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OZET

Bu cahsma 20. Yuzyiin en enteresan sanat¢isi olarak Picasso ve
onun en ilgi ceken resmi  Guernica'nin olusum asamalari ve kaynaklar

Uzerine bir arastirmadir.

Vatikan miuizesine yapilan bir  ziyaret sirasinda, orada
sergilenmekte olan bir 16. yUz yil Rafael Okulu halsinin, Guernica resmi
ile olan asin benzerligi bu aragtirmay! dogurdu. Picasso'nun  bitan bir
sanat tarihine olan meraki ve bedendigi eserleri ele alarak, onlarla
hesaplasmasi veya kendi usiubu ile onlarn yeniden var etmesi bilinen
Gzelliklerindendi. Kendisinin de agtkca soyledigi gibi, “ben bagkalarini degi,
kendimi kopya etmekten korkanm “ séziing dogrularcasina Vatikan'daki
Rafael Okulu halisindan, temay, kompozisyonu, figurlerin karakterlerini.
yerlerini hatta baz| detaylarini dahi almaktan ¢ekinmemistir. Cok dogru bir
secimle, o sirada Ispanya’nin icinde bulundugu politik acmaza ve savasin
felaketlerinin getirdigi hisiere en uygun temayr ve en uygun eseri
yakalamistir. Vatikan halisindaki kompozisyon, incilde Isa Peygamberin
hayatindan, ¢ocuklugundan bir sahneyi “ Masumlarin Oiduriimesi” sahnesini
islemektedir.On iki halidan olusan bu serinin, biri kaybolunca kalan on
birinden ginimiizde dokuz tanesi sergilenmektedir. Kesin olarak resimleri
kimin yaptigi bilinmemekie beraber,tahmini olarak, Rafaelin Sliminden

sonra islerini devir alan asistanlarindan Giulio Romano tarafindan yapildigi



AL e e s M Mo s M M Mo B e B B B B B

v

sOylenmektedir. Halilar 1519 veya 1520 yilinda siparis edilse de, Rafael'in
6limunden sonra, Briksel'de Pieter van Aeist atélyesinde dokunarak ancak

15631 yilinda getirilip Vatikan'daki yerine asilir.

Picasso bu eserle ilk italya seyahati sirasinda karsilasmis olabilir.
1917 yilinda Roma'ya ilk defa Jean Cocteau ile beraber, onun tegviki ile,
Rus Balesi ile calismak icin,” Parade * balesinin dekor ve kostumlerini
yapmak Gzere gider.Klasik italyan sanati ile bu karsilasma kibizmin tarihe
karismasina ve onun sanatinda neo-klasik denilen dénemin baslamasina
neden olur ltalya’nin onun sanat Gzerindeki tesirleri, yankilan ile birlikte bir

omur boyu hissedilecektir.

Italya seyahatinden tam yirmi sene sonra yapilan Guernica resminde,
Ispanyol i Savagindaki, sivil halkin cektikleri anlatimak isteniyor gibi
gorunse de, aslinda, tarih 6ncesinden beri dinyamizin gérmekte oldugu bir
insanhk drami, "Masum insanlarin Katledilmesi” resmedilmektedir. Bu acidan
Guernica sadece bir savas protestosu olmakla kalmaz cok daha genis bir
zaman diliminini kapsar ve daha blytik bir insanlik dramin protesto
eder. Guernica, Vatikan'daki hal ile  kompozisyonundaki blyiik
benzerlige ragmen, fazlasiyla ispanyol olan bir Kavramin, boga glresinin
iki ana karakterini, at ile boga’yl da resmin blnyesinde birlestirir. Kendisi

de bu resimde boda ile vahseti ve karanlik gugleri, at ile ispanyol halkini
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simgeledigini kabullenecek ve savasin  acimasizligina, sanatinin

yaraticiligl lle kargi duracaktir.

SUMMARY

This study is on Picasso as the most interesting painter of the 20th
century and Guernica’s sources and stages of creation, his painting holding

the highest degree of attention.

The close similarity of a 16th century Raphaelite school tapestry with
Guernica triggered this study. Picasso was known for his qualities of interest
in a whole history of art and taking other works of art he liked reckoning or
blending them in his way to recreate. As if confirming his saying outright :
‘I 'am not afraid of copying others, only of copying myself’, he has not
abstained from taking the theme, composition and the characteristics, places
and even some of the details of the figures in this Raphaelite school tapestry
in Vatican. By a very good choice he has captured the most appropriate
theme and work of art for the political impasse and feelings aroused by the
disasters of war in Spain at the time. The composition on the tapestry
elaborates the scene of “Massacre of the Inndcents” from the childhood of
Christ in the Bible. These tapestries comprise in series of twelve and out of
the remaining eleven, one being lost, nowadays only nine are on exhibition.

Though it is not known for certain the creator of these designs is said to be
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Giulio Romano, one of Raphael's assistants who have taken over his
works after his death. Though these tapestries were ordered in 1519 or 1520
they were woven in Pieter Van Aeist's workshop in Brussels and sent to be
exhibited in Vatican in 1531.

Picasso might have been exposed to this work during his first trip to
ltaly. In 1917, encouraged by Jean Cocteau, he goes to Rome for the first
time with him to work with the Russian ballet, designing the decor and the
costumes of ballet “Parade”. This exposure with the ltalian classical art
makes cubism a thing of the past and he enters his neo-classical period.
ltaly’s influence and echoes will manifest on his works for life. In Guernica,
painted twenty years after his trip to Italy, although it appears to depict the
sufferings of civilians during the Spanish civil war it paints a human tragedy
the world has witnessed from the start of history, “Massacre of the
Innocents”. From this point of view Guernica is not only a protest against
war, it covers a longer time span and protests a iarger scale human strategy.
In spite of the close similarity with the composition of the tapestry in Vatican,
Guernica combines the two characters of - a very Spaniard concept - bull
fight, the horse and the bull, in the painting. He will also admit that in this
painting he has selected the bull as a symbol of brutality and the horse as a

symbol of Spanish people, withstanding the ruthlessness of the war with the

creativity of his art.
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GIRIS

1.1 CALISMANIN AMACI

Bu calismanin amaci; Pablo Picasso’nun Guernica resminin yaratim siireci
icerisinde, hangi kaynaklardan etkilendigini arastirmak, ©onsdzde de belirtildigi gibi,
ozellikle 16. Yiizyilda Rafael Okulu tarafindan yapilmis olan “Masumlarm Oldiiriilmesi”

isimli halinin, Picasso’nun Guernica resmi ile olan benzerligini incelemektir.

1.2 CALISMANIN KAPSAMI

Vatikan’daki “Masumlarin  Oldiiriilmesi” isimli halinin olusumu ve dort yiiz
yillik bir aradan sonra resmedilen Guernica resmini olusturan sebepler. Sadece
isledikleri tema ile degil, kompozisyonlar1 ile de cok benzeyen bu iki eserin meydana
gelis asamalari, hangi acilardan benzedikleri, tarihsel olaylar, Guernica resmini
hazirlayan politik ortam ve Picasso’nun 6zel hayati, resmin tamamlanmasindan sonra

aldig1 tepkiler ve elestiriler nelerdir, bunlar1 kapsayan bir calisma olacaktir.

1.3 CALISMANIN YONTEMI

Asagida belirtildigi gibi, sanatgiyr taniyan kisilerin, onun karakteri iizerine
yaptiklar1 yorumlar1 da dikkate alarak, Picasso’nun sanatinin o&zelliklerini
degerlendirmek ve bu merak edilen benzerligi o a¢idan aydinlatmak, kisilik
ozelliklerine dayanarak, Guernica resmine koydugu sembolleri ¢dozmek, bu ¢alismanin

ayni zamanda yoOntemi olacaktir.



Konuya girmeden 6nce, Picasso’nun karakterini daha yakindan gdrebilmek amaci

ile onu tanmiyan ¢agdaslarinin bazi diisiincelerini belirtmeliyiz.

Sair Apolhnaurel diyor ki: “Batida resim, eski ressamlarin yenilerine tipki yasam
verir gibi aktardiklar1 bu ideal mantikla arilastirir kendini”. Picasso iginse : “
Agirbaglilikla sorguladi evreni diyor. ” Dogru olan bu sdze bir ilave de olabilir ;
Picasso evreni sorgularken kendinden Once gelmis ge¢mis biitiin sanat eserlerini de

sorguladi ve yukarda Apollinaire’in de sdyledigi gibi, onlarin aktardiklar1 bir ideal

mantikla beslendi ve bu sayede 20. ylizyilin sanatin1 arilastirdi.

Onun igin, ressam Andre Lhote’un su sozleri de enteresan; “Picasso’nun akli,
koskoca bir birikim deposu gibi, kesfedilmis bigimlerin sakli durdugu, c¢agdashigini

dikkatlice korumus bir ansiklopedi “ diyor.

Picasso i¢in yazilmis degisik ama dogru fikirlere, sair dostu Rene Char’da da
rasthiyoruz. Char’ diyor ki : “Profesyonel bir yenilik¢i olarak Picasso, miras1 bir yandan

sarstt ama bir yandan da en biiylik destegini bu mirastan aldi.”

“Kendisinden onceki biiyiik sanatcilar siirekli kafasini kurcaliyor olsa da Picasso
kimseye benzemedi. Otekilerin sirlarin1 anlayabiliyor ve sayisiz kiliga sokabiliyordu. Bu
sirlar, kendileri ig¢in hazirlanmis odalarda, gergeklikle uyum icinde, bir arada

yastyorlar. Imgelemimiz bir kavgaya tutustugunda, bilincimiz derinlemesine

" APOLLINAIRE, Guillaume, Kiibist ressamlar Estetik Diisiinceler, gev. Alp Timertekin, Y.K.Y, Istanbul,
1996 sf. 8, sf. 30

2 CHAR, Rene, “Picasso: Yaz Riizgarlari Altinda”, sanat diinyamiz,(ii¢ aylik kiiltiir sanat dergisi, editor:
Cem f{leri ) Istanbul, 2002, Bahar, Say1: 83, sf., 117-121



incelendiginde agiga cikiyorlar. Digerleri arasinda bilgelikleri ile gbéze carpan yapitlar

olusuyor.”

“Nostaljiyl olmasa da mutsuzlugu ve melankoliyi beraberinde getiren, eksiksiz
bir bilgi birikiminin tutsagi oldugunu hissetti zaman zaman Picasso, ama gardiyani
olmayan bir tutsakti, Lascaux’nun, Altamira’nin ressamlar1 gibiydi, Boga’nin bulundugu

her yeri sevdi.”

“Picasso’nun yasamindaki rastlantilar ve etkilenmeler, tiim bunlar olup biterken,
Picasso dogast geregi hep devrimcidir, devrimci , terdrist degil. Devrimciler
baglattiklar1 yikimlarin yayilmasi ile yetinemezler. Picasso oldukca gec kalinmis olsa da
icinde hapis oldugumuz, ve hi¢ degismeyecekmis gibi goriinen oyunun agirlik
merkezini degistiriyor, oyunu konu diizeyinde yeniden yazmak iizere, ne daha iyi, ne

daha kotii, genel oOzelliklerini koruyarak ve en Onemlisi kendisi olarak. ”

“Picasso’nun basarisinin nedeni, yasadigi donemin sanati ic¢inde, iiste c¢ikmaya
hazir bulunan, icindeki yabancinin en tutkulu yanini agiga ¢ikartmasi, sansini sonuna
kadar kullanmasina olanak saglamasi idi. Bunu basardi, ge¢cmek gerekti, gecti de.

Riizgarda arkadan esiyordu o sirada, tam da olmasi gerektigi gibi !

Yukarda ki sozlerin toplamindan Picasso’yu biraz olsun tanimak miimkiin. Daha
yakindan tanimaksa ancak sanatina egilerek miimkiin olabilir. Picasso kadar verimli bir
sanat¢inin, biitiin Omriince irettiklerinin sanatsal kaynaklarin1 arastirmak tek bir
caligmanin simirlarim1 asar, onun i¢in sadece, en Onemli eseri diyebilecegimiz, belki 20.

ylizyilinda en onemli eseri olan Guernica resminin sanatsal kaynaklarina inecegiz.



2. PICASSO VE ITALYA ONCESI

Picasso ilk genglik yillarinda, Madrit Prado Miize’sinin ve senelerdir yasadigi
Paris’te, Louvre Miize’sinin zenginlikleriyle sanatin1 yeterince beslemistir. Italya
seyahatine ¢ikarken, Italyan sanatin1 iyi bildigine zaten siiphe yok. Sanatindaki bu
doneme rastlayan belirgin degisikligi, Kiibizmden, Neo-klasik doneme gecisini nelere
bor¢lu? John Berger diyor ki; “Bir kiiltiir glivenli ve kendi degerlerinden emin olunca,
icinde yasayan sanat¢ilara c¢esitli konular sunar.” Yine Berger’in onun i¢in kullandigi
“tepeden inme istilac1” deyimini hatirlayarak sorulabilir, kendinden emin bir kiiltiirden,
digerine geciste, Italya gibi yiizyillarca, pek ¢ok kiiltiirii sahiplenmis topraklarda, kim
bilir hangi degerlerle beslendi ? Istilaci demek yetmez, Berger’in deyimi ile tam bir
tepeden inme istilact olan Picasso, kendi zihnindeki miizeyi kim bilir ne kadar

zenginlestirdi ? Belki de bir 6miir boyu yetecek kadar.

Aciklik getirebilmek icin, Once o giinlere Picasso’nun Italya seyahatine

dikkatlice bakmaliy1z.



Picasso’nun resimlerine baktigimizda gordiigiimiiz bir baska Onemli unsur da,
kadin konusunun, kadinlarla ilintili resimlerin veya kadinlarla kendisinin bilesimi

resimlerin, diger konulara oranla ¢ok daha fazla oldugudur. Neden oncelikle kadin ?

Bu soruya cevap verir gibi “Picasso kendini kadinlarda bulur.” diyor John
Berger.” “Kadimlarda buldugu kendisi araciligiyla bir sanatci olarak soyleyeceklerini
sdylemeye calisir” Peki ama neden ? Nedeni igin Ispanya’ya, sanat¢mnin cocukluguna
geri gitmek gerekebilir. Baba meslegi olan ressamligi se¢mesi disinda (ki kimligini
belirleyici bir se¢imdir) babayla kurulan biiyiik bir bag hissedilmezken, anneye onun

soyadin1 dahi alacak kadar yakindir.

Picasso, 19. yiizyilin sonunda, Feodal bir iilke olan Ispanya’da gegen
cocuklugunda, ailesinin tek erkek cocugu olarak, biiyiik anneler, teyzeler, halalar hep
beraber oturulan bir evde, kadinlarin arasinda, onlarin yogun ilgisi ile ve anneye
bagimli olarak yetisir. Insanin karakterinin en fazla cocukluk déneminde sekillendigi
gercegi ile onun sanatina bakarsak, sanatinin icinde, neden kadinlarin fazlalikta oldugu
anlagilabilir. Cocuklugundan beri en iyi bildigi iki konudan biri boga giiresleri ise,
digeri de kadinlardir. Berger, onun icin; sadece kadinlarda buldugu kendisi araciligiyla
kendini ifade eder, demiyor, Picasso’nun kadinlar adina konustugu zaman, ¢ok daha

verimli oldugunu da sdyliiyor.

* BERGER, John, “Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizligi, Metis yay., istanbul, 1989. sf. 171



2.1 PICASSO ve ITALYAN SANATI

[talyan sanat tarihgisi Roberto Longhi’ 1953 yilinda Picasso ile ilgili iki soru
ortaya atmistir. Aslinda, bu sorular1 ilk defa, Paris’te 1932 de George Petit Galerisinde
acilan Picasso sergisini gordiikten sonra dile getirir. Bu serginin bir 6zelligi de, sadece
Picasso’nun kendi sectigi eserlerinden meydana gelmis bir sergi olusudur. Longhi’nin

Picasso icin soyledikleri ise ¢ok enteresan ve kisaca sOyle”:

“ Picasso; doymak bilmezligi ile dillere diismiis bir entellektiieldir. Onun zaman
ve mekan gbézetmeksizin, nereye ait olursa olsun, herhangi bir figiiratif gelenegin
sembol ve isaretlerini hemen kavramak gibi miithis bir yetenegi vardir. Sanatginin,
yaraticiligmim bu 6zelliginden dolayi, bizler, Italyan sanat tarihgiler kendimize, su iki
onemli soruyu sormaliy1z.”

Soru 1- Picasso’nun gelisimine Italya’nin katkis1 ne olmustur ?

Soru 2- italyan sanati Picasso’nun verimliliginde ne gibi bir rol oynamustir ?

Gercekten 6nemli olan bu iki sorunun cevaplari, bizim konumuzu da igeriyor.
Bu calismanin konusu olan, Guernica resmi ile Vatikan’daki Rafael halis1 arasindaki
benzerligin, bu iki soruyu da ilgilendirmesi nedeni ile Roberto Longhi’nin goriislerine
ilgi ve saygi duyuyorum. Longhi’nin 6liimii lizerine, bu konuda tutulmus notlar karisi
Anna Bonti ve meslektasi Bruno Toscana tarafindan derlenerek, Paragone dergisinde (
No, 371 - Ocak 1981 ) basilir. Bu iki soru genis kapsamli bir arastirmanin konusu
olabilir. Eminim Longhi’nin kaybi olmasa, bugiin onun, bu konuda yazilmis eseri,

sanat tarihi kitaplar1 arasindaki yerini almis olacakt.

* CARANDENTE Giovanni, “ Picasso and the Italian Scene,” sf. 31-48, ed. Jean, Clair.,Picasso The
ftalian Journey, 1917-1924, Rizzoli, New York, 1998,



Ingiliz elestirmen Roger Fry ’ise, Fabian Society Yaz Okulunda yaptigi bir
konusmay1 aciklamak amaci ile, Burlington Magazine’in Ekim 1917 de cikan 31 no’lu
sayisinda yazdigina gore, Picasso’nun yaptifi Gertrude Stein portresi ile Rafael’in
Palazzo Pitti’de bulunan La Donna Gravida resmini mukayese ederken, gostermek
istediginin; her iki sanat¢inin da aslinda, plastik sanatlarin ayni sorunlariyla mesgul
olup, ayni coziimlere yonelmek gibi bir paralellige sahip olduklarini vurgulamak
oldugunu soyler. Boylece Rafael ile Picasso arasinda bir bag, bir iliski kuran ilk

elestirmen olarak goriiriiz Roger Fry’1

A.B.D.den sanat tarih¢i Alfred H. Barr Jt°. ise Picasso 'nun Sanatimn Elli Yili isimli
kitabinda tam tersi bir diisiince ile karsimiza cikarak Picasso’nun 1917 yilinda yaptigi

ilk italya seyahatinin onun sanatim pek az etkiledigini soylemektedir.

Halbuki, Italya seyahatinin Picasso’nun sanati iizerinde 6nemli etkileri oldugu
eserlerine bakinca agikga goriilmektedir. Hatta bu etkilerle yapilmis sanat eserlerinin,
sonra pek ¢ok Batili sanatcinin eserlerine de tesir ettigi soylenebilir, mesela Ingiliz

Heykeltras Henry Moore’a oldugu gibi.

Barr kitabinin 115. sayfasinda “ Neo-Klasik ” baslig1 altinda topladigi Picasso’nun
1920 den Onceki dort senesi i¢in Yunan Mitolojisine ve Roma antikitesine doniis yaptigi

yillar der:

5 FRY, Roger, “The New Movement in Art in its relation to life. ”, Burlington Magazine, October 1917, Vol.
31, sf. 162-168

®* BARR Jr., H. Alfred, “Picasso Fifty Years of his Art”, The Museum of Modern Art, New York, 1980,
sf., 115



“Picasso’nun Neo-Klasisizmi; Kiibizm, Expresyonizm ve Primitivizm gibi savas
oncesi akimlarin fazlaliklar1 ve asir1 sert orijinalliklerine gosterdigi liberal ama
kompleks bir tepkidir” demektedir. “1920’lerden itibaren Picasso Ingres’a déniis yapar,
Poussin’e doniis yapar, Seurat’ya doner. Yunan ve Roma’ya, geriye disipline ve
diizene, acikliga, berraklia ve hiimanizme doniis yapar” diyor. Bir sonraki paragrafta
ise Picasso’nun 1917 Iitalya seyahati sirasinda klasik sanatin biitiin miizelerini hig
siiphesiz gormiis olsa da Roma, Napoli ve Pompei’ye yapilan bu yolculuk onun
sanatin1 pek az etkilemistir, en azindan iki ii¢ yi1l boyunca ” demektedir.

Bu yarginin yani Italya’nin Picasso’yu pek az etkilemis oldugu fikrinin tam
tersine olan inancimiz yiiziinden, Longhi’nin 20. Y.Y. sanatina gonderdigi yukarda ki

iki sorunun Onemine inaniyoruz.

Picasso’nun kendisinin bu konuda sdylediklerine bakacak olursak, 1933 de bir
Louvre miizesi ziyareti sonrasi, Yunan ve Roma sanati konusunda; “Yunanhlar’da her
zaman estetik bir unsur vardir ama ben, Romanin siissiiz, sade ve giiclii realizmini
tercih ederim. italyan sanatinin gercekciligi, onlarin mimarilerinde de oldugu gibi
faydalhh fakat ondan da ote, icten gelen, samimi ve sadelik tasiyan basitligi ile cok

daha giizel ” demistir.

Picasso’yu ¢ok iyi taniyan arkadasi Katalan yazar, Eugenio d’Ors’un’ ise Alfred
H. Barr’in tam tersi bir goriise sahip oldugunu goriiyoruz. 1920 de sdyledigine gore
Picasso’nun sanatinda temel ve kalict olan unsurlarin Italyan oldugunu belirtir. Ors. tabii
bu sbzle, o yillarin lItalyan sanati demek istemez, gecmisin Klasik Italyan sanatini
diistinerek, bu yorumu yapar ve Picasso’nun Rafael, Mantegna ve Leonardo’dan
etkilendigini yazar. Sanatgiya yazdigi bir agik mektupta, “Ister italyan, ister Malagali,
ister Katalan ol, sen her halinle tam bir Akdeniz’lisin” gibi ¢ok dogru bir yargiy1

vurgulamaktadir. Eugenio d’Ors o kadar dogru zamanlarda, dogru yerlerde, gerekli olani

"D’ORS, Eugeni, Open letter to Picasso, A Picasso Anthology, Ed. Marilyn Mc Cully, Princeton
Uniiversity Press, New Jersey, 3. ed., sf. 200-202



Picasso’ya sOylemis ve onu uyarmustir ki, Guernica 6ncesi, bir biiylik eser yaratmalisin
fikriyle yazdigi ve Picasso’yu yiireklendiren bu acik mektubun tamami Guernica

boliimiinde bulunacaktir. (SAYFA29)

2.2. PICASSO’NUN ITALYA SEYAHATI

Picasso’nun ilk Italya seyahati, gen¢ Fransiz sair ve oyun yazari Jean
Cocteau’nun 1srariyla gergeklesir. Picasso ile Jean Cocteau’nun 1915 yilindaki

tanigmalarina gelmeden once, Picasso’nun Onceki yillarina ve sanatina bir goz atmaliyiz.

20. Y.Y. sanatcgilar1 i¢inde Picasso esi, benzeri olmayan bir konumdadir.
Yiizyilin basinda Ispanya’dan gelerek yerlestigi Fransa’da, neredeyse sanatin biitiin
yOniinli degistirmistir denebilir. Picasso’nun en onemli Ozelliklerinden biri, resimde bir
yenilik¢i, devrimci olmasina ragmen ayni zamanda biiyiik bir gelenek¢i de olmasidir.
Erken devrelerinde, Mavi donemin duygusallii, hatta Pembe dénemin asir1 hassasiyeti,
kirilganligr bir bakima gencglik yillarinda kendi kisiligini ararken iginden gectigi

tecriibelerdir diyebiliriz. Genglik yillarinin duygusalligi onda, yiizyilin basinda Avrupa



sanatinin i¢ginde bulundugu duygusalligi da, cevresindeki olaylarin, kisilerin kisacasi
zemin ve zamanin ruh halini de gosterir. Paris’te belki istedigi sosyal ve aktif sanat
ortamina kavugsmustur, tamamen Ozgiirdiir ama ¢ok Onemli bir seyden de yoksundur.

Cocuklugunun ve gengliginin Ispanya’s1 ve aile ortaminm verdigi sevgi.

Ik kisisel sergisi 1901 de Paris’te Vollard Galeride a¢ildigi zaman, elestirmen

Felicien Fagus’un yazdiklar1 soyle:

“Picasso gercek bir ressamdir. Resmettigi seyin 6ziinii, asil gercegini gormekteki
yetenegi de bunu ispatlamaktadir. Biitlin gercek ressamlar gibi renk sever ve her
varligin kendine has bir rengi vardir onun i¢in. Dahasi her konu onu biiyiiler, hatta
esir eder ve her sey onun icin bir derstir. Bir seyi resmederken de, her detayr kendi
amaci icin kullanir.

Onceki biiyiik sanatgilardan olasi etkilenmeler kolaylikla segilebilir. Mesela :
Daumier, Delacroix, Manet, Monet, Van Gogh, Pisarro, Toulouse Lautrec, Degas,
Forain......Her bir etkilesim geg¢icidir, kullanildiktan sonra atilir. A¢ik¢a belli oluyor ki
bu heyecant ona, daha kisisel stilini yaratma sansi vermedi. Biitiin 6zelligi onda
bulunan bu sevk, gayret, heves ve heyecanda yatar. Fakat burada onun i¢in bir tehlike
var, bu coskunun i¢inden gelen bir tehlike, onu kolayca virtuoziteye siiriikkleyecek bir
tehlike, kolay basariya siiriikleyecek bir tehlike ve parlayan bir hayatiyet icin bu bir
trajedi demektir.”

Ingiliz Sanat Tarih¢i, Antony Blunt’in® séyledikleri ise soyle :

“Picasso’nun giic kaynagini i¢indeki bu hayatiyetten aldigin1 ve sanat¢inin higbir
zaman, ylzeysele, Ustiinkorli, satihta islere kaymadigini soyler. Ama son yillarin
islerinde bu konuda onu savunmak c¢ok zor olacaktir. Eserlerinde goriilen zayiflik higbir
zaman bagka sanatcilardan 6diing aldig1 fikirlerle yapilan resimler gercegi ile bir ilintisi
yoktur. Tam tersi en gilicli kuvvetli eserleri, baskalarindan esinlenerek yaptigi
eserlerdir.”

8BLUNT, Anthony, Picasso’s “Guernica”, Oxford University Press, London, 1969, sf., 5-6



Picasso bir Omiir boyu hayal giiclinii ve yaraticiligini, diger eserleri 6grenerek
ve onlardan ¢alisarak kuvvetlendiriyor. Bunu kendisi de inkar etmiyor hatta 1935 de

yaptig1 su agiklama ile agik¢a belirtiyor:

“ Bizim icin iyi faydali olam nerde bulursak almaliyiz, sadece kendi isimiz
disinda. Yani, ben baskalarimm kopya etmekten korkmam, sadece kendimi kopya

etmekten korkarim.” Diyor.

“Bu sdziin &nemi geregi, 1935 den bir alint1 yapsak da yine konumuza Italya
seyahati Oncesine donmeliyiz. Sanatinda onemli bir kilometre tas1 olan Avignonlu
Kadimlar (1907) resmi ile yarattigi sokun arkasindan gelen senelerde Picasso o giinlerin
sanat ortami diisiiniilecek olursa, bir baska soku, Kiibizmi gelistirir. Kiibizm, nesnelere
bakis agimizi hatta sanati algilamamizi dahi degistirdi denebilir. 20. Y.Y. da ki diger
sanatlarin tarihinde bunun benzeri bir olaya rastlanmaz. Braque ile birlikte baslattiklar
bu akimin, resimlerinde de acik¢a gorildigi gibi, 6rnek aldiklar1 sanat¢i Cezanne’dir.
Kiibizm, tablonun Ronesans doneminde ortaya ¢ikan anlayisini, bilimsel kurallara gore,
sistematik bicimde kurulmus bir yapit olarak bozdu. Kiibizm, perspektifi, plastik viicut
¢izimini, simetrik resim yapisint ve renk kompozisyonunun uyumunu bir kenara atti.
Ozetle; Avrupa resminin, yiizyillar boyunca dl¢ii alarak olusturmus oldugu tiim estetik
sistemleri yikti. 1909-1913 Yillar1 arasindaki doneme “Analitik Kiibizm”, daha sonraki
yillardaki nesnelere dayanmayan, renk ylizeyleri, isaretler ve kolajlarla ve tamamlayici
olarak cizilmis cagrisim isaretleri ile yaptiklar1 resimler de “Sentetik Kiibizm” olarak
adlandirildi. Genel {slup gelisiminin sentetik Uslubun yoriingesine girdiginin belli
oldugu anda Picasso geriye cekildi. 1914 yilinda Picasso genglik yillarindan sonraki ilk

klasik tislup figiiriinii ¢izdi. Bu oturan bir adamin deseni idi.



Picasso Klasisizme yaptig1 bu geri doniisle ,0 gline kadar ki yaratisindan, benzeri
olmayan bir kopma gdstermistir. Clinkli s6z konusu olan yalnizca bi¢im dilinin ani bir
degisimi degildi, Picasso bundan boyle birgok farkli iislubu yan yana kullanmaya basladi.
Ayni zaman diliminde ¢ok farkli isler yapabildi, 1917 yilinda kendisini alaya alarak soyle
demistir; ” Evet su siralar Ingres gibi ¢iziyorum.” Cagdaslart bu farkli isluplarin rast gele
uygulanmasii pek tutmadilar, elestirildi, buda onun isminin daha fazla duyulmasina

sebep oldu.

1915 yilinda Picasso sanatindaki bu enteresan ve cok verimli aktivitesi ile geng
sair Jean Cocteau’nun ilgisini ¢ekti. Tanigsmak i¢in ortak dost Edgar Varese’den
yardim isteyen Cocteau, bir omiir boyu siirecek bu dostlugu baslatan kisidir . Yazar J.
Cocteau Rus Balesinin kurucusu Serge Diaghilev’in dikkatini Picasso Tlizerine ¢ekti
cinkii kendi yazdig1 Parade isimli balede dekor ve kostiimleri Picasso’nun yapmasini
istemekteydi. Bu istegini gerceklestiren Cocteau, ¢ok zor olsa da sonunda Picasso’yu
onunla birlikte Roma’ya gitmege razi edebildi. Bu Picasso’nun ilk Italya seyahati
dolayis1 ile Roma gibi sanatin besigi bir sehri ilk goriisii olacaktir. Subat 1917 de iki
sanat¢1 balede devrim yapacak avant-garde bir eser ortaya cikartmak i¢in ¢alismaga
basgladilar. Bu eserin olusmasinda, kompozitor olarak Erik Satie, koreograf olarak
Leonid Massine, orkestra yoneticisi Ernest Ansermet, idareci olarak Serge Diaghilev

ve Rus Balesinin dansgilar1 vardir.

“ Parade ” yani “ Gegit Toreni ” isimli bale, o giinlere gore alisilmadik, elestirilere
bakilirsa basina buyruk bir eserdir. Yukardaki isimler yani, bu esere emegi gegen

kisiliklerin her biri avant-garde bir eser gerceklestirmek i¢in ideal, ayn1 zamanda ilging



karakterlerdir. Eserin konusu bir panayir tiyatrosunda gecer ve oyun i¢inde oyun fikri
ile planlanmistir. Miizik moderndir, dekor yar1 kiibisttir, koreograf Massine ise
gorilintiiniin karakteri ile dansi birlestirebilmistir ve baleye emegi gecenlerden her biri
fikirlerini bu eser i¢in bir armoni olusturacak sekilde paylasmislardir. Sadece
Picasso’nun yaptig1 biiyiikk perde (10 x 17m) bu balenin konusu ile pek iliski
icindeymis gibi goriinmez ama bu perdede bizim konumuzu ilgilendiren bir figiir

vardir. Perdenin sol yarisindaki beyaz biiyiik kanath at Pegasus’u hatirlatir. (RESIM 3)

Picasso, onun i¢in yeni olan bu tarihi ortamda pek cok eser verdi. Kostim perde
ve sahne resimleri taslaklarinda, hem sentetik kiibizmin, hem de neo-klasisizmin {islup
ilkelerini, miizik ve oyun sahnesine aktardi. Picasso’nun Roma’da, Hotel Rusya’da
kaldig1 ve Via Margutta’da buldugu bir atdlyede calistigr biliniyor. Enteresan olan
rastlanti, Margutta’daki atdlye tam bir asir once Roma’ya gelip on ii¢ yil kadar kalan
Fransiz ressam Jean Dominique Ingres’in calistigi Fransiz Akademisinin yeri olan Villa
Medici’ninde tam karsisindaydi ve Picasso calistigi masanin Oniindeki pencereden yiiz
sene once ingres’mn calistigi binayr gormekteydi. Jean Cocteau yazdigi “Picasso™
kitabinda bu detayr vurgular. Picasso, atdlyesinden bu egimli manzarayr ve Villa
Medici’yi suluboya resimlemis, Villa’y1 Italyan mimarisinin sade giizelligi ve sicak
renkleri ile gostermistir. Villanin i¢ini de goérmiis olmasi, 6nemli ¢iinkii konumuzu
ilgilendiren Vatikan’daki Rafael Halisimin tahmini sanatgisi, Giulio Romano'® Villa
Medici’ nin de dekorasyonunda kismen calismis bir kisi. Blyiik olasilikla giiclii deseni
sebebi ile de Picasso, tarafindan biliniyor olmali. G.Romano’nun Louvre Miizesinde
bulunan bir hali kartonu deseni vardir. ( 1530 da Fransa Krali I. Frangois i¢in yapilan

The Triumph of Scipio ), Vatikan’da da Milvian Kopriisii isimli biiylik bir savas resmi

? COCTEAU, Jean, Picasso, Libraire Stock, Paris, sf.,22
' Giulio Romano’nun, Vatikan’da bulunan “Milvian Kopriisii Savasi” isimli freskindeki (1519-1521) beyaz at
figiirlerinin, Guernica’daki at figiiriine 6rnek oldugu disiiniilebilir.



bulunmaktadir. Bu resimdeki ¢ok sayida at figiirlinden bazilarinin, Guernica resmindeki
at figliriine fikir verdigi sdylenmektedir. Ama Sanat Tarihinde resimlenmis atlar iginde
bir benzerlik aramak istersek eger, Budapeste Ulusal Miizesinde bulunan, 1824 yilinda
Eugéne Delacroix’nin yapmis oldugu “Firtinadan iirken at” resmi Guernica’daki atin

durusunu ¢ok daha fazla hatirlatir.(RESIM 4)

Picasso Roma’da besteci Igor Stravinsky ile de tamisir ve dost olur, bu dostluk,
Picasso’nun Stravinsky portreleri c¢izmesi veya gezilere beraber gitmek ile sinirh
kalmaz, daha sonra 1920, de yine Diaghilev’in sahneye koydugu Pulcinella balesinde
de birlikte calisirlar. Beraberindeki kisileri her zamanki gibi ¢izmektedir Picasso.
Resimlerinde zamanla, erotik ¢izimler, Italya’dan karakterler, kdylii kadilar, balerinler
birlikte oldugu (Cocteau, Satie, Diaghilev, Bakst gibi) kisiler goriiniir .Cogunlukla Ingres

tarzinda tek ¢izgi ile yapilmis klasik desenlerdir bunlar. (RESIM 5)

Ingres ile Picasso’yu Roma’da aymi kulvarda birlestiren sanatginin, her ikisinin
de ustalarindan Rafael oldugunu gormemek imkansiz. Bu ii¢ sanat¢i, aradaki zaman
dilimlerine ragmen sanatlarinda goriilen paralellik ve kesismelerle, ayni zincirin
halkalar1 olduklarin1 gosteriyorlar. Ayrica, Picasso’nun, Rafael ile bir ortaklasa yani
daha var, ikisinin de babalar1 ressam. Bizi ilgilendiren, merak ettigimiz konu ise
Picasso’nun Roma’da Vatikan miizesini ziyaret edip etmedigi ? Guernica resmine ¢ok
benzedigini fark ettigimiz Vatikan’daki haliyr gordiiglinden emin olabilmek amaci ile
gidilen, Paris’teki Picasso Miizesi'' arsivinde bulunan, italya seyahati giinlerine ait not
defterlerinde higbir ipucu c¢ikmamasi, lziiciiydii ama Picasso’yu tanmidikca, kendisine ait

boyle biiylik sirlart hi¢ kimse ile, hatta bir defterle bile paylasmayacagin1i ve en

" Paris’deki Picasso Miizesi arsivindeki, Picasso’nun ilk italya seyahati giinlerine ait not defterlerinde (No
1866-1867) Vatikan Miizesi ziyareti ile ilgili not veya ¢izimlere rastlamak miimkiin olmadi.



glivenilir yerde hafizasinda saklayacagini tahmin edebiliyoruz. Sonra bir kitapta
karstmiza, 1917 yilinda Italya’da tamidigi Enrico Prompelini ile birlikte Vatikan
miizesini gordigliniin ispat1 ¢ikiyor. Bu kitabin ismi, A4 Picasso Anthology igindeki
yazilardan birinde sans eseri o giin Vatikan’it gezerken, Picasso’nun yaninda olan
Enrico Prampolini'® isimli italyan sanatci, bunu yaziya doker ve bdylece bizlerde

Picasso’nun Vatikan’1 ziyaretinden emin olabiliriz.

Mektup uzun olmakla beraber, Picasso’nun karakter ozellikleri ve gezinin bazi

ayrintilan ile ilgili faydali bilgiler sundugu icin, tamamii buraya aliyoruz.

Enrico Prampolini PICASSO ROMA’DA

“Cocteau’yu taniyordum ve beni Picasso ve Bakst ile tamistiranda o oldu.

Tanaro yolu 89 nolu benim i¢in hem ev hem stiidyo olan kii¢iik daireme girdiklerinde
iictide sok olmus gibiydi. Burasi ayn1 zamanda avantgard gazete ve dergilerin (Avanscoperta,
Noi, vs) yayin biirosu ve devrimci sanatgilarin gizli bulugsma yeriydi. Ayrica Casa d Arte
[taliana ve Ricciardi’nin Teatro del Colore’side burada kurulmustu. Buraya sik ugrayan
birgok ressam ve yazar Italyan ve yabanci, sonradan taninmis insanlar oldular.

Mekan kiigiik ve sikis tikisti, duvarlarda boy boy resimler, her tarafta sdvalyeler ve
eski mobilyalar, heykeller, garip konstriiktivist objeler ve bircok malzemenin plastik
kombinasyonlart yam sira tavanda asili duran esrarengiz bir tel vardi. Soyut sekiller ve
rengarenk géz alici efektler, duvarlar, yer ve tavandaki objelerin kalabalig ile birlikte her an
patlayabilecek gibiydi.

Cocteau geng bir adamin ucar adimlar ile igeri girerken “Burasi bir stiidyo degil, bir
sthirbazin kutusu” dedi. Ona tezat olarak Bakst sisman ve agirbasl, girer girmez oturdu.
Picasso bir ndbetginin inceler ifadesi ile kapida durup etrafina bakind. Iri, tipik Ispanyol,
delici fakat ayn1 zamanda 1yi huylu bakislarindan yayilan biiyii ile uzayda uzuyordu. Parlak,
keskin gozleri, gizemli bakislar1 gii¢lii bir kisiligi ifade ediyordu. Cok sasirmis bir keyifle
tiyatrodaki bir cocuk gibi etrafina bakindi. Ayni anda hem soru sorup hem de onaylayan bir
ifade ile inceledigi her obje, sanki acgiga ¢ikmis gizli bir seyi gérmiis gibi ona heyecan
veriyordu. Konusmasi, az 6z, miizikal, fakat kesin ve soyut ama rahat anlasilir tarzi ile
yaptig1 resimdeki sentezlenmis ifadeye tipatip uyuyordu. Sessizligi ise sanatinda sakli tuttugu
sirlart akla getiriyordu. Picasso hareketsiz bir sekilde kapida dururken sert bir ifade ile sanki

12 PRAMPOLINI, Enrico, “ Picasso in Rome ”, sf. 122-124, A Picasso Anthology, ed. Marilyn McCully,
Princeton University Press,3. ed., 1997



“Sadece kendisini isine adamis olanlar girebilir” diyor gibiydi. I¢giidiisel olarak Picasso, bu
gen¢ adamin 1914 yilinda Roma Academia Di Bella Arti’de Scolastik egitime gosterdigi
tepki ile bir hareket yaratmasini ve futurizmin astig1 yeni yollar1 kesfetme c¢abalarini takdir
ediyordu. Picasso bu kiigiik sihirli kutunun i¢indeki herseyin, 6zellikle de ¢ok malzemeli
tasarimlarin, mutlu merakini canlandirdigi o garip atmosferde, arastirmanin, kesfetmenin ve
plastik buluslarinin yillar siiren emeginin getirdigi stresi ve kahramanca verilen savaslar
hissedebiliyordu. Marinetti, Bossini ve Cocteau’nun bulundugu Paris’ten yeni gelmisti ve
denemeye susamis ve sanatin gelecegi ve gelismesi i¢in herseyi yapmaya hazir olan bu geng
Italyan ressamdan bahsetmislerdi Picasso’ya. Oylesine bir ziyaret ve sohbetten ¢ok kesif
amaclt bir bulusmaydi. Bana bir zamanlar iyi bir arkadas olan ama artik olmayan
Boccioni’yi sordu, ve hainleri.

Hep beraber arkadasca ¢ikip Armando Spadini ve Leonide Massine’in bekledigi Caffe
Greco’ya gittik. Arkadaglarini asla unutmayan Cocteau, Eric Satie i¢in hepimize bir kart
imzalatt1 ve tstiine kalbi sanki imzalarimiz onu deliyormus gibi ¢izdi. Satie hastaydi, o
ylizden Parade balesinin yardimcilari olan Picasso ve Cocteau oyunun ilk gdsterimine hazirlik
icin Massine ile birlikte Roma’ ya geldiler; fakat bazi nedenlerden dolay1 bu firtinali olay
neticede Pariste’ki Theatre de Chatelet’de sergilendi.

ROMA’NIN VERDIGI DERS

Picasso’nun 1917°de Vatikan’da Raphael ve Michelangelo ile karsilasmasi bir
ressam olarak cok yonlii hayatinda 6nemi bir hayli biiyiik bir hadiseydi. Sistine fresklerini
incelerken ve hatta Raphael’in Stanze’sini ve Vatikan Heykel Miizesini gezerken gosterdigi
keyif ile karisik cocuksu coskusunu hatirliyorum (Bu climleden hali galerisinden gegtigini
ve bahsettigimiz haliyr gordiigiinii anliyoruz ¢ilinkii halilar Sistine Chapel’e giden
koridorun duvarlarinda asil1.)

Kiibist teknigindeki, bicimlerin 6tesine gegcme ve 6znel diinyanin biiylisii ile tahmini
iliskiler kurma yetisi, Ronesans’in beklenmeyen 15181 ile ve Ronesans eserlerinin karsi
konulamaz hiimanist etkilerinden dolay1 sarsildi ve soldu. Raphael ve diger biitiin Ronesans
sanat¢ilarinda oldugu gibi diisiincenin birlestirilmis ve 6zetlenmis giiciinii sekil ve renk ile
0zdeslestirmek, kiibizmin rilizgarina tutulmus olan Malaga’li sanat¢inin devrim yapacak
planlarini altiist etti. Olanlar bir geri doniisten ¢ok, bir geri ¢cagirma emri; antik diinyanin
biiyiisiinden kaynaklanan gercek diinyanin maddi degerleri, plastik gerceklerin kesfi, kesin
bicimler ve imgeler, heniiz baslangicin1 yasayan kiibizmin hassas yapisini sarsmaya
yetiyordu. 1917’nin paskalya haftasinda (En 6nemli nokta burasi), Raphael’in goriis
bi¢imine hayran olan Picasso, bana, Via Del Babuino’da, Hotel Russia’daki odasinda,
Roma’nin sakin, heybetli, 6giit veren ikliminde, ilk yaptig1 klasik desenlerini gosterdi.
Cocteau’nun benzer desenlerinin serisinin ilki olan “natiiralist portresinden” Raphael’den
etkilendiginin agik¢a anlasildig1r ii¢ kadina kadar Picasso, hiimanistik gerceklige olan
asirt  tutkusunu samimiyetle ifade etti. Sanatkarliginin bi¢imlendirici siireci, asla
vazgecmeyecegi yeni bir kavramsal uygulama ile zenginlesmisti.

Italo- iberyali ressamm, sevkli, doyumsuz yaratilis1, kendini, {izerinde etki yaratan
herseyi bilme, 6ziimseme, ve deneme arzusunda gosterdi. Birkag giinliigiine Roma’dan
Napoli ve Pompei’e Roman sanatina bakip ( ve nasil bakacagini iyi biliyordu ), orijinlerine
geri donmek i¢in gitmisti.



Resimlerinde yeni bir yon bulmanin kararliligini, renk, bigim, ve alan sentezi ile
donmesi ile bize kanitladi. Bu donem Sentetik Kiibizmi takip eden ve bazilar1 tarafindan
yanliglikla Siirrealist diye adlandirilan, 1917°den 1923’e kadar olan Klasik ve Antik Dénemdi.

Pompei esintileri olan, Roma’daki Constanzi tiyatrosunun fuayesinde sergilenen
ve simdi Massine koleksiyonunda olan biiyiik pastel kadin baslar1i ve banyo yapanlar,

Klasik doneme ait anitsal figiirler, kavram olarak oldukc¢a mimarligi andiran bu devasa

eserler Picasso‘nun klasik donemini temsil edenler arasinda Roman sanatinin Pablo
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Picasso’nun eserlerindeki ve gelisimindeki etkilerinin 6nemli delilleridir”.

Bu mektup, sadece bir Vatikan Miizesi ziyaretini sdylemekle kalmiyor, ondan
cok daha fazlasim1i bize agikliyor ve Prampolini sanat¢1 gozii ile enteresan yorumlarda
bulunuyor. Mektuptan, Picasso’nun enteresan kisiligi, dis goriiniisiiniin verdigi izlenim,
davramis sekli, yasantis1 hakkinda ¢ok sey ogrendigimiz gibi, Italya’da sanatinda olusan
gozle goriiniir biiylik degisikliginde farkina varan Prampolini dogru goézlemlerde
bulunuyor. Bu mektuptaki pek cok detay da sanat tarihi agisindan onemli. Mesela bazi
arastirmacilarin soyledigi gibi Picasso’nun anne tarafindan italyan karisimi bir aileden
geldigi sOyleniyor, o bu mektupta vurgulanmis. Sanatla ilgili konulara ¢ok duyarli ve

zekice bir yaklasim da goriiliiyor.

Enteresan olan, seneler sonra, 1949 yilinda Baris Konferansi igin, ikinci defa
Roma’ya giden Picasso,” dostu ve resim saticisi, Kahnweiler’e Vatikan’i ziyaretinden
ilk gidisi olarak bahseder. Picasso gibi bir kisiligin, 1917 de Roma’da iki aydan fazla
kaldig1 ilk seyahati sirasinda miizelere gitmemis olabilecegine inanmak ¢ok zor.
Sanatinda meydana gelen degisiklikler dahi, gordiiklerinin ispati sayilabilir. 1949
yilinda Sistine Sapel’e ikinci degil, ilk gelisi oldugunu sdylemesinin kendince gecerli

bir sebebi olmali.

4 Ed. Marilyn McCully, A PICASSO ANTHOLOGY, Princeton University Press, 1982, s. 122-124

' CARANDENTE, Giovanni, “ Picasso and the Italian Scene ”, sf., 34, a. g k.



2.3. VATIKAN MUZESINDEKI HALI

Vatikan Miizesinde bulunan ve konumuz olan “ Masumlarin Oldiiriilmesi > (
RESIM 6 ) isimli hali, ( 574 X 365cm ) Isa Peygamberin hayat: ile ilgili on iki parcalik
bir dizi halinin, gliniimiize ulagsmis olan on bir parcasindan biridir. Vatikan’da Galleria
Degli Arazzi, isimli koridorun duvarinda bu halilarin dokuz tanesi asilidir. Daha oOnce
yapilan Scuola vecchia serisinden ayirt etmek icin, bu diziye Scuola nuova adi verilir.
Ne yazik ki bu etkileyici eserlerin, ne zaman, ne i¢in, kimin tarafindan, kac¢ yilinda
siparis edildigi ve en Onemlisi bu giiclii desenleri kimin ¢izdigi, sorularina ¢ok kesin
cevaplar verilemiyor. Her soruya tahminen diye cevap veriliyor. Kesin olan tek bilgi,
bulunan bir noter senedine gore, nerede ve ne zaman dokunmus olduklari. Bu kadar
biliyilk boyda halilarin siparis nedeni de bugiin tam olarak bilinmiyor ama bir tahmine
gore Papa X. Leo’nun zamaninda kral 1. Francis tarafindan Papa’ya hediye olarak
distiniilmiis ve halilarin desenleri 1 Mayis 1519 da Rafael atdlyesine siparis edilmistir.
Eger bu tarih dogru ise, o zaman Rafael’in kendiside hayattadir. ( 6liimii Nisan 1520 )
Fakat baglanmas1 biraz zaman almis ve tahminlere gore Giulio de Medici’nin 18
Kasim 1523 de Clement VII adiyla Papa olmasindan bir sene sonra baslanabilmis.
Bulunan noter kontratinda belirtildigine gore, Briiksel’de Pieter van Aelst atdlyesine,
20,750 duka altin1 karsiliinda altin ve giimiis karisik yiin ipliklerle oOriilecek on iki
hali siparis edilmistir. Pieter van Aelst’mn hali atdlyesi aym1 zamanda Ingiltere

Kralliginin ve Habsburg Hanedaninin da halilarin1 dokuyan atélyedir. Anlagsmaya gore



halilarin on sekiz ay sonra Vatikan’a teslim edilmesi beklenirken, araya giren politik
olaylar ve karisikliklar nedeni ile halilar ancak 1531 de Roma’ya getirilip

asilabileceklerdir.

[sa Peygamberin hayatindan sahneleri canlandiran bu halilarin  bir kismi
cocuklugunu tasvir edenlerdir ki isimleri, Adoration of the Shepherds, Adoration of the
Magi , Presentation in the Temple , Massacre of the Innocents (cat. No. 29). lkinci
gruptakilerse carmiha gerilme sonrasi olan, Descent into Hell ( kayip) , the Resurrection,
Christ Appearing to the Magdalen ( Noli me tangere ), the Supper at Emmaus, the

Ascension ve the Pentecost.

Bizi ilgilendiren Masumlarin Oldiiriilmesi isimli halmin deseninin, Rafael’in
asistanlarindan Giulio Romano ( 1492-1546 ) tarafindan yapildig1 tahmin edilmektedir.
Romano, Ronesans’in sonlarinda tinlenen ressam ve mimar, on dokuz yasindayken
Rafael’in yaninda calismaga basliyor ve onun en iyi Ogrencilerinden biri olarak da
biliniyor. Halinin konusu olan “Masumlarin Oldiiriilmesi” temasmi Papalik tarafindan
halilar siparis edilmeden 6nce, Urbino’lu ressam Rafaello Sanzio, 1510 yilinda sadece
desen olarak, komiir kalem ve miirekkeple calisir. (RESIM 7) Ayn1 tema, biraz farkl
bir kompozisyonla fakat ayni sayida figiirle ¢ikar karsimiza. Halidaki gibi bes anne ve
onlarin korumaya c¢alistiklar1 bes cocuk yani kendi ¢ocuklar1 ve onlar1 6ldiirmeye
calisan kaba kuvveti gosteren dort adam, toplam on dort figiirle karsi karsiyayiz. O
sene birlikte c¢aligmaga basladiklar1 graviir sanatgist Marcantonio Raimondi’ninde
(RESIM 8) bu konuda Rafael’in arkasindan yaptig1 graviir, kompozisyon olarak hemen
hemen aymdir. Iki sanatginin stillerinin farki disinda aradaki belli bash fark,

Raimondi’nin daha detayci ve arka plana kadar dolu resminde figiir sayisinin da



artmasidir. Rafael’in deseni de, Marcantonio Raimondi’nin graviirii de, Londra’da
British Museum’da bulunmaktadir. Rafael’in ayn1 konudaki bir baska deseni de
Budapeste’dedir. Raimondi’nin Rafael’in oliimiinden sonra onun asistanlarindan Giulio
Romano ile de yakin dostlugu oldugu biliniyor. Bu dostluk o giliniin gerektirdigi
calismalarda ve siparislerin tamamlanmasinda fikir aligverisine olanak vermis olmali.
Bu hali serisi hazirlanirken, daha o6nce ( tam on sene Once ) yapilan desenlerde
giindeme gelmis, onlardan fikir alinmis olabilir. Ama Giulio Romano tarafindan veya
Rafael’in hangi asistan1 tarafindan c¢izildi ise, bizi ilgilendiren “Masumlarin
Oldiiriilmesi” isimli hali tamamen kendine 6zgii deseni ve olaganiistii kompozisyonu ile
kendi hali dizisi i¢inde, resim olarak da en mikemmeli sayilmaktadir. Bu resmin,
digerlerine gore daha farkli bir bicimde iyi olmasinin, daha fazla 6zen gosterilmesinin,
belki de bir bagka sebebi olabilir. Bu da hocalar1 ve atdlyelerinin sahibi olan ve geng
yasta Olen Rafael’e minnet borglarini bu resimde onun mezarinin'® da bulundugu

“Panteon” isimli tapinagi resmin igine koyarak, ona gostermis olmalaridir.

Rafael’in vakitsiz Oliimiinden sonra, onun kalan biitiin islerini atdlye arkadasi
Giovanni Francesko Penni ile birlikte calisarak tamamlamislar. Halilarda, Penni ve
Romano’nun tamamladig1 islerden ama hangilerinde Penni, hangisinde Romano’nun
calistigr belli c¢linkii ¢ok farkli karakterlere sahipler. Aralarinda biiyiilk bir rekabet
oldugu, isbolimii konusunda anlamazlia diistiikleri sdyleniyor. Goriillen bir bagska

gercekte bu rekabetin onlarin sanatinda islerine yaradigi.

Rafael oOliince yarim kalan islerden biride, Giulio de Medici’nin villasinin

dekorasyonudur. Romano bu isi de Rafael Okulundan bir baska ressam olan Giovanni

" Panteon M.0O.27 yilinda Roma’da yapilan ilk tapinak. Cesitli mimari degisikliklerden gegerek M.S.609 dan
sonra kiliseye donistiiriilmiistiir. Arkadaki silindir seklindeki bina, 43 metrelik kubbesi ile tiirliniin en biiytlik
ornegidir. Rafaello Sanzio 1520 de 6liince, buraya gomiilmiistiir.



da Udine ile beraber yiiriitiir. Sebastiano del Piombo, onlar i¢in notlarinda * yari
tanri, ¢i1lgin ve fantastik zekali ressamlar ” terimlerini kullanacaktir. Bu villa bir tesadif
eseri, Picasso’'nun Roma seyahatinde de karsimiza c¢ikar. O yillarda Fransiz Akademisi
olarak kullanilan bina, Picasso’nun da ilgisini ¢ekmis olacak ki, disardan resimlerini
yapmis hatta tam karsisinda bulunan bir atdlyede iki ay c¢alismis, icindeki biitlin
resimleri gormiis oldugundan siiphe bile edemeyiz. Asil soru, Picasso Giulio
Romano’yu ressam olarak Onceden taniyor muydu ? Rafael’in asistanlar1 kimlerdi,
Olimiinden sonra kalan islerini kimler devir aldi ? Picasso o miithis meraki ile
Roma’da iken bunlar1 sorusturdu mu? Villa Medici’nin i¢inde calismis sanatgilardan
biri olan Giulio Romano ismi ona ne ifade ediyordu ? Acaba Vatikan Miizesinde de
onun eserlerini inceledi mi? Rafael’in yaninda calistigi sekiz sene boyunca yaptigi
cizimlerden veya tamamladigi resimlerden onun adini duymus muydu? Rafael’in,
Madrit Prado Miizesindeki “ Inci” ve “ Balikli Meryem ”, Paris Louvre’daki * St.
Michael ” ve “ Kutsal Aile ” resimlerinde yardimcisinin Giulio Romano oldugunu biliyor
muydu ? Romano’nun sanki Rafael’in degil de Mikelanj’in yaninda yetismise benzeyen
biraz daha kalin ve maniyerist tarzi Picasso’ya da daha yakinmis gibi goriinmiiyor mu?
Bu halinin Giulio Romano’nun olgunluk devrine rast gelen tarzi ile, goriir gormez
Picasso’ya tesir edecegini tahmin edebiliriz. Resimdeki kompozisyon o kadar
miikemmel ki, orta kisimdaki hepsi hareketli on dort figiir olan bu kalabalik

sahnede, gozii yoran hi¢cbir sey yoktur.

“Masumlarin  Oldiiriilmesi” (RESIM 9) isimli eserde, hareketli olan orta
kistmdaki parcalar, figilirlerin detaylar1 yani, kollar, eller, viicutlar, saglar biitiin bu
pargalar, bir hali dokumasi gibi birbirinin i¢ine gec¢cmistir. Asil etkileyici olan ve

Guernica icin Ornek alindigimi var saydigimiz kisimda bu orta kisimdir. En Onemli



benzerlikler bu orta kisimla oOrtiisiir. Orta kismin disinda, hali ile Guernica arasindaki
ufak benzerlikler de bulunabilir, mesela Guernica’daki Giines’in elips formu ile halida
da sol tlstte goriinen Panteon’un kubbesinin elips formu ile, her iki resimde de bu
formun hemen yaninda birer kus bulunmasi gibi. Halida o6nde sagda bulunan kirmizi
karanfiller resimde goriinmeyen Isa Peygamberi tasvir ederken, Guernica resminde de
[sa’ya gondermeler yapiliyor. Grizay denilen grinin tonlar1 ve siyah beyazlarla yapilan
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resim tiiriinde de, “gri renk Isa’mn éliimiinii ve yeniden dirilisini sembolize ederdi”",

Guernica’nin bu sahne ile ilgisi nedir ?..

Halinin konusu Saint Matthew Incil’inden alinma bir sahnedir. Burada; ii¢ bilge
adamin, Kral Herod’a bir peygamber dogacaginmi sdylemelerinden sonra, Herod’un iki
yasindan kiiciik biitiin erkek g¢ocuklarin 6ldiiriilmesi emrini vermesi iizerine, ¢ocuklarini

oldiirmek isteyen askerlerden kagiran annelerle, ¢ocuklarin drami anlatiliyor.

Picasso; savasin, acimasizlifi, karsisinda caresiz kalmis kendi iilkesinden gelen
felaket haberleri arasinda, bir biliyiilk eser yapmasi i¢in bekleyen siparisi diisiintirken,
Picasso’nun Italya seyahatinde gordiigiine emin oldugum bu eseri, yani Vatikan’daki
haliyr, o giinlerin Ispanya’siyla ortiisen bir temayr isledigi igin, gii¢lii hafizasindan
bulup cikarttiina eminim. Ayrica Guernica Oncesi gilinlerde, Paris’te Bibliothéque
National’e ¢ok sik gittigi biliniyor, arsivlerdeki biitiin Massacre (katliam) resimlerini
arastirmis olabilir. Haliya geri donecek olursak eger, resmin ilk bakista gbze c¢arpan
ozelligi ( Picasso’nun da resimde cok Onem verdigini bildigimiz ) yiiksek tansiyonu ile
sahip oldugu hareket. Guernica’da oldugu gibi hali da, bir Akdenizlinin elinden ¢iktig1

belli olan miithis bir gerilime sahip. Kompozisyon enine ve boyuna g¢izgilerle bir hali

15 Wilfried Wiegand, Picasso, Alan Yayincilik, 1985, ¢cev. Canan Dévenler, sf.,49



gibi Oriilmiis duran yapisi ile de ¢ok saglam. Resimde girift bir sekilde yerlestirilmis
on dort figiir hi¢bir sekilde gézii yormuyor ve izleyiciyi sikmiyor. Halimin Guernica ile
benzerlik gosteren kismi da, orta kisimdaki bu figlirlerden olusan boliim. Guernica da
gorilen, orta kisimdaki tiggen 1ile her iki yandaki figiirlerin olusturdugu
dikdértgenlerden aynen halida da var. Iki kompozisyonun arasindaki en biiyiik fark
orantilarinda. Guernica’da tuvalin genis bir dikddrtgen olmasi dolayist ile figiirler
aralikli olarak yaygin bir sekilde yerlesmis bulunuyorlar, fakat kompozisyon tamamen
aynmidir. Mesela, solda kucagindaki ¢ocugunu tutan uzun sacli kadin, Guernica’da da
solda, boganin altinda, aym1 sekilde basim1 arkaya atmis olarak durmaktadir. Sagdaki
alevlerden kacan, kollar1 yukar1 dogru haykirir gibi duran kadin, halida da en sagda,
bir kolunu kaldirmis ama resmin konusu geregi kucaginda ¢ocugunu tutarken
resmedilmis. Orta sagda, altin kesim denebilecek bir noktaya diisen agzi agik kadin
profili ise, ucusan saclar1 ve ayni yiiz ifadesi ile eski Yunan tiyatrosundaki masklar
andiran yiizii ile birebir Picasso’nun resmine tasimmistir. Guernica’da onun kolu gibi
duran pelerinli kol, halidaki Roma’li askerin koludur ve lamba yerine soldaki kadinin
saglarin1 ayni sikilmig yumruk ile kavrar. Guernica’da onde solda yerde yatmakta olan
figlirlin pozu, halida ©nde ayni yerde olan bogazina bigak saplanmis bebegin durusu
ile paralellik gosterir. Aralarindaki en biiyiikk fark, halida kaba kuvveti temsil eden
askerlerin yerini Guernica’da boganin almis olmasi ve yine halida goriinmeyen tek
karakter olan ve ziilim gdren insani temsil eden atin varhigidir.(Halimin konusu da Isa
Peygambere yapilmak istenen ziiliimdiir ama Isa Peygamber yoktur, bu sahnede.
gbriinmez, bu da iki resmin bir baska benzerligi. ) Guernica’daki, bu iki farkli karakter
disinda halidaki biitiin figiirler sanki foto—montaj yaparcasina tek tek getirilip yerleri

dahi degistirilmeden Guernica resmine konmustur.



3. GUERNICA ve PICASSO
Her zaman oldugu gibi simdide
inaniyorum Kki; manevi degerler ile
yasayan ve calisan bi sanat¢i, insanh@in
ve medeniyetin en iistiin degerleri
tehlikeye diiserse buna kayitsizkalamaz

ve kalmamahdir.
P. Picasso

Picasso’nun kendisine sorulacak olursa en iyi yapiti, en yenilik¢i veya en miitkemmel
yapit1 demeyecektir belki Guernica i¢in, ama yukarda ki sozii sOylemis kisi olarak, 20.
ylizyilin en 6nemli yapitt oldugunu kabullenirdi zannediyoruz. Ne yazik ki 21. ylizyil da
diinyamizin bu 6nemli haksizlik protestosunu hakli ¢ikariyor. Bu durum, Guernica resminin

sadece estetik olarak degil, politik olarak da 6nemini koruyor, hatta artiriyor.

Guernica’y1, incelemeden once, onu yaratan ortami bilebilmek icin, Ispanya’daki
tarithsel olaylara ve Picasso’nun sanatinin 6ncesine bakmak gerekir. Guernica’yr hazirlayan

sebeplerden bazilar1 sunlardir diyebiliriz

3.1. ISPANYA’DAKI POLITIK ORTAM

Bir zamanlarin deniz asir1 imparatorlugu Ispanya, 20. yiizyila, uzaktaki topraklarmi
kaybetmis ve gururu incinmis olarak girer. 1930 da hala krallik ile idare edilen
Ispanya, ekonomik olarak geri kalmis bir ziraat iilkesidir. Iberya yarimadasi ile
Anadolu yarimadasinin bazi tarihsel Ozellikleri, mesela; ge¢misinde degisik dinlerden
topluluklart i¢inde barindirmis olmasi, Yirminci Yiiz Yil basindaki toprak kayiplari, bin
yildir degismemis bir kdyli toplumu, devletten gecinen biiylik orta sinifi ile, uzun bir

zaman diliminde, Avrupa’dan kopuk geri kalmislig1 ile ve belki daha baska 06zellikleri



ile de, bizim topraklarimizla benzerlik gosterir. Farkliligin getirdigi fikir ayriliklari,
isyanlar ve grevler sonunda, 1931 de Monarsi yerini, Sosyalist Cumhuriyetgilere biraksa da
olaylar durulmaz. Yeni hiikiimetin {iilkeye gerekli reformlara adim atmasi, ( toprak
reformu, kilise ve egitim konularinda) karisikligin baslangici olur. Cumbhuriyet
karsisinda, ii¢ zorlu ve etkin gii¢le karsilagsacaktir. 1)Ayricalikli haklara sahip Katolik
Kilisesi. 2)Biiyiik toprak sahipleri, 3)Imparatorluk giinlerinin 6zlemini ¢eken ordu. Bu
karigiklik, Falanjistlerin iki sene sonra diizeni insa etmelerine sebep olur. Bunun {izerine,
aralarindaki tartismalar1 bir kenara birakan cumhuriyetgiler, sosyalistler, anarsistler
birlesirler 1936 Subat’inda Ispanya’da, Halk cephesi ilk kez halk oylamas1 ile basa gegerek
hiikiimeti kurar. Bu olay, ispanya i¢ savasinin baslamasina yol agacaktir. Kilise ve toprak
sahipleri islerine gelmeyen bu duruma isyan eder, pusuda bekleyen Franco’yu yardima
cagirirlar. O sirada Ispanyol Fas’inda bulunan Generaller ( Franko baslarindadir)
konservatif bir parlementerin 6ldiiriilmesi olayin1 bahane ederek, hiikiimeti devirdiklerini
ilan eder ve ordu birlikleri ile anakaraya gecerler. Cumhuriyetci hiikkiimet de bu
duruma halktan sadik taraftarlar1 ile, sendikalar ve isciler ile, yandaslarinin hepsi karsi
cikinca, baslayan catismalar ile 1936 Temmuzunda Ispanya i¢ Savasi baslamis olur.
Madrit ve endiistri bolgeleri hiikiimetin tarafindadir. Deniz ve Hava kuvvetleri ordu
birliklerinin hareketlerini 6nlemek i¢in kendi kumandanlarin1 azlederler. Bu durumda
Franko, Hitler ve Mussolini’den yardim ister ve onlarda bu ani beklermis gibi, (aslinda
beklemektedirler ¢iinkii Ispanya onlarin goziinde bir maden yatagidir ) hemen yardima
kosarlar. Cumhuriyet hiikiimeti de Fransa ve Ingiltere’den yardim ister. Onlar ise yeni
bir Diinya Savasindan korkarak, karigmama karar1 alirlar. Fakat Sovyetler Birligi
hemen yardima karar verir ve silah ve para yardimi yapar, hatta Sovyet is¢ilerin ayliklarindan
% 1,5 kadarinin kesilerek Ispanya’ya yardim olarak gonderilmesine karar verilir. Pek ¢ok

iilkeden gelen géniilliller Cumbhuriyetciler safinda savasmak icin Ispanya’ya akin eder,



yine de sonbahara kadar Nasyonalistler iilkenin yarisini ele gecirmistir. 29 Eyliil’de Askeri
Cunta General Franko’yu devlet baskani sectigini ilan eder. Askeri Diktatorliik
basamak basamak iilkeyi ele geg¢irir. Yardima gelen Alman Hava Kuvvetlerinin birlikleri
Ispanya’da Condor Legion ismini alirlar. Bu askeri operasyonlar o sirada Almanya’da
gizli tutulmaktadir. Sonralari bu yardimin maliyetinin 381 milyon reichsmark oldugu

agiklanacaktir.

Bu iiclii hemen Ispanyol Kuzey Afrika’sinda denemelere, yani yikimlara,
bombardimana baslayacaktir. Daha sonra biitiin Avrupa’yr kana bulamanin provasi
baslamistir ve biitiin siddeti ile Iberik Yarmmadasinda devam edecektir. Pek ¢ogu komsu
iilke Fransa’dan olmak iizere, Ingiltere, Polonya, Macaristan, Yugoslavya’dan yazar,
gazeteci ,08retmen, sair, dislniir ve anarsistler ve de halktan kisiler zaman zaman
gontllilere katilir. Mesela, Fransa’dan Paul Eluard, Louis Aragon, Andre Breton, Andre
Malroux ve Picasso’nun Paris’te yasayan ispanyol dostlari, Sert, Larrea, Serna ve A.B.D.
den yazar Ernest Hemingway’de akla ilk gelen isimlerdendir. Bu kisilerden pek cogu
sadece taraf olmakla kalmayip, bizzat gidip goniilli olarak, ve sonra yazdiklar
eserlerle, i¢ savasta Cumhuriyetcilere destek verdiler. Bu eserlerden bazilari; Ernest
Hemingway’den “Canlar Kimin I¢in Caliyor” (1940), George Orwell’den  “

Katalonya’ya Selam ™ (1938), André Malraux’dan “ L’Espoir “ (1938).

3.2. GUERNICA ONCESI PICASSO

Guernica’ya gelinceye kadar Picasso politika ile hi¢ ilgilenmemistir. Resme ara

verdigi bir siire, siir yazmasi disinda, biitiinliyle resimle ilgiliydi. .Yogun denebilecek

sosyal hayati, entelektiiel c¢evresi, hayatindaki kadinlar, hemen her sey bu yaraticilik



ortamina yakit olabildigi siirece varolmaktaydilar, verimini diislirecek sartlar gelistiginde,
kisiler degigsmekte, dinamoyu ¢alistirmaga yardimct yeni dostluklar, yeni yerler, yeni
malzemeler ve baska c¢aligma ortamlari tekrar yaratilmaktadir. Picasso’nun sonralari, kendi

agzindan soyledigi su sozlerde apolitik kisiligini agiklar:

“Beni yalmzca, resimlerimdeki seylerin ne olduklar1 ilgilendiriyor, ne
anlama geldikleri degil. Eger benim tablolarimdaki belirli seylerden, belirli bir
anlam cikartilirsa, bu tamamen rastlantidir, yoksa benim bu anlam iletmek gibi
bir amacim olmadi.. Ben bir tabloyu kendisi icin, seyleri kendileri i¢in resmediyorum.
Anlam benim bilin¢ altimda sakhdir. Benim ressamhigimda hig¢bir bilin¢cli propoganda

amaci yoktur. Sadece GUERNICA resmi haric.” Der kendiside.

Picasso’yu wuzun siiredir taniyan yakin dostlarindan, resim tiiccari, D. H.
Kahnweiler’in de sik¢a belirttigine gore, Picasso onun tanidigi en apolitik kisiliktir.
Yine c¢ocukluk arkadasi ve sekreteri Jaime Sabartes’e bakilirsa Ispanya’daki
yakinlarindan bazi duyumlar almaktaydilar, mesela annesi hayattadir ve Barselona’da
yasadiklar1 bir yangini ve kiz1 ve torunlari ile gegirdikleri zor giinleri yazar ogluna, ama
bunlar hayatini1 etkileyecek boyutlara gelmemistir daha. Picasso’nun dostu ve onun ig¢in
yazilmis en uzun biyografinin yazari olan Christian Zervos ise Picasso’nun Ispanya’da olup
bitenlere karisip karismamak konusunda uzun siire kararsiz kaldigini sdyler. Roland Penrose
ise Giiney Fransa’da beraber olduklar1 1936 Agustos’unda, Picasso’nun olduk¢a sikintili
oldugunu biyografisinde yazmistir. Cok haklidir, ¢iinkii o ay Ispanya’dan o giine kadar gelen
haberlerin en kotiisii ulasmistir Picasso’ya. Ispanya’nin ¢ok yetenekli bir sairi, ressam ,
aynt zamanda miizisyen ve o gilinlerin en onemli oyun yazari Federico Garcia Lorca,

Granada’da bir Agustos gecesi aniden, hi¢ sorgulanmadan, Nasyonalistler tarafindan



kursuna dizilmistir. Lorca, Picasso’nun sevdigi bir dost, sanatin1 ¢ok begendigi bir
kisiliktir ve o giine kadar Ispanya’dan gelen en aci haber budur, o giinden sonrada

gelen haberler, Ispanya icin hep kan ve 6liim dolu olacaktir.

Bu arada kiz kardesi Lola’nin iki oglunun, yani iki yegeninin Barselona’dan
direniscilere katildig1 haberleri gelir. Biitiin bunlarin yani sira Ispanya’dan gelip onu
ziyaret eden dostlar veya vatandasglarin hepsi {ilkesinin durumuyla ilgili olumsuz
haberler tasimaktadirlar. O siralar, Picasso’nun da Halk Cephesinden yana oldugu

bilinmektedir ama daha bunu agik¢a koydugu bir tavirla gosterme asamasinda degildir.

Picasso, Ispanya’da kisaca ADLAN denilen grubun (Amigos de las Artes
Nuevas) istegi lizerine, Katalan mimar Josep Lluis Sert’in baskanliginda diizenlenen
sergilerine katilmis ve sergisi Barselona, Madrit ve Bilbao’yu da dolasarak olumlu
elestiriler almistir. Bu sergi Picasso’nun 1902 yilindan beri Ispanya’da acilan ilk sergisi idi (
13 Ocak 1936 Galeri Estéva ) Barselona’daki acilisa Picasso gitmez, sair arkadasi Paul
Eluard Picasso’yu temsilen gider ve agilis konusmasin1i da o yapar. Agilista Sabartes,
Picasso’nun siirlerini okur, Gonzalez ve Dali’nin yazilar1 okunur, Miro da bir konusma
yapar. Barselona’da diizenlenen sergi i¢in Barselona gazetesi La Noche’ye verdigi bir

demegte Sert demistir ki,

“Bu serginin asil amaci, bir devrimci olarak Picasso’yu kendi memleketinde daha iyi
tanitmaktir ¢linkii Picasso’nun sanati, burjuvazinin begenisindeki resmin temelini
arastirirken, aligilagelmis olana bir saldir1 ve bir isyan niteligindedir.”

Sert konumuz agisindan da Snemli bir kisilik, daha sonra, ispanyol hiikiimetinin,

Paris’teki Uluslar aras1 Diinya Fuarinda, Picasso’ya 1smarlayacagi duvar resminin Onerisini



ressama getirip, siparisi veren heyetin basindaki kisidir. Ayni zamanda fuardaki
Ispanyol Pavyon’unun mimari da odur. Bu acidan da Guernica’nin dogmasinda katkisi

bilyiik.

Biitiin bu olanlara genis acidan bakmaya calisirsak, bu biiylik protesto resmini
olusturacak ortami hazirlayict pek cok olayin yan yana geldigini gorebiliriz. Bu olaylarin
her biri Ispanya agisindan &nemlidir. Mesela, 1935 yilinda Paris’teki Bibliotheque
Nationale’de biiylik bir Goya sergisi acilir. Burada Goya’nin yaglh boyalari, yani sira
graviirleri hatta halilarda sergilenir. Sergilenen graviirler arasinda, “ Savasin Felaketleri ”
isimli seri de vardir. Bu seri sadece isminde oldugu gibi savasin ne biiyiikk bir
felaket oldugunu gorsel olarak gozler Oniline sermekle kalmaz, ayni zamanda savasin
sebep oldugu yikimlarin yarattig1 psikolojik ( ki onlarda aslinda savasin felaketleridir )
sonuglar1 da gosterir. Diger taraftan Picasso, Paris’te yasayan iinlii bir Ispanyol sanatgisi
olarak, kendisini taniyan biiylik cogunlugun ondan bir seyler beklemekte oldugunu
hissediyor olmali. Bir yandan arasinin o giinlerde pek de iyi olmadigi Fransiz Siirrealist
sairler, Ispanyol i¢ savasina kendi tavirlarim koyarken, onu bir Ispanyol olarak tavir
almamakla suclar gibiydiler. Ayni su¢lamayi, sergilerine katilmakla beraber Siirrealist
Manifestoyu imzalamadigi igin aralarima giren sogukluk da hissettirir. Her ne kadar
sanatiyla bir tavir koymaga daha baglamadiysa da, kendisine 6zel bazi resimlerini satarak,
Halk Cephesine para yardimi yapmaktadir. Negatif tavir alanlarin yani sira, tam tersi,
sanat1 ile 1ilgili ¢ok pozitif tesviklerde almaktadir. Barselona’dan fikirlerine deger
verdigi elestirmen, arkadast Eugenio d’Ors ona c¢ok etkileyici bir agik mektup
gondererek, Ovgiilerle beraber Picasso’ya artik bir biiylilk eser yaratmanin zamani

geldigini ve bir basyapit, bir saheser yapmasi gerektigini sOyler.



Eugeni d’Ors '°
Picasso’ya agik mektup

“Sen sansh Picasso, hem hayatta hem efsanelerde, sanatin i¢in en verimli olan sosyal
meteorlarin  zamaninda parladin. Bu arada, estetik kaygilarin arttigir  bir doneme rast
gelmen o da ayr1 bir soru isareti... Savag oncesi donemde, insanlarin goéziinde edebiyatin
yerini almis olan resmin toplum iizerindeki mucizevi etkisini kim inkar edebilir? Bu
olaym Kkiiltiir tarihindeki en ilgin¢ olaylardan biri oldugunu bile sdyleyebiliriz.

Litfen sdyler misiniz, bagka hangi c¢agda, bir ressamin karakteri, onunla ayni
donemdeki insanlar1 bu kadar fazla ilgilendirmistir. Daha 6nce hi¢ bugiinkii gibi,
ellerinden ¢ikma en ufak parcalarin bile kaydedilmis, elestirilmis, takdir edilmis, iltifat
edilmis, bu kadar fazla insanin zihnine yayilmis oldugu goriilmiis miidiir? Eskiden Paris’te
bile, Salon’un agik oldugu ilkbahar disindaki zamanlarda, insanlar resimden bahsetmezlerdi.
Salon kapandi mi, bir sonraki sezona kadar kimse konusunu bile agmazdi. Ne var ki, bu
aradaki zaman boyunca insanlarin ilgisi daima sairler, oyun yazarlari, roman yazarlar1 ve hatta
modaya gore degisen gerici veya siipheci bir iki filozof {izerinde idi. Ddnemin
kozmopolitanlari onlar1 yiiceltmeyi asla esirgememislerdir, ebeveynler daha iyi bir egitim i¢in
cocuklarina onlardan bahsetmislerdir. Ama simdi sohbetlerde Douanier Rousseau’nun isminin
Jules Laforgue’nin kinden c¢ok daha sik gectigine eminim. Ve bugiin Emile Zola ve Paul
Cezanne’1n, hayatlar1 uzaklastik¢a bozulan, ¢cocukluk arkadasliklarinin hikayesi anlatilacak
olsa, biiyiik ihtimalle Cezanne degil Zola kurban olarak goriiliirdii.

Neyse ki biz ikimiz bdyle bir kadere kars1 korunakliy1z; Aix-en-Provence lisesinde
ayn1 siray1 paylasmadik ama Quatre Gats meyhanesinde ayni masay1 paylastik, yirminci
yizyilin baslangicinin  Barselona’sininin, gozlerini agiga vurulan yeni seylere, burun
deliklerini yeni ilaglara ag¢tigi yerde. Daha tam olarak biiylimemistik ama birbirimize saygi
duymaya baslamistik bile. Duyulan bu saygi -sana ait bu s6z- igmeden 6nce ve sonra ikimizin
de cameraderie?lerimizde hissettigimiz ciddiyetten firlamistir. Biliyorduk ki ikimiz de
giizellik ve diisiincelerin diyarinda ¢ok eski geleneklerin mirasgilariydik. Gergekten kim
oldugun ve bilingaltinin dinamiklerinin evcillestirdigi, i¢gilidiisel varligin arasinda ¢ok biiyiik
bir fark vardir. Bircoklar1 bu evcilliginin, gozlerinin korkutucu sirrinin arkasina saklanmig
oldugunu hayal etmektedir. Ilk sohbetimizde, ortak bir arkadasimizin yazdig: bir sayfaya
karsilik olarak Kentor’lar dan bahsettigimizi kesinlikle unutmadim. Benzer sekilde yakin
zamanda, daha birka¢ hafta evvel, son sohbetimiz Minotaur konusuna dondii. Her zaman
antikite (eskicag) ile Mitoloji arasindaki zaman konusunda takintilarimiz olmustur.

Aynisinin, formun da problemi oldugu bir gercektir -biri obje, bir digeri devamli ve
verimli yaraticilik ve hasin ve sade, siissiiz ¢alismanin da. Desenlerindeki her ¢izgi benim
icin bir imza degeri tasir ve ¢izdikge senin i¢in de Oyle olacaktir. Daha sonra sovunu
planlarken, iceddniik dogana bagli olarak, insanlarin yorumlarma hi¢ kulak asmadin, ve
kendini eglendirdin, kendini ¢ok fazla eglendirdin, ta ki senin umursamayacagin kadar
duymaktan hoslandigin yorumlar seni kizdirana kadar. Her nereliysen, bir Italyan, veya
Malagali veya bir Katalan, sen her yonden ¢ok saf bir Akdenizlisin, Ulysses’in akrabasi ve
kurnazlikta verimli birisin? Sirenlerin sarkisina kulaklarini tikamayan ama goévdesinin,
geminin diregine bagl oldugundan emin olan ve bdylece sarkinin yarattii sagduyuyu
ve nedeni birlestiren adamin akrabasi!..

16D’ORS, Eugeni, Open Letter to Picasso, sf.,200-202, ed., Marilyn McCully, a.g.k.



Bes yil 6nce, senden ; simdi en i1yi miizelerin en iyi galerilerinde bulunan sanat
eserleri gibi, normal, korkusuz tehlikesiz, huzurlu bir tarzda c¢alismalar yapman, cesitli
fikirlerin birlesmesinden olugmayan resimler yapman i¢in yalvardim. Ama nafile. Bes yil
bosa gecti. Arkadasim, arkadasim, Allah bilir hangi doga kanununun altinda ama, ait
oldugumuz neslin bir gayesi var. Belli ki ne tek bir {ilkemiz, ne tek bir ¢evremiz, ne
de tek bir meslegimiz var. Bir atletin gururu, engelleri atlamisken, bitirme ¢izgisine
neredeyse varmigken, tokezleyerek zaman ve mesafe kaybetmesi degilmidir ?

Artik bitirmeliyim, ve biitliin sOylemek istediklerimi, seni tesvik etmek icin bir ¢esit
feryatla 0zetlerim ve boga giiresinin aficianadosunun matadorlarina bagirmasi gibi seni
kiskirtirnm? Catalan bu bagiris1 ifade etmek i¢in pek uygun olmaz. Farkli bir ifade bigimine
bagvurmam gerekecek. Yasl Carlos Duran’1 hatirla, son olarak Roma’da Villa Medici’de ki
Fransiz Akademisi’nde bulunan, Paris’te kendi Ramon Casas’imizi 6greten karnaval
karakteri: Monsieur Carlos Duran her yeni gelene sdyle buyururdu “Bir saheser yaratin
efendim ”

Bunu Villa Medici’de soylediginde bu sadece bir karnaval sakasiydi. Ama Quatre
Gats geleneginde ve bizim aramizda en ciddi tavsiye daha iyiydi. Ciddiyetle, sana
soyliiyorum: “ Pablo Picasso, bir saheser yarat! ” Inan bana zamani geldi. Cok yakinda
ikimiz i¢in de, Uziintliyle itiraf etmeliyim ki, bizim herhangi bir saheserimiz vicdanimizin
muhasebe defterinde bitmemis bir kayit olarak kalir.”

Yaz 1936  EUGENIO d’ORS

Mektup burada bitiyor, ama bu yakin arkadasin icten yazdigi mektup, bu c¢agri,
Guernica baslangic1 evvelinde bir biiylik eser yaratma ivmesi kazandirmak agisindan
cok degerli. Picasso i¢in Onemli buldugumuz ii¢ noktayr Eugenio d’Ors’da vurguluyor;
bunlardan birincisi; yilizyilin basinda, genclik giinlerindeki Barselona’nin aktivitesi,
sanatgilart besleyen sosyal bir ortamin bulunmasi, sehrin yeniliklere acik karakteri,
bulusup konusmalari, her konuda tartismalari. Ikincisi; belki de en onemlisi,
Picasso’yu en ¢ok ilgilendiren konulardan ikisinin Mitoloji ve Antikiteye olan meraki
oldugunu hatta obsessive ( takintili ) kelimesini kullanarak Picasso’nun tutkusunu
belirtmesi ( “ikimizde, gilizellik ve disiincelerin diyarinda eski geleneklerin
mirascilariy1z” demesi ). Ugiincii 6nemli nokta; Guernica resminin Vatikan’daki Rafael
halisiyla benzerligi acisindan da onemi olan, Picasso’nun 1917 deki ilk Roma seyahati
sirasinda, Villa Medici’ye gitmis olduklarindan ve oradaki Fransiz Akademisinde

bulunmalarindan bahsediyor olmasi.



Picasso dostluklarin1 6nemseyen bir kisilik olarak yakin arkadasit Eugenio
d’Ors’un  yazdiklarindan etkilenmis olmali. Ispanya’nin iginde bulundugu zor
zamanlarda yazilmis olan bu mektup, son cilimlesi ile de ge¢ olmadan bir seyler
yapmak gerektigini, yoksa c¢ok gec¢ kalinacagini {istiine basarak sdyler. O giinlerin bir
baska rastlantis1 ise, Guernica’yt calisma asamasinda arkadasi Dora Maar’in ona
bulmus oldugu Grand Augustin sokagindaki atdlyenin, daha once orada oturmakta olan
Balzac tarafindan Bilinmeyen Saheser isimli eserini yazmak i¢in kullandigi mekan
olusudur. Picasso, Balzac’in burada yazdigi (Le Chef-d’oeuvre inconnu) yasl ve
enteresan bir ressami konu alan Bilinmeyen Saheser isimli eserini, konusu ilgisini

cektigi icin, 1931 de A.Vollard’in istegi iizerine yaptig1 tahta baskilarla da resmetmistir.

3.3. PICASSO’NUN OZEL HAYATI

“ Danseden bir yildiz dogurabilmek ic¢in insanin i¢inde kaos olmali. ” diyor,

diistiniir Nietzsche.

Picasso’nun biyografisini yazan pek c¢ok yazar, Guernica Oncesinde, Picasso’nun
hayatinin tam bir kaos i¢inde oldugunu sdyler. Gergektende Picasso 1935 yilinin
baglarinda resim yapmayi1 biraktifini agiklar ve bir yirmi ay kadar resme ara verir,
yakin dostu ve sekreteri Jaime Sabartes’e bundan bodyle sadece siir yazacagini sdyler ve
bu kararla yakinlarini oldukga sasirtir. Sirrealist siirler yazar, Siirrealist Manifestoyu
hi¢gbir zaman imzalamaz ama onlarin sergilerine resim vermeyi kabul eder. (Londra.

Agustos 1936)



Nedir Picasso’nun hayatini bir diigiim noktasina getiren olaylar, bunlar1 yazmadan
once Picasso’nun da diisiiniir Nietzsche’yi sevdigini, genglik yillarinda Ispanya’da c¢ok
okuyup, arkadaslariyla onun fikirlerini tartistiklar1 biliniyor. Iste bu sebeple,
Nietzsche’nin bir soziinii daha ilave etmeliyiz. ” Deri degistiremeyen yilan oOliir, diisiince
degistirmesine engel olunan kafalarda Gyle.” Diyordu Nietzsche. Picasso’nun yardimcisi,
sekreteri Sabartes’de'’ bu sozii dogrular gibi onun igin, “Picasso’nun giicii, gomlek
degistiren yilan gibi, eski derisini arkasinda birakip, baska bir yerde yeni bir yasama
atilmasinda. Bir kez koptu mu, bir daha basin1 c¢evirip arkasina bakmaz. Unutma

yetenegi belleginden de sasirticidir.” Der.

1918 de evlendigi Rus esi Olga ile bir ogullar1 olmus olsa da, evlilik kopma
noktasina gelmistir. Olga ile beraberken yasadiklar1 burjuva hayat tarzinin ona gore
olmadigini anlayan Picasso, kendisine uygun ¢evreyi soldaki entelektiiel yazarlar, sairler,
sanatcilar arasinda bulur. 1927 de tanistigt Marie-Therese’den 1935 de bir kiz ¢ocugu
olmusken, 1936’da arkadasi Paul Eluard ve karisi Nusch tarafindan Dora Maar isimli

enteresan bir ressam, fotograf¢1 ile tanistirilir.

Yugoslav mimar bir baba ile ( asil ismi Markovitsch ), Fransiz anneden dogan Maar,
Arjantin’de bilyiidiigii i¢in miikkemmel Ispanyolca konusmasi, entellektiiel olusu, farkl1 yapisi
ile doyurucu bir arkadaslik getirir Picasso’ya. Ilk defa yazarlar ve sanatcilardan olusan

sosyal cevrede ona eslik edebilecek bir kadinla beraberdir.

'""BRASSAI, Picasso ile Konusmalar, Istanbul, de yay., 1985, sf., 126



Eyliil 1936 da, Ispanya Cumhuriyeti baskan1 Manuel Azana, Picasso’ya, Prado
Miizesinin onursal bagkani olmasi teklifinde bulunur ve Picasso’da bu gorevi kabul eder.
Iki ay sonra Kasim’da Madrit bombalanmaya baslayinca, Prado’nun {ist katlar1 da ciddi
hasar goriince ve hiikiimetin Valensiya sehrine taginmas1 karar1 ile beraber miizede
Valensiya’ya taginir. Eserlerin sag salim tasinmasma Picasso’nun sair arkadasi Jose
Bergamin eslik eder. Eserler, Valensiya’dan sonra daha giivenli bir yer olan

Cenevre’ye transfer olur.

3.4. FRANKO’NUN RUYASI ve YALANI

Picasso’nun 1937 yili Ocak aymnin basinda yazdigi bir siir ve yaptigi graviir,
onun sanatiyla Ispanya’daki haksizliklara karsi gosterdigi ilk tepki olmustur denebilir.
Siirin ismi Franko 'nun riiyast ve yalani’dir (Sueno y mentira de Franko) Picasso’nun
daha once yazdigi siirlerden cok farkli bir isimdir bu ¢iinkii ispanyol edebiyatinin en
cok taninan ve okullarda Cervantes ile birlikte en fazla okutulan yazar1 Pedro

Calderon’un yazdig1 “Hayat bir riiyadir”, “ Ve Hayatta her sey gercek ve her sey

yalan* isimli piyesleriyle bliyiik isim benzerligi gosterir.

“Picasso bu bilinen temay1 Franco’ya uygularken onu yasamin yerine, bir riiyaya

dalmak ve gercekler yerine, yalanlari yasamakla suglar.”'

Calderon’un “Hayat bir Riiyadir” adli siiri:

“Hayat Bir Riiyadir

'8 CHIPP, B. Herschell, Picasso’s Guernica, Thames and Hudson, London, 1989, sf. 12



Nedir hayat ? Bir fantezi;
Nedir hayat ? Bir hayal,

Bir golge , bir masal.

Ve en biiyiik iyilik nedir ki,
Hayatin hepsi bir riiya olunca,

Ve riiyalarin kendileride hayallerdir.

Pedro Calderon 17.Y.Y.”

Picasso’ nun yazdigi “Franko’nun riiyasi ve yalan1” isimli siir de birbiri ile
uyumsuz, anlamsiz, bir kolaj yaparcasina yapistirilmig, igren¢ imajlar uyandiran
kelimelerin yan yana getirilip yazildig1 bir siirdir. Paul Eluard’in, kolay anlasilir, agik,
akli basinda, berrak ve zarif siirlerinin tam tersidir dersek, Picasso’nun siirini biraz

anlatmis olabiliriz. Siirin Ispanyolca orijinali sdyle:

Fandango de lechuzas escabeche de espados de pulpos de mal aguero
estropajo de pelos de coronillas de pie en medio de la sartén en pelotas puesto
sobre el cucurucho del sorbete de bacalao frito en la sarna de su corazon de
cabestro—la boca llena de la jalea de chinches de sus palabras—cascabeles del
plato de caracoles trenzando tripas—menique en ereccion ni uva ni
breva—comedia del arte de mal tejer y tenir nubes—produktos de belleza del
carro de la basura—rapto de las meninas en lagrimas y en la-grimones—al
hombro el ataud relleno de chorizos y de bocas—la rabia retorciendo el dibujo

de la sombra que le azota los dientes clavados en la arena y el caballo abierto



de par en par al sol que lo lee a las moscas que hilvanan a los nudos de la llena

de boquerones el cohete de azucenaz--.

Yukardaki siirin Ingilizce terciimesi de asagidadir:

Fandango of shivering owls souse of swords of evil-omened polyps scouring
brush of hairs from priests’ tonsures standing naked in the middle of the frying-pan-
placed upon the ice cream cone of codfish fried in the scabsof his lead- ox heart-his
mouth full of the chinch bug jelly of his words-sleigh-bells of the plate of snails braiding
guts-little finger in erection neither grape nor fig-commedia dell’arte of poor weaving
dyeing of clouds-beauty creams from the garbage wagon-rape of maids in tears and in
snivels-on his shoulder the shroud stuffed with sausages and mouths-rage distorting the
outline of the shadow which flogs his teethdriven in the sand and the horse open wide to
the sunwhich reads it to the flies that stitch to the knots of the netfull of anchovies the
skyrocket of lilies—cries of children cries of woman cries of birds cries of flowerscries of
timbers and of stones cries of bricks cries of furnture of beds of chairs of curtains of pots
of cats and of paperscries of odors which claw at one another cries of smoke pricking the
shoulder of the cries which stew in the cauldron and of the rain of birds which inundates
the sea which gnaws the bone and breaks its teeth biting the cotton wool which the sun
mops up fromthe plate which the purse and the pocket hide in the print which the foot

leaves in the rock”

Bu zirvalama gibi goriinen metin dikkat edilince, sadece “Franco’nun Riiyas1 ve

Yalan1” isimli graviirii degil, dort ay sonra gelecek olan Guernica resminden de imajlar



cagristirir.  Yukarda ki Ingilizce cevirinin sonundan bir béliimii Tiirkce’ye aktaracak

olursak benzerligi gorebiliriz.

“Cocuk feryatlari, kadin feryatlari, kus feryatlar, cicek feryatlari, taslarin ve
kirislerin feryadi, tuglalarin feryadi, mobilyalarin, yataklarin, sandalyelerin, perdelerin,
tavalarin, kedilerin ve kagitlarin feryatlari, birbirini tirmalayan kokularin feryatlar,
dumanin feryatlari, tencerede pisenlerin bogazi yakan feryatlar: ve kemigi kemirirken,

dislerini kiran denizi istila eden kus yagmurlarimin feryatlar:..”

Barselona’li yazar Juan Goytisolo'nun" “Osmanli’nin Istanbul’u” isimli kitabinda

sOyle bir bilgi ile karsilastim, yazar diyor ki :

”Cogu donme olan, kimi 15. yiizy1l Ispanyol sairleri * zirvalama > havasi tasiyan,
goriiniirde mantikdis1 timce ve diisiince oyunlar1 ile okurlarini sasirtir ve alisilmisin
disina ¢ikmaya zorlarlardi.”

Bunun Ispanya’da kullanilan bir tarz olmas, ilk bakista ¢ok sagma gelen bir metnin
yazildig1 zaman ve sartlar diisiiniiliince ve orada bodyle bir gelene§in olmasi da bizlere
bu metni biraz daha anlasilir kiliyor. Yukarda Goytisolo’dan 06grendigimize gore
demektir ki, Picasso da bunu yazarken, bu sagmalama gibi goOriinen metin, sanat¢inin
kendi icindekileri bosaltmasi kadar, okuyucuyu diisiindiirmege ve uyandirmaga yonelik
bir ¢aba ve iginde olduklar1 sikintili zamanda, alisilmisin disina ¢ikarma istegi de var
denebilir belki!. Psikolojik olarak da dogru bir yontem bu, bir toplumun bagina biiyiik

belalar geldigi zaman, ancak biiyilk soklar vererek o kitleyi uyandirabilirsiniz.

' GOYTISOLO, Juan, Osmanl’nin istanbulu, Cev., Neyyire Giil Isik, Y.K.Y., Istanbul, 2002, sf., 122



Picasso’da bunu biliyor. Burada, bir baska Ispanyol’'un Jose Ortega Y. Gasset’in iddiali

bir soziiniin Picasso i¢in ne kadar gecerli oldugunu hatirlatalim.

”Bir Ispanyol’dan olagan disiliktan baska bir sey beklemek haksizlik olur belki.”

Picasso’nun Ispanyol i¢ savasina kars1 tavir aldig1 ilk yapit1, yazdig siitle beraber
yaptigi, ayni ad1 tagiyan baskilardir. Her biri kartpostal biiyiikliigiinde dokuz par¢adan olusan
bu iki plaka on sekiz tane, graviirden olusur. Bu baskilar sanat¢mn, iilkesi Ispanya’ya
hislerini gdstermesi agisindan ¢ok Onemli. Ayrica yapildigi lilkede Fransa’da da, izleyiciye,
Ispanya’nin o giinkii durumunu gostermesi agisindan da onemlidir. Once her biri ayr1 ayr
yapilip, tek tek satarak, gondermek amacli baslanmigsa da, sonra dokuz dokuzluk iki plaka
olmasina karar verilmis, herhalde Picasso bunlar1 yan yana goOstermeyi daha tesirli
bulmus olsa gerek. Bu haliyle de satilarak, geliri Cumhuriyet¢i Ispanya igin yardim
fonuna bagislanmistir. Ofortlar1 inceleyecek olursak, ilk bakista bir karikatiir bant

goriiriiz. (RESIM 9-10)

Bu iki dizi graviir, savasin ilk aylarinda Picasso’nun psikolojik durumunu
gostermek agisindan, ¢ok onemli ddokiimanlardir ve biling altindan gelmekte olan

Guernica’nin anahtarlar1 bu dizide sakhdir.

Picasso, bu seride Franco’yu bir riiyaya kapilmakla ve gergeklerden c¢ok yalanlari
yasamakla, yasatmakla suclar. Bu graviirii yapmaya basladigt 8 Ocak giinli, ayni
zamanda Franco taraftar1 Ispanyol ve Italyan birliklerinin onun sehri Malaga’ya

girdikleri giindiir.



Dokuz resimden olusan ilk panelde, resimlerin on ikisinde de goriilen yaratik,
Picasso’nun kendisinin de seytani-kehanetli polip diye adlandirdigir ilkel figiir, El
Caudillo lakapli General Franco’nun karikatiirize edilmis halidir. Resimleri anlamaya
calisirsak, sirasiyla soyle diyebiliriz.

1) Insandan ¢ok hayvana benzeyen figiir, bir atin iistiinde, bir elinde kilisenin, bir
elinde ordunun sembolii isaretlerle, basinda da kralligi sembolize eden tagla yol
alirken, (ki bunlar askeri cuntay1 Ispanya’da basa getiren ii¢ kuvvettir ), at kararsiz, gitmek
mi durmak mi, saskin m1 kizgin mi, belirsiz durmaktadir. Giines onlarin bu haline

arkalarindan bakarak giiler.

2) At kararmi vermis, siirlicliyll iistiinden atmig gibidir, alti ¢iplak yaratik, yine ii¢
alameti tasiyarak, bir ipin iizerinde ip cambazi1 gibi yiirlimeye calisirken, elinde kili¢ ile
yine orduyu temsil eder, kiliseyi temsil eden alameti erkeklik organi ile tasimaktadir.
Bu sahne, Goya’nin savasin felaketleri dizisinden bir graviirii, “Ip ne zaman kopacak”

isimli olan1 hatirlatir. Figlir bir eliyle de bir bulutun dizginlerini tutmaktadir.

3) Franko, gercegi, iyiyi, dogruyu temsil eden klasik bir kadin biistiinii kirmakla

mesguldiir. Bu resimde bir Piskoposun tacini takar.

4) Franco Ispanyol kadinlarinin giydigi bir mantilla icinde, elinde madonna
karikatiirii olan bir yelpaze ile giile oynaya yiirlimektedir. Arkada goriilen yikilmis sehir
harabesine hi¢ aldirmaz bir halde nese ile yiiriir. Sanki bir kiyafet balosunda imis gibi

bir haldedir. Kadin gibi gostererek alay ediyor.



5) Boga gelip ona saldirir, kilici elinden firlar, ortalig1 toza dumana bogar. O

sirada Franko kuvvetleri bir yenilgi almis olmali.

6) Burda Franko, bir altarin 6nlinde diz ¢oker, ama Oniinde dua ettigi sey bir
para birimidir (1 Dure = 5 Peseta ) Etrafi dikenli tellerle ¢evrili bir yerde olmasi,
korunmal1 bir yerde, para istemektedir. O giinlerde Franko kuvvetlerinin paraya ihtiyaci

oldugunu gosteriyor olabilir. Caresiz kalmis kiliseden bile para dileniyor demek istiyor.

7) Franco burada bogusmaktadir, tiifegi ile kilict bir tarafta, kilisenin alametleri
diger tarafta, dikenli tellere direk yapilmis vaziyettedir. Ic¢inden ¢ikip yayilan icg
organlar1 solucanlar, yilanlar, igren¢ yaratiklardir bu resimde goriilen. I¢inin kétiiliik dolu
oldugunu gostermek istemistir. Enteresan olan, basinda hem fes hem de, Kraliyet taci
tagiyor olmasi, bir sonraki resimde de her ikisi basindadir. Bu hem Ispanyol Kiraliyetini,

hemde Fas’i arkasina aldigini gosteriyor. Bir sonraki resimlerde goriilmez bu durum.

8) Franco binmek isterken, kanatli at Pegasus alip gotiiriir kilisenin isaretlerini,
yakalamak ister ama binemez, ayaklar1 yerde kalir. Basinda fese benzeyen bir sapka
vardir, bu sapka ve arkada goriilen kara pargast Franko’nun Kara Harp Okulunu
bitirdikten sonra ilk gorev aldigi, ve sonra bu askeri idareyi baslattigi yer olan Fas’1

ima ediyor. Kizgin giines de Kuzey Afrika’y1 belirtiyor.

9) Giinese mizrakla saldirmaya calisan Franco mutlu bir sekilde giiliimser biy1g1
ve dislerini gosteren bir siritma ile Alfred Jarry’nin yazdign Kral Ubii gibi bir
karakterdir. Domuz ile kaplumbaga arasi bir hayvana binmis goriiniir. Bu yaratik ile

Franko’ya yardim etmekte olan Almanlarin tank birliklerini sdylemek istemektedir.



Elindeki mizragin ucundaki flamada, daha Once dort numarali resimdeki yelpazenin
istiinde olan ayni Bakire Meryem imaj1 vardir. Bu resim Alman birliklerinin, Franco’ya

bagli kuvvetleri, Ispanyol Afrika’sindan, Ispanya’ya tasimasim da gosteriyor.

Ikinci panele gegtigimiz zaman :

1) Bu resim, daha onceki panel 1, resim 8 in bir devam gibidir Franco’yu

simgeleyen figiir, yere diisiirdiigli kanath ata, zaten Olmekte olan ata saldirir.

2) Acik arazide, gercegi temsil eden, bembeyaz bir kadin yerde oli gibi
yatmaktadir. Gozleri agik kalmis bir Oliidiir bu. Sahne yine Goya’nin Savasin Felaketleri

dizisinden “Gergek Oldii” isimli graviirii de hatirlatir. (RESIM 9)

3) Resimde acik arazide beyaz at uzanmis yatmakta, ama Oli degil, uykuda degil
sadece yerde yatan sakalli, 6lii adama yas tutar, sahibinin basindaki sadik at, hareketsiz
onu bekler gibi. Buradaki at, Guernica’da oldugu gibi halki temsil ediyor ise oli

adamda i¢ savasta 6len direnisciler olabilir.

4) Polip gibi bir kafa ile gosterilen Franco, korkung, igren¢ bir yaratik olarak
boga ile karsi karsiya kalir, kizgin bir bogadir bu ama bir dnceki paneldeki ile ayni

karakter degildir. Kesinlikle dost degil diisman gibidirler.

5) Bu resimde diismanlik belli olur. Boga ata doniisen karakteri karnindan
yaralayinca, atin icinden, i¢ organlari yerine Ordu-Kral-Kilise ti¢liisii dokiiliir. Burada

Franko’nun ata doniismesi kesinlikle artik kurbana doniistiigiinii gdsteriyor. Bundan



sonraki dort sahne 7 Haziran 1937 de tamamlandi, yani Guernica bittikten sonra, onun

icin ayn1 temayi, savasin felaketlerini gosteren c¢ok ciddi ve ifadeci resimlerdir.

6) Guernica’y1r ¢ok hatirlatan bir bastir bu. Ulkenin biiyiik bir yikim iginde
oldugu, yanginlarda, felaket sahnelerinde en zorlu zamanlarini gecgiren, ellerini agmis

gdge dogru yalvaran, ¢aresiz bir kadm.

7) Olii gocugunu yanan evden disar1 tasimaya calisan bir anne var, biitiin
imitsizlige ragmen, arka planda bir ¢igek timit vaat eder gibidir. Bu c¢igcek bir anemon
olmali, mitolojide 6len Adonis’in kanindan dogup biiyiiyen, 6liimsiizliigiin sembolii olan

cicek. Gelecek vaat ediyor.

8) Anne ile cocugu oOliimde birlesmisler, yerde yatiyorlar.

9) Boynundan okla vurulmus bir kadin, diismeden Once aciyla kollarin1 kaldiriyor.

Iki ¢ocugu da annelerini tutmaya calisiyor.

Bu kismi Picasso’nun kendi sézleri ile bitirmek dogru olacaktir.

“ Bir sanatcinin sadece yapitlarim tammmak yetmez. Onlar1 ne zaman, nigin,
nasil ve hangi durumda yaptigim da bilmek gerekir. Oyle saniyorum ki elbet bir
giin gelecek, bir bilim, belki “ insan bilimi ” adi1 verilebilecek ve insam yaratici
insana dayanarak daha iyi anlamaya calisacak bir bilim dalh dogacaktir. Sik sik
bu bilimi diisiiniir, gelecekteki insanlara elden geldigince tam bir belge birakmak

isterim. iste bu yiizdende yaptigim her seye bir tarih ve imza atarim.



3.5. BOMBARDIMAN VE SONRASI GUERNICA

1937 yilmin Ocak ay1 baslarinda, Katalan mimar Josep Lluis Sert, Picasso’yu
atdlyesinde ziyaret eder. Daha once Ispanya’daki Picasso sergisini diizenleyen kisi ve
ADLAN grubunun kurucusu olan Sert, Paris’te mimar Le Corbusier’nin de yaninda
calismis, gen¢ bir yetenektir. 1937 Paris’teki Diinya Fuar’inm, Ispanyol Pavyonu
Projesinin mimar1 da odur. Beraberinde geldigi kisiler; Ispanyol elgiligi kiiltiir atasesi
Max Aub, Ispanyol Pavyonu genel ydnetmeni José Gaos, sair-yazar ve Ispanyol elgiligi
memurlarindan Juan Larrea, sair Louis Aragon ve bir diger mimar Lois Lacosa idi.
Paris’in sag yakasinda 23 Boetie sokagindaki apartmanin en {iist katindaki atdlyeye,
bdyle kalabalik bir grupla ziyarete gelmelerinin sebebi, Picasso’yu Ispanyol
Cumbhuriyeti adina 6nemli bir projeye katilmaya ikna etmek icindir. Paris’teki Ispanyol
Biiyiikel¢isi Luis Araquistain 1937 Uluslar arasi teknoloji ve sanat fuarinda Ispanya’nin

en iyl sekilde tamitilmasini istiyordu.

Bu fuara katilmakla Araquistain, hem Ispanyol Cumhuriyetinin ekonomik kiiltiirel
degerlerini diinyaya gdstermek, hem de yiikselmekte olan Franko askeri rejimine karsi
kendi varliklarmi onaylatmak istiyordu. Pek cok agidan Ispanya igin &nemli bir fuard.
Mayis’ta acgilacak fuar icin biraz ge¢ kalinmisti, dort ayda yetistirmek zorundaydilar.
Alman Pavyonu, Seine nehrinin sag yakasinda Ispanyollara komsu olan yerde biiyiik,
yiksek bir bina ile ise baslamisti. Mimar Sert ise daha planlarini bile ¢izmemisti. Bu
asamada Sert ve beraberindekiler Picasso’yu ziyaret edip ondan katilim istediler. Aslinda
istedikleri hem katilim, hem de dayanisma idi. Bu proje i¢in Picasso’yu se¢melerinin

nedenlerini soyle aciklayabiliriz :



--O zaman yasayan en tanmmis Ispanyol ressami Picasso idi ve bir entellektiiel

olarak Ispanya’da Cumbhuriyetcilerden yana oldugu biliniyordu.

-- Picasso’nun, Ocak 1937 de yaptig1, Franko’nun Riiyasi ve Yalan1 isimli on sekiz
parcali graviiriin, Franko’nun ger¢ek yiiziinli biitiin diinyaya gostermesi
bakimindan 6nemi ve cok etkileyici tislubu.

--O sirada Prado miizesinin onursal baskani olmast (29 Kasim 1936’dan beri)

--1936 senesinin basinda ADLAN grubunun Ispanya’da organize ettigi sergilerle

kendi memleketinde de iyice taniniyor olmasi.

--Picasso vatandaslarina verilmek iizere, o giine kadar Ispanyol yardim fonuna
400,000 frank vermisti. Yani Ispanyol’lar igin elinden geleni yapacagini acikga

gostermisti.

--Picasso, sonunda kabul edecegi bu Oneriye, once duraklayarak, tereddiitle cevap
verdi, politikadan uzak bir karaktere sahipti. Sulh siikun i¢inde ¢alismayi tercih
eden biriydi. Ama Ispanya zor giinlerden gegiyordu ve hepsi bunun farkindaydilar.
O giine kadar Picasso siparis iizerine hicbir is yapmamistir ve kendisinden
istenen bu isinde, iddiali bir amit olmasi isi zorlastirmaktadir. Aslinda, birkag
zamandir gelisen olaylardan dolayi, i¢ini dolduran birikimin ve enerjinin yeterli
oldugunu fark etmis olmali. O giine kadar yapmis oldugu en biyik is, 1917
yilinda Rus Balesi i¢cin Roma’da hazirlamis oldugu perdedir. ( 10 X 17m, Parade

balesi icin )



Picasso’nun boyle bliyiik bir ise baslayabilmesi i¢in, Boetie caddesindeki atdlyesi
yetersizdir. Bu konuda ilk yardim, o gilinlerdeki sanat¢t dostu Dora Maar’dan gelir. O
onceden bildigi bir mekani atélye olarak oOnerir. Maar’in eski dostu, sair Georges
Bataille’in kurdugu “Contre-attaque” isimli grubun eskiden yeri olan bina, Picasso i¢in
ideal biiyliklikte ve konumdadir. Bir 17. yilizyi1l yapist olan Grand Augustins sokagi 7
numarali binanin {ist katindaki atdlyede, daha onceleri yazar Honore de Balzac’da
oturmus ve burada c¢ilgin bir ressam1 konu alan kitabin1 yazmistir. Picasso buraya
taginir ve Guernica resmi de burada gerceklesir. Maar’da ailesinin yanindan ayrilip

yakinlarda, Savoie caddesinde bir apartmana tasinir.

Subat ayinin 7-8 inde dogdugu sehir Malaga’nin Franko birliklerinin eline gectigi
haberi gelir. Mart ayinda Fransiz ressam ve graviirciiler birliginin Bibliothéque
Nationale’de agtiklar1 sergiye Picasso’da katilir. Yine Mart—Nisan aylarinda Musée Jeu
de Paume’da agilan “ X. Yiizyildan XV. Yiizyila Katalan Sanati1 “ sergisinin organizasyon
komitesinde calisir. Nisan aymda “ Picasso’nun son igleri “ isimli sergi Londra’da *
Rosenberg ve Helft ” Galerisinde 1930—1934 yillarindan yirmi dokuz eserini sergiler.
New York’ta desen, guas ve pastellerinden karma bir sergi Valentine Galeri’de acilir.
Bu arada Picasso, Ocak’tan, Mayis ayma kadar Ispanyol Pavyonuna konacak resim

konusunda hi¢ bir sey yapmaz. Biitin bu zaman zarfinda Marié—Therese ile Dora

Maar’in portrelerini yapar.

Nisan ay1 biterken, Picasso’nun Ispanyol Pavyonuna ne gibi bir eserle
katilacaginin hicbir isareti yoktur, ta ki Nisan sonu Ispanyol i¢ savasinin en kotii

haberlerinden biri Paris’e ulasincaya kadar. ilk haberler radyodan gelir. Ispanya’nin



kuzeyinde ufak bir kasabadaki sivil halkin, masum insanlarin, katliamini bildiren bir
haberdir bu. O sirada Aragon’un yonettigi, Picasso’nun da okudugu aksam gazetesi olan
Ce Soir’in 28 Nisan tarihli (ama 27 Nisan aksami ¢ikan) sayisinda, verdigi haberde,
Ispanya’nin kuzeyinde Bask’larin eski yerlesim merkezi olan GUERNICA kasabasinimn
26 Nisan giinii Alman Hava Kuvvetleri tarafindan bombalandig1 haberini verir. Ilk haberler
radyodan gelir ama Picasso bir iki giin sonra gazetelerde fotograflar basildik¢a katliamin
siddetini biitiin netligi ile gorebilecektir. Kasabanin ortasindaki, pazar yerinde (o giin
hayvan pazar1 kurulmustur) o6ldiiriilen masum insanlar, kadin ve cocuklarin dehset dolu
resimlerini gormek Picasso’nun uzun siiren kararsizliginin sonu olur. Konusunu

bulmustur : “ MASUMLARIN OLDURULMESI ”

Ilk eskizler ertesi giinlerde, 1 Mayis 1937 goriinmege baslar. Cok 6nemli bir
baska ayrinti da, o sene 1 Mayis Is¢i Bayramim, o giine kadar Paris’te goriilen en
kalabalik yiiriiylisle kutlanmasidir. Bunun sebeplerinden biride Fransa’da iktidarda sol
kanattan bir koalisyon hiikiimetinin olmasidir. Ayrica, Avrupa’nin ig¢inde bulundugu
politik durum, Ispanya’daki i¢ savas, Avrupa’da Fasizmin hizla yiikseliyor olmasi,
Fransa’da biitiin bu konulara duyarli hem is¢i kesiminden, hem de entelektiiel bir
cevrenin bulunmasi, bunlarin hepsi o giinkii yiiriiylisiin ¢ok genis boyutlarda olmas1 icin
yeterli sebepler. (O giinlerdeki duyarli ortam derken kimler var, mesela; 1936 da Paris’de
yapilan “ Kiiltiiri Korumak Isteyen Yazarlar ” kongresine katilan bazi isimler ; Andre
Gide, Andre Breton, Paul Eluard ve Andre Malraux’nun yamisira, Aldous Huxley,
Robert Musil, Bertolt Brecht, Ilya Ehrenburg gibi Avrupa’daki Fasizm tehlikesi
iizerine diisiinen, karst durmanin carelerini arayan yazarlardan bazilandir.) Biiytk
olasilikla, bu yiiriiylisiin Picasso’yu o gilin calismaya baslatan en onemli etken oldugu

diigtintilebilir, bir ihtimal, yiirliylis sirasinda yazili pankartlarda Massacre kelimesinin



kullanilmis olmasi, o gin ona aradigi temay:r vermis olmali. Bu arada zamanin,

daralmis olmasi da en Onemli etken tabii.

BASINDA CIKAN HABERLERDE GUERNICA BOMBARDIMANI

Picasso’nun Guernica resminin olusumunu anlayabilmek igin, Picasso, Paris’te
nasil bir ortamda, ne gibi sartlarin i¢indeyken, bu resme basladi diye bakmaliyiz. O
giinlerde, haberlere ulasabilecegi iic farkli yon var. Ilki, en ¢abuk gelebilen hemen o
aksam haberleri almasini saglayan radyo. Ikincisi gazeteler, belki yazili basin demek
daha dogru olabilir, ¢iinkii dergilerde var. Uciincii haber alma imkanmida sosyal cevresi
olusturuyor ¢iinkii Picasso hemen hemen her giin dostlar1 ile birlikte olarak, sosyal

yasantisini canli tutuyor.

Ik haberler, 27 Nisan aksami Bilbao radyosu tarafindan duyuruluyor. Radyo
once, Nasyonalistleri, sonra da Franko’nun emri altinda saldirdilar diyerek Condor-
Legion’u sucladi, bu suglamanin yaris1 dogru idi, Condor-Legion yapmisti ama Franco’nun
iznine gerek gormeden. Salamanca’daki Nasyonal Radyo bu haberi hemen “YALAN,
YALAN,YALAN ” diyerek siddetle yalanladi. Daha da ileri giderek, o sirada Ispanya’da
hi¢gbir Alman kuvvetinin bulunmadigini ileri siirdiiler ve Basklilardan asir1 bir grubun sehri

atese vermis olabilecegini iddia ettiler.

Guernica’nin bombalanmas: haberini hemen hemen biitiin gazeteler verir, bir ay
once Durango’ya yapilan ve bir giin 6nce Eibar’a yapilan saldirilardan ¢ok daha farkli, hatta
Madrit’e yapilan kismi saldirilardan da farkhidir ¢linkii savunmasiz bir sehrin tamami yok

edilmis sonugta sadece bes ev ayakta kalabilmistir. Tamamen masum halka karsi



girisilen bir katliamdir. Ikiye boliinmiis Ispanya’dan birbirine ters diisen, haberler
gelmektedir. Fransa’da da hiikiimet taraftar1 Havas haber ajansi, oradaki muhabirlerine,
haberleri gondermelerini, iki giin boyunca yasaklar, ta ki Nasyonalistlerin yalanlama ve
kars1 saldirilar1 basilincaya kadar. Bu sirada the Times (London) ve New York Times
gercekleri oldugu gibi yazarlar. Daha sonrada gorgili taniklarina dayanarak olan bitenleri
yazmaya devam edeceklerdir. Bilbao’da bulunan bazi gazete muhabirleri hemen o aksam
olay yerine, yanmakta olan Guernica sehrine giderler. Onlardan biri olan Times muhabiri

George L. Steer haberi s0yle verir.

Ingiltere’de 28 Nisan tarihli The Times Londra gazetesin’den :

“Bask bolgesindeki en eski kent ve Basklilarin kiiltiir geleneginin merkezi olan
Guernica, arka arkaya yapilan hava akinlar1 sonunda diin yerle bir edildi. Hatlarin ¢ok
gerisinde kalan bu acik kentin bombardimani, tam olarak ii¢ saat on bes dakika siirdii; bu siire
icinde degisik tipte ii¢ Alman ugagindan, Junkerler, Heinkel bombardiman ucgaklari ve
Heinkel avci ucaklarindan olusan bir filo siirekli olarak kentin iistiine yarim ton ve daha az
agirliklarda bombalar yagdirdi...Avci ucaklari, tarlalara siginmis olan insanlari, makinal
tiifekle taramak tizere kent merkezinden yere dogru alcalarak ugtular. Tarihi Casa da Juntas
disinda Guernica’nin tiimii alevler i¢inde yanmaya basladi...”

Gazete haberleri arttikga Ispanya’daki dehsetin boyutlar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Fransa’da yayinlanmakta olan, sayis1 yirmiyi bulan gazetelerden, sadece ikisi
Cumhuriyet¢i Ispanyol Hiikiimetinin tarafin1 tutmakta ve gergekleri oldugu gibi
yazmaktaydilar.O sirada Picasso’nun arkadasi Louis Aragon tarafindan idare edilen, Ce
Soir sadece bir ay dnce ¢ikmaya baslamistir ve Ispanya’daki hiikiimetinde yandasidir.
Gazete bu haberi 28 Nisan tarihli sayisinda 6nce Bilbao muhabirinin verdigi kisa bir bilgi
olarak gecer. Humanité gazetesi de 28 Nisan tarihli sayisinda haberi s0yle verir: “ Hitler
ve Mussolini’nin ucaklari tarafindan bin tane yangin bombasi atilan Guernica sehri kiile

dondi.”



Ertesi giliniin haber basliklar1 daha da c¢arpict idi. Koyduklart yakin plan
fotograflar yazilanlardan c¢ok daha tesirli resimlerdi. Picasso’nun da okudugu giinliik
gazetelerden konservatif Figaro, sanat sayfalari biraz daha fazla olan Le Journal , her
ikiside Franco yanlis1 idi. Tiraj1 yiiksek sabah gazetesi Le Petit Parisien o da Franco
yanlis1 olmakla beraber, umulmadik tarafsiz bir haber vererek *“ Alman ugaklarinin

Bask’larin kutsal sehrini alevler icinde biraktigini yazdi. ”

Biitiin hikayenin dogru haliyle basina yansimasi ancak 29 Nisan giinii ger¢eklesebildi.
Ayni giin Cumhuriyet¢i Le Populaire birinci sayfadaki haberi fotograflarla, “ Bask’lilara
Katliam ” diyerek verdi. Bu bizler i¢in 6nemli ¢iinkii, katliam temasmin Fransizca’daki
karsiligit olan MASSACRE kelimesinin kullanilmasi, Picasso’nun aradigi temayi
bulmasina yardimci olmus olmali ki, 1 Mayis giinii Guernica’nin 6n ¢alismalar
baghiyor. Picasso’nun da olayr bir katliam olarak gordiigiine siiphe yok ¢iinkii sonugta
yaptig1 o giinkii bombardimani anlatan bir resim degil de, sadece belirsiz bir zaman
diliminde olan bir katliamin resmidir. Bu kanli olaylar o sirada tek bir yerde degil,
biitiin bir Ispanya’da vuku bulmaktadir. Basinda ¢ikan haberlere tekrar ddénecek
olursak eger ; Le Journal tavrini degistirmeyip, Nasyonalistlerin Vitoria muhabirinin
gonderdigi yalanlamalara devam etti. Sadece L ’'Humanité haksizliga protestoyu siirdiiren
tavr1 ile bir ay boyunca okuyucuyu, gergekleri gormeye istekli tutabildi. George L.
Steer’in Times’da yayimlanan kendi gozlemlerini tekrar yayinladilar. 30 Nisan ve 1 Mayis
giinlerinde, Guernica’nin yanmis yikilmig, harabe halindeki resimleri Le Figaro ve Ce
Soir gibi Picasso’nun da okudugu gazetelerde yayinlandi. Diger gazeteler bu konuyu
biraktilar ama L’ Humanite birakmadi ve 1 Mayis glinii 6ldiirtilen kurbanlarin ¢ok kotii

durumda bir resmini gazetede Bask liderinin anlamli bir konusmasiyla birlikte



yayinladi. Bir bagka olayda, bir siire dnce Salamanka Universitesinde olmustur. General
Millan Astray, Ispanyol yazar ve felsefeci Miguel de Unamuno’ya silah cekip,
tehditlerle bagirmisti. Bu veya buna benzer, insanligi hice sayan pek ¢ok olayin
haberleri geliyordu Ispanya’dan. Bir sene boyunca siiren aci olaylar dizisinin en ug
noktasinda yazar F.G. Lorca’nin aniden kursuna dizilmesi vardir. Zorbaligin ulastigi
boyutlar Picasso’da bardagi tasirmis olmali ki sonunda 1937 yili Mayis ayinda Ispanyol

i¢ savagi ile ilgili olarak ilk defa bir bildiri yayinlar, bu bildiri aynen sOyledir :

“ fspanyollarin savasi, insanlara ve ozgiirliige kars: bir tepkinin miicadelesidir.
Benim biitiin hayatim; bir sanat¢1 olarak, sanatin 6ldiiriilmesine ve reaksiyonlara karsi
durmaksizin miicadele etmek olmustur. Bir an icin kim, nasil diisiinebilir ki ben bu
reaksiyon ve oliim fikriyle aym goriiste olabilirim. Bu catisma basladi@1 zaman, yasal bir
secimle gelmis, demokratik ispanyol Hiikiimeti, beni Prado Miizesi miidiirliigiine secti
ve bende kabul ettim. Simdi iizerinde calisti@im ve Guernica adim1 verecegim tablo ve
biitiin yeni islerimde acik¢a ifade ederim ki, ispanya’y1 ac1 ve 6liim okyanuslarinda

batiran askeri rejime olan nefretimi ifade etmekteyim. ”

Picasso az konussa da, ifade yetenegi yiiksek ve sOylemek istedigini tam
manastyla soyliiyor, resminde de oldugu gibi. Kendi sézleri ile sanatciyr soyle tarif

eder.

“ Sanat¢i, dort bir yandan gelen duygularin toplandigi bir depodur;
gokyiiziinden, yeryiiziinden, bir kagit parcasindan, gecip gitmekte olan bir sekilden, bir
oriimcek agindan. iste bu sebepten nesneler arasinda ayrim gozetmemek gerekir.

Nesneler soz konusu oldugunda simif ayrim yoktur. ”



Tabiidir ki sanatc1 etrafinda gordiigii imgelerle bir seyler yapacaktir. Picasso’nun
imgeleri de saf kan Ispanyol ve Akdenizlidir. Resimlerinde en fazla goriilen imgelere
bakacak olursak, icinde oldugu mekan ve orada beraber oldugu kadindan sonra
Akdeniz’e 6zgli mitolojik 6geler cikar karsimiza. Mitolojik ve torensel 6geler hep agir
basar resimlerinde. Pek cok Picasso biyografisinin yazar1 Picasso’nun Minator’u veya
bogay1 kendisiile dzdeslestirdigini soyler.”” Hatta bu konu iizerine yazilmus kitaplar bile
vardir. Picasso tutkulu iliskilerinin i¢indeyken, bir gii¢ simgesi olarak gordiigii boga ile
veya Minator ile kendisi arasinda benzetmeler yapmak isteyenler i¢in resimlerinde ¢ok
bol malzeme sunmus olabilir ama Guernica’da da ayni motifleri gorsek bile ( at, kadin,
boga ) buradaki boga bagka bir konumdadir. Agiklamalarindan dolay1 kesinlikle biliyoruz
ki, Guernica’daki boga, Picasso’nun kendisini karsisinda gordiigii bir hasimdir. Ama
resimdeki boga ile tarihin ig¢inde, Akdeniz’deki imaj1 ile benzerlikler kurulabilir.
Akdeniz’de boga bir giic simgesi olmasinin yani sira, hep korkutucu, cezalandirici,
tanrisal bir yaratik olarak varolmustur. En eski zamanlarda daha Akdeniz’e girmeden
once, Mezopotamya’da Gok—Tanr1 olarak veya Firtina tanrist olarak, elinde yildirimlarla
gosterilir, gokten simsekleri ceza olarak gonderdigine inanilan, korkutan, karmasik,
zorba bir kisiliktir bu. Faydasi da var midir, nedir bilinmez ama, kesin olan bir sey
varsa oda korkutana tapinildigidir. Oralardan yola c¢ikip, Akdeniz’in icine geldigi
zaman, Girit adasinda onun admna bir medeniyet kurulur. Yunan’da Zeus, Roma’da
Jipiter adim1 alan gok tanri, gittikce astifi astik, kestigi kestik, her istedigini yapan-

yaptiran fasist bir karaktere biiriiniir.

2 BERGER, John, Picasso’nun Basarist ve Basarisizig, Metis yay., Istanbul, 1989, sf., 112



Mitolojideki Zeus’un goriip de begenince, elde etmek istedigi Europa ( Avrupa)
isimli glizel kizi kandirmak i¢in boga sekline girmesi hikayesi, daha dogrusu 1rzina
gecme hikayesini, gegmisten alip getirip de, 1937 senesinin iistiine koyarsak eger, ikinci
Diinya Savas1 oOncesinde Picasso, Guernica resmi ile, Avrupa’yr ele gecirmek isteyen
kimleri boga seklinde gostermistir rahatga anlayabiliriz. Ama Picasso kendisine
soruldugu zaman, konuyu hi¢ daraltmadan, c¢ok akillica bir cevapla, boga, karanlik

giicler ve kaba kuvveti temsil ediyor diyerek genis zamanli bir cevap vermis oluyor.

Bunun i¢in, Picasso’nun diger resimlerinde de kendisini boga ile
Ozdeslestirdigini diisiinmek zordur. Picasso i¢in en biiyiilk ilgi alani olan arenada
bogadan daha iyi bir konumda olan boga giirescisi varken Picasso neden boga ile
kendini 6zdeslestirsin ? Onun meydan okumayi, gerilimi ve onunla bas etmeyi seven

kisiligi tabiidir ki kendini matador konumunda hissetmeyi tercih edecektir.

Cocuklugundan beri, kendini bildi bileli gittigi arenalarda, duruma hakim olan,
biitiin ilgiyi ve ¢oskuyu iizerinde toplayan, arenayr ayaga kaldiran, hayranlik nidasi ile
selamlanan matadordan daha Onemli bir kisi olabilir mi ? Picasso, daha wufacik bir
cocukken, o heyecan dalgasini yasamaga alismis, babasiyla beraber gittigi boga
giiresleri hayatinda vazgecilemez bir olaya doniismiis, resimde de oldugu gibi o biiyiili
atmosferdeki biiylicliyii; yani matadoru kendisi olarak diisiinme egilimi ile kendini
onun yerine koymus olabilir. Onun hayata kars1 ve resim sanatinin gelmis gecmis
kurallarina karsi, hatta kendi resmini tekrar etmek tehlikesine karsi yaptigi saldirilar da,

matadorunkiler gibi biliyiikk cesaret isteyen ataklar degil midir.?



Picasso, lizerinde c¢ok tartisilan, Guernica resmindeki sembollerden hangisinin,
neyi ifade etmekte oldugunu agiklamak istemez ve yorumu her zaman izleyenlere
birakirken, ikinci Diinya Savasmin bitiminden sonra ilk defa, 1945 yilinda A.B.D.den
kendisi ile gorlismeye gelen ve eski bir Amerikan askeri olan Jerome Seckler’in
israrlart karsisinda onunla konusmustur. Seckler’', defalarca sordugu i¢in, sonunda
Picasso, resimleri arasinda sadece Guernica resminde simgeleri kullandigini ve
resimdeki atin; savunmasiz insani, boganin ise; kaba kuvvet ve karanlik gii¢leri temsil
ettigini soyler. Resimdeki diger karakterler iginse hi¢bir agiklama yapmaz. Bu
konusmay1 yaptig1 icin Jerome Seckler’e tesekkiir bor¢luyuz. Guernica resmini ve
olusumunu incelemege baslamadan Once, zamani ileri dogru atlayarak Seckler’in

Picasso ile yaptigi konusmanmn, kisaltilmis terciimesini asagiya aliyoruz.?:.

(Jerome Seckler ile goriisme, 1945)

Jerome Seckler’in asil isi keresteciliktir. Ayni zamanda yetenekli bir amatér ressamdir.
Picasso ile ilk goriismesini 18 Kasim 1944 de gergeklestirdi. 6 Ocak’taki ikinci
goriismesinde, Picasso, Secklerin aldigi ilk notlart onaylamasina karsilik, ikinci
goriismesine ait olanlart onaylama firsatt bulamamistir. Ama gergek konusma anini
yansitan hatali baslangiglar ve tekrarlar goéz oniine alindiginda, her iki notunda
dogruluguna inantlabilir. Tam dogru olant yakalama konusunda, Picasso’nunda en az
Seckler kadar hevesli oldugu anlasilyyor. Belli ki, konusmalar boyunca Picasso, son
derece arkadas¢a davranmis ve asirt bir sabir sergilemis. Seckler’in el yazmalarinin
bir kopyasi bugiin Modern Sanatlar Miizesinin arsivlerinde bulunuyor. New Masses

gazetesinde de bir kismi yaywnland.

2 SECKLER, Jerome, “Picasso Explains”,New Masses, 13 March, 1945
22 ASHTON, Dore, Picasso Konusuyor, Cev. Mehmet Yilmaz, Nahide Yilmaz, Utopya yay., Ankara, 2001,
sf.147-153



Seckler, Picasso’nun bilin¢li olarak politik mesajlar pesinde oldugunu itiraf etmesi
icin wsrarlt olmussa da, Picasso onun kastettiklerine katilmamistir. Daha c¢ok, bilin¢cdisi
bir sembolizme ait olasiliklar, merak konusu gseyler ve baskalarina ait bazi sembolik
yorum degerlendirmeleri olabilecegini kabul etmistir, biitiin bunlarda, “konunun
abartilmas1” ve “ortaligin kizistirdmasindan” ibarettir ona gore. Ayrica bazi toplumsal
viikiimliiliikleri yerine getirmek i¢in, konu ya da bigcemini degistirme diisiincesini
reddetmistir. Ne varki sonunda, siyasetle ve sanat arasinda bir bagin oldugunu kabul

etmistir.( A. Barr’in notu, 1946, sf 268)

Son on yildir arkadaglarim ve ben, ¢ileden ¢ikma derecesinde Picasso’yu tartistik,
inceledik ve hep yeni bastan ele aldik. “Cileden ¢ikma” diyorum, c¢iinkii basimizdaki
bela baska bir sey degildi. Onun degisik “donemleri” diye sdylenegelenler iginde,
Picasso hakkinda ilk c¢ikardigimiz sonug, cagin karmasik c¢eligkilerini ¢ok dogru bir
sekilde yansitmasi1 oldu; ama onlar1 sadece yansitmisti, yasadigi yillarin daha 1iyi
anlasilmas1 icin yapmamisti hicbir resmini. Insanlar1 etiketleme meraklis1 sanat¢1 ve
elestirmenler, gercgekiistiicii, klasisist, soyut¢u, gosterig¢i, ve hatta ¢arpitmact diye
oldukca genis bir egilim ¢esitlemesi icinde tanimladilar onu. Ama biitiin bu anlamsiz
uydurmalarin Otesinde, bu insanlar Picasso’yu asla acgiklayamamisti. O hep bir

muamma olarak kalmsti.

Ama sonra birden bomba patladi. Ispanya Kralligi’'nin son can ¢ekisme saatlerinin
tam ortasinda, Picasso Guernica diye bilinen duvar resmini ve onunla birlikte
toplumsal miicadeleye girmis giiclii bir ressam yaratti. Ama sadece Guernica vardi

ortatalikta. Fransa’nin savasa girmesine kadar, Guernica’y1r yaratan o kizgin protesto



heniiz yankilanmamisti Picasso’nun resminde. Derken, Fransa ordusu bozguna ugradi ve
iilke Alman isgali ile karsilasti. Picasso hakkinda cirkin sdylentiler dolasmaya basladi
ortalikta: Alman isgalindeki Paris’te iyi bir yasam siiriyormus; kendi imzasi ile
uyduruk Nazi propogandasi satiyormus, ama bu resimleri aslinda o&grencileri
yapiryormus; yok Oldiirilmiismiis ve daha neler...1940’tan Paris’in kurtulusuna kadar,
hep bir karanlik ve giz perdesiyle cevrelenmis olarak kalmisti Picasso. Isgalin sona
ermesini izleyen Ekim ayinda, Picasso’nun Komiinist Parti’ye katildigi haberleri

dolagsmaya bagladi.

Ayni ay, artik 0zgiir olan Paris’te, Cagdas Fransiz sanatina ait dev bir sergi
diizenlendi. Salonun bir tanesi sadece Picasso’ya ayrilmisti. Cogunlugu isgal déneminde
yapilan, yetmis dort resmi ve bes heykeli yer aliyordu sanatginin. Sergiyi gezerken
carpildim. Guernica’nin Picasso’su (giiclii ve gilizel, umudun ve yasamin ressami) vardi

karsimizda.

Picasso’nun islerinden o kadar c¢ok etkilendim ki onu gormeyi kafama koydum.
Onu taniyan genc¢ bir Fransiz sanat¢1r araciligiyla da adresine ulastim. Isliginde onu
gormeye gittigimde, bagka bir odada bazi fisiltilar isittim; ve ardindan, “Picasso evde
yok” dedi sekreteri. “Olup bitenlerden dolay1 Picasso iki aydir resim c¢alisamiyor; ve
arttk c¢alismak istiyor”. Ama en sonunda geng¢ sanat¢t arkadasim bir bulusma
ayarlamay1 basardi. Pazar sabahi, 11.30 da isligine gittigimde bana bir yer gosterildi ve

beklemem gerektigi sdylendi.

Picasso, Seine kiyisindaki dort katli bir binanin, olduk¢a miitevazi dosenmis iist

iki katinda oturuyor. Isligine ¢ikmak igin, kapilara giden duvardaki gecitlerden birine



giderek, eskimis agac basamaklar1 olan ciplak duvarli ve {i¢ asamali dar bir merdivene
tirmanmak gerekiyor. Son sekiz yildir, hem evi hemde isligiydi burasi. Isliklerden
birine dogrudan giriliyor; kitaplar, birka¢c sehpa ve resimlerle dolu, diizensiz, bir yerdi.
Beklerken bir sehpanin iizerinde son resimlerinden birine dikkat ettim; bir masada,
metal bir siirahi resmiydi bu. Tuvalin {ist kismina, kompozisyonun kursun kalemle
yapilmis, kiiciik bir taslagi ilistirilmisti. Resim, son ¢izgisine ve ayrintisina varincaya
kadar bu taslagin kopyasiydi. Cok cabuk yapilmis bir taslak olmasma karsin, Picasso
ona Oylesine sadik kalmisti ki, taslaktaki masanin kenarindaki capraz ¢izgilerin aynisi

tuvalde de vardi.

Beklerken, Picasso’nun Almanlarla basinin derde girip girmedigini sordum sordum
sekreterine. “Herkes gibi”, dedi, “¢ok zor giinler ge¢irdik”. Sergi a¢masina izin
verilmemis. Bir keresinde, aslinda Leipzig diye biri oldugu gerekgesi ile, Picasso’yu
suclamis Gestapo. Picasso’nun yaniti ¢ok net ve kararli olmus: “Hayir, ben
Picasso’yum hepsi bu”. O andan sonra Almanlar pek rahatsiz etmemisler, ama onu
her zaman yakindan izlemisler. Buna ragmen yeraltindaki direniscilerle her zaman

yakin iligki i¢indeymis Picasso.

Asag1 yukart on dakika sonra Picasso merdivenlerden indi ve dogrudan bana
yoneldi. Soyle bir baktiktan sonra, gozlerini bana dikti. Mavi ketenden bir gomlegi,
boyunbagi ve gogiis cebinde parlak sar1 bir mendili vardi. Kendimi tanitinca birden
elini uzatti; elleri kiicik ama giicliiydii. Sicak, samimi bir giiliisii ve heyecanimi

yatistiran kendinden emin bir konusmasi vardi.



Her zaman onun sanati ile ilgilendigimi, ama her defasinda kafami karistirdigini
ve son sergisini goriir gormez, meraminin ne oldugunu nihayet anladigimi hissettigimi
sOyledim. Onu kisisel olarak tanimak, resimleri hakkindaki ¢oziimlemelerimin dogru
olup olmadigint sormak, eger dogruysa bu disiincelerini Amerika’da yayinlamak
istedigimi belirttim. Ardindan, Ozgiirlik salonunda gordiigim Gemici adli resmi
hakkindaki yorumlarimianlattim:. Bana gore, o resim bir otoporte idi; gemicinin tavri,
ag ve kirmizi kelebek, ¢agin sorunlarina bir ¢oziim arayan, daha giizel bir diinya
bulmaya calisan biri olarak simgeliyordu Picasso’yu; ayrica gemicinin giysisi de, bu
miicadeleye onun etkin bir sekilde katildigimmin belirtisiydi. Yorumlarimi dikkatlice
dinledi ve en sonunda, ” evet, o resimdeki adam benim, ama herhangi bir politik

anlam diisiinmedim” dedi.

Sonra, Picasso benim bir yazar olup olmadigimi sordu. Ona dogruyu sOyledim.
Yazar olmadigimi, daha 6nce hi¢ yazmadigimi, ayni zamanda bir ressam oldugumu,
fakat bunu sadece zevk icin yaptigimi, ¢iinkii yasamak zorunda oldugum igin asil
isimin kerestecilik oldugunu bir bir anlattim. Picasso giildii ve “evet, anliyorum” dedi.
Ardindan, kendisi hakkinda bir makale yazmama razi olup olmayacagint 6grenmek

istedim.

“Evet, olabilir. Hangi gazeteye yazacaksin?”

New Masses gazetesinden soz ettim. Giiliimseyerek “evet, o gazeteyi biliyorum

dedi.



Bir ara, acik olan kapiya bakti. Onu bekleyen birka¢ kisi vardi.  “Hadi, birka¢
dakikalhigina islige cikalim” dedi. Ve genelde resimlerini yaptig1 asil isligine dogru
basamaklar1 tirmandik. Derli toplu, temiz bir yerdi burasi. Cati katlarina 6zgli alisildik

apar topar Ust {iste yigilmis esya ve toz falanda yoktu.

Yeni politik konumu ile birlikte, insanlar agisindan bir politika ve kiiltiir simgesi
haline geldiginden, ilerleme miicadelesinde etkisinin miithis olabilecegi konularinin
ortalikta epeyce bahsedilmekte oldugunu sdyledim. Picasso, gayet ciddi bir sekilde
basin1 salladi: “Evet , farkindaymim”. Kendisinin, 6zellikle Guernica’nin New York’a
gelmesi lizerinde arkadaslarla ne kadar sik tartistigimizdan bahsettim ( Resim o siralar
Modern Sanatlar Miizesi’'nde 6diing olarak bulunuyordu; c¢ev. notu) Boga, at, kili¢ vb.
seyler tutan eller ve ayrica, Ispanyol mitolojisindeki sembollerin kokenleri iizerinde
konustum: * Evet, o resimde boga barbarhg, at da insanlar1 yansitiyor. Evet,

sembolizmi kullandim o resimde, ama digerlerinde degil ”.

Sergilenen resmindeki boga, lamba, palet ve kitap hakkindaki yorumlarimi
anlattim. Boganin fasizmi, parlayan lambanin, paletin ve kitabinda ugruna savastigimiz
Ozgiirlik ve kiltiiri yansitmig olabilecekleri; kisaca, o resmin iki taraf arasindaki
siddetli bir savasi gostermis olabilecegi iizerinde durdum.

“Hayir”, dedi Picasso, “boga fasizm degil, gaddarhk ve karanhk demek o

resimde” .

Iste tam simdi, onun son derece bireysel anlatim igindeki, belki farklilasmis, daha

basit ve acik¢eca anlagilabilen bir sembolizme dogru ilerliyebilecegimizi sdyledim.



“Benim sanatim sembolik degil diye” karsihk verdi. “ Sembolik olan sadece
Guernica duvar resmi. Ashinda o duvar resminde soz konusu olan daha cok
alegorik bir sey. At, boga ve diger imgeleri kullanmamin nedeni de bu. O duvar
resmi bir sorunun ¢6ziimii ve kesin bir ifadesi. Iste bu yiizden kullandim
sembolizmi.

Baz1 insanlar benim sanatimda bir de ‘gercekiistiiciilik’ donemi oldugunu
soylemekteler. Ben bir siirrealist degilim. Asla gercekligin disinda olmadim.
Gercekligin ta kendisi (YANI, GERCEKLIiGIN GERCEGIi ) oldum ben her
zaman. Birileri savasi anlatmak istediginde, daha estetik ve yumusak olsun diye
ok ve yay edebiyati yapar belki; ama ben bir savasi anlatmak istiyorsam makineli
tifek kullamirim ! Devrimin, degisimin ve artik eskiden oldugu gibi resim

yapmamanin, tam zamani simdi.” Sonra, gozlerini gozlerime dikti ve sordu:

Vous me croirez? (beni anhiyormusunuz?).”

Sergideki birgok resmi anladigimi, ancak bazilarinda isin iginden ¢ikamadigimi
belirttim. Ekim Salonu’nda girisin solundaki duvara asili, bir ¢iplak ile miizisyeni
gosteren resme getirdim konuyu; 120X170 cm boyutlarinda biiyiikce ve carpik bir

tuvaldi. “Ornegin”, dedim, “onu pek anlamadim iste” .

“O resimde sadece bir miizisyen ve ciplak var, hepsi bu. Onu kendim i¢in
yaptim. Baskalarimin yaptig1 bir c¢iplaga bakarsan, bicimi ifade etmek icin
geleneksel bir tarz goriirsiin; baskalar1 icin yapilmis bir ciplaktir o. Ama ben
devrimci bir anlatim Kkullanirim. Bahsettigin resimde herhangi bir soyut anlam

yok. O sadece bir ciplak ve bir miizisyen”..



“Insanlarin anlamakta boylesine giigliik ¢ektigi bir anlatimi nigin tercih

ediyorsunuz?”’ diye sordum.

“Ben oOyle yaparim resmi; c¢iinkii benim diisiince tarzimin bir sonucu bu”
dedi ve ekledi: “ Bu sonucu yakalamak i¢in yillarnmi verdim. Bir adim geri
gidersem ( bunu soylerken bir adim geri cekilmisti ), insanhiga kars1 suc¢ islemis
olurum; ciinkii diisiince tarzim bunu gerektirir. Kolay anlasilsin diye siradan bir

bicem kullanamam. Daha diisiik bir diizeye inmek istemem.

Siz de ressamsmmz. Nicin bunu degilde onu yaptigimz1 aciklamamin bir hayli
olanaksiz oldugunu anlarsimz. Kendimi resim aracihigiyla ifade edebilirim,
sozciiklerle degil. Bunun nigin boyle oldugunu aciklayamam. Ornegin kiiciik bir
masa resmi cizecek olsam (bunu soylerken, resmetmek icin kenara koydugu Kkiicgiik
bir masayr kavramisti), her bir ayrintiy1 goriiriim. Boyut ve hacmi goriir; ve

sonunda da onu kendi bildigim dile aktaririm”.

Onu tekrar gormenin miimkiin olup olmadigii sordugumda, istedigim bir giin

beni gormekten memnunluk duyacagii sdyledi sanatgi. El sikistik ve ayrildim.

GUERNIKA ve BOGA’nin KARMASIK KIMLIGI

1936 Yazinda Ispanya’daki olaylar1 yakindan takip eden Almanlar, Sovyetler

Birligi'nin Ispanya’ya yaklasmasi ve yardim etmesinden son derece rahatsiz olmaktaydilar.

Alman gizli servisinin basinda bulunan Amiral Wilhelm Canaris, General Franko’nun



kazanma sansini az olarak gordigiinden, Hitler, Goering ve hatta Mussolini’yi,
Ispanya’nin isine karismaya razi etmeye ¢alistyordu. Bu &neri Goering’i ¢ok sevindirir
ciinkii, yeni kurulan, tecriibesiz hava kuvvetlerini, savas sartlar1 altinda denemek
istemektedir. Canaris’in Onerisi kabul edilir ve bir hafta i¢inde, hem Mussolini (oniki
bombardiman ugagi), hem de Hitler (yirmi yolcu ucgagi ile, alt1 savas ucagi) gondermeye
karar verirler. Bu kuvvetlerin de yardimi ile, Franko on bes bin Ispanyol Lejyonu

askerini Kuzey Afrika’dan, ana karaya Ispanya’ya gegirir.

Cumbhuriyetcilerin sdyledigine gore iki hafta icinde, gittik¢e artan sayida Alman
askerleri ve wucaklar1 gelmeye devam eder. Bu kuvvetlerin ¢ogu denizden gelir
,Lizbon’da veya Cadiz’de karaya cikarlar sonra karadan Seville’daki Hava Kuvvetleri
iissiine giderler. Bu Alman pilotlar Ispanyol askeri iiniformasi giyerek, bombardimana
gidiyorlardi. Bu kuvvetlerin ismi Condor—Legion idi. Agustosta Cumhuriyet Hiikiimetinin
savas gemisi, Jaimel‘i Malaga’da bombaladilar. Madrit ilk defa Kasim’da 1936 da

bombalandi, 1937 nin Ocak ayinda tekrar bombalandi.

Hitler ile Mussolini’nin ¢ok c¢abuk gonderdikleri bu yardima karsilik olarak
istedikleri bazi imtiyazlar vardi, bunlar; demir ve bakir madenlerini hammadde olarak
alabilmekti. Condor-Legion denilen hava kuvvetleri kendi basina hareket edebilecek,
kumandanlar1 sadece Franko’ya hesap verecekti. Almanlar c¢ok kararsiz ve metodik
bulduklar1 Franco’nun kendi haline birakilirsa kazanma sansinin olmadigini diistiniiyorlardi.
Son istekleri de belli basgli liman sehirlerinin Sovyetlerin eline ge¢meden Franco
tarafindan ele gecirilmesi idi. Mesela Bilbao onlar i¢in en 6nemli liman kentiydi ve
Madrit’ten sonra en 6nemli sehirdi ¢iinkii Ispanya’nin agir sanayi, gemi insa ve

madencilik merkezi idi. Ayrica Kuzeyde oldugu i¢in Almanlarin denizden en kolay



ulagabilecegi bir yerdedir. Franko, kendisinden istenen biitiin sartlar1 kabul eder, onlarda

Madrit’in ele gegirilmesinden bir gliin sonra Franco’nun rejimini tanmimak szl verirler.

Ispanya’daki Alman Hava Kuvvetlerinin iki kumandani vardir, biri tiimiine kumanda
eden General Hugo von Sperrle ve Hava Kuvvetleri Personel dairesi baskani olarak da

Yarbay Wolfram von Richthofen. (RESIM11)

General Emilio Mola, Franko’nun Kuzeydeki kuvvetlerinin kumandaniydi. 20
Nisanda General Mola’nin kuvvetleri, biitiin bir dogu cephesinden yeniden hiicuma gectiler,
Cumbhuriyetciler diismanla ¢evrili olduklart icin, gidebilecekleri tek yer bassehirleri,
Bilbao’idi, orasi da diiserse, tek segenek olarak deniz kaliyordu. Fakat Bilbao’yu koruyan
“Demir Cember” isimli kuvvetlerine giiveniyorlardi. Kuzeye giden yollarinin {izerinde
Renterio isimli ufak bir koprii gecisi saglamaktadir. Bu koprii yedi bin niifuslu bir
yerlesim yerinin tam Kuzey ucunda yer almaktadir, diinyanin ismini daha duymamis oldugu
bu eski yerlesim yerinin adi, Guernica’dir. Guernica’nin otuz mil kadar giineyinde, Vitoria
hava iissiinde ii¢ filo savas ucag1 ki bunlar yirmi kadar Heinkel 51, birkag tane de italyan
savas ucagi, daha asagi’da Burgos’da ise Alman Hava Kuvvetlerine bagl {i¢ bin kadar asker
beklemektedir. Goering’in, Ispanya I¢ Savasini kendi hava kuvvetlerini test etme ve tecriibe
kazandirmak i¢in bir arena gibi kullanma plani ¢er¢evesinde, buraya gonderdigi tek motorlu,

hizli ucaklardan Heinkel 111 B ler le toplam elli kadar ugaklar1 bulunuyordu Almanlarin.

Operasyonu, planlayan ve idare eden kisi Wolfram von Richthofen idi. Richthofen,
bu savasta aldig1 sekiz basari ile kendini gostermis, ispatlamis, ama birazda basar1 sarhosu
olmus gibiydi. Birinci Diinya Savasinin efsanevi ismi “Kirmizi Baron” lakapli Manfred

Richthofen’inde kuzeniydi. Ama kuzeninin aksine, onun 0zelligi operasyonlar1 hep yerden



takip etmesiydi. 25 Nisan tarihli strateji toplantisina, General Mola gelmeyince,
Guernica’nin ve kopriisiiniin stratejik 0dneminin tartigildigi toplantida, kendisine devredilen
mesuliyeti kullanarak, bir giin sonra 26 Nisan’da saldir1 karar1 verdi. Kopriiniin tek
gecis noktast oldugunu ve sehir i¢in bir savas veya panik durumundaki 6nemini fark
etmisti. Hatiralar1 incelendigi zaman, kendi agzindan, emrindeki askerlere, “kacan
direnisciler icin cehenneme cevirin orayr” dedigini giinliigliine de yazmistir. Pilotlarinin
bu emre sadik kalarak, o giin, orada bulunan biitiin canlilar i¢in, tam bir cehennem

yasattiklarini tarih gérmiis ve kaydetmis bulunuyor.

Burgos’daki {istten, bombalarla yiiklenen ucaklar, 6gleden sonra Albay Rudolf
von Moreau komutasinda harekata basladi, ilk 6nce Moreau tek basimna ugtu, sonra
donerek, kendisini bekliyen filoyu yanina alip biitiin sehri siddetle ve dalgalar halinde
iic saat siireyle bombaladilar. Olayin anlasilmayan ve trajikomik tarafi, bombardiman
tamamlandiktan sonra, kopriinlin hi¢ isabet almadan, sapasaglam duruyor olmasiydi, biitiin
sehir yanmis, yikilmis sadece koprii duruyor ! Halbuki bu saldiriya karar alinmasinin sebebi
kopriiyti yikmak, gecisi imkansiz hale getirmek iken, sonugta, tecriibeli pilotlara ragmen
yerinde duruyor olmasi soru isareti yaratiyor. Acaba, baska bir sebeple mi bombalandi

Guernica, veya sadece kendi kuvvetlerini deniyorlar miydi ?

Bu giizel ve giinesli giin, sivil halka kagma sansi vermeyen bir katliama
doniisiir, kagmaya c¢alisan siviller de, yollarda veya tarlalarda, alcak ucguslarla makineli
tiifek atesi altinda oldiriliirler. Bu arada, sehir toz, duman ve yanginlarla kaplanir,
dumanlar uzaktaki Bilbao’dan goriinecek kadar yiiksektir. Sehirdeki yanginlar birkag
giin siirecektir. O giin orada hayvan pazarinin kuruldugu giindiir, civar koy ve

kasabalardan bu pazara hem alici, hem saticilar geldiginden haftanin en kalabalik



glintidiir. Durum bdyle olunca pazar yerindeki dehset sahnelerini anlatmamiz imkansiz,
tarif etmemizde gereksiz ama muhim olan sonucta Picasso’nun sanati yoluyla biitiin
diinyaya bu haksizlig1 gdstermis olmasi. 1939 da baslayacak olan Ikinci Diinya Savasi
maalesef bes sene boyunca bu sahnelerin tekrarina sahit olacaktir. Yazik ki yash
diinyamizin “ Masumlarin Oldiiriilmesi “ temasmi islemekten vazgegecegi yok gibi

goziikiiyor!..

Bombardiman sirasinda, harekata komuta etmekte olan Richthofen, olan biteni,
duruma hakim bir tepe olan Monte Oiz’den, sanki savasi degil de bir tatbikat izlermis gibi,

rahat, acik Mercedes-Benz spor arabasinin iistiine oturarak keyifle izler.

Olaydan iki hafta sonra, Vitoria hava {ssline gelen Albay Adolf Galland,
“Guernica’nin bombalanmas1 biiyiik bir hataydi.” demistir. Bu konudaki en derin
arastirmayr yapan Thomas ve Morgan Witts’in  Berlin’de (adi gizli bir kuryeden)
aldiklar1 bilgiye gore, Richthofen omrii boyunca Guernica’ya yapilan saldirinin biiyiik
bir basar1 olduguna inanmistir. Giinliiklerine de aynen dyle yazmistir. Savasin sonuna
kadar disiincelerini degistirmeyen Richthofen, savasin kaybindan sonra, 1945 yilinda

Berlin’deki Amerikan hastanesinde olir.

3.6. GUERNICA RESMININ BASLANGICI

Sanat¢inin zihninde, onun bireysel duyarlilig1 ile, zaten varolan sanat arasinda

bir ¢esit kimyasal reaksiyon olusur, Oyle ki; sanat¢t kendini hi¢bir zaman yalniz



hissetmez. Sanatsal gelenek, onun diinya ile iliskisinde bir yorumcu olarak her zaman

araya girecektir.”

José¢ Ortega y Gasset’ nin, sanatin biitlin dallar1 agisindan gecerli olan bu sdézii,
ozellikle Picasso i¢in ¢ok dogru. Bu séze dayanarak, Guernica Oncesi temasini arayan
Picasso’yu diisiliniirken, onun bireysel duyarliligi ile, bilingaltinda fazlas1 ile yer etmis
olan, ge¢mis sanat geleneginin olusturdugu kimyasal reaksiyonun baslama noktasinda,
eminiz ki, zihnindeki sanat eserlerinin en mikemmelleri, o sirada yarigmaya
baslamiglardi bile. Ne yapacaginin kararin1 vermeden ¢ok Onceleri, memleketi
Ispanya’nin iginde bulundugu zor kosullarin farkinda bir sanatgi olarak, bir basyapit
yaratilmast gerektiginin kararim1  vermis  olmali. O giinlerde Picasso, Andre
Malraux’nun deyimi ile zihnindeki duvarsiz miizede bulunan, sanat tarihinin haksizlik
resimlerini  hatirlayarak, veya hatirlamak, gézden geg¢irmek istiyerek Bibliothek
Nationale’e gitmis olmali. Bu ziyaretleri kesin olarak biliyoruz c¢linkii 1937 yilinin
Mart aymnda Bibliothek’de agilan bir karma resim-graviir sergisine de katilmistir. Aslinda
yagamakta oldugu Fransa’daki, entelektiiel ¢evreden, icinde bulundugu Klasik Avrupa
resim geleneginden ve Akdeniz’in kiiltiir miras1 ile canli bir iliski i¢inde olmasindan
dolay1, bir biiyiik eseri yaratacak donanmima fazlasi ile sahiptir. Seneler ilerledikce,
eserlerinin kaynaklarinda dini konulu kompozisyonlardan faydalanma ve mitolojik
degerler fazlasi ile goriilmege baslar. Kendiside daha sonralar1 bir konugma sirasinda
“ Boyle zamanlarda, sanatciyt koruyan ve onu muhafaza eden tek sey, daha

yapmaciksiz bir 6zgiirliik ve daha disiplinli bir sanattir.” demistir.

Avrupa resim geleneginin saheserleri, c¢ogunlukla dini konulardan yapilmis

resimlerdi, ¢linkli gegmiste ressamlara en c¢ok is veren kurum kilisedir. Picasso o giine



kadar dini bir resim yapmis degildir, fakat bazi dini resimlerden etkilenerek yaptigi
eserler en 1yi isleri arasinda gosterilir. Mesela, 1925 tarihli “Dans” isimli, kendisinin
de begendigi resminde, ( RESIM 15) dolayli olarak c¢armiha gerilme konusu vardir
denmektedir. Yukarda ki soziinii dogrular gibi, 1930 lar da ihtiyact olan imajlar1 klasik
Bati Avrupa kiltiiriinlin ve Hristiyan’ligin mitleri ile, kendisinin epik ve pastoral
cagrisimlar yapan sembolizminin karistminda bulacaktir. 1930 Carmiha Gerilme,
yagliboya, 50 X 66 (RESIM12 ), ( Dans eden Uglii, yagliboya, 215 X 142 cm, Tate Gallery,

Londra.)

Daha sonra, kendisinin de begendigini sOyledigi, Mathias Griinewald’in Isenheim
Altar’indaki (RESIM13) carmiha gerilme sahnesinden esinlenerek, 1932 sonbaharinda
calistign bir desenler serisinden enteresan sonuclar cikacaktir. (RESIM 14 ) Griinewald’in
bu basyapiti ile Guernica arasinda uzaktan da olsa paralellikler bulanlar vardir.
Guernika’nin  goéze, ilk bakista bir triptik gibi gorlinmesi de bu benzerligi

kuvvetlendiriyor.

“Picasso i¢in olaylara tavir koyma zamani, Ocak 1937 de “Franco’nun Riiyasi ve
Yalan1” (Sueno y mentira de Franko) baski dizisini yaparak basladi, Franco’nun zaferini
giivence altina almak isteyen, Alman ve Italyan kuvvetleri, ii¢ yila kalmadan Avrupa’nin
timiinii  korkudan titreteceklerdi. Sivil halki sindirmek i¢in bombalanan ilk sehir
Guernika oldu.

Bu olayin {izerinden bir hafta bile ge¢meden Picasso resmine bagladi.
Cumbhuriyet¢i Ispanya Hiikiimeti tarafindan zaten kendisine Paris Diinya Fuarina konmak
iizere, bir duvar resmi 1smarlanmisti. (I Mayis 1937 ilk eskiz, 11 Mayis tuvale baslama
tarihi, yerine konmasi 4 Haziran) Resim Haziranda fuardaki ispanyol Pavyonuna kondu.
[k izlenimler olumlu olmadi, hemen ¢eliskili tartismalara yol acti. Pek ¢ok solcu, resmi
belirsiz olmakla suclayarak elestirdi. Sagcilarsa kendilerini savunmak ic¢in, resme
saldirdilar. Ama resim kisa siirede efsanclesti ve bir efsane olarak da kaldi. Yirminci
yiizyilin en iinlii resmidir Guernica. Ozelde fasizmin, genelde modern savasin
acimasizligina kars1 siirekli bir protesto olarak goriiliir.

Bu, ne o6lgiide dogrudur ? Ne kadar1 resmin kendisi i¢in dogrudur; ne kadari
resmin yapilmasindan sonra olup bitenler sonucunda ortaya ¢ikmistir ?



Kuskusuz resmin anlam ve o©Onemi daha sonra olanlarla artmistir ( hatta belki de
degismistir). Picasso bu resmi 6zgiil bir olaya tepki olarak acele, ¢abucak yapmistir.
Bu olay bazilarim kimsenin 6nceden géremeyecegi baska olaylara yol acmstir.” »

Diinyanin gidisatina gore savagslar arttikca, haksizliklar arttikga bu resmin Onemi
de artmaktadir. Picasso’nun kendi iilkesinde gorece bir olay karsisinda gosterdigi kisisel
protesto, sonradan diinya ¢apinda énem kazandi. Bugiin milyonlarca insan i¢in, Guernika
adi1 tim katliam suclularint mahkum eden bir sozciik oldu. Bununla birlikte Guernika
zamanimizin savaslariyla ilgili bir resim degildir. Aslinda savasin kendisini gdsteren
hicbir sey yoktur resimde, yerde elinde bicakla yatan adamdan baska. Resimde kendinden

cok onceki zamanlara antikiteye giden bir seyler var gibidir, hatta genis zamanhdir da
denebilir bu resim igin.

Burada savas yoktur, zaman yoktur, burada belli bir mekan yoktur, gece mi
giindiiz mi  belirsizdir, igersimi, disarist m1 o da belirsizdir. Kesin olarak
sOyleyebilecegimiz, bu resmin “masumlarin o6ldiiriilmesi ” temasini bize derinden

duyurarak, insanhigi haksizliklara karsi duracak hale getirmesi imidi olabilir.

Buraya kadar resmi hazirlayan psikolojik sebepleri goérmeye calistik. Simdi
resmin yapisini incelemeden Once, resmin yapilma asamalarint gorebiliriz. Bu resim
yapilirken, Picasso’nun yaninda bulunan arkadasi Dora Maar’a, resmin c¢esitli

asamalarin1 fotograflarla tespit ettigi i¢in, sanat tarihi biliylik bir tesekkiir bor¢ludur.

Picasso her hafta sonunu, sehir disinda yasayan sevgilisi Marie—Therese ve
kiiciik kizlar1 Maya ile gegirme aliskanligindaydi. Ilk defa 1 Mayis 1937 Cumartesi
giinii sehirde kalmay1 tercih etti. Bu kararin nedenini bilemiyoruz, fakat o giin Paris’te
onemli bir olay vardi, bir yiiriiyiis yapilacakti. 1 Mayis Is¢i bayrami kutlamalari, sehrin
tarihinde gordiigii biiyiik bir protestoya doniistii ve bir milyona yakin niimayis¢i bu
yuriyiise katildi. Yirlyis, tarthi bir rota iizerindendi. Place de la République’den

Bastille’e dogru yiiriidiiler. Gosteride, Ispanya’daki insanlik dis1 olaylar1 da kinayan

» BERGER, John, a.gk.,sf.,174-175



pankartlar ve Guernica sehrine yardim igin para toplama kampanyasi dahi vardi.
Pankartlarda yazilanlar arasinda su tema da bulunmaktaydi “MASSACRE” yani
KATLIAM. Picasso’nun, bu yiiriiyiisle iliskili ne yasadigini bilemiyoruz. Kesin olan o
giin Paris’te onun da tarafsiz kalamayacagi bir olay yasandi, o yliriiylise katilmasa bile,
bir sekilde karsilastigi, duydugu veya gordiigli ve o coskudan etkilendigi kesin. Hatta o
glin, ¢aligmalarin1 baglatan itici giiciin buradan gelme bir kivilelm oldugu tahmin

edilebilir.

Resmin baglangic tarihi olan 1 Mayis giinlinden eskiz olarak alti tane desen
var. Bunlarin ilk dordii ¢ocuk ¢izimleri gibi ve kagit iizerine, diger iki tanesi ise ; bir at
deseni ve tahta lizerine, daha biiylik boyda bes figiirlii bir kompozisyon. O giin yapilan
altinc1 resim, yani desen halindeki kompozisyon, resim hakkinda onemli ipuglarina
sahip. (RESIM15) En belirgin ipuglarindan birini boganin basindaki c¢igek demeti
veriyor. Bu bize gosteriyor ki, Picasso Yunan mitolojisinden Gok- Tanri, ZEUS ile
EUROPA’nin hikayesini koymaya karar vermistir. Mitolojideki hikayeye gore, Fenike
Kralinin kizi Europa topladigi ¢igeklerden yaptigi tact onu kandirmak i¢in yanina gelen
sevecen boganin basimma koyar. Bu hikaye o gilinlerde Avrupa’nin iginde oldugu durumu
anlatmak i¢in bulunacak en uygun hikayedir. Guernica resminin ana temasini olusturan,
kadinlarin cektigi acilar1 baglatan sebep ise, sadece Boga’nin yaptiklaridir ve boganin
simgeledigi kavram ise o sirada yalmz Ispanya’da degil biitin Avrupa’nin iginde

belirmekte olan kaba kuvvet ile karanlik gii¢lerdir.

Picasso’nun Guernica resminin temasinin bulunmasina ait agiklamalari, yakin

dostu, yazar Andre Malraux’nun Picasso’nun Maski isimli kitabindan ediniyoruz.



24 e . . F ey eqe
Malroux,”™ Picasso ile arasinda gecen, Guernica resmi ile ilgili konusmalari 2

Picasso’nun 6liimiinden sonra yazdigi bu kitapta anlatir. Picasso’nun soézlerini, yaziya
doktiiglii icin kendisine tesekkiir bor¢lu oldugumuz Malraux ‘nun yazdiklar1 ise aynen
sOyle :

Malraux, Guernica resmi i¢in Picasso’ya diyor ki:

“Bizler konuya pek fazla Onem vermeyiz, ama kabul etmek gerekir ki bu
sefer konu fazlasiyla isine yaradi.

- Picasso cevap verirken, onemli bir diizeltme de yapar.

- Evet der, konuya inanmam ben, ama TEMA’ lara inanirim. Konular1 degil,

sembollerle ifade edilmek sarti ile, temalar1 kullanirim.

Daha sonra Guernica’da hangi temayi isledigini de agiklayacaktir. Malraux’nun
naklettigine gore, Picasso’yu ilgilendiren temalar sunlardir : Dogum ve Oliim,
dogurganlik, kadin--erkek beraberligi, annelik, isyan, katliam, aci ¢ekmek. Her ne kadar
bu temalar yapildiklar1 zamana ait olan formlarda bicimlenmis olsa da, her devirde
islenen, her devirde rastlanabilecek temalardir. Bunlar, bu temalar siparis edilemez
ama, bir biiylik sanat¢ida karsilastigi zaman, etkilendigi ve esinlendigi temalardir. Bu
temalar insanlik icin, medeniyetten de eski zamanlardan beri varolan temalardir. Daha

sonraki sayfalarda Picasso’nun sozleri ise soyle :

24 MALRAUX, Andre, Picasso’ Mask, Da Capo Press, New York, 1994, sf.,39

* Guernica’nin bitmesine yakin, Mayis ay1 sonlarinda Andre Malraux ve Jose Bergamin Picasso’yu Rue de St.
Augustine’de bulunan atélyesinde ziyaret ederler. Yukarida s6zii gegen konusma bu ziyaret sirasinda Guernica
resminin karsisinda geger.



“Ben bir diisiinceyle ise baslarim; hicbir sey diisiinmeden baslayamazsinz.
Belli belirsiz bir diisiincede olabilir bu. Eger ressam ne istedigini tam olarak
bilmiyorsa, ¢ok da onemli degil, neyi istemedigini tam olarak bilmesi de yeterli.
Ben bir resme baslarken, belli belirsiz bir sekilde ne istedigimi bilirim. Sonra
olanlar cok enteresandir, aynen bir boga giiresinde oldugu gibidir, olacaklar1 hem
bilirsiniz, hem de bilemezsiniz! Biitiin oyunlarda oldugu gibi. Bir ressam, kendi
goriip gecirdiklerinden, tecriibelerinden, yaratma yoluna gitmelidir. Cuidado !
Tecriibe, tecriibe--soylemesi kolay! Bu belli bir sekilde gormek demek degildir,
yorumlamakla da ilgisi yok. Bak.” Parmag ile Aglayan Kadin’in biyiili
geometrisini isaret ederek. “ Dora, benim icin her zaman aglayan kadindi, her
zaman, derken, bir giin onu aglayan kadin olarak resmedebildim. Onun aglayan
kadin resmini yapabildim. Hepsi bu ve bu onemli, ciinkii kadinlar elem, ac1 ve
keder mekanizmalaridir ve ben bu temayir birdenbire buldum tipki Guernica’da

oldugu gibi.” Demistir.”®

Yukarda ki paragrafta Picasso’nun sdylemis olduklari, bu caligmay1 aydinlatmak
agisindan ¢ok degerli. Her ne kadar resim, ismini, Ispanyol I¢ Savasinda, o giinlerde
bombalanmis olan Guernica kasabasindan aliyorsa ve isminden dolayr resmin konusu
bu olayin anlatilmasi gibi goriinse de , yukarda Picasso’nun da belirttigi gibi o higbir
konuya kendini hapsetmeyerek, ¢ok daha evrensel olana doniip, genis acili bir bakis
ile, insanlik tarihinin en biiylikk ayiplarindan biri olan bir temay1 ; yani katliama,
ozellikle cocuklar1 oldiiriilen kadimlarin ¢ektikleri acilari, Ispanya’nin o giinlerde
yasadigr haksizliklarin hepsini, diinya tarihinin bu en ¢ok bilinen haksizlik temasinda

birlestiren bir resim yapmayi se¢mistir. Resmin ismi, Vatikan’da asili bulunan Rafael

% MALRAUX, Andre, a.gk.,sf., 137-138



Okulu halisinda oldugu gibi, Masumlarin Katledilmesi olmasa da, ( pek tabiidir ki
resmine ayni ismi koymayacaktir ) Picasso kendi agzindan sdyledigi sozler ile ayni
temayr se¢mis oldugunu dogruluyor. Yukarda ki paragrafta Malraux’ya soyledigi gibi
kadinlarin ac1 ¢eken, istirap ¢eken, mekanizmalar oldugunu diisiinerek Guernica’nin
temasini birdenbire buldugunu sdylemektedir. Bu belki de Picasso’nun resmin temasina
ve onun bu temayr nasil bulduguna dair yaptigi tek agiklamadir. Bu agiklamayi, onu en

dogru olarak degerlendirecek kisiye, Andre Malraux’ya yapmuistir.

Ayni gilin Guernica’dan bahsederlerken Picasso’nun sdyledigi bir baska sey de
kendisini aciklamasi agisindan ¢ok ¢ok Onemli. Picasso, resimde en Onemli elemanin,
tansiyon oldugunu soyliiyor, ve tansiyon o seviyede olmahdir ki, cizgiler artik

titresemesin, yerinden bile kipirdayamasin diyor.27

Guernica resminden ¢ok daha sonra, savasin bitiminde yapmis oldugu bir

aciklamay1 da buraya koymakta fayda var:

“Sizin goziiniizde bir sanat¢1 nedir ? Eger ressam ise, yalmizca gozleri olan ya
da miizisyen ise yalmizca kulaklar1 olan bir budala mi? Tam aksine, sanat¢i aymi
zamanda, siirekli hareketli, yakici, ya da mutlu olaylar1 her bicimde yanitlamaya
ve algilamaya hazir siyasal bir varhktir. Hayiwr, ressamlik hicbir zaman evleri
siislemek icin varolmamistir. O, diismana kars1 bir savunma ve saldir1 silahidir.

3.7. GUERNIKA RESMININ ASAMALARI

"MALRAUX, Andre, a.gk., sf.,138



Picasso’nun fotografa olan ilgisi, veya fotografi baslangic noktasi, kendine
yardimec1 bir 68e olarak kullanmasi, bilinen 06zelliklerindendir. Picasso’nun kendisi de
Guernica’dan iki sene Once fotografi; “ sadece bir resmin olusumunu, belgeleyen bir
ara¢ olarak degil de, aymm zamanda bir riiyay1 gerceklestirirken, beynin takip

ettigi evreleri cozebilmeye yarayan bir arac¢ olarak kullanabilmeliyiz.” diyordu.

Dora Maar’in yakinlhigini Picasso icin c¢ekici kilan bir unsur da, onun sanatci
kisiligi olabilir. Maar’in fotografciligi sanat tarihi agisindan da ¢ok 1iyi bir tesadiif,
ciinkli Picasso calisirken onun cektigi fotograflar sayesinde, Guernica resminin yapilma

asamalar1 kaydedilmistir.

Resmin 6n c¢alismalar1 devam ederken 11 Mayis Sali giinii, Picasso ilk defa
biiyiik tuvale desenini aktarir. ( 7.76 m x 3.50 m ) Guernica’nin bu ilk hali o giin Dora
Maar tarafindan fotograflanir ve Maar, dort, bes hafta boyunca resmin en az dokuz,
asamasini kaydeder. Maar’in gozlemledigi bir sey daha vardir, “ Picasso biiyiik tuvale
basladiktan sonra hi¢ duraksamadan ve baska hi¢ bir isle kesintiye ugramaksizin
tuvalin iizerinde calisti. Picasso ne yapmak istedigini o kadar iyi biliyordu ve konuya
o kadar hirsla sarildi ki, donlip 6n caligmalarina bile sadece birkac defa bakti ” demistir.
Maar tecriibeli bir fotografciydi ve sevdigi adamin bu biiylik isi yapmasi sirasinda
gosterdigi heyecani, onu da etkilemis olmali. Bu fotograflardan, birbiri ile farklilik
gosteren yedi tanesini inceleyebilecegiz. Resimlerin, sadece birincisi tarihli, digerleri
tarthsizdir. Resmin bittigi giin kesin olarak bilinmemektedir. Bilinen odur ki; Picasso,
bir noktadan sonra, mimar Josep Lluis Sert’e resmi almasini sdylemis. Sonunda resim

Haziran’in ilk haftasinda ispanyol Pavyonuna asilmistir.



1. Asama: (RESIM 16)

Biiytik bir tuvalle ilk karsilasma, hem biiylik bir heyecan, hem de zorlugu iginde
tasir. Bu ilk kritik anlarda, Picasso karakterleri genel hatlar1 ile hafifge tuvale
kondurur, ama onlar1 koyarken diisiincesi, kompozisyondaki denge, karakterleri dogru
yerlestirmek, onlar1 yayarken tuvalin saglamligini korumak ve konusunun mesajini
verecek ifadeleri yakalayabilecek sekilde figiirleri ¢izebilmekti. Tuvale bu ilk
yerlestirmeyi yaparken, zihninde karakterlerin ve onlarin birbiriyle iliskilerinin netlesmis
oldugunu anhyabiliriz. Eskizlere bagladigi 1 Mayis tarihi i¢in kesin bir sey
sOyleyemesek de, tuvale basladigi 11 Mayis giinli kompozisyonuna oOrnek aldigina
inandigimiz, Vatikan halisin1 gérmiis ve ondan esinlenmis oldugunu ilk ¢izimlerden
fark edebiliyoruz. Halida bulunan dort kadin figiirliniin dordii de sanki foto-montaj ile
yapistirilmis gibi Guernica’da da asagi yukar1 ayni yerlere rast gelecek sekilde
konulmustur. Halinin kompozisyonunda bulunan denge unsurunu, en 6nemlisi halidaki

gerilimin ve hareketin aynisim1 Guernica’da da gorebiliriz.

Asil tuvale baslar baslamaz, eskizlerle, figiirlerin arasinda goriilen biiyiik fark,
eskizde tek tek figiirlerde goriilen duygusalligin, yerini biiyiikk tuvalde kompozisyonun
gerektirdigi, daha gercek¢i bir tavirin almis olmasi. Kompozisyonun bu ilk asamasinda,
daha sonralar1 resmin en belirgin 6gesi olacak olan ve Vatikan halisinda da ilk bakista
goriilen, ortadaki iicgenin belirmesidir. Uggenin sag1 ve solunda dikddrtgenler olacagi
farkedilir. Karsimizdaki resim, kompozisyonu agisindan bir triptige benzemektedir, hem

de ol¢ii olarak da uygun bir yapidadir.

Figiirler1 tek tek ve yakindan incelemeye alirsak; ortadaki yarali at, bu sathada

cok farkli goriiniiyor, c¢ilinkii bas1 asagi dogru durmakta ve bu durusta bir eziklik ve



durumu kabullenmek var gibi. Halbuki kompozisyonun orta yerinde, resmin en Onemli
figlirli olan ve haksizlifa maruz insan1 temsil edecek olan atin, bu durusunun yanlis
oldugunu fark eden Picasso, ata en uygun ifadeyi zamanla verecektir. Bu tuvalin
gordiigii en can alict degisiklik, at figiiriiniin gosterdigi degisimdir. Resmin sonuna
dogru, at 6lmekte olsa da, basim1 kaldirmis, 1518a dogru haykiran ¢ok anlamli, karakterli,
olabildigince ifadeci bir figiire doniisiir. Resmin, Vatikan halisindan farki, Ispanya’ya
ait iki figiiriin girmesidir . Bu ¢ok onemli iki eleman, boga ve attir. ilk sathada boga,
biitiin viicudu ile sola bakmaktadir. Ortadan sola biitiin bir yarty1 hemen hemen kaplar.
Kucaginda 6lii ¢ocugunu tasiyan kadin, resimde son seklini almig hali ile daha ilk
cizimde goriiliir. Bu da bize, bu kadin ile ¢ocugunun gercegini, daha dogrusu tablonun
ana temasimi belirtir. Belki de resmin, bir kitabe gibi soldan saga dogru okunabilir
kendini belli eden yapisim1 da aciklar. Daha 6nce Malraux’nun kitabindan yaptigimiz
alintida da gordigiimiiz gibi Picasso ana temayi1 kadinlarin cektikleri acilardan yola
cikarak bulmustur. Aglayan kadin temasi1 Katolik Ispanya’da yetismis bir ¢ocugun
belkide en fazla gordiigli degil i¢inde biiylidiigli bir konudur. Her evde ufak bir
Meryem Ana heykeli bulunmakta ve bu cogunlukla goziinden akan yaslarla tasvir
edilmektedir. Picasso’da kendi evlerindeki heykeli hatirlar ve seneler sonra da olsa
bahseder. Simdilik boganin viicudu dénmedigi i¢in anne ile c¢ocuga fon olmamuistir,
sadece baslar birbirine degmektedir, buda onlarin arasinda diger figiirlerde olmayan bir

yakinligin oldugunu sdyler !

Picasso eskizlerden tuvale gectigi zaman, zihninde bazi karakterlerin rolleri
netlesir ve karakterler 6zellikleri vurgulanarak, belirginlesirler. Mesela, Picasso’nun, 6nceki
senelerde de, cok isledigi bir konu olan ac1 ¢eken kadin konusu, bu resimde {i¢ ayr

figiirde ortaya ¢ikar, bunlarin icinde en asir1 ifadeye sahip olan, en fazla aci i¢indeki



kadin tabii ki anne olandir. Bu figiir solda, boga’nin altinda, kucaginda o6lii ¢ocugunu
tutan anne, 11 Mayis’tan Onceki iki giin yogunlukla ve bir giin oncede renkli olarak
calistigr bir figiirdiir. Guernica’daki kadin figiirleri i¢inde en etkileyicisidir. Bu anne ile
cocuk, Vatikan halisindaki (Masumlarin Oldiiriilmesi) sahnesinden sadece konu olarak
degil, kompozisyondaki yeri ve diger Ozellikleri ile de aynen alimmistir. Kadinin cektigi
acinin yiiziine yansimasi, basin arkaya egik durusu, arkadan sarkan saglarin uzunlugu,
daha detaylara girmege baslarsak, benzerlikler cogalmaya devam eder, kadinin eli, kalin
parmaklari, eteklerindeki ¢izgiler, kadinin aci1 ile ac¢ilmis agzindan goriinen dili, bosluga
bakan gozleri, her kadinin da kucagindaki ¢ocuguna sarilmis durusu, biitiin bu 6zellikler
her iki resimde de var. Aralarindaki tek fark, Guernica’da Picasso’nun, annesinin
kucagindaki cocugu Olii olarak c¢izmesi, halida ise yasiyor olmasi, tabii bu, her iki
resminde konusu geregi, ¢iinkii Guernica’da sanat¢i ge¢mis zamani, olmus bitmis bir
katliam1 resmediyor. Ayrica annenin Olii ¢ocugunu gosterirken bogaya haykirdigi bir
mesaj da var. Vatikan halisinda ise konu, Incil’deki bir peygamberin gelecegini duyan
Kral Herod, Betlahem’de iki yasin altindaki biitiin erkek c¢ocuklarin 6ldiriilmesi emrini
verince, bu korkung emirden, ¢ocuklarin1 6ldiiriilmekten kurtarmak isteyen annelerin,
ogullarin1 kagirmak istemesi sahnesidir. Halidaki felaket sahnesinde diyebiliriz ki resmin
konusu gelecek zamanda durmaktadir. Guernica da ise ge¢mis, zamani, olmus bitmis

biiytik bir haksizlig1 resmeder.

Tuvalin sag yarisim kaplayan, tipik Akdeniz evi, 1ii¢ ayr1 kadin figiiriini
barindirir i¢inde ve disinda. Bu figiirlerin hareketleri resmi insa eden tam ortadaki
iicgenle uyumludur, yani dikey ve yatay ve egik duruslari ile kompozisyona yardimci
olurlar. Bu ii¢ kadin figiiri, yerleri de, duruslar1 da, yiizlerindeki ifadelerine kadar 16.

yizyill Rafael halisindan ¢ikip gelmislerdir. Hatta, halida arkadaki askerin kolu,



Guernica’da lambay1 tutan ve evden basini ¢ikaran kadinin kolu olarak goriinse de,
kolun asker giysisi, pelerinin koldan diisen kumasina kadar aynidir. O kolun altindaki,
agz1 acik saclar1 ugusan kadin profili, Guernica’da da yiliz ifadeleri dahi ayni olarak
ve yine halidaki kompozisyonda oldugu ayni yerde c¢izilmislerdir. Bu ilk ¢izimde,
kabaca figiirler belirtildigi icin, detaylar daha konmamistir, ilerleyen safhalarda, daha
pek cok detay, halidan, Guernica’ya gecis yapacaktir. Resmin bu ilk asamasinin, az bir
degisiklikle bir fotografini daha c¢eker Dora Maar, o resmide 1A, olarak inceleyecegiz,

fakat bunu ve bundan sonrakileri tarihlememistir.

Resmin 6n kisminda, iiggenin genisleyen tabanini olusturan, yakin planda bir
figiirler kalabaligi durmaktadir. Sonradan sadelesir bu on plan ve ortadaki atin saginda ve
solunda birer figiir kalir. Bu kalabaligin en asir1 haliyle goriindiigii durum bir sonraki
asamadir. Ilk resimde sagda yerde yatan, uyur gibi goriinse de, 6lmiis olan kadmn
figlirii, klasik profili ve c¢iplak gogiisleri ile daha Onceki portrelerinden tanidigimiz
Marie-Thérése’in portresidir. Hatta Picasso, ona ithaf ettigi bir kitab1 imzalarken MT
harflerinden bir cigek olusturmus, c¢igegin yapraklarini da kusa benzeterek ¢izmistir.

Burada da, figlirin omuzunda ol bir kus yatar.

Asama 1 A (RESIM 16A) :

Cok az farklarla, birinci asamadan ayrildigi igin bir gecis olarak 1A diyerek
incelenebilir. Kompozisyonu alttan saglamlastiran, 6ndeki figlirlerden en biiyiigii solda
yerde yatan figilirdiir ki, resmi asagidan toparlar. Batili arastirmacilardan bazilari, bu
figliriin durusunu, kollarinimn agik olmasindan dolayi, Isa Peygamberin carmihtaki veya
indirildikten hemen sonraki haline benzetirken bu figiiriin kimligine biraz yaklasmis

olurlar. Picasso, ¢armiha gerilis sahnelerini, 1927 yilinda ¢alismaga baglar, fakat 1925



yilinda yaptigi “Dans” isimli resimde bir carmiha gerilis tablosunu andirir. 1930
Subat’inda yaptigi “Carmiha Gerilis” tablosu, tamamen dinsel anlamli 6gelerle dolu,
ressama ait stillerin acaip bir karisimi, enteresan bir resimdir. Picasso ayni konuya 1932
de tekrar doner, bu sefer ilgisini ¢eken usta, Diirer’in ¢agdasi, Matthias Griinewald ve
onun biiyiik eseri Isenheim Altaridir. Bu Altar resmine dikkat ettigi siire iginde, Picasso
stirrealist de denebilecek cogu desen olarak siyah beyaz olaganiistii kompozisyonlar
iretir. Baz1 arastirmacilar, Guernica ile bu g¢aligmalar arasinda paralellik bulurlar.
Konumuz olan o6ndeki figiire donecek olursak, figiir sikilmis yumrugu ve kalkmis kolu
ile en cok o giinlerin Ispanya’sinda i¢ savasa yardim icin gelen Uluslararasi Tugay’mn
afisindeki 6zgiirlik simgesini hatirlatir. Ayn1 zamanda bu sikilmis yumruk,
komiinistlerin de selamidir. Bu sembolik selam bi¢cimi hem Ispanya’da, hem de
Fransa’da goriiliir. Cumhuriyetci ispanyol Halk cephesi ordusunun da selamidir bu.

Bu resimde cok az degisikliklerle, baz1 figiirlerin karakteri belirginlesir. Soldan
saga dogru gidersek eger, yumrugun diizeltilerek, tam bir yumruk halini aldig1 goriiliir,
boganin kuyrugu, yanindaki lamba ve catidaki kiremitlere de biraz daha 6zenilmistir.
Sagdaki ii¢ kadin formunda en ufak bir degisiklik olmaz sadece, yerde yatan kadina
ilaveler vardir. Onun saglari, yakasi, kolu ve elleri netlesir, kus kaybolmus onun yerini
kadinin go6gsii lizerindeki eli almistir. Marie-Thérése karakteri iyice ortaya cikar.
Buradaki benzerlik, Picasso’nun 1934 ler den beri ¢izdigi kadin Torero figiiriine de
akrabadir. Orada da Marie-Thérése benzeri kadin, boga ve at ikilisinin yaninda, altinda
veya istiinde 6lii gibi yatan bir uyuyan giizeldir. Sanat tarih¢i, Herschel B. Chipp™
Guernica resmi ig¢in diyor ki : “Picasso bu resimde, bir arenada veya bir savasta

olabilecek olaylari, epik-trajedi seviyesine c¢ikartir.”

2 CHIPP, B. Herschell, Picasso’s Guernica, Thames and Hudson, London, 1989



2. Asama : (RESIM17)

Bu evrede Picasso’nun cok farkli sekillerle kurdugu bu kompozisyonu bir biitiin
haline getirebilmek, 6zellikle kalabalik olan 6n plani, rahat goriilen bir kompozisyona
cevirebilmek icin ugrastigini  hissediyoruz. On sagdaki, uyur gibi yatan Marie-Thérése
figirinde ufak degisiklikler olur, figiir artik 6lii gibi yatmaz gozleri acik, agir goz
kapaklar1 ile kaygisiz bir pozda yatmaktadir. Resmin bu figiirii i¢cine kabul etmeyecegi

simdiden bellidir bile denebilir.

Tekrar eskiye, Rafael Okulu halisina doniip bakarsak, Oyle ustaca bir
kompozisyonla karsilasiriz ki, on dort adet figiir olmakla beraber, bu figiirler tam bir
hali gibi oriilmiis olan ylizeyde birbirlerini rahatsiz etmeden, konuyu izleyiciye okunur
hale getirirler. Picasso bu asamada, kendi resmi ile oOrnek aldigi hali arasinda bir
karsilastirmaya gitti ise, kendi resmini de; halida ylizeysel olanin altinda, goriinmez
olan temel planin, klasik eserlerin gozii biktirmayan, ylizyillarca yil onlar1 seyredilebilir
kilan, temel kurallar1 iizerine su asamada fazlaca diisiiniiyor olmali. Bu asamadan sonra
goriiliiyor ki Picasso, kompozisyonu toparlamak i¢in bazi motiflerden vazgegmeye razi
olur. Sadelesmeye, daha okunakli bir kompozisyona dogru hamle yapar. Bu asama icin
Herschel B. Chipp *° diyor ki ; « Picasso, sentetik kiibizmden aliskin oldugu bir yontemle
calisir, diiz cizgileri baz1 yerlerden dikey ve egiklerle kesmeye baslar.” Bu arada agik
ve koyularin dengesini kurmaya caligmaktadir. Tam ortaya atin {lizerine koyu renk bir
blok gibi siyah koyar, bu leke ile savas¢cinin kolunun da biiyiik bir kismini1 kapatmis
olur. Atin karnindaki esrarengiz yara izi bu asamada belirir. Fakat atin basi halen
asagl dogru doniktiir, atin sirtinda saplanmis bir kargi vardir. Bu at figiirii sonraki

asamalarda en biiyiik degisiklige gebe ve resmin en Onemli figiirlerinden biri. En

» CHIPP B. Herschell, a.g.k..sf.,120



sagda yanan evden diisen kadinin ayagi bu 2. asamada, onun altinda yanlamasina egik
duran, binadan ka¢maga c¢alisan kadin figiirlinlin ayaklarina doniismiistiir. Bu
transformasyon, tamamen sanat¢inin kompozisyonun geregini yerine getirmesidir. Resmi
toparlayan, ortadaki biiyiik T{li¢cgenin, sag alt koseden baglayan ¢izgisini bu kadin
formunun ayaklar1 baslatir, sonra viicudun egimi ile devam eder, lambanin en {ist
noktasinda tiggenin tepesi olusur ve tekrar sol alt koseye dogru daha gizli sakli olarak
inecektir ama o hat bu asamada olusmamistir. Bu resim, Picasso’nun hayatinda o giine
kadar calistigi en biiyiik tuvaldir. (27metrekare) Baslangi¢ asamalarinda resmin
mimarisini kurarken, kompozisyonun pek cok problemini bir arada ¢6zmek durumunda
kalir. Boganin {izerindeki bosluga bu asamada biiyiik bir yuvarlak koymak istemektedir,

bunu koyar. Sonraki asamada bu degiserek elips seklindeki Giinese doniisecektir.

Yatan askerin sikilmis yumrugu da degiserek, bugday basaklarini tutan bir ele
donmiistiir. Resimde bu asamada ortaya c¢ikan koskocaman giinesin tam ortasina
yerlesen, basaklar1 tutan elin temsil ettigi kavram yine aymidir HALK. Yumrugun ve
basaklarin gilinesin i¢ine konmus olmasi da ayrica mana igeriyor, halk icin gelecek
aydinliktir, Umitlerinizi kaybetmeyin, zafer bizimdir demek ister gibidir resmi yapan

sanatgl.

Resimde bulunan {i¢ tane koldan, licii de sikilmis yumruklarinda bir seyler tutar
bu asamada, biri lambay1 tutarken, biri basaklar1 avuglar, biride yerde yatan koldur bu,
ucu kirik bir bicak tutar. Bizim i¢in Onemli olan, yine Vatikan’daki haliya doniip,
karsilastirmak, halida da ii¢ tane adaleli, kaba kuvveti temsil eden sikilmis yumruklu
kol, resmin orta kisminda, biri en {istte, biri ortada ve biride en altta dururlar. En

alttaki kol, her iki resimde de, hem halida, hem de Guernica’da vahsi bir sekilde bir



bicag1 kavrar. Iki resimde de bigagin ucu goriinmez, halida 6ldiiriilen gocuga saplanmis
oldugu i¢in, Guernica’da ise ucu kirik olarak resmedildigi icin. Her iki eserde de bu
alttaki kol bicagi, o kadar sert bir bigimde tutar ki, kolun kaslarinda olusan X
seklindeki anatomik yapimin aynmisimt Picasso’da kola koymadan edemez. Guernica’da 2.
asamada bu kol siyahla kaphidir daha goériinmez, resmin 3. asamasinda ortaya c¢ikar

sonunda da ¢ok belirgindir.

Asama 2 A:

Picasso’nun bu asamadaki en biiyiilk mahareti, en biiyiik sekil degisikligi, atin
basinda pek az bir eforla yaptigi biiyiik degisikliktir. Atin asag1 donmiis olarak duran
basini, burun delikleri, gozleri ve kulaklariyla, asagidan alarak yukar1 kondurmakla ona
cok daha giiclii bir ifade verir. Bu arada atin ilgisi de sol tarafa dogru, yani bogaya
dogru donmiistiir. Dora Maar’in tek bir motifi ayrica fotografladigi olagan dis1 bir
durumdur bu. Picasso’da yaptig1 islemi ve sonucu begenmis olmali ki, bu detayr Maar’in
ayrica ¢ekmesine izin vermis bulunuyor. Ikinci asamada, atin {istiinii boyadig1 siyah
dikdortgenin ortasina belli belirsiz bir yarik ¢izmistir Picasso. Bu, bir sonraki asamada,
daha belirginlesir, netlesir, siyah beyaz yara izi gibi yarik. Atin basi dondiikten sonra,
agiz kismimin karsisinda, bu mizrak ucu veya yarik gibi olan nesnenin altina, tam
olarak ne oldugu belli olmayan, ama diske benzeyen bir bigim resmedilir, iizerinde
goz gibi iki yuvarlakta durmaktadir ama bu bigim bir sonraki asamada, daha ne
oldugu anlasilamadan, yaraticis1 tarafindan yok edilir. Bu gelisme daha sonra bu yara

veya yarik gibi duran bi¢imin sirrin1 ¢ozmemize yarayabilir.

3. Asama : (RESIM 18)



Tuvalin iizerine firgayla ve boya ile hafifce ¢izilmis konturlari olan sekiller,
degisik bicimlerde ve boyutlarda koyu pargalarin ilavesi ile netlesmege ve birlesmege
baglarlar. Resmin zemininin tamami, ortasinin da biiylikk bir bolimi koyu renklerle
boyanmistir. Zemin dolunca, acik renk kalan yerler, 151k adaciklar1 gibi gbze c¢arpar hale
gelir. Mesela, sagda yangindan kacan kadin, solda c¢ocugunu tutan anne gibi, bu asiri
kontrast yiiziinden daha da dramatik goriiniirler. Bu arada boga hala beyazdir bundan da
onemlisi gayet tarafsiz notr bir tavir sergiler. At ise tam tersi, son derece carpici, siyah
beyaz acilarin karsithigr ile o derece kesif ve karisik bir figiirdiir ki, onu ¢6zmek biraz
zaman alir. Kiibist gibi siyah-beyaz bdlgeler koymaktaki amag, kompozisyonu
toparlamaya yoneliktir ve merkezi {liggeni belirgin bir hale getirir. Bazen tek tek
objelerin karakterini belirtmeye yarayan, bazen de keyfince, istedigi gibi gizlemeye
yarayan koseli, agik koyu planlarin her tarafa yayilmis hali de resmin manasinda bazi
degisikliklere yol acar. Onde yatan figiiriin yukar1 dogru kalkan kolu ve sikilmis
yumrugu, bu i¢ ice gecmis siyah beyazlarla iizeri boyanmis ve artik goriinmez

olmustur. Bu hareketle Komiinistlerin selami resimden ¢ikmis olur.

Yere diismiis Onde yatan figlr, 1. bolimden beri degismemisken, simdi ters
tarafa donerek basini sola ve One cevirmistir. Kompozisyondaki bu degisiklik belki de
ortada en fazla ifade yiiklii figiir olan atin ayaklar1 ve basindan biraz uzak olmali ki
figlirtin ifadesi de gorilebilsin disiincesi ile yapilmis olabilir mi? Ciinki ortadaki
kompozisyon c¢ok yikli ve karigik hali ile bir figiiri daha tasimasi zor iken, bu
figliriin sola dogru uzanan kolu, {iggenin sol asagi uzantisin1 olusturur ve bdyle
donmiis halde yatis1i da iiggeni tamamlar ve figiirii rahat¢a goriliir hale getirir. Sagdaki
acik koyular icinde kalan ve iceri dogru egik duran kadinda, ¢izdigi egimle piramidin

sag tarafim olusturur. Bu bir dizi lizerine egilmis figiiriin durusu, ifadesi, Glinese dikili



bakislar1 ile olduk¢a dramatik bir yapiya sahiptir. En sol iistte hilal seklinde bir ay
belirmistir. Nedeni o boslugu doldurmak midir sadece, yoksa ay ve giines hem gece
hem giindiiz devam eden bir olayr mi1 anlatirlar bize? Bu hilal seklindeki ay, bir
sonraki agamada kaybolacaktir. Gergekci bir gozle bakarsak eger, saldirinin yapildigr 26
Nisan 1937 giinlide tam bir dolunayin oldugu zamana rast gelmistir ama bu gelisen
olaylardaki tansiyonu, gokteki yildizlarin durumu ile veya, yer kabugu {iizerinde olusan
gerginliklerle agiklamak yerine, Picasso’nun bakis agisini ve bu olaylara tepkisini

anlamak, resmin anlasilmasina daha cok yardimci olacaktir.

4. Asama: (RESIM 19)

Bagroldeki iki karakter boga ve at, ilk asamadan beri gerg¢ek yerini bulamayan
bu karakterler, ressamdan gelen, yiiklii bir enerji ile yerlerini bulmus gibidirler. Cesur
bir hareketle Boga’y1 tamamen c¢eviren Picasso, hayvanin kuyrugunu sol iist koseye,
basini da anne cocuk iiggenini tamamlayacak sekilde onlarin tam {istiine koymustur.
Boganin viicudu anne ile c¢ocuga siper olurken, anlamda derin bir degisime de neden

olur. Resim bize, boganin onlar1 korumasi gerektigini sdyler gibidir.

Picasso, atin pozunu da tamamen degistirir, basi eskisinden ¢ok daha giiclii bir
ifadeyle yukariya ve agikca boga’ya dogru donmiistiir. Bagiran atin basi, korkudan
sinmis bir ifadeden ¢ok, haksizliga baskaldiran bir haldedir. Basmi cevirmesi ile de bir
seyden uzaklasmak ister gibidir. Ifadeyi en fazla kuvvetlendiren agik agizdaki
deformasyondur. Sivri dili artik bir organ degil, bir silah goériinlimiindedir. Burnun
anatomik yapis1 abartilarak, gozyasi bigiminde burun delikleri ve biiyiik disler, en ¢ok

da dislerden akan boya cizgileri ile sanatci, atin c¢ektigi yogun aciyr bize duyurur. Bu



hareketler resmin manasinda da dramatik bir degisiklie yol agar. Resim ¢ok daha
yukli bir anlam kazanir. Biiyiik siyah ve gri bolgelerle kompoze edilen resimde, ufak
151k adaciklar1 daha ¢ok yiizlerde, bazi bedenlerde, giineste, lambada, pencerede ve
licgenin ortadan saga dogru uzanan yarisinda kalir. Resmin bu asamasinda birde siirpriz
var, duvar kagidi gibi iki kolaji, kadin figiirlerinin ikisinde viicut kismina yapistirarak
deneme yapar Picasso. Deneme diyoruz ¢iinkii, bu kolajlar kisa siire sonra

kaybolacaktir.

Boganin yiiziinde beliren yepyeni bir ifade vardir, ona daha onceki hayvani
goriintiiden farkli, yar1 insan bir ifade gelmistir. Derinligi olan bu bakis, hem dogrudan
bize, hem de sahneye bakmaktadir. Yani, ayn1 dehset dolu manzaray:r bizler gibi o da
izlemektedir. Seyrettigi bu insanlik dramindan aci duyar gibi bir hali yoktur. Ama
kendince bir sorgulama, bir hesaplagsma belki vardir diyebiliriz. Bu iligki, resimdeki
diger figiirlerin hicbiri ile olmaz ¢ilinkii onlar, o sahnenin icinde o dehseti
yasamaktadirlar. Buradan anlariz ki, boga o sahnenin icinde degildir, izleyicidir.

Hislerini ifade etmez, (eger varsa tabii ) sadece uzaktan bakmakla yetinir.

Daha once yaptigi pek ¢ok calismada Picasso, insan ile boganin hatlarini bir
araya getirerek, insan basli boga veya boga bash insan figiirleri yaratarak Minatorun
manasini genisletmistir. Son sekliyle Guernica’daki boga da, kisiligini bulmus,
insancillagmis ve olabildigince netlesmis bir bogadir. Artik ata bakmamaktadir bile,
insan gozleri ile dogrudan biitiin sahneyi, hatta ona bakan bizleri gozlemektedir. 20
Mayis tarihinde Picasso’nun ¢izmis oldugu iki eskizdeki, farkli iki boga basi olmasa,
belki Guernica’daki boganin kimi temsil ettigini bulmak daha zorlasacakti. Biitiin

verileri birlestirdigimiz zaman ortaya net bir tablo c¢ikar. Picasso’nun Jerome Seckler’e



sOylemis oldugu, boganin kaba kuvvet ile karanlik giicleri temsil ettigi sozii ile yaptig
eskizlere bakarsak ve o giinlerde Ispanya I¢ Savasinda kimlerin Ispanya igin karanlik
giigler, kimlerin kaba kuvvet oldugunu diisiiniirsek, rahatlikla boganin kisiligi hakkinda
tahmin yiiriitebiliriz. Picasso eskizleri ile karsilastirinca tesadif diyebilir miyiz bilmem
ama, o gilinlerin resmi elbisesi i¢inde, General Franko kuvvetlerinin de, Nazi ordusu
Hava Subaylarmin giysilerinde de ayn1 model iki tarafi yiiksek ortasi basik¢a bir bere
vardir baslarinda. Berenin sekli dahi iki tarafindaki c¢ikintilarla boynuzlar1 hatirlatir.
Kaba kuvveti temsil eden diismanlarini, Picasso insan boga arasi bir karakterle
sembolize etmis olabilir mi ? Bunu en c¢ok, boga eskizlerini hatirlatan imaj ile,
Guernica bombardimanini planlayan, gerceklestiren ve o giinkii harekata komuta eden,
Wolfram von Richthofen’in imaj1 ile bagdastirtyorum. 20 Mayis’daki insana benzeyen iki
boga basindan,( RESIM 20 ) bir tanesinin ismi, “ boganin bas1”, digeri ise “goz
calismalar1 olan boga bas1” dir. Nedir bu goz c¢alismasi? Dikkatle bakinca goriiriiz ki
boganin gozlerinden bombalar figkirir, yan tarafinda bomba seklinde ¢izilmis gozlerde
vardir. Gozlerden ¢ikan yalniz bombalar degildir, biiyiikk bir gerilim ve siddette
gozlenir. Masumlar1 Oldiiren kisi bogadir. Bunu fark edince beraberindeki biiyiik bir
soru ile bagbasa kaliriz. Picasso’nun ikilemleri, sasirtmacay:r sevdigini biliyoruz.
Buradaki bombalar yagdiran, c¢ocugunu Oldiiren, kaba kuvvetin ayni zamanda Tanri
(Zeus) oldugunu da biliyoruz. Peki buradan c¢ikan sonug, Picasso’nun Tanri kavramini
sorguladigi olabilir mi?

5. Asama : (RESIM 21 )

Guernica’da bicimlerin abartilmis yiizeyselligi, ve sadeligi bu resmi bize tam bir
duvar resmi gibi gosterir. Fuardaki Ispanyol pavyonunu Picasso’nun da &nceden ziyaret
ettigini, resminin konacagi yerin, 1s1gin1, ¢evresini, mimarisini yani resme tesir edecek

elemanlar1 degerlendirebilmek icin bu calismayr yaptigin1 pavyonun mimar1 Sert’den



ogreniyoruz. Onii acik binanin girisinde olan ¢elik destek bir payandayr Sert
kaldirtmay1 basarir, boylece giris ile resmin arasi acgik bir alan haline gelir. Resmin
saginda kalan duvar acik oldugundan, kalabaliklar ve bahgedeki agacglarda
goriindiigiinden, boyle bir yerde duracak olan resmin, gercekten kuvvetli kontrasta ve
cok saglam ama sade bir geometrik yapiya ihtiyact vardir ki, izleyici onu rahat
gorebilsin. Resmin konacagi yerdeki aciklik ve algak tavan oradaki 15181 yetersiz
kildigindan onu spotlarla aydinlatmak gerekiyordu buda, resmin acik koyu kontrastini

artiran bir eleman oldu.

Resme donecek olursak, en sag kosede yangindan paniklemis, diismekte olan
kadin figiiriiniin son seklini almis oldugunu goriiriiz. Baslangic asamalarinda bir biitlin
olarak boydan gordiigiimiiz bu kadin son halinde, etkileyici bir ifade ile, ¢iglik atan,

geriye donlik bir bas ve yukar1 kalkmis iki koldan ibaret bir sadelige ulasmistir.

Daha onceleri, en 6nden saga doru atin ayaklar1 altindan baglayarak, kirik
bigagin oldugu noktadan sonra, yerde yatmakta olan Marie-Thérése’i hatirlatan kadin
figiirii de kaybolur sahneden. Bunda Dora Maar’in pay1 var midir, yorum yapamiyoruz!
Ama resmin Oniindeki bu kadin figliriiniin gitmesi ile bosalan mekan daha okunabilir

hale gelir.

6. Asama : ( RESIM 22)

Picasso yine tam bir doniis yaparak, resimden c¢ikartmis oldugu kolaj duvar
kagitlarin1 tekrar resme yapistirir. Bu sefer, sagda ve solda olmak iizere kadin
figiirlerine iki yeni kolaj ilave eder. Hepsi beraber dort kolaj olur. Bu degisiklik, yani

renkli duvar kagitlar1 ilave etmek, bir baska degisiklige de sebep olur. O ana kadar



siyah, beyaz, gri tonlarinda ilerleyen resim, renk ilavesi ile bir baska kulvara gecer.
Boyle dramatik bir sahneyi resmederken, Picasso’nun rengi resmin disina ¢ikarmis
olmasini, ¢ok isabetli bir karar olarak degerlendirilir. Picasso da bir sonraki asamada
bu renk denemesinden vazgececektir. Bu kolajlara biraz yakindan bakacak olursak,
soldaki o6li cocugunu kucaginda tasiyan kadmin viicuduna rast gelen yerde, ampirik
desenli, kahverengi {lstiine altin renkli kagit, resimle biitiinlesmeden ilistirilmis gibi
durmaktadir. Ayn1 sekilde sagdaki egik figiiriin govdesine ve sag¢ina konmus olan
kolajlar, biraz daha resimle biitiinlesmis gibi dursa da, o da sonunda ayni kaderi
paylasir ve son asamada kaybolur. En sagda yangindan kacarken, diismekte olan
kadinin etegindeki ekose desenli duvar kagidi parcasi da oldukca koyu renkli zeminde,
acik rengi ile resmin acik koyu dengesinde onemli bir degisiklik yapiyor. Sonunda bu
kolaj da resimden c¢ikar fakat bu tecriibe resimde bir degisiklige yol acacaktir. Picasso
sonunda siyah yerine gri tonlarda, ortadaki {liggenin egimini destekleyen yatay cizgili
bir etek yapacaktir. Bu da bir onceki kolaj denemelerinin resimdeki tek faydasi gibi
gorlinlir. Kisa bir siire icin denenen bu kolajlart resmin biinyesinin kabul etmedigini,
iicgenler ve devam eden ¢izgilerle bir armoni i¢ine girmis olan Guernica’yr bozan
parcalar oldugunu disardan bakan gozler de rahatlikla gorebilir. Bir kere daha Picasso

renk koymama kararinin dogrulugunu goérmiistiir.

7. Asama : ( RESIM 23)

Artik resmin sadelesmis yapisi, son haline ¢ok yaklagmistir. Sadece 6nde solda
yerde yatan figiirde iigiincli asamadan beri bir belirsizlik vardir. Picasso, asama asama
bogayi, ati, kadin figiirlerini degistirirken bu karakteri sona birakir. Bu figiirdeki en
biiyiik degisiklik 6n plandaki, asag1 dogru bakan profilin, yedinci asamada yukari

dogru bakan ve aci yiiklii ifadesi ile c¢ektiklerini anlatir hali. Eski ifadesiz, sanki uyur



gibi halinden ¢ok farkli bir goriiniisii vardir. Bu hali ile canli m1 cansiz mi1 oldugu
belli degildir, ama yukari dogru donmiis yiizii resme bir ivme kazandirir ve hem
bigimsel olarak, hem de ruhen resmi tamamlar. Guernica’daki ana tiiggenin tabanini,
solda oOndeki figiirtin eli ve kolu baglatir ve saglam bir taban olusturur, sagdaki
kadinin kosedeki biliyiik ayagi da tliggenin sag kosesini saglamlastirarak ayni gorevi
yapar. Bu soldaki el ve sagdaki ayak, asagidan {iggeni kavrayarak resmi tasirlar.
Yerde yatan figiirlin bigak tutan kesik kolu ve eli ile, halida sol kosedeki askerin,
bicagi tutan el ve kolu aymidirlar. Daha 6nce bahsedildigi gibi, bu koldaki damarlarin
ve kaslarin gseklinden olusan koldaki X bi¢gimini dahi Picasso aynen resmine dahil
etmistir. Bu kolun bigcagi tutan elinin, kalin parmaklari, sanki birbirine yapisik gibi
durmaktadirlar. Guernica’da da dikkat edersek, bicagi tutan elin parmaklarinda ayni
goriinim vardir. Sol eldeki kol ve kolun islenis sekli de acilar igindeki insani
gosterirken, dini resimlerde olan, eza, cefa ceken viicutlar1 gdstermek icin yapilan

cizgilerle doludur.

Bu asamada, en dikkate deger degisikliklerden biri, at figiliriinlin iistiine ¢izilen
taramalardir. Kiibizm yillarindan kalma kolajlart hatirlatir. ? Aym1 zamanda atin
ayaklarima kadar inen bir kumas varmis hissi de verir. Atin lizerindeki bu giysinin
anlam1 ne olabilir ? Atin kuyrugunun sa¢ gibi serbest dalgalanan formu, kdseli
formlarin fazla oldugu bu resime degisik bir hareket ve ferahlik kazandirir. Bir baska
onemli unsur, Giines’in aldig1 son sekildir. Atin basinin hemen {istiinde duran Gilinesin
etrafindaki agik renk bosluk koyu renkle kapatilarak, Giinese son halini verir. Zeminin
koyu olmasi, Gilines’in etrafindaki 1sinlarin ¢arpici bir halde goriinmesini saglar.
Picasso da Giines’in 6nemini vurgulamak ister, mecazi anlamda gercekler gozler Oniine

serilsin ister gibi. Giinesin i¢ine bir ampul ¢izerek, pratik bir ¢oziimle, olaylarin hem



giindiiz, hem de devam eden yanginlarla gece boyunca siirdiiglinii anlatabilmistir. Veya

genis zamani belirtirtmek i¢in bdyledir.

Picasso, 1 Mayis tarihli ilk ve ikinci eskizde, boga sirtina bir kus cizer. Ilk
¢izim hi¢ net olmasa da, kus kanat cirpar gibi, ¢ok belirgindir. Ikinci &n calismada kus
yine boganin sirtindadir ama Pegasus’a doniismiistiir. Kus bir daha goriinmez ta ki
yedinci asamaya gelinceye kadar. Burada boganin viicudunu sagdan sola donmesi ile
atin basi ile boganin basi arasinda kalan boslukta ylizen bir beyaz parg¢a vardir. Kus o
noktada tekrar sahneye ¢ikar, masa veya sunak gibi bir esya parcasinin {istiinde agzi

acik, basi yukar1 dogru bir seylere yakarir, veya cagirir gibidir.

8. Asama :

Yediden sadece ufak farklarla ayrilir. Yedinci asamanin sonunda Picasso bazi
bolgelerin daha acik ve daha koyu olmasmma karar verir. Acik koyu degerlerin
yayilmasinm1 saglayarak ve ustalikla gecisleri artirarak gozii rahatlatir. Daha once koyu
olan fonun bazi yerlerine, grilerde ilave ederek desenleri yumusatir. Biiylik elips
seklindeki Giinesin etrafindaki beyaz 1sinlara siyah golgeler ilave ederek, tag gibi ¢ok
etkileyici, gokyliziinden agilan bir delik, hatta patlayici tesiri yapan aydinlik bir Giines

koymustur tepeye.

Biitiin asamalarda, dis mekan izlenimi veren bu biiyiikk resim, son asamada {ist
iki kosesinden iceri dogru giren perspektif ¢izgileri ve aym1 zamanda Giinesin ig¢ine
cizilen ampul ile bir i¢c mekan goriintlisi kazanir. Sanki i¢ ve dis her ikisi bir

aradadir. Gece ile giindiiz de bir aradadir. Bundan her zaman ve her yerde demek



istedigini anlayabiliriz. Bu resmin ¢ok genis zamanli bir mesaji vardir onun iginde

resimde felaket ile {imit de yan yana goriinmektedir.

3.8. GUERNICA ‘NIN KOMPOZiSYONU

Guernica’ya gelisi giizel bakan, kisaca bir géz atan kisi, belki de bir karmasa
gorecektir. Ona bir silire bakan gozde, diizenli bir karmasa gorebilir. Resmin sade ve

agirbagh diizenini gorebilmek i¢in, uzun, dikkatli bir bakis gerekebilir.

Uzun bir dikdortgen formundaki tuvalin, enine gore boyu 1’e¢ 2.22 oranindadir.
Bu uzun dikdortgen neredeyse ortadan gecen bir eksen ile boliinebilirmis gibi bir
yapiya da sahiptir. Ama onu bdlmeyi, bir triptik meydana getirecek sekilde yapacak
olursak, resmin asil yapisina c¢cok daha uygun oldugunu goérecegiz. Dini resimlerle
akrabaligim1 saglayanda oncelikle bu triptik yapisi. Guernica bir bagka oOzelligi ile de,
triptikleri cagristirtyor, renksizligi ile, resimde siyah, beyaz gri disinda renk olmamasi
“Grizay” denilen teknigi hatirlatiyor. Avrupa’da ortacagdan sonra dini resimlerde, kilise
altarlarinda goriilen bu teknik, perhiz zamanlarinda kullanilmak iizere triptiklerin arka
taraflarinin, renksiz boyanmis resimlerine verilen isimdir. Perhiz zamaninda triptik
kapanarak, arkasindaki bu renksiz resimler seyredilirdi, o sirada renk gormek yasak,
ciinkii renk nese ve mutluluk veren bir eleman. Guernica’da insanin insana verdigi
acty1 zorlugu resmediyor. Picasso uzakta olsa da, bir Ispanyol olarak, o zor giinlerin
icinde yasiyor ve resmine de renk koymayarak aciyr daha ¢ok wvurguluyor. Ayrica
kontrastlar, agik koyular, grilerle resim yapmak da Ispanyol resminin karakterinde olan

bir ozellik.



Guernica biitiin klasik resimlerin kompozisyonlarina benzer bir yapiya sahiptir.
Bu resmin, ana karakteri, resmin biiyiikk kismini, biitiin klasik resimlerin geometrik
yapisinda goriildiigii gibi ortayr kaplayan bliyiik bir {iggenin i¢indedir. Resmin iki alt
kosesinden baslayarak, yukarida lambanin {stiindeki noktayr iiggenin tam tepesi olarak
cizecek olursak, piramidi rahatca goririiz. Bu Tlic¢gen, resmin benzedigi Vatikan
halisinda daha da rahatca gozlemlenebilir. Guernica’da bu ikizkenar {icgen ig¢ine, sagda
yere dizini dayamis duran kadini, ortada ati ve onde yatan figiiri alir. Kadinin sag
kosedeki ayagi ile, ondeki figiiriin resmin sol alt kosesindeki eli abartilmis formlar ile,
resmin asagidaki dayanaklar1 ve iiggenin iki alt kdsesidir. Biraz daha igeri girersek,
egik kadmin yere dayadigi dizi ile, 6li gibi 6nde yerde yatan figiirlin basinin, form
olarak birbirlerini dengelemekte olduklar1 fark edilebilir Ucgenin ¢izgilerini takip
ederek yukart dogru biraz c¢ikinca, atin kuyrugunun yuvarlak c¢izgileri ile, yere egilmis
kadinin arkasindaki yuvarlakta birbirini karsilar. Birazda abartirsak belki, atin
arkasindaki ile kadinin sagindaki iiggenlerin aymi denge unsuruna katkilar1 vardir
diyebiliriz. Sagda, diismekte olan kadinda, kendi karsitin1 solda boga ile cocuklu anne
grubunda bulur. Her iki kadinin da arkaya egik baslari, yiizlerdeki ifade, acik agizlar,
gozlerin bicimi, iri elleri benzer Ozelliklerdir. Tek fark soldaki anne olanin acik
agzindan goriinen bicak gibi keskin dilindedir. Bu dil resimde ii¢ figiirde de benzer
sekilde goriiliir ( at, boga ve annede) Sagdaki ve soldaki kadinlarin her ikisinin de
etekleri c¢izgilidir. Soldaki anne ile boganin hatlar1 dyle bir uyum icindedir ki, tek bir
form olarak algilanabilir. Bu birbirinden ¢ok farkli iki karakterin bu kadar uyumlu

cizilmesi aralarindaki bir yakinligin belirtisi olabilir mi?

Resmin kosegenlerini ¢izecek olursak eger, ortaya ¢ikan X isareti de bu resmi

daha rahat gormemizi saglayan tliggen parcalara boler. Resim ilk bakista karmasik ve



anlasilmaz, gelse de, dikkatle izlenirse Onlimiizde ¢ok anlamli bir klasik eser belirmeye
baglar. Her bir detay, bilingli olarak konulmus ve bu degerler, hem semboller olarak,

hem de estetik kaygilarla yapilmistir.

3.9. GUERNICA’ DAKIi SEMBOLIK ve ALEGORIK ANLAMLAR

Bu karakterleri ve anlamlar1 yazmadan once, Picasso’nun yakin dostu ve onun
biyografilerinden birinin yazar1 olan Roland Penrose’un Picasso i¢in yapti§i bir yorumu
belirtmekte fayda var. Penrose’un®’, “Picasso’nun yasami ve yapiti” isimli kitabinda

yazdig1 gibi ;

“ Picasso, sembolik ve mitik yaratiklar1 yapitlarinda kullanarak, gercekleri
gostermeye calisirken, hep ¢ift manast olan iki tarafa da g¢ekilebilir, biraz miiphem
kavramlar1 se¢gmeye yonelir. Yani La Fontaine’de oldugu gibi, hikaye ile ondan g¢ikan
ders, Picasso’da apagik karsimizda durmaz, tam tersi bir belirsizlik, miiphemlik
yasatarak seyredeni kendi yorumunda o6zgiir birakir.” der

Bu Picasso’yu ozellikle ¢ok iyi tanmimlayan bir yorum, Guernika resmi acisindan
da cok gegerli. Resmin bilmecelerini karakterlerin sembolik anlamlarin1 ¢6zmeye yardim
edebilecek bir yorum ama Picasso’nun bu 0Ozelligi bir o kadar da zorlayici. Sanat¢i bu
sasirtmacalarla, resmine bakip degerlendirmeye kalkanlara sanki meydan okur gibi,
yetersizler benimle ilgilenmesin der gibi davraniyor. Picasso’nun girift, ve zeki
kisiligine, ayn1 zamanda genis kiiltiiriine egilmeden yapilacak her degerlendirme,

izleyiciyi yanlis yonlere gotiirebilir.

% PENROSE, Roland, Picasso His Life and Work, University of California Press, Berkeley and Los
Angeles, 3. ed., 1981, sf., 301



Penrose’un sozleri dogrultusunda, bu bilmeceyi ¢ozmeye ¢alisirken, Picasso’nun,
icinde yoguruldugu Avrupa kiiltiiriiniin sahip oldugu inang sistemlerine yakindan bakmak
gerekecektir. Onun Mitolojiye duydugu ilgi o giine kadar vermis oldugu eserlerinde
acitkca kendini gostermistir. Her ne kadar, Radikal Sosyalist denebilecek 6gretmen bir
babanin ¢ocugu olsa da, 19.Y.Y.in Katolik Ispanya’sinda geg¢mis bir cocuklugun dini

egitimini almstir.

AT

Atin Ozelliklerine bakmadan oOnce; Avrupa’nin goérmiis, gecirmis ve halen iginde
oldugu inanglarin karistmi denebilecek ¢ok anlamli sembollerden olusan karakterlerle
karsilasacagimizi bilmeliyiz. Ozellikle at ve boga figiirleri bu &zelligin en agirlikli

olarak belirdigi figiirlerdir.

Picasso, arenalardan viicut dilini ¢ok iyi bildigi ati, bu resimde tamamen bir
sembol olarak kullanir. Resmin ortasinda olan bu at figiirii, tamamen acinin Ozetidir
denebilir. Bu acinin derinligini anlatmak ig¢in bir insan figiiri konsaydi, belki dehseti,
haksizligi bu kadar siddetle gosteremeyecekti. At, orada, Dilinyamizin goriip gecirmis
oldugu biitiin haksizliklarin, bir 6zeti, sembolii olarak duruyor. Picasso’nun en iyi
bildigi konu olan, boga giiresinde de at, arenalarda, boganin yani kaba kuvvetin
karsisinda savunmasizdir. Guernika bombardimanindaki savunmasiz halkin kurban
edildigini anlatmak i¢in yapilan bu secim, tarihin igindeki biitiin haksizliklar1 da

anlatmak isteyen onlara da karsi ¢ikan sanat¢i agisindan en dogru anlatim sekli.



Ama Roland Penrose’un da dedigi gibi, buradaki atin da iki tarafa c¢ekilebilen, cift
anlamli, bir sembol olabileceginden yola cikarak, sembollerin agiklamalarina basvuracak

olursak eger ¢ok enteresan sonuclar ¢ikabilir.

Sembol olarak atin hem hayati, hem de 6limii sembolize ettigini fark ederiz. Atin
aynt zamanda akli, zihni, muhakeme etmeyi, dinamik gii¢leri, zamanin gegciciligi gibi
kavramlarla eglestigini de goriliriiz. Ama s6z konusu beyaz bir at oldugu zaman, o
diistincelerimizi daha belirgin kavramlara goétiiriiyor. Beyaz at; lekesiz ve kusursuz
temizligi, saf bir anlayisi, asaleti ve zaferi temsil ettigi gibi, biitiin bunlardan daha
onemlisi, Incil’in sonundaki Vahiy béliimiinde (1-Yazinin Konusu 4-20 ) bahis edilen
beyaz at ile binicisinin anlatildign boliimde, tasvir edilen kisinin Isa Peygamber
oldugunu goriiriiz. incil’in bu béliimiinde Isa Peygamberi Aziz John’un (Yuhanna) su

sozlerinden algiliyoruz :

7 “Iste bulutlarla geliyor. “Her géz onu gorecek. Bedenini delenler de onu
gorecek. Evet yeryiiziindeki tiim wrklar onun igin doéviinecekler. “ Daha sonra devam
eden bolimlerdeki agiklamalar ise soyle. “ Ayaklarina dek uzanan bir giysi giymisti.
Gogsiine altin bir kusak sarilyydi. Basi saglari ak, kar gibi bembeyazdi. Gozleri ates
alevine benziyordu. Ayaklart ocakta atesle aritilmis bronz gibiydi. Sesi c¢aglayan
sularin sesi gibiydi. Sag elinde yedi yildiz tutuyordu. Agzindan iki agizli keskin bir
kilig ¢ikyordu. Yiizii tiim parlakligiyla aydinlatan giines gibiydi.

O’nu goriince 6lii gibi ayaklarimin dibine serildim. Sag elini iistiime koyarak, “

Korkma, Ilk ve Son Ben’im” dedi. “ Diri Olan da Benim. Oldiim ve iste ¢aglar c¢agi



diriyim. Oliimiin ve éliiler iilkesinin anahtarlar: benim elimdedir. Simdi gordiiklerini,

olanlart ve bundan sonra olacaklart yaz! “

Guernica’daki atin binicisi gdriinmemektedir. Yani isa Peygamber goriintiide yoktur
ama binicisi olmayan beyaz ata dikkat edersek eger, biitiin bu 0Ozelliklerin onda
toplanmis oldugunu fark ederiz. “ Her goz onu gorecek, bedenini delenlerde onu
gorecek ” denmektedir. Resme bakinca, en sagdaki diigmekte olan kadin figiirii disinda
biitiin figlirlerin, beyaz ata bakmakta, onu goérmekte oldugunu fark ederiz. Kutsal
kitaba gore bedenini delenlerde onu gorecek denmektedir. At’in bedenine dikkat edince
bir kargi ile yukardan asagi delinmis oldugunu goriiyoruz. At ise arkaya donmiis aci
icinde, soru sorar gibi bogaya bakmaktadir. Boga agiklanamayan bir heyecan ve sucgluluk
hissi ile basin1 g¢evirse de bu sahneyi gormektedir ve at onun sag tarafinda

durmaktadir. Yani yukardaki Incil’den alinma ciimleyi bu sahne dogrular gibidir.

“Uzerine, ayaklarina dek uzanan bir giysi giymisti”. Gergekten atin iizerinde de
ayaklarina kadar inen keten gibi bir kumastan, bir giysi vardir. Bu kumasin ham
dokusunu vermek i¢in sanat¢i fircanin ucu ile yapilmis basit bir noktalama ile dokuyu
belirginlestirir. Kutsal kitabin bu boliimiinde Isa Peygamber icin yazili olan biitiin
benzetmeleri aynen gormekteyiz. “ Agzindan iki tarafi keskin bir kili¢ ¢ikiyordu
Gergekten atin agzindan goriinen dili keskin bir kilig gibidir. Aymi1 dilin hem anne hem
de boganin agzinda da oldugunu farkedebiliriz! Atin tam da basinin iistiinde duran
Giines, goklerden agilmis bir pencere gibidir, ayn1 zamanda da, her seyi goren bir goz
gibidir ve Giinesin etrafindaki 1sinlarda Isa Peygamberin basindaki dikenli taci
hatirlatir. Incil’de dendigi gibi 7 rakami beyaz atin iizerinde de vardir. Atin nalinda

goriilen 7 ¢ivi ve ¢ok belirgin resmedilmis 7 disi gibi. Atin en Onde duran sol



ayagmin bronz bir heykel gibi parlamakta oldugu da ressamca belirgindir. On sag
ayagini, yerde yatmakta olan figiiriin (Yohanna) gogsiine dayamistir. Bu hareketle
Incil’deki tarifi dogrular. Bu figiirle, at figiiriiniin de yakin baglantisin1 bdylece anlamis
oluyoruz. Binicisi goriinmeyen atin kendisinin Isa Peygamber kavrami yerine konmus
olmasi, burada Picasso, onun sahsinda yalniz savasin kurbanlarimi degil, gelmis-gecmis
biitlin kurbanlar1 sembolize edecek bir simgeyi se¢mekle hem cesaretini, hem genis
bakis acisini, hem de azla yetinemeyen, kendi iddiali kisiligini sergiliyor. Fakat yaptigi
bu asirt se¢imlerde, hakli olarak, sir perdesinin arkasinda kaliyor ve kendini agikga

ifsa etmiyor. Resmin gizlerini ¢6zmeyi izleyiciye birakiyor.

Resimdeki at figiiriiniin goriinen iki yarasi var. Bir tanesi acikc¢a belli olan,
karginin yarasi. Digeri ise atin kaba etine yakin, siyah beyaz baklava seklindeki bize
doniik duran izdir ki bir dehlizin i¢ine giris kapist gibi goziikmektedir. Burada
Picasso’nun eskizlerde bize vermis oldugu bir ipucu var. Guernika resmine basladigi
ilk giinkii eskizlerden. Bu kompozisyonun baslangi¢ tarihi olan 1 Mayis’da yapilan
altinc1 eskizde, (RESIM 15) diismekte olan atin karnindaki acik yaradan, kanatl at
Pegasus disar1 ¢ikar ve ucgacakmis gibi, bogaya dogru bir hamle yapar. Rudolf
Arnheim , “Picasso’s Guernica™' isimli kitabinda bu yaratigin atin ruhu oldugunu ve
iki numarali eskizde boganin sirtina konmus olarak goriinmesini de, aci ile diismekte
olan atin, boganin destegi ile Oliimsiiz ve dokunulmaz bir varliga doniistiigiinii iddia
ederken resmin gerceklerine en fazla yaklasmis olandir. Ingiliz sanat tarih¢i Antony
Blunt ise bu goriise karsi c¢ikarak “Pegasus’un atin ruhu olabilecegine inanmiyorum ”
der. A.Blunt, “Konuya agiklik getirecek baska bir 6neri de sunamiyorum”. diye ilave

etmistir.

3 ARNHEIM, Rudolf, The Genesis of A Painting :Picasso’s Guernica, University of California Press, Berkeley,
Los Angeles, London, 1973,sf. 32



Bizler de tam bu noktada at ile boga figiirlerinin arasindaki hassas dengeyi (hassas
iliskiyi) biraz anlamaya basliyoruz. Pegasus’un atin ruhu olmasi fikrinden hareketle,
bogaya dogru hamle yapmasi Olenin gittigi yer olarak diisiiniilen Tanr1 kati veya
gokleri bize hatirlatmaktadir. Akdenizin biitlin ge¢gmisinde var olan Gok-Tanr1 boganin

gorevi burada da ayni midir ?

Pegasus’u tanimak i¢in Mitolojiye bakarsak goriiliir ki, bu kanathi at, onu elde
eden siiriiciisii Bellerophon’un o6liimiinden sonra gdklere c¢ikarak, Olimpos daginda
Zeus’un himayesinde yasamaya devam eder. Zeus’un ise karismasi enteresan bir ipucu
veriyor, acaba resimdeki boga aynmi zamanda Zeus mu demektir ? Mitolojik hikaye
sOyle devam ediyor, “Gok Tanr1 Zeus’un en sevdigi kiiheylan olan Pegasus, Zeus ne
zaman isterse, o zaman gokten onun yildirnm ve simseklerini tasimakla gorevlidir.
Gokten Zeus’un gonderdiklerini tasimasina yardimci olan mitolojik figiiri yani
Pegasus’u, Picasso at figlriiniin karnindan ¢ikararak, atin aracilik eden kisiligini
belirlemis oluyor. Yani at burada sadece bir el¢gimidir ? Araci yani elci olmak,

peygamberlerin bir 6zelligi degilmidir?

BOGA

Olayin ana karakterlerinden biridir. Saglam yapist ve mesafeli durusu ile, bu
felaket sahnesinin i¢inde olmayip seyirci durumunda oldugunu, ama yine de bir
heyecan dalgas1 veya oOfke ve sagkinlik karisimi ile sarsildigini hissederiz. Hareketsiz,
olaylar1 seyreder gibi statik bir durusu vardir ama ¢ok heyecanli oldugunu burun
delikleri, ve ¢izgileri ile hareketli kuyrugu bize gosterir. Bir Oomiir boyu, sayisiz boga

giiresi seyretmis olan Picasso, boganin viicut dilini bir matador kadar iyi bilmektedir.



Ne zaman bu durusa sahipse boga, saldirtya hazir kizgin veya c¢ok heyecanli demektir.

O kisa siireli, anlik durusu yakalamistir sanatgi.

Picasso’nun, Jerome Seckler’e yapmis oldugu acgiklamadan da biliyoruz ki, boga
kaba kuvvet ile karanlik giicleri temsil etmektedir. Boga tarih i¢indeki uzun geg¢misinde
de her zaman giiclin sembolii olmus pek c¢ok kiiltiirde, Tanr1 yerine konarak ona
tapmilmistir. Fakat buradaki boganin belirgin bir farki var, viicudu siyah olan bir boga
bu. Hindistan’dan ¢iktig1 zannedilen bir inanca® gore, siyah boga 6liimii temsil
etmektedir. Eski Misir medeniyetindeki bazi resimlerde de Oziris’in cesedi siyah bir
boganin sirtinda tasinir. Bu resimde de, GOk Tanr1 ve siyah bedeni ile, O6lim
kavramlarin1 birlestirirsek eger Guernica’ya o6limii getiren kisinin kim oldugunu anlariz.
Picasso’da boga karakteri i¢in, kaba ve karanlik giigleri temsil etmektedir diyerek

resme isik tutar.

Picasso’nun 20 Mayis tarihli iki eskizde ¢izdigi boga-insan karisimi baslara
dikkat edince gozlerinden bombalar fiskiran bu boganin belki de Guernica sehrini
bombalama emrini verenlerle bir tutulmak istendigi disiiniilebilir. Boga karakterini
cozmeye calisirken, sanat¢inin bizi i¢ine disiirdiigii ikilemin, genis tarafindan bakacak
olursak eger, burada hem Mitoloji’deki Zeus, hem de Tanr1 kavramini sorguladigini
gorliriiz ama bu ikileme dar bir bakisla yaklasirsak eger, karanlik giicler olarak, sadece

o giinkii katliam emrini verenleri goriiriiz .

Dogu Akdeniz kiyilarinin ge¢misinde, yildirim ve simsekle birlikte tasvir edilen

Boga goriiniimlii karanlik giigler tanrisi, acaba yiizyillar 6nce Ispanya’ya denizci

32 CIRLOT, J.E., “A Dictionary of Symbols”, Dover Publications, New York, 2002, sf., 34



kavimlerle mi gelmistir ? ( Tarihte Picasso’nun sehri Malaga’y1r kuran da Fenike’li
denizcilerdir.) Acaba boga, binlerce yil Oncesinden, Altamira’daki gibi, magara

duvarlarinda onlar1 hazir bekliyor muydu?

ANNE ILE OLU COCUK

Eskizlerde en ¢ok cizilmis olan motif aglayan kadindir. (RESIM 24) Fiziksel bir
act degil de sanki bir yakaris icindedir. Bu yas, o6len c¢ocugu igin tutulan yastir.
Guernica lizerine yapilan bazi incelemelerde, kadinin durusunun boga ile biitiinlesmesi
acisindan, bu yakinligi, igsel bir beraberligin varligi sayarlar. Evet, onlarin durusu bir

yakinlig1 gostermektedir. ama nasil bir yakinlik olabilir bu ?

Anne, biitlin anneler gibi cocugu ile ilgili olarak, bu olaydaki sorumlu kisiye
hesap sormak istemektedir. Ciinkii boganin 6ldiirdiigii ¢ocuk kendi ¢ocugudur ve anne
tabii olarak ona neden kendi ¢ocugunu Oldiirdiigiinii sormaktadir. Burada tekrar; hem

Mitolojik hem de Hristiyanliga ait kavramlarla karsilagiyoruz.

Eskizlerden birinde, 9 Mayis tarihli ilk eskizde anne, bir ibadet yerinde dua eder
gibi biitlin giiciiyle Tanriya yalvarmaktadir, kanatlar1 vardir ama ucamaz. Ayni giin
yapilan ikinci eskizde anne sesini duyurabilmek icin yukarilara tirmanmaya karar verir
ve biz onu bir merdivene zorlukla ¢ikarken goriiriiz. 10 Mayis tarihli renkli ¢izimde,
anneyi kucaginda Olii ¢ocugunu sikica tutarak, yine merdivenden yukari dogru ¢ikmaya
cabalarken goriiyoriiz. Bogaya dogru gitmeye calisiyorsa eger, boganin yukarda oldugu
fikri ile ne sOylemek istenmektedir. Kolay bir cevap ararsak eger; olim yukardan
gelen bombalarla Guernica’yr yakip yiktigi icin hesap sormak isteyen halktan bir kadin

basint goklere uzatmis acisina bir cevap ister gibidir diyebilir miyiz ? Ama bu kadar



kolay ¢oziimlerin, Picasso’ya yakismayacagini artik biliyoruz. Daha genis manada
diistiniir ve Mitolojiye donersek eger ; Boga kavraminin Akdeniz Mitolojisindeki
karsiligi o kadar genistir ki, tamami ayr1 bir arastirma konusu olabilir. Genel olarak
Hitit’den, Siimerden, Akad’dan beri gelen, hatta daha dogudan, Indiis’ten gelen boga
kavramimni diigiintirsek eger, inancglar tarihinin, en basindan beri vardir. Sonralari, Yunan
ve Roma Mitolojisinde Zeus veya Jiipiter adim1 alan bu Gok-Tanri, Guernica’da da,

resmin konusuna uygun bir hikaye ile ¢ikar karsimiza. Mitolojiye gore hikaye soyle :

“Fenike krali Agenor’un, genc¢ ve giizel kizi Europa’y1 (Avrupa) uzaktan goriince
ona tutulan Zeus, kiz1 elde etmek i¢in, boga sekline girerek onu kandirmaya karar
verir, ve Oyle de yaparak kacgirir ve Europa’ya sahip olur. Aslinda Picasso’nun resminde
boga seklinde o6zetledigi kavram, o giinlerin Avrupa’sindaki Fasizm ise, General
Franko’nun kuvvetleri ile onunla isbirligi i¢inde olan devletler ise, yani kaba kuvvet
sekline girerek ordular1 ile Avrupa’y1 ele gecirmeye calisanlar demek istiyorsa eger, bu
acidan Picasso’nun kendisi bu kelimeyi kullanmak istemese de, Fasizmi boga sembolii
ile anlatmasi olagan iistii yerinde bir fikir. Bu Mitolojik hikayeyi aydinlatan bir detayi

da, renkli eskizlerden biri sayesinde agikliga kavusturabiliyoruz.

Mitolojide ki Zeus-Europa (Avrupa) hikayesi ile, resmin eskizlerinden biriyle

baglantiy1 saglayan detay soyle:

Zeus, boga sekline girip Fenike kiralinin kizi Europa’yr kacirir ; “Europa
boganin sirtinda denizleri asarken, bir eliyle boganin boynuzunu, o&teki eliyle de,

islanmasin  diye mor eteginin ucundan tutuyordu” * diye anlatilir. Biitiin mitoloji

3 HAMILTON, Edith, “Mythology”, Europa, sf. 78-81, New Amerikan Library, 1937



kitaplarindaki hikayede mor etek detayr var. Buna sebep, mor boyanin Fenike’lilerin
ticaretinde Onemli yeri olan kimyevi bir madde olmasi. Baska yerde bulunmayan
sadece kendilerinin elde ettigi bu erguvan-mor boyay1 disar1 sattiklari biliniyor. Simdi,
geriye doniip de, Guernica’nin, 10 Mayis tarihli aglayan kadin eskizine bakinca (
RESIM 24 A) merdivenden ¢ikmaya calisan kadinin bir elinde tuttugu boynuz yoktur
ama, onun yerine bir elinde ¢ocugunu tutarken, diger eliyle hikayedeki gibi mor etegini
ucundan tutup kaldirmaktadir. Etegin rengi, bu kadinin konumuna biiyiik bir agiklik
getirir.  Bu kadin, boganin g6z dikerek, kandirdigi ve elde ettigi Europa’yi
simgelemektedir. Mitolojide anlatildigi gibi bir eliyle etegini tutarken, Obiir eliyle
tuttugu soylenen boganin boynuzu yerinde neden bebegi vardir? Bebek- boga- boynuz

arasinda ancak bir tek iliski kurulabilir. Bu bebek, bogadan dogmustur. Onun ogludur.

Boga, aglayan kadin ve cocugunun, bir blok gibi biitiin olarak boganin basi
altinda resmedilme sebebi, kadin ile boganin agizlari arasindaki yakinlik ve sekil
benzerligi, kadinin basimni himaye edilmek ister gibi boganin basi altinda olmasi,

boganin gozlerinde goriilen, saskinlik ve heyecan hepsinin sebebi bu gercekte sakli.

Mitolojinin disina ¢ikarak, Hristiyan’ligin gercekleri ile degerlendirme yaparsak

eger, yine ¢ok acikca belirgin bir tablo ile karsilagiyoruz.

O zaman 06lii ¢cocugun yasi tutan, onun i¢in aglayan anne Meryem Anadir
denemez mi? Boga’ya ayni soruyu sormaktadir, kendi oglunu neden o6ldiirmiis oldugu
sorusunu. Bu figiirlin sahsinda biitiin bir insanlik tarihinin sordugu bir sorudur bu.
Evladin1 kaybeden biitiin annelerin isyanidir denebilir. Savasin ve katliamlarin

sagcmaligin1 sorgulamak i¢in sanat¢inin bir araya getirdigi bu kavramlar, konuyu en can



alict noktadan yakaliyor, 6len ogulun yasmi tutan annenin acisim1 dile getiren Picasso
resmini Avrupa’nin kendi yarattigi inang sistemleri ilizerine insa ederek saglam ve
anlagilir temellere oturtuyor.
ONDE YERDE YATAN FIGUR

On planda, soldan baslayarak yerde yatan figiir, acilmis kollar, iri elleri ve
basiyla resmin ortasindaki {iggeni asagidan tamamen kavrayan resmin Onemli bir

elemanidir.

At figiiri ile olan iliskisi dolayist ile onun kimligi hakkinda fikir
yiiriitebiliyoruz. Daha o6nce Incil’den yaptigimiz alintilardan su kismi tekrar edecek

olursak eger

( VAHIY 1) Yazinin Konusu 17

“O’nu goriince olii gibi ayaklarimin dibine serildim. Sag elini iistiime koyarak,
“Korkma, Ilk ve Son Benim” dedi, “Diri olan da Benim. Oldiim ve iste caglar cag
diriyim. Oliimiin ve éliiler iilkesinin anahtarlar: benim elimdedir. Simdi gordiiklerini,

olanlart ve bundan sonra olacaklart yaz!

Bu sozlerle, resim arasinda bir baglanti kuracak olursak eger, bu figlir Hristiyan
Azizlerinden St. John yani Aziz Yohanna’y1r temsil ediyor olabilir. Yukardaki sozler
resimdeki figiirlin 6li gibi atin ayaklar1 dibinde yatiyor olmasini agiklar. Hem ol

gibidir, hem de agik gozleri ile her seyi gérmektedir.



Asag1 soldaki biiyiik elin iki ayr islevi var. Kompozisyondaki gorevi sekil olarak
biiyiik licgenin sol alt kdsesini olusturmak. Ama simgesel olarak disiiniirsek, uzandigi
kolu ile, iistinde duran anne ile ¢ocugu korumak ister gibidir. Ilgi ceken tarafi,
mermerden bir heykel gibi acik renkli olan bu basin, kaidesi tlizerinde dururken yere
diismiis bir biist gibi resmedilmesi. Uzerine kondugu kaide de yani1 basinda, atin
ayaklar1 dibinde yanlamasina durmaktadir. Biistiin kaidesi {iizerinde, bir kenarina
belirgin olarak c¢izilmis olan okun orada ne aradigini soracak olursak eger, okun
gosterdigi yone bakinca, Meryem ana ile kucagindaki Olii ¢ocufunu isaret etmekte

oldugunu goriiriiz. Aralarinda olan bir bag belirtilmek istenir gibi.

LAMBALI KADIN

Tam bir cok bilinmeyenli denklem gibi olan, Guernica resminden, soru
isaretleri yaratan, onemli bir diger figiir de bu lambali kadindir.

Herbert Read bu figiirli; “Gercek” olarak tanimlamakta ve sOyle demektedir. “
Klasik yiiz hatlarimin netligi ile trajik bir maski andiran gercek elindeki lambayt

. .o . 34”
pencereden felaketin tizerine uzatir.

H. Read’in ifadesinde belirttigi, gibi bu figiirii gercek olarak adlandirabilirmiyiz
acaba? Kesin konusmak gerekse, bu figiir icin gergekiistii, dogaiistii bir karakterdir
demek konumuza daha yakin diisebilir. Profilden bir maski andiran yiiziinde, gérmekte
oldugu felaketten aci duyar gibi bir hali yoktur, sadece saskinlik ifadesi wvardir.

Pencereden disar1 sarkan basin arkasinda iki gogiis arasinda yildiz gibi bir el ve

34 READ, Herbert, “Picasso’s Guernica”, London Bulletin, no.6 ( October 1938 , sf 6 )



lambay1 tutan kolundan sarkan pelerini onu belirliyen ozellikleridir. Mitolojide pelerin
ve yildiz gibi 6zellikleri bir arada tasiyan kim vardir diye bakacak olursak eger, sabah
yildiz1 Lusifer’le karsilasiriz. Lusifer, sabah yildizi Phosphoros’un Latince ismidir, bu
isim 151k getiren anlamina da gelir. Safagi haber veren yildiz olarak da bilinir ama
Hristiyanhikta da seytanin diger adi olan Lusifer burada ne amacgla bulunmaktadir?.
Seyrettigi sahnenin, seytan1 bile sasirtacak kadar blyiik bir felaket oldugu mu
anlatilmakta? Denemek amac¢li Guernica’ya atilmig olan ve iginde Phosphor bulunan
yangin bombalarint (yani bodyle bir seytanligi anlatmak igin) bir figiire birden fazla
gorev vererek, Picasso’nun olan biteni ac¢iklama bigimi mi? Hangisi olursa olsun bu

figiirle bizlere; oliimiin bile bu sahne karsisinda sasirdigini sdylemek ister gibi gelir.

Picasso, Guernica resmini c¢alistigi giinlerde Mayis aymin sonlarmma dogru
atolyesine gelen Fransiz yazar Andre Malraux ile aralarinda Picasso’nun da ¢ok
sevdigi  Goya’nin “ 3 Mayis Katliam’1 “( RESIM 25 ) isimli tablosunun iizerinde
konusurlarken, Picasso o resimde kursuna dizilmek {iizere olan kisinin iizerine diisen
bembeyaz ve garip 15181 gostererek, o 1s1gin kaynagi olan, resimdeki fenerin “ 6lim
demek oldugunu sdyler. Bu resimde de pencereden basini ¢ikarip uzatan kadin profili
Oliimii sembolize etmekte olabilir. Onun icin at haykirarak, basimi g¢evirip kagmak ister.
Asagidaki kadin egilerek korunmak ister ondan. Fakat en enteresan olan, Lusifer’in
yani seytanin bile gordiigii sahne karsisinda sasirip kalmis olmasidir. Tekrar Incil’e
donecek olursak ve bu resimde Isa Peygamberin sembollerle gosterildigini diisiiniirsek,
onun Olimiinii ve Olimden sonra dirilmesini goren oOlim meleginin saskinligimidir
resmedilen? Oyle ise bu resmin sdyledigi en dnemli beyanlardan biridir, dliimii getiren
melegi bile sasirmis gostererek tasvir etmek, ancak Picasso tarafindan gerceklestirilebilir

bir seytanliktir.



KUS

Boga ile atin arasinda durmakta olan kus, resimde az goze carpan bir konumda
ve digerlerine gore daha Onemsiz gibi goriinse de bu resimdeki higbir ayrintiyi
azimsayamay1z. Kus ilk bakigda Marié-Therese’e benziyen figiiriin yaninda, bir baris
giivercinini andirirken daha sonralar silinecektir. Resmin dordiincii asamasindan sonra,
sekil ve yer degistirerek, kimligini kazanir. ama artik baris giivercini degildir.
Bambaska bir karakterde, kaza benzeyen bir kus olmustur. Kazlar habercilik ve
gozciilik yapmak o6zellikleri ile taninirlar. Burada, at ile boganin arasinda c¢irpinan kus

bir haberi veya cagriy1 iletir gibi, ona diisen postacilik gorevini yapmakta gibidir.?

GUNES

Tavandaki biiylik 151k kaynagi Giines, tablodaki yeri ve biiylikliigii ile resme
hakim bir konumdadir. Altinda olup biten olaylarin, bir toparlayicist gibi orada asil
durmaktadir. Bazilar1 olaylar1 goéren bir gézede benzetebilirler onu. Eski inanglara
bakilirsa Tanrmnin goren gozilidiir; Hindistan’ da Varuna’nin go6zii, Pers’lerde
Ahuramazda’nin gozii, Yunan’da Helios olarak Diinya’nin goziidiir, Misir’da Ra’nin.
Sembol olarak, hayatin ve enerjinin kaynagi, kutsal gozdiir. Bu Ozellikleri ile Giines
Guernica resmi i¢in c¢ok gerekli bir sembol. Burada gokyliziine acilan bir kapr gibi
durmakta. Ayni zamanda kenarindaki dikenlerle alttaki at figiiriine bir tag olmus

durumda.



Bu resimdeki 6nemini, tabloda altin kesim olan noktaya konmus olmasindan da
anliyoruz. Bir baska 06zelligi, hem geceyi, hem de giindiizii cagristirmast ve bdylece

biitin bir zaman dilimini betimlemesi.

SAYILARDAN YEDI

Yedi rakami, Guernica resminde ilk bakista gorilmese de, dikkat edince
tekrarladig1 fark edilen bir sayi. Mesela sagdaki yanginda diisen kadinin oldugu evde
goriilen ve bize yangimi belirten liggen seklindeki alevlerin sayis1i yukarda dort, asagida
iic olmak tizere yedi tanedir. Atin, askerin basi yaninda duran ayaginin ters donmiis
nalinda c¢ok belirgin olarak goriinen civiler de tam yedi tane, atin disleri de toplam
yedi tanedir. Cok belirgin olmasa da, resimde sagdaki kadinin etegindeki ¢izgilerin
sayist gibi baska yedilerde var. Bastan sona sembollerle kurulu bir resim olan
Guernica’da tekrar edilen yedi rakaminin sembol olarak manasina bakacak olursak, pek
¢ok anlamin yani sira ayni zamanda i{i¢c boyutlu ha¢ demek oldugunu, bununla aciyi

sembolize eden rakam sayildigimi goriiyoruz.*

4. SONUC

Bu savas ve siddete karsi durusu ile bilinen en O6nemli resim olan Guernica’nin
Diinya’nin belirli bir noktasinda, belli bir zamanda ge¢mis tek bir savasi anlatmakla ve
sadece ona karst durmakla yiikkiimli olmayip, Diinya’mizin goriip, gorecegi biitlin
haksizliklara karsi durmak istercesine bir misyonu olmasi ve bunu gergeklestirmek
icinde tarihin i¢inden bilinen biiyiik haksizliklar1 simgelerle dile getirerek gozler Oniine

sermesi onu ¢ok daha 6nemli kiliyor.

33 Cirlot, E.J.,A Dictionary of Symbols, sf. 233



Guernica’yr inceleyen sanat tarihgilerin hemen hepsi, resmin sagdan baglayarak
sola dogru gelistigini veya sagdan sola dogru okundugunu sdylemektedirler. Fakat resim
acikca dini resimlerin sahip oldugu Triptik bir yapiya sahip goriiniiyor. Sanatginin
resmettigi konuyu ne kadar Onemsedigini gostermesi agisindan da bu se¢cim Onemli.
Kutsal sayilan kavramlarla, gostermek istedigi konuyu anlatma yoluna gidiyor, fakat
aynt zamanda bu kavramlarin sorgulanacagi bir noktaya da getirip dayatiyor resmini.
Resmin planinda agikga goriilen iiggen orta kismin 6nemini vurgular. Resmin hareketli
yapisini, ortadan kenarlara dogru agilan X isareti gibi semasi da saglar. Figilirler bu X
isaretinin ticgenleri ic¢ine yerlestirilmis gibidir. Derinligi olmayan, kolaj hissi veren, bir
tiyatro sahnesini paylasir gibi duran bu figiirler, kompozisyonun i¢inde goziimiizii hig

rahatsiz etmeden, acik secik durmaktadirlar.

Benzer oOzellikleri Vatikan’da olan Rafael Okulu halisinda da gormekteyiz. Bu
hali, tamamen o donemin plastik anlayisiyla, derinligi olan figiirlerle ve sayica ¢ok daha
fazla kalabalik bir kompozisyon olsada, gozii hi¢ rahatsiz etmeden, resmedilmis
durmaktadir. Durmak da denemez, miithis hareketli bir kompozisyonun iginde,
kosegenlerin belirledigi X isaretli bir semada bu on dort figiir miithis bir uyum
sergiler.(RESIM 1) Picasso bu eserdeki hareket kadar, bu uyumdan da etkilenmis

olmali.

Picasso’nun Italya seyahati sirasinda tuttugu not defterlerinde, veya sanatgi
Guernica resmini ¢alisirken, onun O6rnek aldigini diisiindiigiim, Vatikan’daki Rafael
Okulu halisinin, bir ¢izimine veya herhangi bir izine rastlamak miimkiin olmadi. Fakat,

“Picasso Italya Seyahati 1917-1924” isimli, 1981 yilinda Venedik’te Palazzo Grassi’de



gerceklesen bliyiilk Picasso sergisinin kiiratorii sanat tarih¢i Ornella Volta’nin, serginin
aymi isimli kitabinda yazilmig olan “ Picasso ve Italya: Seyahatinin son hatiralar1” isimli
makalesinde kendi diisiincelerimle karsilastigimi sGyleyebilirim. Saym Ornella Volta®

Picasso’nun Italya seyahati ile ilgili olarak diyor ki:

“Picasso’nun eserlerinin kronolojisi incelenecek olursa goriilecektir ki, Ronesans
Sanatcilarindan veya Greko-Roman heykellerinden bahis, onun baleleri gerceklestirmesinden
cok daha sonralara rastlar. Sonunda, Poussin veya Corot’nun italya seyahatleri kadar
verimli oldugu anlasilan, Roma ve Giiney Italya seyahatleri hatiralarinin simdiye kadar
sakli tutulan Pandora kutusunu agti.

Mikelanj ile Rafael’in armoniler icinde, giigli formlar1 Picasso’nun not
defterlerinde yer almiyorlardi ama bilin¢ altindan sonra ¢ikacaklardi.”

Yakin dostlart André Salmon ile Jaime Sabartes’inde kendisinden duyarak

sOylediklerine gore, Picasso “hi¢ kimse Partenon’un portresini cizmez” diyordu.

1949 yilimin Ekim ayinda, Roma’ya ikinci ve son seyahatinde, (baris kongresi
icin geldiginde ) Picasso, Vatikan Miizesini ve Sistine Chapel’t daha o6nce hig

gormedigini iddia eder, hatta Roma’ya geldigini dahi hatirlamadigin1 sdyleyecektir.

Halbuki 1917 deki Roma seyahatinin hayatindaki yansimalar1 o kadar
bilinmektedir ki, bu davranisinin arkasindaki mantik anlasilamaz. Bu sozili, yani
Vatikan’t daha Once gérmemis oldugunu birden fazla kisiye sodyledigi de biliniyor
Kararli olarak, kendince bir kasit bulunmaktadir. Bu da acaba, Guernica gibi biiyiik bir

eserin kaynaklarinin anlagilmamasi icin olabilir mi sorusunu zihinlere getiriyor.!

36 VOLTA, Ornella, “Picasso The Italian Journey,1917-1924 “Picasso and Italy:the Last Memories of His
Journey, sf.87-92 Rizzoli, New York, 1998 , Ed.Jean Clair



5. GUERNICA UZERINE YAZILMIS ELESTIRiLER

ANTHONY BLUNT

Guernica resmi {lizerine yazilmig elestiriler icinde, resmin temasini bulmak ve
cikis noktalarimi sezmek agisindan, en fazla yaklasan sanat tarih¢i ve elestirmen
Antony Blunt’dir. Bu yazmin hemen ilk paragrafinda dogru ipuglar1 vermektedir. Blunt

diyor ki:

“ Guernica resminin sembolizmini ¢dzecek olan ve resme en uygun olan
ifadeye onu ulastiracak yola Picasso, Klasik sanatin uzun gelenegine borclu oldugu
bakis acisini, kendine mal ettigi formlarla ifade etmesine borgludur. Niyetleri farkli
olmasina ragmen, Rafael ve Poussin’de tamamen ayni prensiplerle c¢alismislardir.
Resim baska yonlerden de geleneksel olanla bulusur.

Boga sembolii Akdeniz’in en eski sembollerinden biridir, onun ge¢misi hemen
hemen Minos medeniyetine kadar gider. Resmin ikonografisinin izine, Avrupa
Resminin, antikiteden itibaren, yiizyillar iginde gosterdigi iisluplarda rastlanabilir.

Resmin ana fikri ki, ge¢cmisle hi¢ de ilintisiz degildir ve onu tanimlamak igin
“Masumlarin  Oldiiriilmesi“ diye adlandirabiliriz hatta, Ispanyol I¢ Savasindaki
Masumlarin  Oldiiriilmesidir demek daha dogru olabilir. Uzun bir siire bu temay:
aciklayan resimler, ( eskizler demek istiyor ) O6lii ¢ocugunu kucaginda tasiyan anne
grubu gibi resimler c¢izmeyi silirdiirmesi herhalde, bilingli olarak trajediyi ifade
edebilmek icin kullandig1 bir aragti. Bundan da ote, sagdaki iki kadmin ve soldaki
annenin davranis ve jestleri, 16.ve 17.Y.Y. Massacre ( katliam ) resimlerinde goriilen
ifade ile yakindan benzerlik gosterirler. Bu resimlerde 1stirap ve hiddetle arkaya dogru
atilmig bas ve aciyla agilmis ¢iglik atan agiz sikca goriilebilir. Bu temay1 resmeden
Matteo di Giovanni’nin resminde, biitiin bu hareketler keskin, parlak bir ifadecilikle
goriiliir. 17.Y.Y.”m en {inli massacre resmi olan Guido Reni’nin(RESIM26) resminde
ise o kadar c¢ok yaklasilmistir ki, Guido’nun baslar1 Picasso’nun da kullanmis oldugu
klasik tipi esas alirlar. Sadece lamba tutan kadin i¢in degil, yas tutan kadin i¢inde bu
boyledir. Picasso’ya hisleri ile daha da yakin duran bir diger resimde Poussin’in
Chantilly’deki Massacre resmidir ki,(RESIM27) Guernica’y1 tasarlarken Picasso onu
mutlaka biliyordu. On plandaki kadmin uzanmis kolu ve arka plandaki &lii ¢ocugunu
tastyan bir kolu sarkmis anne, Picasso’nun trajedisiyle ayni ifadeci yalinliga sahiptirler.
Poussin’in Massacre’inda ki, ana figiiriin sekillenmis hatlart ve agik agizi, hig
tereddiitstiz ¢ikis noktasinin Yunan ve Roma’daki aktdrlerin bir trajedide oynarken
giydikleri masklar1 hatirlatir(RESIM28) basladigi zaman Picasso’nun zihninde de bdyle
icatlar olmamasi olanaksiz. Picasso’nun Guernica’da ki ii¢ kadin basinda da kullandigi,
act ile arkaya atilmis bas hareketinin gerisinde cok karmasik bir tradisyon yatar. Buna
en yakin benzesme, Ingres’in Jupiter ve Thetis inde (RESIM29)Thetis’in basidir. Anlam1
oldukgca farkhidir ¢iinkii burada keder ve tiiziintiiyii degil bir yakarisi ifade eder. 17.



Y.Y. daki pek c¢ok Massacre resminde, Guido Reni ve Poussin’de de Ingres’in
Thetis’inde oldugu kadar boynu uzun olmasa da goriiliir. Ronesans zamaninda
Bandinelli’nin (RESIM30) elinden ¢ikma Deposition isimli desende Magdelena’nin
siddetli acisin1 gostermek i¢in kullanilmistir. Bundan sonrasi daha ufak bir adim, hig
siphesiz Bandinelli'nin de O6rnek aldig1 eski heykellerdeki pozlar, Diyonisyak
torenlerin Yunan ve Roma’daki suretlerinde (RESIM31) goriilen hezeyanli Mainadlarin
cilgin davranislaridir. Ronesans sanatgilari i¢in bu sahneleri en kolay gorebilecekleri
ornekler hi¢ siliphesiz, Roma kabartmalaridir ama daha geriye arkaik Yunan vazolarina
kadar gidersek orada da izini siirebiliriz. O zamanlar bu poz, Dionizyak ¢oskunun
gostergesiydi, fakat bazen 6liim acisin1 belirtmek icinde kullanilir, bu O6rneklerde
Picasso ile paralellik sasirtict yakinlhiktadir.

Picasso’daki aglayan kadinin basi ile, Ingres’in figiirii arasindaki benzerlikten
daha Once de bahsetmistik. Ingres Picasso’nun 1920’lerde ¢ok¢a hayran oldugu ve
hicbir zamanda c¢alismay1 (onun gibi demek istiyor herhalde) tamamen birakmadig1 bir
ressam. Onun resmi ile Guernica arasinda bulunan hafifge bir benzerlik daha var.
Ingres’in  Autun Katedral’inde  bulunan meshur resmi, Martyrdom of St.
Symphorian’daki azizin annesi kale burcundaki mazgallara egilerek ogluna konusurken,
agz1 trajedilerdeki masklar (RESIM32) gibi acik, bir eliyle oglunu &biirii ile de cenneti
gostermektedir. Bu garip durus, Guernica’daki lambali kadin1  hatirlatir. Buradaki
benzerlik goriinenden daha c¢oktur ¢ilinkii anne burada ogluna ger¢egin ugruna
Oliinecek bir sey oldugunu sdylemektedir, Picasso’nun kompozisyonunda lambali kadinin
temsil ettigi ideal de oldugu gibi.

Eger Guernica’daki yas tutan kadin eninde sonunda klasik bir gelenekten
hasil olmaysa, resimdeki baska bazi detaylar da olduk¢a farkli ve siirprizli
kaynaklardan c¢ikmadir. Guernica’daki askerin basi, Bibliothéque Nationale’de bulunan
11.yiizylldan kalma Tufan’1 anlatan bir Ispanyol elyazmasindaki ( Apocalypse, Abbey
of St. Sever i¢in yazildig1 notu diisiilmiistiir kenarna ) (RESIM33) Iki basinda ortaklasa
ozelligi agz1 agik profilleri ve gelisiglizel yerlestirilmis gozleridir bu figiirlerin ikisine
de ortacagdan veya baska bir devreden hi¢ bir isle paralellik kuramayiz. Gerona
Katedral’inden ayni tip bir baska elyazmasindaki kadinlarin profili alindan ¢ikma
klasik gorintiisii ile de Guernica’daki kadinlar1 hatirlatir, bir baska benzerlikte,
elyazmasindaki kadin profilinin yan tarafytan goriinlisline ragmen iki goziiniin de
goriiniiyor olmasidir. Bu grup elyazmalarn ile, Guernica arasinda daha fazla
benzerliklerde vardir. Mesela, St. Sever Apocalypse’indeki Evangelist semboller ve
ayni aileden bir baska elyazmasi olan Leon Gospel’ lerindeki boga, Guernica’nin 06n
calismalarindaki tarihsiz ama biiylik ihtimalle Mayis’da yapilmis olan bir ¢izime cok
benzer. Bu benzerlikler yeterli derecede yakindir ve sansmma Picasso’nun bunlari
bildiginin kanit1 da var elimizde. Picasso’nun yakin arkadast Christian Zervos un
cikarttigt Cahiers d’Art dergisinin 1931 yilinda bir sayisinda bu elyazmalar1 iizerine
bir yazi yaymlanmistir. Benim kontrol etme imkanim olmadi ama, sdylendigine gore
bu el yazmalardan bir tanesi Paris Fuarindaki Ispanyol Pavyonunda sergilenmis. Bu
dogruysa, son anda askerin basinin aniden verilen bir kararla  birdenbire neden
dondiigilinii agiklar.

Belirli baz1 detaylarina bakarak resim, Massacre geleneginin simgesi olan
ozelliklerle iligkili  goriinse de, Apokaliptik bir resimdir. Guernica, gercekten
Avrupa’nin biliyilk resmi gelenegine baglidir. Bu gelenek, yukarda bahsi gegen
Ispanyol elyazmalarindan, Romanesk kiliselerden, Diirer’e, Mikelanj, Jean Duvet,



Bruegel, 16. ylizy1llda ElI Greco’ya kadar hepsi Apokalips’i veya Kiyameti
resmetmislerdir. Bu resimlerde, sanat¢ilarin meselesi tabiatin giizelligini veya insanin
asaletini  gOstermek degil de, tam tersi diinyanin seytanligini veya insanlarin
kabaligin1 gostermek olmustur. Bu sebeple insan figiiriinii carpitarak ve canavarlar
tiireterek, kainatin ¢irkinligini belirtmekte kendilerini 6zgiir hissettiler. Ama, dehseti
sergilerken, c¢agin artistik kurallartyla sinirlandilar, fakat Picasso bu kurallar1 yikarak
daha da ileri gidebildi, dehset carpitmalarla, insan ve hayvan viicutlarin1 siddetle
bozdu. Guernica’daki dehsetin ifadesi 6rnek aldigi modellerden ¢ok daha fazladir.
-Inantyorum ki Picasso da, kendinden onceki selefleri gibi, etrafinda gordiigii
kotiiliige karst duydugu nefret ile, belki de insanlig1 daha iyi bir yola sokabilmeye
tesvik i¢in, seytani olana karst duydugu nefrete goriinlir bir bi¢cim verme ¢abasi
icinde oldugunu inkar etmeyecektir. 1937 yilimin Aralik ayinda acikladigi bir bildiri
ile de Ispanya I¢ Savasina karsi olan tutumunu agik¢a belirtir. ” Bildiri aynen soyle :

“Her zaman oldugu gibi simdide inamiyorum ki, manevi degerlerle yasayan ve
calisan bir sanat¢i, insanhgin ve medeniyetin en iistiin degerleri tehlikeye diiserse
buna kayitsiz kalamaz ve kalmamahdir.”

Anthony Blunt®’ yazisinin sonuna, bizim de bu ¢alismanin basina koymus
oldugumuz Picasso bildirisini koyarak bitiriyor. Blunt tabii ki memleketi ingiltere’de
oldugu gibi, Avrupa’da da kendini kabul ettirmis bir otorite. Guernica’nin “Masumlarin
Oldiiriilmesi” temasina yakimlhgimi farkettigi icinde resmin kaynaklarina en fazla
yaklasan kisi. Eger, bu temay1r bulmusken Avrupa’daki miizelerde olan ve ayni temay1
isleyen biitiin resimleri elden gecirseydi, dini bir tema oldugu igin, 0&zellikle
Hristiyanligin Merkezi Vatikan’daki miizeye yakindan baksaydi, konumuz olan hali ile
karsilasacak ve Guernica’nin figiirlerini tek tek, ayr1 sanat eserlerinde aramak ve
benzerlikler bulma zorlugundansa hepsini birden ayni eserde ve yerleri dahi

degistirilmeden konmus olarak Rafael Okulu Halisinin iginde gorebilecekti.

1937 CHRISTIAN ZERVOS™*

3 7BLUNT, Anthony, Picasso’s Guernica, Oxford University Press, London, 1969, sf. 44-56
3% Christian Zervos, “Histoire d’un tableau de Picasso”,Cahiers d’Art vol.12, no. 4-5, Paris, 1937, sf. 109-111;
Fransizcadan, Ingilizceye ¢eviren P.S. Falla. Ingilizceden, Tiirk¢e’ye ¢eviren Esin Isin.



Guernica

Biitiin eserlerinden ¢ok Guernica, gercek karakterinin siirekli titresimlerini gdsteriyor.
O hem bir romantik hem de bir klasisist, fakat ¢oziimlemeye karsi olan bir romantik ve
alisilmisin disinda, kat1 kurallara direnen ve kalbini ve ruhunu gergeklerin metamorfozuna
adamis bir klasist; hayati sadece kiyaslayarak ifade etmeye karsi olan, bilmece ve
gizemleriyle, siikranla kabul eden ve klasizmine ragmen siirekli cok sayida yeni perspektifler
edinmeyi basarabilen biri.

Resmin ilk halini agka gelmis bir ruh durumu igerisinde tasarlamisti; dokunakli hi¢bir
unsur sonraya birakilmamis, hicbir duygu ifadesiz kalmamisti. Fakat bir sonraki giin,
resimlerinde herseyin zittiyla bir arada bulundugu bu ressamin tipik bir tepkisiyle, asir1
duygusalliga diismekten korktugu icin en hassas baglantilar1 kopararak bundan aldig1 zevkten
vazgecti. Ve ayrica sdylememiz gerekir ki, entellektiiel bir tutum almasi gerektigini diisiindii,
fakat resmin ilk halinden sonra i¢inden gelen bu duyguyu agik¢a yansitmadi ¢iinkii zaten bu
arada bdyle bir disipline itaat etmesine gerek olmadigina karar vermisti. Duyguyu hissetmenin
birsey, hissedildigi gibi yansitmanin da baska birsey oldugunu unutmasi pek muhtemel
degildi. Tanik oldugu bu korkung¢ drami i¢inde tutamazdi, bu kadar hararetli bir ¢aligmanin
basit hesaplamalarla ele alinabilecegini zannetmek c¢ok safca olurdu. Her sanatsal imge
sonugta bir duygunun rezonansidir ve asil 6zelligini buradan alir. Eger akli ile olan titresiminin
hissedilebilecegi sekilde kendini tamamen ¢alismasinin i¢ine koymus biri varsa o da Picasso.
Ne zaman sanatinin imkanlarindan yararlansa (ki hepsi ile asina) oyle bir sekilde yapiyor ki,
sihirini kaybetmeden ve ilham kaynaginin capcanli kalmasini saglayarak, duygularina
rehberlik edip, onu gii¢lendiriyor.

Bu adamin izlenimlerine stirekli verdigi tepkileri gordiik¢e, onun diisiince siireci ile
ilgili bir fikir verebilmesi i¢in goriisiinii siirekli genisleten ve kuvvetlendiren basarili
deneylerini inceleme, ve Picasso’ya kolayct emprovizasyonu yakistiran insanlara hatalarini
gosterebilmek i¢in, resmin son haline kadarki ¢caligmalar serisini inceleme fikri bende uyanda.

Okur resmin degisik sathalarini dikkatle inceleyecek olursa bir¢cok inanilmaz kesif
yapar. Picasso’nun resimlerinin nasil olustugu ve zitlagmalarin nasil, 6liimciil giicii besledigi
ve biitiin sinirlar1 asmasini sagladigi bir etkilesim oldugu hakkinda bir fikir sahibi olur. Ciinkii
ender rastlanan bir dahinin duygularinin ve diisiincelerinin ¢atigmaya yol acan bu olaylar
zincirinden dogal olarak antitez doguyor.

Bu resmin sihirli giicli aciklamalara bogulmamalidir. Teknik detaylara girmek
istemiyorum ¢iinkii okuyucu degisik sathalarindan bir fikir olusturabilir. En basta ressam bir
duygu seline kapilarak yaptigi, ilk sathasindaki kompozisyonun 6zgiirliigii ¢alismalara devam
ettikce baskalasti. Birbirini takip eden her sathasinda mutlak acikliga kavusana kadar yapisal
olarak daha yalmn bir hal aliyor, figiirler, digerleri gibi ifadelerini tamamen degistiriyorlar. ilk
basta hiddetli hareketler goriiliirken, giderek, bi¢cimlerine yansitilmis olan, sokun ve kazanin
etkisinden kurtularak daha genis, serbest ve sentetik hareketler yapmaya basliyorlar. Sert
farkliliklar yiiziinden neologizm olarak yanlis algilanabilen bu figiirlere baktik¢a anliyoruz ki
ancak boyle bicimlerle asir1 derecede aciy1 ifade etmek, her birinin i¢inde bulundugu belirsiz
durumu tanmimlamak ve seyirciye, derinlikleri ileride aciga kavusacak bir duygunun disa
vurumunu sergilemek miimkiin.

Picasso’nun ekspresyonizme dalmadan, duygulari gercek imgelerle yansitma
mucizesini basardigin1 kimse inkar edemez. Dehsete diismiis, timitsizlik kabusu icinde



kacisan, kedere bogulmus, fiziksel olarak iskence gormiis veya dldiriilmiis figiirlerinin hig¢ biri
sanatsal acidan asir1 vurgulanmis degildir. Aksine kadinlari, felakete yenik diigmiis, lizlicli
kaderleri avug iglerine yazilmis, yokluk ve sonsuzluk arasina sikigsmis, dnce korku sonra
iimitle siiriiklenmis ve diinyaya sadece tehlikeli bir sansin mucizesiyle baglanmis ama bununla
beraber arindirici bir rol oynuyor ve amansiz kaderine teslim olmaya razigelmeyen bir enerji
kaynag1 (boganin varligiyla vurgulanmis olan bir anlam) olarak goriiliiyor. Picasso’nun en
iistiin basarilarindan biri de duygu seline kapilmis bir sekilde eserinin anlatim doruguna
vardiginda, diisiincenin karmasikligindan kendini siyirmisg bir hayvan figiirii kendini
gosteriyor. Bu, zor durumda olanlarin her zaman iimit ettikleri safagin i¢cinden dogacagi
zamana ve kadere tamamen hakim olan ve 6liimden kurtarilmis miikemmel bir gii¢ figiirtidiir.

Ayni zamanda bu meghul insan kiitlesine hayatin kutsiyetini veren keder, fedakarlik ve
imitleri ifade edebilmek icin estetik duygular1 asarak, Picasso olaylarin gectigi sahneyi
degistirip,daha dar bir alana sikigtirdi. Resmin ilk safthalarinda olaylar [drama] acik havada yer
aliyordu, fakat diisleriyle oriilmiis oldugu i¢in eser, kapali bir ortama daha ¢ok uyuyordu. Bu
trajedinin, mistik nimetleri olan, kurban etmenin ve arindirmanin adak yeri haline gelen
miitevazi i¢c mekanin dar sahnesine yerlestirilmesi daha etkili degil midir?

Dramatik olayin 6niine gecilemeyen etkisi, ayn1 zamanda renk kullaniminin da 6zdes
bir yaklasimi gerektirdi ve bdylece renge sertlik ve agir bir yalinlig1 yiikledi. Renk azligi,
figiirlerin dokunakli 6zelligini iyice ortaya ¢ikartyor. ifade edis ve renkler birbiriyle baglantili;
iizlintli, diger biitlin soyutlamalar gibi, miitevazi bir sekilde sade ve sadece siyah, beyaz ve gri
ile ifade edilmis. Bu figiirlerin gerginligini ve kederlerinin kahramanligint dogaclamanin daha
1yi bir yolu olamaz. Ressam bu resme basladiginda heniiz resmin son halinin tonlar1 hakkinda
tam bir karara varmamisti, fakat zamanla bu dramatik kurgu zihnini zaptettik¢e bu ii¢ renk
kendini empoze etti. Calismalar1 siirdiik¢ce sadece duygusal diirtiilerin degil, derin bir
icglidiisiine itaat ettiginden emin olmak icin gayret etti. Bu amacla duvar kagidiyla beraber,
canli renk lekeleri ekledi; fakat, baz1 safthalarinda goriilen bu deneyler her seferinde reddedildi
ve gosterigsiz renkler dizisi; beyaz, siyah ve gri, kimi yerlerinde rezonansini artiran kiiciik
siyah noktalarla vurgulandi.

Ilk bakista bu agir bashilik canli renklere alisik olan bir gozii sasirtabilir, fakat
dikkatlice incelendiginde en sikici renkleri, Picasso’nun ne kadar harika bir sekilde kullandig:
goriiliir. Bunlarla; ustalikla yerlestirilmis az sayida efektle, sonsuz incelikler ¢izdi. Bu sessiz
tonlarin harmonisi ritim kombinasyonlarindan elde ediliyor. Bu ritim kombinasyonlarinin
karsilikli miinasebeti karmagik fakat amaci acik ve kendilerini tek bir akora doniistiirmiiyorlar
ve buna karsilik olarak figiirlere uygun ve onlarin i¢inde bulundugu iimitsiz durumu
dogacglayan bir uyumsuzluk yaratiyorlar.

Bu resmin biiyiik 6nemi ressamin ustalikla kullandigi uyumsuzluklarda yatiyor. Seklin
basitlestirilmesiyle ve tasarimda kisaltmalarla, cagristirici isaretler kullanarak ve objeleri
gercekteki gibi gostermiyor da yarattiklar1 sokla (goézler, tirnaklarla yapilmis gibi c¢icek,
seklinde veya goz yaslarin1 o kadar keskin yapiyor ki izleyici, yakalanmis ve iskence
goriiyormus gibi oluyor), Picasso devin duyumsal [kinaesthetic] duygularimizi ele gegirme
gliciinli artirtyor. Titizlikle detaylanmis olanlardan ¢ok daha etkin bir ¢agrisim giicli olan bu
hayali bedenler, davranislarin1 anlamamiza ve onlar1 gercekten olduklar1 gibi gérmemize itiyor
bizi. Biiyiiciliik enstrumanlart gibi, Picasso’nun 6liime gonderdigi liderlere saldirmasi igin
veba mikroplarini 6ne siiriiyorlar.



Bir adamin kendi istegiyle giiciinii biiyiitebilme ve kendi sectigi sekilde sayisiz olciide
kuvveti harekete gecirebilme kabiliyeti; biitiin bunlar normal kosullarla alakali olmayan, ona
verilmis dogaiistii bir glic. Bu Picasso’nun seytani tarafini ve eserlerinin biiyilkk 6nemini
acikliyor.

JOHN BERGER :*

“Resim, kisa siirede efsanelesti ve bir efsane olarak da kaldi. Yirminci yiizyilin
en Unli resmidir Guernica. Ozelde fasizmin, genelde modern savasin acimasizligina
kars1 siirekli bir protesto olarak goriiliir.

Bu, ne ol¢iide dogrudur ? Ne kadar1 resmin kendisi i¢in dogrudur; ne kadari
resmin yapilmasindan sonra olup bitenler sonucunda ortaya cikmistir ?

Kuskusuz, resmin anlami ve onemi daha sonra olanlarla artmistir ( hatta belki de
degismistir ) Picasso bu resmi, 0zgiil bir olaya tepki olarak acele, cabucak yapmistir.
Bu olay—bazilarim1 o zaman kimsenin Onceden goremeyecegi—bagka olaylara yol
acmistir. Bugilin milyonlarca insan icin Guernica adi, tiim savas suclularint mahkum
eden bir sozciik oldu. Bununla birlikte Guernica, sézciigiin nesnel anlaminda modern
savagla 1lgili bir resim degildir. Picasso’nun resmi ne zaman olursa olsun masum
insanlarin _kiyimina karsi bir protesto olarak goriilebilir. Picasso’nun kendiside bu
resimden bir allegori olarak s6z etmistir ama kullandigr simgeleri tam olarak
aciklamamustir.

“Guernica’yr yaparken Picasso, zaten kafasinda bulunan ve goriiniiste ¢ok farkl
olan bir temada uyguluya geldigi 6zel imgeleri kullandi. Ama bunlar ancak
goriiniiste—ya da yalnizca yilizeyde farkliydi. Clinkii  Guernica, Picasso’nun aci
cekmeyi nasil imgeledigi hakkinda bir resimdir; tipki sevigsmeyi anlatan bir resim ya
da heykel iistiinde calisirken duygularinin siddetinin, kendisi ile sevgilisi arasinda ayrim
gbzetmesini imkansizlastirmas1 gibi; tipki  kadin portrelerinin, ¢ogu zaman onlarda
buldugu kendi-portreleri olmasi gibi, burada Guernica’da da, Picasso kendi iilkesinden
gelen haberleri kendi cektigi acilar1 resmetmektedir.

Aglayan Kadin eskizi ( Guernica’yla ilgili yapitlar dizisinin bir pargasidir bu
eskiz) dogrudan bir cinsel egretileme degildir artik; gene de dev boyutlu bronz basin
trajik bir tamamlayicisidir. Sehvetliligi, zevkine varilabilme yetisi paramparca edilmis
bir yiizdiir bu; yalnizca acimin kalintilar1 vardir geride. Bir ahlak¢inin yapiti degil, bir
asigin yapitidir. Higbir ahlak¢t bu kadar kisiyi mahveden bir sey olarak goremezdi
actyl.

Oyleyse Guernica ¢ok derinden &znellik tasiyan bir yapittir—giiciide buradan
kaynaklanir zaten. Picasso, ger¢ek olayr imgelerde canlandirmaya calismamistir. Kent
yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giinlin, yilin, yiizyilin belli bir zamanina ya da
Ispanya’da olaym gectigi kesime higbir gonderme yoktur. Suglanacak diisman yoktur.

¥ BERGER, John, a.gk.,sf.,174-179.



Kahramanlik da yoktur. Gene de yapit bir protestodur—resmin tarihini bilmese bile
anlar insan bunu. Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir ?

Bedenlerde—ellere, ayak tabanlarina, atin diline, annenin memelerine, baslardaki
gozlere—olanlardadir protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende duyulanlarin,
olup bitenlerin duyulus bi¢iminin imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilar1 goézlerimiz
yoluyla hissettirilir bize. Aci1 da bedenin protestosudur.

Picasso, nasil cinselligi toplumdan soyutlayip dogaya iade ediyorsa, burada da
acty1 ve korkuyu tarihten soyutlayip protesto icindeki bir dogaya iade eder. Gegmisteki
biiyiik kiyim resimlerinin hepsi—tanr1 olsun, insan olsun—daha yiice bir yargica
cagrida bulunmuslardir. Picasso’ysa bizim sag kalma i¢gilidiimiizden daha yiice bir seye
cagrida bulunmaz. Gene de bu cagri, modern diinyanin, gerek Dogu gerekse Bati’da ki
siyasal liderlerin kabul etmek zorunda kaldiklar1 gerceklerle ilgili en incelikli
degerlendirmeleri dogrular durumdadir simdi.”

HERBERT READ 1938
Picasso’nun Guernica’st

“Eskiden sanat anitsal kabul edilirdi. Sanatin anitsal olabilmesi i¢in, Michelangelo
veya Rubens’in sanati gibi, donemin ihtisam esintilerinin olmasi gerekir. Ressamin
cevresindekilere ve ait oldugu medeniyete giiveni olmasi gerekir. Boyle bir tutum modern
diinyada miimkiin degil en azindan, bizim Bati Avrupa diinyasinda miimkiin degil. Biz
tarihteki en bliyilk savasi yasadik, fakat binlerce degersiz, yanlis aslinda hi¢ kahramanca
olmayan anitlarda kutlandigin1 goriiyoruz. On milyon insan oldiiriildii, fakat hi¢ birinin
0lii bedeninden gelen bir ilham yok. Sadece kontratlar ve 6demeler i¢in bir itisip kakisma ve
kahramanligin meyvelerinden faydalanmak icin acik¢a goriilen arzu.

Anitsal sanat yaratict eylemlerden esinlenmistir. Ressam bazen aldanabilir ama,
hayallerini ¢ag1 ile paylasir. Inangla yasar yaratici ve iyimser bir inangla. Ama zamanimizda
bir hayal bile kabul edilmez. Hiristiyan bir kahramanin inan¢ uguruna yeni bir hagh seferine
onderlik edecegi agiklandig1 zaman takipgileri bile aldanmiyorlar. Bir hagh seferi, ne inangsiz
Magribiler, ne de fasist bomba ve tanklarla savasir. Ve bir Cumhuriyet 6zgiirliik ve esitligi
saglamak icin savastigini agikladiginda, bunu basarabilmek i¢in bu degerlerin edinilmis
otokrat yontemleri asip asamiyacagindan siiphe etmek durumunda birakiliyoruz. Ressam,
medeniyet tarihinde, itibar ve hakimiyetinin vardig1 en diisiik noktada, onu kiigiimseyenlere
stipheyle bakmak zorunda kalmistir.

Tek mantikli anit, bir ¢esit negatif anit olabilirdi. Hayal kirikligina ugratan timitsizlige
sokan yok eden bir anit. Zamanimizin en biiyiik ressaminin boyle bir sonuca varmis olmasi
kacinilmazdi. Yaratici dogrulamalarinda engellenince, donemin korkaklig:1 ve gelenekleri
yiiziinden siirlaninca, hayatimizi kontrol etmeye calisan en biiyiik kotii gliclere bir anit
yapmaya, protestonun anitini yapmaya karar vermesi yapabilecegi tek seydi. Bu giigler
ana vatanim fethedip, 6zellikle, ihtisam esintileriyle donatilmis bir kutsal yeri, kasti bir
vahsetle yok edince duydugu dehset ve hiddet duygusu anitsal bir biiyiikliik kazand.

40 READ, Herbert, “London Bulletin, October 1938, No. 6, London, sf 6



Picasso’nun biiyiik freski, yok etmenin aniti, 6fke ¢i1glig1 ve dehanin ruhunun yankilanan
korkusudur.

Bu resmin anlasilmasinin giic oldugu, cumhuriyetin askerlerine, sokaktaki insana,
hiicresindeki komiiniste hitap edemeyecegi sdyleniyordu; fakat aslinda 6geleri net ve agikca
sembolik. Gecenin ve giiniin 15181, bir yokolus ve yikim sahnesi sergiliyor; yarali at, kivranan
kadin ve erkek bedenleri, arka planda, muzaffer bir sekilde donen, aptal bir giicle gergin
olan kizgin boganin gectigi yolu gosteriyor. Gergek bu arada; klasik ¢ehresinin safligini
gosteren trajik maskesi ile pencereden katliamin iizerine lambasini uzatiyor. Koca tual acima
ve korkuyla dolu, fakat biitiin bunlarin {izerine sanatin hisleri durulastirict dengesinden dogan
1simsiz bir zarafet gecirilmistir.

Sadece Guernica degil, ispanya’da, sadece Ispanya degil, Avrupa’da bu kinaye ile
sembolize edilmistir. Savas yikintilarinin i¢indeki siddetli  1stirap, insan inancinin ve
yurekliliginin modern ¢armihidir. Bu dini bir resimdir. Griinewald’e, Avignon Pieta’nin
mastirina, Van Eyck’a veya Bellini’ye ilham kaynagi olmus ve ayni c¢esit degil ama ayni
derecede sevkle yapilmis dini bir resimdir. Bu resmi yapan Picasso ile Goya’nin
Desastres’ini karsilastirmak yeterli olmaz. Goya’da biiyiik bir ressam ve biiylik bir hiimanistti
ama tepkileri bireyseldi (onun aletleri; taslama, ironi alaydi). Picasso daha evrensel;
sembolleri Homer, Dante, Cervantes’in sembolleri gibi banal. Sadece siradan olan bu kadar,
kuvvetli hislerle doldugu zaman, biitlin ekol ve kategorileri asan bir sanat eseri doguyor ve
dogduktan sonra Oliimsiiz olarak yasiyor.”

PAUL ELUARD

Guernica 1949*

Guernica. Kiiclik bir Biscaye kentidir Guernica, Bask {ilkesinin geleneksel
baskenti. Basklarin gelenek ve oOzgiirliiklerinin kutsal simgesi mese orada yiikseliyordu.
Guernica’nin tarihsel ve duygusal bir énemi var bugiin.

26 Nisan 1937 tarihinde, halkin Pazar giinii, 6gle sonunun ilk saatlerinde,
Franco’nun buyrugundaki Alman ugaklar1 filo dalgalari halinde gelerek Guernica’y1 ii¢
bucuk saat boyunca bombaladilar.

Kent biitiiniiyle yerle bir edildi, yakildi yikildi. Hepsi sivil halkdan iki bin kisi
0ldii. Bu bombalamanin amaci, tahrip ve yangin bombalarinin sivil halk iizerindeki

ortak etkilerini denemekti.

4 ELUARD, Paul, Ozan ve Golgesi, Adam yay., Istanbul, 1984, sf. 86-91



Iyi yiizler ateste iyi yiizler sogukta

Direnmelerde gecede kiiflirlerde kursunlarda

Iyi yiizler herseydeki

Iste gdziinii dikmis size bakiyor bosluk
Zavalli oliime gonderilen yiizler

Ornek olacaktir dliimiiniiz

Olim yikilmis yiirek

Odettiler size ekmegini

Yasaminizin
Odettiler size gdgii topragi suyu uykuyu
Ve kara yoksullugunuda

Yasaminizin

Sevimli oyuncular bunca kederli ama bunca uysal oyuncular

Oyunculart bir siirekli dramin

Olimii diisiinmediniz

Yasamanin ve Olmenin korku ve cesareti

Bunca zor ve bunca kolay 6liim

Kiiclik insanlardir Guernica’nin insanlari. Cok eskiden bu yana kentlerinde

yasamaktadirlar. Yasamlar1 bir damla varsillik ve ummanlar dolusu yoksulluktan



olusmustur. Cocuklarin1 severler. Yasamlar1 kii¢licik mutluluklar ve bir kocaman
tasadan, yarin tasasindan olugmustur.yarin yemek yemek gerek, yarin yasamak gerek.
Bugiin sadece umuyorlar. Bugiin sadece umuyorlar. Bugiin calisiyorlar.

Hepimiz kahvelerimizi icerken gazetelerde okuduk; Avrupada bir yerde katiller
cetesi insan yigmlarini yok ediyor. Karni desilmis bir ¢ocugu, boynu vurulmus bir
kadini, bir anda biitiin kanim1 kusan bir erkegi gdziimiiziin Oniine giigliikle getiriyoruz.
Ispanya uzakta, Ispanya smirlarimizda. Kahveyi igince ise gitmemiz gerek. Baska

yerlerde olup biteni diisiinmeye vakit yok. Ve acimizi bastirtyoruz.

Yarn, aciy1, korkuyu ve oliimii tanimaya vakit olacak.
Ama cinayeti yuriirliikten kaldirmak i¢in ¢ok ge¢ olacak.
Makineli tiifek mermileri igini bitiriyor can g¢ekisenlerin.
Makineli tiifek mermileri oynuyor c¢ocuklarla.

Riizgardan da iyi.

Demir ve atesle

Ezildi insan bir maden ocagi gibi

Teknesiz bir liman gibi oyuldu

Oyuldu atessiz bir ocak gibi

GOmiileri aym1 kadinlarla ¢ocuklarin
[lkbaharin yesil yapraklari ve katiksiz siit
Ve zaman

Duru gozlerinde onlarin

Kadinlarla ¢ocuklarin gomdiileri ayni



Gozlerinde

Erkekler savunuyor onu gii¢leri yettigince
Kadmlar ve cocuklarin ayni kirmizi giiller var
Gozlerinde

Herkes gosteriyor kendi kanim

Bir¢ogumuz firtinadan korkmus oldugumuzu sdylerler. Bugiin, firtinanin yasam
oldugu kanitlandi. Bircogumuz gok giirtltiisii ve simseklerden korkmusuzdur. Amma da
safmisiz; bir melektir gok giiriiltisli, simseklerde kanatlaridir onun. Yanan doganin
korkusunu gérmemek ic¢in hicbir zaman mahzene inmedik. Bugiin kendi diinyamizin

sonudur, herkes kanini1 gdsteriyor.

Erkek kollarmi agiyordu sevdali kadinina

Giilerek higkirtyordu avunmus c¢ocuklar

Oliilerin gdzleri korkunun kalinliginda

Oliilerin gozleri ¢orak toprak inceliginde

Kurbanlar icti bir zehir gibi

Kendi gdzyaslarini

Baslar1 kaskli, ayaklar1 ¢izmeli, diiriist ve yakisikli pilotlar saliyorlar
bombalarmi. Ozenle. Yerde, yikim, bozgun. Kendini iyiye vermis olan en biiyiik

filozof, bir dizge c¢ikarmadan Once iki kez bakiyor oraya. Cilinkii simdiyle birlikte,



gecmis ve gelecekte savrulup dagiliyor; bir yanardag agzinda, kirilan ve yok olan bir

zincir. Yasamin bellegidir tipki bir mum gibi sondiiriilen.

Insanlarin {izerinde kan,hayvanlarin {izerinde kan

Oylesine pis Oylesine igreng bir bag bozumu ki

Cellatlar bile temiz ve saf kalir yaninda

Biitiin gozler oyuk sonmiis biitiin yiirekler

Tipkt bir 6lii gibi soguk toprak

Haydi Oyleyse engelleyin 6liimiin kokusunu alan bir hayvani. Cocugunun
Oliimiinii agiklayin bakalim bir anneye. Haydi yalimlara giiven verin bakalim. Cocuklari
diisman yerine koyduklarini ve bir c¢ocuk besigine bir savas aygitina saldirir gibi
saldirdiklarin1 nasil anlatmali diinyanin biiytiklerine ? Bir tek gece var sadece o var,

yoksullugun kizkardesi ve akil almaz igren¢ Oliimiin kizi, savasin gecesi.

Ugurlarina su hazinenin sarkilandigi insanlar

Ugurlarina su hazinenin bosa harcandigi insanlar annenizin, kardesllerinizin,
cocuklarimizin can cekistigini diisliniiniiz, yasama son veren su kapismayi goziiniiziin
Oniline getiriniz, asklarimizin can korkun¢ korkusunu yiireklerinde duyuyorlar. Kesin bir
tutum takinmak cekismesini diisiinliniiz. Katillerden koruyunuz kendinizi. Bir ¢ocuk bir
yasli, kendi yasini tutan yasamin i¢in, yasama isteginin sa¢malifini birdenbire

duyumsuyorlar. Hersey camura doniigiiyor ve karariyor giines.

Yikim anitlari



Gilizelim diinyas: yikintilarin

Gilizelim diinyas: yikintilarin

Iste lese doniistiiniiz kardeslerim
Parcalanmis iskeletlere
Sizin yoriingenizde doniiyor diinya

Ciliriimiis bir ¢olsiinliz artik

Ve 6lim bozdu dengesini zamanin

Kurtlar ve kargalara mustular ola

Ama cosan umudumuzsunuz ayni zamanda

Guernica’nin 6lii mesesinin altina, Guernica’nin kalintilarinin iizerine, Guernica’nin
lekesiz gogiinlin altina, bir adam geri dondii, koltugunun altinda meleyen bir oglak ve
ylreginde bir giivercin. Sevgiye evet baskiya hayir diyen tertemiz tiirkiiyli biitiin oteki
insanlar ic¢in soyliilyor. Dogal umutlar en yilice umutlardir. Oradour ve Hirosima gibi
Guernica’ninda yasayan barisin baskenti oldugunu soOyliiyor. Onlarin  yokluklari,
korkudan da giiglii bir protesto olarak kendini duyuruyor.

Bir insan sarki soOyliiyor,bir insan umut ediyor. Ve acisinin esek arilar1 kati
gokyiiziinde uzaklasiyor. Ve tirkiisiiniin bal arilar1 insanlarin ylireginde yapiyorlar
ballarini.

Guernica! Sugsuzluk sucun hakkindan gelecek.

Guernica!...



6. OZET

Bu calisma 20. Yiizyilin en enteresan sanatcgisi olarak Picasso ve onun en ilgi

ceken resmi Guernica’nin olusum asamalar1 ve kaynaklar1 iizerine bir arastirmadir.

Vatikan miizesine yapilan bir ziyaret sirasinda, orada sergilenmekte olan bir 16.
yiz yil Rafael Okulu halisinin, Guernica resmi ile olan asir1 benzerligi bu arastirmayi
dogurdu. Picasso’nun biitiin bir sanat tarithine olan meraki ve begendigi eserleri ele
alarak, onlarla hesaplasmas1 veya kendi uslubu ile onlar1 yeniden var etmesi bilinen
ozelliklerindendi. Kendisinin de acikca sdyledigi gibi, “ben bagkalarin1 degil, kendimi
kopya etmekten korkarim “ séziinii dogrularcasina Vatikan’daki Rafael Okulu halisindan,
temay1, kompozisyonu, figiirlerin karakterlerini, yerlerini hatta baz1 detaylarin1 dahi
almaktan ¢ekinmemistir. Cok dogru bir segimle, o sirada Ispanya’nin iginde bulundugu
politik agmaza ve savasin felaketlerinin getirdigi hislere en uygun temay: ve en uygun eseri
yakalamistir. Vatikan halisindaki kompozisyon, Incil’de Isa Peygamberin hayatindan,
¢ocuklugundan bir sahneyi “ Masumlarin Oldiiriilmesi” sahnesini islemektedir.On iki halidan
olusan bu serinin, biri kaybolunca kalan on birinden giiniimiizde dokuz tanesi
sergilenmektedir. Kesin olarak resimleri kimin yaptig1 bilinmemekle beraber,tahmini olarak,
Rafael’in Gliimiinden sonra islerini devir alan asistanlarindan Giulio Romano tarafindan
yapildig1 sOylenmektedir. Halilar 1519 veya 1520 yilinda siparis edilse de, Rafael’in
Oliimiinden sonra, Briiksel’de Pieter van Aeist atolyesinde dokunarak ancak 1531 yilinda

getirilip Vatikan’daki yerine asilir.



Picasso bu eserle ilk italya seyahati sirasinda karsilasmis olabilir. 1917 yilinda
Roma’ya ilk defa Jean Cocteau ile beraber, onun tesviki ile, Rus Balesi ile ¢alismak i¢in,”
Parade “ balesinin dekor ve kostiimlerini yapmak iizere gider. Klasik Italyan sanat1 ile bu
karsilagsma,kiibizmin tarihe karismasina ve onun sanatinda neo-klasik denilen donemin
baslamasina neden olur.Italya’nin onun sanati iizerindeki tesirleri, yankilar ile birlikte bir

Omiir boyu hissedilecektir.

Italya seyahatinden tam yirmi sene sonra yapilan Guernica resminde, ispanyol I¢
Savasindaki, sivil halkin ¢ektikleri anlatilmak isteniyor gibi goriinse de, aslinda, tarih
oncesinden beri diinyamizin gormekte oldugu bir insanlik drami, ”Masum insanlarin
Katledilmesi” resmedilmektedir. Bu agidan Guernica sadece bir savas protestosu olmakla
kalmaz ¢ok daha genis bir zaman diliminini kapsar ve daha biiyiikk bir insanlik dramini
protesto eder. Guernica, Vatikan’daki hali ile kompozisyonundaki biiylik benzerlige
ragmen, fazlasiyla Ispanyol olan bir kavramin, boga giiresinin iki ana karakterini, at ile
boga’yr da resmin biinyesinde birlestirir. Kendisi de bu resimde boga ile vahseti ve
karanlik giicleri, at ile Ispanyol halkini simgeledigini kabullenecek ve savasin

acimasizliina, sanatinin yaraticiligi ile karst duracaktir.

6. SUMMARY

This study is on Picasso as the most interesting painter of the 20th century and

Guernica’s sources and stages of creation, his painting holding the highest degree of attention.

The close similarity of a 16th century Raphaelite school tapestry with Guernica

triggered this study. Picasso was known for his qualities of interest in a whole history of art



and taking other works of art he liked reckoning or blending them in his way to recreate. As
if confirming his saying outright :  “I am not afraid of copying others, only of copying
myself”’, he has not abstained from taking the theme, composition and the characteristics,
places and even some of the details of the figures in this Raphaelite school tapestry in
Vatican. By a very good choice he has captured the most appropriate theme and work of art
for the political impasse and feelings aroused by the disasters of war in Spain at the time. The
composition on the tapestry elaborates the scene of “Massacre of the Innocents” from the
childhood of Christ in the Bible. These tapestries comprise in series of twelve and out of the
remaining eleven, one being lost, nowadays only nine are on exhibition. Though it is not
known for certain the creator of these designs is said to be Giulio Romano, one of Raphael’s
assistants who have taken over his works after his death. Though these tapestries were
ordered in 1519 or 1520 they were woven in Pieter Van Aeist’s workshop in Brussels and sent
to be exhibited in Vatican in 1531.

Picasso might have been exposed to this work during his first trip to Italy. In
1917, encouraged by Jean Cocteau, he goes to Rome for the first time with him to
work with the Russian ballet, designing the decor and the costumes of ballet “Parade”.
This exposure with the Italian Klassical Art makes Cubism a thing of the past and he
enters his neo-classical period. Italy’s influence and echoes will manifest on his works
for life. In Guernica, painted twenty years after his trip to Italy, although it appears to
depict the sufferings of civilians during the Spanish civil war it paints a human
tragedy the world has witnessed from the start of history, ‘“Massacre of the
Innocents”. From this point of view Guernica is not only a protest against war, it
covers a longer time span and protests a larger scale human tragedy. In spite of the
close similarity with the composition of the tapestry in Vatican, Guernica combines

the two characters of - a very Spaniard concept - bull fight, the horse and the bull, in the



painting. He will also admit that in this painting he has selected the bull as a symbol
of brutality and the horse as a symbol of humanity, withstanding the ruthlessness of

the war with the creativity of his art.
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