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ONSOz

Buglin dinyanin herhangi bir yerinde yasayan ve Uretim yapan
ortalama bir grafik tasarimcinin arsivinde yuzlerce hatta kimilerinde
binlerce font bulunur. Ama bunlarin en sik kullanilanlarindan bir liste
yapacak olsak ulasacagimiz rakam sanirim iki haneli bir rakam olur. Farkli
Ulkelerden tasarimcilar tarafindan tretilmis ve farkh egilimleri yansitan bu
fontlar listesine baktigimda aralarinda Turkiye’li bir tasarimcinin trettigi bir
fontun neden olmadigi lisans yillarimdan beri cevabini aradigim bir soru
olmustur. Ben bu sorunun cevabini daha ¢ok Turkiye’deki telif haklan
problemlerinde ve estetik referanslarimizin digsarida olugarak ithal ediliyor
olmasinda ararken bir hocamin bana: “Bunun sebebi, sen oturup
yapmadigin icindir.” demesini hi¢ unutamiyorum. Dogrusu bu projeyi
yapmak benim i¢in font Gretim sirecini deneyimlemek, giinimuiz
tipografisinde esteigin kdkenlerini incelemek gibi ilging basliklar icerse de

asll sebebi bu isi ‘oturup yapmak’ isteyisimdir.

Butan bu calismanin kavramsal agamasindan somutlagsmasina
kadar gegen sureci benim icin benzersiz bir deneyime dénustiren ve
karar vermenin en kritik anlarinda dogru tercihler yapmami saglayarak bu
projeyi gerceklestirmemi mimkun kilan danigmanim Bilent Erkmen’e,
entellektiiel ilgisini ve fikirlerini benden esirgemeyen Elif Oziidogru’ya,
yazim ve tasarim agsamalarinda fikirlerine ve teknik destegine ihtiyag
duydugum Deniz Marlalr’ya, bu siiregte bitin sikintilannmi paylasan aileme
ve de ‘oturup yapmam!’ saglayan Esen Karol’a géstermis olduklari ilgi ve

destekten 6tlrda ayn ayn tesekkuir ederim.

Haziran 2005 Okan Hasan USTA



OZET

(BiR YAZI KARAKTERI AILESi TASARLANMASI)

Glnumuz grafik tasariminin degisen gorsel diliyle értiisecek yeni
bir yazi karakteri ortaya ¢ikarmak amaciyla tasarimini gerceklestirdigim
Handvetica yazi karakteri ailesi, Helvetica’nin el ¢izimi referanslari ile

yeniden Uretilmesini temel almaktadir.

Helvetica gerek anatomisindeki denge gerekse de ortaya ¢iktig
kosullan belirleyen Modernist diistince sebebiyle giiniimiize kadar
nesnellik iddiasini en iyi tagiyabilen font olmustur. Kolay okunabildigi ve
pek ¢ok farkli konuda rahatca kullanilabildigi icin Helvetica bugiin en ¢ok

tercih edilen fontlarin basinda gelmektedir.

Bir yazi karakterinin el ¢izimi metoduyla yeniden Uretilmesi
referanslarini kullanarak tasarlamis oldugum Handvetica yazi karakteri
ailesine c¢ikis noktasi olarak Helvetica’yi segmemin sebebi el gizimindeki
6znellik ve kisisellik referanslariyla, Helvetica’nin anonimligi ve nesnellik

iddiasinin karsithgindan dogan estetik olanaklardan yararlanmakti.

Handvetica ailesi farkh el ¢izimi yéntemlerine gbnderme yapan bes
yazi karakterinden olusur. Bunlardan Handvetica tight daha ¢ok foto-dizgi
teknikleri 6ncesinde tasarnim orijinallerinin tamamen el ¢izimi ile
hazirlandigi dénemin gorsel referanslarini tasir. Serinin diger Gyeleri olan
Handvetica sketch, Handvetica esquisse ve Handvetica lost ise
gunuimuzde giderek yok olan elle gizilmis tasarm taslaklan geleneginin
estetik mirasina géndermelerden olusur. Adi gegcen bu dért yazi karakteri

de bold (kalinlastinimig) yazi kalinhdi temel alinarak tasarlanmis olup,



serinin sonuncu dyesi olan Handvetica lost regular ise ailenin uzun metin
icin hazirlanmis tek Uyesidir. Handvetica; kopyalama veya akildan ¢izme
yoéntemlerinden ¢ok bakarak ¢izmenin getirdigi bozulmalarin estetik

referanslariyla tasarlanmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Font, Helvetica, Handvetica, Tipografi, Eskiz



SUMMARY

(DESIGNING A TYPEFACE FAMILY)

Handvetica typeface family is a recreation of Helvetica, referencing
hand drawing methods to match today’s changing visual language of

graphic design.

Because of its anatomical balance and the modernist ideas which
defined its period, Helvetica was the typeface that most successfully
carried the objectivity claim of its time. Being legible and versatile use

made Helvetica one of the most preferred fonts of today.

Handvetica was a recreation via hand drawing methods to make
use of the contrasts between the subjectivity and individuality of

handwriting and the objectivity and anonymity claim of Helvetica.

Handvetica family consists of five typefaces referring to varied hand
drawing methods. Of these, Handvetica tight has all the visual references to
a period (before the photo-typesetting techniques) when design prototypes
were hand drawn. The other members of the family Handvetica sketch,
Handvetica esquisse and Handvetica lost refer to the nearly extinct tradition

of hand drawn design sketches.

The four typefaces mentioned above are all designed in “bold” while
the last member of the family Handvetica lost regular is made to be used in
body texts, thus is in “regular”. Handvetica is designed not by copying or
drawing by heart, but by the references of the aesthetic deformations

caused while drawing by looking.



KEYWORDS: Font, Helvetica, Handvetica, Typography, Sketch
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci, Kapsami ve Yéntemi

‘Bir yazi karakteri ailesi tasarlanmasi’ olarak bir yil éncesinden ana
basligini belirledigim ¢alisma ile, kisaca ginimuz grafik tasarim
dinyasi icinde kullanilabilecek cagdas bir yazi karakteri ailesi ortaya
cikarmayi amacladim. Bir eser ¢clismasi olarak tamamlanan bu ¢aligma igin
ilk olarak bir yazi karakteri tasariminin ne tir gerekgeler Gizerinde
temellendirilebilecegini arastirdim. Tasaninmima c¢ikis noktasi olabilecek bir
takim konsept 6nerileri olugsturdum. Bu dnerilerden danigmanim Bilent
Erkmen yardimiyla belirledigimiz ‘anonimlesmis bir fontun el ¢izimi
referanslariyla yeniden tasarlanmasi’ ana basligi altinda teori ve pratikte

arastirmalarimizi surdirdim.

Calismalanim boyunca bes yazi karakterinden olusan bir yazi
karakteri ailesi ve bunlara ait tanitim afigleri tasarladim. Ayrica tasarim
slrecimin altyapisini olugturan arastirmalari ve gériglerimi derledigim bir
eser metni olusturarak ¢alismalarimi belirlenmis stiire igerisinde

sonuclandirdim.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1 Modernist Tasarim Gelenegi Baglaminda Helvetica

Yiksek lisans bitirme projesi baglaminda tasarlamis oldugum
yazi karakterinin olusum surecini anlatabilmek ve giinimuz tipografi
anlayisi igerisinde durdugu yeri belirginlestirebilmek icin 6ncelikle bu yazi

karakterinin tarihsel referanslarindan bahsetmek gerekmektedir.

Tasarlamis oldugum yazi karakteri ailesi olan Handvetica, adindan
da anlasilacagi gibi ginimuzin en ¢ok taninan ve yaygin olarak kullanilan
yazi karakterlerinden Helvetica ile cok guclu bir referans iligkisi
icerisindedir. El ¢izimi estetigini kullanarak tasarladigim bu yazi
karakterine cikis noktasi olarak neden 6zellikle Helvetica’yl sectigim ise
Helvetica’nin ortaya ¢iktigi baglam ve ortaya ¢ikisindan bugiine gegirdigi

evrelerle yakindan iligkilidir.

20. yy. pek ¢ok alanda oldugu gibi tasarim ve dolayisiyla
tipografide de radikal degisimlere sahne olmustur. Bu degisimlerin en
dnemlisi tirnaksiz (sans serif) yazi karakterlerinin ortaya ¢cikmasidir. ilk
tirnaksiz yazi karakterleri 19.yy. baslarinda tasarlanmalarina ragmen
yaygin olarak kullaniimaya baslanmalan 1920-30’lu yillari bulur. Modernist
ddénemde ortaya cikan pek ¢ok hareket (Alman Bauhaus Okulu gibi)
tasarima kendi “faydacil” yaklagimlarini yansitan yazi tasarimlar
gelistirdiler. Bu hareketler genellikle bir seyin gliizel olmasini pratik
fonksiyonuna bagliyorlardi. Yazi karakterindeki tirnaklari kaldirmak

karakterin geometrik formunu (ve dolayisiyla diger harflerden asil ayristig



seyi) daha iyi ortaya c¢ikardigi icin gereksiz stislemeden kurtulmak
anlamina geliyordu. Bu ideolojiye en iyi 6rnek saninm Futura’dir.!
(Sekil 2.1)

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVWXYZ
abcdefghi
jklmnopgqr

stuvwxyz
0123456789

(Sekil 2.1) Futura, Paul Renner, 1928.

Futura’nin Paul Renner tarafindan tasarlandigi 1928 yili elbette
modernizmin en hir¢gin oldugu ve en sert manifestolarinin yazildig
zamanlara rastlar. 1957 yilinda Helvetica’nin ilk hali olan Neue Haas
Grotesk (Sekil 2.2), isvigre’deki Haas harf dékiimhanesinde

tasarlandiginda modernizm en olgun dénemlerini yagsamaktaydi.

! http://www.delvemagazine.com/issue03/pages/40.html



ABCDEFGHI abcdefghijkl
JKLMNOPQR mnopqrstuvw
STUVWXYZ Xyz

EECIS a2oechckBaaa
1234567890 aaacéeéég
£S5&/1?% iiflijjno60609o
s ammomn= e *—  sUUUU

(Sekil 2.2) Neue Haas Grotesk, Max Miedinger, 1957.

1950’lerin ortalarinda isvicre’deki Haas harf dékiimhanesinde
calismakta olan Edouard Hoffman, Akzidenz Grotesk (Sekil 2.3) harf
karakterini gelistirmek Gzere yeniden ele almaya karar verdi. Hoffman
tasarimla ugrasirken Max Miedinger bu tasarimlari uygulama icin
hazirlamaktaydi. Bu yeni serifsiz harf karakterleri Univers’ten daha buyuk

bir x yliksekligiyle, ‘Yeni Haas Grotesque’ adiyla yayinlandi.?

abcdefghiklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

STUVWXYZ 1234567890

(Sekil 2.3) Akzidenz Grotesk, Glinter Gerhard Lange, 1896.

Tasarim yénetimini Edouard Hoffman yapmis olmasina ragmen

Max Miedinger’in adi pek ¢ok kaynakta Helvetica’nin tasarimcisi olarak

2 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tsarimin Geligimi, 130.



gecmektedir. ilk tanitildiginda Univers’e gore kalinlik farklari ve aile
genisligi daha az olan Neue Haas Grotesque ¢ok fazla ragbet gérmemisti.
1960 yiinda Alman Stempel harf dékiimhanesi Neue Haas Grotesque’in
haklarini satin aldiginda yazi karakterinin adini isvigre’nin latince karsiligi
olan Helvetica olarak degistirerek yeniden piyasaya surdu. (Resim 2.1)
Edouard Hoffman baslangigta bu isim degisikligine karsi cikmasina
ragmen, yazi karakterinin bu haliyle Amerika’da da kabul gérmesinden

sonra bu degisikligi kabul etmigtir.

Light Medium Regular Extended Regular Condensed
Regular Bold Bold Extended Bold Condensed
Regular ltalic  Bold Compact Italic  Extra Bold Extended Extra Bold Condensed

e
.YE
IC

D.Stempel AG
Typefoundry
Frankfurt am Main

(Resim 2.1) Helvetica, Max Miedinger, 1968.



Helvetica 1950’lerde isvigre’de ortaya cikan Uluslararasi Tipografik
Stil akimi igerisinde ¢ok blytik bir 5neme sahiptir. Akim Il. Diinya savasi
sonrasi dénemde gelismeye baglayan Enternasyonalizm ruhuna
(uluslararasi olma egilimi) uygun grafik bir dil geligtirmeyi
amaclamaktaydi. Bu yeni gorsel dil yapilacak olan iletigimi farkh
kdltarlerden insanlarla ayni anda, ayni basariyla gerceklestirebilmeliydi.
Bu da ancak ortak bilimsel dogrular matematiksel kesinlik ve tamamiyla

nesnel bir iletisimle mimkun olabilirdi.

Uluslararasi Tipografik Stil hareketinin teori ve uygulama konusundaki
lideri olan Josef Muller-Brockmann bu durumu; “kisisellikten uzak, nesnel bir
ifade bicimiyle, kitleyle iletisim kurarak, tasarimcinin 6znel duygularini
katmadan ve ikna etmenin propagandaci tekniklerinden kaginarak, evrensel

ve mutlak bir grafik ifade bigimi olusturmak”® olarak ortaya koyar.

Bu baglamda illistrasyonun 6znelligi, fotografin nesnelligi karsgisinda
kabul edilemezdir. Tasarlanacak olan yizey kesin bir grid (kanava) sistemi
ile bolinmustur ve kullanilan yazi karakteri de elbette tirnaksiz bir yazi

karakteridir.

Uluslararasi Tipografik Stil’de daha énceleri kullanilan Akzidenz
Grotesk’e oranla Helvetica siyah-beyaz bosluklari daha dengeli,
matematiksel kesinlige daha yakin ve sonug¢ olarak akimin nesnellik
iddiasiyla daha iyi 6rtiistiigii icin kisa siirede isvicreli tasanmcilar

tarafindan baslica kullanilan yazi karakteri olmustur. (Resim 2.2, Resim 2.3)

® Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tsarimin Geligimi, 132.



die gute Form

(Resim 2.2) Josef Miiller-Brockmann, 1970. (Resim 2.3) Emil Ruder, 1958.

Helvetica asil sdhretine Uluslararasi Tipografik Stil araciligi ile
ulagsmigsa da takip eden ¢eyrek asir boyunca ve giinimiize kadar
tasarimcilar tarafindan en cok kullanilan yaz karakterinin basinda
gelmigtir. Serisinin tiirevleri - italik, agirlik (kalin/ince) ve boyutlari
(uzun/genis) - farkl tlkelerde ve farkli tasarimcilar tarafindan gelistirildigi
icin, Univers’in bitinltgine sahip olamayan Helvetica 1983 yilinda
Stempel ve Linotype tarafindan degisik kalinliklarin birbirileriyle daha
uyumlu olmalari i¢cin yeniden tasarlanmigtir. Neue Helvetica adiyla
tanitilan bu yazi karakteri ailesine bir takim yeni kalinliklar da eklenmisti.
(Sekil 2.4)

Ao Aa

(Sekil 2.4) Helvetica Neue Light — Helvetica Neue Black.



1982 yilinda Monotype Typography Ltd. i¢in Gretilen bir yazi
karakteri olan Arial ise kiguk farklari olmasina ragmen Robin Nicholas ve

Patricia Saunders tarafindan Helvetica temel alinarak tasarlanmistir.

Arial ile Helvetica’nin temel farklari séyle siralanabilir: Arial yazi
karakterinin miniskul ‘a’ harfinde Helvetica’da oldugu gibi bir kuyruk
uzantisi yoktur. Majiskil ‘G’ harfinin tirnagi yoktur. R harfinin bacak kismi
harf gévdesinden diyagonal bir bicimde uzanir. S ve C harflerinin bitis

cizgileri de Helvetica’daki gibi yatay degil acilidir.

Arial ailesi 11 yazi1 karakterinden olusur. Microsoft tarafindan kisisel
bilgisayarda kullanilmak tzere Uretilmis programlarla birlikte hazir olarak
gelmektedir ve ‘Helvetican’ bir estetigin anonimlesmesinde roll ¢cok

buyuktar.



2.2 Dijital Font Gagi, Yazinin Uretiminde Kusursuzluk ve

‘Goriinmeyen Helvetica’

Gutenberg ilk hareketli harf kaliplarini Grettiginde amaci, bastig
kitaplarin gérinimunin el yazmasi kitaplara olabildigince benzemesiydi.
Bu ytzden her harf kalibini birbirinden farkh kalinliklarda keserek tekrar
eden hicbir harfin birbirinin tipatip ayni olmamasina dikkat ediyordu.*
Sicak metalden ddkulerek hazirlanan harf kaliplari yazi karakterlerinde
nispeten daha iyi bir standartlasma saglamistir. Fakat
yine de bu teknigin dogasindan ve olanaklarindan kaynaklanan bir estetik
basili ylizey tGzerinde kendini gésterir. Metal harf pargalarinin birbirine
baglanmasi suretiyle olusturulan ‘kaliplar’ belli bir harf ve satir arasini

zorunlu kiliyordu. (Resim 2.4 — Resim 2.5)

limr

I
i
il

it

i
i

Lird

v

ie
i

i
i

m

(Resim 2.4) Guetenberg, 1454.

4 Friedrich FRIEDL, Nicolaus OTT, Bernard STEIN, Typography — when who how, 583.
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(Resim 2.5) Metal harf kalibi.

1980’li yillarda dijital harf Gretiminin baglamasina kadar gecgen sire
icinde baski tekniklerinde 6nemli gelismeler olmustur. Fakat bunlarin
hicbiri bilgisayar yontemiyle hazirlanan ‘layout’lar (diizenlemeler), film
ciktisi ve ofset teknigi ile yapilan baskilar kadar kesin bir temizlik ve
standartlagsmayi saglayamamistir. Artik bilgisayar yardimiyla en kiguk
ayrintilarina kadar tasarlanabilen yazi karakterleri yeni baski teknikleriyle

de ayni hassasiyet ve keskinlikte basilabiliyordu.

Bu gelismelere paralel olarak, Machintosh bilgisayarlarin ve ucuz
masausti yayincilik enstrimanlarinin ortaya cikisiyla yazi karakteri tretimi
de herkesin teknik olarak kolayca ulasabilecegi bir hale geldi. Daha
onceleri kullanilan ‘photo-typesetting’ yéntemi yazi Gretimi icin daha zor
ve pahali Uretim streci gerektiriyordu. Yeni teknolojiler yazma-tasarlama

ve basim sureclerini birbirine yakinlastiriyordu.

Unli Rus doktor Piragov “Kendini hissettiren organ hastadir.” der.’
Piragov’un bu séziinden hareketle sdyle séylenebilir; baski teknikleri tarih

boyunca hi¢ bu kadar saglikli olmamistir. Bunu daha rahat anlayabilmek

SAG. Sokolov, Sinemada Goriinti Kurgusu.
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icin buglin basilmis bir sayfa ile 17.yy. da basilmis bir sayfayi yan yana
goérmek yeterli olur. 17.yy. da basilmis bir sayfa tizerinde dénemin baski
tekniklerinin izini kolayca gérebilirken, buginin baski teknikleri kendisini
goérunmez kilacak derecede mikemmellesmistir. Artik bu sayfa tizerinde
baski tekniginin izlerini degil sadece tasarimci kararlarini ve icerigini

goruriz.

Butin tasarim nesneleri gibi Helvetica yazi karakteri de bu
gelismelerden payini alir. 1983 yilinda dijital ortamda yeniden lretilen
Helvetica yazi ailesine eski teknolojilerle basildigi taktirde birtakim
bozulmalara (kopma, sisme) neden olabilecek ¢ok ince (ultra light) ve
cok kalin (black) versiyonlar eklenmigtir. Dijital font caginin teknik agidan
sagladigi mikemmellik Helvetica’nin nesnellik iddiasiyla birlestirildiginde
ortaya artik ‘gériinmez bir font’ ¢ikar. Helvetica artik yol tabelalarindan
gazetelere, ila¢ kutularindan reklam bagliklarina, basit el ilanlarindan en
cok taninan logolara kadar her yerdedir. Clinki Helvetica tarafsizig
temsil eder. Helvetica diger bir cok yaz karakteri gibi ilgiyi kendisine ve
kendi formuna degil, kendisi ile gbésterilene ve yazilana yéneltmektedir.
Helvetica artik bir yazi karakteri tercihini yansitmaktan ¢ok ‘sifir noktasinr’
temsil eder. Lars Muller’in de sdyledigi gibi Helvetica yazi karakterlerinin
“conditio sine qua non”udur.® (olmazsa olmazi) (Resim 2.6, 2.7, 2.8, 2.9,
2.10)

6 lars Muller, Helvetica - Homage to a Typeface



Choose Life. Choose a job. Choose a
career. Choose a family. Choose a
fucking big television, choose washing
machines, cars, compact disc players
and electrical tin openars. Choose
good health, low cholesterol, and
dental insurance. Choose fixed interest
mortgage repayments. Choose a
starter home. Choose your friends.
Choose leisurewear and matching
luggage. Choose a three-piece suite
on hire purchase in a range of fucking
fabrics. Choose DIY and wendering

#ro

uipodsuiel

BAIGNADE LIBR ' moning,Chooae Siting on hat U

' y on
B |- BAIGNADE DANGEREUSE watching mind-numbing, :ﬂ;it-
O L.- BAIGNADE INTERR”E Ia plage - junk food into your mouth. Cﬂmg
i 2 ; rotting away at the end of it all, pishing
D'URGENCE (18 . your last in a miserable home, nothing
-, o " et more than an embarrassment to the

H ¥ =) to replace yourself.

Choose your future.

Choose life.

(Resim 2.6) Yol tabelasi (Resim 2.7) Trainspotting, Emigre Design, 1996.
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g 1heGuardian
Vi ) Tor

Caryl Vic - m
Phiios Reeves ying  Stoppard

1|u¢l:nmbnl.|,

ﬁisﬁ.-.:.ewe\;a;.ﬂ;s‘aed we are not

responsible
for any

damage on
painted rubber

=== or plastic

(Resim 2.8) The Guardian, 2002 (Resim 2.9) Uyari levhasi.

Lufthansa

(Resim 2.10) Lufthansa Logo, Olt Aicher.
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2.3 Postmodern Siirec ve Yapibozumcu Felsefe Baglaminda

Yazi1 Karakteri Tasarimi

“Helvetica’da mikemmel olan onun harf arasi olanaklandir - bu da
kusursuz bir formun olusmasini saglar, fakat tipki giizel bir insan gibi
genelde kisiliksizdir.” Keith Godard’

Helvetica’nin bu ‘heryerdeligi’nden herkes o kadar da hognut
degildir. Ozellikle yeni kusak tasanimcilar Derrida’nin ortaya attig
‘dekonstriiktivist’ (yapibozumcu) felsefenin etkilerini yansitan yeni bir
tasarim anlayisina yoénelirler. Kolayimiza geldiginden kisaca postmodern
tasarim diye adlandirabilecegimiz bu yeni anlayis modernizmin ortaya

attigi batdn degerleri tek tek sorgular.

Modernizmin ylice degerleri olan uluslararasilik yerine yerellik,
nesnellik yerine 6znellik, bugline ait olma yerine tarihsellik deger kazanir.
Gecgcmise gonderme yapmak modernist tasarim tarafindan diglanirken,
post-modern tasarimin sik¢a kullandigi bir metoda dénusuir. Hatta
modernist tasarimin Urettigi ‘gérsel s6zIuk’ bile gegmisin bir parcasi

olarak bu géndermelerden nasibini alir.

Bdéyle bir ortamda bir yazi karakterinin ulasabilecegi en yiksek
degerler nesnellik ve okunaklilik degildir. Artik okunaklilik ciddi bir
bicimde sorgulanmaktadir. “Hi¢bir yazi karakteri okunaklihgin mirasgisi
degildir.” der tasarimci Zuzana Licko. Okunaklilik Licko’ya gore
okuyucunun sézkonusu yazi karakterine asinaligindan dogar.? Dolayisiyla

da okunakllik kisisel tecriibelere gére degisen bir seydir. Artik

"Agk.
8 Zuzana Licko, Emigre, No15, 12.
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tasarimlarda oldugu gibi yazi karakterlerinde de kigisel olanin herkese ait
olandan degerli oldugu, yazi karakterlerinin yazilan seyi degil bizzat
kendilerini gdsterdikleri ve bunun tzerinden anlamin olusturuldugu bir
ddéneme girilmistir. Font artik sadece okunan bir sey degil ayni zamanda
- belki de daha ¢ok — bakilan bir seydir. Ve bu baktiginiz sey icerigin bir

parcasidir.

Neville Brody 1991’de tasarladigi yazi karakteri ‘Blur’ icin sdyle der.
“Blur, yaz karakterlerim arasinda an sevdiklerimden ¢lnki buginin

enformasyon toplumu icindeki deneyimimizle ilgili ciddi bir s6zl var.”

OS2

opqrst . 8 s A~
81234567880
($£€.,1?

(Sekil 2.5) Blur, Neville Brody, 1991

Brody 90’larin basinda ¢ok Ginlenen bu yazi karakterinin gérdigu
ilgiyi ise soyle acgiklar. “Dogru zamanda, dogru yerdeydi ve ¢ok populer
oldu, ¢unku bir fikri basariyla ifade ediyordu ve insanlar bu fikri

anladilar.”'°

1995’te Blur en ¢ok satilan fontlardan biri oldugunda devir artik
coktan kendine ait fikirleri olan yazi karakterlerinin devridir. Oyle ki
bigcimsel dil Gizerinden taginmakta olan bu fikir bir cok anlam katmanina

acilabilmektedir. Bu durumu ‘Type and deconstruction in the digital era’

° http://www.apple.com/pro/design/brody/index2.htm
10
A.g.k.
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baslikli yazisinda Rick Poynor sdyle dile getirir. “Amag tek bir
okumadansa ¢ogul okumalara yol agmak ve okuyucuyu mesajin

olusturulmasinda aktif bir katilimci haline getirmektir.”"’

Neville Brody’nin Jon Wozencroft’la birlikte okunakhligi ve yeni harf
olanaklarini arastirmak lizere baslattigi ‘Fuse’ projesi icin Urettigi bir diger
yazi karakteri de Autotrace’dir. Brody, 1994 yilinda tasarladigi bu fontla
okunakhligin sinirlarini zorlarken diger taraftan da yeni dijital teknolojilerin
hayatimizdaki etkilerini fontunun yapisina tasir. Brody bu fontu bilinen
eski bir grotesk karakteri (muhtemelen Helvetica) bilgisayar yardimiyla
bozarak uretir. Autotrace bu islemi yapmak igin kullandigi bilgisayar

filitresinin adidir.

FF Autotrace One
FF Autotrace Five
FF Autetrace Ninea
FF Autotrace Double
Bl Autetrace Outlime

(Sekil 2.6) Autotrace, Neville Brody, 1994.

Bozulma yeni bir estetik deger olarak tasarima ve tipografi
diinyasina dahil olur. Amerikali tasarimci Barry Deck bu durumu “Ben
gercekten mikemmel olmayan yazi karakteriyle ilgileniyorum. Mikemmel

olmayanlar tarafindan olusturulmus, mikemmel olmayan bir diinyanin,

" Rick Poynor, Typography Now: The Next Wave, 9.
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mitkemmel olmayan dilini daha iyi yansitan yazi karakteriyle.”'? diyerek
neredeyse yuceltmektedir. Yazi karakterinin bozulmaya ugramasi belki bir
tir olanaksizliga yol agmakta ama bozulmanin referanslari ve sekli ile

baska tlirden bir iletisim olanagi saglamaktadir.

(Resim 2.11) Chris Ashworth, 2xIntro, 1998

Bu olanaklar zorlayarak ortaya cikarttigi tasarim dili ve tipografik
yaklagimlan sebebiyle 90’larin en ¢ok tartisilan isimlerinden biri de
suphesiz David Carson’dur. Carson yaziyi bozarak, okuma siralarini
degistirerek ve okumayi zorlagtirarak tasarim izleyicisi ile icerik arasinda
daha siki bir iligki olugturacagini disunmektedir. Bu anlayigla
dizenlenmis bir sayfaya bakan izleyici icin okuma eylemi pasif bir stire¢
degildir. (Resim 2.12) Tersine okuyucu metinle ugrasir, savasir ve ona
sahip olur. Bu sirada okuyucunun yasadigi deneyim ¢ok daha kigisel ve
benzersizdir. Carson’un bu anlayisini yazi karakteri tizerinden érneklemek
icin Times yazi karakterini bozarak urettigi “Wrong Font”a bakilabilir.
(Sekil 2.7) Carson’un aslinda yaptigi Times’in bazi harf ve rakamlarini ters
cevirerek bagka harflerle yerlerini degistirmekten ibarettir. Bunun

sonucunda tasarimci yazim hatasi gibi gériinen fakat dikkat edildiginde

'2 Barry Deck, Emigre, No15, 21
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Oyle olmadigi anlasilan bir yazi elde eder. Wrong Font’ta yanlislik gérsel

bir oyuna, bir dokuya dénistr. Aslinda ortada bir yanlighk yoktur. Giink

Wrong Font’la yazilan bir yazi gok kolay olmasa da okunabilmektedir.

mj o

(Resim 2.12) Ray Gun, kapak, David Carson.

a6cdefghijklmno2pqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
TUVWXYZ 1234567890

(Sekil 2.7) Wrong Font, David Carson.

Yazi tasarimina 6znel yaklagimlar baglaminda pek ¢ok érnek
verilebilir. Fakat ben son olarak P.Scott Makela’nin Cranbrook
Akademisi’nde yliksek lisans projesi olarak tasarladigi ve 1994’ten beri
Emigre tarafindan lisansli olan “Dead History” fontuna deginmek
istiyorum. (Sekil 2.8, Resim 2.13) Tasarimciya goére Dead History

geleneksel ydntemlerle Uretilmis fontlar gcaginin bitisini majdeler.
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Bilgisayarin sagladigi mikemmel birlestirme olanaklarindan dogan melez
yazi karakterleri olusturma tavrinin canlandiriimasidir. Dead History
Linotype’in Centennial ve Adobun V.A.G. Rounded yazi karakterlerini
temel alir."® Aslinda Makela’nin bu fontla yaptigi, birbirine taban tabana
zit bu iki yazi karakterine ait gegmis deneyimlerimizi ¢carpistirmak ve bu

melez fontla aramizda benzersiz ve kisisel bir iligki olugsturmaktadir.

“Bu yeni ¢agin havarileri herkesin kendi el yazilari kadar kisisel yazi

karakterlerini olusturdugu bir dijital cenneti mijdeliyorlar.” Rick Poynor'*

abcdefghijklmnopq
rstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
TUYWXYZ 1234567890

(Sekil 2.8) Dead History bold, P.Scott Makela, 1994.

(Resim 2.13) Dead History fontu icin afis, P.Scott Makela.

18 http://www.emigre.com/EF.php?fid=88
' Rick Poynor, Typography Now: The Next Wave, 7.
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2.4 Handvetica’nin Estetik Referanslan ve Olusum Siireci

Bundan 6nceki bdlimlerde sirasiyla, tasarlamis oldugum yazi
karakterine referans olarak neden Helvetica’yi sec¢tigimi gésterebilmek
icin bu fontun ortaya ¢iktigi ortami, nesnellik iddiasini ve nasil bir
anonimlesme sireci gegirdigini anlatmaya c¢alistim. Bunun ardindan da
bizim Gretimimizi kosullandiran yeni tipografik ‘cevreyi’ tanimlamaya
calistim ve bu egilimlerin gerekgelerinin izini sirdim. Bu bdlimin amaci
ise daha ¢ok bu proje baglaminda yazi karakteri tasarimina nasil
yaklastigimi géstermek ve Handvetica’nin kullandigi estetik referanslari

desifre etmek olacak.

Handvetica, adindan da anlasilacagi gibi elle ¢cizme estetigine
gbénderme yapan bir font. ingilizce ‘hand’ (el) ve ‘Helvetica’ kelimelerini
birlestirerek tlrettigim bir isim. Her ne kadar ‘uydurulmus’ ve bir dile ait
olmayan 6zel bir isim olsa da Handvetica’nin ingilizce’den tiiretilmis
olmasi fontun uluslararasi tipografi cevrelerinde tanitiilmasini

hedefledigimden gerekli olmustur.

Yazi ve el ¢izimi iligkisi tarih boyunca cok cesitli sekillerde kendini
gostermistir. Bunlarin en baginda herhalde el yazisini saymak gerekir.
Butln yazi tipleri i¢cerisinde, yazan Kisiyi en fazla isaret eden siiphesiz
el yazisidir. Oyle ki giiniimiizde bir kisinin el yazisindan hareketle karakter
tahlilleri bile yapilabilmektedir. El yazisiyla yazilmis bir metne bakarak
bunun nasil bir insan tarafindan, ne tir kosullarda ve ne tir duygularla
yazilmis oldugunu yaklasik olarak anlayabilmek i¢in ‘grafolog’ olmaya
gerek yoktur. Elle yazilmig bir yazi anonimlesmis yazi karakterinin aksine
hicbir nesnellik iddiasI tasimaz. (Resim 2.14, 2.15) Aksine bdyle yaziimig
bir yazi, birinin kisisel gbérisleri oldugunu bastan ifade eder ve aslinda

bunun - yani 6znel olma halinin - olanaklarindan faydalanir.
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Bu olanaklarin en 6nemlisi de sanirm metinle bitlinlesen bir samimiyet

duygusunun olusturulmasidir.

u,;tagmj Colture
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(Resim 2.14) El yazisi 6rnegi, anonim.
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(Resim 2.15) El yazisi 6rnegi, Dick Cheney.

El ve yazi iligkisinin bir diger érnegi de bilgisayar 6ncesi ddnemde
belirli bir yazi karakterinin bir grafik tasarim Grtinu igin el ile yeniden
cizilmesi durumudur. Foto-dizgi’ye kadar yaygin olarak kullanilan bu
yéntem daha sonralan giderek kaybolmustur. Her ne kadar temel alinan
yazi karakterlerine sadik kalinarak yapilmaya calisilsa da — érneklerde de
goruldigu gibi — bu diizenlemeler elin hatalarini ister istemez yansitir.

Burada yaz karakterinden ¢ok o yaz karakterinin resmidir s6zkonusu
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olan. Cogunlukla bu diizenlemedeki illistrasyonu hazirlayan kisi yazi

dizenlemesini yapan kisiyle aynidir. (Resim2.16)

i
g *m

SlGNlER@
SCIIABLO 1 8
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BY GENEHAL MOTORS
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Lovell, S n !
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(Resim 2.17) General Motors ilani, 1927. (Resim 2.18) Palmolive ilani, Ladies Home Journal, 1950.
lllistrasyon, tipografi T.M. Clealand.

Orjinaline ¢gok benzetilmeye calisarak yapilmis bu ‘yazi resimleri’

Handvetica yazi karakterini olustururken faydalandigimiz benzersiz bir
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kimlik olustururlar. Burada bahsedilen kimlik, aynisi olmaya ¢alistigi yazi
karakterine ancak buyuk bir benzerlikle sonuglanan, yazinin resimlenmesi
durumudur. Bu yazi temel aldigi yazi karakteri gibi anonimlesemez.
Cunki o ancak temel aldigi karakterin ‘birisi’ tarafindan elle ¢izilmis
halidir, aynisi degildir. Ve bu durum elin sicakligi ve kigiselliginin bir yazi

karakterine ‘bulasmaya basladigr’ en alt noktadir. (Resim 2.17, 2.18)

Kuskusuz bu, o dénem tasarimcilari tarafindan genelde istenmeyen
bir durumdur. Tasarimci aslinda o fontun aynisini yapmaya calismakta

fakat teknik imkanlari buna olanak vermemektedir.

Handvetica’yi tasarlarken el ¢cizimi-yazi karakteri iligkisi baglaminda
kullandigim referanslardan bir digeri de tasarim eskizlerinin elle
hazirlanmasi gelenegidir. Bugin bilgisayarlara olan asinaligimizdan dolayi
artik pek cok tasarimci taslaklarini dijital ortamda hazirlamaktadir.
Glnimaz retim hizlan ve bilgisayarin sundugu olanaklarin artmasi gibi
bir cok sebeple giderek yok olmaya baslayan bu taslak geleneginin gorsel
mirasi Handvetica yazi karakteri ailesini olustururken en cok
bagsvurdugum estetik referanslari icinde barindirir. Bu tir taslaklar degisik
amaglarla, degisik hiz ve stillerde yapildigindan el ¢gizimine ait daha genis
bir referans yelpazesi sunmaktadir. (Resim 2.19, 2.20, 2.21, 2.22, 2.23,
2.24, 2.25) Yapilan taslak misteriye sunulacaksa daha titiz tasarimcinin
kendisi i¢in yaptigi bir taslaksa daha ézensiz olabilir. Ayrica taslagin
yapildigi kalemin olanaklar ve gizilme hizi da baska tirden gérsel

sonugclar olugsmasina sebep olur.

Handvetica yazi karakteri ailesini olustururken butiin bu
olanaklardan, birbirlerinden en fazla farklilagtiklan halleriyle yararlanmaya
calistim. iki ayn cizim tekniginin birbirine cok benzemeye basladigini

goérdugimde ise arada kalan karakteri aileden ¢ikardim.



(Resim 2.19) Grafik tasanm eskizi.

(Resim 2.21) Grafik tasarim eskizi.

24

(Resim 2.20) Grafik tasarim eskizi.
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(Resim 2.22) Grafik tasarim eskizi.
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(Resim 2.23) Grafik tasarnim eskizi. (Resim 2.24) Grafik tasarim eskizi.

STUVYZ T
TOM. OUXO I/
VNPKLMN

(Resim 2.25) Eskiz c¢iziminden ayrinti.

Handvetica el ¢izimi teknigini kullanarak uretilmis bir font olmasina
karsin aslinda bilgisayar yardimiyla dijitalize edilmis, vektér tabanli bir
yazi karakteri ailesidir. Burada yazi karakterinin el ¢izimi yéntemiyle
yeniden Uretilmesi yontemleri Handvetica’nin estetik referanslarini

olusturmaktadir. Yani Handvetica elle cizilmis gibi gériinen fakat aslinda
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dijital ortama aktarildiktan sonra da bir takim diizeltme ve miidahaleler

gecirerek sabitlestiriimis harflerden olusur.

Bir 6nceki bélimde ele aldigim giiniimuz tipografi dinyasinda
6znelligin yukselisi ve bozulmanin estetigi gibi egilimler de bu fontu
olustururken ¢ikis noktalarim oldu. Elle ¢gizme yéntemini bir taraftan gizen
kisiye isaret ettigi ve kigisellik referanslarini tasidigi, diger taraftan da
bozulmanin en insana ait formunu sagladigi i¢in tercih ettim. Bu kisisellik
ve bozulmayi tarihin en blyik nesnellik ve kusursuzluk iddiasina sahip
fontu olan Helvetica Gizerinde yapmak kuskusuz bir karsitlik yaratacakti.

Amacim bu karsitligin gérsel sonuglarindan olabildigince faydalanmakti.

Helvetica tasarlandigi 1957 yilindan bu yana en ¢ok kullanilan
fontlardan biri olmus, bu siire icerisinde anonimlesmis ve daha énce de
belirttigim gibi artik gériinmez bir hal almistir. Benzetme dogruysa;
baliklarin i¢lerinde bulunduklar suyu farketmemeleri gibi iginde
yasadigimiz Helvetica denizini artik farketmiyoruz. Halbuki Helvetica’nin
hayatimizda bu kadar 6nemli bir yeri olmasinin en blylik sebebi
gercekten de onun mikemmel formu ve dengeli anatomisidir. Handvetica
ile yapmaya calistigim ise aslinda Helvetica’nin formunu bozarak onun
formunun mikemmelligine génderme yapmaktir. Byelikle Helvetica’da
artik gérinmez olan, bozularak, Handvetica’y: ‘gérinir yapan seye’

dénusmektedir.
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2.5 Handvetica ve Yazi Karakteri Ailesi Olusturma Mantigi

Tipografi s6zliginde tek bir yazi cesidine yazi karakteri (typeface),
ayni yazi karakterinin ¢esitlemelerinden olusan aileye de yazi karakteri
ailesi (font) denilmektedir. Genelde bir yazi karakteri ailesi ne kadar ¢ok
cesitlemeyi icinde barindinyorsa o kadar ¢ok tercih edilmektedir.'® Bir
yazi karakteri ailesinin genisligi baglaminda en iyi 6rnek sanirrm Adrian
Frutiger tarafindan 1954 yilinda tasarlanmis olan Univers’tir. Univers en
kalinindan en incesine, daraltiimiglarindan genigletilmislerine ve italik
versiyonlarina kadar 21 c¢esidi icinde barindiran en genis yazi ailelerinden
biridir. Geleneksel tipografide yazi karakteri ¢cesitlemesi Univers’te oldugu

gibi kalinlik (bold,light...), egiklik (italik) ve genislik (extended, condensed)

lJ
U uu Ul
U uuul
uu uy
uu

farklan tGzerinden yapilmaktadir. (Sekil 2.9)

Ul
U
U
U

(Sekil 2.9) Univers yaz karakteri ailesi.

Handvetica ailesi 5 farkl yazi karakterinden olusmaktadir. Bu
karakterlerden Handvetica tight, Handvetica sketch, Handvetica esquisse

ve Handvetica lost Helvetica bold’u, Handvetica lost regular ise Helvetica

'S Elbette bu tercih edilme sebeplerinden sadece biridir.
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regularn temel alarak tasarlanmigtir. Handvetica’nin ¢cesitleme mantigi
geleneksel tipografiden farkl olarak kalinlik vb. Gzerinden degil ayni
kalinhga farkli yaklagim bicimlerinden olusur. Bu da yazi karakterini elle
¢cizme eyleminin 6nceki bélimde bahsettigimiz degisik formlarini

kullanarak gerceklesmistir.

Handvetica yazi ailesi genel olarak ‘bakarak ¢cizme’ estetigini
referans alir. Bu karakterlerden higbiri bir Helvetica kopyasi olusturmaya
calismadigi gibi, tasarimcinin aklinda kalan Helvetica imgesini kagida
dbékmeye de calismaz. Her karakterin retimi birebir Helvetica refakatinde

gerceklestirilmistir.
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2.5.1 Handvetica tight

Bu yazi karakteri ailenin Helvetica bold’a en sadik kalmaya ¢alisan
karakteridir. Handvetica tight adindan da anlasilacagi gibi Helvetica bold
fikrine siki sikiya tutunmaya calismaktadir. Ailenin purtzleri en az olan ve
en dizgun gérinmeye ¢aligsan lGyesi olan tight icin bu ne yazik ki hi¢ de
kolay degildir. Clinkli tamamen bakarak yapilmis ve biyik bir emegi
yansitan gizgisine ragmen ciddi anatomik bozukluklan vardir. Handvetica
tight bir 6nceki bélimde bahsettigimiz tamamiyle el gizimiyle olusturulan
baski orijinalleri déneminin estetik referanslarini formunda tasir. Kalinhk
itibariyle daha cok baslik veya biytik kullanimlara uygundur. (Sekil 2.10,
Resim 2.26)

Handvetica tight

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrs
tuvwxyz

(Sekil 2.10) Handvetica tight yazi karakteri



The quick brow
foxisdying 1o
jump over

the lazy dog.
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2.5.2 Handvetica sketch

Handvetica sketch el ¢cizimi yéntemiyle hazirlanan grafik tasarim
taslaklarindaki yazi estetigi referanslarina bir géndermedir. Hizli ve
kendinden emin bir elin kegeli kalemle harflerin dnce dis cizgilerini
olusturmasi ve ardindan igini doldurmasi yéntemiyle olusturulmustur. Bu
el Handvetica tight’i ¢izen elin aksine daha profesyonel bir eldir. Ve sonug¢
olarak da ortaya anatomisi daha dogru bir yazi ¢ikar. Fakat bu elin
kendine asiri gliveninden kaynaklanan bir 6zensizligi vardir. Bu 6zensizlik
Ozellikle harflerin iginde yer yer kalan boslukladan hissedilebilir. Kalinhik
itibariyle yine daha ¢ok baslik ve buyuk kullanimlar i¢in uygundur.

(Sekil 2.11, Resim 2.27)

Handvetica sketch

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimnopqrs
tuvwxyz

(Sekil 2.11) Handvetica sketch yazi karakteri



Handvetica sketch G2005 Hansvatica Fore Famiy & sesgree by Okans Usta,

(Resim 2.27) Handvetica sketch yazi karakteri tanitim afisi
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2.5.3 Handvetica esquisse

Bu yazi karakteri de sketch’te oldugu gibi taslak hazirlama
referanslarini kullanir. Fakat buradaki el daha farkh bir eldir. Harfler cok
daha ince uglu bir kalemle, herhangi bir dig kontur ¢izmeden
olusturulmustur. Batin ¢izim isi bastan sona harfin i¢ini doldurma isidir.
Bunu da karalamaya yakin bir teknikle yapar. Sketch’e oranla anatomisi
daha fazla bozulmustur. Kalin bir formu olmasina ragmen, igindeki
bosluklar ve kircilli yapisi sebebiyle kiigtldiginde bile el ¢iziminden
dogan kimligini kaybetmemektedir. Yine de baslik ve blyik kullanimlar
icin daha idealdir. (Sekil 2.12, Resim 2.28)

Handvetica esquisse

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgrs
tuvwxyz

(Sekil 2.12) Handvetica esquisse yazi karakteri



The quick brown
“might

overd P
e
ond”

Handvetica esquisse P ————

(Resim 2.28) Handvetica esquisse yazi karakteri tanitim afisi
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2.5.4 Handvetica lost
Serinin Helvetica bold’dan en ¢ok uzaklasan tyesidir. Kalin uglu bir
keceli kalemle cok kicuk boyutta cizildiginden et kalinhgi neredeyse
sadece harfin i¢ ve dis konturlarinin olusturulmasindan ibarettir. Bu kadar
blylk bir bozulmaya ugramasina ragmen hala Helvetica bold referansini

korumasi ilgingtir. Kalin yapisi itibariyle yine daha ¢ok baslik ve blylik
kullanimlar i¢in uygundur. (Sekil 2.13, Resim 2.29)

Handvetica lost

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimnopqrs
tuvwxyz

(Sekil 2.13) Handvetica lost yazi karakteri



No it was not afox,
nor was it quick.

Dog? What dog??

(Resim 2.29) Handvetica lost yazi karakteri tanitim afisi
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2.5.1 Handvetica lost regular
Helvetica ailesinin metin icin tasarlanmig tek yaz karakteri olan
Handvetica lost regular teknik olarak Handvetica lost’a yakin bir teknikle
fakat Helvetica regular 6rnek alinarak ve daha ince uclu bir kalemle
cizilerek olusturulmustur. Kirlgan ve ¢apakl yapisina ragmen serinin
okunakhligi en yuksek tyesidir. Aslen uzun metinler igin tasarlanmis

olmasina ragmen buyuk kullanimlarda da ilgin¢ sonuclar vermektedir.
(Sekil 2.14, Resim 2.30)

Handvetica lost regular

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgrs
tuvwxyz

(Sekil 2.14) Handvetica lost regular yazi karakteri



Uhlﬂn Tam,
his lazy dog, and | has
ot yet seen anything, not

iisly, it veas hard for
The do Rl anything
ather than fes from
wham Ia frovey !hep

Wiks ﬂi‘l’zﬂ

W"Tl h\mlr;s of uncin
Torn. "Lack, ha shouts:
The i Srowm e fax
Jurips over the lazy
dag." [ 'hh:n.han Tim.
faix that we wers aftor for
hours "'35 Hight thare in

i fisi
(Resim 2.30) Handvetica lost regular yazi karakteri tanitim afis

frant of us jurmping over
our vigilant huniter. The
fax dssppearnd

Uncie Tam nr?u I
Ioaked at aach ather not
uttering a wird
our allonce untll wa
ched the car.
of afiar we steripg
ariving away [ realized
that we had forgatian ta

h ortving with hhdrm
B o the road,
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3. SONUG

Gegctigimiz ylzyilin ilk yansini belirleyen ve bitin disiplinlerde
ortaya cikan akimlar etkisi altina alan disince kugskusuz Modernizm’dir.
Modernist diistince kendisine temel olarak bilimselligi alir. Bilimsel dil de
elbette nesnel bir retorik izler. Glinkl bilimsel bir dille ikna edici olabilmek
icin kisiselligi disarida birakan nesnel bir durusa ihtiyaci vardir. iste bu
nesnelligin tasarim dinyasindaki yazi karakteri karsiligi Helvetica’dir.
Daha ¢ok agirligini ytzyilin ikinci yarisinda hissettigimiz ve nesnelligi de
ikna etmenin yollarindan biri olarak kullanan kapitalizm Helvetica’nin
yasamini postmodernist sarsintilara ragmen sirdirmesine olanak saglar.
Boylelikle Helvetica dokuz canliligiyla bir nesnellik abidesi olarak
gunimuze kadar ulasir. Ama artik anonimlesmistir ve en ¢ok kullanilan

fontlardan olmasina ragmen en az farkedilen font haline gelmistir.

Gunumuz tipografisinde belirleyici unsurlar olan kisisellik ve
bozulmanin estetigi dogrultusunda olusturmaya calistigim yaz karakteri
ailesine Helvetica’yl1 temel almamin sebebi bu yeni egilimlerin tam karsi
kutbunda durmasiydi. Bdylelikle tasarlamis oldugum font bu zithik
Uzerinden s6zinlu daha net ve anlasilir bicimde kurabilecekti. Tasarimim

suresince bunu gerceklestirmek icin caligtim.

Handvetica adini verdigim bu yeni yazi karakteri ailesini bes farkli
el ¢izimi ydntemiyle olusturdum. Ortaya baslangigta 6ngoérdigim zithklari
icinde barindiran, gecmis referanslarina ragmen yeni ve ¢cagdas bir yazi
karakteri ailesi ¢ciktl. Her ne kadar bir takim kullanim alanlan 6ngérsem ve
tasarim eylemimi tanimlamaya caligssam da ge¢mis deneyimlerimiz bize
gostermektedir ki bir yazi karakteri yagsamini, tasarimcisinin egilim ve

amagclarindan tamamen bagimsizlasarak surdirebilmektedir. Bundan



sonra yapacagimiz artik Handvetica yazi ailesinin sertivenini digsaridan

izlemeyi beklemek olacaktir.
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