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ONSOZ

17. Yiizyill Hollanda’sinda, yeni dini anlayistan kaynaklanan diinya goriisii ile
birlikte ekonomik yonden de meydana gelen gelismeler kiiltiirel yasami son derece canli
kildi. Bu donemde bir ¢cok 6nemli sanatginin ortaya ¢ikmasi ve basyapitlarini meydana
getirmeleri, 6zellikle natiirmort konusunun bagimsiz bir tiir olarak ele alinmasi ve hatta
bu tiirii ele alan sanat¢ilarin da belli konularda uzmanlagmalar1 ve bunlarin eserlerine
Odenen paranin, diger tiir resimlere gore, ornegin; portreye oranla hi¢ de az olmamasi ve
bunlara ragbetin baska hicbir iilkede goriilmeyecek derecede olmasi bakimindan

Hollanda sanat1 i¢in de 17. ylizy1ll “Altin Cagr” unvanini almstir.

Beni “17. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda Natiirmort” eser/metin konusunu
incelemeye iten sebeplerin basta geleni, 17. Yiizyill Hollanda resmine, ozellikle de
natiirmortlarina kars1 sevgim ve simdiye kadar yaptigim resimlerde, konu ve teknigi
acisindan kendime yakin géormemdir. Ayrica, 17. Yiizyll Hollanda’sinda bircok onemli
sanatginin  kendini gostermesi, ¢ok sayida resim iretilmesi, Ozellikle natiirmort
konusunda son derece ileri gidilmesi sebebiyle, bu etkenleri arastirmak ve
natiirmortlarda donemin bas yapitlarin1 veren sanatgilardan 6nde gelenlerini, — konulari
ele alis bicimleri ve boya teknikleri yoniinden — ele alip incelemek istedim. Daha da
Otesi bu calisma, o ylizyila kadar natiirmort objelerinin, resimlerde tamamlayici 6geler
olarak ele alinip islenmesinin disina cikilip, bunlara bagimsiz degerler verilmesi ve
sanatcilar tarafindan miithis bir dikkat ve sevgiyle resmedilmesinin sebeplerini — insani
duyarlilik ve zihniyet degisimleri, Avrupa insaninin diinyaya Ortagag modeli ile bakis
yerine, bilimsel kavrayislarin dereceli etkileriyle bakmaya baslamasiyla iliskisi

yoniinden de — anlama ve kavrama isteginden dogmustur.

Fransizca’dan dilimize gecen “natiirmort” Tiirk¢ce’ye “Oliidoga” olarak ¢evrilmis,
ve ¢ogunlukla cansiz varliklarin ve esyalarin konu edildigi resimler i¢in kullanilmigtir.
Ancak Hollanda natiirmortlarinda cansiz objeler disinda kelebekler, sinekler ve bocekler

gibi ¢esitli ‘canl’’ yaratiklar da kompozisyonlarda yerlerini alirlar. Bu nedenle
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Ingilizce’deki still life (still: duragan, sakin, life: hayat, yasam) terimini de gz oniinde

bulundurmak gerektigini diisiiniiyorum.

Bu tezin sonuglanma asamasina kadar, basta danisman hocam Prof. Mehmet
Mahir’e, Prof. Dr. Banu Mahir'e ve hocam Prof. Siikrii Aysan’a, fedakarca
yardimlarindan dolayi, ¢cok degerli arkadasim M. Sabri Hacinebioglu'na, Ali Ziyrek’e,
A. Nasir Yiner'e ve Sosyal Bilimler Enstitiisii calisanlarina, ayrica dolayli yoldan

katkida bulunan herkese tesekkiir ederim.
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OZET

17. yiizylla kadar resim konusu olarak natiirmort, hak ettigi ilgiyi ve yeri
alamamustir. Bunun 6nemli bir nedeni, bu konunun, tarihsel konular, dini konular, portre
ve manzaradan sonra goriilmesidir. Porphrian Tree*’nin felsefi sistemiyle baglantili

. . 1
olan bu estetik siralama ekstra-estetik normlarin sorunudur.
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Bovillus (Charles de Bouelles)
Liber de intellectu, Paris 1509, fol. 119 v
(The Realms of Nature and of Man)

Ancak Avrupa’da Protestanlifin yayilmasiyla birlikte Kuzey Felemenk’in
(bugiinkii Hollanda) ¢ogunlugu bu inanci benimsemis ve bununla birlikte sosyal yonde
de hareketlenmeler ve degisimler bas gostermistir. Orta sinif burjuvasinin idari yonden
de 6nemli bir prestije ve niifuza sahip olmasiyla birlikte kilisenin etkisi iyice azaltilmig
ve laik bir yap1 meydana gelmistir. Boylece Giiney Felemenk’ten (bugiinkii Belcika)
farkli olarak kilisenin 17. yiizyi1l Hollanda’sinda sanat piyasast yoniinden de hemen
hemen hi¢ 6nemi kalmamustir. “Protestanlarin cogu azizlerin kiliselerdeki resimlerine ve
heykellerine kars1 ¢cikiyordu ve bunlar1 Katolik putperestliginin bir isareti saylyorlardl.”2
Boylece sanatcilar, Rubens gibi kendi giiciinii yiikseklere ¢ikartacak biiyiik boyutta tablo

siparislerini kiliselerden almayinca, onemli gelir kaynaklarim yitirmislerdir. Bununla

birlikte 17. yiizyilda Hollanda’nin Avrupa’da 6nemli ticaret yollar {izerinde kurdugu

! Norbert SCHNEIDER, Still Life, 7-8 )
ZEH. GOMBRICH, Sanatin OykKkiisii, Cev.Erol Erduran ve Omer Erduran, 374



tekel, deniz tasimacilig ve ticaretindeki diinya capindaki yeri ve 1602’de kurulan Dogu
Hint Kumpanyasi ile miithis derecede zengin olmasi, bir orta simif burjuvazisini ortaya
cikarmustir. Iste bu ortam diger iilkelerde egine rastlanmayan bir sanat pazarinin
olusmasimmi ve bircok Onemli sanat¢cinin ortaya c¢ikmasimi saglamistir. Artik sanat
koruyuculugu ve destekeiligi, kilise yerine bu orta sinif burjuvazisinin eline ge¢cmistir.
Zenginlikten kaynaklanan refahla birlikte bu insanlarin ince zevkleri gelismis ve giinliik
yasama ilgileri artmistir. BOoylece soz konusu sinifin begenisine hitap edecek cesitlilikte
konular — 6zellikle giinlik yasamdan alinmis sahnelerin islendigi “janr resimleri” ve
natiirmortlar — ortaya ¢ikmis ve sanatcilar farkli konularda uzmanlagmiglardir. Hatta

belirli konularda uzmanlasmay1 6ngoren egilim, 17. ylizyillda doruguna ulagsmistir.

Hollanda sahip oldugu denizasin ticaretle ve farkli yerlerdeki kolonileriyle bir
takim bilimsel gelismeler ve ilerlemeler kaydetmistir. Zooloji ve Botanik dallarindaki
somut edinimler ve bunlardan meydana getirilen koleksiyonlar yayimlanmis bu da o

zamamn sanatcilarinin “tema” arayislarina énemli bir kaynak saglamustir.®

Ozellikle ticaretle elde edilen zenginlikten kaynaklanan bolluk, sahip olunan
degerli esyalar ve egzotik bitkiler natiirmort konusunu ele alan ressamlar tarafindan
resimsel objeler olarak kullanilmiglardir. Bunlar o donemin tiiccar ve zengin insanlarin
sahip olduklar1 anlayisa uygun olarak, sanatcilar tarafindan kili kirk yarar bir dikkat,
Ozen, fedakarlik ve sevgiyle resmedilmistir. Fakat bazi objeler her zaman salt resimsel
yapilartyla degil ayni zamanda bunlara yiiklenen gizli veya ag¢ik sembolik anlamlar

nedeniyle natiirmort konulu resimlerde yer almislardir.

17. yiizyihn Hollandali natiirmort ustalar1 yagliboya tablolarinda renk
uygulamasi, konu secimi ve kompozisyon yoOniinden ileri bir hassasiyete ve yetkinlige

ulagmuglardir.

Anahtar Kkelimeler: Hollanda, resim, natiirmort, janr (tiir), vanitas

? jhsan DOGRUSOZ, 17. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda Natiirmort, 14
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SUMMARY

Until the 17th century, still-life had not received the critical applause which it
deserved. The important reason why is that still-life was somehow understated when
compared to historical, religious, portrait and landscape pieces. This aesthetical order,
which was related to the philosophical system of Porphrian Tree*, was a matter of

. 4
extra-aesthetic norms.
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(The Realms of Nature and of Man)

Nevertheless, starting with the expansion of Protestantism in Europe, the great
majority of North Flemish (today's Netherlands) believed in the sect and as a result
social changes and movements emerged. As the middle class bourgeoisie gained a
considerable administrative prestige and influence, the church started to loose its power
and a secular form came into existence. Thus, unlike South Flemish (today's Belgium),
the church in 17th century Holland did not have any value of importance in regards to
the art market as well. “Most of the Protestants objected to the paintings of Saints and
sculptures in churches, and they considered these as the signs of Catholic idolatry”™. As
the artists could not receive orders for great paintings which could elaborate their

strength from the church as Rubens did, they lost a major source for their living.

4 Bkz. (1), SCHNEIDER, 7-8
5 Bkz. (2), GOMBRICH, 374
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Nonetheless, Holland's monopoly on significant trade routes in Europe in the 17th
century, its global importance in maritime transport and trading, and its opulence after
the establishment of Dutch East India Company in 1602 introduced a new middle class
bourgeoisie. Such an atmosphere generated an art market which could not be found in
any other country, and nurtured the emergence of highly elegant artists. From then on art
sponsorship changed hands from the church to the middle class bourgeoisie. With the
wealth based on opulence, tastes of the people changed and their interest in the daily life
intensified. Therefore, the themes which can appeal this class — especially genre pieces
in which artists treated daily life and also still-life pieces — were studied by the artists
and these artists were specialized in different subjects. Furthermore, this tendency

towards the specialization on certain themes peaked in 17th century.

Holland achieved scientific improvements and advancements by the help of its
maritime trading and various colonies. The concrete knowledge on zoology and botany
was gained and the collections on these sciences were published, as a result, these

provided a significant resource for the artists' theme quests.6

Especially, the abundance gained by the wealth of trading, gathered valuable
substances, and exotic plants were used as pictorial objects by still-life artists. These
elements were painted by the artists with the utmost attention, affection, care, and
sacrifice. However, some objects were added in still-life paintings not only with their

pictorial forms, but also with their hidden or obvious symbolic meanings.

17th century Dutch artists achieved an advanced sensitivity and perfection in
regards to their color application, theme selection and their composition in their oil

paintings.

Key words: Holland, painting, still life, genre, vanitas

® Bkz. (3), DOGRUSOZ, 14
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1. GIRIS
1.1. 17. Yiizy1l Hollanda Tarihine Kisa Bir Bakis

Hollanda, milattan 6nce Kelt ve Germen kabilelerinin yerlesim yeriydi. Ulkenin
giineyi uzun yillar boyunca Roma Imparatorlugu’nun egemenliginde kaldi. Daha
sonra, Orta Cag’da Beneliix iilkeleri (bugiinkii Hollanda, Bel¢ika ve Liiksemburg),
derebeyleri tarafindan yonetilen 6zerk eyaletlere boliinmiistii. Bu eyaletler, Imparator
V. Karel déneminde birlestirildi ve Burgon-Hasburg Imparatorlugu’nun bir pargasi
oldu. 1568’de Orange prensi Willem’in oOnderliginde, din o6zgiirliigii tizerindeki
baskilar ve V. Karel’in oglu Ispanya Krali II. Philip’in mutlakiyetci emellerine karsi
silahl1 bir ayaklanma basladi. Bu ayaklanmayla, Hollanda’nin seksen yil siirecek olan
bagimsizlik miicadelesi de baslamis oldu.” Bu arada ingiltere de, Ispanya’ya karst
ayaklanan Hollandalilara yardim ediyordu. Sonunda Holland, Seelanal, Geldern,
Friesland ve Utrecht vilayetleri Ispanya valisini tanimadiklarim, Hollanda Genel
Valisi olarak Guillaume d’Orange’1 tamdiklarini ilan ettiler. Fakat, 10 Temmuz
1584’te Guillaume d’Orange bir suikast sonucu 6ldiiriildii. Bunun sonucu ispanya
duruma hakim gibi goriiniirken, Ingiltere ise miidahale etti. Iste bu miidahale
lizerinedir ki, Kral I Philip, meshur “Yenilmez Armada”y: Ingiltere nin iizerine
yolladi. Bu biiyiikk deniz kuvveti Ingiltere sahilleri aciklarinda perisan oldu.
Ispanyollarin bu yenilgisi Hollandalilarin bagimsizlik hareketine giic verdi ve
sonunda Ispanya 12 yil siireli bir antlasma ile birlesik Hollanda illerinin
bagimsizligini tanimak zorunda kaldi.® Bu yeni iilkeye, yedi kuzey eyaletinden biri

olan Hollanda’nin ad1 verildi ve boylece giineydeki on iki eyaletten ayrilmis oldu.

1621 sonrasindaki Ispanya ile Hollanda arasindaki savas 1648’de Miinster
Antlagmasi ile sona ererken, Hollanda Birlesik Eyaletler Cumhuriyeti de bagimsiz bir

devlet olarak tanindu.

Yeni cumhuriyetin askeri atilganliginin dayanagi Hollanda’nin ekonomik
giicii idi. Hollanda deniz tasimaciliginda diinya capinda {istiinligii ele gecirirken,

Amsterdam da Anvers’in yerini aldi. Flemenk’in Avrupa’daki biiyiik kuzey-giiney ve

" Hollanda ile Ticaret, Ankara Hollanda Biiyiikel¢iligi Yayini, 8
¥ Bkz. (3) DOGRUSOZ, 10.



dogu-bat1 ticaret yollar1 iizerindeki konumuyla elde ettigi gelirlere, 17. yiizyil
basinda Dogu Hint Adalan ile yiiriitilen karli ticaret de eklendi. Hollanda’nin
gemileri Fransiz, Ispanyol, Portekizli ve hatta Ingiliz tiiccarlarin mallarin1 tasimaya
basladi. Hizla genisleyen ticaretin gereksinimlerini karsilamak iizere ozellikle
Amsterdam’da modern bankacilik kuruluslar1 ortaya ¢ikti. Ozel bankerler kredi
saglamanin yani sira mali islemlerde komisyonculuk isine de giristiler. Gemi yapimi1
ve seker iiretiminde biiylik Olcekli yatirnmlara gidildiyse de, Hollanda sanayisi
genelde el sanatlar1 diizeyinde kaldi. Tarimda i¢ kesimlerde tahil {iretimi
desteklenirken, denizden kazanilan topraklarin otlaklara doniistiiriilmesiyle geliskin

bir siit iirlinleri sanayisi kuruldu.’

1.2. Altin Cag (Golden Age)

Yeni kurulan ve 17. yiizyilda kiiciik bir iilke olmasma karsin Hollanda
Cumbhuriyeti’nin Avrupa ve Diinya siyasetinde biiyiik bir agirlhik kazanmasinda
onemli etken, 1648’e degin kesintisiz bi¢imde siiren ekonomik yayilmaydi. Bu
donemde Avrupa’daki ana ticaret yollar1 iizerinde kurulan tekel, iilkeye genis bir
sermaye akisini sagladi. Bunun yaninda 6nemli bir zenginlik kaynagi olan denizasir
ticaret ve Ozellikle 1602’de olusturulan Dogu Hint Kumpanyasi (VOC) sayesinde

Hollanda 6nemli bir zenginlige ulasti.

Bu ekonomik gelisme ile giiclii bir konum kazanan varlikli tiiccar ve
bankerler, kent yonetiminde Onemli bir yetkiye sahiptiler. Ayrica, oteki iilkelere
kiyasla kiiciik isadami, esnaf, zanaatkar ve ciftciler de bu yeni cumhuriyetteki

dinamiklerde yerini aliyordu.

Ekonomik temelin sagladifi genis olanaklar sayesinde kiiltiirel yasam son
derece canliydi. Biiyiik ilgi goren tarih, hukuk ve siyaset alanlarinda bircok degerli
yazar yetisti.lo Bu donemde bilimsel arastirmalar parlak bir diizeye ulasti. Edebiyat
alanindaki iiretkenligin yani sira resimde de en verimli ¢cag yasandi. Hollanda’nin bu

caginda yilda yaklagik yetmis bin resim iiretilmesi ve diinya sanat tarihinde 6nemli

® “Hollanda” Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C. 11, 168-169.
10
A.gk., 169



bir yer alan Frans Hals, Rembrandt, Vermeer gibi diinyaca iinlii bir¢cok sanat¢inin da
boy gostermesi, sanatsal yonde de bu iilkenin “Altin Cag” unvanim hak ettigini

gostermektedir.

1.3. 17. Yiizy1l Hollanda Ekonomisindeki Yiikselisin ve Bilimsel Alandaki

Arastirmalarin Resim Sanatina Dolayh Etkisi

17. yiizyi1lda Hollanda’nin deniz tagimaciliginda diinya ¢apindaki iistiinliigii,
Amsterdam’in Anvers’in (Antwerp) 16. yiizyilldaki 6nemli ticari konumunu bu
yiizyillda ele gecirmesi ve Dogu Hint Kumpanyas: ile son derece zenginlestigi
goriilir. Bu durum Kkiiltiirel ve sanatsal alanda da canlanmaya sebep olmustur."!
Bunun yaninda cografi kesiflerle birlikte zoolojik ve botanik bilimlerindeki
caligmalar ve farkli cografyalardan kita Avrupa’sina getirtilen iiriinler Hollandali

sanatcilar etkilemis ve bu etkiler onlarin ¢calismalarina yansimastir.

Hollanda’nin sahip oldugu iistiin ticari gemi filosu ve donanmasi, denizci ve
cografya bilimcileri ile edindikleri seyahat bilgileriyle, Hindistan ve Giiney
Afrika’nin zengin altin ve giimiis madenlerinin bolgelerini kesfetmisler ve bunlarla
yaptiklar ticaretle iilke ekonomisinin temel dinamiklerini olusturmuslardir. Orta sinif
burjuvazisi is ve idari hayatta en prestijli ve yetkili bir konuma yiikselmis, bdylece
giiney Avrupa’dan farkli olarak, sanatcilarin yeni patronu ve destekcisi olarak kilise
ve din adamlarinin yerini almislardir. Bu durum sanatsal iiretimi de énemli derecede
etkilemistir. Dinsel konular yerini giinlik yasami ve diinyevi zevkleri yansitan
sahnelere birakmistir. Bunlarin yaninda dini konular da daha ¢ok nesnelere yiiklenen
sembolik anlamlarla yer almis ve bir ¢ok natiirmort (6liidoga) resminde gizli bir

sembolizmin varli§1 da goriilmiistiir.

Denizciligin gelismesi sonucunda ticari deniz filolariyla okyanus asiri
tilkelere ulasan bilim adamlarmin farkli bitki ve hayvan tiirlerini incelemeleri ve
bunlardan derlenen koleksiyonlar1 kita Avrupa’sina getirip yayimlanmasi saglandi.
Yayinlanan botanik ve zooloji kitaplarinda nesnelerin graviir ve suluboya tekniginde

yapilmis illiistrasyonlarina yer verildi. Bu somut bilgiler, sanatcilarin tema arayislari

"A.gk., 168,169.



icin de bir kaynak saglamistir. Bilimsel arastirmalarin botanik alaninda yogunlagmasi
sanatcilarin bu yonde ¢okca oliidoga resimleri iiretmelerine etki etmistir. Yapilan
caligmalara bitkilerin renk, doku ve bicim gibi tiirsel 6zelliklerini gosteren unsurlar

en ince detaylarina kadar maharet ve titizlikle islenmistir.

17. yiizyilda biiyiik ¢cogunlugu Protestanligl kabul etmis varlikli Hollandali
tiiccarlarda kendi portrelerini yaptirma gelenegi vardi. Ayrica kendi yasam tarzlarina,
kisiliklerine ve ince zevklerine hitap eden Venedik tarzi icki kadehleri, zengin motifli
dogu halilar1 ve zengin ziyafet masalarin1 gosteren natiirmort tablolara ilgi gosterip
bunlart satin almislardir. Bu siire zarfinda Hollanda’da bu tiir zengin natiirmort
resimleri, 6zellikle Amsterdam’in varlikli soylu sinif1 arasinda, moda haline gelmeye
basladi. Bununla birlikte bitki ve ¢icek motifleriyle zenginlesen natiirmortlara artan
ilgi, sanat¢ilar1 bu yonde de c¢okca yapit iliretmeye yonlendirmistir. Hollandali ve
Flaman sanatgilar bitki ve nesnelerin yapisal ve dokusal ozelliklerini dikkat ve
duyarlilikla ele alip 151k oyunlarini kullanarak resmetmis ve yagliboya tekniginde de
biiylik bir ustalik gostermislerdir. Sanat¢ilarda giinliilk hayata ve nesnelere karst —

baska bir yerde pek goriilmeyen — bu ilgiyi Jan van Eyck’e kadar dayandirabiliriz.

Hollandalilarin c¢icek sevgisi adeta bir tutkuya doniigmiis, Ozellikle lale
cicegine karsi olan ilgi, bunun burada 1629 yilina kadar 140 kadar farkli cesitte
yetistirilmesine sebep olmustur. Bazi lale tiirlerine ender rastlanirdi ve bu lalelerin
fiyat1 oldukca yiiksekti. Ayn1 zamanda Hollanda lale ticaretiyle ilgilenmis, 1630 yil
boyunca bu ticaret genellikle Haarlem, Utrecht ve Rotterdam’da gelisme
gostermistir. Bu durum Bosschaert ve biiyiik Brueghel gibi bazi ressamlarin ¢esitli
lale tiirlerini resmetmesinde etkili olmustur. Hollanda’da 17. yiizyilin ilk ¢ceyreginde
lale cicekli kompozisyonlar revagtaydi. Sanatcilar kompozisyonlarinda kullandiklar

lale ciceklerini 6zellikle en degerli ve nadir yetisen tiirlerinden se¢gmekteydi.

Botanik biliminin 17. yiizyill cografi kesifleri ile gelismesi sonucu,
zenginlesen ve cesitlenen bitki ve cigek tiirleri ve bunlardan derlenen koleksiyonlar
sanatcilarin ilgi odagi haline gelmistir. “Wonder Chambers” (Diinyanin merak

uyandirici olaylarina olan ilginin gorsel sembollerinden olusan resim serisi) olarak



tamimlanan “Doga Tarihi Koleksiyonu”, cografi kesiflerle meydana getirilen

koleksiyonlar1 ve kitalarin gorsellestirilmis doga hazinesini gozler 6niine serer.'?

Resim 1

Jan van Kessel (1626-1679)
Avrupa, 1664-66
Bakar iizerine yagliboya, merkez pano 48.5 x 57.5 cm
16 pano, her biri 14.5 x 21 cm
Alte Pinakothek, Miinih

Sanat¢t Jan van Kessel (1626-1679) Erasmus Quellinus (1607-1678) ile
birlikte “Kitalarin Alegorisi” olarak isimlendirilen bir dizi tablodan olusan eserleri
meydana getirir (Resim 1-4). Van Kessel’in bu tablolar1 bize, o zamanin Avrupa,
Afrika, Asya ve Amerika olarak bilinen dort kitasinin kiiltiirler arasi ve etnografik

karsilagtirmasini verir. Her bir merkezi biiyiik panonun etrafi sehirlerin (bazi sehirler

12 Bkz. (3), DOGRUSOZ, 22-23.



yanlig yerlerle iligkilendirilmis) manzara ve goriiniislerinden olusan 16 tane kiigiik
pano ile cevrelenmistir. Merkezi panolar c¢esitli hayvan ve bocek koleksiyonlari ile
birlikte her bir kitanin cografi kiiltiiriinii yansitan etkin taniklar olarak karsimizda yer

alirlar.”

Resim 2

Jan van Kessel (1626-1679)
Afrika, 1664-66
Bakar iizerine yagliboya, merkez pano 48.5 x 57.5 cm
16 pano, her biri 14.5 x 21 cm
Alte Pinakothek, Miinih

Bkz. (1), SCHNEIDER, 159.



Sanatc¢t Jan van Kessel bu yagliboya resim serisinde kitalararasi dogal ve
etnografik zenginlikleri destans1 ve panaromik gorsel bir solene ¢evirir. Bu resim

serisi antik tarih¢i Pliny’nin “Doga Tarihi” adli eserinden izlenimlere sahiptir.14

Resim 3

Jan van Kessel (1626-1679)
Asya, 1664-66
Bakar iizerine yagliboya, merkez pano 48.5 x 57.5 cm
16 pano, her biri 14.5 x 21 cm
Alte Pinakothek, Miinih

4 Bkz. (3) DOGRUSOZ, 23.



Resim 4

Jan van Kessel (1626-1679)
Amerika, 1666
Bakar iizerine yagliboya, merkez pano 48.5 x 57.5 cm
16 pano, her biri 14.5 x 21 cm
Alte Pinakothek, Miinih



2.17. YUZYIL HOLLANDA NATURMORT RESMINDE ONDE GELEN
SANATCILAR

2.1. Ambrosius Bosshaert (1573-1621)

Bosshaert Antwerp’te dogdu. Buras1 16. Yiizyilda Avrupa’nin 6nde gelen bir
ticaret merkezi idi. Antwerp 1585°te Ispanyol askerleri tarafindan ele gecirilmis ve
yagmalanmisti. Bu durum Protestanlar i¢in giivenli degildi. Boylece bir cok Katolik
olmayan insan yeni cumhuriyete yani Hollanda’ya akin etti. Tabii ki, bunlar
sermayelerini ve bununla birlikte yeteneklerini de buraya tasidilar. Bosshaert da
ailesiyle birlikte “Antwerp yagmalanmasi’ndan (1585) sonra Middelburg’a gog

etti.

Yasami boyunca, Zeeland bolgesinin eski bagkenti olan Middelburg, sadece
Amsterdam disinda, onun i¢in hep birinci sirada yer aldi. 1593’°te sehrin sanatci
loncasina katildi. Jan Brueghel I (1568-1625) gibi o da Middelburg’ta popiiler olan
cicek natirmortlari konusunda uzmanlasti. Jan Brueghel’in sahip oldugu uluslararasi
iine sahip olmamasina karsin son derece basarili idi. Oliim yil1 olan 1621°de Prens
Maurice maiyetinin {iiyelerinden biri i¢in yaptigi genis c¢icek kompozisyonlu
calismast icin kendisine 1000 gulden verilmesi emredilmisti. Bu iicret ¢cok yiiksek
olmasina ragmen bu gibi Hollandali ¢icek natiirmortlar1 yapan hiinerli ressamlar igin
sira digt degildi. Bu sanatg¢ilar zamaninin en iyi {icret alanlar1 arasindaydi. O zaman

normal bir portre i¢in ddenen iicret ortalama 60 gulden idi.'®

Bosshaert’in tipik ¢alismalarindan biri “Kemerli penceredeki buket” (Resim
5) calismasidir. Ancak bu resimde, nislere yerlestirilmis buketler yerine, vazo
icindeki ¢icekleri kavisli agik bir pencerede, arkada yer alan bir manzara 6niinde
gostermistir. Resim  dikkatle incelendiginde minyatiir geleneginden etkiler
goriilebilir. Cigcekler neredeyse simetrik yerlestirilmis, ayni 151k yogunluguyla ve esit
derecede bir dikkatle resmedilmislerdir. Bu resimde Barok’un chiaroscuro’sunu

(1s1k-golge teknigi) heniliz goremeyiz. Bosshaert ve takipgilerini ele alan yazar L. J.

'3 http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_artists/00017077?lang=en
' Jakop ROSENBERG, Seymour SLIVE, and E.h.ter. KUILE (1984) Dutch Art and Architecture
1600-1800, 334-335



Resim 5

Ambrosius Bosshaert (1573-1621)
Kemerli penceredeki buket, 1620
Ahsap lizerine yagliboya, 64 x 46 cm
Mauritshuis, The Hague

10
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Boll, Bosshaert’in ciceklerini Hollanda grup portreleriyle karsilastirir ve der ki;
“Bosshaert’in buketlerindeki cicekler yan yana ve iist iiste yerlestirilmis bireysel
portreler gibidirler. Higcbiri kompozisyon, isiklandirma, atmosfer ya da tonalite
ugruna ikincil plana itilmemislerdir. Aciklik ve kesinlikteki ugras Bosshaert ile

birlikte bazen hiper-realizme yol agar.”"’

Bosshaert’tan etkilenenlerin basinda gelenlerden biri kayimnbiraderi olan
Balthasar van der Ast (1583/4-1657) idi. Ancak, Van der Ast, Bosshaert’tan
etkilenen bir ¢ok kisinin sert ve metalik 6zelliginden ka¢inmay1 basarmisti. Bosshaert
gelenegini siirdiiren diger ressamlar onun ii¢c oglu ve Haarlem’li ressam Hans

Bollongier’dir. Bunlar da ¢oklukla ¢icek ve meyve resimleri yapmislardir. 8

2.2. Pieter Claesz (1597-1661)

Sanatci, simdiki Almanya’nin Westfalya bolgesindeki Burgsteinfurt’ta dogdu.
Sonra sanat yagamin aktif olarak siirdiirdiigii ve daha sonra 1617°de evlendigi yer

olan Hollanda’nin Haarlem sehrine yerlesti.

Claesz ve Willem Claesz. Heda (1594-1680/2) “kahvalt1” (ontbijt) tiiriinii
popiilerlestiren ve bu yonde natiirmort konulu resimlere essiz katkilarda bulunan
sanatcilardir. Masa iizerine konulmus yiyecek ve obje resimleri 17. yiizyilin basindan
itibaren Hollanda’da yayginlasmaya baslamisti. Florish van Dijck (1575-1651),
Florish van Schooten (aktif olarak 1610-1655) ve Nicholaes Gillis (aktif olarak 1620-
1630) bu tiiriin ilk uzmanlariydi. Pieter Claesz ilkin Van Schooten ve Van Dijck’in
(Resim 6) kullandiklar1 kompozisyon ve estetik kurallarinin etkisi altindaydi. Ancak

cok gecmeden kendi 6zgiin tarzina kavustu.

17. ylizyihn ilk donem yemek konulu natiirmort ressamlari, masanin
tizerindeki objeleri miimkiin oldugunca gostermek icin yiiksek bir bakis acisiyla
resmediyorlardi. Yeni anlayista kir manzarasi, deniz ya da mimari resim c¢alisan
cagdaslarinin uygulamasina benzer sekilde tasvir ediyorlardi. Claesz ve Heda’nin

caligmalar1 Van Goyen’in neslindeki manzara ressamlarinin tonsal egilimine

" A.gk., 335
" A.gk., 335
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uygunluk gostermektedir. Onlar bunu natiirmortlarinda uygulayarak, atmosfer
etkisini giiclendirdiler. Claesz ilk calismalarinda parlak renkler kullanmistir. Ancak,
sonra gii¢lii lokal renkler yerine daha c¢ok yesilimsi, grimsi ve kahverenginin
birbirine yakin tonlar1 ile ¢alismis ve az yogunluklu “valeur’lerin hassas zithiklarini
iceren monokrom armonileri tercih etmigstir. Fakat, dokusal farkliliga verdigi 6nemi

de kaybetmemistir. Claesz, Heda’ya gore daha kaba ve enerjik bir dokunusa sahiptir.

Belki de Haarlem’deki Frans Hals’1n giiclii fircasindan etkilenmistir."

Resim 6

Floris van Dijck
Peynirli Natiirmort, 1615-20
Panel iizerine yagliboya, 82,5 x 111,2 cm
Rijksmuseum, Amsterdam

Claesz’in 1636 yilinda yaptig1 Balikli Natiirmort’una (Resim 7) baktigimizda
resimde, masaya serilmis beyaz ortii, i¢i dolu silindirik yapiya sahip bir bardak, tabak

icinde dilimlenmis balik, ekmek, bicak gibi objeler goze carpar. Balikli tabak

Y A.gk., 336
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masanin kenarina — bize dogru — ¢ekilmis ve dikey duran bardaga kontrast olusturur.
Objeler sayica ¢ok azdir ve olusturulan kompozisyon sade bir yapiya sahiptir.
Monokrom ozellikte olan tablo, Van Goyen’in manzara resimlerindeki atmosfer
etkisini tasir. Claesz, uyguladigi hassas tonlamayla bizi de resmin atmosferi icine

alir. Bu resim Heda’nin yapmis oldugu resimle (Resim 9) karsilastirilinca, ¢cok daha

miitevazi goriindir.

Resim 7

Pieter Claesz (1597-1661)
Balikl: Natiirmort, 1636
Ahsap lizerine yagliboya, 36 x 49 cm
Boymans van Beuningen Miizesi, Roterdam

Bir diger resminde (Resim 8) hayatin geciciligi, diinyanin faniligi ile ilgili
vanitas konusunu ele almistir. Bu gibi vanitas resimlerde sik¢a kullanilan basta
kafatast olmak iizere, zamanin geciciligini gosteren saat ve diger zaman
gostergecleri, mumu sonmiis kandil, devrilmis bardak gibi sembolik anlamlarla yiiklii

nesneler kullanilmistir. Resimde yer alan eskimis kitap iizerinde yer alan kafatasi,
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insanin gegici Omriinii ve Olimiinii hatirlatan 6nemli bir vanitas sembolii olarak
dikkat ceker. Onde yer alan saat akip giden zamani, devrilen bardak inga edilen ve
kurulan bir ¢ok seyin yikilip devrilebilecegini, yeni sonmiis mum da — Mecusilerin
bin yildan fazla sbnmeyen ve tapindiklar ates gibi — her seyin belirli bir dmriimiin
oldugu ve bir giin sonecegine imada bulunan gostergelerdir. Belki de bunlar, tek
kalict olan seyin ezeli-ebedi olan Allah’in ve onunla birlikte kanunlarinin hitkmiiniin
kalicih@ina gondermede bulunurlar. Gri, yesil ve kahverengi tonlarla genel
monokrom bir yapiya sahip olan resim, Avrupa’da kitap pazarina ragbetin arttig1 bir

donemde resmedilmistir.

Resim 8

Pieter Claesz (1597-1661)
Vanitas Natiirmort, 1630
39.5x 56 cm
Mauritshuis, The Hague
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Vanitas konulu natiirmort resimlerinde Ozellikle Leiden’li ressamlar
uzmanlagsmislardir. Bir iiniversite sehri olarak Leiden’in entelektiiel bir atmosfere

sahip olmasi1 bu konularin daha ¢ok burada ele alinmasinda énemli bir etkendir.

2.3. Willem Claesz. Heda (1594-1680/82)

17. yiizyilin en meshur 6liidoga ressamlarindan biri Heda’dir. Biitiin 6mriinii
Haarlem’de yasamistir. 1631’de Aziz Luke Sanatgilar Loncasi’na katilmis ve c¢esitli
gorevlerde bulunmustur. Kariyerinin ilk yillarinda bir kisim figiiratif calismalar
yapmis fakat sonradan tamamen oliidoga konusuna yonelmistir. Ik baslarda o da
monokrom bir anlayisla ¢calismis, 1640’ tan sonralar1 ise kompozisyonlar: daha biiyiik,
zengin ve daha dekoratif olmaya baglamistir. Onun genel grimsi yesil yada
kahverengimsi tonalitesi Pieter Claesz’inkine benzer stilistik 6zelliklere sahiptir.
Fakat Heda’nin caligmalari olduk¢a miilkemmeliyet¢i ve daha aristokratik bir

yap1dad1r.20

Kompozisyonal, renksel, tonsal, uzaysal yaklasim acisindan bakildiginda
Claesz ve Heda tarafindan yapilan miikemmelce dengelenmis natiirmort calismalari
bu ylizyilda ortaya konan gercek anlamda doyurucu Hollanda resimleri arasindadir.
1640’tan sonra Heda caligmalarini daha anitsal bir yapiya kavusturmak icin dikey
formati geleneksel yatay formata tercih etmistir. Caligmalarinda cok siislii giimiis
kaplar ve pahali “facon de Venise” bardaklar kullanarak “valeur” (valor) kontrastlar
yogunlastirmis, objelerin ve olgun meyvelerin rengini arttirilmis chiaroscuro ile

biitiinlestirerek goz alic1 ¢alismalar ortaya koymustur.21

Heda’nin 165I’de yaptigi natiirmort resimde (Resim 9), masanin {izerine
diizenlenmis koyu renkli ortii iizerine birka¢ metal tabak, kivrimli halde beyaz masa
ortiisti, lizerinde ekmek, govdesi kabartma siislere sahip bardak, giimiislii kalayli
kadeh, bir siitun gibi yiikselen uzun bir bardak, sagda pembe renkte et parcasi, solda
olgun meyveler ve porselen kase icerisinde yesil zeytinler yer alir. Bu nesnelerin

farkli dokular kontrasti gii¢lendirir. Diyagonal yapida diizenlenen kompozisyonda

% http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_artists/00017069?lang=en
*! Bkz. (14) ROSENBERG, SLIVE, and KUILE, 337
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Resim 9

Willem Claesz. Heda (1594 -1680)
Natiirmort, 1651
Ahsap iizerine yagliboya, 99 x 83 cm
Liechtenstin Diikii Galerisi, Vaduz
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dikey ve dinamik bir yap1 hakimdir. Nesneler iizerindeki 151k ve yansimalar biiyiik
bir dikkatle incelenmistir. Resimde yer alan pembe renkteki et, meyveler ve oOrtii gibi
farkli dokuya sahip objelerin yaninda arttirilmis 151k-golge sayesinde kontrastlar iyice
aciga cikartilmistir. Nesnelerin dokular1 dikkatli bir gozlemle ¢alisilmis ve uygulanan
hassas tonlama sayesinde daha uzamsal bir atmosfer etkisi gerceklestirilmistir. Bu tiir
natiirmortlar, zenginlikle refah diizeyi iyice artmis Hollandali insanlarin begenisini

ceken ve yansitan kayda deger calismalardandir.

Heda ve Pieter Claesz’in natiirmort resimleri 17. ylizy1l Hollanda toplumunun
eristii refah diizeyinin ve gozle goriilebilir bir tiiketim artisginin belki de
taniklaridirlar. Bu natiirmort resimlere olan ilgi, Hollanda halkinin yeniden
kendilerinin farkina varma bilincini ve giinliikk hayata ve nesnelere yakinliklarini

gosteren onemli bir gostergedir.

2.4. Jan Davidsz. de Heem (1606-1683/4)

Avrupal1 en biiyiik natiirmort ressamlarindan biri tinvanini alarak uluslararasi
bir iine sahip olacak olan De Heem, Balthasar van der Ast’in ¢iragi olarak bulundugu
Utrecht sehrinde yetisti. 1626 yilinda Leiden’e gitti ve miizikal enstriimanlar ve
ozelllikle kitaplardan (Resim 10) olusan monokrom (tek renk) natiirmort resimlere
odaklandi. Bu yillarinda daha cok vanitas konulu natiirmort resimler yapti. De Heem
bir cok stilde ¢alismistir. Onun hayat dolu ¢icek meyve ve deniz kabugu resimleri
hocast Van der Ast’in tarzini yansitir. Ayrica chiaroscuro’daki — Claesz ve
Heda’daki gibi — zekice bir tonsal yaklasimdaki ustaligini gosteren, basit ve kontrollii

natiirmort calismalar yapmugtir. >

1631’den sonra Antwerp’e gitti. Burada, resimleri oldukca renkli ve zarif bir
hale geldi ve konularim1 degistirerek daha ¢cok meyve ve cigcek resimlerine yogunlasti.
1637°de Antwerp vatandasi olmus ve uzun Omriiniin ¢ogunu burada gecirmistir.
Belki De Heem icin ilgi alanin1 gelistirebilecek ortam burasiydi. O meshur ¢icekli

caligmalarini, pahali meyvelerle dolu kocaman sepetleri, parlak istakozlar, degerli

2 Agk., 338
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metal kaplar ve zarif cam egyalar ile donatilmis masalarin bol ve bereketli

sunumlarinin oldugu calismalar1 orada resmetmistir. De Heem, Flemenk Barok

Resim 10

Jan Davidsz. de Heem (1606 — 1683/4)
Kitapl: Natiirmort, 1628
Ahsap lizerine yagliboya, 36 x 46 cm
Mauritshuis, The Hague

resminin coskunlugunu yakalayan nadir Hollandalilardan biridir ve onun renkci
gorkemi yerli Flamanlarinkine rakip olmustur. Bu resimlerin basarisi ona hem
Flandra’da hem de Hollanda’da bir ¢ok takip¢i kazandirmistir. De Heem’in
takipcilerinden olan oglu Cornelis de Heem (1631-1695) calismalariyla, babasinin
calismalarina korkung derecede yakinlasmistir. Bu yiizden, bazen onlarin

caligmalarini birbirinden ayirmak gﬁgtﬁr.23

Z Agk., 338-339
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Resim 11

Jan Davidsz. de Heem (1606 — 1683/4)
Meyveli ve Istakozlu Natiirmort, 1648/49
Tuval iizerine yagliboya, 95 x 120
Stiftung preufsischer Kulturbesitz, Staatliche Miizesi, Berlin

Jan Davidsz. de Heem’in 1648/49°da Antwerp’te bulundugu ilk devresinde
calistigit meyveli ve 1stakozlu natiirmortunda (Resim 11) masada, onde yer alan
meyveler, 1stakoz, siirahi ve arkada mavi sandik ve iizerinde deniz kabuguyla, ici
dolu cam bardaklarla ve sagdaki perde ile piramidal bir yapiya sahip kompozisyon,
iyice zenginlestirilmis ve zekice bir 151k golge uygulamasiyla biitiinliik saglanmustir.

De Heem’in renge karsi sevgisi ve renk¢i tutumu bu resimde de goriilebilir.
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2.5. Willem Kalf (1619-1693)

Hollanda Natiirmort resminin, klasik déneminin en iyi temsilcisi olan Kalf,
1619 yilinda Rotterdam’da dogdu. Burada meyve-sebze ve degerli biiyiik natiirmort
objelerini igeren kiiciik kOy manzaralart yapan ressam Francois Rijkhalls’tan
muhtemelen etkilenmistir.”* Babasi, Rotterdam’in basarili bir kumas tiiccariydi.
Annesinin Oliimiinii takiben Paris’e gitti. 1641-1646 yillar1 arasinda, Paris’te
bulundugu donemde, kiiciik mutfak, bahge sahneleri ve yerde c¢omlek ve tava

natiirmortlar1 ¢alisti.

1651 yilinda Hollanda’ya geri donen Kalf, ayn1 yi1l Hoorn’da usta bir elmas
hakkaki, hattat ve sair olan Cornelia Fluvier ile evlendi. Vondel bu evlilik onuruna
bir siir yazmisti. Vondel’in yazdigina gore Kalf, liikks ziyafet sofralari, limonlar, cam
esya, sedefli deniz helezonundan kadehler resmetmeyi severdi. Bu siire zarfinda
Hollanda’da bu tiir zarif, siislii ve gosterisli nesnelerin yer aldiklari natiirmort
caligmalar, ozellikle Amsterdam’in varlikli soylu smifi arasinda, moda haline
gelmeye basladi. Isteklerini Kalf’dan daha iyi karsilayan baska ressam olmamustir.
1653 yilinda Amsterdam’a yerlesmis ve kirk yil sonra 1693’deki vefatina kadar
burada bulunmustur. Hollandalilar bu liiks natiirmort calismalarini pronkstilleven
olarak adlandirmiglardir (pronk: gosteris, ihtisam; stilleven: hareketsiz objeler,
duragan doga anlamina gelir). Ancak Kalf’in en az 1s1k ve renk elemanlarinin
kullamimindaki hassas tercihleri kadar belirgin olan kendinden emin kompozisyon
anlayis1 ile onun caligmalar1 hicbir zaman satafatli olmamis, aksine soylu bir
sinirlamaya sahip olmustur. Ondaki zenginlik, sakinlik ve duraganhk ile
hafifletilmistir. Amsterdam yillart boyunca resimlerinde gosterdigi objelerin sayisini
azaltmistir. Boylece ressam ritmik olarak yerlestirilmis bir veya iki giimiis yahut altin
kasenin, tek basina duran degerli bir cam esyanin, belki de emayelenmis bir saat, bir
tag ve Uistli mermer yada nadir ahsapla kapli bir masanin {izerinde duran birka¢ parca
meyvenin yakindan goriiniisiinii gostermeyi tercih etmektedir.”> Resim 12°de Kalf
nesneler {izerindeki parlak hos bir 15181, koyu fon {iizerinde kullanarak derinlik

etkisini arttirmistir. Burada Rembrandt’in zengin ve anlamli chiaroscuro’su ile

*A.gk., 339
® Agk., 340



Resim 12

Willem Kalf (1619 — 1693)
Helezon Sedef Kadehli Natiirmort, 1660
Tuval lizerine yagliboya, 79 x 67 cm
Thyssen-Bornemisza Koleksiyonu, Lugano

21
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Vermeer’in enfes renk anlayisini birlestiren, kendine 6zgii farklilig1 ortaya koyar.
Kalf’in teknigi aym1 zamanda Rembrandt’in akiskan impasto’su (boyayr kat kat
uygulama) ile Vermeer’in pointillé’sinin (noktacilik) bir kombinasyonu olarak
gozitkmektedir. Vermeer gibi, Kalf her zaman goriilen mavi bir Delft veya Cin kasesi
ile birlikte kabugu soyulmus bir limon ana temasinda mavi-sar1 akordu tercih
etmistir. Onun masasindaki halilarin zengin dokusu ayni zamanda Vermeer’in ¢ok
giizelce resmedilmis hali resimlerini animsatmaktadir. Kalf’in takipgileri ve
taklit¢ileri arasinda gosterilebilecek Juriaen van Streek (1632-87) ve Barend van der
Meer (1659-92 veya daha sonra), ayrica Willem van Aelst (1625/26-1683 veya daha

sonra) zaman zaman onun tarzinda ¢aligsmislardir. 26

2.6. Abraham van Beyeren (1620/21-1690)

1620 ya da 21 de Hollanda’nin Hague sehrinde dogan Van Beyeren genis

ziyafet sofrasi natiirmortlarinin gbze ¢arpan bir ustasidir.

Claesz ve Heda tarafindan gelistirilen kahvalti konulu natiirmort resimlerin
yerini 17. ylizyilin ortalarinda daha satafatli sofralar alir. Van Beyeren’in ¢alismalari
da bu konuda kayda degerdir. Balik natiirmortlarinda da yetenegini gosteren sanatgi
ayni zamanda bir kisim ¢icekli natiirmortlar da yapmistir. Sanat¢1 kendi resimlerini
AVB mono grami ile imzalamis ancak tarih koymamustir. Bu yiizden onun derli toplu

bir kronolojik evresini olusturmak zor olmustur.?’

Van Beyeren’in 1665 yilina tarihlenen natiirmort resminde (Resim 13) nisli
bir duvar 6niinde, bir masanin iistiine y1gilmis gibi duran farkl tiirde degerli esyalar
ve meyveler bir masa iizerinde diizenlenmistir. Koyu-agik zitlig1 sayesinde 6n tarafta
yer alan objeler vurgulanmis. Kivriml ortiiler, yapraklar ve limonun soyulmus ve
kivrik halde duran kabugu ile resimdeki hareket arttirllmistir. Meyvelerin kadifemsi
dokusu, parlak kumaslar ve metal kaplar gibi farkli yapida materyalin dokusunu
titizlikle ele alan sanatgi, atdlyeyi altin ve giimiis objelerden yansitir. Ust iiste

kiimelenmis objelerden meydana gelen dikey yap1 kompozisyona hakimdir. Bu resim

* Agk., 340
7 http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_artists/00017228?lang=en
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sadece zenginligin ve giizelligin temast degildir. Ayn1 zamanda On tarafta yer alan,
solmak {iizere olan giiller ve saat, diinyevi zevklerin geciciligine ve asiriliginin

tehlikesine gondermede bulunurlar.

Resim 13
Abraham van Beyeren (1620/21 — 1690)
Natiirmort, 1665

Tuval lizerine yagliboya, 126 x 120 cm
Rijksmuseum, Amsterdam
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2.7. Jan Baptist Weenix (1621-1660)

Sanat¢cinin Amsterdam egitimi Abraham Bloemaert ve daha sonra Claes
Moeyaert gozetiminde olur. Weenix, ressam Gillis d’Hondecoeter’in kiz1 Josina ile
evlendi. 1642’de Roma’ya gitmek icin ayrilir. Roma’da Flaman ve Hollandali
sanatcilarin dernegi Bentveughels’e katilir. Burada herkesin bir dernek adi vardir.
Weenix’in de takma adi Rattle (Ratel) idi. Roma’da Weenix, Cardinal Pamphili’den
cokca is aldi. 1647 de geri dondii. italyanvari manzaralarda ve liman manzaralarinda
uzmanlagmasina karsin, 6nemli bir miktar av sahneleri natiirmortlart ayrica portreler
de yapti. Weenix, Utrecht’e yerlesti ve burada oglu Jan Weenix ve yegeni Melchior
d’Hondecoeter’e ders verdi. Jan Weenix (1640-1719) babasinin yakin takipgisi olup

onu gecmeye <;abalad1.28

Cok az Hollandal1 ressam 0lii, av yada kiimes hayvani tasvir etmistir, belki de
bu Hollanda’da avcilik ve aticiligin yaygin bir sekilde yapilmamasindan dolayidir.
Avcilik iizerine yapilan resimler hi¢cbir zaman kuzey sehirlerde komsular1 olan ve
kraliyetin gorkemli av seferleri diizenledigi Flandra’da oldugu kadar ragbet
gormemistir. Av ve kiimes hayvanlar iizerine yapilan natiirmortlar Hollanda’da
ancak 1640 civarinda goriilmeye baglamistir.”” Weenix bu konuda da ¢ok giizel
eserler vermistir. Sanat¢i, hem miitevazi hem de biiyiik dekoratif av toreni sahneleri
resmetmistir. Su anda The Hague’deki Mauritshuis’te bulunan ve bunlarin en giizel
olanlarindan bir tanesi, acik gri bir duvardaki civiye asili tek basina duran 6lii bir
keklik tasviridir (Resim 14). Bu resmi son yillarindaki donemde yapmistir. Resmin
kurgusu daha erken natiirmort resimlerine gore daha basittir. Weenix, ¢agdasi olan
Jacque Bachelier ve Jean Baptiste Oudry’nin av natiirmortlarinda goriilen diiz ve
soguk nesnellikten farkli olarak, bu resimde yer alan obje(ler) ve izleyen arasinda
samimi bir atmosfer olusturur.

Av natiirmortlart konusunda kayda deger eserler veren Jan Weenix’in
resimleri gorkemlidir ve o “Oliimii heyecan verici bir gosteriye doniistiiriir”.*
Weenix orta sinif burjuvazisi yerine daha ¢ok saray aristokrasisinin begenisine hitap

edecek tiirden calismalar yapiyordu ve avlanmis hayvanlarin anitsal resimlerini

% http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_artists/00018380?lang=en
¥ Bkz. (14), ROSENBERG, SLIVE, and. KUILE, 342
* LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 106
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yapmasi i¢in Avrupa’nin dort bir yanindan siparisler aliyordu. Weenix’in en énemli
islerinden biri, Eyalet Secicisi Johann Wilhelm’in siparisi iizerine bir dizi olarak

yaptig1 bir diizine tabloydu; bunlar av hayvanlarini ve “av sahnelerini resmeden ¢ogu

3, 5-6 metre ebadinda (!) olan dev tablolar”di.*!

Resim 14

Jan Baptist Weenix (1621 — 1660)
Olii Keklik, tarihsiz
Tuval tizerine yagliboya, 50.6 x 43.5 cm
Mauritshuis, The Hague

T Agk., 106
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2.8. Abraham Mignon (1640-1679)

1640 yilinda Frankfurt’ta dogan natiirmort ressami, heniiz dokuz yasinda iken
sanat¢ct Jacob Marrell’in ¢irag olur. Marrell, 1664’te Mignon’u yanina alarak
Almanya’dan Hollanda’ya gitti. 1669’dan itibaren her iki sanatcinin Utrecht
sehrindeki Aziz Luke Loncasina iiye olduklar1 kayitlardan goriiliir. Burada Mignon,
natiirmort konusunda uzman Jan Davidsz. de Heem’in gbzetiminde 0grenim goriir.
1672’ye kadar De Heem’in son asistani olarak calisir. Mignon’un ¢icek ve meyve
goriintiilii resimlerinde goriinen zengin kompozisyon tarzi ve parlak renkler, De
Heem’in calismalarinda goriinen anlayisin aynmisidir. Mignon’un caligmalart da halk
icinde ve hatta saray gevresinde popiilerlik kazandi. Ornegin Fransa Krali 14. Louis,

Mignon’un bir eserini satin almistr.*

Mignon’un 1664-79 yillar1 arasina tarihlenen calismasi (Resim 15), karanlik
bir ni§ Oniinde, cicekleri vazo ile birlikte resmetmistir. Cigek, bocek ve diger objeleri
tam bir ustalikla calismistir. Resimde parlak kirmizilar baskindir. Vazodaki ¢icekler
sanki rast gele yerlestirilmis gibidirler. Sag tarafta, vazonun hemen dibinde, kapagi
acik bir cep saati yer almaktadir ve ona mavi bir kurdele ilistirilmistir. Ayrica resmi
dikkatle inceledigimizde, kelebekler, tirtillar, salyangoz, sinek ve cesitli bocekler
goriiriiz. Cigekler iizerinde dolasan bocekler ve saat, zamanin her seyin iizerinden
akip gittigini ve onlar {izerinde hiikmiinii icra ettigini ima eder ve sanatc¢i boylece

gecicilige gondermede bulunur.®

Mignon’un tarih atmadigr bir diger natiirmort calismasinda (Resim 16),
agaclarin ve bitkilerin bulundugu bir dis mekana yerlestirilen meyve, sebze ve canli
yaratiklar birlikte zengin bir kompozisyon olusturur. Resimde ilkin goze carpan
meyvelerdir; seftaliler, iiziimler, erikler, balkabagi. Ama biraz daha dikkatle
baktigimizda iistte kuslar, sinek ve bocekler, alt tarafta da yilanlar, kertenkeleler ve
fareler gibi daha ¢ok ormanda karsilasabilecegimiz hayvanlarin resimlerini de
gorliriiz. Karanlik arka planmin 6n tarafindaki kisim, nereden geldigi tam

kestirilemeyen bir 151k kaynagiyla aydinlatilmistir. Kompozisyonu olusturan

32 http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_artists/000183822lang=en

 http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_assets/SK-A-268?lang=en&context_space=&context_id=
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Resim 15

Abraham Mignon (1640 — 1679)
Cicekli ve Saatli Natiirmort, 1664-79
Tuval lizerine yagliboya, 75 x 60 cm

Rijksmuseum, Amsterdam
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Resim 16

Abraham Mignon (1640-1679)
Natiirmort, tarihsiz
Tuval iizerine yagliboya, 92 x 72.7 cm
Wallraf-Richartz Miizesi, Cologne
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varliklarin farkli dokular1 miithis bir dikkat ve titizlikle ¢alisilmis ve natiiralist bir
anlayisla resmedilmislerdir. Ust iiste yerlestirilen meyveler, yukar1 dogru kompoze
edilmislerdir. Resimde gordiigiimiiz kemirilmis haldeki yapraklar, onde bulunan
kiiflii seftali, solda bir seyler kemiren, siluet halindeki fareler ve ters yatan
kertenkele, bize bu resimde gizli bir sembolizmin olup olmadiginmi sorgulatir. Ciinkii
vanitas resimlerde zamanin akisini hatirlatan bir gosterge olarak sikca ele alinan saat,
Mignon’un bazi resimlerinde de goriiliir ve geciciligi, cliriimeyi, faniligi ima eden

kemirilmis yapraklar ve kiiflenmis meyve gibi elemanlarla da bu fikir desteklenir.
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3.17. YOZYIL HOLLANDA RESMINDE BASLICA NATURMORT
KONULARI

17. Yizyll Hollanda resminde her bir konuda uzmanlagsma egilimi
yayginlasir; deniz manzarasi, portre konusu, ev i¢i goriiniimleri ve natiirmort
konular1 gibi. Oyle ki, bu dénemde ele alinan natiirmortlarda da kendi igerisinde
tiirler ortaya ¢ikmistir. Basta cicek, kahvalti ve masa iizerine yerlestirilen objeler,
vanitas, kitap ve sonradan av sahneleri olmak iizere, mutfak sahneleri, meyveler, dini
konulu natiirmortlar, silahlar, orman ve miizikal enstriimanlar da calisilmistir. Biz

burada bunlardan bir kismini ele alacagiz.

3.1. Cicek Natiirmortlari:

Cicekler, natiirmort resimlerde islenen en eski konulardan biridir. 16. ylizyilin
sonlar1 ve 17. ylizyll boyunca Beneliiks iilkelerinde binlerce c¢icek natiirmortu
yapilmustir. Cicekler, Hollanda ve Flemenk’te cok sevilen bir konu olmustur ve cicek
sevgisi halen de bu iilkelerde yaygin olarak devam etmektedir. Cicek natiirmortlari,
Giiney Flemenk’te ozellikle Antwerp’te, kuzeyde de Amsterdam, Lahey, Utrecht,

Delft ve Middelburg pazarlarinda zengin burjuvazi tarafindan satm almiyordu.*

Hollanda’da ¢icek natiirmortlarinin {iiretilmesi ve yayginlasmasi, bahge
islerine artan ilginin genislemesi ve egzotik ¢iceklerin yetistirilmesi ile ve dolayisiyla
botanik biliminin gelismesiyle baglantilidir. 1630’larda Hollanda’da lale ticaretinin
yayginlagmasiyla birlikte lalelerin yer aldigr ¢igek natiirmortlart da artmustir. Cigek
konusunda biiyiik Jan Brueghel, Ambrosius Bosshaert, Rachel Ruysch uzmanlasmis,
ayrica Jan Davidsz. de Heem ve Abraham Mignon gibi bir¢ok sanat¢i da eser

vermistir.

Cicek natiirmortlarinda laleler dikkati ceker. Bu laleler genellikle ender ve
pahali olanlardan secilir. Pahali 1aleler ve bunlarin yer aldig1 natiirmortlar dolayisiyla

belli bir burjuva ve aristokrat kesime hitap ediyordu.

3% Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 71
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Ciceklerin gerek renk gerek desen yoOniinden tasidiklari estetik giizellik
onlarin bizzat resmedilmelerine neden olur. Bununla birlikte nesnelere cesitli
sembolik anlamlar yiikleyen insanoglu, ciceklere de onlarin kisacik Omiirleri
nedeniyle, diinyadaki tiim yaratiklarin faniligini gosteren bir ahlaki metafor olarak
bakmistir. Bu baglamda cicek resmi bir estetik momento mori* islevi goriir. Bu
nedenle Brueghel bir ¢icek natiirmortunun altina su ciimleleri yerlestirir. “Cok hos
goriinen ama giin sigimin altinda solup giden su cicege bakiniz. Tanrimin soziine
isaret ediyor: ebedi olan yalmzca Tanri’dir. Gerisi hep yalan.”> Ancak bir bagka
acidan baktigimizda bu cigeklerin resmedilmelerindeki Oonemli bir etken, hemen
solabilen ve kisacik bir 6mre sahip giizelliklerini, yiizeysel de olsa ‘bakilestirmek’

degil midir?

3.2. Kahvalti/Masa Uzerinde Yer Alan Objeler :

17. ylizyilin basindan itibaren yayginlasmaya baslayan masa iizerinde yer
alan kahvalti ve esyalar1 ¢alisip bu yonde uzmanlasan ilk ressamlar Florish van
Dyck, Florish van Schooten ve Nicholaes Gillis idi. Her iicii de Haarlem’de
calismistir. Fakat o donemde bu konuda calisan ressamlar sadece Haarlem ya da
Hollanda ile smrli degildir.®® Bu tiir natiirmortlarda bagyapitlar veren &nemli
sanatcilarin basinda gelenler Pieter Claesz ve Willem Claesz. Heda ayrica Willem

Kalf’tir.

Natiirmortlarda yer alan nesneler — ister bir yiyecek veya bardak gibi bir
kullanim egsyast olsun — bilinen islevlerinin yaninda, tiiketildikleri/kullanildiklar
donemin yerel kiiltiiriinii ve bunun yaninda zihniyetini de bize tasirlar. ‘Belli bir
kiiltiir cevresine ait olan nesneler o cevre ile ilgili maddi kiiltiir tarihini ve nesnenin

tarihini bize bildirirler.”>’

* Oliimii hatirlatan sey. Latince ibarenin tam karsihig1: Bir giin 6lece@inizi unutmayin.
¥ Agk., 74

%% Bkz. (14), ROSENBERG, SLIVE, and. KUILE, 336

7 Deniz CALISIR, Batililasma Donemi Osmanh Resminde Natiirmort, 30
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3.3. Vanitas (Fanilik) :

Natiirmort konusu igerisinde 6zel bir yere ve Oneme sahip olan ‘vanitas’,
vanity kelimesiyle baglantili olup, kendini begenmislik, gecicilik, oliimliiliik, fanilik
anlamlarin1 tasimaktadir. Vanitas, ‘Vanitas vanitatum, omnia vanitas’ : Boslarin
bosu, her sey bos (fani) anlaminda, Latince Incil’de gecen bir misradan adim alir. 17.
yiizyll Hollanda resminde, Ozellikle natiirmortlarda, geciciligin-faniligin sembolik
anlatimlarin gorsellestirildigi vanitas tiirii ile karsilasilir. Vanitas natiirmortlarinda
resmedilen nesnelerle hedeflenen ve niyet edilen sey, seyirciye hayatin ne kadar kisa
oldugunu, diinyevi zevklerin, mal-miilk diiskiinliigiiniin, gurur ve iktidarin boslugunu
hatirlatip, Allah’in koymus oldugu kanunlara uygun yasamanin Onemini tefekkiir
ettirmektir.”® Gercekten de, kendini begenmisligin, diinya hirsinin gereksizliginin ve
boslugunun en iyi hatirlaticis1 6liim gercegidir. Ciinkii insanin sahip oldugu san,
sOhret, para, miilk ve destek¢ileri onu 6liimle birlikte terk ederler. O yiizden onu
yalniz birakmayan ve terk etmeyen sonsuz gii¢ ve kudret sahibi olan yaraticisina
dayanmaya ve ondan yardim dilemeye yonelten yine insanin fanilik ve o©liim

gercegini hatirlamasi ve bunu tefekkiir etmesidir.

Vanitas resimlerde resmedilen kafataslari, zaman gostergegleri (cep ve kum
saatleri gibi), halen yanan yada yeni sonmils ama dumani tiiten mumlar yalnizca bir
anligina var olan sabun kopiigii (baloncuklar1), solmaya boyun egen cicekler, ve
cliriimek iizere olan olgun meyveler, insanin ve diinyanin faniligini ve gegiciligini,
ayrica nadir bulunan kabuklar, miicevherler, giimiis levhalar, altin sikkeler,
clizdanlar, senetler ve bunlar gibi liiks mallar da diinyevi hazinelerin boslugunu ve
beyhudeligini insana ihsas ettiriyordu. Bir diger taraftan vanitaslarda, bir bugday
filizi veya basagi gibi, ruhun ebediliginin gostergeleri de yer aliyordu. Bugdayin
ekilmesi gomiilmeye, yesermesi ise yeniden dirilmeye imada bulunuyordu.39

Vanitas resimlerde kullanilan nesnelere yiiklenen kavramsal icerik arasindaki

karsithiklarin yaninda, bu nesnelerdeki bicim ve doku farkliliklart da kompozisyonun

plastik yapisini giiclendirmek ic¢in kullanilmiglardir.

* http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria_assets/SK-A-3930?lang=en&context_space=&context_id=
¥ Bkz. (29), LEPPERT, 86, 87.
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Ask Estetigi isimli kitabinin mimesis baslikli boliimiinde Ayvazoglu, konuya;
“Meseleye hangi tarafindan bakilirsa bakilsin, figiiratif sanatlar, gercekte dig
diinyamin yerine benzerini gecirmek gibi psikolojik bir istekten kaynaklanir; bir
yaniyla narsizmdir, bir yaniyla maddi diinyaya baghiligin ifadesidir.”* diye baslar ve
19. yiizyihin sonlarina kadar biiyiik oOlciide mimesis (benzetme, taklit) kurami
etkisinde kalan Bati sanatin1 hakli olarak bir yonde elestirir. Mimesis kuramim ilk
defa, bir sanat teorisi olarak temellendiren Aristo olmasina karsin bu kuraminin
icerigini daha once ele alan ve buna kars1 ilk tavir koyan filozof Platon’dur.*' Platon
Devlet’in son bolimii olan onuncu kitabinda mimesis konusuna yer verir. Bu
boliimiin basinda benzetmeye dayanan siiri yadsir ve sonra konuyu biraz daha agar.
Diinyada bir ¢ok sedir ve masanin oldugunu ve tiim bunlarin sedir ve masa
ideasindan kaynaklandigini ifade eder. Goriinen diinyay1 yansitmanin onemsiz bir i
olduguna deginerek sozii ressama getirir ve ressamin da yaptigl isin idealarin bir
yansimast olan esyalarin sadece gorliniisiinii yaptigini — o da bir yonden — ve
bunlarin hakikatte gercekliginin olmadigini soyler. Ayrica Platon, mimesis’in insani
hakikatten bir adim daha uzaklastirdigim belirtir.** Burada buna deginmemizin
nedeni 17. yiizyill natiirmort resimlerde dis gercekligin goriintiisiiniin uclara
vardirilan yapisinin, bu diinyanin gecici ve fani olduguna gondermede bulunan
vanitas natiirmortlarinda da olmasidir. Yani ister istemez her insanin yiizlesecegi
Olimii hatirlatan, bununla birlikte diinyadaki sahipligin geciciligine, faniligine ve
bunlarin arkasinda yatan hakikate gondermede bulunan veya en azindan 6yle niyet
edilen resimler olan vanitas’lardaki nesnelerin, g6z alic1 ve hayranlik uyandiracak bir
bicimde ele alinmasidir. Bir yandan bu nesnelere sahipligin yadsinmasi diger yandan
bunlarla gorsel bir ziyafetin sunumu verilmeye calisilmistir. Dolayisiyla burada
paradoksal bir durum var gibidir. Ciinkii vanitas konulu natiirmortlar bir taraftan
goriinen diinyanin bosluguna, resmedilen nesneler iizerinden vurguda bulunurken,
diger taraftan bu nesnelerin goriintiilerini istah cekici bir bi¢cimde gozler Oniine

sererler. Ama farkli bir yonden bakarsak, vanitas konulu natiirmortlar, belki de

“ Besir AYVAZOGLU, Ask Estetigi, 28.
TAgk., 29.
2 PLATON (EFLATUN) Devlet, 258,259
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insanin giizele (estetik) karsi duygulart uyandirarak ve bunlari tatmin ederek,

ardindan mesajini iletmek ister.

3.4. Kitaplar :

17. ylizyilla gelindiginde Avrupa’da, artik parsomen’in (inceltilmis ceylan
derisi) yerini kagit almis ve matbaa sayesinde kitaplarin fiyat1 ucuzlamis ve bilginin
paylasimi ve her kesimden insana yayilmasi hiz kazanmistir. Boylece kitaplar dar bir
elit kesimin himayesinden cikip daha rahat ulasilabilen kaynaklar olmustu. Ayrica
kitap, salt kutsal bilgiyi kapsayan bir nesne olmaktan ¢ikmig, bilimsel, edebi ve
egitsel bilgiyi iceren diinyevi bir kiiltiir nesnesi haline gelmistir. Yapilan bir ¢ok
kitap natiirmortu, Avrupa’da kitap pazarina ragbetin arttig1 bir donemde yapilmustir.
Kitaplar, kiiltiirel ve entelektiiel yapinin isaretleri olarak natiirmort resimlerde yerini

alirlar.

Leiden’da iiniversitenin bulunmasi sebebiyle, entellektiiel bir atmosfer
olusmus ve bu durum sanatgilarin resmettikleri konular1 etkilemistir. Leiden, 1577
yilinda kurulan iiniversitesiyle, Hollanda’nin en 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri
haline gelmistir. 17. yiizyilda Leiden Universitesi kapsamli bir kiitiiphaneye sahipti.
Usta sanat¢t Jan Davidsz. de Heem, Leiden’da bulundugu donemde daha cok kitap
konulu natiirmortlara yogunlasmistir. De Heem 1626-1629 yillar1 arasindaki
donemde calismalarim Leiden Universitesinde siirdiirmiis ve bu zaman zarfinda kitap

natiirmortlarinda uzmanlagmistir.

3.5. Av Sahneleri :

Hollanda’da av sahnelerini konu edinen natiirmortlar, Giiney Flemenk’tekiler
kadar ¢cok yapilmamistir. Bunun belki de énemli bir nedeni Hollanda’da, avciligin

Giiney Flemenk’teki gibi yaygin olmayisidir.

Avlanmig hayvanlarin konu edildigi natiirmortlara baktigimizda, resimlerde
yer alan kugu, geyik, tavsan ve cesitli kuslar1 gorebiliriz. Bunlar bazen tek basina

bazen de bir y1gin halinde kompoze edilir. Bu resimlerdeki izlenim hayvanlarin av
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esnasinda veya hemen sonrasinda resmedildigidir. Bazilarinda o kadar ¢cok avlanmis
hayvan var ki bunlarin karin doyurma ihtiyacindan ziyade oldugu hemen goriiliir.
Nitekim “bu resimlerde hayvanlarin oldiiriilmesini mesrulastirmak icin insamin karin
doyurma ihtiyacina nadiren génderme yapilmast bu etkiyi daha da keskinlestirir.”"
Giiniimiizde cok rahatlikla goremeyecegimiz tiirden hayvanlar, bu resimlerde 6lii ve
kimisi bacagindan asili olarak yer alirlar. Bunlar izleyicide acima duygusu uyandirsa

da sanat¢ilarin hiinerli ve yetkin bicimde ¢alismalar1 seyirciyi hayran birakir.

Natiirmortlar, dogay1 (insan elinin karigsmadigi dogay) icine aldiginda kiiltiire
ayricalik tanityarak dogayi kiiltiire bir yonde feda eder. Dekoratif amacla yapilan av
sahneli natiirmortlarda yer alan, avlanmis ve kanlar1t akan hayvan resimleri
karsisinda, oliime bakmaktan haz duyma gibi paradoksal bir durum s6z konusudur.**
Belki de bu durum insanin tarih oncesi ilkel zamanlarda, magara duvarlarina yaptig
av sahneli resimler iizerine, “bunlarin resimlerini yaparak gercek hayvanlarin da
kendi giiclerine boyun egecegine inanvyorlard”™ diye yapilan yorumlarla baglantisi
olabilecegi diisiiniilebilir. Yani 17. ylizyilda — daha cok aristokrasinin begenisine
uygun — yapilan av sahneli tablolar bilincaltindan, insanin dogaya (bitkilere,

hayvanlara) hakimiyetini yansitan gostergeleridir.

17. yiizyll Hollanda’sinda avcilik artik rast gele yapilan bir is olmaktan
cikmis ve belirli kurallara baglanmisti. Avlanma artik daha seckin bir aristokrasi i¢in
adeta bir prestij gosterisi halini almisti. Kugu ve geyik gibi cok degerli hayvanlarin
avlanmas1 cok siki kurallara tabiydi ve bu gibi hayvanlarin yer aldigi biiyiik

ebatlardaki natiirmortlar tam da aristokrat bir kesime hitap edecek tiirdendi.

* Bkz.(29), LEPPERT, 102.
“Agk., 68
* Bkz. (2), GOMBRICH, 42.
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4. DEGERLENDIRME ve SONUC

Hollanda’da resim sanat1 17. yiizyilda en parlak donemini yasamistir. Ciinkii
o yiizyilda belki de baska hicbir iilkede goriilmeyen bir sanat (resim) iiretimi ve
pazari olusmus, bunun yaninda Rembrandt, Vermeer, Hals ve Kalf gibi resim sanati
tarthinde onemli sanatcilar da o donemde boy gostermistir. Resim sanatinda konular
ve uzmanliklar yayginlagsmistir. Natiirmort (6liidoga)/duragan yasam konusu tam
olarak hak ettigi yere bu donemde kavusmustur. Bu durum dogrudan olmasa da
Hollanda’nin ekonomik yonde son derece yiikselmesiyle bir orta sinif burjuvazisinin
ortaya c¢ikmasi ve Protestanligin biiyiik c¢ogunluk tarafindan benimsenmesiyle
baglantilidir. Kilisenin sanat piyasasi iizerinde hakimiyeti kalmamis ve yerini
zenginlesmis halka birakmustir. Boylece tek tip dini konular yerini — zenginlikle
refah diizeyi iyice artmis ve zevkleri incelmis insanlarin begenilerine de uygun
olarak — daha cok portrelere, manzara resimlerine, giinlik yasami ve ev igi
sahnelerini konu edinen janr (tiir) resimlerine ve natiirmortlara birakir. Natiirmort
resimlere ilgi artar ve bunlar yiliksek fiyatlara alic1 bulur. Natiirmortlarda kullanilan
objeler, ozellikle bu yiizyilda yasanan sosyo-ekonomik ve dini yondeki ayrica
bilimsel alandaki hareketlerin ve gelismelerin ve tiim bunlarla meydana gelen

zihniyet degisikliginin habercileri olmalar1 yoniinden ilgi ¢ekicidir.

Ozellikle ustalar tarafindan calisilan natiirmortlarda kompozisyon, 151k-golge
teknigi ve optik yonde zirvelere ¢ikilmistir. Ama onlar kendilerini sadece bunlarla,
daha dogrusu sadece dis gerceklik ile sinirlamamiglardir. Daha da 6tesi bu sanatcilar,
tiim insanligin endisesi olan; yasam, 6liim, zaman, gecicilik gibi evrensel konular1 ve
tim bunlarin arkasinda yatan anlamlari, caligmalarinda sorgulamaya doniik bir
duyarlilik icerisinde olduklar1 da goriiliir. Bu duyarlilhik bazi calismalarinda acik
bazilarinda ise iistii kapali bir sekilde hissedilir. Vanitas konulu resimler bu endisenin

acik bir delili olarak kendini gosterir.

17. yiizyll Hollanda resim sanatinda Natiirmort konusu iizerine yaptigim
arastirma ve inceleme neticesinde, bu konuyu ele alan sanatgilarin, yagliboya

uygulama teknikleri yaninda natiirmort/duragan yasam cercevesi kapsaminda her bir
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konunun kendine has bir ikonografyasini olusturmada gostermis olduklar1 hassasiyet
beni etkilemis ve bu yonde yapacagim caligmalara daha duyarli olmama katkida

bulunmustur.

Sanatsal formlar ve sanatsal ifade bicimleri, zaman-mekan ve bununla birlikte
meydana gelen zihniyet ve yasam sartlarinin etkisiyle farkliliklar ve degisimler
gosterse de icerik ve 0z yoniinden ayni veya birbirine yakin giidiilerden dogar. Bu
nedenle bu c¢alismay1 hazirlarken daha cok igerik ve 0z iizerinde durdum. Ciinkii
bedeni ayakta tutan ruhtur, sozii degerli kilan icerdigi anlamdir. Ancak bu maddenin
ve dis formun tamamen degersiz ve onemsiz oldugu anlamina gelmemektedir. Biz
dis diinyay1 ilkin dig goriiniisityle ve maddi alicilarimizla maddi olarak algilariz.
Fakat insan ruhu (sanat ruhu) goriintiiniin 6tesini ve maddi duvarlarin ardindakini
bulmaya, sezmeye, anlamaya calisir. O ylizden insan, siirekli bir ¢caba icerisindedir.

Zaten sanatin kendisi de insanin bu ¢abasindan dogmaz mi1?

Natiirmorta konu olan nesneler — ister meyveler ve hayvanlar gibi dogadan
alian varliklar ister insan eliyle iiretilmis bir esya — artik insandan soyutlanmis
olarak diisiiniilemezler. Bunlar dogal yerinden koparilarak ve alinarak artik kiiltiirel
yasamin gostergeleri haline getirilir. Yani nesneler insanla iligkileri baglaminda ele
alinirlar. “Natiirmort insant dislar (ya da en azindan ikinci plana atar). Fakat
natiirmort nihai anlamda daima insanlara dairdir ve gercekte temsili yapilan
nesnelere degil ya da en azindan sadece onlara dair degildir. Bir baska ifadeyle,
natiirmort, nesne diinyasumin, goriilmeyen ama hayal edilen insani ozneyle iligkisine

T
dairdir.”

Bizim de natiirmort konusunu ele almamizin Onemli nedenlerinden biri,
giinliik hayatta kullandigimiz esyalari-nesneleri ve tiikettigimiz {iriinleri goz Oniine
alip, bunlara kars1 kasith bir bakist uyandirmak ve bdylece nesneler iizerinden
kendimizi - dolayli da olsa - maddi gerceklik diinyas: icerisindeki

yerimizi/konumumuzu anlamaya ¢aligsmaktir.

Giiniimiizde fotograf makinelerinin cep telefonlarina varincaya kadar

yerlestirilmesi, baski araclarinin son derece gelismesi, internet kullaniminin

% Bkz.(29), LEPPERT, 67.
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yayginlagmasi ve tiim bunlara rahatlikla sahip olunmasiyla birlikte, gorsel alanda da
miithis bir patlama yasanmistir. Bu durum gorsel materyal konusunda biiyiik
kolayliklar ve avantajlar saglarken, diger taraftan ortam/cevre gorsel bir c¢opliige
doniiserek, insanin gorsel Kkiiltiire (sanatlara) karsi da hassasiyetini kaybetmesine
yada duyarsizlasmasina da yol agabiliyor. Bu gibi olumsuz yonlerle birlikte bu hal,
gorsel sanatlarin farkli yonlere acilmasina ve farkli disiplinlerle iliskiye girmesine de

neden oluyor.

Yaptigim resimlerin ¢ogunun natiirmort konularindan olugsmasindaki etken,
en siradan gibi goriinen ve herkesin rahatlikla sahip olabilecegi nesneler baglaminda
insani ve bir yoniiyle de ahlaki iliskilerimiz icerisinde kendi varligimizi ele alip
sorgulamaktir. Bu yonde 17. yiizyi1l Hollanda natiirmortlarinda ele alinan nesnelerin
birbiriyle iliskisi igerisinde, zengin bir kompozisyon anlayisiyla ¢alisilmasi ve konu
iceriklerine uygun ikonografilerin olusturulmasi, benim bu konuya bakis ac¢imi

genisletmistir.

Calistigim natiirmort resimlerin bir kisminda 17. yiizy1l Hollanda natiirmort
resimlerinin etkileri goriilse de (bakinmiz resim 6.3.) bir kism1 renk ve 151k - golge
kullantm1 yoniinden tamamen farkliliklar tasir. (bakiniz resim 6.4, 6.5) Ayrica bir
kisminda da fotografin etkileri s6z konusudur. Ciinkii bunlarda, 6nce olusturulan
kompozisyonun fotografi cekilip, bu fotograflardan calisilmistir. Hatta en son
calisigim resim, hazirladifim kompozisyonun fotografini ¢cekip bu fotograftan ¢ok
kopmadan ‘bire bir’ calistim (bakiniz resim 6.7, iistteki) ve daha sonra resmini
calistigim fotografin (filmin), giiniimiiz modern baski teknolojileriyle (UV Jet baski)
ayni ebatta tuval iizerine baskisini yaptirdim (bakiniz resim 6.8, alttaki). Bundaki
amacim, bir sanat¢i olarak yaptigim ¢alismanin giiniimiiz diinyasi icerisindeki yerini

— bunlar karsilastirarak — sorgulamaktir (bakiniz resim 6.7-6.8).

Sanatin zamani1 asan ve evrensel yonii olmasiyla birlikte, bir insan olarak
sanatcinin yasadigl zaman ve mekandan tamamen bagimsiz kalmasi da diigiiniilemez.
Nitekim yapilan sanatlarin, yapildigi donem ve mekanla dogrudan veya dolayh
olarak siki iligkiler icerisinde oldugu yapilacak analizlerle rahatlikla goriilebilir.
Sanat eserleri kendini sadece yapilan donemle ve mekanla (cografyayla) sinirlamaz.

Bunlar ¢ogunlukla yasanan zamani sorgular ve yerlesmis kaliplarin, yani alisilmisin
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disina c¢ikarlar. Ciinkii aliskanliklarin rahatliklar1 olmakla birlikte, her seyi
siradanlastirma gibi ‘tehlikeleri’ de vardir ve belki de terakki (gelisim) Oniindeki en
biiyiik engellerden biridir. Bu yoniiyle bakildiginda, calismalarimda goriilebilecek

baz1 ‘tutarsizliklar’ 1n altinda bu endiselerin 6nemli bir pay1 vardir.
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6. EKLER

6. 1.

Mehmet Sah Maltas
Sepetli Natiirmort, 2002
Tuval iizerine yagliboya, 60 x 82.5 cm
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6. 2.

Mehmet Sah Maltas
Natiirmort, 2003
Tuval iizerine yagliboya, 82.5 x 105 cm
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6. 3.

Mehmet Sah Maltas
Natiirmort, 2003
Tuval iizerine yagliboya, 50 x 68.5 cm



45

6. 4.

Mehmet Sah Maltas
Odadan bir kesit, 2003
Tuval iizerine yagliboya, 82,5 x 105 cm
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6. 5.

Mehmet Sah Maltas
Natiirmort, 2003
Tuval iizerine yagliboya, 54 x 73 cm



6. 6.

Mehmet Sah Maltas
Natiirmort, 2004
Tuval tizerine yagliboya, 54 x 69 cm
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6.7.-6. 8.

) Mehmet Sah Maltas
Ustte: Tuval iizerine yagliboya, 54 x 73 cm
Altta: Tuval tizerine UV Jet baski, 54 x 73 cm
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7. OZGECMIS

1976 Batman dogumlu.

[1k, orta ve lise O0grenimini Batman’da tamamladi.

Fotografa kars1 ilgi duydu, ve ilkokul mezuniyetinden baglayarak fotograf cekmeye
devam etti.

Liseden sonra iki y1l mobilya-dekorasyon ve reklam islerinde calisti.

1995 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’ne basladi.

1999 yilinda lisans 6grenimini tamamlad.

Universite yillarindan 2000 yilina kadar resim yaninda seramik calismalara
yogunlasti.

2000’de Istanbul’da Resim-Is Egitimi Ogretmeni olarak goreve basladi. (Halen
devam etmektedir.)

2002 senesinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Yiiksek Lisans
egitimine basladi.



