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TESEKKUR

Bu eser metnin zamaninda tamamlanabilmesi bazen ne kadar uzak bir ihtimal
gibi gériindiiyse de, canim arkadasim, danismanim Yrd. Dog. Ayla Aksungur’un,
bana duydugu glven, harcadigi emek ve esirgemedigi yardimlari sayesinde,

¢alismamizi basariyla noktaladik.



OZET

Yasam 6ykisU, bilinen anlamiyla tanimlayacak olursak, yasanmis bir slirecin

Ozetinin kaleme yada filme alinmasiyla belgelenmesi ve yorumlanmasidir.

Bir yasam oykusunid yorumlamanin gesitli yéntemleri vardir, romanlar, gorsel

yada yazinsal biyografiler, belgeseller, sanat filmleri, resimler, hatta heykeller.

Bir yasam 6ykusu heykel yoluyla anlatilacak ise, G¢ boyutta, ritm, siire¢, eszamanlilik,

ardisik zaman gibi kavramlar gindeme gelir.

Uc boyutlu anlatim, sanatginin plastik yorumuna ve plastik olma 6zelligini
guclendiren énemli etkenlere sahiptir, 6rnegin, yasami yorumlanan Kisi ile

yorumlayanin arasinda kurulan bag gibi.

Bu yapitta, Mozart'in hayatini ele alarak, biyografik 6zellik tagimasinin

yaninda, mizigi de hissettiren bir tat verilmek istendi.
Ug boyutlu plastikte, hem dykii, hem de miizik 6gelerinden yararlanarak, ve

¢ok sayida figlr kullanarak, figlrin ifade yéntemlerine ve olanaklarina isaret etmek
istedik.

Anahtar Kelimeler: Mozart, Ug Boyutlu Yasam Oykiisi,
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SUMMARY

A life history, can be written as a summary, and it also can be a verbal or

visual interpretation.

There are many ways to tell, to write or to show life historys. it can only be a
short biyography, it can be written as a novel, it can be filmed as an art work, it can

be a paintig and it can even be a sculpture.

if we try to create a life history three dimensional (sculpture), we need to

discribe it with key words like, rithm, time, motin.

it must be a special connection between the interpreter (artist) and the one

whose life history will be created once again.
in this case 1 want to create W.A. Mozarts life history as a sculpture.
This sculpture of Mozarts life history, includes forms that should symbolizes

his music. A chain of figure, supose to be Mozart and should be the interpretation of

the ups and downs of his life.

Key Words: Mozart, three dimensional, life history
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GIRIS

Sanatgi, yasami boyunca edindigi ¢esitli , duyu, gorl ve bigimsel
enformasyonlarla , ¢gevresi ile strekli bir isbirligi icerisindedir. Ayni zamanda surekli
arastirirken, gbézlem, deney, bilgi ve becerilerini akil ve duygu stizgecinden gecirerek ,
cevirme ve egretileme yetisine sahip bir kisi olma 6zelligi tasir. Bir seyi digerinin yerine
koyma, ¢agrisim, bellek, dissel imgeler, tinsel ¢ekim, fantastik dgeler, mitler,
semboller, akil oyunlari, duygular, hezeyanlar, ¢catismalar, gegmiste ve ginimuzdeki
her tarlG olgu ve olaylar, gunluk yagsamin cesitliligi ve kiskaclari ,v.b...akla gelebilecek
her tarld olasilik, hizl bilgilenme ve tiketim ¢gaginda yasayan ginimuz sanatgisini

tim yonleri ile kusatmistir.

Bununla birlikte, cok hizli degdisen ve gelisen teknoloji, glinimiz sanatgisina ¢ok
cesitli gorsel ve isitsel olanaklar sunarken , sanata da ¢ok yonll , cok arag gerecli ve
disiplinler arasi olanaklar saglamistir. Ancak, sayisizimge bombardimani ile karsi
karsiya kalan giinimuz sanatgisi bu karsilikli etkilesim ortaminda bireysel dilini

kurmak icin tarihteki her dobnemden daha fazla ¢aba harcamak zorunda kalmistir.

Tarihsel tim dénemlerde sanatsal gelisim, icinde bulundugu ¢ag ve cografyanin
sosyal yasantisi, inang, disuince, gelenek, gereksinim ve toplumsal biling dizeylerinin

gelismesine kosut bir ilerleme gdstermigtir.

Sanatin anlamina iligkin her tirlli tanim ise, Modernizm ve sonrasinda gegmisteki
tim gaglara oranla gok hizli bir degisim surecine girmistir. Ozellikle soyut sanat
akimlarinin ortaya ¢ikmasindan sonra degisen bu yeni anlatim ve yaklagim bicimleri,
glinimiz heykel sanatinin gelisimi icin de yeni, gorsel ve duslnsel gesitliliklere zemin
hazirlamistir . GUnimuzde artik, Ulkelerin gelisen ekonomik ve siyasi iligkilerinin
yanisira, kiresellesmenin getirdigi olanaklarla, sinirlar 6tesi kultir ve sanat aligverisi
de hizlanmigtir . Bunun sonucunda sanat alaninda eskinin sabit bakis agilari yerine,

yeni kavramlar, yeni ifade bicimleri , farkli ve degisken bakis acilari getirilmistir.



Eser Metni olarak ele aldigimiz bu ¢alismanin konusu, Mozart’in yagsam
OyklsUsin ve onun maziginin slreg igcinde akan bir tasarim olama durumunun, heykel

dilindeki plastik yorumudur.

Calismamizin amaci, bu ¢ boyutlu plastik yorumun, gerek malzeme segiminde,
gerekse mekanla iliski kurma ve heykel sanatinin, aligildik sunum ve algilama
biciminde istemli degisiklikler yaratarak, sergileme sirasinda slire¢ veya zaman
kavramini da izleyiciye duyumsatmaktir.

Ug boyutlu plastik bir anlatimda Mozart'in yasam dykuisini konu olarak
secmemin en dnemli nedenlerinden biri de, bir sirec¢ etkisinde, bir dykisel anlatimi
heykel diline gevirebilmek, baska bir deyisle es zamanli bir algi gerektiren heykel
sanati disiplininde ardisik zamanl bir izlence illizyonu yaratarak, kendi kisisel sanat

yaklasimimla 6zel bir anlatim dili , bir alfabe kurabilmektir.

“Biyografik heykel” olma 6zelligini, bir streg etkisi ile yansitmayi amaclayan
yapitimda W. Amadeus Mozart'i segmem elbette bir tesadif degildir. Bir dahi gocuk
olarak dunyaya gelen muzisyen- besteci Mozart’in, cocuksu, coskulu, hUmanist, baba
baskisi ve sevgisinin gézden kagmayacak derecede hissedildigi , ¢eligkili ve inig
cikislarla dolu dramatik yasami, bana dykisel bir anlatim igin ¢ok elverisli olanaklar
sunarken; ayni zamanda muzige olan tutkusu , neredeyse yapitlarinin timadnde
hissedilen coskulu virti6zIigu, dogasindan kaynaklanan Ustin mizik dehasinin
yanisira, dinya tarihinde 6zel bir yeri ve kirilma noktasi olan yasadigi ¢agin degisim
esintilerine, yapitlarinda cesurca yer vermesi, plastik anlatimim igin Mozart’in

hayatini segmekte 6nemli etkenlerden biri olmustur.

Bu anlamda , Mozart'in yasam oykisunun bana verdigi esin; dykusel bir dille bir
sureci anlatmayi hedefledigim yapitimda, kisisel sanat yaklagsimimla ifade

edebilecegim plastik yoruma donusebilecek en dnemli veridir.

Mozart’t segimimdeki 6nemli etkenlerden biri de, bagka bir sanat alaninda
yapitlar veren bir sanatginin yasami ve yapitlarinin biraktigi etkiyi, diger bir sanat
alaninda urln veren bir sanatg¢i nasil yorumlayabilir; mizige adanmis bir yasam
OykUsu nasil heykellestirilir? Yapitimin bigimlenis sirecinde Mozart'in yagsami ve

muziginin bende biraktigi armonik etki heykel dilinde nasil ifade edilmelidir?



Bu nedenselliklerle ilgili sorulara ¢b6ziim arayan yanitlara hemen hemen ¢agdas
higbir 6érnekte rastlayamamis olmam, beni dogal olarak konuyu ele alis bigcimime
referans olabilecek gecmis ¢caglardaki 6rnekleri incelemeye yoneltti. Ancak, buginin
sanat kriterleri dogrultusunda yapitlar treten bir giinimiz sanatgisi olarak, kisisel
sanat anlayisimla, Mozart'in yagsam 6ykisUnU anlatan, s6z konusu plastik temanin ne
sekilde yorumlanip ,ne sekilde bigimlendigi streg icinde, beni hangi etkenlerin
yonlendirdigini aciklamaya c¢alisirken; ginimuz sanatinin digtnsel yapisi,
sanatgisinin dili ve sanat yapitinin anlamina iliskin 6nemli buldugum bazi noktalara,
eser metninin “Bir Yasam Oykustnin Ug boyutlu Yorumu “ bdlimiinde, yapitimi ele
alis bicim ve nedenlerimin tanimina katkisi olacagi distincesiile yer vermek

istedim.

Bu Eser Metninin ve temasini olusturan heykel ¢calismasinin bicimlenis sirecinde,
Uzerinde durulan temel 6geler ve kavramlar, icerik ve anlam itibariyle ¢cok yonla bir
arastirmayi kapsamakla birlikte; calismamiz, konunun amag ve butinligundn
yeterince dogru ifade edilebilmesi agisindan, yaklasimimiza en yerinde oldugunu

disundugumuz ézellikleri tasiyan oOrnekler referans gosterilerek, sinirlandiriimistir.

Calismamizla paralellik gdsteren dzellikler saptamaya ¢alisarak, sanat tarihinden
sectigimiz heykel ve rélyef érneklerinde ki, cok sayida figurle 6ykinin plastik
yorumlarl, ya da silrecin plastik ifadesi, bizim konuya yaklasimimizda, karsilastirma
kriterlerimizi olugtururken; bu baglamda, ¢ok figurlu, U¢ boyutlu ve heykel disiplini
geredi eszamanli algi gerektiren bir izlencede, bir sureg etkisinin
duyumsanmasindaki ardigik zamanl algi etkisini yansitabilecek , dyku-yasam

OykUsu kriterlerine cevap veren érnekler segilmistir.

Yaklasik seksen figiurden olusan calismamizin esas motifi ¢cok figlrli 6yki
oldugundan , sectigimiz drnekler bazi agilardan konseptimizle tamamen
ortismemekle birlikte , kimini anlatim amacimiza uygun buldugumuz bir 6ykuyl veya
sureci anlattigi igin, kimini G¢ boyutlu ve mekanda yer alis bicimi ile benzerlikler
kurdugumuz icin, bazi érnekleri ise yapitimizdaki yaklasima uygun bir 6yki motifi ve

siluet etkisine cevap verdigi icin sectik.

Buldugumuz heykel ve rolyef érneklerinde, gcalismamizin ana temasina uygun
kriterlerle paralellik kurdugumuz veya kuramadigimiz noktalar, bu bolumlere iligkin alt
basliklarda, s6z konusu heykel ve rolyeflerin plastik yaklagimlari ve konuyu

yorumlama bigimlerinin ayrintilariyla, genel olarak degerlendirilecektir.



1.1.Caligmanin Amaci:

Bu ¢alismanin amaci;

1. Sanat tarihinde de birgok heykel ve rélyefe konu olan yasam dykilerinin, plastik
yorumlarini, ve sire¢ kavramini ele alan yapitlarin ¢ézimleme yéntemlerini
incelemek.

Mozart'in yasamini konu alan Ug¢ boyutlu yapitin uygulamasini anlatmak.
Metnin temelini olusturan “Bir Yasam Oykusiiniin Ug Boyutlu Yorumu” bashgiyla

sunulan “Mozart” konulu heykeli sergilemek.

1.2.Calismanin Kapsami

Metin (i¢ temel béliimden olusmaktadir. ilk béliimde, “Yagam Oykiisii”,
“Sare¢”, ve “Figur Motifi” gibi anahtar sézclklere karsilik olabilecek, sanat

tarihinden dérneklerle, galismamizin ilk b8lumini hazirladik.
ikinci bélimde, W. A. Mozart'in yasamina ait bilgileri 6zetledik.
Uglincii ve sonuncu bélimde, Mozart'in yasamini konu alan, ve Ui¢ boyutta

zaman, slreg, es zamanlilik gibi kavramlari esas alan heykele ait ¢éztmleri

anlatmaya galistik.

1.3.Calismanin Yontemi

Calismamizi hazirlarken, kitaplardan edindigimiz bilgiler disinda, inter-net

kaynakli, yazili ve gorsel verilerden de yararlandik.

Yazili galismamizi hazirlarken, metnimizle paralel olarak, ayni baslik atlinda

sergilenecek olan heykelin ¢calismalarini da es zamanh yUrittik.



2. OYKUSEL ANLATIMDA ZAMAN OGESIi VE SANAT TARiHINDEKI
PLASTIK YORUMLAR

Asagida inceleyecegimiz rolyef ve heykel érneklerinde,cok sayida figtrle bir
oOykinin plastik yorumu yada bir stirecin plastik olarak ifade edilmesi, bizim
sanat tarihinden referans alarak yola ¢iktigimiz yapitimizi gergeklestirme

surecinde, cesitli yonleri ile karsilastirma kriterlerimizi olusturmustur .

Bu orneklerde, calismamizdaki bir siire¢ anlatiminin ana temasini olusturan
yasam oOykusu ile paralellik kuramadigimiz noktada, alt basliklarimizin kriterlerine
uyan rolyef ve heykel 6rneklerinin plastik yaklasimlarini, konu ve konuyu
yorumlama bigimlerinin ayrintilarini ve genel 6zelliklerini degerlendirme yoluna
giderek acgiklamay! amacladik.

Ancak, konuya iliskin ayrintilara gegmeden énce, Sezer Tansug'un “insan ve Sanat”

adl kitabindaki bazi alintilara yer vermekte yarar gortyoruz:

Tarih éncesi ¢caglardaki magara resimlerinde gérdigimuz érneklerde, ilk ¢ag
insaninin yasadigi donemlerdeki en 6nemli gordugu olay ve olgulari tum canlihigi
ile betimlerken, hareket kavramina nasil ¢ézimler getirdiklerini de gértyoruz. Yani
sira onlarin kullandigi bu yéntemlerin daha sonraki dénemlerdeki sanatgilar
tarafindan geligtirilerek, gec¢mis uygarliklara ait en énemli ve kalici, bulgu ve
belgeleri glinimiize tagiyan sanat yapitlarinda, mesaj ileten bir olayi, zaman iginde
akan bir sureci, bir 6yku anlatimi seklinde nasil ifade ettiklerini géruyoruz. Onlarin
bir bakima medya goérevi de Ustlenen heykel, rélief ve resimlerinde kullandiklari
Uslup ve yontemlerde ki yetkinlikleri, bize, bir yandan uygarliklarin gelisiminde ne
denli dnemli bir rol oynadiklarini hatirlatirken 6te yandan ginimuizde g¢izgi roman

veya sinemasal dilinde esin kaynagi olduklarini distinduriyor.

“Cagimizda gundelik gazete ve dergilerde yer alan resimli romanlarin ya da
Ozel dedimiyle cizgi-resim seritlerinin tarih 6ncesine kadar uzanan gegmisini
belirleyen bazi incelemeler yapilmistir. Tarih dncesi resimler deyince, Bati
Avrupa’da bulunan magara ici resimleri, bunlarin iyice i¢ bélimlerinde yer alan

hayvan resimleri akla gelir.



Sanat bilginleri bu resimlerin birer av blylsu olduguna inanirlar. Batun
sorun, hayvanin ¢ok iyi gézlemlenmis bir resmini yapmak ve bdylece hayvan
Uzerinde, avi kolaylastirmak bir Gstinlik, bir egemenlik saglamaktir. Kosma, kagma
hareketi dylesine iyi gdzlemlenmistir ki, ayak hareketlerini tek kare ¢ekimle

sinematografik canlandirma deneyleri bilyiik dlgiide basariya ulasmistir.”

“Plastik sanatlar arasinda, s6zgelisi, heykelin bir hareket anini dondurulmus
olarak saptadigi, sanat bilginlerince ifade edilmistir. Resim, heykel sanatgilarinin
tarih 6ncesi ¢caglardan beri tirli yasamsal nedenlerle, dogadaki hareketi, 6zellikle
avlamalari zorunlu olan hayvanlarin hareketlerini blytk bir dikkatle gézlemlemis

olduklari saptanmistir.”2

“Plastik sanatlarin tarihsel olusum serlvenleri yoninden modern asamanin
hareket kavramina 6zel bir anlam getirdigi gercektir. Ancak hareket, duran bir obje
ya da figliriin dinamik 6zl icinde kavranabilen tarihsel bir anlam da ortaya
koyabilmistir. Su halde, figlir ya da objelerin bir ‘hareket motifi’ icinde ele alinarak
resim ya da heykelde karsimiza gikardigi bir ‘hareket’ sorunu vardir.

Ornegin, Eski Misir, Hint, Mezopotamya ya da Eski Anadolu uygarliklarinin
dinsel sanatinda figlrlerin pespese, yurdr bir bicimde gecit motifi (prosesyon)

olusturmalari boyledir.

Eski kultirlerde cgesitli Gslup 6zellikleri, saptanmis belli bir hareketin statik ya
da dinamik planda kavranmis ya da kavranmamis oldugu hakkinda bir fikir verir.
Sézgelisi, M.O. 2000-1200 yilari arasindaki Girit sanati hareket motiflerine biytk bir
canlilik kazandirmis oldugu kadar, bir an sonra hareket haline gecebilecegi

izlenimini uyandiran ‘uyariimis’ (alert) durus motifleri bile yaratiimistir.

Bdylece hareketin dinamik ve statik bir kavram olarak belirmesinde, Gslup

farklarin da bir rolli bulundugu gérilmektedir.” 3

! Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 94
2 Sezer Tansug, Insan ve Sanat, sayfa 240
3 Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 241
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Asagida inceleyecegimiz rolyef ve heykel drneklerinde, gok sayida figurle
oykandn plastik yorumlari, yada slrecin plastik ifadesi, bizim karsilastirma

kriterlerimizi olugsmaktadir.

Ayrica, bu drneklerde kendi galismamizla paralellik gésteren 6zellikler tespit
etmeye calisirken, ¢ok figurld, G¢ boyutlu ve éyki-yasam éykisu kriterlerine cevap

veren ;

1-Buda’nin hayati, Endonezya,Cava- M.S. 778-842- Borobudur Tapinagi
2-Rama ve Laksma ,IX.y.y. sonu X. Y.y. baslari Lara Conggrang Siva
Tapinagi Endonezya , Cava

3- Qin Hanedanina Ait Asker ve At Heykelleri, M.O. 259- M.O. 210, Cin

4- Zeus Altart M.O 197- 159 Bergama Zeus Altari M.O 197- 159 Bergama
5- Marcus Aurelius ve Traianus Sutunlari M.S. 106-113 Roma

6- Bir Kabul Toreni, M.S. 150 dolaylari, Cin,

orneklerini sectik.

Calismamizin esas motifi cok figurl ‘0ykd’ oldugundan, incelemeye
once, Buda’nin yasamini betimleyen rélyeflerle baslarken, ¢cok sayida figurle
anlatilan bu yagsam éykusunde, tercih edilen ayrintilari ve yorumlarini genel bir
degerlendirmeyle ele almayi yegledik. Endonezya’nin Cava adasindaki Borobudur
tapinagina yer alan bu érnegin bir benzerine, de yine Cava adasinda bulunan,
Rama ve Laksmana’nin dykisini anlatan Lara Conggrang siva tapinaginin bati
cephesinde ki rolieflerde rastliyoruz. Konuyla ilgili ¢esitliligini arttirmak agisidan

metinde, bu drnege de yer vermekte sakinca gérmedik.

Yine, temamizla ayni dogrultuda benzer yaklasim 6zellikleri gésteren
dnemli drneklerden biri de, M.O . 1l. Eumenes déneminde Bergama ‘da insa edilmis
olan Zeus Altarr’dir. (veya Zeus Sunagi) Bir Helen sunaginin en buylk ve en
etkileyici drneklerinden biri olan at nali seklindeki bu sunagin, giris cephelerinde yer

alan yuksek kabartmalar, tanrilar ve devler arasindaki savasin 6ykuslnu adeta
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ardisik bir algi izlencesi ile bir film dykisu gibi anlatirken,neredeyse heykellesecek
kadar duvar zemininden uzaklagmasiyla da Ug boyutlu plastigimizin ele alinig

kriterlerine uyum géstermektedir.

Bir stire¢ anlatimini ifade eden tarihsel érnekler arasinda en dikkat ¢ekici
olanlardan ikisi de Roma dénemine ait olan Traianus ve Marcus Aurelius
sutunlarindaki savas éykuleridir. Bir situnun ¢evresinde sarmal sekilde kesintisiz
yer alan ve ¢ok sayida figurli bir anlatimla ifade edilen bu yapitlari, yasam éykusu
anlatimina degilse de, adeta (sayfalarini gevirerek ) okudugumuz bir kitap gibi,
tum canhiligiyla tarihi bir déneme 1s1k tutarak, bir streg ifadesini en iyi sekilde

yansitan kompozisyon orneklerinden olduklari igin sectik.

Qin Hanedanina ait ‘Asker ve At Heykelleri 6rnedini ise, konumuzla igerik
acisindan bir yakinh@i bulunmasa da, ¢ok sayida figuriin art arda dizilmesi ve
heykellerin mekanda dogrudan Ug¢ boyutlu plastik elemanlar olarak yer almasi

nedeni ile secti

Son 6rnek olarak plastik yorumundaki siluet etkisi ve dykl motifine cevap
vermesi nedeni ile karsilastirma kriterlerimize yaklasan , M.S. 150 dolaylarinda
Cin’de Shantung eyaletinde Wu- liang- tse’nin mezarinda yer alan kabartmalardaki,

Bir Kabul Toreni’ni inceledik.
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2.1. Buda’nin Hayati M.O. 778-842 Borobudur Tapinagi, Endonezya

Resim 2.1.a. Buda’nin hayati,Endonezya,Cava- M.S. 778-842- Borobudur Tapinagi,

www.borobudur.com

M.O. 778-842 yillari arasinda Endonezya’nin Java Adasi’nda insa edilen
Borobudur Tapinagr’nin, duvarlarindaki rélyefler Buda’'nin hayatini betimler. Bu

tapinak inancin, aydinlanmanin ve himanizmin bas yapiti olarak goéruldr.

Borobudur Tapinagrnin mimari yapisi, insanin tinsel gelisimini yansittigi

soylenir.

En alt dizlem, insanin, gunluk ugraglar ve gesitli duygularla bag etmek
zorunlulugunu ve savagini ifade eder. Ortadaki duzlem, insan derin dusuncelere,
sanata ve bicime ydonelmesidir. En Ustteki dizlem ise, aydinlanmayi, tinsel

farkindalgi ve tinsel gelisimin énemini vurgulamaktadir.

Arastirmalar, Borobudur Tapinagrnin 928 yilinda terk edildigini
gostermektedir. ileriki tarinlerde ziyaret edildiyse de, 15 y.y dan sonra, islam dinini

Java Adasr’nda da yayilmasiyla, tapinagin terk edildigi kesinlik kazanmistir.

Tapinagin ilk galerinin 117 rélyefinde karma kanunlari ifade edilir. Farkh
davranig bigimlerinin ayni sonuca ulastirdigini, farkli sonuglarin ise bir tek etkisi

oldugu tema olarak ele alinir.
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120 rélyeften olusan yasam Oykulsu, geng prens Siddharta’nin yoksulluga,
siddete, hastaliklara, yaslilik ve 6lime sahit olusuyla baslar. Roélyeflerin devaminda,
Siddharta’nin, maddi dinyadan kagarak aydinlanmayi1 aramasi ve bu uzun ve
sancili arayisin sonunda aydinlanmanin en ylksek safthasina ulasarak sonunda
Buda olusu tema olarak islenir. Rolyefle anlatilan éyki, Buda’nin, Benares’e yakin

bir tepede ilk vaazini vermesiyle sona erer.

Bu anlatimlar ve hikayeler ¢ok eski el yazmalarina dayanmaktadir. Yazilarda
Buda’nin bilgeligi, erdemleri ve reankarnasyonlari anlatilir. Buna gére de Buda 504
kez farkl tasvir edilmigtir: prens, bilgin, hirsiz ve kéle, cogu kez de hayvan olarak
enkarne olmustur. Ornegin aslan, ceylan, maymun, kugu, at, kus gibi birgok hayanin
bedeninde yasadigi yazilir ve rélyeflerde yorumlanir. Ancak, rolyeflerde
Bodhisatva’yi tanimlarken diger hayvanlardan ve kdlelerden ayirt edebilmek igin
daha bilge ve diger varliklardan daha Ustun betimlemek gerekiyordu. Bu anlatim
belirli hareketlerin tekrari, hirarsik konum, simgesel durus ve jestlerle ifade
edilmekteydi. Hint heykelinde ritm duygusu ve devinim hi¢ kuskusuz ritmik el, kol,
bacak ve ayak hareketleriyle vurgulanir. Karmasik ve zengin konuyu tanimlayan
Ogeler ve sembollerle, betimlenen tanriyi veya anlatilan éyklyu agiklamak
mumkundur. Bu nedenle Hint heykelinde sadelikten ¢ok ayrintilar 6nem

tasimaktadir.

Her panelde onlarca figliriin yan yana dizilmesiyle islenen farkl temalar, ele

alinan yasam oyklsunun timunde, ylzlerce figlr ile anlatilmigtir.

Rolyef olarak pes pese anlatilan ve surekli bir diizeni devam ettirerek,

eszamanli fikrine yatkin bir érnektir.

Belli bir hareketi yada ani kiitlede dondurarak tutarli bir ritm grafigine sahip
olan kompozisyonlarin temelinde okunan geometrik alt yapi, figlrlerin sade

yorumlari ile értaldr. Enerjik ve yuvarlak bicimlerde dinginlik 6n plana ¢ikar.

Hareket motifi bu rélyeflerde oldukga baskindir. Her panelde farkli bir

hikaye anlatilirken, farkh duruglarla fakli motifler ortaya ¢ikmaktadir.
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Hint felsefesinin en blylk 6zelligi olan mistisizm, sanat yapitinda da
egemendir. FigUratif anlatim buyudk bir 6nem tasimaktadir.
Figlrler bir ideali temsil ederler: ice doniiklik ve dinginlik, kendiyle barisik olma ve

bltln ihtiras ve isteklerden arinmislik.

Bicim-igerik iligkisi, yaratma surecinde rol oynayan énemli bir etkendir.

Resim 2.1.c. Buda’nin hayati, Endonezya,Cava- M.S. 778-842- Borobudur Tapinagi
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2.2. Rama ve Lakshmana. Java 8. yuzyil

“IX. y.y. sonlarinda orta Java'da, mezar mimarisi olarak insa edildigi
disundlen, Lara Conggrag tapinak kompleksi es merkezli Gi¢ duvarla gevrili,
cogunlugu harabe halindeki ¢cok sayida kiliglk tapinagin bir araya gelmesiyle olusan
bir yapi 6rnegidir. Bu tapinagin merkeze en yakin i¢ duvarlarin gevreledigi orta
boliminde, sekiz blylk tapinak yer almaktadir. Lara Coggrag tapinaginin orta
bolimindeki en blyuk tapinaklar, Brahma, Visnu ve Siva tapinaklaridir.

Bu tapinaklarin duvarlari Hint mitoloji ve destanlarinda yer alan gercek veya dissel
(kompoze) varliklarin, yani sira kahramanlik ve savas oykllerinede yer vermektedir.
Bunlardan bati cephesinde yer alen algak kabartmalarda Ayodhya prensi Ramayana
ve Uvey kardesi Laksmana’nin yasamindan kesitler anlatilmaktadir.

Adeta cizgi roman kareleri gibi bir anlati 6zelligi gosteren, bu kabartmalarin bir
bdliminde, Sita’nin Ravana tarafindan kagiriligi, Sita’nin yizidini Ramayana’ya
getiren karga Katayus ve Laksmana temsil edilmektedir. Bu rolyeflerde anlatilan
konular, sair Valmiki tarafindan, M.S. 300’e dogru kaleme alinan Hint destani

Ramayana’dan alinmistir.”

Bu dykdler, tarihsel yada efsanevi, ahlaki, ayinsel, evrendogumsal, felsefi,
Ozelliklede metafizik ve yogayla ilgilidir. Soylu Rama’nin kahramanliklarla dolu,
mitsel yasam oykusinl betimleyen bu kabartmalarda, yer alan insan figtrlerinin
yani sira, bitki ve hayvan motiflerinin de, felsefi anlamda oldugu kadar,
kompozisyonlarin bigcimsel ¢éziimlerine es deger katki saglayan elemanlar oldugu

g6zden kaciriimamalidir.

Cok eski bir Hint destani olan Ramayana’da, Tanri Visnu’nun yedinci
enkarnasyonu olarak diinyaya gelen Rama’nin canavar Ravana’yla olan savasi

konu edilir.

Ravana 6lumstizdir, ancak insan gérinimuinde bir Tanri tarafindan
oldurebilir, 0 da Rama’da viucut bulmus Tanri Vignu’dur. Destan, kahramanlik

disinda hiimanizm ve erdem gibi temalari da igerir. Baslangigta bir savas kasti i¢in

2 Biiyiik Laoruse
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yazilmig, fakat zamanla dinsel yani agirlik kazanmigtir.

Rama rolyefleri serisinde, Rama, karisi Sita'y1 canavar Ravana’nin elinden
kurtarmak UGzere kardesi Laksmana ve maymunlar krali Hanuman ile Ravana’ya

karsi yaptiklari savas anlatiimaktadir.

Okyanusu gegmek icin yaptiklari kbpru Uzerinde savasan Rama ve ona
yardim eden maymunlar ordusu, savagi Rama’nin Ravana’yi oku ile éldirmesiyle
kazanir.

Hint heykelinde ritm duygusu ve devinim hig¢ kugkusuz ritmik el, kol, bacak ve
ayak hareketleriyle vurgulanir. Karmasik ve zengin konuyu tanimlayan 6gelerle ve
sembollerle, betimlenen tanriy1 veya anlatilan hikayeyi agiklamak mimkindur. Bu
nedenle Hint heykelinde sadelikten gok ayrinti gézlemlenmektedir. Rama

rélyeflerinde betimlenen savas sahneleri ¢ok sayida ve karmasik motiflerle

bezenmisgtir.
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Resim 2.2.a. Rama ve Lak§ma IX.y.y. sonu X. y.y. SivaTapinagi,Endonezya,Java
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Resim 2.2.b. Rama ve Laksma ,IX.y.y. sonu X. y.y. SivaTapinagi, Endonezya Java
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2.3. Bergama Zeus Sunagi- M.O. 164-156 dolaylan

“Helenistik ddnemin en gbérkemli mimari-heykel saheserlerinden biri olarak,
Bergama krali Il. Eumenes tarafindan Pergamon, Athena ve Zeus adina
Bergama’da yaptirilan anitlarindan, Zeus Altar’'nda yer alan, yluksek kabartmalarda
tannlar ve Gitant'lar (Tiranlar veya devler) arasindaki savaslar konu edilmektedir.
Galatlar’a kargl kazanilan zaferin anisina yaptirilan bu sunakta yer alan
rolyeflerdeki yetkin anlatim , mitolojik tasvirler bakimindan oldugu kadar,
Attaloslularin dismanlarina kargi kazandiklari zaferin sembolize edilisindeki
betimlemelerde de dikkati gekmektedir. insanlik tarihinin éviing duyacagi bu
yapitlarda, son derece zengin kompozisyon kurgusunun yani sira, oranlama,
Olgulendirme ve teknik bakimdan da Ustun bir hakimiyet gorilmektedir. “ Gévdelerin
bicimlendiriimesinde, devinimlerin verilmesinde, bakislarin duygululuunda ve konu

diizeninde, Yunan sanati burada gene gercekgiliginin doruguna erismistir.”®

1878'de yapilan kazilardan sonra Osmanli Devletinin izniyle Berlin’e
g6tiridlen, G¢ yandan at nali biciminde, sttunlu galerilerle gevrili olan ve (¢
basamakli bir podyum Uzerinde yer alan Zeus Sunagindaki, kaideleri slisleyen
yuksek kabartma frizler, Helenistik heykelciligin ve Bergama heykel okulunun en
basarili drneklerini olustururlar. 120 metre uzunlugunda ve 2,30 metre
yuksekligindeki bu frizlerdeki kabartmalarda; “Gigantomakhia”’nin yani sira
(Tanrilar ve devlerin savasi), tim Yunan tanri ve tanrigalarinin hayatindan sahneler,
Yunan mitolojisinde yer alan efsaneler, bir sureci en iyi bicimde ifade edecek
sekilde, adeta fantastik bir film dykUsu gibi, son derece canli bir Gslupla

anlatilmaktadir.

Calismamizin amacina uygun olarak sectigimiz bu yiksek kabartmalardaki
strikturel ve iceriksel yaklasim, ¢ok figurll éykl anlatiminda, bir slireg etkisini en iyi
ifade edebilen drneklerden biri olmasinin yani sira, konumuz geregi karsilastirma

kriterlerimize de en iyi cevap verebilen dérneklerden biridir.

Helenistik Yunan heykelciliginin basyapitlari olan bu eserlerdeki, anlatim,

teknik ve Uslup 6zellikleri, o ddnemde oldugu kadar daha sonraki dénemlere ait bir



cok yapita da yansimigtir. Ornegin; bu Gslup dzelliklerinin yansimalarini Rodos
heykelcilik okulunun Laokoon gurubu tam oyma heykellerinde ve Roma’daki
Augustus’un Ara Pacis sunagindaki tarihsel bir dykuyl anlatan rolyeflerde

gorebiliriz.

Resim 2.3.a.Bergama Zeus Sunagi- M.O. 164-156 dolaylari, na t|,ichter,s.142
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3 Yunan Sanati,G.Richter-Cev.B. Madra-s.142
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2.4 Traianus Situnu (M.S. 106-113) ve Marcus Aurelius Sutunu ( M.S.
161-180), Roma

Roma imparatorluk dénemine ait heykellerin birgogunda oykisel yada
sembolik anlatimlara dnem verilmekle birlikte, imparatorluk déneminde kazanilan
zaferlerin anisina dikilen bu iki stitunda oldugu gibi, gercek olaylara da yer

vermektedir.

Traianus sutunundaki kabartmalar imparator Traianus’un iki Dacia
(Romanya) seferini anlatmaktadir. Yiksekligi 200 metreyi asan bu situnda, “strekli
anlatim” dedigimiz bir bicimde yer alarak hi¢ kesintisiz devam eden sarmal
kabartmalar, yirmi ¢ helezonik serit halinde silindirik yapinin ¢evresini
dolanmaktadir. Kabartmalarin uzunlugu ve kompozisyonlarin dizenlemesinde ¢ok
sik sekilde kullanilan figurlerin, uzak algilamada yizeyde, adeta bir tekstir etkisi
yaratmasi , yapita farkl bir bakis acisi kazandirirken; gok sayida figurtn ayrintili
olarak degisik konumlardaki ifade ve hallerinin betimlenmesindeki giglik , anlatim
teknigi ve sanat Uslubunun ilgingligi, Traianus SUtununu ve onun ¢evresindeki
anitsal yapilar toplulugunun tasarimini gergeklestiren, Apollodorus’u antik ¢agin en

blyUk pratik dehalarindan biri haline getirmistir.

Bu sltunda s6zl edilen savaslara iliskin her tirlG ayrinti, imparator ve
askerlerinin Dacia seferleri sirasinda yasadiklari giincel olaylar dizisi, her yoniyle
betimlenirken, bize, tarihin o kesitine iliskin gergek yasam oykdlerini, belgesel veya
tarihi bir roman yada bir dizi film gibi anlatarak, 1sik tutmaktadir. Bu kabartmalarda,
is basindaki Roma ordusunun giyim, yasam, savas teknikleri ve kullandiklari
aletlere kadar her turli detayi gézlemleyebildigimiz gibi, yalnizca carpismalara
degil, ordunun ilerleyisine, yapi ve miuhendislige, tip ve ulasimda sagladiklari
kolayliklara ve bu dogrultuda Roma ordusunun ¢alisma yasamini belirleyen dinsel
uygulamalara da 1sik tutmaktadir. Kabartmalar dizisi boyunca Traianus’un
tasvirlerini askeri yagsamin her tirlG halinde, bazen dusinceli , kimi zaman kararl
ve dingin bir sekilde ileriye bakarken, cogunlukla da askerlerini teftis ederken ve

hitap ederken goriyoruz.
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Traianus Situnu’nun benzer bir érnedi de imparator Marcus Aurelius’un
kuzeyde yaptidi1 savaglarin anisina dikilen anitsal sttundur.
Bu iki stitunu se¢cmemizin konumuz agisindan énemi; ardisik zamanli
bicimlendirme ydntemiyle temamiza, kurgusal olarak yaklasmakla birlikte, bir
sureg 6ykusuni en ayrintili sekilde tasvir ederek anlatmayi yegleyen bigimlendirme
tarzi, bizim, ayrintida deg@il ama kompozisyonun bitlinlinde hedefledigimiz, dykuisel
bir streci, cok yonlu gagrisimsal bir ifade bigimiyle plastiklestirme ¢abasina uygun
dismemektedir. Ancak , buna ragmen, karsilastirma kriterlerimiz agisindan, oyku

anlatimina en hareketli drneklerden biri olarak cevap verdigi icin énemlidir. *

8 PP o Y TR
Resim 2.4.a. Marcus Aurelius Situnu ( M.S. 161-180), Roma, Malcolm Colledge,”Roma Sanatini

ik

Taniyalim”

# Malcolm Colledge, Roma Sanatin1 Tantyalim



Resim 2.4.c. Traianus Situnu (M.S. 106-113) Malcolm Colledge, “Roma Sanatini Taniyalim”
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2.5. Qin Shihuang Hanedanr’na Ait Asker ve At Heykelleri, M.0. 259-
M.O. 210

“ Cin imparatoru Qin Shihuang’in (M.O 259-210) Shanxi eyaletinde yer alan
mezari 56.25 km2 bir alani kaplamaktadir. Bu alanda 500 adet asker heykeli
bulunmaktadir. Qin imparatorlugu'nun askeri birligini sembolize eden asker
heykellerinin boylari ortalama 1.80 metredir ve natlralist Uslupta yapilmistir.
Heykellerin duruslari hemen hemen aynidir, tek kol yana sarkarken, diger el ise bir
mizrak tutar gibi ifadelendirilmistir. Sessizce savasa ilerliyor etkisi uyandirirken
itaatkar duruslariyla bulunduklari mekani koruyor izlenimi de verirler. Ancak
figurlerin hepsi birbirinden farklidir. Asker heykelleri siralar halinde art arda ve belli

bir diizende dizilmislerdir.”

Bu 6rnegin farkhhgi, bir figuran (kimligin) farklh hareketlerinin dondurulmusg
hali olmamasidir. Burada yuzlerce farkli figur (farkli kimlik) bir arada
dondurulmustur. Duruslari, el-kol ve ayak hareketleri, tek karede, sureklilik unsuru

katilmadan, tek bir anin gerilimini yansitmaktadir.

Form anlayisi ve form bilgisi ileri duzeyde oldugu sdylenebilir. Bu érnek diger

inceledigimiz rolyeflerden farkli, ama ¢ok sayida figrin bir arada ve l¢ boyutlu

olmalari nedeniyle 6nemlidir.

Resim 2.5.a. Qin Shihuang Hanedanr’na Ait Asker ve At Heykelleri, M.0O. 259- M.0. 210
Caroline Blunden, Mark Evlin, “Cin”, BuyUk uygarliklar Ansiklopedisi

> Caroline Blunden, Mark Evlin, “Cin”, Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi
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2.6. ‘Bir Kabul Toéreni’, M.S. 150 dolaylarinda, Wu-Ling-Ce’nin

mezarindaki bir kabartmanin kopyasi, Santung eyaleti, Cin.

“M.O. ve milattan sonraki ylizyillarda, Cinliler, Misirlilarin cenaze torenleri
ve anit-mezarlarini andiran tas tlrbeler ve anit-mezarlar yapmiglardir. Bunlar
genellikle rélyeflerle bezenmistir.

“Wu ailesine ait tirbelerdeki, M.S. 145'ten 168’e uzanan, kalin tas dilimleri,
resmi tarihten gelen éykuleri mit ve efsane sahneleriyle birlestirmektedirler.” (106)

Figlrler bir gélge oyunundaki siluetleri andirmaktadir.

“Anlati, figurlerin kendi rollerini alt ¢izgiden basglayarak oynadiklari bir cizgi
roman bigimi icinde okunabilecek tarzda, biri digerinin Gzerinde yer alan yatay
bantlardaki sahne seriler bigiminde duzenlenmistir. Bir 6n yada arka plan varligi
hakkinda pek az isaret bulunmaktadir ve derinlik, ara sira da olsa, figuru alt ¢izgiden

yukari kaldirarak gésterilmistir.”®

Bir kabul térenini anlatan ve aslinin Wu-Ling-Ce’nin mezarinda bulunan
rélyefi inceledigimiz de, en alt bélimde bulunan at arabalari ve at tzerindeki
askerlerin bir soyluya eslik ettiklerini diistinebiliriz. ikinci béliimde bir kargilama
sahnesi gérmekteyiz. Ortadaki agag iki sirayi (bdlimu) birlestirerek, hem sarayin
bahgesini betimler, hem de bir av sahnesine hizmet eder (sol Ust 2. bol.).

Kabul veya karsilama sahnesinin Ustiinde bulunan boélimde ise bir téren yada ¢ay
toreni esliginde bir sohbet, hatta karsilikli bir alis veris gorebiliyoruz. Fakat butin

sahnelerde bir saygi ifadesi hissediliyor.

Sireklilik ilkesini yansitan, cizgi-resim seritlerini andiran ve bir an sonra
hareket edecegi izlenimini uyandiran duruslar, yan yana dizilmis figtrler ve motiflerle
ifade edilmistir. Yogun bir hareketlilik yasanirken, dondurulmus bir anin izlenimini

vermektedir.

Kati ve kdseli formlardan ¢ok yuvarlak ve genis siluetler kompozisyonun
genelini belirlemektedir. Ancak bu kitlesel, yuvarlak ve genis formlarin yaninda,

asiri ince, hatta gizgisel bigimler de géze garpmaktadir. Ornegin atlarin bacaklari,

6 Caroline Blunden, Mark Evlin, “Cin”, Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi, sayfa 106
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ellerdeki flitler, agacin dallari, ve tek ¢gen form olarak beliren sttunlar Gzerindeki
¢atinin kdseleri.

Cizgisellik ne kadar az olsa da, rolyefin genelindeki inceligi ve zarafeti geri
plana itemiyor. Figlrlerin ayrintilarini hissettiren incecik cizgiler ve yaylar bu zarafeti

vurguluyor.

Resim 2.6. a.‘Bir Kabul Téreni’, M.S. 150 dolaylarinda, Wu-Ling-Ge’nin mezarindaki bir
kabartmanin kopyasi, Santung eyaleti, Gin, GOMBRICH, E.H. (1986), Sanatin Oykiisii
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3. GAGDAS ORNEK- MiKi TOSHIHARU

Japon heykeltras Miki Toshiharu’nun 1999 yilinda Japonya’da, Hikorinotani
Mizesi'nde actig1 “People Line” (insan Hatti) sergisinde yer alan yapitlarini,
konumuzla, bicim ve igerik agisindan paralellikler gosterdigi icin, cagdas 6rnek

olarak ele aldik.

Toshiharu’nun sanata ve yasama bakisi, ve bunun yapitlarina yansimasina,

iliskin agiklamalari, katalogundaki, kendini ifade eden sozleri ile agiklamaya calistik.

Uzun yillar binlerce kilometre yurumus olan Miki Toshiharu, yarimenin

yasam ve sanat ile cok yakindan alakali olugunu distiinmektedir.

Bu degisik 6zelligini ve yurimenin felsefesini kendisi kisaca soyle

Ozetlemektedir:

“Yurimeye karar vermem, kendimden hognut olmama gibi bir nedenden
kaynaklanmiyor. Yalnizca, yaglandik¢a, insanin kendini bulundudu tarihinden, baska
bir tarihte algilama egiliminden ileri gelen bir koruma gudusuddr.

Bir kez daha, bir yanim, diger ‘beni’ yasadigim hayattan uzaklastirarak, ébur
‘beni’ inkar edebildigini onaylamak istiyor.

‘Gezgin bir aptal, oturan on akillidan tstindur’, deyisini severim.

Ylramenin sadece eglence igin, yada saglikli yasam igin gerekli oimadigini
sonunda 6grendim. Yurimenin ¢ok daha derin bir anlami vardir.

Hedef ne kadar uzak, ne kadar yliksek olursa olsun, o hedefi yakinlastirmak
icin ne acele etmeli, ne de dinlenmeli. EGer kolay bir yol segcersem, kestirme bir yol
tutturursam, yada tali yola saparsam, o hedef ulasiimaz olur.

Yurumenin heykele ¢ikan bir yol oldugunu simdi anliyorum.

“People Line” (insan Hatti) insanlari ve kainati sembolize eden bir figirler

(insan) zinciridir.
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Biz bu dinyaya bagimli yasamiyoruz; su, toprak, hava, diinya ve kainat

bizimle yasar.

“People Line” (insan Hatti) insanoglunun gelecegini belirtir.

Resim 3.b. Miki Toshiharu, The Palace of Muses’,1999,Metal Art Museum Hikarinotani,Sergi brosiri
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ard

bros!

Resim 3.c. Miki Toshiharu, ‘On The Earth’, 1995, ‘People Line’ Sergisinden, Japonya, Serg
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4. WOLFGANG AMADEUS MOZART

4.1. Yasam Oykiisii (1756 - 1791)

18. y.y Klasik Bati Mzigin gelmis gecmis en blyuk bestecisi stiphesiz
Wolfgang Amadeus Mozart'tir. 27 Ocak 1756'da Salzburg'da mizisyen Leoplod
Mozart ve Anna Maria Pertl'lin oglu olarak diinyaya gelir. Leopold Mozart (1719-
1787) zamaninin Unld bir besteci ve keman sanatcisiydl. 1757’'de saray besteciligine
atanmis ve, 20. ylizyila kadar ulasmis olan ‘Temel Keman Ogretimi Uzerine Bir
Deneme’ adl bir keman metodu yazmistir. Wolfgang Amadeus Mozart’in egitiminde
babasinin blyuk bir rolt vardir. Bir piyanist olarak yetisen ablasi Marie Anna’ya
O6zenerek U¢ yasinda klavsen galmaya baslayan Mozart, dort yasinda beste
denemeleri yaptigi soylenir.

5 yasinda minUetler bestelemeye baslayan Mozart, ilk senfonisini 9 yasinda

yazmistir.

Oglu Wolfgang ve kizi Nannerl'in mizik yetenegini gelistiren baba Leopold,
¢ocuklarinin Avrupa Saraylarinda konserler vermesini ister. Bu hayalini

gerceklestirmeyi de basarir.

Cocuk yasta besteler yapmaya baslayan Mozart gérdigu ilgiden mutlu olsa
da, normal bir cocukluk gecirmenin 6zlemini de duyar. Bir sehirden 6tekine yapilan
uzun yolculuklarda beste yapmaya agirlik veren Mozart, alti yasindayken, Viyana'da
Avusturya krali 1.Francis ve kralige Maria Theresa igin bir resital verir (1762).
1763'de baslayip 3 sene sliren Avrupa turnesi sirasinda Almanya, Fransa (Versay
Sarayi dahil) ve ingiltere gibi Ulkelere gider. Londra’da J.S.Bach'in oglu Johann
Christian Bach'la tanisir. 1764 yilinda Paris'deyken Mozart ilk eserlerini sunar :

Kemanla desteklenen dort piyano sonati.

1768 yilinda ilk opera eseri ‘La Finta'yi besteler. Galasinin Viyana'da
yapilmasini istemesine ragmen opera 1769'da Salzburg'da sahnelenir. 1769 ve

1771 yillari arasi Mozart, babasiyla birlikte italya turnesine gikar.
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“16 Ocak 1770 gund sundugu dinletinin programi, Mozart'in 14 yasindaki
yeteneklerini gdstermekteydi: Kendi bagdadigi bir senfoni, kendisine dinleti
sirasinda verilecek ve ilk bakista okuyacagi bir kongerto; ayni bicimde dinletide
verilecek ve kendisi tarafindan o anda bagdani irlanacak olan bir arya (gembaloda
kendi kendini esleyerek) ; baskemancinin kendisine verecegi bir konu Uzerine bir
¢embalo sonati; secilen konu Uzerine siki bir flig (cembaloda dogaclayacaktir);
keman partisini dogacglama c¢alacagdi bir G¢ll ; ve son olarak son bagdadigi bir

senfoni. “”

1771°de yeni operasi “Ascanio in Alba” ‘ y1 ydnetmek lzere Milano’ya gider.
1772-73 kisinda Milano’ya ikinci kez gidisinde “Lucio Silla” operasinin sahnelenigi
izler. 1778’ de annesi ile ¢iktigl Paris’e seyahatinde annesini kaybeder.
1779 yilinda goérevlendirildigi Salzburg sarayindan bir stre sonra ayrilir ve Viyana'ya
yerlesme karari alir. Mozart'in bu karari almasinda, agirlikli olarak Salzburg

Bagpiskoposu’yla arasindaki anlasmazliklar neden olmustur.

“Mozart’in, Salzburg Bagpiskoposunun tanidigi olanaklara sirt gevirmesi,

saray-besteci iliskisi acisindan miizik tarihinde énemle durulan bir noktadir.” &

1777 yihinda Mannheim’de tanisip duygusal bir iliski kurdugu soprano Aloysia
Weber'in kiz kardesi ve besteci Carl Maria von Weber’ in kuzeni olan Constanze
Weber (1762-1842) ile 1782’de Viyana’'da evlendikten sonra gegimini klavsen ve
bestecilik dersleri vererek saglar ve Prag, Salzburg, Berlin ve Frankfurt'a yaptigi
yolculuklar disinda, hayatinin geri kalan balimiinii, Avusturya imparatoru’nun oda

muzigi bestecisi olarak Viyana'da gegirir.

Adini "Oliiler Missasi"nin baslangi¢ dizesi olan "Requiem aeternam dona eis
Domine"den (Onlara sonsuz istirahati bagisla Tanrim.) alan "Requiem"i
bestelemeye baglayan Mozart, Uzerinde daha fazla ¢galisamayacagini anladiginda,
6grencisi Sussmayer'e eseri nasil tamamlamayi tasarladigini agiklar ve artik son

dénemlerinde onunla birlikte ¢alismaya baslar.

7 (Giltekin Oransoy, a.g.y. sayfa 147)
¥ (Ahmet Say, Miizik Tarihi, sayfa 300)
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Omriuiniin son (g haftasi iginde giderek siddetlenen atesi onu nihayet 6limle
bulusturur.1791 yilinin 4 -5 Aralik gunu gece yarisindan sonra son nefesini
verdiginde Requiem'in "Lacrimosa" bélimunin dokuzuncu mezirinde kalmistir.
Olimii daima "yasamin son amaci”, "insanin en yakin arkadasi" olarak yorumlayan
Mozart, bu diinyanin insani degilmis gibi gortnur. Ailesine yazdigi kimi mektuplarda
kendisini yerylziinde hep bir konuk gibi hissettigini belirten Mozart, 6lim ve

Olumsuzliagin yasamin ta kendisi olduguna inanmistir.

4.2. Mozart’in Cocukluk Yillar

“Cok erken yaslarda piyano Mozart’in oyun arkadasiydi. Cocuklugunda
yaptigi gezintilerde, hatta arkadaslariyla oynadigi oyunlarda, ¢evresindeki her olayi

mazikle iligkilendirmeden edemiyordu.

Morike*, Mozart'in bu 6zelligini su sozlerle ifade etmis: “ Bir ormanda
yurlrken, yada glizel bir manzara karsisinda optik guizellikleri, sadece onlari

akustige dénustiirebildigi zaman, algiliyordu.”

“Mozart’in babasina olan diskinligud, ona olan saygisi ve besledidi sevgi
inkar edilemezdi. Babasi onun i¢in Tanr’dan sonra en ¢ok sevdigi varlkti.
Dolayisiyla ondan etkilenmesi kaginilmazdi. Leopold Mozart'in otoriter kisiligi
arkasinda sevecen bir baba vardi.; bu yanini gostermese bile kiigik Mozart bunu
hissediyor ve babasina tapiyordu. icinde her zaman onun gibi olma arzusunu

»10

tasiyordu.

“Kulagin énemi en az gbéz kadar énemli ve ¢ozilememis bir sirdir.
William Stern ‘Erken Cocukluk Dénemi Psikolojisi’ adli kitabinda soyle ifade ediyor:
“Bebek ilk 6nce mekani kesfetmek ister. Once agiz, el, goz, koku alma
duyusu ve en son kulak devreye girer. Agiz, tat alma ve emme gidisunu anne ile

Ozdeslestirir. Agizdan sonra kavrayan el devreye girer. Sonra gézler algilamaya

® “Mozart” Heinrich Eduard Jacob s. 25,315
® “Mozart” Heinrich Eduard Jacob s. 25,31,70
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baslar, fakat kendi elini yabanci bir nesne olarak algilar. Saatlerce incelemenin
amaci, parmaklarin ve tirnaklarin ona ait olup olmadigini kesfetmektir. Btlin bunlar
halledildikten sonra koku alir. En son olarak mekani arastirmak icin kulak devreye

girer.”"

Cocuk Mozart'in gelisiminin bu sirayi izlemedigi aslinda ¢ok acik; ¢ok kiiglk
yasta sesi mukemmel algilama 6zelligi bizi, onun, kulaklarinin gérme duyusundan

once gelistigi sonucuna vardiriyor.

“Bu ilgingtir; ciinkli Mozart’in dis kulaginda anomali oldugu saniliyordu.
Mozart'tin blyuik kulaklari oldugu biliniyordu ve bu genellikle kisini blylk duyu

kanallarinin olmasi ile alakali bir durumdur.

Mozart'in dis kulaga agilan kanal dik ve dardi. Genelde gériimeyen, olduk¢a

genis bir dis kulaga sahipti ve ayni zamanda kulak memesi gelismemisti.

Anotom Kdnigsberger 1898 de su sonuca varmisti: “Doga Mozart’a ilging bir
oyun oynamis ve bir insanda olabilecek en gelismis i¢ kulaga ragmen, az gelismis
ve anatomik agidan sakat denebilecek bir dis kulak vermis.” (s.25) Mozart'in gocuk
yastaki basarilarinin, kulaginda dogustan bazi anomalilerin olmasindan

kaynaklandigini sdyleyebiliriz.”"2

“Denildigine gore "Kulagi, bir kemanda bir notanin sekizde biri kadar akort
disuklugunu fark edecek derecede hassasti ve 'girkin' seslere, gurultilere karsi

tepkisi ise bayginlik gecirecek dl¢lide siddetlenebiliyordu.

“Ozellikle de trompet sesine karsi duydugu tedirginlik ilginctir. Tek basina
calindiginda, bir silahla tehdit edilmekten farksizdi onun igin. Bir aile dostu olan
trompetci Schlachtner, bu 6zellidi ile ilgili bir anektodu kaleme almis. Leopold Mozart
dort yasindaki Wolfgang’in bu korkusunu yenebilmesi icin, trompetci arkadasi
Schlachtner'den, oglunun odaya girdigi anda, trompeti ona dogru Uflemesini

istemistir. Sonug: Wolfgang renk degistirerek bayilir. '3

" “Mozart” Heinrich Eduard Jacob s. 31
12 “sMozart” Heinrich Eduard Jacob s. 25
13 “Mozart” Heinrich Eduard Jacob s. 70
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Ancak Mozart'in mizige kargi agiri derecede duyarli olmasini sadece kulagin
yapisina baglamanin disinda, genetik mirasi ve babasinin otoritesini de g6z ardi

etmemek gerekir.

4.3. Mozart'in Miizik Anlayisi ve Miiziginin Ozellikleri

Mozart’in muzigi sadece nitelik acisindan dedgil, yarattigi eserlerin niceligi
konusunda da Ustindir. Mozart’in eserlerini siralayan ve adlandiran Dr. Ludwig
Kdchel‘in katalogunda 600’den fazla eser kayitlidir. 20’yi asan opera, sayisi 100’e
varan ilahi ve senfoni, yine 100’ den fazla arya, sarki, divertimentolar, serenadlar,
cesitli calgilar igin 50’den fazla kongerto, 30 kadar keman sonati ve 20 piyano sonati

bestelemigtir.

Mozart'in bestelerinin hemen hepsinde bir baskaldiri sezilir. Bu baskaldiriyi
Mozart, ironiyle, siirsel cogkuyla ve dne ¢ikan dinamizmle ifade eder. Mzigini farkh
kilan birgok 6zellik bir aradadir. Yaraticilik, zeka, disiplin, kendiligindenlik ve renkli
bir kisilik... Muzigindeki ambiyans ve komplike duygu yaklagimlari onun mazigini

ayricalikli ve aslinda anlasiimasini gui¢ kilan bir noktaya tasir.

On sekizinci yuzyilda degisen toplumsal, siyasal ve kiiltirel degisim
Aydinlanma Cagi olarak kabul edilir. Bu degisim, mizik sanatinda da etkilerini
géstermistir. Onceki yiizyilin Barok geleneginden siyrilan miizik, yeni anlayisla,
insanin gercek mucadele dinyasini yansitan bir arag olarak gelisir. Kuskusuz bu

gelismede Fransiz Devrimi'ni doguran dustncelerin de etkisi bluylk olmustur.

Toplumsal degisimin yani sira, Mozart, soylularin ve kilise ¢evresinin
beklentilerinin aksine, daha ¢ok orta sinifin begenisini temsil ettigi icin tepkileri
Uzerine ¢gekmigtir. CUnka, “orta sinif tamamiyle soylularin yerini almis ve
suslemeciligin yerini alan ifadeciligi yegleyen begdeni farki simdiye kadar bu denli

belirgin olmamstir.” '

1 (Arnold Hauser a.g.y. sayfa 18)
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“Eski mazikteki izlenimler kontrolll ve élglliydd. Bunun nedeni de duygusal
icerigin tekdize islenmesiydi. Yeni mizikte ise surekli inis gikiglar, gerilim ve
¢o6zilimler, anlatim ve gelisimlerle insani uyarir, heyecanlandirir, neredeyse
rahatsiz eder. Besteci, seslenecegdi yeni toplumun ilgisini gekmek icin, eski topluma
uygulanandan daha etkileyici yollara bagvurmasi gerektiginden, daha kesin etkiler

yaratacak sonuclara dogru ydénelmis olan dramatik ifade bicimini kullanmistir.” '°

“Wolfgang Amadeus Mozart, sanatinda Aydinlanma’yi dislinsel agirhgiyla
temsil etmeye yonelmis olmaktan ¢ok, Aydinlanma Felsefesinin muzikteki

yansimasini gelistirerek klasisizmi temellendirmistir.” '

“Klasik kavrami, mizik yapitlarinda olabilecek evrensel bir mikemmelligi,
tarihsel akimlarin biresimini, Uslup ve bi¢cim 6zdesligini, orantiyi, saltligi, temizligi,

acik ve secik olmayi icerir.” "7

“Klasik” kavraminin taniminda kullanilan “evrensel mikemmellik” ve “orant”
nitelikleri, aslinda “denge” fenomeninin gostergeleridir. “Denge” karsit 6geleri iceren
tarihsel-insancil bir diistnds duyus arayisidir; bu yonlyle hem “kalici” olani, tipik
“klasik” olani, hem de evrensel arayisin ortak paydasini temsil eder. Bitlin
ucariligina ragmen Mozart'in mizidi, icten gelen, “kendiliginden” bir denge igerir:

Mozart, kendi dogasinin sesini dinler. “ '8

Mozart, Aiman miiziginin ulusalligi ile yetinmek yerine, italyan ve Fransiz
muzigi etkilerini de agirlikh olarak kullandigindan evrensel bir bestecidir.
Mozart, en gesitli, hatta birbirini tutmayan etkileri sasilacak bir kolaylikla, ahenk
icinde birlestirmistir. Eserlerinde antik ¢aglarin polifonisini, Orta ye Kuzey
Almanya'nin barok miizigini, italyan operasinin yeni katkilarini, Viyana ve Mannheim
okullarinin ¢algr mazigi teknigini ve o zamanki Fransiz maziginin 6zelliklerini
bagdastirmay! bilmistir. Romantizmin ilk belirtilerini tagimakla beraber Mozart her

seyden énce iltalyan operasindan tiireyen melodi anlayisina bagh bir sanatgidir.

"* (Arnold Hauser, a.g.y. sayfa 81)
1 (lhan Mimaroglu a.g.y. sayfa 71)
' (Leyla Pamir a.g.y. sayfa 28)
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“Italya, Fransa, Almanya ve ingiltere arasindaki etkilesim yogunlugu, bu
ulkelerdeki miziksel gelisimin benzer ve ortak ydnlerini belirginlestirmistir. Ulkesine
gOre ayri adlar altinda olsa bile, hemen ayni tirlere yonelmistir. Bu benzerligin
drneklerini guliingli oyunlarda gériiyoruz: italyan opera buffa’si, Fransa’da Opera
comique, ingiltere’de Ballad Opera, Almanya’da ise Singspiel ( sarkili oyun)

adlariyla gerceklestirilmistir.” '

“Singspiel gelenegdini doruga tasiyan Mozart’tir. Rousseau’nun ‘Koy
Falcisi’'ndan alinan konu Uzerin, Favart'in ‘Les amours de Bastien et Bastienne
(Bastien ile Bastienne’in Agki) adli metin lizerine besteledigi bu nefis gilimli oyunu
‘Saraydan Kiz Kagirma’ izlemistir. Ayni kapsamda yazdigi ‘Tiyatro Madurd’ (1786)

ve ‘Sihirli FIGt' (1791), Mozart'in giiliinglii sahne yapitlari icinde yer alir.”?°

Bu dénemde yazdidi birgok piyano kongertosu ve yayli ¢algilar dortlisi
mazigini, arkadasi olan Unli besteci Joseph Haydn'a ithaf eder. Mozart'in Gni
Figaro'dan sonra daha da artar. Bu kadar g6z dnine gikmasiyla mizikal stili birgok
kisi tarafindan anlasilmamaya ve yadirganmaya baslar. Ancak bu onun calismasina
engel olmaz ve bir yil sonra Don Giovanni operasini besteler(1787). Sanat
yasamindan oldukga etkilendigi Prag kenti igin yazdigi bu eseri Gnli Cosi Fan Tutte
izler(1790).

1791'de Mozart'tan bir Requiem yazmasi istenir.

"Requiem", Avusturyall toprak sahibi Kont Franz Walsegg-Stuppach
tarafindan 1791 Subat'inda 6len esinin anisina, Mozart’a siparis edilir. Eseri
yazarken saglik durumu iyice bozulmus olan Mozart'in, buna ragmen metni
zenginlikle ifade ettigi kesin. Olimsiiz bestecinin yapitinda dini icgtidiilerinin
derinligini ve muzikal hayal glicinUin inanilmaz sonsuzlugunu ortaya koydugu da bir

n 21

gercek.

Mozart'in eserlerinin hepsinde yalinlik ve dinginlik egemendir. Bu 6zellik,

eserlerindeki sekil mikemmelligi ile 6z derinligi arasindaki dengeden ileri

'8 (Leyla Pamir a.g.y. sayfa 28)
' (Atlas zur Musik, sayfa 383)
» Sachs, a.g.y. sayfa 192
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gelmektedir. Mozart miziksel ifadede durmadan daha zengin, daha derin ve daha

yeni olmaya ¢alismistir.

4.4. Mozart ve Tiirk Mizigi

“Mozart icin Tarklerin ayri bir nemi vardir, Turkler i¢cin de Mozart'in. Mozart
Tarklerle, mizik ve toreleriyle genclik caglarindan baslayarak ilgilenmistir.
Osmanlilarin Viyana'yi kusatmalari sirasinda ve sonrasinda, Avrupalilar, 6zellikle de
Avusturya-Macaristan imparatorlugunun yurttaslari Tiirklerle yakin iliskilere girmistir.
Kusatma dagilip Viyana kurtulunca, daha 6nce korkulan disman artik merak konusu
olmaya baglamigti. Osmanli giysileri hem erkekler, hem de kadinlar arasinda moda
olmus, Mozart'in da tiryakisi oldugu Tark kahvesi Viyanalilarin yagsamina bir daha
citkmamak Uzere girmistir. Mehter takiminin vurmali ve tflemeli ¢algilari da Avrupa
askeri bandolarini etkilemis, mehter miziginden Mozart basta olmak tzere ¢ok

saylda besteci yararlanmigtir.

Turklerle ilgili konular muzikli sahne oyunlarinin en gozde malzemesi
durumuna gelmis ve bu gelisme 18. ylzyilda Avrupa'da "Tiirk Operasi”
akimini yaratmistir. Bu akimin sayisi yluzu agsan ornekleri arasinda en

O0limsuz olani ise Mozart'in 'Saraydan Kiz Kagirma" adli eseri olmustur.

Saraydan Kiz Kagirma" operasi, Mozart'in Turk muzigi motiflerine ve harem
hikayelerine olan ilgisinin bir Grinuddr. Bu Unlu eser, Mozart'in yeni yerlestigi
Viyana'da kendisine duyulan hayranligin artmasina, imparatorun géziine girmesine
ve Alman operasinin italyan stilinin egemenliginden bir dlgiide kurtulmasina yol
acmistir.

Mozart'in Turk miziginin ritmik, ezgisel ve tinisal 6zelliklerine duydugu ilgi sadece
operalarla sinirli kalmadi. Dinyanin Tiirk Marsi diye adlandirdi§i UGnlG eser,
Mozart'in en sevilen eserleri arasindaki yerini bu ytzyillimizda da korumaktadir.
"Tiirk Marsi1" aslinda K.V. 331 La major piyano sonatinin "Alla Turca" baslikli son

rondo bolimidir.” 22

*'(Dr. YONCA AYAS, Milliyet Kiltiir&Sanat, 26 Mayis 2002)
2 M. Umit ERTONG 06.06.2001, historicalsence.com
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“Belki de Mozart'in Tark maziginin gli¢cli vurma galgilarinda, ézellikle mehter
davulunda, zillerinde buldugu tinilar, Osmanl fetihlerinden kalma bir Tlrkomainin
etkisinden ¢ok, ¢aginin baskaldiri ruhuna, 6zgurlik 6zlemine uygun olani
kesfedisindendir. "K.219" no’lu keman kongertosundaki ("Turk Kongertosu") marsin
incelikli bir rondo ile dengelenmesi, "La Maj6r Piyano Sonati"nin son bélimundeki
mars, "Alla Turca"nin coskuyu ve inceligi bulusturan biresimini, 18.yy. Bati
muzigindeki Tark modasinin psikolojik-egzotik-estetik yansimasi olarak

degerlendirebiliriz.

Mozart, "Sarayda Kiskanclik" balesi, "Zaide", "Saraydan Kiz Kagirma" ve
"Kahire Kizi" komik operalarinin (opera buffa) muzigini, yakin dogu, genellikle Turk
geleneksel yasayigi Uzerine kurar. "Saraydan Kiz Kagirma" (Die Entfihrung aus
dem Serail) ya da diger adiyla "Belmonte ve Constanze"yi, 27 yasinda, yasaminin
en hareketli ddneminde yazar. Operanin ilk sahnelenigsinden (1782) hemen sonra,
babasinin tepkisine ragmen, eski sevgilisi Aloysia’nin kizkardesi Constanze Weber
ile evlenir. "Belmonte ile Constanze"nin éykusu, bir bakima Mozart ile Constanze’nin

engellere karsin mutlu sonla noktalanan ask dykiisiine benzer.”?®

Yukarida Mozart'in yagamina, ¢ocukluguna ve muazigine ait verileri, onun
kisiliginin farkli yonlerine ait, ip uglarina, genel bilgilenmenin disinda, bazi énemli

ayrintilara da dikkat gekmek acgisindan kisaca 6zetledik.

Ug boyutlu calismamizi gerceklestirirken, Mozart'in kisiligine ait bu ip
uclarini ve yasaminin gesitli ddnemlerinden kesitleri temamizda figlrlerin degisik

hareketleriyle anlatmaya calistik.

3(Dr.TUREL EZICI, Ankara Devlet Konservatuari, Tiyatro Bl. Kiiltir&Sanat, 01 Mayis 2002)
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4.5. Mozart Uzerine Diisiinceler

Goethe:

“Muzik yetenegi kendisini ¢ok erken gosterebilen bir cagaridir. Clinki
dogustan vardir. i¢seldir. Distan gelen besiye, yasamdan alinan deneyimlere pek
fazla gereksinim yoktur. Bununla beraber Mozart'in kisiligi, agiklanamayacak bir
mucizedir. ilahi glcler, her yerde harikalar yaratmaya nereden, nasil olanak
bulsunlar? Bizi saskinliga ugratan ve disinduren, akil erdiremedigimiz ve nereden
geldiklerini hi¢ bilmedigimiz bu guglerin, bu Ustin kisiliklerde deneyimlerini ara sira

gOstermeleridir.

“Mozart, Don Juan’i besteledi”, diye bir cimle kurulabilir mi? Bestelemek,
kompozisyon...ortaya ¢ikan sanki bir dilim pasta, yada bisklvi. Biraz un, biraz seker
ve yumurta karisimi...Ruhtan gelen bir yaratistir, ortaya ¢ikan. Hem pargalarinda,
hem de bltune varmada. Hepsi de tek bir ruhun dokimunden ve yasamin verdigi
soluktan canlandiriimistir.

Ve yaraticl, higbir sekilde zorlanmadan, yarattigini deneyimden gegirmeden,
parcalamadan, sadece o iblis ruhun durtistnd dinlemek ve uygulamaya gecirmek

zorunlulugunu duymaktadir.”

Schoppenhauer:

“Mozart’in yasami boyunca hep ¢ocuk kalmis oldugu séylenir. Mozart
biografilerindeki “Mozart, cok erken yasta erkeklige varmissa da, diger yonleri hep

¢ocuk kalmistir”, cimlesi ne kadar yerinde.

Her dahi bir bakima ¢ocuktur. Dlnyaya bir yabanci gézlyle bakar. Bir tiyatro
yapitini distan seyredermiscesine olaylari nesnel bir bakis acgisiyla izler. Bir gcocuk
gibi, yasamin kuru ve ciddi seylerine ilgi duymaz. Ve ancak bu bakis agisi diinyaya
karsi gerekli olan nesnel gorisu saglar. Yasami boyunca gocuk kalamayan ciddi,
oturakli, uyanik ve tutarl bir kisilik, yararli, sorumlu, ¢aliskan bir burjuva olabilir, ama

dahi olamaz.
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Burada unutulmamasi gereken bir nokta daha var. Bir solukta yaratiimis bir
yapitin, ilk algilanisiyla ortaya ¢ikan bir resmin, fazla disinilmeden, bilingaltindan
kendiliginden figkiran bir ezginin, bir an da dogan ve degistirilemeyen bir siirle ortak
yonu vardir. Bunlar an’in esintisi, i¢tenligi ve dehanin 6zgiirce davranisiyla,
distncenin ve bilincin araya girmeden gerceklestirdigi yaratilardir. Boyle kabuksuz,

cekirdeksiz yapitlarin verdigi zevk, kalbe dogrudan dogruya gider. “
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4.6. Mozart’tan Mektuplar

Mozart’i, yazdigi mektuplari ile analiz etmek ¢alismamiza blyuk bir katki

saglamistir.

Farkli karakter 6zelliklerini ortaya koyan bu mektuplarda Mozart, baglihgini
ve 6zlemini babasina, annesine ve kiz kardesine sevgi ve saygl dolu sézcuklerle
ifade ederken, asik oldugu kuzeni Baessle’'ye yazdigi mistehcen mektuplarda,

simarik ve kaprisli bir tavir sergiler.

Kuzenine yazdigi mektuplarda s6zcuk oyunlari uydurur, ve bazen neredeyse
batun bir mektup anlamsiz sézcuklerle doludur. Yer yer cinsellik igerir ve ironiktir.
Babasina yazdig1 es zamanl mektuplarda 6zenle secilmis kelimelerle saygisini

siirsel bir dille ifade eder ve yurtdisinda basardigi igleri anlatir.

Paris’e qittigi ddnemlerde annesinin dlimunu babasina mektupla bildirir ve

Olim Uzerine dUslncelerini yazar.

ileriki yillarda evililigini ve oglunun diinyaya gelisini babasina yine

mektuplarinda anlatir.

14 Aralhk 1769

Cok sevgili annem

Kalbim seving ve mutlulukla dolu, ¢linkl bu yolculukta ¢ok egdleniyorum,
cunku atli arabanin igi sicak ve arabaci ¢ok fiyakali biri ve yolu bos buldugunda hizh

gidiyor.
Yolculugun tarifini babam anneme zaten yapmis olmali. Anneme yazma
nedenim,

Sucumu bildigimin gostergesidir.

Derin bir saygiyla egliyorum. Sadik oglunuz.
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Wolfgang Mozart

26 Ocak 1770
(kiz kardesine)

Kayak gezisinden zevk aldigin igin bitlin kalbimle sevindim, dilerim ki zevk
almak icin bin defa daha firsat bulursun, hayatini neseli gegirmen icin. Ama beni
Uzen tek sey, H.v.Mdlke’ nin hiiznl ve ona ¢ektirdigin eziyet. Onunla kayak
yapmamis olman ve ona, seni itip diistirmeye firsat vermeyisin, kim bilir bir giin
icinde aglamaktan kag tane mendil harcatmistir. Gergi o 6nceden aglama tasi
yemistir, ama onun sahip oldugu acimasiz ve kirli bendeni onu da atmistir. Yeni bir
seyler bilmiyorum, sadece sair H.’nin Leibzig’de 6ldiginid ve ondan sonra da siir
yazilmadigini. (...) elveda, ve annemin ellerini benim yerime bin defa 6p. Olime

kadar sana sadik kardesin.

Wolfgang De Mozart

(Mozart'in, Mailand’ dayken 14. dogum giininden énceki aksam kiz

kardesine yazdig1 mektup.)

22 Eylul 1770

(kiz kardesine)

Umarim ki annemin saghgi yerinde, senin ki gibi. Ve umarim ki bundan sonra
mektuplarima daha iyi cevap verirsin, ¢inkl bir seylere cevap vermek uydurmaktan
daha kolay. Haydn’in son 6 menueti ilk 12 den daha ¢ok hosuma gidiyor. Onlari
soylulara caldik, keske alman menietleri de italya’da dinletsek, onlarinkiler bir
senfoni kadar uzun neredeyse. Bu kadar kétl yazim igin beni affet. Tek basima
daha iyi yapardim ama aceledeyim. Oniimuizdeki yil igin iki kiiglik takvimcik

alacagiz. Addio

C:W:Mozart, Anneme el 6pucuiklerim.
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8 Kasim 1777

Cok sevgili baba

Siirsel yazamiyorum, sair degilim. Sézlerime sanatsal guzellik veremiyorum,
ki 11k ve gdlgesi olsun, ressam degilim. Hatta hislerimi ve disuncelerimi isaretler ve
beden diliyle ifade edemem, dansgi dedilim. Ama notalarla yapabilirim, ben bir

besteciyim (Musikus).

Yarin Cannabich' in dogum gliniinde piyano calacagim. Ama buguin igin Mon
tres cher Pere, size butln kalbimle, her gun ve sabah aksam diledigimi dileyecegdim:
oldugunuz giine nazaran. itiraf etmeliyim, tek neden bendim. Bana kéti davranildi,
hak etmiyordum. Dogal olarak sizde katildiniz buna..ama biraz fazla. Bakin.., bu da
Salzburg’dan ayrilmamin tek nedeniydi. Umarim ki benim dileyim de yerine
gelmistir. Mzikal bir dilekle bitiriyorum mektubumu. O kadar yil yasamanizi

diliyorum ki, mazige dair hicbir yeniligin yapilamadigi gtne kadar.

Simdi hosgakalin. Sizden ricam beni biraz sevmeniz ve bu kot dilegimle
idare etmeniz, ta ki dar ve kiglk aklimda bagska akil gekmeceleri agilana ve onlari
doldurmayi diisindigim akilla doldurana kadar.

Babamin ellerini 1000 defa 6perek, dlene kadar.

Mon tres cher Pere

itaatkar oglunuz Wolfgang Amade Mozart
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13 Kasim 1777

1- BAlUm

(kuzenine)

Bir kere ona akli basinda bir mektup yazayim. Senin icin yine de eglenceli

olabilir. Ama bGtlin mektuplari sirasiyla alip okuduysan.

Ma tres chere Niece! Cousine! fille!

Mere, Saeur, et Epouse!

Bu mektubun ilk béliimiinde Mozart ard arda anlamsiz kelimler ve climleler

siralar.

2. Bolum

Mannheim hosuma gitti mi ? Baesle’siz bir yer insanin ne kadar hosuna
giderse, o kadar. Kétl yazimi bagislayin, tly ¢ok eskimis. Ben neredeyse 22 yildir
ayni delikten s...yorum ama hala yirtilmadi. Ve ben ¢ok sik s...tim ve dislerimle

pisligi digledim.

Durumun tam aksine umuyorum ki mektuplarim elinize gegmistir. Biri
Hohenaltheim’dan, ve ikisi Mannheim’den. Her nasilsa, tGg¢incli Mannheim’den. Her
nasilsa, simdi bitirmeliyim. Her nasilsa ben ¢linkl henuz giyinmedim ve birazdan
yemek yiyecegiz, ardindan tekrar s...bilmek icin. Her nasilsa. Beni hala seviyor
musunuz, benim sizi sevdigim kadar? Duvarlarin Ustlinde aslanlar ugussa bile

birbirimizi sevmekten vazgegmeyecegiz.

trés affectioné Neveu et Cousin
Wolfg: Amadé Mozart , Mannheim le 13 Nomv: 1777.

7 Agustos 1791’ de esi Constanze’ye yazdigl mektupta (asagida kendi el

yazisi ile gorilmekte) ‘Sihirli FlIOt" operasinin sahnelenmesinden séz etmektedir.
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2.4. BIR YASAM OYKUSUNUN UG BOYUTLU YORUMU

GuUnUmuzde surekli yenilenerek c¢esitlenen teknoloji ve iletisim
olanaklari , sanatgiya sanatin, gegmisteki islev ve baglamindan farkli, evrensel ve
Ozgur bir Gretim alani yaratirken, sanatsal tretim ve bigim tirleri de zenginlesmistir.

Semra Germaner, “Cagdas Sanatin Anlami ve Dili” zerine yazdigi
metinde, kendi degimi ile, “6zel bir dile ve anlatima sahip olan” ginimuz sanati ve

sanatgisinin tanimini séyle ifade ediyor:

“‘Cagimiz sanatinin anlatim vyeniliklerini ve dilini kavrayabilmek igin
gecmisin bu alandaki tutumunu da bilmek gerekir.” Buglinun sanati” gegmige oranla
daha toplumsal bir sanat olma niteligine karsin, bireysellik gagdas sanatin en 6nde

gelen ilkelerindendir.

“Yaratici kaynagini yasamin degisken dinamizminden alan ginimuiz
distinen sanatgisi”, yapitlarinda kimi zaman ge¢misten referanslar alsa da, kendi
bireysel dilini kurmayi basarmistir.” (Sanat ve Sanat Egitimi G.S.F. Yayini -Semra

Germaner- Cagdas Sanatin Anlami ve Dili Uzerine — sayfa 4 -makale)

Bir mlzisyenin yasam 6éykusunin, G¢ boyutlu plastik olarak
yorumlanmasinda, bir heykeltras olarak sectigim Uslup, temamizin asil amacina
uygun olarak, izleyiciye mazigin algilanis bicimiyle heykel yapti arasinda agik bir bag
kuruldugunu gostermektir. Art arda gelen ses dizgeleri, inigler ve cikislar, dizgelerin
duzenlenmesi, tekrarlar ve butin bu égelerin slreg icine yayllmasi, mazik yapitinin

6zilne iliskin dogal olgulardir.

Mazik yapiti yada bestenin algilanisi bir zaman dilimi icinde gergeklesir.
Basitce tanimlamak gerekirse, mizik izlenimi, mizigin alfabetik birimleri olan notanin

kendinden 6nce ve sonraki notayla kurdugu iligki icinde edinilir.

Oyle ki, tipki 6yki anlatimi gibi, mizik yapiti da siireg igine yayilmig bir

olgudur.
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Heykeltrasin bu baglamda mazigin ifade birimleri olan, notalara
génderme yaparak, U¢ boyutlu birimler olusturup adeta kendi plastik alfabesini
yaratarak, mizigin ifade diline yaklasan bir dil olusturmasi, ayni zaman da onun
temanin gerektirdigi 0yku anlatimini gergeklestirmesinde, islevsel bir kolaylikta

saglayacaktir.

Kompozisyonu olusturan her plastik elemanin tek basina bir anlam
tasimasinin 6tesinde, yapittaki tUm pargalarin bir araya getirilmesi ile, dykusel bir

surecin anlatiimasi amacina uygun bir anlam bitinligu hedeflenmistir.

Rollo May, “Yaratma Cesareti’nde soyle diyor:

“Yeni bicimleri ve sembolleri hemen dolaysizca ortaya ¢ikaranlar
sanatgilardir. Oyun yazarlari, mizisyenler, ressamlar, dansgcilar, sairler ve de dinsel
anlatinin sairleri olan ermisler. Yeni sembolleri — siirsel, isitsel, plastik, dramatik-
imgeler biciminde resmetmekteler. Kendi imgelerini sonuna kadar yasiyorlar. Bir gok
insan tarafindan sadece dislenen semboller sanatgilar tarafindan grafik bicimde
ifade bulmaktadir. Ancak yaratiimig bir Grini -mesela Mozart'in beslisini-
degerlendirdigimizde de yaratici bir edimi icra etmekteyiz. Kendimizi bir resme
bagladigimizda —ki modern sanati otantik olarak gérebilmek s6z konusu oldugunda
Ozellikle yapmamiz gereken seydir. Yeni bir duyarlik ani yasariz.” (R. May- Y.

Cesareti . s .17)

Bir dyku anlatimi olarak ele aldigim bu ¢alisma da, 6ncelikle tzerinde
durdugum onemli noktalardan biride: Mozart gibi bir mizisyenin yasam dykistnden
ve onun muziginden yola ¢ikarak, bir sureci; ayni zamanda onun yasam boyu
ugrasi olmus muziginin bende biraktiyi duyumsamayi ve bu duyumsamayi
izleyiciyle de paylasmayi hedefledigim muzigin kendi yapsinda bulunan akici bir
sureg etkisini, bir heykel tasarimi olarak kendi kisisel Uslubumla nasil
betimleyebilirdim? Ozglin yapisi geredi bir siirecin iginde ifade bulan mizik ve

Oykl anlatimi bagka tarlG betimlenebilir mi?

Asagida, bize kendine 6zgu deyisi ile bir duyumsamayi, baska bi¢imlerde

betimleme veya betimleyememe durumuna iliskin, degisik bir drnek olacagini
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distnerek; Ludwig Wittgenstein’in, betimleme kapsami tGizerine verdigi, bir dizi

konusmalarindan birinden sectigimiz, bazi alintilari koymakta yarar goruyoruz:

“Betimleyememe sorununa iligkin en ilging noktalardan birisi sununla
bagintilidir: mazikteki belli bir dizenin yada élglinin sizde biraktigi etkilenim
betimlenemezdir. “Bunun ne oldugunu bilmiyorum...Su gecise bak...O nedir?...”
Sanirim sizde bunun size betimlenemez yasantilar yasattigini soylerdiniz.
Kuskusuz herseyden dnce sdylenmesi gereken, ne zaman bizi derinden etkileyen
bir muzik pargasi ya da bir siir dizesi duysak , onun icin “Bu betimlenemez demenin
dogru olmadigidir. Ne ki soyle sdyleme egilimini tekrar tekrar yasadigimiz dogrudur.

"Yasantimi betimleyemem.”

“Bir gok insanin sdyle bir duygusu vardir: “Bir mimik takinabilirim , ama hepsi
bu.” Bunun bir drnegi, bir sonuca varan, belli bir mizik deyimi Gzerine
konusmanizdir; “ yasamim igin, ni¢in ‘bunun bdyle’ oldugunu séyleyemesem de!”
Bdyle bir durumda yasantinizin betimlenemez oldugunu sdylersiniz. Oysa bu elbet

birguin bir seyin “betimleme” oldugunu sdylemeyeceginiz anlamina gelmez.”

“Pekala, imdi, bu muzik parcasini duyuyorsaniz, belli duyum etkilenimlerini
de elde ediyorsunuzdur. Belli imgeler, belli organik duyumsamalar. Duygular v.b.”,
anlamlar; “ancak yine de bu etkilenimi nasil ¢éziimleyecegimizi bilmiyoruz.” (L.
Wittgenstein- estetik, ruhbilim, dinsel inang lizerine dersler ve soylesiler- sayfa 69-
70)

Burada Wittgenstein, betimleme dlustncesinin kendisini yanilgi olarak
goruyor. Kimi insanlarda, drnegin kendisinde, muzikteki bir duygunun anlatiminin bir
mimige, bir jeste karsilik geldigini ve kendi deyimi ile bunun devinduyumlu bir
duygulanimla disa vuruldugunu savunuyor. “Belli bir jestte bulunursam, Belli
devinduyumlu duyumsamalarimiz oldugu oldukg¢a agiktir” diyor ve sdyle devam
ediyor. “Siz belli devinduyumlu duyumsamalarsiniz. Hangileri? Onlari nasil
betimleyebilirsiniz? Yoksa yalnizca mimikler mi?” Oyleki Wittgenstein, miizikteki bir
deyisin (duygunun) herhangi bir kisiye (kendisine) 6zel mimikler yaptirdigini
disunuyor; bir ressam bu mimigi ¢izebilir, bu, ressam i¢in muzikteki ahenge uygun

bir anlatim seklidir. O ise kendi deyimi ile, bir mizik par¢asindaki deyisin ona



betimleyemedigi duygulanimlar verdigini ve elde ettiginin sadece kaslarindaki

duygulanimlar oldugunu sdéyltyor.

Kisaca Wittgenstein, insanin gordigu, izledigi, duydugu bir seyden aldigi
etkiyi betimleyebilmesinin kisiye 6zgl , daha ¢ok da sanatgilara 6zgl bir ifade
bicimi gerektirdigini ancak ayni zamanda duydugu seyleri, devinduyum
duygulanimlari olarak tanimladigi mimikler yolu ile agida c¢ikararak betimledigini

savunuyor.

Wittgenstein’in savlarinin tartisma gerektirir yanlari oldugunu kabul etsek
de, bir etkiyi , 6zellikle bir mlzik parcasinin kisi Uzerinde biraktigi etkiyi
betimlemede, “devinduyum duygulanimlari “ olarak adlandirdigi mimik ve jestlerle

ifade edisini, dikkat ¢ekici bir saptama olarak gordugumau belirtmeliyim.

Yasam Oykusunun de yaptigi muzikle kosut, Gzerimde tinsel bir etki
biraktigi, maziginden aldigim esinle gergeklestirdigim Mozart’in “Biyografik
Heykel”ini tasarlarken; bir sureg etkisini ifade eden figtrlerdeki, mimik ve jestler

acaba Wittgenstein’in “devinduyum duygulanimlari” tanimina es disiyor muydu?

Ancak, yapitimi bigimlendirirken, biyografik bir plastik olma 6zelligini,
glclendirmeyi hedefleyen en énemli etkenlerden biri de tema olarak besteci ve
muzisyen Mozart’in yasam 6ykusunin, secilmesi ile heykelin anlatim dili arasinda

kurmayi amacladigim bagdir.

48



49

5.1. Ug Boyutlu Plastik Olarak Mozart’in Yagsam Oykiisiiniin

Bigim ve igerik Baglaminda Yorumu

“Sanat yapitinin mitolojik, dinsel-blyUsel, tarihsel, toplumsal, glindelik
yasama yonelik ya da dogadan uzaklasmis soyut nitelikler ortaya koymasi, salt
kendi baslarina igerik sorununa bir karsilik olusturmaz. igerigi aydinlatan énemli
etkenlerden biri, sanat¢inin toplumsal ve ruhsal varhidinin karmasik batanlagadur.
Sanatgi ortak bir yaratma iradesini temsil eden bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yonden sanatta ister belli kaliplara bagl bir tutum gecerli olsun, isterse bireysel
Ozgurlige alabildigine haklar taninmis bulunsun, sanatgi yapita verdigi bicimde
ruhsal ve duyarliksal bir 6zin bigciminden koparilamayan degerini birlikte
olusturmakla yiukimltdur. Boylece sanat yapitinin bicimsel yoénden etkinligi de

ancak bu cerceve iginde ortaya cikar.” %

Bu yapitta, heykel-zaman iliskisini irdeleyen kuvvetli bir paradoks yaratiimak
istenmistir. S6z konusu paradoks, yapitin algilanis bicimi ile ilgilidir. Heykel, 6zU
geregi izleyici tarafindan eszamanli olarak algilanir. ClnkU yapit uzayda yer alan,

duragan bir nesnedir. Bir sireg ise ardisik zamanl bir algi gerektirmektedir.

Bu kompozisyondaki paradoks, her iki algi bi¢imini de 6ziinde barindirma

kaygisi ile ele alinmistir.

Ug boyutlu bir yagsam 8ykisiin( bir siireg ifadesiyle anlatmaya calisan bu
heykel, bir ydnden kendine 6zgu ardisik dizimli anlatim dili ile, izleyiciyi mekanin
icinde bir ugtan diger uca yonlendirerek, bir mizik dinletisinde veya sinemasal bir
dilde oldugu gibi, yapitin 6ykisel bir siireg icerisinde algilanmasini amaglarken, ayni
zamanda da duragan, eszamanli algilanan bir nesne olarak yaratmak istedigi
paradoksla, kendi disiplin sinirlarini zorlayici bir deneyi gerceklestirmeyi

hedeflemistir.

** Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 186
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Bu yapitin, biyografik bir plastik olma 6zelligini giglendiren énemli
etkenlerden biri de, tema olarak besteci ve muzisyen Mozart'in yagam éykusunin

secilmesi ile, heykelin anlatim dili arasinda kurulan bagdir.

Heykel, mizigi ile 6zdeslesmis Mozart'in yasam 6ykusinu anlatirken,
muzikteki stire¢ ve ritim duygusunu, mizige ait 6geler (notalar) ile, zaman zaman
bunlari tekrarlayarak, varsayarak ve gesitlerini tireterek, kendine ézgu bir bigim dili

olusturmustur.

Bir dyklyu (slreci), bu durumda bir yasam 6ykuistinu, tg¢ boyutlu
anlatabilmek i¢in, o yasamin nesnel verilerinin disinda, duygusal ve ruhsal (tinsel)
yonu de biyik 6nem tasimaktadir. Bu duygusal iletisim sonucunda, anlatilan ve
anlatan arasinda dogan ve sonuca yansiyan “esas” duygudur. Bu teke tek iligki dnce

bir karsilagsma sonra da baglanma seklinde gelisir .

Mozart’in muziginin temelindeki, “armonik hareketlilik” ve “dinamik ritimsel
kontrastlar’ Uzerine kurulu bigimi, ayni kavramlari G¢ boyutlu bir anlatima

uyarlamakta mimkuindur.

Bu yapittaki doluluk-bosluk ve inis-gikis kontrastlari, nota dizimine veya
Mozart'in el yazisini da gagristiran, kaligrafik bicimlerin akicihgi, figur dizilimindeki

ritm kaygisi, igitsel sanatta da kullanilan kavramlarla paralellik kuran yaklagimlardir.

“‘Heykel ve roélyef belli olaylarin pes pese anlatildigi sirekli dizen érnekleri
disinda, eszamanli diizen fikrine daha yatkin bir sanattir. Belli bir ani donmus

olarak, bir kitlede, bir durus yada hareket motifi halinde saptar.

“Hareket, gorsel algilamada bigiminin en uyarici iglevini olusturur. Resim
yada heykel bu anlamda birer olgudurlar. Ama ritmik hareket eden figlrler yada

goriintiisel imgelerin dikkat cekici etkileri daima daha fazladir.”

“Figurlerin pes pese bir gecit torenini yansitan sirekli dizen butinlikleri

icinde toplanisl, Yunan ¢aglarindan baslayarak Roma’da devam eden bir tempoyla,

% Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 245
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figurlerin belli temalar ve tek gerceve iginde dizenlendikleri yonde eszamanlilik
ilkesini yansittiklari bir evrime dénidsmustur. Ancak bu gerek Roma’daki savas
rolyeflerinde, gerekse Roma'yi izleyen ortagaglarin icinde ‘filmik’ denebilecek stirekli

hikaye diizenlerin ayri bir 5Snem kazanmistir.

“Su halde, resim ya da rélyef diizeninde sureklilikle eszamanhlik iki kargit
egilimin ifadesi olarak karsimiza cikar. Sureklilik, bazen tek tek eszamanli
duzenlerin episodlar halinde siralanarak belli bir hikaye bigiminde 6zel bir

goriinimde kazanabilir.” 26

Bu calismada, Mozart'in yasamini yorumlarken hedeflenen yaklasim,
yasaminin nesnel gergekligi degil onun muzigi ve yagaminin timuni kapsayan inis

cikiglari, gocuksu coskusunun bende biraktigr yogun etkinin plastik yansimasidir.

Babasinin Mozart’in hayatinda belirgin bir etken olmasiyla baglayan
kompozisyon, figuratif bir yaklasimla ifade edilmistir. FigUrlerin duruslarindaki
farkhiliklar, Mozart’in ¢esitli hallerini (dans eden, neseli, hiiztnld, durgun) ifade
ederken, ayni zaman da kompozisyonun buatinindeki sireklilik ve hareket

kavramlarini destekler niteliktedirler.

Kompozisyonun genelinde, yorumlanan figlrlerin duruslari, heykelin
bGtinligu agisindan belirleyici bir 6zellik tasimaktadir. Figtrleri destekleyen, zit
yonll, doluluk ve bosluk etkilerini dengeleyen noktalarin kaligrafik yapisini andiran
bigimler; ayni zamanda Mozart'in degisik zamanlarda, degisik ruh halleri ile, degdisik
kisilere yazdigi mektuplardaki yazi bigciminin de zaman zaman farklilasmasinin altini

gizen destekleyici 6geler olarak kullaniimistir.

Mozart’i dolaysiz seklide anlamamizi saglayan énemli verilerden biri de,
mektuplarindaki, duygularinin inis-gikislarini bazen siirsel bir cogkuyla, bazen

hdzinle, bazen de simarik veya ironik bir sekilde ifade ettigi cimleleri olmustur.

Heykelde, bu mektuplari hatirlatan bicimler, onun genelde bilinmeyen

yonlerini ortaya koyan 6énemli simgeler olarak kullaniimistir.

*® Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 238
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Bu verileri degerlendirmek ve sekillendirmek igin bazi ayrintilarin altini ¢gizip,
bazilarini genel bir bakis acisi ile bigimlendirirken; kompozisyona ¢esitli motifler
ekleyerek, Mozart'in muziginin biraktigi etkiyi, onun neseli, sevgi dolu, saygll,

melankolik, deli-dolu kisiliginin 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmayi hedefledik.

Kompozisyonda, figlrlerdeki duygularin yodunlugu, el-kol hareketleri, yer yer
basin yana yatikhidi ile, veya coskuyu ve hiizni ifade eden duruslarla
okunabilmektedir. Eylem icerisindeki figlirler ve onlari gevreleyen bigimlerin belli bir
zarafete sahip olmalari 6zellikle tercih edilmistir. Zemine inip ve tekrar
yukselislerinde, yada duvara uzanip rolyefe dontismelerinde, duygularin ve olaylarin

evrelerini izleyebiliriz. Figlrlerde ylz ifadesi yoktur, her sey duruglarinda saklidir.

Mozart'in yagaminin sonuna yaklagan evre kompozisyonun da son
boélimdur. Bu bélumde, Mozart’in, 6lmeden kisa bir zaman 6nce besteledidi,
o6lumlnden sonra da 6grencisi Franz Xaver Sussmayr tarafindan tamamlanan
Requiem’in ‘Confutatis’ bélimudndn notalari, figlrlerin inis-¢ikiglari ile ifade edilirken,
‘Confutatis’ bolimunu tercih etmemin nedeni ise dramatik ve huzunli olusudur. Ayni
zaman da bir yasamin sona erigiyle 6zdeglestirilen bu bdélim, tanriya yakarisi, af

dileyisleri, huzur ve sessizlik arayiglarini icermektedir.

“Bicim-igerik iligkisi ayni zamanda sanatsal gelismede en dnemli rolu
” 27

oynayan etkendir. Clinku bu iligki her kosulda bir gerilim kaynagidir.

*" Sezer Tansug, insan ve Sanat, sayfa 186
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5.2. Kullanilan Teknik ve Malzemenin Kompozisyon Agisindan Onemi

Calismami dogru bir bakis acgisi, ¢ozimleme ve striktir (Uzerinde
temellendirmeye c¢alisarak; duyusal verilerin, bicimsel cagrisimlarin, stre¢ ve 6yku
anlatimina iligkin referans alinabilecek 6érneklerin ve bigimleri olusturan striktirel
yapinin  sergileme ve mekanla kurdugu iliskinin es degerdeki dnemini gdézden
kacirmamaya calisirken; ayrica, malzeme olarak Kisisel Uslubumu dolaysiz olarak
ifade edebilecedime inandigim ve cogu yapitlarimda keyifle kullandigim icin demiri

sectim.

Tercih ettigim malzemenin ¢calisma yontemi ; demir sac levha ve
cubuklardan olusan parcalari, demir kaynakla birlestirmek yolu ile bir batin elde
etmektir. Yapitimda, Mozart'i ve mizigini ,sembolize edilen nesnelerin ve figurlerin
ifade bigimlerini, kompozisyonu olusturan elemanlarin dizimindeki ritm duygusuyla
yaratiimak istenen siluet etkisini en iyi sekilde temsil edebilecegini ve kreatif acidan
renk , doku ve espasta yarattigi koyu leke etkisi ile aydinlik mekanda yarattigi gutclu
kontrastin , kompozisyonda amaglanan hareketin altini gizecegi gibi bicimsel

verileri ile de yapita arti deder katacagi distncesi ile demir malzemeyi sectim.

Gerek malzemenin koyu renginin aydinlik mekanda yarattigi gucli kontrast,
gerek parcalarin kaynakla birlestiriimesinden ortaya ¢ikan dokunun ylzeylerde ve
heykelin genelinde biraktigi etki, gerekse, bir stireci gorsel olarak bigcimlendirmeyi
amaglayan heykelin, bu etkiyi dogrudan mekana yayilma bicimi ile basarmayi
hedefledigi, ardisik zamanl anlatimi ile izleyiciyi mekan iginde farkli noktalara
yonlendirme kaygisi; kompozisyonda diger etkenlerin oldugu kadar, malzeme ve

tekniginde yardimi ile ortaya c¢ikan hareketliligin dnemini vurgulamaktadir.

Yer yer dizlemsel, yer yer artan veya sikisan bosluklar ve doluluklar
mekanda kesintisiz devam ederken, notalarin fiziksel dizilimi, ve mektuplardaki el
yazisini hatirlatarak kaligrafik etki yaratan gizgisel elemanlar veya yukselen ve
zemine inen figlrlerin kompoze edilis bigimi, Mozart’in inigli, ¢ikisli yasamina

génderme yapar.
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Kompozisyondaki egriler ydnleri tanimlarken, geometrik altyapi elemanlari
(Ucgen, kare v.s.), espasta zit yonli yerlestirmeler, yan yana dizme ve tekrar
ydntemleri siire¢ kavramini vurgulayan hareketlerdir. ifadeyi ve konuyu destekleyen
yardimci elemanlar, derinlik duygusunu 6n plana ¢ikarmalari igin espasta dénislerle
yon degistirirler. Ayrintilarda kompozisyona katilan biridealizasyon endigesi

olmamakla birlikte, ancak yapitin timunu kapsayan bir estetik kaygi s6z konusudur.

Cok sayida figliriin ve sadelestirilen motiflerin bir araya gelisiyle ortaya ¢ikan

siluet etkisi kendi icinde yalin bir uyum saglamak amacindadir.



55

6. SONUG

icinde yasadigi diinyaya siirekli yeni anlamlar yiikleme cabasi iginde
olan insan, kendini gevreleyen her tirli olguyla cesitli simgeler araciligi ile uyum
saglamaya cgalismaktadir. Temelde tim bu ¢aba dinyayi kendince kavrayip yeniden
anlamlandirmak igindir. “Bir anlami kavramaya c¢alismak, onu ¢bzumleyip
yorumlamaksa, bir anlam lzerine konusmakta, onu yeniden bicimlendirerek Uretmek
demektir.”(M.Rifat, 1993, s. 39)

Teknolojinin gelismesine kosut olarak toplumlarin refah  dizeyleri
yukseldikge , Uretim nesneleri giderek cesitlenirken, cagrisimsal, sembolik diinya da
zenginlesmektedir. Cevresel enformasyonlarla bigimlenen insan Gzerinde bu simge
cesitliliginin dolayli veya dolaysiz yoldan etkileri yadsinamaz. Gorsel ve duyusal
yoldan insani gevreleyen bu etkenler, yaratici c¢aba gerektiren bir igsle ugrasan
sanatcgilarin  secebilme ve potansiyel konumunu kullanabilme yetisi ile, yapitlarina
yansimaktadir. Gundmuzin ¢ok yoénli “dislinen” sanatgisi, érnegin; bir heykeltras,
kendi kulturel birikimi, sezisi, i¢ dinyasi, dig dinyay! algilayisi, ilgisi ve deneyimleri
oraninda, ¢evreden gelen sinyalleri i¢ géristiniin slizgecinden gegirerek , imgeler ve
simgeler dinyasindan, kendine 6zgu bir gerceklik anlayisi ile bir tasarim ortaya
cikarir. Burada sanatginin bir birey olarak, yasadigi toplumun ve diinyanin evrensel
degerlerini sorgulamasi, onu ayni zamanda tasarim sirecinin de bir pargasi haline

getirmektedir.

“Bir yasam oykusunun plastik yorumu” adli bu calismanin amaci, biyografik
bir anlatimi, bir strecin ifadesini, heykel plastigine uyarlayarak i¢ boyutlu dile
cevirebilmekti. Bu konsepte uygun olarak sectigimiz isim ise, plastik anlatimimiz
icin elverigli bir esin kaynagi olan W. Amadeus Mozart'in mizisyen kisiligi ve
onun inig ¢ikislarla dolu renkli yasam dykusuydu. Bu esin kaynagindan aldigimiz
cesaretle; bir heykeltras olarak kisisel sanat tavrim, tinsel ve disinsel
deneyimlerim, konunun sembolik, bicimsel ve struktirel yapisina iligkin ¢éziim

arayislarimdaki duygulanim ve karsilasmalarim, ayni zamanda muizigin kendi



56

yapisindaki armoninin, ardisik zamanl sessel dizimin ve notalarin fiziksel
yapisindaki kaligrafik etkinin, yapitimdaki kisisel Gslubumu destekleyen dgeler

olarak hissedilmesini hedefledim.

Bu hedefler dogrultusunda konuya iliskin arastirmalarimizi surdirirken tarih
oncesi ve sonrasinda bir yasam 6ykisini U¢ boyutlu olarak ele alan ¢ok az
ornekle karsilastik. Ancak bize referans olabilecek Hint, Cin, Antik Yunan ve Roma
ugarliklarindan segtigimiz,bir slrecin dyklsunu plastik dille anlatan orneklerde ise

optimal ¢c6zimdin rolyeflerde oldugunu gordik.

Rolyef ve resim bigiminde ele alinan bu yapitlarda , yasam oykulerinden
cok, agirhkli olarak donemleri geregi savas sahneleri, ritieller, ayinler veya kisa bir
zaman dilimi anlatan konular islenirken, bu érnekleri inceleyerek , kendi
calismamizla gesitli paralellikler kurmaya calistik. Bununla birlikte, yapitimi
bicimlendirirken, sanat tarihinde bize referans olan yapitlarda gérdugumuz
yaklagsimdan ¢ok , ginimuzin sanat degerlerine uygun olarak kisisel form
anlayisimla, bir yasam 6ykusu plastigini yorumlayarak, sanat¢inin ve sanat

yapitinin kendi i¢cinde barindirdi§i 6zguirlikgi tavri ortaya ¢ikarmaya galistim.

Bu baglamda, sonug olarak sunlari sGylemek isterim ki ; ginimuzde
artik her sanatci kendi kozasini 6ren bir ipek bdcegi, Urettigi her yapit ise
varolusunu anlamlandirabilmek igin kodladigi, ¢6zim bekleyen sifrelerdir. Kirlenmis,
bozulmus, gelir esitsizligi , para ve rant hirsi, aclik, sefalet , savas, a¢ goézluluk,
caresizlik ve kimsesizligin kol gezdigi bu yasli diinyaya bas kaldiran ginimuz
sanatgisl, onun guraltu patirtisina katlanabilmek igin kendine giydirdigi sembolik
zirhi sanat yapitlarina dontstirmustir. O, artik, ideal gizelligin pesinde kosmaktan
yorulmus, kendi gercekliginin anlamini kesfetmeye calismaktadir. Ancak, tiim bu
etkenlere ragmen guinimuz sanatgisi toplumsal iletisimi yadsiyan veya kaybetmek
isteyen kisi de degildir . Bu arayis sureclerini zaman zaman paylasmak ister,
yapitlarina yukledigi illizyonlari buyusel imgeleri, sembolleri, metaforlari, gevirmeleri,
cagrisimlari v.b...kimi kez ortaya cikararak kozanin ¢ézutlmesini , zirhin delinmesini
bekler. Kozayi ¢dzmek veya zirhi delmek her zaman kolay olmasa da, sanatgidan
gelen mesajlari dogru ¢ézimleyebilmek igin farkl bakis acilarina gerek

duyulmaktadir.
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Tam gorsel, isitsel ve yazinsal veriler dogrultusunda, tinsel ve mesleki
birikimlerimi yansitacak bigimde, kendi Gslubumla bir sureci plastik dille ifade eden,
bu “biyografik heykel”i yorumlarken; sunumu destekleyen desenlerin de, yasam
Oyklsunun butlnd icinde 6énemli moddller olduguna dikkat cekmeyi hedefleyerek,

yapitimi tamamladim.
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