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OZET

Bu tez ¢aligsmasinin birinci bdliimiinde, batida matbaanin bulunusundan
itibaren tipografinin gecirdigi degisim ve ilerlemeler incelenmis; bu tarihten
giiniimiize degin, grafik tasarimda tipografik dilin genel yapisal 6zellikleri
aciklanmaya calisilmistir. Matbaanin getirdigi, metnin “gogaltilabilme” imkanlarinin
ortaya ¢ikardig1 ve bu tarihten baglayarak siirekli bir degisim igerisinde olan
tipografinin, modernlesme, Endiistri Devrimi, ¢ag doniimii, Modernizm ve Post-
modernizm dénemlerinin her birinde, doneminin 6zellikleri dogrultusunda sekillenen
yapisal ozellikleri; tipografinin grafik tasarimin igerisinde bir “dil” olarak varlig1 g6z

oniinde bulundurularak incelenmistir.

Tez ¢alismasinin ikinci asamasini olusturan Tiirkiye grafik tasariminda
tipografik dilin incelenmesi ise, iilkede grafik tasarimin ger¢ek anlamda varliginm
hazirlayan kosullarin olustugu 1970’lerden itibaren ele alinmistir. Bu incelemenin
ilgi alanini, bu donemden itibaren iiretim yapmis ve yapmakta olan Tiirkiye’li grafik
tasarimcilarin yenilikg¢i tiretimleri olusturur. Tiirkiye grafik tasariminda tipografik
dilin geligimi biitiiniiyle batiya bagli bulundugundan, incelenen yap1, bat1 ekseninde

ele alinmistir.

Faydalanilan kitap, siireli yayin vb. yaninda, Tiirkiye’li grafik tasarimcilar ile
konu ile ilgili roportajlar yapilarak hazirlanan bu ¢aligmanin sonucunda, giiniimiizde
batida tipografik dilin yeni teknolojiler ve buna bagli degisen okuma eyleminin
yapisina paralel olarak “imgelesme” egilimi gdsterdigi; Tiirkiye’de ise gegmisi uzak
bir tarihe dayanmamakla birlikte, grafik tasarimda tipografik dilin 6zellikle artan
iletisim olanaklar1 ile dogru orantili olarak geliserek, diinya ile eszamanli bir yapiya

ulastig1 gdzlemlenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirkiye, Tipografi, Tipografik Dil, Grafik

Tasarim, Tasarim Okumalari



SUMMARY

The progress and changes about the typography and the main structure of
typographic language since the term of Gutenberg have been examined during the
first part of this thesis. The typography started to exist due to the new mass
production abilities that created by Gutenberg’s new printing press techniques and
since the beginning, it has always been in a continuous change due as a result of the
different characteristics of each term in history. All the structural specialties of those
terms has been also examined in this part as approaching to the typography as a

language in graphic design.

The second part of the thesis is the examination of typographic language in
the graphic design of Turkey is started from the date 1970s , when the real conditions
that helps the improvement of graphic design in Turkey has been existed. The focus
point of this examination is the “new” production of graphic designers from Turkey.
The approach to the structural examination in Turkey is parallel to the west because

of the improvement of graphic design in Turkey is tightly related to the west.

Beside the books, magazines etc. interviews related to the topic has been
made with designers from Turkey. With the help of this sources, the final observation
of this thesis is the typographic language in west has tendencies of turning its formal
structure to “image” due to the new technologies and alternative reading structures
which occur with this technological improvements. The increasing communication
ways helped the improvement of typographic language in Turkey in past years and it
has reached to a similar level with contemporary western typographic language

recently.

KEY WORDS: Turkey, Typography, Typographic Language, Graphic
Design, Design Reading
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GIRIS

“Dil ve yazi, birbirinden ayri iki gostergeler dizgesidir. Yazinin biricik varlik
nedeni dili gostermektir. Dilbilimin konusunu, yazidaki sozciik ile konusmadaki
sozciigtin birlesimi olusturmaz: Onun konusu yalniz konusmadaki sozciiktiir. Ne var
ki yazili sozciik, goriintiisii oldugu sesli sozciik ile oylesine kaynasir ki sonunda bas
koseye kuruluverir, sesli gostergenin goriintiisiine kendisinden daha ¢ok onem
verilir. Sanki birini tanimak i¢in onun yiiziine bakmaktansa resmine bakmak daha

gecerli bir yolmus gibi! "

Dil, o dili konusan toplumun kiiltiirlinli yansitan bir ayna, o kiiltiiriin diisliniis
bicimini, diinyay1 algilayisin1 belirleyen etkenlerin en 6nemlilerinden birisi, toplum
ici ve toplumlar arasi iliskilerin 6n kosuludur.” Dilin yapisi, uzlasma tizerine
kuruludur. Her toplumun kendi kiiltiirel ve ¢evresel yapisina bagl olarak sekillenen
ve tizerinde uzlagsma saglanmis bir dili vardir. Toplumlarin gelisimi ile birlikte dogal

olarak gelisen dil, keyfilige izin vermez.

Diinya tizerinde 5000’in {izerinde dil kullanilmaktadir ve kullanilan her bir
dil, kendi toplumunda eksiksiz olarak bulunur. Dil, bireylerin hi¢ birisinde eksiksiz
olarak yer almaz.’ Dilin yapisal zorunluluguna karsin, “anlam” ise keyfidir. Ayni
metin ile kars1 karsiya kalan her okuyucunun, o metni deneyimleyerek ulasacagi
anlam farklidir. Okuma eylemi, bu eylemi gerceklestiren herkes icin farkli seyreden,

bireysel bir edimdir.

! Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Multilingual Yayinevi, 56
2 Osman Toklu, Dilbilime Giris,Ak¢ag Yaymlari, 12
3 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, 43
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Saussure’den dnce, dilin yapisina iliskin yapilmis ¢alismalar sonucu kabul
goren yaklagimlar, dilin bir terimler dizgesi oldugu ve dilde yer alan her 6genin bir
nesnenin® karsihig1 oldugu yoniindedir. Saussure ise bu goriisii tamamen
degistirmistir. Diislince ve ses, konusma yetenegi kazanilmadan once, sekilsiz bir

yigindan baska bir sey degildir.’

Saussure’e gore, dilbilimsel gosterge keyfidir. “Agac¢” sesi ile, “agac”
kavraminin bir araya gelisinde benzerlige dayal bir iliski yoktur. ikisinin arasindaki
ayrilmaz bagin nedeni ise toplumsal uzlasmadir. Aradaki bagi agiklamak igin
Saussure, dilbilimsel deger prensiplerini gelistirmistir. Buna gore, bir gostergenin
kimligi, yalnizca o gostergenin igerisinde degil, onun sistemdeki diger gostergelerle
olan iliskisindedir. Ingilizce “at” anlamina gelen “horse” sesi, sadece diger Ingilizce
sesler ile olan karsitligi tizerinden taninabilir. “Horse” sesi, “morse, force, bourse,
house” vb. sozciiklerinden ayridir. Ayni1 sekilde, “at” (horse) kavrami da, “inek,
antilop, midilli” vb. kavramlarla olan karsithig1 ile kimlik kazanir. Bir gostergenin
anlam1 gostergenin kendisinde degil, kendisini ¢evreleyen sistem ile icerisinde
bulundugu iliskidedir. Gosterge, tek basinayken bilgi tasimaz.® Bir dil sisteminde
sozciiklerin igerisindeki sesbirimlerinin’ ve kelimelerin ciimle igerisindeki yapilart®;
“anlam1”™ getirir. Dilin yapis1, dilin grameridir. Diinya tizerinde var olan her dilin

199 ¢

grameri farkli olmakla beraber; “morfoloji”, “sentaks” ve “semantik”e baglidir.

Yazi ile dil arasinda aynilik iligkisi yoktur: Yazinin geligmesinin nedeni dili
gostermektir ve dil ile yazi, birbirinden ayr1 iki gostergeler dizgesidir. Konusma,
dilin dogal “mecra”sidir'’. Yazi ise, konusmay1 temsil etmek icin olusturulmus dissal
bir isaretler sistemidir. Oyleyse yazi, bir dili temsil eden baska bir dil; gostergeleri
gostermek igin gelistirilmis bir diger gostergeler dizisidir.'" Tipografi ise tasarimcilar

ve basimcilar tarafindan, dilbilimcilerin yazi sistemine yaklastiklar1 bigimde,

4 “Nesne”nin buradaki kullanimi, tiim varliklar, olgular, kavramlari kapsayicidir.
3 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, 107
® Ellen Lupton, Abbot Miller, Writing on Graphic Design, 62
7 “Phonem”
8 «Sentaks”
? «“Semantik”
10
“medyum”
1 Ellen Lupton, Abbot Miller, Looking Closer, 108
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gecmiste ¢esitli formlardaki basili s6z i¢in kullanilan (“yeni medya”nin gelismesi ile
birlikte tipografinin kullanim alani i¢in basili malzeme sinir1 kalkmis, sayisal ortam
da bu tanima dahil olmustur.) bir terimdir."* Yazi ile basili malzeme arasindaki en
kesin fark, metnin tipografik kompozisyonudur. Baski ile ayn1 bilgi sayisiz defa

yeniden iiretilebilirken, “yazi” nin liretimi bir kereye mahsustur.

Tasarimci ve tasarim kuramecilarinin tipografi i¢in kullandiklar1 birden fazla
tanim vardir. Gerrit Noordzij, tipografiyi “prefabrike harfler ile yazi yazmak™ olarak
tarif etmistir. Ellen Lupton’in tipografi tanimi ise “harf karakterlerinin tasarimi ve

bunlarin bosluk igerisindeki organizasyonu’dur.

Yazi, bir dili temsil eden baska bir dil sistemidir. Tipografi ise bunu bir adim

ileri gotiiriir: Tipografi, yazinin gosterdigini degil, yaziy1 gosteren bir “mecra”dir.

[1k ortaya ¢ikan yaz sistemleri, nesneleri temsil etmek iizere yapilan
sembolik ¢izimlerden olusuyordu. Seslere dayanan fonetik yazi sistemleri, bu ilk yazi
orneklerinin (hiyeroglifler) ardindan ortaya ¢ikmistir. Fonetik yazi, “ideogram” veya
“hiyeroglif” gibi yaz1 sistemlerinin aksine, dilin fikirlerini temsil etmez. Alfabe,
sOylenmis olan so6zii sonsuz zamana tagimaya yarayan, az sayida karakterden
olusmus mekanik bir aractir. Saussure’lin gelistirdigi dilbilim kuramina gore, sozlii
dil yaziya gecirildiginde, 6nceden var olan gosterilen alanindan ayr1 bir anlam
olusur."”® Ayn1 sey tipografinin alfabe ile olan iliskisi i¢in de gecerlidir. Tipografi
araciligi ile basili ya da sayisal ortama taginmis olan “yaz1”, artik 6ncekinden farkl
bir anlam tagimaya baglamistir. Konusulan dil, yaz1 ve tipografi arasinda sirali ve
gecisli bir yap1 vardir ve bunlar arasindaki iliski; konusulan soziin tipografi araciligi

ile gorsel dile dontstiiriilmesi, grafik tasarimin ana ilgi alanidir.

Basili sdziin “mecrast” olan tipografi, ylizyillar boyunca baski

teknolojilerinde yasanan gelismeler ve degistirilebilir metal harfler ile baskinin

12 Cal Swann, Language and Typography.
13 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, 56
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kesfinden giinlimiize kadar gelen zaman dilimi igerisindeki degisik donemsel
egilimlere paralel olarak degisim gostermistir. Bu degisim, tipografinin gdsterileni ile
olan iligkisinin de degisim i¢erisinde olmasina yol agmistir. Gutenberg zamaninda el
yazisini taklit eden tipografi, Ronesans ile birlikte hiimanistler tarafindan kavramsal
bir ideale erismenin pesinde yeniden sekillendirilmis; geometriden alinan yardimla
“Romen Alfabeleri” tasarlanmistir. Bu donemde gerceklesen tipografinin
kaligrafiden kesin kopusu, Bodoni ve Didot tarafidan tasarlanan yazi karakterleri ile
mantiksal siirecini tamamlar. Gelisen teknolojinin yeni denemeler i¢in ortam
hazirlamast ile birlikte olugan, harflerin yapilarina miidahale etme imkanlari, bu iki
tipografi ustasi tarafindan degerlendirilir: Harflerin kalin ve ince et kalinliklari
arasinda biiyiik bir fark olusur, serifler incelir. Gelinen nokta, kendilerinden 6nceki
donemin kesin oranlar pesinde yaratilan rasyonel yazi karakterleri ile ulasilmaya
calisilandan farkli bir arayisin sonucudur. Didot ve Bodoni, tipografiyi varligin
kendi maddi ifadesine baglayan, keyfi elemanlar sistemine doniistiiriir; alfabeyi
biiyiik karsitliklar (kalin-ince, diisey-yatay) sistemine indirgerler. Alfabe,
manipiilasyona acik bir dilbilimsel elemanlar toplulugudur: Gosteren, gosterilenin

yerini almistir.

Teknolojinin ve buna bagli olarak olusan toplumsal degisimlerin etkisi ile
19. ylizyil tipografisinde pek ¢ok farkli egilim ayn1 anda varlik gosterir. Bu donemde
gergeklesen yenilik, alfabeye olan yaklagimin degismesi; onun bagimsiz, degisken,

esnek bir sistem olarak kabul edilmeye baslanmasidir.

Bu donemin eklektisist iiretimi, tipografinin gosterileninde meydana gelen
cesitlenmeyi haber verir. Harfler arasindaki iliski, tek bir harfin tagidig:
“karakter”den daha onemli bir hale gelir. 19. yilizyilda, tasarlanmis bir yazi
karakterinin artik italik, kalin, ince, dar, genis vb. varyantlari ile bir arada tiretilmeye

baslanmasinin nedeni de budur.

Kendisini, kendisinden dnceki biitiin gegmise alternatif olarak konumlandiran
20. yiizy1l Modernizm’ini benimsemis olan tasarimcilar, alfabenin yapisal limitlerini

zorlamaya baslarlar. Bodoni ve Didot ile baglayan, 19. yiizyil “reklam” tipografisi ile
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devam eden tipografi, ideolojik 6nem nedeniyle bigimsel manipiilasyona doniisiir.
Yapisal tipografi ile birlikte vurgu tek bir harfin iizerinde olmaktan kalkarak biitiin
karakter dizgesine gecer, harfin belirlenmis kimliginin yerini karakterin biitlinlin

olusturdugu bagintisal dizge alir.

Modernizm diislincesinin kokeninde yatan, giinliik hayatin onu “farkli
gormeye zorlanmadigimiz siirece goriinmez olmas1” ve sanatin temel anlaminin
g6riilmiis ve bilinenin yerine, tanidik olunmayanin 6nerilmesi oldugu diistincesi,'*
donemin tipografik dilinde de karsiligin1 bulur: Bu donem tipografisinin pesinde
oldugu sey, “aligkin olunmayan” yazidir. Bu baglamda Modernist tipografi,
konusulan s6z ile goriilen arasindaki iliskiyi yeniden yapilandirmak igin bir ¢aligma

alan1 olmustur.

Modernist dilin kat1 kurallarinin yikilmasinin sonrasinda da alfabenin
bicimsel sisteminde manipiilasyon yapilmaya devam edilmistir. Modernizm’in
aksine, herseyin kabul edilebilir oldugu, ¢ogulcu Post-modernist yapu ile birlikte,
sOziin olasi yeni hallerini ortaya ¢ikartmak icin tipografik dil iizerine ¢caligmalar
yapilmustir. Yapigoziimeiilik'® ile beraber, metin ile imge arasindaki iliski
incelenmis, ikisi arasindaki hiyerarsinin yapisi degistirilmeye ¢aligilmistir. Mesajin
bozularak metnin alternatif okumalara acik olmasi i¢in yeni yollar yaratilmaya

calisilmistir.

Teknoloji, dilin yapisini1 dogrudan etkilemektedir. Gutenberg’in yeni
teknolojisi, kendisinden Onceki kiiltlirel yapiy1 1skartaya ¢ikartmis, kiiltiirlerini sozel
yoldan aktaran “isitsel” toplumlar, bu bulusun etkisi ile “gorsel” toplumlara

dontigmiistiir. Tipografik dilin yapist da teknolojiden bagimsiz sekillenmemistir.

Teknoloji alaninda hi¢ olmadig1 kadar ilerlemenin saglandig1 20. yiizyil
icerisinde, bu alanda gerceklesen ve tipografik dilin yapisinda en doniistiiriicii etkiye

sahip olan gelisme, kuskusuz bilgisayar teknolojisidir. Basili ortamdaki tipografik

Hpy kuram, Rus formalist Victor Shkolovsky tarafindan, 1910’larda ortaya atilmigtir.
15 «“Deconstructivism”
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dilin grameri, sentaktik yapis1 ve kurallari, bilgisayar ortamina gegisle beraber
yerlerini bu ortamin yapisi geregi degisime ugramis olan yeni alternatiflerine
birakirlar. Okuma eyleminin lineer yapisi, sayisal ortama gecildiginde konusan,
hareket eden, etkilesim icerisine girebilen tipografinin sundugu imkanlar ile birlikte,
eszamanli bir yapiya déniisiir.'® Sayisal ortam okuma eylemini birden fazla duyguyu
ilgilendirir hale getirirken, okuma eyleminde degisimin bir bagka boyutu da bu
ortamin i¢inden gelisen Internet teknolojisinin iletisimde yayginlik kazanmasi ile

birlikte bilginin yerini enformasyona birakmasina bagl olarak olusmustur.

Kokleri matbaanin bulunusuna dayanan grafik tasarimin varlik nedeni,
iletisim kurmaktir. Mesajin aktariminin miimkiin olabilmesi i¢in gerekli olan
tizerinde uzlasilmis “dil”in grafik tasarim {iriinliniin i¢erisinden koparilamaz olusu;
grafik tasarim {irlinii ile tipografi arasindaki zorunlu iligkiyi agiklar. Bu baglamda,
dogal dilin yapisindaki zamana ve yere bagli degisimler, tipografik dil iizerinde de
etkili olmustur. Bu etkinin nedeni, dildeki degisimle beraber degisen toplumsal
uzlagma arali§inin, tasidigir mesaji aliciya iletmek yiikiimliliigli bulunan grafik
tasarim Uiriinii tarafindan, bu goérevinin yerine gelebilmesi i¢in takip edilmesi

zorunlulugudur.

“Emigre” dergisinin editérii Rudy Vanderlans’in “Bir seyi okuyamiyorsaniz
dert etmeyin. Biiylik ihtimalle sizin i¢in yazilmamstir.” sozii, her ne kadar toplumun
dar bir alanin1 kendisine konu almis gibi goziikse de; toplumun biitiiniine uyarlandigi
zaman da anlaminda bir eksilme olmaz. Gegmiste, kendi doneminde okunakli olarak
kabul edilip, iletisimde kullanilan tipografinin bugiin bize yabanci gelisinin nedeni,
onun “bizler i¢in yazilmamis” olusudur. Insanlar en ¢ok karsilastiklar1 yazilari en
rahat okurlar ve okuma eylemi, tarih boyunca degisen “aligkanliklar” dogrultusunda
yapisini degistirdikce, insanlar ile kendilerinin ait olduklarindan baska dénemlerde
iretilmis olan tipografinin arasinda, iletisimi sekteye ugratict mesafeler olusmustur.
Zaman igerisinde, tipografik dilin tabaninda yatan ortak uzlagsma kodlarinin yerlerini

yenileri alir. Tasidig1 mesaj1 aliciya iletmekle gorevlendirilmis olan grafik tasarim

o Jessica Helfand, Electronic Typography, 49
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irlind, iletisimin eksiksiz gergeklesmesi icin, hedefledigi alici kitle ile uzlasma

icerisinde olmalidir.

Biitlin bu degisimlerin yaninda tipografik dilin sabit kalan tek 6zelligi,

iletisimin igerisindeki yeri olmustur.

Grafik tasarimda iletisim kurmak ana amag ise, grafik tasarim {irlinliniin
gorsel bicimi ile iletilmek istenen mesajin arasindaki bag gozardi edilemez. Bu bagin
saglam bir sekilde olusturulamadig1 durumlarda grafik tasarim iirliniin tizerindeki
mesaj1 iletmesi miimkiin olmayacagindan, basarili bir tasarimin varligindan s6z
edemeyiz. Mesaj anlamini bigimin baglam ile olan iligkisi iizerinde bulur. Segilecek
yazi karakterinin niteligi, bu karakterin boslukta ne sekilde kullanildig1 gibi bigimle
ilgili kararlar, mesajin iletilmesindeki basar1 ya da basarisizligin belirleyicisi olarak

rol oynarlar.

Kurulacak iletisimin saglikli olmast i¢in etkili tek parametre kuskusuz hedef
kitlenin taninmasi ve ¢ézlimlerin buna gore belirlenmesi degildir. Her farkli tasarim
sorusu, farkli bir ¢oziim gerektirir. Bu baglamda, mesajin iletilecegi kitle ile uzlagsma
icinde kalmak kosulu ile tipografik dil de iletilecek olan mesajin igerigine gore
konumlandirilmalidir. Farkl: fikirler ve farkli mesajlar, farkli yazi karakterleri ve
bunlarim farkl1 organizasyonunu gerektirir. Iyi tasarim icin tipografi mesaja uygun
olarak dogru kullanilmalidir. Tasarim sorununa uygunluk saglamayan bir tipografik
dil, kendi i¢ yapist her ne kadar “saglam” olursa olsun, mesajin karsi tarafa
iletilmesine engel olur, bu baglamda “iyi tipografi” ile “iyi tasarim” ile esanlaml

degildir.

Varlig1 biitlintiyle iletisime dayali grafik tasarim disiplinin tipografi ile
arasindaki iliskinin (en azindan giinlimiiz i¢in) herhangi bir alternatife sahip
olmamasi, tipografinin tarihinin, yapisinin ve temsil ettiklerinin bu disiplin ile
ilgilenen kisiler tarafindan iyi tanintyor olmasi gerekliligini dogurur. Tipografik dilin

varlik nedeni ve degisik donemlerdeki yapisi hakkinda bilgi sahibi olmama durumu,
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“tesadiifler” haricinde, iletisimde iizerine diisen gorevi dogru olarak yerine getiren

grafik tasarim {irlinlerinin ortaya ¢ikisini engeller.

Bu tez ¢alismasinda tilkemizde tipografik dilin yapisinin incelenmesi
amaclanmistir. Ne var ki, Tiirkiye’de varolan yapi, batidaki yapidan bagimsiz
sekillenmemistir. Grafik tasarim disiplinini hazirlayan ortamin batida olugmus ve
gelismis olmasi ve yine batinin teknolojik gelismeler alaninda gecmisten bugiine
istlendigi 6nderlik; bat1 diinyasinin tipografi alaninda belirleyici olmasina neden
olmustur. Kendi yerel tasarim dillerini gliniimiiz global diinyasinda korumay1
basarabilmis az sayidaki iilkenin disinda kalan tiim cografyalarin grafik
tasarimlarinin dili ve bu baglamda tipografik dilleri batt merkezlidir. Kendi yerel
dillerini olusturabilmis olan iilkelerin ortak 6zelligi ise, bu iilkelerin Latin alfabesi

disinda kalan alfabeleri kullantyor olmalaridir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, ge¢ bir modernlesme donemi yasamis ve Avrupa’daki
Endiistri Devrimi’ne ayak uyduramamis Osmanli imparatorlugu’nun mirasgisidir.
Osmanl Imparatorlugu, kendi kiiltiirel yapis1 icerisinde gereksinim duyulmamasi ve
yonetiminin yapisindan dolayi, matbaa teknolojisini iilkede kullanmaya ge¢
baslamistir. Batida matbaanin bulunusunun hemen ardindan hizla kullanim
yayginligi kazanmasina bagl olarak tipografide goriilen ilerleme, Osmanl
Imparatorlugu’nda bu teknolojinin igsellestirilememis olmasi nedeni ile
gerceklesmez. Batidaki modernlesmenin, kiiltiirii doguya dayali olan Osmanli
Imparatorlugu’nda kendisini geg bir tarihte gdstermeye baslamasi ve sanayilesme
yolunda girisimlerde bulunmamasi da grafik tasarim disiplinin gelisimini hazirlayici

stireci yavaglatmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ardindan, Osmanli’dan aldig1 mirasi
batililagsma politikalar1 ile doniistiirmesi siirecinde yapilan “Harf Devrimi” ile
birlikte, yiizyillar boyunca iilkede kullanilmis olan Arap harflerinin yerine Latin
harflerinin benimsenmesi, lilkede grafik tasarimin gelisimi ile ilgili cok 6nemli bir

milattir. Bu devrimin ger¢eklesmemis olmasi durumunda, muhtemelen ilerlemesini
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yerel kodlar tizerinden siirdiirecek olan Tiirkiye i¢in, Harf Devrimi’nin ardindan

izlenecek olan model tiimiiyle batida gecerli olan yaklagimlar olmustur.

Ulkenin Cumhuriyet dncesi kiiltiirii iizerinden yaziya doktiigii yazi sisteminin
yerine Latin harflerinin kullanilmaya baslanmasi, toplumun Arap alfabesini ytizyillar
boyunca kullanmis olmanin getirdigi uzmanliginin yerine, yeni yazinin
“dgrenilmesi” siirecini devreye sokmustur. Grafik tasarimin tam anlamiyla ortaya
¢ikmast i¢in gereksinim duyulan ekonomik altyapinin (neredeyse sifir noktasindan
baslayarak) gelismeye basladigi, Cumhuriyet’in ilanin1 takip eden yillardan 1970’lere
gelinene kadar gecen donem, bu yeni yazi sisteminin 6grenilmesi sirasinda gecirilen

acemilik donemidir.

Bati ile geligen iligkiler ve zaman igerisinde yeni alfabenin i¢sellesmesi
dogrultusunda, Latin alfabesinin kullanimindaki acemilik ortadan kalkmis ve durum
tipografik dil iizerinde de kendisini dogrudan gostermistir. 1970 sonrasi {ilkede grafik
tasarimin varligini saglayici ekonomik kosullarin da olusmasi ile birlikte artan grafik
tasarim liretiminde, 6zellikle 1990 sonrasi; iletisimdeki gelismelerin de yadsinamaz
etkisi ile gelinen nokta, diinyada gecerli giincel dile paralel ilerleyen bir tasarim

anlayisidir.

Bu baglamda, gerc¢eklestirilen tez calismasinda her ne kadar Tiirkiye’deki
tipografik dili aktaran boliim 1970 sonrast ile kisith tutulmussa da, ¢alismada yer
verilen bat1 diinyasinda tipografi alanindaki gelisme ve dil 6zellikleri, genel yapisi
yerel kodlardan bagimsiz sekillenmis Tiirkiye grafik tasariminda, tipografik dilin

arka planinda duran yapinin tamamini olusturur.

Genel gercevesi yukaridaki kriterlere gore sekillenen bu tez ¢alismast,
dilbilim ve grafik tasarim kitaplari, siireli yayinlar kaynak alinarak yapilmistir. Bu
kaynaklarin disinda, tezde ad1 gecen grafik tasarime1 ve kuramcilarinin internet
sitelerinden faydalanilmis; tezin Tirkiye ile ilgili kismi i¢in ayrica, yakin tarihte

liretim yapmis ve yapmakta olan tasarimcilar ile roportajlar yapilmistir.
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2. MATBAANIN BULUNUSU ILE TIPOGRAFININ ILISKiSi

2.1. Matbaanin Bulunusunun Oncesinde Bati Diinyasinda Kullanilan

Tipografinin Genel Ozellikleri

Fonetik bir yazi sistemini benimsemis olan bat1 diinyasinda kullanilan Latin
alfabesi, Yunan alfabesinin gecirdigi evrim sonucu ortaya ¢ikmistir. {1k yazilar,

1”17

Yunan alfabesinin kullaniminda oldugu gibi “majiskiil”" " harfler ile yazilmis, yazida

1”'® harf kullanimina ise daha sonraki zamanlarda rastlanmustir.

“miniski
Gutenberg oncesi donemde, yazinin gelisimi ile kitaplarin gelisimi birbirine
paralel ilerlemistir. insanligin kitap ile ilk tanismasi Isa’dan 6nce 4000 yillarina
uzanirken, bu tarihten matbaanin bulundugu tarihe kadar kitap hep “el” ile
cogaltilmigtir. Bu zaman dilimi boyunca, kitaplarin ve yazinin bi¢imi, donemsel
teknik gelisimler dogrultusunda degisim igerisinde olmustur: Gegmisten bugiine
kalan ilk yazilar kil tablet ve taglarin ylizeylerine yazilirken, yapilan yeni buluslar ile
birlikte bu yiizeylerin yerini papiriis, hayvan derisinden yapilan parsdmenler almis,

kagidin bulunmasi ile birlikte biitiin bu malzemeler yerlerini kagida birakmistir.

Kullanilan malzemelerin yapist, ilk “kitaplarin bigimlerini de belirlemistir.
Papiriis kullanilarak iiretilen kitaplar rulo goriiniimiindeyken; Roma déneminde,
parsomenin kullanilmaya baglanmasi ile birlikte, basitge katlanmig sayfalardan
olusan ilk kitaplar goriilmeye baslanmistir. Kitabin buglinkii gériiniimiine kavusmasi

icin ise, kagidin bulunmasini beklemek gerekmistir.

17 Biiyiik Harf
18 Kiigiik Harf
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Yiizeyin yazinin bi¢imi lizerindeki belirleyici etkisi kadar, lizerine yazi
yazilan yiizeyin gelismesi ile birlikte degisim gosteren yazi yazma araglari da bigimi
etkilemistir. T1k baslarda kullanilan ¢ivi, kamis vb. aletler, zaman icerisinde yerlerini

tily kalemlere birakmistir.

Bat1 diinyasinda yazinin gelisimi, dini kurumlarin etkisiyle olmustur.
Geleneksel diinyada ilk olarak Musevilik dininin gelisimi ile birlikte, kutsal kitap ve
dini metinlerin kopyalanmasi isi ortaya ¢ikmig; Hristiyanlik ile birlikte bu ise verilen
Onemin artmasi ise yazinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Hristiyanlik dinini
benimsemis toplumlarda ilk baglarda manastirlarda hayatlarini bu ise adamis olan
kesisler tarafindan yapilan kutsal metinlerin kopyalanmasi, minyatiirler ile
stislenmesi ve metin basliklarinin hazirlanmasi isleri, daha sonra bati diinyasinin
tiniversitelerinde de yapilmaya baslanmis ve bu islemler, matbaanin bulunmasina

degin siirdiirilmiistiir.

“Plicatura” ya da “arcus” olarak adlandirilan, karsilikli ¢ift sayfalarin
katlandiktan sonra i¢ i¢ce sokulmasi ve harmanlanmasi ile elde edilen formalarin bir
araya getirilmesi yontemiyle hazirlanan bu el yazmasi kitaplarin bigimleri, giiniimiiz
kitaplarina benziyordu. Kitaplarin boyutlari, cepte tasimak ya da kiitiiphanede

bulundurmak gibi farkli kullanimlara gore ¢esitlenebiliyordu.

Kitap tiretiminde kagit kullanimina 13. yiizyildan itibaren baglanmistir.
Bundan 6nceki zamanlarda kullanilan parsémen, kolay bulunabilen bir malzeme
degildi. Yeni parsomen bulunamamasi durumunda, yazi yazmak i¢in “palimpsest”
ad1 verilen ve daha 6nceki donemlerde yazilmis kitaplarin sayfalariin traglanip,
yikanip, ovulmasindan elde edilen eski parsdmenlerden yararlaniliyordu. Parsémen
bulmaninin 6zellikle gii¢ oldugu 7. ve 9. ylizyillar arasinda tiretilmis olan el yazmasi
kitaplarda kullanilan parsdmenler, 5. ve 7. ylizyilda iiretilmis olan kitaplarin

sayfalarinin iglemden gegirilmesi ile elde edilmistir.

Bu doénemde, bat1 diinyasinda kullanilmakta olan yazi karakterleri ve

alfabeler, cografyaya gore cesitlilik gsterir. I.S. 3. ve 8. yiizyillar arasinda,
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parsomen lizerine yazi yazmig olan Latin ve Yunanl yazicilar, “Uncial” ad1 verilen
ve tamami1 majiskiil harflerden olusmus yaziy1 kullanmiglardir. “Uncial” yazi; tas,
papiriis gibi sert ylizeylerin lizerine yazilan yazilarda goriilen ve yiizeyin yapist ile
yazi yazma gereglerinden kaynaklanan gereklilik nedeniyle ortaya ¢ikmis farkli et

kalinliklaria sahip degildi ve yazilirken kelimeler arasinda bosluk birakilmazdi.

I.S. 8. yiizyildan baslanarak, yazida miniskiil harfler de kullanilmaya
baslanmistir. Daha basit bir bi¢ime sahip olan miniskiil harfler giderek daha yaygin
kullanilmaya baslanmis, “Uncial” yazinin dzellikle “Incil” kopyalar1 yazimida

olmak iizere kullanimina ise 1.S. 10. yiizy1la kadar devam edilmistir.

PRASCE DOUOSINCALI LEAM 1 yeme
UJQERITISSICUTUOBISOINY  Jllaeay
EMCUM CUMESTRENTAMONUME
TOFUSSRUNT TENEBATE NIMTLIAS

Sekil 2.1. “Uncial” yazi 6rnegi.

Eski yazi1 karakterlerinin yerlerine, tarih boyunca gelismis alternatifleri ortaya
¢cikmis olsa da, kullanildiklar1 ve iginden gelistirildikleri toplumlarin kendilerini
i¢sellestirmis olmasi oraninda kullanilmaya devam etmislerdir. “Fraktur” yazi
karakterleri, Almanya’da nasil 20. ytlizyilda dahi kullanilmislarsa; “Uncial”
karakterler de Irlandaca gibi Gal dillerinde, 1950’lere kadar yaygin olarak
kullanilmaya devam etmislerdir. Bugiin artik metin dizmek i¢in uygun yazi
karakterleri olarak kabul edilmiyor olsalar da, “baglik™ karakterleri olarak, hala

gazete basliklarinda, anitlarda vb. kullanilabilmektedirler.

Bugiiniin Kuzey Fransa ve Belgika’s1 izerinde kurulmus olan Charlemagne
imparatorlugu’nda, 8. yiizyilda yasamis olan bir Ingiliz kesisi tarafindan'’,
kendinden 6ncekilere kiyasla daha okunakli, temiz ve diizenli bir yazi karakteri;

992

“Karolanj Miniskiili”* gelistirilmistir. Bu imparatorlukta 800-1200 yillari arasinda

kullanilan “Karolanj Miniskiili”, kullaniminin ¢ok yayginlik kazanmasinin yaninda,

19 Ingiliz kesis Alcuin, 1.S.735-804 yillar1 arasinda yasamistir.
20 ., L . 2
Carolingian Minuscule
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liretimin anonim yoldan ilerledigi geleneksel diinyada tek bir kisi tarafindan

“tasarlanmis” bir yazi karakteri olmasi bakimindan da 6nemlidir.

it nomen av
1)1 ,()‘Lm duocd

Sekil 2.2 “Karolanj Miniskiili” 6rnegi.

“Karolanj Miniskiilii”, 11. ylizyilda degisime ugrayarak, yeni bir bi¢im
almistir: Eskiden yuvarlak hatlara sahip olan harfleri daha sikisik ve koseli hale
gelmis, dikey cizgilerinin kalinlig1 genislemis, sonlarina kirik ¢izgiler goriiniimiinde
serifler eklenmis, aralarindaki bosluklar kapanmistir. Biiyiik harfler, daha dekoratif
bir goriiniim almistir. “Karolanj Miniskiilii’niin biiriindiigii bu yeni hal, “Gotik” yazi
karakterlerinin ilk bicimidir. i1k olarak Fransa ve Ingiltere’de kullanilmaya baslanan
bu yazinin tarih boyunca mal edildigi iilke olan Almanya’da kullaniminin yayginlik
kazanmas1 daha ge¢ donemlerde olmustur. Bu donemde kullanilan erken “Gotik”
yaz1 karakterleri, matbaay1 bulan Gutenberg’in, bu yeni teknolojiyi kullanarak bastig1
ilk kitap olan “42 Satirli Incil”i dizerken kullandig1 “Textura” karakterinin en erken

bigimdir.

The teltament
of fLreleyde

Sekil 2.3 “Gotik” yazi karakteri 6rnegi.

12. yiizyilda, Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde “Gotik™ yazi1 karakterleri ile
benzer 6zellikler tasiyan karakterler ortaya ¢ikmistir. Kazandigi kullanim yayginligi
acisindan; Italya’da ortaya cikan ve “Gotik™ karakterlerden sahip oldugu daha
yuvarlak hatlar nedeniyle farklilasan “Rotunda”, 15. yiizyila kadar Italya, Giiney

Fransa ve Ispanya’da kullanilmistir.
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“Gotik” yazi1 karakterleri, Ortagag’da el yazmalarinda yaygin olarak

kullanilmus olan “Fraktur”*!

yaz1 karakteri ailesinin bir iiyesidir. “Blackletter” adi
altinda kategorize edilen “Fraktur” ailesinin “Gotik™ yazi karakterleri disindaki

tiyeleri, “Schwabacher” ve “Fraktur” yazi karakterleridir.

Bu karakterler arasindan halk tarafindan kullanimi1 en yayginlik kazanmis
olani, “Schwabacher”dir ve 15. ve 16. yiizyillar arasinda, Almanya’da en yaygin
kullanilan yazi karakterleri olmustur. “Rotunda” ve “Gotik™ karakterlere kiyasla
“Schwabacher”, daha dinamik biiyiik harflere sahiptir. Harflerin govdesi, “Gotik”
karakterler gibi ¢ok sikisik olmamakla beraber, “Rotunda” kadar da yuvarlak

Sprache
Geftalt

Sekil 2.4 “Schwabacher” yazi karakteri 6rnegi.

[k &rnegi 16. yiizy1lda, Roman Iimparatoru Maximillian I’in yayimlatacag
bir dizi el yazmasi kitapta kullanilmak iizere, yeni bir yazi karakteri gelistirilmesi
istegi iizerine ortaya ¢ikan “Fraktur” yazi karakterleri; hizla, “Schwabacher” ve
“Gotik” yazi1 karakterlerinin yerini almis ve popiilerlik kazanmigtir. Yaygin kullanimi
nedeniyle ¢ok sayida varyanti liretilmis olan bu yaz1 karakterleri, “Schwabacher”e
gore daha sofistike yapiya sahiptirler. Harflerin egrileri degisken; harflerin yukari
dogru yiikselen uzantilari, bitis noktalarinda catallasmakta ve biiylik harflerin de diiz

kisimlar1 egrilmektedir. “Fraktur”, 19. yiizyila kadar popiilerligini korumustur.

Beifpiel Normalfrat-
tur: Bictor jagt 3woIf
Boxtampfer quer iiber
den Sylter Oeidy.

Sekil 2.5 “Fraktur” yazi karakteri 6rnegi.

21
“Kirik yaz1”
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20. ylizy1l diinyasinin gegmise gore degismis iletisim yapist igerisinde, artik
okunaklilik kriterlerine uygun olma durumunu kaybetmis olmasi nedeni ile
kullanilmamaya baslanan Fraktur yazi karakterleri, Nazi Almanyasi’nda, 1933
yilindan itibaren, “Antik” ve Modernist donem {iretimi yaz1 karakterlerinin “Ari”
olmadig1 goriislinlin yonetim tarafindan benimsenmis olmasi nedeni ile yeniden
kullanilmaya baslanmistir. Bu donem boyunca, siparis lizerine yeni “Fraktur” yazi
karakterleri tasarimlart yaptirilmistir. Diger biitiin yazi karakterlerinin yasaklanarak
yalnizca “Franktur”un kullanilmasi politikasi, 3 Ocak 1941 tarihinde, Nazi yonetimi
mensubu Martin Bormann’in Fraktur’un bir “Yahudi yazi karakteri” oldugunu
belirten bir genelge yayinlamasi ile sona ermistir. Bu donemde, “Fraktur” yazi
karakterlerinin yasaklanmasinin asil nedeninin, Nazi hiikiimetinin bu yazi
karakterinin okunakli olmamasi nedeniyle, 2. Diinya Savasi sirasinda cephe
haberlesmesini yavaslattigi ve sorunlara neden oldugunu farketmis olmasi olduguna
dair spekiilasyonlar yapilmistir. Naziler tarafindan yasaklanmis olmasina ragmen,
Onceden yine onlar tarafindan yliceltilmis olmasi nedeniyle, “Fraktur” yazi
karakterlerinin bu yonetim ile arasinda olusan anlamsal bag, bu karakterin savas
sonrasinda “Uncial” gibi diger baslik karakterlerine gore ¢ok daha az kullanilmasina

neden olmustur.

Matbaanin bulunusundan dnce, grafik tasarimin koklerinin ve kendisinin ilk
olarak ortaya ¢iktig1 cografya olan Avrupa’da, yukarida tarihgeleri ve genel
ozellikleri verilen yazi karakterleri kullanilarak tiretilmis kitaplarin karsisinda gercek
bir “okuyucu” bulunmamaktaydi. Bu donemde, okur-yazar bir toplum yapisindan
bahsedilemeyecegi gibi; okuma eyleminin gergek anlami da belirlenmemisti:
Yazilmis olan metinler, okuyucusu tarafindan yiiksek sesle okunur, okuma eylemi

goziin disindaki duyulari da ilgilendirirdi.

Matbaa teknolojisinin kitaplarin ¢ok sayida ¢ogaltilarak kitlelere ulasmasini
saglamasi, okuma eyleminin yapisini tiimden degistirerek, bunun yalnizca “gérme”
duyusu ile ilgili bir eyleme doniismesine neden olmustur. Matbaa ile birlikte,

okumak, kisisel bir eylem halini almistir.



28

Sanayilesme ile temeli atilan grafik tasarim disiplinin koklerini aradigimiz
geleneksel diinyadaki tipografi, hi¢ kuskusuz kendi doneminin teknik gelisimi ile bu
isitsel diinya i¢in tiretilmistir. Karakterler ile bugiin kars1 karsiya kalan okuyucunun
yaptig1 okunaklilik ya da okunaksizlik yorumlari, ortaya ¢iktiklari “kendi
donemleri”nin ihtiyaglar1 karsisinda sekillenmis olan tipografinin degerlendirilmesi

acisindan yerinde bir tutum degildir.

2.2. Gutenberg’in Matbaay1 Bulmasi ve Erken Donem Basili Kitaplarin

Tipografik Ozellikleri

Alasimdan dokiilmiis degistirilebilir metal harfler kullanilarak yapilan bask1
teknigi, ya da diger bir deyisle “matbaa”, Alman Johannes Gutenberg tarafindan,

1456 yilinda kesfedilmistir.

Bu yeni teknolojinin, kendisinden 6nceki geleneksel diinyada ayricalikli bir
gruba ait olan bilginin kitlelere ulagmaya baslamasi1 konusunda iistlenmis oldugu
aracilik gorevi, diinyanin degismesine neden olacak kadar 6nemlidir. Bilginin
paylagima acilmasi, geleneksel diinyanin yapisinin kirilmasina ve modernlesme

stirecinin baglamasina aracilik etmistir.

Bu yeni teknolojinin sagladigi ayni metnin ¢ok sayida tiretilebilmesi imkani,
matbaanin bulunusunun grafik tasarim disiplininin dayandirildig1 baslangic noktasi
olarak kabul edilmesine neden olmustur. Bunun yaninda, grafik tasarim disiplinin
gergek anlamiyla varolabilmesi i¢in ise 19. ylizyilda ger¢eklesen Endiistri
Devrimi’nin etkisi ile degisen iiretim iliskilerine paralel olarak, iletisim ihtiyacinin ve

toplumlarda iletisimin yapisinin yeniden sekillenmesinin beklenmesi gerekecektir.

Her yeni teknolojinin kullanima girmesi ile yasandig1 gibi, matbaa teknolojisi

de kendisinden 6ncekini 1skartaya ¢ikartmis; bu teknolojinin bulunmasindan 6nce
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Avrupa’da ylizyillar boyunca alternatifi olmayan “el yazmacilig1” yontemi ile

iretilmis olan kitaplar, yerlerini matbaada ¢ogaltilmis olanlara birakmustir.

Matbaanin kesfinin ardindan Avrupa’da yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasi, etkileyici bir hizla ger¢eklesmistir. Bulunusunu takip eden ilk 50 yil
boyunca, Avrupa’daki 200 sehirde, 1000’den fazla matbaa agilmigtir. Matbaanin bu
kadar hizli yayilmasinin nedeni, ¢ok agir olan el ile kitap ¢ogaltma isleminin yerine,
cok sayida ve hizla kitap tiretilebilmesini 6nermesidir. Boylelikle, iiretilen kitap
sayisinda 6nceki donemlerde hayal dahi edilemeyen bir artis oldugu gibi, tiretim
maliyetlerinde de biiyiik bir diisiis yasanmis; eskinin ayricalikli kesimine ait olan

kitap okuma “hakk1”, matbaanin bulunusunun ardindan genis kitlelere de taninmistir.

Kitabin genis kitleler ile bulusmasinin sonucunda, ge¢misin isitsel kiiltiirlin
yerini gorsel kiiltiir almig, Avrupa’da okur-yazar toplumlar ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda, okumanin artik bireysel bir eyleme donilismesi ile birlikte, “matbaa
sonrast” tipografinin 6zellikleri de dnceki donemlerden farklilasarak, yeni
gereklilikler dogrultusunda degisime ugramistir. Degisik donemlerde tipografinin
sekillenisi, istisnasiz olarak kendi doneminin teknolojilerinin imkanlar1 kapsaminda
ilerlemistir. Matbaanin kullanilmaya baslanmasindan, Gutenberg’in gelistirdigine
alternatif teknolojilerin devreye girmesine kadar gecen donemlerdeki tipografinin

ozellikleri de bu iliski baglaminda gelisir.

Gutenberg oncesinde, doguda baski teknolojisinin erken orneklerine rastlanir:
11. yiizyilda Cinliler degistirilebilen aga¢ harfler ile baski yapmay1 bulmus, 14.
ylizyilda da, Kore’de dokme metal harfler ile baski yapilmistir. Ayrica, Avrupa’da,
Hollandal1 Laurens Jansoon Coster ve Fransiz Procopius Waldfoghel, alasimdan
dokiilmiis degistirilebilen metal harfler ile baski yontemini deneyerek, ilk baski
orneklerini gelistirmislerdir. Yine de bu yontemin kullanimu ile ilgili olarak tatmin
edici bir sonuca ulasan ilk kisi, 1439°da bu konuda ¢alismaya baslayan ve 1456’da

calismalarini sonuca ulagtiran Johannes Gutenberg olmustur.
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Sekil 2.6 Gutenberg tarafindan gelistirilen baski tekniginde

kullanilan “degistirilebilir” harflerin yapisin1 gosteren rnek.

Gutenberg’in gelistirdigi ve ufak bazi gelismeler disinda yapisini koruyarak
ylizyillar boyunca siirdiiren bu baski1 tekniginin ilk asamasi olarak, ¢elikten metal bir
parcanin iizerine harfin ayna goriintiisii kabartma seklinde oyuluyor; cilalanan
harflerin bir kaliba tek tek siralanmasi ile metnin dizilmesi isleminin
tamamlanmasinin ardindan kalip miirekkepleniyor ve tizerindeki sekiller, uygulanan
biiylik basing yardimiyla kagidin yiizeyine aktariliyordu. Gutenberg’in baski
yaparken kullanmak iizere oydugu metal harflerin boyutu ¢ok kiiciiktii: Bir
santimetrekareye yaklasik 164 karakteri sigdirmak miimkiin oluyordu. Matbaacinin
bu “kiiciik” karakterleri kullanarak yaptig1 baski isleminin tamamlanmasinin

ardindan kagidin lizerinde olusan goriintii, cok keskin olmamakla beraber, gli¢lii

gorilinliyordu.
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Sekil 2.7 Diinyada matbaa teknolojisi kullanilarak basilan ilk kitap olan

“42 Satirh Incil”in, “Genesis” boliimiinden karsilikli sayfa.

Gutenberg, “42 Satirli Incil”de, metni dizmek i¢in kullanilacak yazi

karakterleri, sayfa diizeni vb. degiskenlerin belirlenmesi asamasinda, bu yeni
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teknolojinin getirdigi “yeni” imkanlar dogrultusunda, kendisine kadar kullanilan
tercihlerde degisiklik yapma yoluna gitmemistir. Bunun yerine, kendi doneminde ve
yakin ¢evresinde el yazmaciliginda kullanilan bir yazi karakterini matbaada
kullanilmak tizere uyarlamis, sayfa diizeni gibi kararlar1 da doneminin el yazmasi
kitaplarinda varolan bigimsel anlayisi bire bir uygulamak yoniinde vermistir.

“42 Satirh Incil”, kendi donemindeki el yazmasi kitaplar1 biitiiniiyle taklit

etmektedir.

“42 Satili Incil”de kullanilmis olan yazi karakteri, Almanya’da o dénemde
yaygin olarak kullanilan “Fraktur” ailesinin bir {iyesi olan “Textura” karakteridir.
Matbaanin yayginlasmaya bagladigi bu ilk donemlerde kullanilan “el yazmacilig1”
icin Uretilmis yazi karakterleri, kisa sitirede yerlerini yapisal 6zelliklerini bu
teknolojinin belirledigi, yeni liretilmis karakterlere birakmislardir. Bu “yeni” yazi
karakterlerinin bigimsel 6zellikleri belirlenirken, o donemde varolan matbaa
teknolojisinin izin vermedigi, ¢ok ince ¢izgi ve seriflerin kullanimindan

kaginilmustir.**

Sioui fane leptuaginta interpretum
magis edidg placcciabee o a nobyf
olim nwendata. fflegs eningua fic o
i sut uetea deteuam?. £ tame o
nillgitiﬁuut legrevic- el magis nta
freupea meelligyi < quend i tevait vag
tealfula coacuerit fed Racm de prdo

Sekil 2.8 “42 Satirl Incil”den detay: Kitapta kullanilan

“Textura” adl1 yazi karakteri.

2.
Ince ¢izgiler ve serifler gibi erken donem matbaa teknolojisi i¢in uygun olmayan bigim 6zelliklerini basarili bir sekilde
kagida transfer edebilmek, “oyma kazima” y6énteminin bulunmasiyla miimkiin olabilmistir. 17. yiizyilda bulunan ve 18.
yiizyilda da yaygin olarak kullanilan bu teknigin tanidig1 imkanlardan yararlanilarak, farkl: et kalinligina sahip, ¢ok ince

serifleri olan yazi karakterleri tiretilmis ve yaygin olarak kullanilmistir.
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2.3. Modernlesen Diinyada Degisen Tipografi

Geleneksel diinyanin Ronesans ile birlikte ugradigi kirilmanin ardindan
baslayan modernlesme donemi ile birlikte, sanat disiplinlerinin tiimiiniin uymak
zorunlulugunun bulundugu geleneksel diinyanin sézliigiiniin kullanim1 da
birakilmistir. Modernlesme ile birlikte, disaridan tasinan bir sozliiglin kullanimi
mesrulagmis, bu baglamda, modernlesme doneminin sanat disiplinlerinde en ¢ok
basvurulan s6zliik, “Antik Yunan” olmustur. Antik Yunan soézliigiiniin kullanilmasi
ve Ronesans ile birlikte gelisen “dogaya bakis”in etkisi ile, tipografide de kaginilmaz

bir degisim yasanmustir.

Bat1 diinyasinin modernlesmesi doneminde, tipografinin yapisinda meydana
gelen degisikliklerin bir diger nedeni de, bu toplumlar tarafindan kolayca
benimsenen matbaa teknolojisinin kazandig1 yayginlik ile dogru orantili olarak
yapisinin ve igleyisinin taninmaya baglanmasidir. Bu tanima hali, ddnemin tipografi

ile ugrasan insanlarini, teknolojinin yapisina uygun yeni arayislara yoneltmistir.

Sekil 2.9 Ronesans sanatgist Geofroy Troy tarafindan tiretilmis

yazi karakterinden, bir harf 6rnegi.”

Ik olarak Almanya’da kullanilmaya baslanan matbaa teknolojisinin

Avrupa’ya yayilmasinin ardindan, bu teknolojiyi kullanan biitiin iilkelerde oldugu

3 Diger ¢agdaslar1 gibi Geofroy Tory de, bigimin kendisinin ideal insan 6lgiileri igerisinde aranmasi gerektigine inanmistir.
Ronesans sanatgilarinin benimsedigi bu goriis, “ideal harf’e ulagmak i¢in de gegerlidir.
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gibi, Italya’da da basimcilar tarafindan kullanilan ilk yazi karakterleri, dénemlerinin

el yazmaciliginda kullanilan 6rneklerinden etkilenerek olusturulmustu.

Italya’da kurulan ilk matbaa, Roma’ya gelen iki Alman kesisi tarafindan
1450 yilinda agilmist1 ve bu matbaada, Gutenberg’in de kullandig1 “Fraktur” ailesine
iiye yaz1 karakterleri kullanilmaktaydi. Dénemin Italyan basimcihigi ile 6zdeslesen
“Romen” karakterleri ise, Italyanlar tarafindan 1467’de Roma’da ag1lan matbaada

kullanilmaya baslanmistir.

Ronesans’1m etkisi ile, Roma’da ve diger Italyan sehirlerinde bulunmus olan
antik kalintilar {izerindeki yazilarin incelenmesi sonucunda, “Romen” harf
karakterlerinin netlik ve diizenliligini yeniden kesfeden bu dénem Italyan yazicilari,
“Blackletter” karakterlerin kullanimindan tamamen vazgecerek, yeni “Romen”

karakterler iiretmeye bagsladilar.

Bu karakterlerin ilki, Fransa’da dogmus ve italya’da yasamis olan Nicholas
Jenson (1420-1480) tarafindan, 1469 yilinda tiretilmistir. Jenson’un adini1 tagiyan bu
yazi karakterinin bigcimsel 6zelliklerinin ¢ikig noktasini, Roma’da bulunan “Trajan”

anit1 lizerindeki yazi olusturmustur.

ulus Ifauros
upauit . Nec
lfCis defcrtas

Sekil 2.10 “Jenson” yazi karakteri,
1469

Jenson’un ilgi alanini yalnizca yazi karakteri liretimi olusturmamaistir. Yeni
matbaa teknolojisi ile birlikte kitabin goriiniisiiniin biitiiniiyle yenilenmesi
gerekliligini ilk farkeden kisi olan Jenson’un, 1470-1480 yillar1 arasinda, kendi
matbaasinda yaptig1 ¢aligmalar sonucunda, kitap, biitiiniiyle yeni bir goriinlime

biirinmiistiir: El yazmasi kitaplarda ve matbaanin ilk yillarinda kullanilan, kitap
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icerisindeki slislemelerin agirlig1 ve sayfalarda yer alan siitunlarin sayis1 azalmas;

stislemeden arinmig bu kitaplar, daha az renk kullanilarak basilmistir.

|
|
I
|

Sekil 2.11 Jenson’in tasarladigi, Christophoro Landino’nun doga
tarihini konu alan “Caius Plinius Secondus” kitabindan sag sayfa,

1476

Diinyanin ilk yayimevi olan “Adline” Yayinevi, Jenson’in ¢agdasi Aldus
Manutius (1449-1515) tarafindan, 1465 yilinda ag¢ilmistir. Venedikli bir bilgin olan
ve yayinevinde Yunanca ve Latince kitaplarin yani sira, ¢agdasi Pietro Bembo ve
Erasmus’un kitaplarinin da yayimlamis olan Maunitius, bu kitaplarda kullanilan yazi

karakterlerini Franceso Griffo’ya ( -1518) tasarlatmustir.

Qe e
[ ' 1
¥ h il
Sekil 2.12 Aldine Yaynevi tarafindan yayimlanmis “Hypnerotomachia Poliphili”

kitabindan sayfa tasarimi,

1499
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1495°de Manutius i¢in ¢aligmaya baslamis olan Griffo, harf oyuculuguna
baslamadan 6nce kuyumcu ustalig1r yapmistir. Griffo’nun, Aldine Yayimevi
tarafindan 1496’da yayimlanan, Pietro Bembo tarafindan yazilmis “De Aetna” adli
kitap i¢in gelistirdigi “Bembo” ve daha sonra iirettigi “Aldine” yazi karakterlerinin
bilgisayar teknolojisine uyarlanmig halleri, glinlimiizde hala kullanilmaktadir. Bu iki
yazi karakteri, tarih boyunca yazi yazmak i¢in en ¢ok kullanilan karakterlerin
arasinda bulunmaktadir ve bunun nedeni de, “Romen” yaz1 {izerine aragtirmalar
yapmis olan Griffo’nun tasarimlarinda, harflerin bi¢gimlerindeki oranlarin iyiligi ile

harflerin okuma eylemini kolaylastirici islevsel serifleridir.

falo aliquando fubexefa uentos admi-
fer1t acftuantes , per quos idonea flam-
mac materies incenderetur. Habes,
unde incendia oriantur Aetnae tuae’ :

Sekil 2.13 “Bembo” yazi1 karakteri,
1496

Bu ¢ok kullanilan iki yazi karakterinin tasarimcisi olmanin disinda,
Griffo’nun tipografiye getirdigi en 6nemli yenilik, Aldine Yayinevi’nin 1501°de
yayimladig1 ve Yunan alfabesi kulanilarak basilan bir “Virgil” edisyonunda

kullanilmak tizere, diinyanin ilk “italik” yazi karakterini gelistirmis olmasidir.

Griffo tarafindan gelistirilen italik yazinin ¢ikis noktasi, o donem
Italya’sinda, zellikle devlet dairelerinde, sayfaya daha fazla yazi sigdirmak igin
“sikisik” yazmaya izin vermesi nedeniyle kullanilan ve “Cancelleresca” diye
adlandirilan el yazisidir. Griffo’nin italik bir yazi karakteri tasarlamasinin ardindaki
neden de “sikisik” yazinin getirdigi, sayfa sayisindaki azalmaya bagli ekonomidir.
Aldine Yayevi i¢in liretim yaptig1 yillarda ikinci bir italik yazi karakteri daha
tasarlayan Griffo, sonunda 1516 yilinda, Bolonya’da kendi matbaasini kurmus ve

burada da yazi karakteri iiretimine devam etmistir.

Yeni bir ¢caga adimin atildig1 bu donemde, insanligin gecirdigi doniisiimiin

yansimasi olarak tipografi alaninda da biiyiik degisimlerin ortaya ¢ikmasini saglayan
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bir ortam olusmustur. Onceki dénem tipografisinin yerine gelisen yeni ortamda
“Romen” yazi kullaniminin genel egilim kazanmasi, okunakliligin artmasina ve
matbaada tiretilmis olan kitaplarda baski kalitesi agisindan daha iyi sonuglar
alimmasina neden olmustur. Degisik durumlar i¢in, degisik ¢oziimler aragtirilmaya
baslanmis, boylelikle de sikisik diizenlemeye izin veren italik yazi, ya da yazinin
O6nemli bir boliimiinii vurgulamak i¢in metnin farkli bliytikliikteki harfler ile
dizilmesi gibi ¢oziimlere ulasilmistir. Insanlar, iiretimin praksise dayal1 olarak
gergeklestigi geleneksel diinyanin, kollektif bellek iizerinden ilerleyen yapisinin

yerine, sorular karsisinda kendi cevaplarini aramaya ve dnermeye baslamislardir.

Yine bu donemde, Fransiz tipograf Claude Garamond, diinyada ilk olarak,
yazi karakterlerinin bir bedel karsiliginda matbaalara satilmasi fikrini uygulamaya

koymustur.

Claude Garamond, sadece yaz1 karakteri {iretimi konusunda uzmanlasmais ilk
Fransiz’dir. 1530-1545 yillar1 arasinda, Griffo’nun “Bembo”’su gibi, diinyanin
bugiine kadar en ¢ok kullanilan yazi karakterlerinden birisi olan “Garamond”u
tasarlamis olan Claude Garamond, ilk yazi karakterini 1530 yilinda, Jenson ve

Griffo’nun tiretimlerinden aldig1 ilham ile tasarlamistir.

AVGVSTVS. 89

gorem [olis wultum fummmitteret, fed im fenecla finiftro
nUnUS mt_iit. Dentes yaros,&7 exignos,n jmbro:.Cdfil
Lum lenjter mflexum,er fufflanum . superalia wniit/z.l
Mediocres aures. Nafim €7 a fimmo enunentiorem, (y'f

Sekil 2.14 “Garamond” yazi karakterinin orijinal
“italik”lerinden 6rnek,

1542

20. yiizyilda, yazi karakteri iiretimi ve satist yapan firmalarin pek ¢ogu
degisik kalinlik ve genislikte Garamond uyarlamalar1 yaparak satisa ¢ikarmislarsa da,
adapte edilmis bu yazi karakterlerinin arasinda, orijinali ile ilgisi bulunanlarin sayisi
¢ok azdir. Bunun nedeni, yeniden iiretim sirasinda faydalanilan “Garamond’un
orijinal olan degil, 16. ylizyilin ikinci yarisinda tipografi alaninda iiretim yapmis olan

Jean Jennon tarafindan tasarlarlanan versiyonu olmasidir.
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1545 yilinda yayimcilik yapmaya baslamis olan Garamond, bu tarihten
itibaren yayimladigi kitaplara biiyiik bir 6zen gostererek, en iyi kalitede malzeme;
kagit ve miirekkep kullanmistir. Bu kitaplarin baski kaliteleri, o doneme kadar
matbaada basilmis olanlar arasinda en iyileridir. Kitap basimininda gosterdigi biiyiik
titizligin yaninda; Garamond, kitaplarin tasarimina da yenilikler getirmistir. Maliyet
ile ilgili endiseler nedeni ile, ilk baslardan o zamana kadar kullanilan sikigik sayfa
diizeninden vazgecilmesinde Garamond’un biiylik rolii olmustur. Boylelikle, sayfa

icerisinde bir grid lizerine yerlestirilen metnin gériinimii rahatlatilmistir.

Diinyadaki modernlesme hareketine diger Avrupa iilkelerinden daha geg
katilan Ingiltere’de, tipografi alanindaki yenilikler de diger iilkelere oranla daha geg
ortaya ¢ikmustir. Tarihte Ingiliz tipografisinin modernlesme ile birlikte gelen degisim
doneminde en 6nemli isim William Caslon’dur (1692-1766). Oymacilik alaninda
ustalagsmig olan ve silahlarin iizerine oyma yazilar yazmakla ugrasan Caslon’in yazi
karakteri iiretimi ile ilgilenmesinden &nceki donemlerde Ingiliz tipografisi o kadar
geri kalmistir ki, lilkedeki matbaalar kullanacaklar1 yaz1 karakterlerini o donemde bu

alanda ilerlemis olan Hollanda’dan getirtmek zorunda kalmislardir.

A SPECIMEN

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifwell-Strect, LONDON.
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Sekil 2.15 Caslon tarafindan yazi karakteri tasarlamak igin tasarlanmis gazete ilani,

18. ylizy1l

William Caslon da 1720 yilinda kendi yaz1 karakterlerini {irettigi atolyesini
actiktan sonra Urettigi ilk yazi karakterlerinde, kendisine Hollanda iiretimini 6rnek

almigtir. Caslon’in 1725 yilinda iirettigi ve kendi adin1 tastyan yazi karakteri 18.
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ylizyilin en yaygin kullanilan karakteri olmus, 6zellikle de gazete tasariminda
standart “yaz1” haline gelmistir. Caslon’1n iirettigi yazi karakterlerinin 6rnek aldig:
Hollanda kokenli yazi karakterlerinden farklilagmalar1 ve kendilerine bu kadar
popliler kullanim alan1 yaratmalarinin nedeni, tasarimcinin Hollanda tasarimlarinda
harflerin yapilarinda goriilen monotonlugu kirarak, tek baslarina miikemmel bir
yapiya sahipken, dizildikten sonra da armonik bir yap1 olusturan harfler
tasarlamasidir. Caslon, harfin arketipal yapisin1 gozardi etmeden, sistemin biitiiniinde
elde edilebilecek miikemmellige ulasmaya ¢aligmistir ve liretim yaptig1 yillar
boyunca, Latin alfabesi disinda Arap, Ibrani, Yunan, Ermeni alfabeleri igin de yaz1

karakteri tasarimlar1 yapmustir.

Caslon’1n ¢agdasi John Baskerville (1706-1775), yalnizca yazi1 karakteri
tiretmek ile ilgilenen Caslon’in aksine, kendi matbaasini agmak yoluna gitmistir.
1750’de matbaacilik ile ugragsmaya baslayan Baskerville, Garamond ve Jenson’in
irettigi yazi karakterlerini kendisi agisindan yeterli bulmamig, Caslon’1n tasarladigi
yazi karakterlerinin Bat1 Avrupa’da standart hale gelmesinden de etkilenerek, kendi

yazi karakterlerini tasarlamaya baslamistir.

ABCDEFGHIJKLM
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Sekil 2.16 Baskerville yazi karakteri.

Baskerville, yazinin okunakliligini arttirabilmek i¢in yaptigi ¢aligmalari
sonucunda, giiniimiizde de yaygin olarak kullanilan ve kendi adiyla anilan yazi
karakterini de tasarlamistir. Baskerville’in tipografi iiretimine giiniimiizden
bakildiginda getirilen en 6nemli elestiriler, tasarimlarinin tagidig “steril” olma
ozelligi ile ilgilidir. Kendi donemindeki biitlin tasarimeilarin pesinde oldugu
“miikemmellik” arayisi, Baskerville’in tasarladigi yazi karakteri ile doruk noktasina

cikmistir: Ulasilan nokta, “miikemmel” olan1 6neren; rafine, steril ve narin bigimlerin
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karisimindan olusan bir bigimsel anlayistir. Baskerville, yaziy1 idealize etmeye
calismistir ve bu “idealizasyon”a ulagsmak i¢in izlenmesi gereken yolun yalnizca yazi
karakteri tasarlamaktan gegmedigini farketmis; kendi diline yardimci olacak teknik

yenilikler gelistirmek yoluna da gitmistir.

Baskerville’in doneminde kullanilan kagitlarin diizgiin olmayan yiizeyi,
tizerlerine kiiciik puntoda yapilan baskilarda goriintiiniin detay 6zelliklerini
kaybetmesine neden oluyordu. Bu sorunu ¢ézmek i¢in, daha diizgiin yiizeye sahip
kagitlar iiretmenin pesine diisen Baskerville, gelistirdigi yeni bir kagit yapim teknigi
ile bunu basarmis; yaptig1 kagitlarin iizerinde istedigi siyahlikta baski yapabilmek

icin de cabuk kuruma 6zelligine sahip olan bir miirekkep formiilii gelistirmistir.

Bu buluslar sayesinde, kendi matbaasinda ¢ok kaliteli basilmig kitaplar
liretmeyi bagaran Baskerville’in iiretiminde, kendisinin diisiindiigliniin aksine,
okunaklilik, tasarladigi yazi karakterlerinin “steril”’ligi ve koyu miirekkep
kullanilmasindan kaynaklanan kontrastlik nedeni ile azalmistir. Ote yandan,
Baskerville’in gelistirdigi teknik yenilikler, ¢aginin tipografisi iizerinde ¢ok etkili

olmustur.

Baskerville’in liretiminin ¢aginin tipografisi iizerindeki yon tayin edici
etkisinin yaninda, 17. yiizyilda kullanilmaya baslanan yeni bir teknik olan ve yazi

9924

karakteri tasariminda yeni imkanlara yol acan “oyma kazima”*" yontemi ile baski,

17. ve 18. yiizy1l tipografisinin egilimleri lizerinde etkili olmustur.

Bu teknikle yapilan baskilarda, oncelikle karakterler bakir bir plaka iizerine
oyuluyor, ardindan bu plakalarin lizerindeki goriintiiler, biiyiik bir basing
uygulanarak kagida basiliyordu. Bu teknigin getirdigi yenilik, cok ince ¢izgiler ve
seriflerin olugmasina izin veriyor olmasidir ve bu déonemin tipograflari da artik
kullanim1 miimkiin hale gelen ¢ok ince ¢izgiler ile ¢ok kalin ¢izgilerin arasindaki

kontrasthigin ¢ekiciligine kapilmstir.

2 “Intaglio Engraving”
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Sekil 2.17 George Bickham tarafindan tasarlanmis yazi karakteri,

18. ylizy1l.

Baskerville’in gelistirdigi teknik yeniliklerin ve tasarladigi yazi
karakterlerinin etkisinde kalan Italyan Giambattista Bodoni (1740-1813), gengliginde
Vatikan matbaasinda ¢alismis; burada harf kazima, dizgi ve baski tekniklerinin yani
sira, ¢esitli yabanci diller ve bu dillerin yaziminda kullanilan alfabeler hakkinda da
bilgi edinmistir. Baskerville’in etkisi ile Ingiltere’ye giderek egitimine burada devam
etmek isteyen Bodoni, yakalandigi bir hastalik nedeniyle bunu gerceklestirememis;
tiimiinii Italya’da gecirdigi meslek hayat: sonunda, diinyaya tasarladig1 289 yazi

karakterini birakmustir.

“Giizellik” kavramini, “iyilik” ve “yararlilik”in karigimi olarak tanimlayan
Bodoni’ye gore, daha “iyi” basilmis olan kitabin daha fazla sayida insan tarafindan
okunma olasilig1 oldugundan, “yararli” olma durumlar1 da artacaktir. Bodoni, kitap
tizerindeki her seyin tipografi araciligi ile varolduguna, bu nedenle de “iyi” olma

durumunun tipografi tarafindan belirlenen bir kriter olduguna inaniyordu.

Bodoni’nin tasarladig1 en ¢ok {in kazanmis yaz1 karakteri, kendi ismini
verdigi “Bodoni” karakteridir. Kendi doneminin miimkiin kildig1 yeni teknik
imkanlar ¢ercevesinde, yliksek kontrastlik elde etmek i¢in harflerin bigimlerini
olustururken ¢ok farkli et kalinliklarini bir arada kullandig1 bu karakter, 19. yiizyil
sonu “Arts and Crafts” hareketi iiyesi William Morris tarafindan “soguk’luk ve “zor

okunur olmak™ ile su¢lanmis olsa da, 20. yiizyilda yaygin olarak kullanilmistir.
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Sekil 2.18 Orijinal “Bodoni” yazi karakterinin
majiskiil “A” harfi,
1790

Daha 6nceki donemlerde tasarlanmis “Garamond” gibi karakterlerin aksine,
“Bodoni”nin 20. yiizyilin ofset baski teknigine uygun hale getirilmesi; karakterdeki
ince cizgilerin, ofset teknigi ile basildiklar1 zaman ¢ok ince kalmasi ya da dolarak
kalinlagsmasi nedeniyle ¢ok zor olmustur. Bu soruna ¢ézliim bulmak iizere, yazi
karakteri tiretimi ve satisi ile ugrasan firmalar tarafindan, “Bodoni” karakterinin pek
cok versiyonu hazirlanmis, ancak harflerin yapilarina yapilan miidahaleler nedeniyle

biitiin versiyonlarinda orijinalindeki dengeyi yakalamak miimkiin olamamustir.>

Gutenberg’in matbaay1 bulusunun ardindan tipografi alaninda tiretim hizla
artarken, yazi karakterlerinin 6l¢iilendirme ve isimlendirmesindeki yere bagl
farkliliklar, bir siire sonra bu alanda bir standart belirlenmesi ihtiyacini

dogurmustur.”®

Ihtiyac1 duyulan bu standart, kusaklar boyunca tipografi ve matbaacilik ile
ugrasmis olan, Fransiz Didot ailesinden ¢ikan ikinci kusak tipografi ustast Frangois
Ambroise Didot (1689—1757) tarafindan gelistirilmistir. Zamaninin en énemli bask1

ustalarindan biri olarak gosterilen Didot, 1737°de Pierre Simon Fournier tarafindan

* Ornegin, “Linotype” firmast tarafindan iiretilen Bodoni karakteri gok dar ve dengesizdir. Giiniimiizde en iyi “Bodoni”

adaptasyonun, “Haas Type Foundry” tarafindan iiretilen Almanca versiyonun oldugu kabul edilmektedir.

26 Harf biiytikliikleri, tilkelere gore degisen isimler ile anilmaktayd: ve kullanilan bu adlarin ¢oklugu, karmasaya yol
agmaktayd1. Orneklenecek olursa, herhangi bir karakterdeki 8 punto biiyiikliigiindeki harflere ingiltere’de “Brevier”, Fransa’da
“Petit Texte”, Italya’da “Testino” denilmekteydi. Hem “Fraktur” ailesinden yazi karakterlerine, hem de 14 punto
biiyiikligiindeki harflere “English” ad1 verilmekte oldugundan, 14 punto biyiikliigiindeki “Fraktur” ailesinden yazi

karakterlerinin harflerine, “English English” denilmekteydi.
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27 5l¢iilendirme sistemi {izerinde ¢alisarak, yeniden olusturmustur.

gelistirilen “punto
Bu sistem, 1 inch’lik uzunlugun 72’ye boéliinmesi ile olusuyor ve 1 punto yaklasik

olarak 0.376 mm’ye denk geliyordu. Didot’nun gelistirdigi bu sistem, bugiin Belgika
disindaki Avrupa iilkelerinde hala kullanilmaktadir ve bilgisayar tabanli yayimcilikta

kullanilan Slgiilendirmenin esasini da yine Didot’nun sistemi olugturmustur.

27 wp i
Point
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4. ENDUSTRIi DEVRIMI’NiN NEDEN OLDUGU DEGIiSIMLER

3.1. Endiistri Devrimi: iletisim Thtiyacinin Yeniden Sekillenisi

Avrupa’da, modernlesme doneminin ardindan 19. yiizyi1lda yasanan “Enddistri
Devrimi” ile birlikte ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, toplumlarin endistriyel
tiretim yapilarini kokten degisime ugratmistir. Endiistri Devrimi 6ncesi, ekonomileri
tamamen tarima dayali olan toplumlarin sanayilesmeye dogru attiklar1 adim, varolan
iretim ve tiiketim iliskilerinin yeniden yapilandirilmasi ihtiyacin1 dogurmus; iletisim
alaninda dogan yeni ihtiyaclar nedeniyle, varolan iletisim modelleri yerlerini

yenilerine birakmaya baslamiglardir.

Uretim ve tiiketim iliskilerinde Endiistri Devrimi’nin yol agtig1 degisiklikler,
iretilen mallara pazar yaratabilmek i¢in tanitim ihtiyacini dogurmus; bu ihtiyag,

reklamcilik sektoriiniin varligina neden hazirlamistir.

19. yiizyilda yapilan buluslar ve yasanan gelismeler ile cografi agidan daha
“kiiclilen” diinyada, iilkeler arasinda artan iletisimin etkisi ile haberdar olunan ¢esitli
kiiltiirler, Avrupa toplumlarinin sanat ve tasarima yaklasimlari iizerinde etkili olmus;
bu kiiltiirlerin sozliikleri bir arada ve herhangi bir denetime tabi olmaksizin

kullanilmaya baslanmistir.

Cok cesitli kiiltiirlerden etkilenmenin yol ac¢tig1 bu eklektisist yapi, 19. yiizyil
Avrupa’sinda, grafik tiretiminde de “dil”’in genel yapisini belirlemistir: Endistri
Devrimi’nin ardindan gelisen ve Modernizm’i 6nceleyen ¢ag donlimiine degin,
grafik liretiminde kullanilan tipografinin yapis1 da alternatifsiz bu ¢ogulcu yapidan

beslenmistir.
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Gelisen reklamcilik sektorii icin liretilen grafik iiriinlerde, insanlarin dikkatini
cekebilmek amaciyla tipografinin 6nceki donemlerden farkli kullami giindeme
gelmis; harflerin anatomileri ile oynanmasinin sonucunda ilk olarak 19. yiizyilda
ortaya ¢ikan “bold”, “condensed” karakterler; siislenmis “inisyal”ler, ¢ok biiytlik

puntoda yazilmig yazilar vb., bu yiizyilin her duruma izin veren ¢esitliligi i¢erisinde

siklikla kullanilmistir.

Sekil 3.1 19.yiizyilda yaygin olarak kullanilan “bold”

ve “condensed” bir yazi karakteri 6rnegi®

19. yiizyilda, ard1 ardina yasanan teknik gelismelerin donemin tipografisi
tizerinde belirleyici etkileri olmustur. 1765 yilinda bulunmasinin ardindan, 1784
yilinda sanayide kullanilabilir duruma gelen ve Endiistri Devrimi’nin
gergeklesmesinin en onemli nedeni olan buhar makineleri, ilk olarak Alman matbaaci
Frederick Koening tarafindan matbaa teknolojisine uyarlanmis; 1814 yilinda
kullanilmaya baglanan buhar giiciiyle calisan matbaada ilk olarak “The Times”

gazetesi basilmistir.

Buhar giicii kullaniminin matbaa teknolojisine uyarlanmasinin ardindan, bu
teknolojinin basim tekniklerine getirebilecegi yenilikler konusunda yapilan
arastirmalar durmamis, 1868 yilindan itibaren buhar giicii ile ¢alisan ve rotatif bask1

yapabilen matbaalar agilmaya baglamistir.

Buhar giicii ile ¢alisan ve daha yiiksek tirajda baskiyi, daha az zamanda

gereklestirebilme olanagini sunan matbaalarin sayist hizla artarken, bu yiizyilda

28 Bu tiir baslik karakterleri, genellikle ¢ok biiyiik puntoda kullanilmaktayd: ve metal plaka kullanilarak basilan bu “biiyiik”
yazilarda karsilagan bir problem olan “metal plakanin baski sirasinda egrilmesi” sorunu, karakterlerin tahta lizerine oyularak
hazirlanmasi yoluyla giderilmisti.
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fotograf basmaya yarayan kimyasal maddelerin bulunarak gelistirilmesi, basili

malzemeler lizerinde detayli imgelere yer verilebilmesini saglamistir.

Fotografin kesfedilmesinden daha dnce gelistirilerek kullanilmaya baslanan
bir baski tekniginin tipografinin gelisimine ayrica etkisi vardir. 1790’da Alois
Senefelder tarafindan bulunan litografi*’ teknigi; diiz, cilalanmus bir tasin tizerine
karakterlerin ya da imgelerin bir oyma aleti kullanmadan; fir¢a, kalem, cetvel veya

serbest el ile ¢izildikten sonra kagida aktarilmasi esasina dayaniyordu.

Sekil 3.2 Litografi teknigi kullanilarak tiretilmis kartpostal.
(Tasarimecisi bilinmiyor)

1878

Daha onceleri aga¢ oyma veya bakir kazima yontemiyle hazirlanan
illiistrasyonlarin daha ucuza mal olmasini ve baskida daha iyi gorsel sonuca
ulasilmasini saglayan bu teknik, yazi karakteri tasarimina tamamen yeni imkanlar
getirmistir. Bu donemin grafik tiretiminde ve tipografisindeki cesitlilikte litografi

tekniginin bulunarak kullanilmaya baslanmasinin dogrudan etkisi olmustur.

Sekil 3.3 Latin yazi karakterlerinin

uggen serif yapisi.

2 “Lytography”, Tas Baski.
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Litografi tekniginin imkanlari, 6zellikle 19. yiizy1l Fransa tipografisinde

etkilerini gdsterir. Bu teknigin yardimiyla ortaya ¢ikan “Latin’°

yazi karakterleri,
19. yiizyil Fransa’sinin en popliler yazi karakterleri olmustur. “Latin” karakterlerin
belirgin 6zelligi, karakterlerin seriflerinin liggen yapilaridir. Serifteki tiggen vurgusu,
klasik formdaki seriflerin yapisinda karsilagilan paralel ¢izgiden daha giiglii bir yap1

gérmemize neden olur.

Bulunusunun ardinda, tipografide cesitliligi saglayic etkileri olan litografi
tekniginin yaygin olarak kullanildigi 19. yiizyilin sonuna gelindiginde, yazi1 karakteri
dizgisi ve tasariminda devrim niteliginde iki yeni bulus daha yapilmistir. Bunlardan
birincisi, 1889’da Almanya’da gelistirilen “Linotype” ve “Monotype” adindaki
otomatik dizgi makineleridir. Bu makinelerin getirdigi yenilik, kullanilacak olan yazi
karakteri secilmesi, kullanilmasi ve baski igsleminin tamamlanmasinin ardindan metal
harflerin eritilerek, yeni harf iiretiminde kullanilmak {izere dontstiiriilmesi
islemlerinin makine tarafindan otomatik olarak yiiriitiilmesiydi. Baskiya harcanan
zamanda %80-90 azalma saglayan bu makineler kullanilmaya baslandiktan sonra, o
giine degin liretilmis ve modasi gecmis olan metal yaz1 kliselerinin biiyiik bir

boliimii, hammadde olarak tekrar tiretimde kullanilmistir.

19. yiizyilin sonunda gerceklesen bir diger bulus ise Amerikali Linn Boyd
Benton’in 1885 yilinda gelistirdigi “Pantograf” (Pantograph) makinesidir. Bu
makine, harf kesimine inanilmaz bir hiz kazandirmstir ve basitge, bir ¢izimin orijinal
biiylikliigiinii istenilen Olciiye degistirmeye, daraltma veya genisletmeye
yaramaktadir. Yazi karakterlerinde o giine degin tipograflar tarafindan yapilmis olan
biiyiikliik, kalinlik, darlik ve genislik degisikligi ayarlamalari, “pantograf” makinesi
ile otomatik olarak yapilabiliyordu. Bu yeni makineler, tipograflarin yapabildikleri
ince ayarlamalara izin vermese de, sagladiklar1 hiz ve maliyet avantajlar1 nedeniyle
biiyiik ilgi gérmistiir. “Pantograf” makinelerinin kullaniminin yayginlik
kazanmasziyla birlikte, yaz1 karakteri ireticilerinin tiretimdeki pazar paylari biiyiik

oranda azalmis; bu sektdr cokme durumuna gelmistir.

30 .
“Etienne”
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“Pantograf” makinelerinin yol ac¢tig1 bu durum nedeniyle, 19. yiizyil sonu
Amerika’sinda yazi karakteri tireticilerinin biiyiik bir kismi iflasin esigine gelmis
durumdadir ve bu iireticiler, ticari faaliyetlerini sonlandirmak zorunda kalmaktan
kurtulmak igin, trostlesme yoluna gitmek zorunda kalmiglardir. 1892°de, 23
Amerikali yaz1 karakteri iireticisi bir araya gelerek, diinyanin ilk biiyiik yazi karakteri
tiretici ve dagitici ticari kurumu olan “American Type Founders™ (ATF)
kurmuslardir. Giderek Amerikan pazarinda tekellesen “ATF”, yazi karakteri iiretimi

ve dagitimi alaninda, “yerel”den daha 6tesini hedefleyen ilk kurulustur.

MOVING WEEK

Packing up my belongings

Sofabed

WHY DO | HAVE ALL THIS JUNK?

Big Mansion

382 rooms, plus closets

STORAGE

I’ll never remember where | put things

Guest House

STAIRS

Sekil 3.4 Miko McGinty — Cyrus Higsmith tarafindan Caslon’in
tasarladigi serifsiz yazi karakterlerinden yola ¢ikilarak tasarlanan,
“Caslon’s Egyptian” yazi karakterinin degisik kalinliklari,

2001

Endiistri Devrimi donemindeki tipografi liretimine bakildiginda, “litografi”
teknigi sonrasi gelisen “Latin” yazi karakterleri diginda, baska yeni karakterler ile de
karsilagilir. Bu donemde ve sonradan kullanimlarinin kazandigi yayginlik nedeniyle,
bu karakterlerden 6zellikle iki tanesi dnemlidir. Bunlardan birincisi, ilk olarak
1816°da, Caslon ailesinin tipografi ile ugrasan dordiincii ferdi William Caslon I'V’iin
gelistirdigi serifsiz’' yazi1 karakteridir. Caslon, bu karakterleri tasarlarken referans
olarak “Uncial” yaziy1 almstir. Ilk ¢ikti§1 zamanlarda “Grotesk” adiyla anilan ve

kullanildiklar1 cografyaya bagl olarak “English Egyptian” ve “Gothic” de denen bu

1« P
31 «Sans Serif
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karakterler, 19. yiizyilda ¢ok popiilerlesemese de, geliserek 20. yiizyil

Modernizm’inin “resmi” yazi karakterleri haline gelmistir.

“Grotesk” karakterlerin aksine, ilk ¢iktig1 donemde de 6zellikle reklamcilik
alaninda ¢ok popiiler olmus olan “Egyptian” yaz1 karakterleri, 19. yiizyilda
gelistirilmis bir diger yeni yazi karakteri tlirtidiir. Bu karakterler koseli seriflere
sahiptir ve et kalinliklar1 arasindaki kontrastlik minimuma indirilmistir. “Kalin
Serifli” olarak da adlandirilan bu yazi karakterlerine “Egyptian” adinin verilmesinin
nedeni, Fransiz Imparatoru Napoleon’un Misir’a yaptig1 seferi anlatan bir kitapta
kullanilmasidir’® ve 19. yiizyilda 6zellikle el ilan, afis ve ticaret ile ilgili basili

malzemelerde kullanilmistir.

Sekil 3.5 “Egyptian” ailesinden yazi karakteri.

3.2. Modernizm Oncesi, Cag Doniimii

3.2.1. Arts and Crafts

Dayandig1 kokler ¢ok eski tarihlere gitmekle beraber, 19. ylizy1l sonrasinda,
iletisimin yeni ihtiyaglarina paralel olarak gelisen, “yeni” grafik tasarim disiplininin
ortaya ¢ikiginin nedeni, Endiistri Devrimi’nden itibaren yeniden sekillenen {iretim-

tilketim iligkileridir.

2 . f e G . .
3 “Egyptian” s6zciigii, “Misirli” anlamma gelmektedir.
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20. ylizyilin ortalarina kadar, grafik tasarim disiplini i¢in tek merkezin
Avrupa olmasi tesadiifi degildir. Sanayilesmeyi hazirlayan sartlar bu cografyada
gelismis ve buna bagl olarak da gelisen ve gesitlenen iletisim ihtiyacina cevap, yine
bu cografyanin igerisinden aranmistir. Bu donemde, merkezin disinda kalan tlkeler,
grafik tasarim disiplininde yasanan gelismelere, takip¢i olmanin disinda bir katilim

gosterememislerdir.

Avrupa’da, Modernizm’i 6nceleyen ve 1. Diinya Savasi’na kadar etkilerini
gosteren bir donem olan ¢ag donlimiinde, sanayilesmeye tepki olarak, 19. yilizyilin

¢ogulcu yapisinin yerine, kendi dil nerisini getiren bir hareket gelismistir.

Endiistri devriminden baslayarak gelisen kapitalist yapinin icerisinde
zenginleserek aristokrasinin yerini alan kent soylu kesim ile diger siniflar arasinda
dogan refah farkina bagli firsat esitsizlikleri, bu donemde ¢esitli tepkiler
dogurmustur. Bunlardan birisi olan ve dénem sanat¢ilarinin bu duruma tepki olarak
baslattiklar1 “Arts and Crafts” hareketi, Modernizm’den 6nce kendi “kurgulanmis”
dil 6nerisini getiriyor olmasi nedeni ile ¢cok 6nemlidir ve Modernizm’in gelisini

hazirlayan hareketlerdendir.

Arts and Crafts hareketi sanatgilar1, Endiistri Devrimi karsisinda insanin ve
insana bagl tiretimin degersizlesmesi ile bireyin doga ve estetik ile olan iligkisinin
yok olacagi savindan hareketle, Ortacag sanatini kendilerine referans kabul etmis ve

el sanatlar1 ile islevi birlestirmeyi denemislerdir.

Bu hareketin en 6nemli ismi olan William Morris (1834 -1896); siir ve
edebiyat ile de ilgilenen ¢ok yonlii bir sanatgidir. Morris, Viktorya donemi kitap
tasarimlarinin iyi olmadigim diisiinerek 1891 yilinda, Ingiltere’de “Kelmscott”
basimevini kurmus ve 1898 yilina kadar bu basimevinde 53 kitap i¢in toplam 18.000
kopya basmistir. “Seri iiretim”den kaynaklanan niteliksizligin ortadan kalkmasi igin
el tiretiminin gerekliligini savunan Morris’in el yapimi kagitlar kullanarak bastig1 bu

kitaplardaki sayfa diizeni, Ortacag’da tiretilmis olan kitaplardan esinlenilerek
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olusturulmustu ve kitaplarin diziminde kullanilan yazi karakterlerini de kendisi

tasarlamaktaydi.

Sanatin gercek halinin modernlesme donemi ile birlikte kaybolmaya
basladigin1 diisiinen Morris’e gore, Ortagag’dan sonra iiretilen “Bodoni” gibi yazi
karakterleri soguk ve tuhaf goriiniislitydii: Kitaplarin okunakliligini kaybetmesine
neden oldugunu diisiindiigii bu yaz1 karakterlerinin yerine Ortacag tipografisinden
esinlenilmis karakterler kullanildig: takdirde, kitabin géz yorulmadan daha rahat
okunmast miimkiin olabilecekti. Morris’in Ortacag tipografisinin “okuyucu dostu”
olduguna iliskin diisiincelerinin yan1 sira bu tipografinin tercih edilmesi gerekliligine
dair ileri siirdiigii bir bagka neden de, seri {iretim tiriinlerinin tersine, el ile tiretilmis

bu kitaplarin bi¢gimlerinin giizelligi nedeni ile okuyucuya verecegi zevktir.

most enduring and beneficent effect on his cons
temporaries, and will have through them on suc-
ceeding generations. € John Ruskin the critic of
art has not only given the keenest pleasure to
thousands of readers by his life-like descriptions,
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Sekil 3.6 William Morris, “The Nature of Gothic”,
(Metin diziminde kullanilan yazi karakteri “Golden Type”tir ve sol sayfanin altinda,
Morris’in “Kelmscott” Basimevi i¢in tasarladigi isaret yer almaktadir.)

1892

William Morris, 1888’de yaz1 karakteri tasarlamaya karar vermesinin
ardindan, Ronesans’1n ilk tipografi ustalarindan Nicholas Jenson’un 1470-1476’da
gelistirdigi Romen yazi karakterlerini incelemis ve “Golden Type” adini verdigi ilk
yaz1 karakterini tasarlamigtir. Tasarladig1 bu karakterin ardindan, “Gotik”

karakterleri referans alarak, “Troy Type”, “Chaucer Type” ve “True Golden Type”



51

yazi karakterlerini iiretmistir. Morris, bu karakterleri tasarlarken kendisine 6rnek
aldig1 yazi karakterlerini kopyalamak yoluna gitmek yerine, kendi islev ve estetik

anlayis1 dogrultusunda degisiklikler yaparak, bunlar1 yeniden tliretmistir.

William Morris’in tasarim ve sanat alaninda estetik ile islevi birlestirmek, el
sanatlarinin endiistrinin sekillendirdigi bir donem igerisinde kaybolmasini
engellemek gibi amagclar dogrultusunda gergeklestirdigi iiretiminin en yenilik¢i yani,
kendisinin, ge¢misi referans olarak kabul eden yeni, tekil bir “dil” 6nerisi

getirmesidir. Arts and Crafts donemi tipografisi de bu baglamda sekillenmistir.

3.2.2. Art Nouveau

1890-1910 yillar1 arasinda, Arts and Crafts hareketinin ardindan ve
Modernizm’nin hemen 6ncesinde gelisen diger bir akim; Fransa’da “Art Nouveau”,
Avusturya’da “Secessionstil” ve Almanya’da “Jugendstil” olarak adlandirilan
harekettir. Arts and Craft hareketinde oldugu gibi, el sanatlar1 ve el is¢iliginin
tarihselcilik baglaminda birligini saglamay1 amaglamis olan Art Nouveau iiretiminin
belirgin bigimsel yapisi, Rokoko donemi ve 6zellikle de Japon sanatlarindan
etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Dekoratif bir anlayisin benimsendigi bu akim boyunca
iretilmis olan eserler, hi¢ bitmeyecekmis gibi devam eden akiskan, organik bigimler;

doga temal1, asimetrik bezemeler ile olusturulmustur.

Art Nouveu hareketi tiretimlerinde goriilen organik yapili, akiskan bigimsel
anlayis; tipografiye de yansimistir. Bu donemin tipografisinde ¢ok etkili olmus
tasarimcilarindan biri olan Alman Otto Eckman’in 1900°de tasarladig1 ve kendi adinm
tasiyan yazi karakterinde oldugu gibi, firga kullanilarak ¢izilmis karakterler
yaygindir ve bu karakterler Art Nouveau nun dekoratif anlayisina uygun olarak
tasarlanirken, “Blackletter” ve “Romen” karakterlerin gorsel 6zelliklerinden birlikte

faydalanilir.
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Che €ckman Cypelace

Sekil 3.7 Otto Eckman, “Eckman” yaz1 karakteri,
1900

Art Nouveau doneminin sozii edilen bi¢imsel anlayisini grafik irlinliniin
biitiiniinde yansitabilmek i¢in, tasarimcilar yalnizca yazi karakterini bu gorsel kodlar
dogrultusunda sekillendirmek ile yetinmemisler; kullanilan yazi karakterleri ve

imgeler arasinda da “akiskan” bir birlik saglamaya calismislardir.
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Sekil 3.8 Alphonse Mucha, “Job”, afis, Sekil 3.9 Heindrich Vogeler, kitap kapag,
1896 1903

Cesitli tlilkelerden Art Nouveau tasarimci ve sanatgilarinin, hareketin 6nerdigi
yeni gorsel dilin karsiliginin toplum hayatinda yerlesik hale gelmesini saglamak i¢in
yayimladiklar1 “The Yellow Book” (Ingiltere, 1894), “Revue Blanche” (Fransa,
1891), “The Savoy” (Ingiltere, 1896) gibi haftalik ve aylik dergiler sayesinde, Art

Nouveau stili tipografi giderek popiiler hale gelerek, yaygin olarak kullanilmistir.

Sekil 3.10 Otto Eckman, “Die Woche” dergisi i¢in logo,
1899
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Art Nouveau’nun Avrupa’da etkili oldugu donemde, bu hareketin siislemeci
anlayisinin yerine geometrik kullanimini 6neren Alman Peter Behrens, diinyadaki ilk

“kurumsal kimlik” tasarimcisidir.

&
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Sekil 3.11 Peter Behrens, “AEG” logosu ve bu logoda
kullanmak iizere tasarladig1 “Allgemeine” yazi karakteri,
1908

Art Nouveau ile birlikte, Modernizm’in baslangicina en yakin tarihli hareket
olan “Yeni Nesnellik” hareketi iiyesi Behrens’in 1907°de ¢alismaya basladigi Alman
“AEG™ i¢in yaptig1 kurumsal kimlik ¢alismasinda kullanmak iizere tasarladig1 yazi
karakteri “Allgemeine”, tamamlanmamis olmasina ve harfler arasindaki bosluklar ile
ilgili biitiin sorunlara karsin, dekoratif unsurlarin yerini birakacagi, “islev”’in 6nde

oldugu tasarim anlayisini haber vermektedir.

33 “Allgemeine Elektrizitats Gesellschaft”
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5. MODERNIST TiPOGRAFI

4.1. Modernizm’in Baslangici

Endiistri Devrimi’nin ardindan gelisen yeni iiretim sekillerinin ortaya ¢ikist
icin zemin hazirladig1 grafik tasarim disiplini, 19. yiizy1l sonunda yasanan ¢ag
doniimiiniin ardindan, Modernizm ile tanigmistir. 19. yiizyilin denetimden yoksun,
¢ogulcu yapisina alternatif olarak, sanat ve tasarim disiplinleri kendi kurmaca
dillerini olusturmus; tasarim problemlerine, kurgulanmis bi¢imler araciligryla
¢oziimler iiretilmeye baglanmistir. Bu donemin en belirgin 6zellikleri, “bi¢imin islevi
izlemesi” anlayis1 dogrultusunda, tasarimin gereksiz dgelerden arindirilarak
sadelesmesi, anlamin distan i¢ce donerek dgelerin kendi aralarindaki iligkilerde
aranmasi ve biitiin bunlarin “tarihselcilik” gibi herhangi bir dis referanstan bagimsiz
gergeklesmesiydi. Gegmis donemlerden 20. yiizyil basina taginan “tarihsel birikim”,
Modernizm baglaminda yok sayilmasi gereken “eski’den otede bir anlam

tagimiyordu.

Diinyada “tek bir dil” 6nerisi getiren ve bu nedenle 1950’lere gelindiginde
etkileri tasarim dilini anonimlestirmeye kadar uzanan bu akim c¢ergevesinde tiretilen
grafik tasarim {irlinlerinin tipografik dili, 6zellikle “Bauhaus” donemi sonrasinda,

cok belirgin dzellikler tagir.

4.2. Tlk Modernist Hareketler Baglaminda Tipografi:

Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm ve De Stijl
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1909°da Italya’da gelisen “Fiitiirizm” hareketinin kurucularindan
Marinetti’nin, hareketin manifestosunda sdyledigi: “...Hizin giizelligi... Bir top
giillesi iizerinde ugarcasina giirleyerek giden bir otomobil, ‘Samothrace Zaferi’nden
daha giizeldir...” sozleri, Modernizm ile birlikte tarihin 1skartaya ¢ikartiligini ¢ok iyi
gostermektedir: “Samothrace Zaferi” gibi bir Antik Yunan heykelinin dogadan
alinmis miitkemmel oranlari, Fiitlirizm i¢in giizelligi betimleyici degildir. Glizellik

hizda, giirtiltiide, makinelerde, kirlilikte ve sehirlerdedir.
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Sekil 4.1 Filippo Marinetti,” Mountains + Valleys + Streets x Joffre”,
1915

Fiitiirizm’in reddettigi ve benimsedigi degerler baglaminda, tipografinin

kullanim1 gegmise gore farklilagmistir.

Gegmis donemin serifli karakterlerinin tarihsel kokenleri nedeni ile tasidiklari
“eski” referanslarin, hizin yiiceltildigi bir anlayista karsiliginin bulunmamasi
nedeniyle, bunlarin kullaniminin artik birakilmaya baslandigi goriiliir. Serifli yazi
karakterlerin yerini, 19. yiizyilda reklamciligin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan
serifsiz yazi karakterleri almaya baslamistir. Bu karakterlerin ilk ortaya ¢ikis nedent;
kullanilmaya baglanan el ilanlari, afisler gibi tanitim malzemeleri ile birlikte,
ylizyillar boyunca sorgulanmamis lineer okuma sisteminden farkli bir “algilama”
yapisinin devreye girmesidir. Kullanilmaya baslandiklar1 19. yiizyilda fazla

poplilerlesmemis olan serifsiz yazi karakteri, Modernist tavrin zaman igerisinde



56

yerlesik hale doniismesine bagli olarak, bu donemin “resmi” yazi karakterleri haline

doniisecektir.

Fiitliristler, metinlerin gramer ve sentaktik yapilarini bozmaya yonelik
tavirlarin1 yansitmak i¢in tipografiden faydalanmis, gorsel anlatimi giiclendirmek
i¢in sayfa diizeni igerisinde dagilmis; degisik etkiler vermek iizere de degisik
biiylikliiklerde kurgulanmis harfleri kullanmiglardir. Boylelikle, anlami igerisinde

bulduklart “hiz”, “savas”, “giiriiltii” gibi kavramlarin gorsel karsiliklarini son derece

yenilikgi bir anlayis ¢ercevesinde yaratmayi basarmislardir.

Fiitiiristler tarafindan benimsenen bu tavir, kendilerinden sonraki akimlar
tarafindan da kabul gorerek, daha da ileriye gotiiriilmiistiir. Isvigre’de dogan ve yazin
agirlikli bir hareket olan “Dadaizm”, Fiitiiristlerin baslattig1 tipografik degisimin
takipgisi olmustur. Gelenege karsi olan Dadaistler, sanatin anlamdan bagimsiz olmasi

gerektigini savunuyorlar, dogaglamayla gelisen, plansiz isler iiretiyorlardi.

Hareketin kurucularindan Hugo Ball (1886-1926), 1916 yilindan itibaren,
“Verse ohne Worte” (Sozsiiz siir) ve “Lautgedichte” (Ses siirleri) olarak adlandirdig,
anti-siir formlar1 gelistirmistir. Bu siirler, sesli harflerin dizilerin baslangi¢
degerlerine gore dengeli olarak dagitilmasi ile olusuyordu ve “anlamsizlik” iizerine

kurgulanmist1.
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Sekil 4.2 Kurt Schwitters,“Gesetz Bilgedicht”

(Ayarlanmis Resim Siiri),

1922
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1918 yilinda bir bagka Dadaist sair, Raoul Hausmann; “Optophonetics” adini
verdigi bir siir formu gelistirmistir. Hausmann gelistirdigi bu siir formunu, dilden
bagimsiz hale getirilen ve fonetik agidan “anlam” tagiyan harflerin farkl tipografik
diizenlemelerinin degisik ses alternatiflerine isaret ettigi bir sistem olarak

kurgulamaistir.

Bu yaklagimlarin sonucunda, tipografik se¢imler artik anlatilmak isteneni
gorsellik baglaminda glizellestirmek i¢in yapilan tercihler olmaktan ¢ikartilarak,
sOziin olusmasi icin gereklilik haline getirilmistir. Metinleri okutma gibi bir endise
tasinmadan degisik boyutlarda ve kalinliklarda bir arada kullanilan farkli yazi
karakterleri, sayfa i¢inde dikey ve yatay diizlemde alisilmisin disinda yapilan
diizenlemeler, yeni gelistirilmis olan bu yazin formlarini giizel gostermek i¢in degil,

onlarin varliklarinin “ayrilmaz” parcalari olarak kullaniliyordu.
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Sekil 4.3 “Dada Kuliibii” brosiirii,
(Tasarimcisi bilinmiyor)

1918

Avrupa’da Modernizm’in onciileri olan hareketler kendi dillerini kullanarak
tiretimlerini slirdiiriirken, 1920’lerin basinda, Bolsevik Devrimi’nin ardindan, bu
siyasi goriisii yiiceltmek adina bir araya gelen Rus sanatgi1 ve tasarimcilarinin

etrafinda sekillenen “Konstriiktivizm” hareketi ile birlikte, Modernist dil
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belirginleserek, yerlesik bir hal almaya baslar. Bu hareketin sanat ve tasarim
dallarina getirdigi yenilikler baglaminda, grafik tasarimin dilinde Modernizm ile

birlikte ortaya ¢ikan bazi 6nemli yenilikler ortaya ¢ikmuistir.

Konstriiktivizm’in en 6nemli isimlerinden El Lissitzky (1890-1941), grafik
tasarimda yeni bir donemin baslaticisidir. Lissitzky, kelimelerin modern diinyada iki
boyutu oldugunu soyler: Kelimeler, “ses” halindeyken bir zaman fonksiyonu,
“gdrsel” hale doniistiiglinde ise bir bosluk fonksiyonudur ve basili sayfada yer alan

kelimeler “duyarak” degil, “gorerek” algilanir.

Lissitzky’nin bu goriisleri, modern diinyanin gorsel bir toplum oldugu ve
basili ortamda bilginin tek bir duyunun: “Goérme” duyusunun araciligi ile aktarilacagi
saptamasininin ilk olarak dile getirilmesidir ve bu ilk olma durumunun disinda,
tasarima yaklasimini biitiiniiyle “gérme”yi ilgilendiren bir eylem planlamasi olarak

kurgulayarak, doneminin dilinin gelismesi konusunda 6nciiliik etmistir.

Sekil 4.4 El Lissitzky, Tasarladig1 “Iki Kare” isimli
cocuk kitabmin kapagi,
1922

Lissitzky, kavramlarin en ekonomik bi¢cimde aktarilmasi gerektigini
savunmustur ve bundan hareketle de, tasarimlarinda yalnizca basitlestirilmis
geometrik bicimler ve sade tipografik elemanlara yer vermistir. Sayfa diizeninin,

icerigin bir ritm ile yansimasi oldugunu diistinen El Lissitzky, bu ekonomik
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elemanlar ile sade, ancak ¢ok etkili tasarimlar yaratmistir: Kitabin biitlin unsurlarini
tasarlanabilir 6geler olarak ele almis, “boslugu” da bunun disinda birakmayarak

tasarima dahil etmistir.

UNION

oER SOZIALISTISCHEN
SOWJ ET-
REPU BLIKEN

KATALOG

DES SOWJET-PAVILLONS
AUF DER INTERNATIONALEN
PRESSE-AUSSTELLUNG KOLN

1928

CO3 COBETCKMX COUUANMUCTUHECKUX PECNYBNUK
HA MEXAYHAPOAQHOW BBICTABKE MEYATW KE/NIbH 1928

Sekil 4.5 El Lissitzky, “1928 Uluslararasi Kéln Basim Fuar1” i¢in
tasarlanmug katalogun kapag,

1928

Konstriiktivizm’in silisten arinmig anlayisi, El Lissitzky ve Rodschenko gibi
tasarimcilarin grafik tasarim iiretiminde de gorecegimiz iizere, tipografiyi serifsiz
karakterler kullanmaya yonlendirir. Klasik anlamda kullanilan illiistrasyonlara artik
tasarimlarda yer verilmeyen Modernizm doneminde, Fiitiirizm ve Dada
hareketlerinde oldugu gibi, illiistrasyonun tipografi kullanilarak olusturulmasi
yaklagimina Konstriiktivizm’de de rastlanir. Konstriiktivizm’in bu baglamda
kendinden 6nceki akimlardan farki, basit geometrik bi¢cimlerin de dahil edilebildigi
bu illiistrasyonlarin, miimkiin olan en az sayida 6geden ve “bosluk”tan faydalanilarak

kurgulanmasidir.

Modernizm ile birlikte, anlamin disaridan alinan referanslar yerine, gelerin
i¢ iliskilerinde aranmasi yaklagiminin gelismesi, bu donemde tipografinin niteligi
tizerinde belirleyici olmustur. Konstriiktivizm ile birlikte grafik tasarim tiretimi

tizerinde kendisini daha agikga belli eder hale gelmis olan bu tutum, Hollanda’da,
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0zellikle Dada hareketinden etkilenerek gelisen “De StijI” doneminde de belirgin

olarak gozlemlenebilir.

De Stijl hareketi, uygulandigi mimarlik, i¢ mekan tasarimi, grafik tasarim,
resim vb. alanlarin hepsinde birden gecerli olmak {izere, dili birbirleriyle dik ac1 ile
kesisen, koseli bigimler disinda kalan herseyden arindirma Onerisi getirmistir. Bu
bicimlerin kendilerine ve birbirleri ile olan iligkilerine keyfi olarak anlamlar atanmus;
kare ve dikdortgen formundaki yapilara evrensel armoni ve gerceklik ile ilgili
anlamlar yiiklenirken, hayatin netligini engelledigi savunmasiyla, bireysellik ve
subjektiflik anlamlarinin yiiklendigi yuvarlak hatli bi¢cimlerin kullanimi

reddedilmistir.

Hareketin kurucularindan Theo Van Doesburg (1883-1931), De Stijl’in
dilinin geometrik bigimler lizerine kurulu olmasinin sadece sanatsal bir tercih
olmadigini, bunun insanin hayatla iliskisi ve toplum ile ilgili oldugunu savunmustur.
De Stijl, kendisinden sonraki kusaklarda devrimci bir ruh yaratmak ve bunu
giiclendirmenin; insan davranigini biitiiniiyle yeniden olusturmanin pesindedir.

Konstriiktivizm gibi, De Stijl hareketi de yalinlik iizerine kuruludur.

Sekil 4.6 Theo Van Doesburg, yazi karakteri tasarimi,
1919

Diger Modernist yaklagimlarda oldugu gibi, De Stijl tipografisinde de yalinlik
s06z konusudur. Metin dizmek i¢in serifsiz, yuvarlak hatlara sahip “normal” yazi
karakterleri de kullanilabilirken, 6zellikle baslik karakterleri olarak kullanmak tizere,
De Stijl’in anlamu iizerinde aradig1 dikdortgen ve kare yapilarin bigimsel 6zellikleri,
tipografiye de uyarlanmistir. Boylelikle, olus nedeni biitiiniiyle geometrik formlarin

iliskilerine dayandirilan yazi karakterleri tasarlanmistir.
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Theo Van Doesburg’un 1925 yilinda, Dadaizm’in 6nemli isimlerinden biri
olan Kurt Schwitters ile birlikte tasarladigi ¢cocuk kitabi, “Scarecrow Fairy Tale”de
de goriilebilecegi gibi, Konstriiktivizm’in tipografi ile kurgulanmis
illiistrasyonlarinin benzerlerine, De Stijl doneminde de rastlanir. Lissitzky,
Doesburg, Schwitters gibi tasarimcilarin tipografi kullanarak yaptiklari bu
denemeler, yaz1 karakterlerinin gorsel giiciinii “g0steren”, o zamana kadar

alisilmadik bir duruma dair tiretimlerdir.

" e der Bauer

von de
Scheuche

\- s

Sekil 4.7 Theo Van Doesburg — Kurt Schwitters, “Scarecrow Fairy Tale” adli

¢ocuk kitabindan sayfa,
1925

4.3. Bauhaus ve Yeni Tipografi

Sekillenisi, Almanya’nin Weimer kentindeki sanat ve tasarim egitimi veren
“Devlet Bauhaus Okulu™** egitimcileri ve 6grencileri etrafinda gergeklestiginden, bu
okulun adiyla anilan hareketten 6nceki Modernist akimlarda tipografi alaninda
goriilen gelismeler, “Yeni Tipografi”nin® olusumuna dair kipirdanmalardir. Bauhaus

tasarimcilarinin iirettikleri yazi karakteri tasarimlart ile tasarimda tipografinin

34 “Das Staatliche Bauhaus”. Bu okul, 1919 yilinda agilmis, kent yonetiminin baskilart nedeni ile 1924 yilinda Dessau kentine
tagindiktan ve bir siire burada faaliyet gosterdikten sonra, Nazi yonetiminin tepkisi nedeni ile 1933 yilinda kapanmak zorunda
kalmugtir.

33 “Yeni Tipografi” kavramina, temsil ettigi anlamda bir degisiklik olmamak iizere, “Modern Tipografi”, “Asimetrik

Tipografi”, “Fonksiyonel Tipografi” adlar: da verilmektedir.
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kullanimina getirdikleri yenilikler ise, “Yeni Tipografi’nin kdoklerinin iyice
saglamlagmasini saglamistir. 19. yilizyilin “gli¢siiz” tipografisinin, 20. yiizyil
icerisinde ge¢irdigi evrim siirecinde, Bauhaus tasarimlar1 6nemli bir yer tutar. Bu

donemde reform niteliginde degisimler olmustur.

Biitiin diger Modernist yaklagimlarda oldugu gibi, Bauhaus tasarimcilart da
tarihi tamamen reddetmek yoluna gitmis olmakla beraber, i¢lerinden Paul Renner
gibi bazilari ise tarih ile olan iliskilerini biitiiniiyle sonlandirmamay1 se¢mislerdir. Bu
hareketin tipografik dilinin serifsiz karakterler ¢ergevesinde olusmasina karsin Paul
Renner (1878-1956), bu karakterlerin kullanildig1 “Yeni Tipografi’nin reklam
alaninda kullanilmasi gerektigini, ancak kitap tasariminda daha hiimanistik bir

yaklagimda olunmasi gerektigini diigiiniiyordu.

20. ylizy1l basinda tasarimcilar genellikle tipografi ile ilgilenmeyip, kitap
tasariminda kendilerini sadece sayfa yerlesimi ve dekorasyonundan sorumlu olarak
gorilirken; Renner, estetik ve pratik baglamda tipografinin 6nemini vurgulamis ve
1917 yilinda, tipografi ve kitap tasarimi konusunu anlattig1, “Tipografi Sanatr’

adinda bir kitap yazmistir.

Paul Renner, 1924-1926 yillar1 arasinda, kitaplarda metin diziminde alternatif
olarak kullanilacak “Futura” karakterini tasarladi. Erken donem Roma yazitlarindaki
bigcimlerden yola ¢ikarak olusturdugu bu yazi karakteri, geometrik bigimsel
ozelliklere sahip, daire, liggen ve kare sekillerinden yola ¢ikilarak tasarlanmais,
serifsiz bir karakterdir. 1919-1933 aras1 Bauhaus ekolii tasarim anlayigini timiiyle
yansitan “Futura” karakteri, 1927 yilinda ticari olarak kullanima sunulmus ve

diinyada Modernizm déneminin kose taslarindan birisi haline gelmistir.

Renner’in bu karakteri tasarlarken amaci, islevsel basitligi yakalamak ve
minimum el is¢iligine sahip bir goriintli olusturmaktir. Her ne kadar kitaplarda metin

dizilecek bir yazi karakteri olarak bu karakteri tasarlamigsa da, “Futura” asil

36 “Typografie als Kunst”
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basarisini reklam alaninda yakalamis ve doneminin (6zellikle de ABD’de,) en

popiiler yazi karakteri olmus; pek ¢ok kalinlik ve yilikseklikte versiyonlari

tretilmistir.

Bauhus donemi tipografisinin yapisinin belirleyicilerinden olan Paul Renner,
Naziler tarafindan Bolsevik taraftar1 olmakla, kendi meslektaglar1 tarafindan da Nazi
yanlist olmak ile su¢lanmig; “Futura” yazi karakterinin Almanya’da kullanilmasi da,
bir siire sonra Nazi’ler tarafindan yasaklanmistir. Paul Renner’in Nazi’ler tarafindan
suc¢lanmasinin ve ardindan tutuklanmasinin baslica nedeni, kendisinin Alman
imlasinda degisikliklikler yapilmas1 gerektigi inanciyla, tasarladigi yaz1 karakterleri

araciligiyla dile dogrudan miidahale eden ¢aligmalar yapmasi olmustur.

schrag halbfett
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Sekil 4.8 Paul Renner’in “Futura” yazi karakterini tanitan katalog,

1935

Alman yazim kurallarinda degisiklik yapilmasi gerektigini diisiinen bir diger
tasarimci da Herbert Bayer’dir (1900-1985). Bayer, alfabede biiyiik ve kiiciik harf
farkliliginin olmasina karsi ¢ikiyordu. Biiyiik ve kiiciik harfin ayn1 sesle okunmasina
karsin, bunu tanimlamak i¢in iki farkli karakterin kullanilmasinin gereksiz oldugunu,
bu nedenle tek bir yiikseklikteki harflerden olusturulacak bir alfabenin bize biiylik ve
kiiclik harflerin gordiigii isin aynisini saglayacagini ve ikisini de yazma yiikiinden
kurtaracagini diistiniiyordu. Tek bir yiikseklikte yazilmis olan metin, ayn1 zamanda

okuyucu tarafindan daha kolay algilanacak ve bdylelikle de, okuma hizinda artis
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olacakt1.’” Ayrica, dizgide tek bir yiikseklik s6z konusu olacagindan bosluklar daha

az olacak, boylelikle de kagit ve basim maliyetleri de diisecekti.

Ingilizce gibi diller igin ¢ok radikal degilmis gibi gdziiken bu miidahale, 6zel
isimlerin ciimle i¢inde de biiyilik harfle baslayarak yazildig1 Almanca i¢in ¢ok biiyilik

bir degisim Onerisiydi.

Herbert Bayer, 1925 yilinda Bauhaus okulunun kurucusu Walter Gropius
tarafindan, okulun “tipografi ve reklam iirlinleri” dalinin bagina getirildi ve ayni1 sene
kendisine Bauhaus’in kurumsal iletisiminde kullanilmak iizere bir yazi karakteri
tasarlanmasi gérevi verildi. Imla konusundaki radikal diisiincelerini uygulamak icin
bu firsat1 degerlendiren Bayer, “Universal” karakterini tasarladi ve bu karakterin
kullanilmaya baslanmasi ile eszamanli olarak, Bauhaus’ta biiylik harf kullanimi1

birakildi.

vuniversal

Sekil 4.9 Herbert Bayer, “Universal” yaz1 karakteri,
1925

herbert bayer I
~—_ ‘
§

bouhaus typography

Sekil 4.10 Herbert Bayer, “Bauhaus™u tanitici katalog,
1925

37 Sayfa lizerinde metnin takibini saglayacak referans noktalarini yakalamay1 miimkiin olmaktan ¢ikarmasi ve biiyiik harflerin
olmamasi nedeni ile ayri ciimlelerin algilanmasina engel olusturmasi nedeniyle, okumay1 kolaylastirmaktan gok zorlastiran bir
deneyim olmustur.
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Modernizm’in 6nerisi, toplumlarin hayatini yeniden olusturacak tekil bir dil
yaratmakt1 ve Bayer’in “Universal” ile getirdigi degisiklik de bu tutumun alt
cercevelerinden birisidir. Gegmisten gelen okuma aligkanliklarinin tiimden terk
edilerek, yerine bir tasarimci tarafindan getirilen sistemin kullanilmaya baslamasi
beklentisinin dogal karsilanacagi bir ortam olusturmak i¢in, 1920’ler Modernizm’i

¢ok uygun bir yapiya sahiptir.

Bauhaus ekolii ile dogrudan baglantis1 olmamakla beraber, bu ekolden ve Rus
Konstriiktivizm’inden etkilenmis olan Alman tasarimci Jan Tschicold’un (1902-
1974), 1928’de yazdig1 “Yeni Tipografi” kitabinda belirttigi goriisleri, Modernizm

tipografisi alaninda yeni egilimlerin tanimlanmasi agisindan ¢ok dnemlidir.

Tschicold, yazi karakterlerinin temel ve basit formlardan olusturulmalari
gerektigini diigiiniiyordu ve iletisimin yapisinda da “basit” olma halinin korunmasi
gerekliydi. Teshicold, bununla ilgili olarak, “Iletisim, miimkiin olan en kisa, kesin ve
basit yoldan yapilmalidir.” demistir. Iletisim, en etkili yoldan yapilmalidir ve
etkililigi saglamak icin de grafik tasarim saf bir gorsel dile sahip olmalidir. Bu
cercevede, tipografinin de bir amag i¢in varolmasi gerektigini diisiiniiyordu ve bu

amag da “iletisim”di.

20. yiizy1l diinyasinda, iletisim ihtiyaclar1 daha 6nce hi¢ olmadig iizere
gelismistir. Teknoloji ile degisen diinyada, artik okuma aligkanliklarinin da degismis
olmasi nedeniyle, okuma eyleminin yapisi degisime ugramisti. Okurun “hizli ve tam”
okumasi gerekliydi ve bunu saglamak i¢in de tasarimcinin biitiin eforunu soézleri tam
ve istenen sekilde okura ulastirmak i¢in harcamasi gerekmekteydi. Bunu basarmanin

yolu, sozciiklerin anlamin1 yansitabilmek i¢in dogru gruplamalar yapmakti.

Tschicold’a gore basliklarda kullanilan yazi karakterleri kalin ve genis,
metinlerin diziminde kullanilanlar ise, temiz ve basit olmalidir. Tasarimda birakilan
beyaz alan ise bilgiyi gruplandiracaktir ve grafik elemanlar asimetrik olarak
konumlandirilmak zorundadirlar. Baglangicta yeni ve sok edici goziiken bu fikirler,

kisa zamanda grafik tasarim alaninda genele yayilarak kabul gormiistiir.
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VORZUGS-ANGEBOT
e

JAN TSCHICHOLD

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Sekil 4.11 Jan Tschicold, “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) kitabini tanitic1 brosiir,
1928

Teknik agidan bakildiginda, “islevsel” “Yeni Tipografi”, yerini aldig1 “eski”
tipografiye gore daha az islevseldi. “Yeni Tipografi’ye islev agisindan yaklagim
teknik baglamda degil, basili olan metnin okuyucu ile daha iyi iletisim kurmasi ve
bilginin bu iliskiyi olusturmak i¢in yapilandirilmasi baglaminda olmustur. Bu
islevsellik endisesini kendi doneminde en iyi ele alan kisi, Jan Tschicold olmustur.
Serifsiz tipografi kullanim1 o donemde pek ¢ok tasarimecinin “gdriintii” kaygisi
nedeniyle verdigi bir karar olsa da, Tschicold’un bu tiirde karakterlerin
kullanilmasini tercih etmesi ve dnermesinin nedeni, degisik agirliktaki genis

yelpaze™® kullamldiginda, yazinin siyah—beyaz skaladaki her rengi veriyor olmastyd.

Tschicold, tasarim ile ilgili kararlar1 tek yonlii degil, okuyucuyu da goz
oniinde bulundurarak veriyordu. Ornegin, diger tasarimcilarin yapmaktan
cekindikleri sekilde, bir paragrafi tam bir satir ile bitirmiyordu. Tam satir ile biten bir
paragrafin ardindan gelen diger paragrafin algilanmasinda giigliik oldugunu
farketmisti ve eger son satir yarim bir satir ile bitiyorsa, paragraflar arasi gecis

okuyucu tarafindan daha rahat algilandigindan, sorunsuz oluyordu.

38 Harflerin “light”, “medium”, bold”, “ekstra bold” gibi farkli kalinliktaki halleri
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Tschicold, “islev” ile “estetik miikemmellik™ arasinda denge kurmak yolu ile
miilkemmel bir tasarim yapilacagini diistinliyordu. Modernizm’in pesinde oldugu
giizellik anlayisi, 6nceki donemlerden farklidir. Modernistler, “yararli” olanin giizel
oldugu anlayisin1 benimsemislerdir ve giizellik, isleve hizmet i¢in vardir.
Tschicold’un gorsel dilin icermesi gereken ozelliklere dair belirlediklerinin hepsi,
bicimin, iletisim fonksiyonunu takip eden bir yapiya sahip olmas1 gerektigini
gosterir.”® Baski teknojisinin ortaya ¢iktigi yillarda islev, bigimi takip eden bir
olguyken, bundan yiizyillar sonra, Modernizm igerisinde gelinen nokta bu durumun

tamamen tersi olmustur.

Donemin tipografik dili hakkinda fikir yiiriitmek konusunda, 1932 yilinda,
Beatrice Ward’in (1900-1969) gelistirdigi “kristal kadeh™ metaforu yol gostericidir.
Bu metafor sdyledir: “Iki kadehiniz var. Bunlardan birisi saf altindan yapilmus, {izeri
en ince is¢ilik ile bezenmis. Digeri kristal parlakliginda bir cam kadeh; su kabarcigi
kadar ince ve saydam. Kristal olan1 sececeksiniz ¢linkii digeri kendisini gostermek
tizere tasarlanmisken, kristal olan i¢indekini gostermek i¢in tasarlanmis, milkemmel
bir sarap kadehidir.” Bu metafor, tipografiyi iletilecek olan mesaja kendisini yazanin
yiiklediginden bagka anlam katmayan saydam bir arag olarak gostermektedir.
Modernist tasarimeilarin tipografik dil onerileri, konusulan dil ve gorsel dil arasinda
eskilerden farkli yeni bagintilar gelistirilerek olusturulurken, “kristal kadeh”

metaforunda tasvir edilen anlayis, dile yaklagimin zeminini olusturmustur.

Jan Tschicold un yeni tipografik dile dair goriisleri, Naziler tarafindan
tutuklanmasina neden olmus, serbest kaldiktan sonra ise Isvicre’ye yerleserek burada
caligmalarini siirdiirmiistiir. Diger yandan, Bauhaus okulu Nazilerin baskisi sonucu
1933 yilinda kapandiktan sonra buradaki bir ¢ok tasarimci ABD’ye giderek
yerlesmis, Avrupa’da gelismis bir hareket olan Modernizm’in bu tilkede de

taninmasini saglamis ve bu iilkenin tasarim anlayigini yeniden sekillendirmislerdir.

3 D.K. Holland, Design Issues, 109
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4.4. Art Deco Tipografisi

1920’lerin kesin hatlarini belirledigi Modernizm tipografisinin ardindan,
1930’larda Fransa’da farkli bir yaklagim ile karsilasiriz. “Art Deco” olarak
adlandirilan bu yaklagim cergevesinde, tipografi alaninda getirdigi yenilikler
acisindan en 6nemli kisi, A. M. Cassandre’dir (1901-1968). Cassandre, grafik
tasarim tarihinin 6nemli afiglerini tasarlamakla kalmamais; tipografi alaninda

cagdaslarindan farkli bir yaklasimda olmakla beraber, 6nemli calismalar yapmustir.

Bauhaus ekolii liyesi ve bu ekolden etkilenmis tasarimcilar biiyiik harf
kullanmaktan vazgegerek serifsiz, kiiglik harfler kullanirken, Cassandre’in tercihi,
neredeyse tamamen biiyiik harflerden olusturdugu serifsiz karakterler tasarlamak ve
kullanmak y6niinde olmustur. Bu karakterleri, tercih ettigi modiiler yapiya daha iyi
uyum sagliyor oldugu i¢in kullamigsa da, asil neden, kii¢lik harflerin eski ¢aglarin
anitsal yazisinin bozulmasi ile olusmus olmasiydi. Ayrica, biiyilik harfleri, harflerin

okunaklilig1 azalmadan istedigi sekilde deforme edebiliyordu.

pi Yolo
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Sekil 4.12 A. M. Cassandre, afis,
1924
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Sekil 4.13 A. M. Cassandre, “Bifur” yazi karakteri,
1929

Cassandre, ilk olarak 1929 yilinda bir reklamda kullanmak i¢in “Bifur” yazi
karakterini tasarladi. 1924 yilinda tasarlamis oldugu Pivolo afisinde, bu yazi
karakterinin erken bir denemesini yapmustir. “Bifur”, alisildik harf formlarina sahip
degildi. Cassandre harf formlarini basitlestirmis; baz1 dikey ve yatay cizgileri
kaldirarak, bunlardan kalan bosluklar1 gri renk ile doldurmustur. “Bifur” yazi
karakterindeki harfler, okunakliliklarin1 kaybetmeyecekleri noktaya kadar
soyulmustur. Ortaya ¢ikan ve o donem igin sok edici olan bu yazi karakteri, ticari
olarak tam bir basarisizliga ugramis, ancak Cassandre i¢in dnemli bir deneyim araci
olmustur. Kendi deneyimlemek istedigi, saf bir forma sahip olan biiyiik harflerin
tarih boyunca teknik zorunluluklar nedeni ile evrimlesen yapisini, orijinallerinde ait

olduklar1 duruma dondurmektir.

PeigNOT

Sekil 4.14 A. M. Cassandre, “Peignot” yazi karakteri,
1937

Cassandre’in 1937 yilinda tasarladig1 “Peignot” karakteri ise, “Bifur” gibi
basarisiz olmak bir tarafa, ¢ok biiyiik iine kavusmustur.*® 1929°dan bu karakteri
tasarladig1 1937’ye kadar gegen zaman igerisinde diisiinceleri degismemis, kiiciik
harflerin “zamanin deformasyonu” oldugunu diisiinmesi nedeniyle, yine tamami

biiylik harflerden olusan bir karakter seti tasarlamistir.

Yazi karakterlerini metin icerisinde giizel gosteren 6zelliklerin, harflerdeki et

kalinlig1 farkinin olusturdugu kontrastliktan kaynaklandiklarini diisiinen Cassandre,

4 . . L . e . o
0 Bu {in, beraberinde ticari basariy1 getirememistir. Aligilmis olan okuma davranigina miidahale ettiginden, bu karakter de
ticari bir basar1 yakalayamamistir.
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tamami biiylik harflerden olugsan metinlerin algilanmasinin zor olacagini farketmistir

41 .
7% adi verilen

ve bu nedenle de kiigiik harflerin oldugu yerlerde kullanilacak “caps
karakterleri tasarlamistir. “Peignot” yazi karakteri, “caps” karakterlere sahip ilk

tasarimdir.

Cassandre’1n tiretimi, kendi donemindeki Modernizm anlayisinin igerisinde
bir nig olusturmaktadir. Diger Modernist tasarimecilar gibi Cassandre da tipografi
aracilig ile dile dogrudan bir miidahalenin pesindeydi, ancak sectigi yol
onlarinkisinden tamamiyla farkli olmustur. Yine de, Cassandre’in iirettigi yazi
karakterleri ile Modernizm tipografisinin genel 6zelligi olan “alisilmamig” goriintiisii
ters diismez. Genel farklilik, Cassandre’in “kristal kadeh”i tercih etmemis olmasidir.
Genel olarak, Cassandre’in tipografik dilinin Modernizm’in diger hareketlerinden
farklilagsma noktast da budur. “Kristal kadeh” metaforunun tam olarak karsiligin
buldugu donem, “Uluslararas1 Tipografik Stil” ya da “Isvigre Stili” olarak

adlandirilan donemdir.

4.5. Uluslararas: Tipografik Stil

1950’lerde Isvicre’de, Modernist tasarimcilar Max Bill, R.P. Lohse, Miiller
Brockmann, Armin Hoffmann, Max Huber, Siegfried Odermatt ve Emil Ruder
onderliginde, kokleri “Bauhaus” ekolil ve bu ekol gercevesinde sekillenen “Yeni
Tipografi” hareketine dayanan bir akim ortaya ¢ikarak, diinyada donemin gorsel
anlatim dili konusunda belirleyici olmustur. Modernizm’in evrensel, tek bir dil
olusturma Onerisi, bu akimin getirdigi steril tavir ile beraber doruk noktasina ¢ikmis,
bu ¢ikis Modernizm’in kirilmasi sonucunu da beraberinde getirmistir. Bununla
beraber, “Isvicre Stili” olarak da adlandirilan “Uluslararas: Tipografik Stil”in etkileri,

giiniimiize kadar devam etmistir.

4 Boyutu miniskiil harf yiiksekligine denk olarak tasarlanmig majiskiil harfler.
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Uluslararasi Tipografik Stil, objektif ve kisisellikten arinmis, kesin ve
evrensel bir grafik tasarim anlayisini savunur. Mesajin alictya iletilmesi sirasinda
tasarimcinin subjektif diislincelerinin tasarima eklenmesi s6z konusu degildir. Bu
yaklagim, ilk olarak Josef Miiller-Brockmann tarafindan ortaya atildiktan sonra,
genel kabul gormiistiir. Bu baglamda, Uluslararasi Tipografik Stil tasarimcilari
gereksiz her seyi tasarimin disina itmis, yalniz sade ve etkili olanlar1 korumuglardir.
Amerikali tasarimci Katherine McCoy, Uluslararasi Tipografik Stil’in etkisi altinda
calistig1 yillardan bahsederken, iiretilmis olan bir isin “iyi” olarak kabul edilme
kriterleri ile ilgili olarak, aranan 6zelligin “netlik” ve “temizlik” oldugunu belirtir.
Bunun nedeni, bdylelikle tasarimcidan gelecek bir etkilenmenin disinda, mesajin
hizl1 ve basit bir sekilde kars1 tarafa bagari ile ulastirmanin hedeflenmesidir. Bu hedef
cercevesinde gorsel dil olusturulurken bagvurulan yontemler, grid sistemi ve

tipografiden yararlanmak olmustur.

Karl Gerstner, Tschicold’un “Yeni Tipografi” baglaminda gelistirmis oldugu
“dil” ile “yazinin” bir aradalig1 durumunun, yeni bir birligi; bir iist biitiinii ortaya
¢ikardigini diigiinmiis ve bu fikri gelistirmek {lizere ¢aligmalar yapmistir. Gerstner’in
1940’larin sonunda ortaya attig1 “integral tipografi” kavramu ile birlikte, metin ve
tipografi farkli katmanlardaki ardisik sistemler degil, i¢ ice gegmis elemanlar olarak
ele alinmis; bu goriis, Uluslararas1 Tipografik Stil’in ortak yaklagimi olarak kabul

gormustur.

Grafik tasarima pek ¢ok yeniligin dahil oldugu bu donemde gelistirilen en
onemli tekniklerden birisi, tasarimin olusturulmus bir “modiiler grid sistemi” {izerine
yapilandirilmasidir. Daha 6nceki donemlerde kitap, gazete, dergi vb. tasarimlarinda
siklikla grid sistemi uygulanmaktayken, Isvigre Stili’nde, daha énceki donemlerden
farkli olarak kompleks bir grid sistemi kullanilmaya baglanir. Bunun nedeni, bu
akimin {i¢ farkli dilin konusuldugu bir iilkede gelismesidir. Cok dilli bir tilkenin
enformasyon ihtiyacina cevap vermek adina, tasarimda yer alacak biitiin dillerin
paralel olarak anlatilabilmesi icin, ¢ok kolonlu bir grid sistemine gereksinim
duyulmustur. Onceki dénemlerden farkli olarak, bu ihtiya¢ dogrultusunda dikey grid

cizgilerinin yan1 sira yatay cizgiler de grid sistemine katilmis ve boylelikle de
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“modiiler” bir sayfa diizenine ulasilmistir. Modiiler sayfa diizeni, kompleks
materyalin, gorsel bir birlik igerisinde aliciya aktarilabilmesinin miimkiin olmasini

saglar.

Max Bill, 1949°da “Matematiksel diisiinceye dayanan bir sanat gelistirmenin
miimkiin oldugunu diisiiniiyorum” demistir. Isvicre Stili’nin yaratt1ig1 bu karmasik
sistemin arkasinda da, matematigin gorsel dili sekillendiren ana unsurlardan birisi

olarak tasarima dahil olmasi yatar.

fletilecek olan mesaj, bu akimda agirlikli olarak tipografi aracihigi ile iletilir.
Genellikle, iletilecek mesajin vurucu boliimii, grafik {irlin tizerindeki en etkili kisim
haline getirilir ve bunu saglamak i¢in de illiistrasyon haline getirilmis tipografiden

faydalanilir.

Basler Fredchtspele
besm Letziterm im St Albantal
5-31 VI 1963 Wibelm Tell

Sekil 4.15 Armin Hofmann, afis,
1963

Tipografinin ana ¢6ziim eleman1 oldugu bu dénemde, yeni ve evrensel iine
ulasacak yazi karakterleri tiretilmistir. Serifsiz karakterlerin kabul gordiigli bu
donemde iiretilmis olanlar arasinda en énemlileri, kuskusuz “Helvetica” ve

“Univers” karakterleridir.
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Adrian Fruetiger’in tirettigi “Univers”, tarih boyunca biitiin optik
problemlerin ¢6ziilmiis oldugu ve degisik kalinliklar ve genisliklerdeki tiim tiyeleri
birlikte planlanmis olan ilk yazi karakteri ailesidir. “Univers”, serifsiz yazi
karakterlerinin yeniden degerlendirilmesi olgusunu getirmistir. Bu yazi karakterinde
harflerin bigimleri, kendisinden 6nceki serifsiz karakterler veya Modernizm
kapsaminda, gegmise tepki olarak tasarlanan yazi karakterleri baglaminda
tasarlanmamuistir. “Univers”, tarihten kiiltiirel miras olarak kalan tipografinin
yapisinin ihmale ya da tahrife ugramadan, iyi sekilde ardillarina gecirilmesi isteginin

Ornegidir.

Serifsiz yazi karakterlerinin nosyonu, yoksullasmis yazi karakterleri
tasarlanmasi degildir. Serifsiz karakterlerin harf bigimleri, bir yazi karakterinin
etkinligini gosterir: GOzl bicimin ana yapisindan uzaklagtiracak uzantilar yoktur ve
bu nedenle sekildeki en ufak bir bozukluk veya en kiigiik hat dahi goriilebilir hale
gelmistir. Serifsiz harflerin tasariminda kirilamaz konstriiksiyon prensipleri yerine,
biitiin karakterler tizerinde dominant etkisi olan pek ¢ok optik deger oyunu s6z

konusudur.

“Univers”in bi¢cim 6zelliklerinin inceliklerinde, dogru agirlik degisimleri,
yazi karakteri gelenegi ile baglantili olarak en kiiciik yiikseliginde dahi rahat
okunmasini saglayan agikliklar yatar. Uzun “x” yiiksekligi ve genig harf formu, bir
baska istenen sonug¢ daha getirir: Majiskiil ve miniskiil harflerin arasindaki oranl
yiikseklik iligkisi, “Univers” ile dizilmis sayfada biiylik degisiklikler gézlenmeden
degisik dillerde yazilmis yazilarin yer alabilmesini saglar. Ornegin, Almanca gibi
akist icersinde ¢ok sayida biiyiik harf kullanilan bir dilde yazilmis bir metin
dizilirken “Univers” kullanildig1 zaman, bir “spot efekt” ile karsilagilmaz. Bu
nedenle de, biiyiik harfin Almanca kadar cok olmadig1 ingilizce veya Fransizca gibi
bir dilde dizilmis olan metinler ile bu dilde dizilmis bir metin arasinda ¢ok
farklilasma gozlemlenmez. Univers, kitaplarda metin dizmek i¢in de uygun bir yazi
karakteridir. Genis bir aileye sahip oldugundan, tasarimci i¢in genis bir palet sunar.
Ayn1 “x” yiiksekligine sahip 22 versiyonu vardir ve bunlar yan yana kullanildiginda

bize homojenlik etkisi veren, iyi bir goriintii olustururlar.
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Sekil 4.16 Adrian Fruetiger, “Univers” yazi karakteri ailesinin
farkl genislik ve kalinhiktaki iiyeleri
1954

“Univers” liretilene degin, tasarimcilar iglerinde farkli etkiler i¢in farkl
karakterler kullanmak zorundayken, artik homojen bir aile sunan tek bir yazi
karakteri ile en pahali gereklilikleri dahi halledebilmeleri miimkiin hale gelmistir.**
Modernizm igerisinde tipografide harflerin tek tek anlamlandirilmasi yerine
olusturduklari biitiiniin anlamlandirilmasi egilimi, Uluslararas: {svicre Stili
tipografisinde de gegerlidir ve “Univers” karakterleri de, bir arada kullanildiginda
kaynagmis bir goriintiiye sahip olmasi istenen bir yazi karakteri ailesi “biitiinii”

olusturmak igin tasarlanmuistir.

“Helvetica”, “Univers” gibi yaz1 karakterleri, lizerlerinde bir yere, bir kiiltiire
ait olduklarmnin isaretlerini verecek bir “aksan” tasimazlar. Bu karakterler seffaftir ve
Beatrice Ward’in “kristal kadeh metaforu”nda oldugu gibi, i¢lerine konulani
gostermek i¢in iiretilmislerdir. Uluslararas1 Tipografik Stil ile birlikte, Modernizm
tipografisinin seffaflik arayisi en uc¢ noktasina ulasmis ve diger tasarim alanlarinda
oldugu gibi grafik tasarimda da tikanma noktasina gelinmistir. Modernizm’in
tipografik dil onerisinin dayandig1 bu son nokta, herkesin ayni “kristal kadeh”
igerisine mesaj1 yerlestirmesi olmustur ve Modernist grafik tasarimin anonimlesme
egilimindeki ana etkenlerden birisi de budur. Uluslararas1 Tipografik Stil’i
benimsemis tasarimcilarin cogunlugu, kariyerleri boyunca tirettikleri tasarimlarinda,

tek bir yazi karakterinden fazlasina ihtiya¢ duymamislardir.

42 Adrian Fruetiger, “Type, Sign, Signal”, 24
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1943 yilinda, Bruce Rogers tipografik dil ile metnin iligkisi baglaminda
O6nemli bir metafor iiretmistir. Rogers, “Bir metnin orijinal olarak ait oldugu dénemin
stilini yansitan formatta kitaplastirilmasi, bir oyunu sahnelemek gibidir. Antik bir
metnin glinlimiize uyarlanmis bir tasarima sahip olmasi ise, ‘Hamlet’i modern
giysiler ile sahnelemek ile karsilastirilabilir. Metin, kendi haliyle etkilidir. Modern
giysilerle sahnelenmis ‘Hamlet’i seyrederken yabancilik hissine kapilirsiniz ve
rahatsizlik duyarsiniz. Metnin ne oldugundan ¢ok; nasil sahnelendigi ve kim
tarafindan sahneye konuldugu {izerine diisiinmek zorunda kalirsiniz.” demistir.
Tasarimda secilen yazi karakterleri, slislemeler, semboller, grid vb. degiskenler; bu
metaforda giysilerin iistlendigi rolii iistlenir. Bu durumda, yiizyillar 6ncesine ait bir
metnin gilincel tipografik dil ile yorumu, bizi ayn1 yabancilagma duygusu igine iter.
Avrupa’da Modernizm’in etkilerinin siirdiigii bir zamanda yapilmis olan bu tespit,

giiniimiiz i¢in de gecerliligini siirdiirmektedir.
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6. POST-MODERNIZM

5.1 Post-Modernizm’in flk Yillar1 ve Tipografik Ekspresyonizm

20. yiizyilin gergevesi kesin kurallar ile ¢izilmis Modernizm’i, 1960’larin
sonlarinda iyice tikanmis, bati toplumlarinda kendi kiiltiirel normlar1 irdelenmeye
baslamis ve Modernizm’in kati kurallari, yerlerini kendi karsit goriiglerine birakmaya
baslamislardir. Esitlik, kiiresel iletisim gibi yeni olgular ile beraber, sosyal ve
ekonomik ¢evrelerde yasanan yenilik¢i degisiklikler, Modernist estetigin insanlar

arasinda gegerligini yitirmesine yol agmustir.

“Post-modernizm” olarak adlandirilan bu yeni donem, sosyal ve kiiltiirel her
alanda etkili olurken, tasarimda 6nce mimarlik alaninda baslamis, ardindan hizla
diger tasarim alanlarina sigramistir. 1960°larin sonunda baslayan sosyal aktivizm,
0zde kisisel gelisimi savunuyordu. Subjektivizmin 6nemsendigi bu donemde,
Modernizm’in objektif bakis acist kabul gérmiiyordu ve Modernizm’in rasyonel
iletisim modellerine gore gelistirilen bigimler, yerlerini tasarimcinin “dogru”
hissettiklerine birakti. Boylelikle de Modernizm’in rafine gorsel anlayiginin yerini,
Modernistler tarafindan dislanan siislemeci, tarihsel referanslara dayali ve

vernakiileri diglamayan bir tasarim anlayist aldi.

Kendisini 6ncelikle mimarlik tiretiminde belli eden Post-modernizm, grafik
tasarim alaninda etkilerini gdstermeye kisa zamanda baglamistir. Uluslararasi
Tipografik Stil’in ardindan Modernizm’in objektiflik kriterine ilk kars1 ¢ikan,
Isvigre’de Basel Tasarim Okulu’nda &gretim gérevlisi olan Wolfgang Weingart
olmustur. Weingart, bireysel anlatimi savunmus ve Modernizm’in objektiflik idealini
reddetmistir. Post-modern grafik tasarim ilk olarak Isvigre’de dogmus olsa da, bu
donemin merkezi olarak Amerika Birlesik Devletleri gosterilebilir. Bu donemin

savundugu cogulculuk anlayisi, Amerika’nin kiiltiirel yapisina tam olarak uygunluk
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saglamaktaydi ve bu anlayis Amerika’da, tipografide de kendisini gostermis; grafik

tasarimda yeni bir anlayis, “tipografik ekspresyonizm” ortaya ¢ikmistir.

Tipografik ekspresyonizm, Amerikali tasarimc1 Herb Lubalin tarafindan
gelistirilmistir. Yeni bir teknik olan foto-dizginin sundugu ve yiizyillardir
kullanilmakta olan degistirilebilir metal harfler ile bask1 tekniginin elvermedigi
sikisik espas ve st iiste binmis formlar yaratma gibi imkanlar, Lubalin i¢in bir deney
alan1 olusturmus, bunlarin yardimi ile Lubalin, okunaklilik ile ilgili kurallar1 ve

harflerin klasik proporsiyonlarini yok sayarak tipografiye yaklagmistir.

Lubalin, benimsedigi eklektisist anlayis ¢ercevesinde, Viktorya donemi
stislemeleri ve Modernist geometrinin kendi baglamindan kopartilmis “pop”
uyarlamalarmi yapmistir. Ornegin, “Avant Garde” dergisi i¢in 1960 yilinda
tasarladig1 ve derginin ismini verdigi yaz1 karakterinin ilham kaynagi, Paul Renner’in
1928 yilinda tasarladig1 “Futura” olmustur. Orijinal hali biitiiniiyle Modernizm’in dil
anlayisi ¢ercevesinde olusturulmus olan “Futura”yi, ait oldugu baglamdan kopararak,
yarattig1 dekoratif yaz1 karakterinin referansi olarak kullanan Lubalin’in “Avant
Garde” karakteri, Modernizm’in minimalist yaklagiminin reddine dair bilgiyi

lizerinde tagimaktadir.

Cioss
PORTRAITS OF
THE AMERICAN

PEOPL FEa88i
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PHOIOGRAPHS

Sekil 5.1 Herb Lubalin, “Avant Garde” dergisi i¢in tasarladigi
yazi karakteri ve derginin kapagi,

1968
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“Avant Garde” karakterinde, miikemmel dairelerin kullanilmasi gibi
okunaklilig1 olumsuz yonde etkileyen, siisleme amaciyla yapilmis miidahaleler vardir
ve harflerin anatomik 6zelligi nedeniyle, bu karakter ile dizilmis olan uzun bir
metnin gz tarafindan takip edilmesi zordur. Yazi karakterinin bu 6zellikleri,
Lubalin’in Modernizm akimlarinin pesinde oldugu ve son donem Modernist hareketi:
Uluslararasi Tipografik Stil’de doruk noktasinda ulagsmis olan rasyonel ¢6ziim

arayiglarinin yerine benimsedigi, tamamen siislemeci anlayisin gostergesidir.

Modernizm’in “kristal kadeh” metaforuna uygun “berrak™ tipografi anlayisi
da Post-modernizm ile birlikte terk edilmistir. Lubalin’in tipografisi, i¢indekini
gbstermenin yaninda, kendisini de i¢indekinin anlamina eklemek {izere

tasarlanmistir.

Lubalin, tipografik ekspresyonizmin Amerika’nin, Avrupa Modernizm’ine
cevab1 oldugunu soyler. Yine Lubalin’in “Tipografik ekspresyonizm, kitleler i¢indir.
Daha entelektiie]l Bauhaus ve formiillere dayandirilan Uluslararasi Tipografik Stil
yaklagimi, Amerika toplumuna hitap etmemektedir. Bu yaklagimlarin ise is
diinyasinda ve 6zellikle tip alaninda gegerliligi vardir ve olmaya da devam edecektir.
Amerikalilar diinyanin en renkli diline sahiptir. Disavurum sekillerini 6zellikle
Yahudi ve siyah vernakiilerin s6zilinii alip birlestirerek yaratmislardir. Kusursuz
entelektiiel tasarim degil, fikir yaratimi bize uygundur.” s6zleri, Modernizm ve Post-

Modernizm’in dile yaklasimlarindaki farkliklar1 6zetler niteliktedir.

“Gorsel dil” bir metafordur. Goriintii diizlemininin yapisini, dilin grameri
veya sentakst ile karsilastirir. Bu karsilastirmanin etkisiyle gortintii, dilden ayrilir.
Bu kavramlar birbirine paralel konumlandirilmiglardir, ancak uzlasmaz karsitliga
sahiptirler. Gorsel dil kuramlari ile bu kavramlar1 inceleyen akademik ¢aligmalar hig
tereddiitsiiz olarak gorsel anlatimin diger iletisim modellerinden ayr1 tutularak
anlamlandirilmasi gerektigini kabul ederler. Algi iizerine yorumlarda dil kapsayict

olarak diistiniiliir. Sozciikler, imgeler, nesneler, alisgkanliklar iletisim islemine
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katilirlar ve ayr1 siniflar olarak gorev almazlar. S6zel dili karakterize eden, saptanmis
kiiltiirel ve tarihsel anlama katilirlar. Herb Lubalin ise gorsel ve sozel iletisim
arasinda kesin bir bariyer gormemistir. Sozciikleri imge, imgeleri sozciik olarak

kullanir ve yeni bir igerik elde etmek i¢in imge ve metni siralar.*”

GARDE SRNEL E80 B0 MR
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Sekil 5.2 Herb Lubalin, “Avant Garde” dergisi tarafindan
diizenlenen afis yarigmasini tanitan ilan,

1967

Lubalin, okuru daha ana metni okumaya dalmadan 6nce baslik ile durdurarak,
baslikta aktarilan mesaj1 deneyimlemeye yonlendirir. Avant Garde dergisinin agmis
oldugu afis yarigsmasini tanitmak i¢in Lubalin tarafindan tasarlanmis bir basin ilani
olan “No More War”, Lubalin’in tasarimindaki davet edici basliga ve sdzciiklerin
imgeler ile yer degistirmesine 0rnektir: Blok harfler ile bir Amerikan bayragi
gorilintlislinlin yaratildig1 tasarimda, bayrak bi¢ciminin yanina biiyiik, siyah bir tinlem
yerlestirilmistir. Bu ilan, Vietnam savasi sirasinda tiretilmis en ikonografik gorsel

durus orneklerinden birisidir.

43
Ellen Lupton - Abbot Miller, Writing on Graphic Design, 103
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5.2 Yapicoziimceii Tipografi

Post-modernizm, kendisinden dnceki donemlerin diisiince sisteminlerini
sorgulayarak, alternatif pek ¢cok Oneri getirmis; bu Oneriler kiiltiirel ve sosyal pek ¢ok
alan ile beraber, grafik tasarimda ve dolayistyla tipografide de degisimi yonlendirici
olmustur.

Post-modernizm’in alt diisiince sistemlerinden birisi, “yapi¢oziimciiliik”tiir.**
1980’lerin ortalarindan itibaren yayginlik kazanmaya baslayan bu yaklagim, Jacques
Derrida tarafindan ortaya atilmistir. Derrida, Modernist kurami reddederek, temsili
olanin nasil gercekligin i¢inde varoldugunu, digsal goriintiiniin nasil nesnelerin igsel
0z varligina dahil oldugunu arastirmis; temsili olan ile gergek arasindaki karsitlik

tizerine bir sistem yapilandirmstir.

Yapicoziimciiliik, yaziy1 temsili olanin aktif bir formu olarak ele alir.
Saussure’e gore sozel dil ve yaz1 birbirinden farkli iki gdstergeler dizisidir ve yazi,
dili gostermek icin vardir. Yazi, konusmanin kopyasidir ve konusmay1 temsil etmek
icin olusturulmus yapay bir sistemdir. Derrida da sozlii dil ve yazi sistemlerini,
birbirlerine karsit sistemler olarak degerlendirmistir. S6zel dil dogal, spontane, igsel,
ekipman gerektirmeyen ve sezgisel bir yapiya sahipken; yazi ise yapay, planlanmas,
dissal, ekipman gerektiren ve 0grenilmis bir yapidir. Ayrica, konusulan dil orijinal,
yaz1 ise orijinalin kopyasidir. Buna gore, yazi eger orijinal olanin kopyast ise,
tipografi de yazarin aklindaki orijinal anlam kaynagindan daha da uzaklagmis bir
sunum tiirtidiir. Alfabe, temelde konusma seslerini tekrarlanir isaretler sistemine

indirgerken, tipografi de bu tekrarin meydana geldigi ortamdir.

44 ..
“Deconstructivism”
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Fonetik yazi sistemi, “gosterilenden’™
y 5

ziyade, dilin “gdsterenini” temsil eder.
Bu yaz1 sistemi, gostereni, gosterilenden izole olarak temsil ettigi i¢in sozel dile

yabancilagsmistir. Fonetik yazi, gdsterilen ve gosteren arasinda ayriliga neden olur.

Saussure, fonetik ve ideografik olmak tizere iki “farkl1” tiir yaz1 sistemi
oldugu diisiincesini savunurken, Derrida bunlar arasinda dalgalanmalar oldugunu;
fonetik yazinin fonetik olmayan elemanlar ve fonksiyonlar ile dolu oldugu
diisiincesini ileri siirmiistiir. Fonetik yazi; rakamlar ve matematik semboller gibi
ideografik elemanlar ve bunlarin disinda noktalama isaretleri, stislemeler, kiiciik ya
da biiyiik harfler, italik vb. belirgin “gosterilenler” veya kavramlar1 temsil
etmedikleri icin sembol olarak adlandirilamayacak isaretleri igerir. iki kelime
arasindaki bosluk hangi fikri temsil etmektedir? Bu fonetik olmayan karakterler,
“boslugun” ¢esitli formlaridir, alfabenin pozitif elemanlar1 arasindaki negatif
bosluklardir. Alfabenin okunurlugu i¢in bosluk ve noktalama gibi grafik yardimeilar
gereklidirler. Bu fonetik olan ve olmayan elemanlarin yapis1 ve birbirleri ile iliskileri,

tipografi ile ilgili durumlardir.

Yapigoziimciiliik, tipografi ve yaziya yaklasiminda, yapilar1 gorsel formun
sozsel icerige miidahalesini dramatize ederek inceler. “Campanus Opera”dan alinmis
sayfa tasariminda, sayfaya agirligini koyan ve goriinmez bir gerceve ile ¢cevrelenmis
kat1 bir blok vardir ve klasik Romen karakterler en az seviyede kesintiye ugratilarak,
devam eden bir metin alan1 birakilmistir. Bu yaklagim, i¢sel ve dissal olanin sinirini,

figliri ve zemini, okuyucu ve yazari bize tanimlar.

Yapigoziimciiliik ise klasik dilin 6zelligi olan bu “sinirlarin belirliligi” haline
kars1 olan, “agik” bir yapiy1 onerir ve mesajin yer aldig1 bicimsel yapiy1 bozarak,

metin i¢in alternatif okuma yontemleri gelistirmek ile ilgilenir.

45 Kavramsal anlam ya da igerik.
46 Ellen Lupton - Abbot Miller, Writing on Graphic Design, 5
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Sekil 5.3 Johannes Antonius, “Campanus Opera”,

1445

Sekil 5.4 Marlene McCarty — Tibor Kalman, “Strange Attractions” kitabi,

1989

Modern sonrasi diinyada sorgulanmaya baslanan ve sonuglari grafik tasarimi

etkileyen bir diger kavram da “yazarlik’tir.

Michel Foucault’nun 1967°de yazdig1 bir makale ile birlikte ortaya attig1
“Yazar nedir?” sorusu, 6nemli bir tartisma alanini1 baglatmistir. Post-modernizm
oncesinde, “Bir seye varlik veren ya da ortaya ¢ikaran kisi.” olarak agiklanan “yazar”
kavrami, bu donemle birlikte sorgulanmaya baslanmistir. Foucault, ylizyillar

boyunca “metin” ile “yazar” arasindaki iligkinin yapisinin degistigini 6ne siirmiistiir.

Geleneksel diinyanin 6zne ve nesnenin biitiinsel oldugu yapisi nedeniyle

metinler bir “yazar’dan bagimsiz olarak varolmustur. Modernlesme ile birlikte ise
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metin ile yazar arasinda siki bir bag kuruldu. Post-modernizm’in sorgulamaya
basladig1 da bu siki bagdir. Sorgulanmaya baslanmasinin nedeni, “yazar” figiirliniin
tasarimcinin yaraticilik eyleminde baskin ve kisitlayici olarak varligrydi. Yazar
figlirlinlin “farkinda” olarak tasarim yapmak, tasarimci i¢in olanaklar1 kisitlayici bir
etkiye sahipti. Bu iligki lizerine yapilan ¢aligsmalar tasarimcinin metne yaklagimini
etkilemis, 1980’lere gelindiginde 6zellikle “Cranbrook Academy’deki ¢alismalar ile
birlikte tasarimcinin eyleminin problem ¢ozmekten 6teye giderek kisisel bir
yaklasimla beraber, metnin aslinda varolmayan igerigine eklemlenerek yazarlik

yapmasi noktasina gelinmistir.*’

“Cranbrook Academy” tasarim programi, 1971-1995 yillar1 arasinda,
Uluslararasi Tipografik Stil doneminde egitim gérmiis “Modernist” tasarimcilar
olarak kariyerlerine baslayan, grafik tasarimci Katherine McCoy ve endiistri {iriinleri

tasarimcist Michael McCoy tarafindan yonetilmistir.

1970’lerin baginda Cranbrook tasariminin genel egilimi, gorsel iletisime
problemlerin rasyonel ¢6ziimii ve Uluslararasi Tipografik Stil baglaminda
yaklagimken, bir siire sonra Derrida, Venturi, Foucault gibi kuramcilarin ¢aligmalari
etkisinde altinda kalan McCoy’lar, bu dili sorgulamaya basladilar. Onlarin
yonlendirmesiyle, Cranbrook’taki 6grenciler, Modernizm’in kat1 kurallar ile
belirlenmis objektif dilini sorgulamak adina, 1980’lerin basina kadar kompleks
katmanlardan olusmus, sentaktik oyunlar iceren, ironik, klasik Pre-modern yazi
karakterlerini ve vernakiiler formlar1 kullanarak isler iirettiler. Cranbrook ve diger
bazi Amerikan tasarim okullarinda gelisen bu yaklagimlar, tasarim diinyasinda genel
kabul gorerek yayginlasti. 1980’lerin basindan itibaren 6grenciler bu deneysel ve
bicime dayali ¢aligmalarin tesini arastirmaya baslayarak, Derrida’nin da etkisiyle
grafik tasarim {irinii ve dinleyen arasindaki yapu ile ilgilenmis, sozel iletisime paralel
ilerleyen bir gorsel dil olusturmanin pesine diismiislerdir. Ogrenciler, gorsel dilin
varolan dinamiklerini yikarak anlamlarini desifre etmeye yonelik ¢aligsmalar yapmas,

bu baglamda yazi ve imge iliskileri ile bunlarla ilgili olan okuma — gérme

47 Michael Rock (1996), “What does it really mean to call for a graphic designer to be an author”, Eye Magazine
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eylemlerinde detaylar1 aragtirarak, anlami agiga ¢ikarmay1 hedeflemislerdi. Biitlin bu
calismalar, vernakiilere duyulan ilgi kaybolmadan, kisilerin iirettikleri “orijinal”

tasarim formlar ve kisisel grafik sozliikleri gozard: edilerek yapilmstir.

cranbrook {- [greacsse]

| lll Design

formecontent

[ see ] aft&nviclln“ resd
i == i

conceplud

symbolicdiagrammatic

tnolyzesynt iFeise @

artscience

Sekil 5.5 Katherine McCoy, “Cranbook Academy”yi tanitici afig
1986

Grafik {riin ile izleyici arasindaki bagi giiclendirmek i¢in, bazi durumlarda
tasarimcinin varligi goriinmez hale getirilerek, grafik tasarim iirlinii sanki popiiler
kiiltiirlin igerisinden dogmus gibi gosterildi. Barthes ve Foucault’nun “yazarlik”
kavrami lizerine yaptiklari ¢alismalarin getirdigi potansiyel imkanlar kullanilarak,
grafik iirlinlin tasarimcidan aliciya giden tek yonlii bir durum oldugu diisiincesini terk
eden ¢aligmalar tiretildi. Bu tasarimlar agik anlamli, dinleyiciyi grafik {iriiniin olasi

coklu anlamlar1 {izerine aktif olarak diistinmeye yoneltecek islerdir.

Cranbrook iiretimi, Modernizm’in erken donemlerinde Fiitiirizm, Dada gibi
hareketlerde yaygin olarak kullanilmis, kolaj estetiginde isler tiretmek ve bu sekilde
hazirlanmis olan elemanlarin katmanli kullanimu ile ilgilenmistir. 1980’lere
gelindiginde bu katmanli yapilarin kullanimi1 devam etmis, ancak katmanlarin

kullanim “nedeninde” degisiklik olmustur. Bu donemden itibaren katmanlar,
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“igerigi” agiklayan elemanlar olarak kullanilmaya baslanmistir. En okunakli olan
katman genellikle en objektif mesaj1 tasirken, diger katmanlar daha agik anlamli,

kisisel, alt ve alternatif okumalara yonlendirebilen mesajlar1 tagiyordu.

Katherine McCoy, “konusan tipografi”*® olarak adlandirdigi bu modele
uygun iiretimde, okuma ve gérme arasindaki geleneksel ayrimin varolmadigini,
tasarimcilarin bu kategorileri karistirma deneyleri yapmalar1 gerektigini soylemistir.

Imge okunabilir ve yazi da imge haline gelebilir.

Bu yeni gelistirilen yazi - imge iligkisinde, imge ve semboller “sozciikler”
haline gelerek, yazili dil elemanlart ile iligki icerisinde kullaniliyor, iiretilen isler

kendi yapilar1 hakkinda konusuyordu.

Sekil 5.6 Glenn Soukko, “Yoke” afisi,
1986

Tasarimlarda yer verilen zarif bigimlerden ve rafinelik arayisindan artik
vazgegiliyor; Modernizm’in “dogru” bigim ve evrensellik anlayisi reddedilerek

tiretilen isler siklikla “anti-bi¢imsel” oluyordu. Bunun yerine, kiiltiirel mozaik ve

48 “Typography as discourse”
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cogulculuk anlayisi grafik tirtinlerde kendisini gosteriyordu. Grafik bigimin goriiniisii
ve yapisi, sozel gosterilenin anlatimi i¢in geri plana atiliyor; sentaktik stil karsisinda

semantik anlatim deger kazaniyordu. Tasarimda en 6nemli yeri dil almugt1.*

5.3 Gelisen Bilgisayar Teknolojisinin Tipografik Dile Etkileri

Cranbrook Academy’de yapilan yapi¢éziimcii ¢aligmalar kisa siirede grafik
tasarim diinyasinda etkilerini géstermis, bu yaklasimlar 6zellikle Amerikan grafik
tasariminda, en gegerli dil haline gelmistir. Bu donemde tipografik dili temelden
etkileyen en 6nemli teknik gelisme, 1984 yilinda bilgisayarlarin tasarim diinyasina

girigi olmustur.

Bilgisayarlarin kullanilmaya baslanmasinin iki 6nemli etkisi vardir. Bu
etkilerden ilki, tasarimi iizerinden gergeklestirecegimiz bir arag olarak, sagladig1 yeni
imkanlar ile birlikte tasarim diinyasina eklemlenmesi, digeri ise CD-ROM™ , diger
tasinabilir bellekler ve 6zellikle de Internet aginin gelismesi ile birlikte mesajin
tizerinden aktarildig1 bir mecra olarak kullanilmaya baslanarak, kendi “iletigim”

dilini yaratmasidir.

1984 yilinda ilk “Apple” bilgisayarlar satisa sunuldu. i1k basta isletim
sisteminin izin verdiklerinin disinda yazi karakteri kullanimina izin vermeyen bu
bilgisayarlar, 1985 yilinda Adobe’un igletim sisteminden bagimsiz yazi
karakterlerinin tasarim ve dagitiminin yapilmasini saglayan “Post Script” dilini

gelistirmesi ile birlikte, tasarim diinyasinda devrim etkisi yaratmiglardir.

Tasarimcilarin hizla bilgisayar kullanmaya baslamalarinin birden fazla nedeni

vardir. Bilgisayarlarin ilk baslarda yiiksek olan fiyatlarinin kisa siire i¢erisinde

49 Katherine McCoy — Michael McCoy, Cranbrook Design: The New Discourse
30 “Compact Disc — Read Only Memory”
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diismesi ve kullanicilar i¢in siirekli yeni programlar iiretilmesi, bu teknolojinin kisa
stire igerisinde yayginlik kazanmasini saglamistir. Baski dncesi hazirlik islemlerinin
daha ucuza ve hizli yapilmasini saglayan bu teknoloji ile diizenlenecek olan

materyalin biitlinlinii ayn1 anda gorebilmek de miimkiin hale gelmistir.

Cok kisa bir zaman harcanarak tasarimda kullanilacak olan 6gelerin degisik
dizilisi vb. alternatifleri “denemeyi” olas1 hale getiren bilgisayarlar, tasarimcinin
Ozgiirliik alanin1 genisletmistir. Tasarimcinin bilgisayar ile birlikte kazandigi
Ozgurliigiin bir diger ayag1 ise baski dncesi hazirligin tek bir elden halledilebilmesine
imkan taniyan bu teknolojinin, kendisinden 6nceki “bagimlilik” durumuna son
vererek, tasarimcinin tipografik elemanlar {izerinde tek basina karar verebilme

olanagini yaratmasidir.

Bilgisayar ile birlikte, fotograf da yeniden kesfedilmistir. Adobe’1n iirettigi
“Photoshop” gibi imge isleme programlarinin gelismesi ile birlikte, fotograflar
maskelemek, dekupe etmek, yapistirmak vb. islemler ekrandan aninda sonucu
izlenebilir ve degistirilebilir hale geldiginden, bu donemden itibaren tasarimecilar

fotografin imkanlari ile yeniden tanigmustir.

Kisa siirede herkes i¢in ulasilabilir hale gelen bilgisayarlar i¢in gelistirilen
programlarin kullanim kolayligi, tipografi konusunda uzmanlagmamis kisilerin de
yaz1 karakteri tiretimi konusunda cesaretlenmesine neden oldu ve yazi karakteri
{iretiminde biiyiik bir patlama yasandi. internet’in gelismesiyle birlikte insanlar
arasinda degisimi kolaylikla yapilan yazi karakterlerin miktar1 her gegen giin artmaya
devam etmektedir. Yazi karakteri {iretimi konusunda “verimli” olanlar sadece
amatorler degildir. 1980’lerin ortalarindan itibaren sayisal karakter iiretim ve
dagitim1 yapan firmalar birbirlerinin pesi sira agilmaya basladi. Bunlarin en
onemlilerinden biri de Post-modern dénemin en ¢ok ilgi ve talep géren yazi
karakterlerinin ¢ogunlugunu iireten tasarimcilari biinyesinde barindiran ve ayni

zamanda, ayni1 adla anilan tipografi agirlikli bir dergiyi de yayimlayan “Emigre”dir.
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1970 ve 80’lerde hiz kazanan ve okuma iizerine yapilmis olan bilimsel
calismalar, okuma eyleminin yapist konusunda insanlarin daha fazla bilgi sahibi
olmasini saglamistir. Buna ragmen, Post-modernist tasarimcilar, estetik degerleri
onde tutarak, “okunaklilik” kavramim ikinci plana atmustir.”' Hollandali tasarimei
Rudy Vanderlans’in onciiliigiinde kurulan Emigre, tam bu donemde, yazili olmayan
“En ¢ok okudugumuz, en rahat okudugumuzdur.” slogani ile geldi. Okuma eylemini
cok basite indirgiyen bu bakis agisi sadece “Emigre” tasarimcilar: tarafindan degil,

bu donemin genel olarak igerisinde kabul gormiistiir ve hala da gérmektedir.

Dried Fruit Pig

LA TARTE TATIN

Rhubarb Mousse with Strawberru Gin Sauce

FIUE SPICE PLUM SORBET

Sekil 5.7 Zuzana Licko, “Modula” yazi karakteri,
1985

“Modula”, “Emigre” tasarimcilarindan Zuzana Licko’nun 1985 yilinda,
bilgisayar kullanarak tasarladigi ilk yaz1 karakteridir. Licko’nun da belirttigi lizere,
“Modula” tasarlandiginda heniiz yeni ¢ikmis olan bilgisayarlar, kivrimlar gibi ince
detaylara sahip tasarimlarin yapilabilmesi i¢in heniiz yeterince gelismemis
oldugundan, bilgisayar ile tasarimda alinan kararlar belli olasiliklarin disina
cikamamaktaydi. “Modula” da ilk nesil bilgisayarlarin imkanlarinin sinirlar1 i¢inde

tasarlanmig bir yaz1 karakteridir.

Yine Zuzana Licko tarafindan tasarlanmis olan “Lo-Res” yazi karakteri,
tasarlanmaya baslandig1 1985 yilinda varolan ilk nesil bilgisayarlarin “diisiik
¢Oziiniirlikli” diinyasinin referanslarini tagimaktadir ve karakterin “Lo-Res” olan adi

da bizatihi “diisiik ¢coziiniirliikli niin Ingilizce karsihgindan tiiretilmistir.

31 Katie Salen, “Surrogate Multiplicities”, Graphic Design and Reading, 77
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Lo-Res Fifteen Harrow
Lo-Res Fifteen Bold

Lo-Res Twelve Harrow

Lo-Eesz Twelve Regular

Lo-Bes Twelve Bold

Sekil 5.8 Zuzana Licko, “Lo-Res” yazi karakteri,
1985-1995

Bilgisayar, tipografik tasarim diline hizla kendi estetigini getirmistir. Bu
durum &yle bir seviyeye ulasmustir ki, Ingiliz tasarime1 Neville Brody’nin 1991
yilinda tasarladig1 ve 1990’larin “en ¢ok satan” yazi karakterleri arasinda yerini almis

olan “Blur” yaz1 karakterinde oldugu gibi, karakterler, kendileri yaratilirken

kullanilan bilgisayar efektlerinin adlarini tagtyabilmislerdir.

Blur

Sekil 5.9 Neville Brody, “Blur” yazi karakteri,
1991

Sekil 5.10 Neville Brody, kitap kapagi,
1994
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TlesitEs fat

Sekil 5.11 Rudy Vanderlans, “Emigre” dergisinin 4. sayisi i¢in sayfa tasarimi ve sayfanin basligindan detay,

1986

Bilgisayar estetigi, donemin tipografik dilinin tek basina referansi degildir.
Modernizm’in evrensel bir dile erismek adinda disarida biraktigi ve Post-modernizm
tarafindan yeniden kucaklanan vernakiiler, tarihsel referanslar, popiiler kiiltiir
tiretimleri vb. kiiltiirel degerlerin hepsi, bilgisayarin kullanilmaya baslanmast ile
birlikte sayisal diinyaya da tasinmis, dilin yapisinda goriilen “subjektif’yaklagimlarin

varligir devam etmistir.

1980’lerde bilgisayar ile tanisan grafik tasarim disiplini, kendisini bu tarihe
degin hi¢ olmadig1 kadar 6zgiirliikk ve yeni deneyimleme imkani ile kars1 karsiya
bulmustur. Bu imkanlar, yapigoziimciiliilerin gorsel dilin varolan dinamiklerini
yikarak, anlamlarin1 desifre etmek icin tercih ettikleri deneysel sayfa tasarimlarini
tiretmeleri konusunda onlara cesaret vermis, ¢cok sayida katmandan olugmus
tasarimlar gibi gorsel yapilarin gelistirilmesini kolaylastirmistir. Bilgisayar
teknolojisi, tipografik dili olusturan dgelerin iiretiminde de yeni olanaklarin yolunu

acmuigtir.

Post-modernizm déneminde, bi¢im ve anlam arasindaki akiskanligi
aciklamaya yonelik girisimlerde bulunulurken, tiretilen yazi1 karakterlerinde arketipal
bir “harf”’in varliginin reddedildigi bir noktaya gelinmisti. Alfabenin biitlinsel yapisi

icin, arketipal harfin yapisinda oynamalar yapilmis, ana kodlarin digina ¢ikmayan,
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tutarli ve tek anlamli sistemlerin tam aksi onerilmistir. Bu yaklasim ¢ergevesinde
tiretilen karakterler ise figiiratif, anlatimc1; Modernist tipografinin sizdirmaz

soyutlamasindan biitiiniiyle farkli yapidadir.”

Modernizm stiresince kullanilan, i¢ini gostermesi i¢in kristalden yapilmis
kadehin malzemesi 1970’lerde, 6zellikle “tipografik ekspresyonizm”in etkisi ile
transparanligini kaybederek iizeri bezemelerle dolmaya baglamis, yapigéziimciiliigiin

bicim ve anlam arasindaki akigkanlik arayislari sonucunda kadehin i¢i disina ¢ikmis

ve ortada ne kristal, ne de altindan yapilma; hi¢bir kadeh kalmamistir.”

Orange

Sekil 5.12 P. Scott Makela, “Dead History” yazi karakteri ve bu karakteri tanitici afis,
1990

| am not perfect.

Sekil 5.13 Barry Deck, “Template Gothic” yazi karakteri,
1990

1990’1arda ¢ok popiiler olan “Dead History” ve “Template Gothic” yazi

karakterleri, “biitiin” i¢in arketipal harf formundan vazgecisi bize gosteren

52 Keith Robertson, Starting From Zero, Looking Closer, 77
33 Katie Salen, “Surrogate Multiciplities”, Graphic Design and Reading, 77
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orneklerdendir. Scott Makela tarafindan tasarlanan “Dead History” karakteri, iki ayr1
yazi karakterinin; “Vag Rounded” ve serifli bir bagka karakterin birlesiminden
olugmustur. Bu “birlestirme”, her iki karakterin en iyi 6zelliklerini alarak
sentezlemek yerine, bu iki karakterin sizofrenik bir melezinin yaratilmasi seklinde

gergeklesmistir.

Barry Deck’in tasarladigi “Template Gothic” karakteri ise, Deck’in yaziy1
“miikemmel” bir olgu olarak kabul etmemesinin gostergesidir. Deck’e gore,
“Miikemmel olmayan varliklara seslenen, miikemmel olmayan bir diinyanin
miikemmel olmayan dili daha gercekgidir.”. Bu “miikemmel olmayan”, sadece yazi
karakterlerinde degil, diger dgelerin bir araya gelisinde de kendini gosterir.
“Miikemmel olmayan” pesinde olunan degil, “miikemmel olan” pesinde

olunmayandir.

FEBRARY 25 URSDAY

u 3
‘Rules ave Cauoht e grm: o) i R
TO e kroKe . gl

EXCermienally’ 1§93§<ﬁ= 7 M<BE:
=

.,gu
2% Tyalenciaca $14¥%s

‘i'
—adfilla
i

£ REINSRERECA

FACULTY

YrL\'gFUR\iER
RCIAL ARTIST

i

=5 MENDEZ
2OY _ ‘.'Eg DESIGNg DIRECTOR
SATURDAY,APRIL 5TH3&2:30PM.

)
S
0] R ECENT
A I 2. R

Sekil 5.14 Ed Fella, sergi afisleri,
1993

1980’lerde, Ron Burnett’in gelistirdigi ve anlam ile temsiliyetin bulusma

noktasini belirten “projeksiyon” kavrami gibi, iletisimin yapisin1 anlamaya yonelik
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calismalar yapilmistir. Burnett’in “projeksiyon” kavraminin temeli, imgelerin sadece
gdrme alanimiza giren tasvirler olmadigi, bizler tarafindan kisisel bir yol ile
deneyimlendigi diisiincesine dayanmaktadir. Yazi ile imge arasindaki sinirlarin
muglaklastigi 1980 sonrasinin tipografik dilin anlasilmasi agisindan bu kavram
faydalidir ¢linkii bu donem tipografisinde agirlikli olarak kendisini gosteren yaziya
“imge” olarak yaklasim, okunaklilik sinirlarini zorlayarak, alicinin daha fazla gorev

ustlenmesine neden olmaktadir.

Burnett’in projeksiyon teorisine paralel olarak, yapi¢oziimciiliik anlayisinda
sozciik ve imgeler anlamin kaynagi olarak goriilmemektedir. izleyiciler imge ve
sozctiklerin algilayicisi degil, bir boslugu degerlendirme kapasitesine sahip
yorumlayicilar olarak kabul edilirler. Bu baglamda, izlenen ve izleyici arasindaki
mesafe ortadan kalkmistir ve izleyici mesajin temsilinde bir par¢a olmaya davet

edilmektedir.

Metin ile girdigi iliski dogrultusunda okuyucuya diisen gorev, beklentisinin
ne oldugunu; nereye bakip, nasil okuyacagini bilmesidir. Amerikan tasarimei David
Carson yonetimindeki “Ray Gun” gibi dergilerde de gorecegimiz tizere, bu donem
tipografisi, “gorsel yonlendirmeye ihtiya¢ duymayan” okuyucular goz 6niinde

bulundurularak tasarlanmigtir.>*

Sekil 5.15 David Carson, “Ray Gun” dergisinden karsilikli sayfalar,
1994

>4 Stephanie Zelman, “Looking Into Space”, Graphic Design Reading, 51
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Sekil 5.16 “Tomato”, “Mmm Skyscraper I Love You”, karsilikli sayfalar,
1995

Neville Brody tarafindan tasarlanmis “State” yazi1 karakteri,
yapigoziimciiliigiin imge ile tipografi arasindaki muglaklagmis sinir yaklagimini
yansitan dil 6zelliklerine sahip bir karakter olarak tasarim diinyasinda yerini alirken,
okuyucuyu yoruma dahil etmenin 6tesine gitmis; yazi karakterini “kullanacak”

kisileri de yaratim siirecinin igerisine eklemlemistir.

MR a )l
4! SN

Sekil 5.17 Neville Brody, “State” yazi karakteri,
1991

Brody, bu karakteri yaratirken tipografiyi salt hizmet edici roliinden
uzaklagtirarak, potansiyel olarak daha disavurumcu ve gorsel olarak da daha dinamik
yapiya sahip bir rol iistlendirmeyi amaglamistir. Brody’ye gore, miniskiil karakterlere
sahip olmayan ve harfler arasinda espas birakilmadan kullanan bir yazi karakteri olan
“State”’in ideal kullaniminda, satir aralarinda da herhangi bir bosluk
birakilmamalidir. Bu karakterin “kullaniciy1” yaratim siirecine dahil etmesi ise
Brody’nin noktalama ve aksan isaretlerini tasarlamamis olmasindan

kaynaklanmaktadir. Brody, tamamlanmamis bir karakter seti olarak tasarladigi
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“State”’in kullanimi sirasinda ihtiya¢ duyulan noktalama ve vurgu isaretlerinin

kullanici tarafindan tasarlanmasini istemektedir.

Tasmabilir belleklerin® ve Internet’in gelismesi ile beraber, bilgisayarin
mesaj tasimak konusunda tistlendigi rol ve dolayisiyla interaktif medya ile
tanisilmasi, bilgisayarin bir “tasarim araci” olmasinin yaninda yeni bir yasam alanina
sahip olmasina ve buna bagl olarak tipografik dilde de yeni gereklilik ve yaklasimlar
ile karsilagilmasina neden olmustur. Enformasyonun iizerinden aktig1 ve goriintiilleme
ortami olarak bir ekran ile izleyiciyi kars1 karsiya birakan bilgisayarlar, karsilikli
etkilesime, hareketli gorlintli ve sesin bir arada varligina izin vermesi gibi teknik

imkanlar saglayarak, kendi sinirlar1 dahilinde, kendi dilini gelistirmistir.

Bilgisayar ekraninin enformasyonun iizerinden iletildigi bir ortam gorevi
tistlenmesi ile birlikte okuma eylemi, lineerden eszamanliya donmiistiir. Basili sayfa
ile okuma eyleminin, alternatifi olmayan ayrilmaz bir ikili olma durumu degisime
ugramig; insanlar bir sinir1 olmadan istenildigi kadar kaydirilip hareket ettirilebilen
bilgisayar “pencere”leri ile tanigmistir. Ne var ki, bilgisayarin yapisinin
enformasyonun aktarildig1 bir ortam olarak diisiiniilmesi yerine, bir “ara¢” olarak
yaklagilarak ingaa edilmesi nedeniyle, okuma i¢in bu ortamin kullaniminin okuyucu

acisindan ¢ok rahat oldugu sdylenilemez.

Ekrandaki karakterler, imge haline gelmeye egilimlidirler. Insanlar kiiltiiriin
bize dikte ettigi lizere ekrandaki kelimeleri okumaya degil, “izlemeye” egilimlidirler.
Ekrani yazi okumak i¢in kullandigimizda okuyucu izleyici ile yer

degistirmektededir.”

1980’lerde Post-punk akimindan etkilenmis tasarimlar1 ve tipografiye
getirdigi yeni dnermeler ile Post-modernizm’in ¢ogulcu dili igerisinde 6nemli bir
yere sahip olmus olan Neville Brody, bilgisayarin tasarim diinyasina giriginin

ardindan ¢aligmalarini 6zellikle sayisal tipografi tizerinde yogunlastirmistir. Brody,

> “CD-ROM”, “Floppy Disketler”, vb.
%% peter Bilak (2000), Dekatur, Sayi:5
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1990°da Stuart Jensen ile birlikte “FontWorks” isimli, “tasarimcilarin” lirettigi yazi
karakterlerinin dagitiminin yapildig1 “butik” bir yazi karakteri dagitim firmasi
kurmus, ardindan da uluslararasi yazi karakteri dagitimcist “FontShop
International”1n yoneticilerinden birisi olmustur. Brody ve Jensen’in kurdugu
“FontWorks”, 1994 yilinda her sayisinda bes tasarimcinin afigleri ile birlikte
deneysel yazi karakterlerini iceren ve CD formatinda sunulan bir “elektronik

dergi’ye doniligsmiis ve “FUSE” adin1 almistir.

Yogun bir katilim ile yapilan yillik konferanslar ve “dergi”, 1990’1larin sayisal
diinyasinda yazi ilizerine deneysel ¢alismalar yapan tasarimci ve tasarim
Ogrencilerinin islerini bir araya getirmistir. “FUSE” ¢er¢evesinde toplanmis islerin
genel ozelliklerine bakildiginda, grafik tasarim disiplini digindaki referanslardan
siklikla faydalanilarak olusturulmus yazi karakterlerinin, 6zellikle sayisal ortamdaki

imge haline gelme egilimleri lizerine yapilmis denemeler ile karsilasiriz.

“FUSE-Conference’95te sunulmus olan “Bir ‘A’nin Maceras1” isimli
animasyon, lizerinde uzlagilmis bigimdeki bir “A” harfinin “Yeni yaz1 simdi nasil
gdziikmeli?” sorusunu cevaplamak i¢in, Sylke Janetzky tarafindan atomun yapisi
referans alinarak tasarlanmis ve uzlasilmis kodlardan uzak, geleneksel anlamda
okunaklilik kaygisi giitmeyen “F Atomic Circle” yazi karakterinde doniistimiinii

gosterir.
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Sekil 5.18 Sylke Janetzky, “F Atomic Circle” yaz1 karakteri,
1995
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Sekil 5.19 Sylke Janetzky, “Bir ‘A’nin Macerasi” animasyonu,
1995

Post-modernizm’in eklesist yapisi, her bireye kendi dil 6nerisini alternatif
olarak ileri siirme hakkini tanimaktadir ve “FUSE”, devam ettigi siirece kisilerin
kendi dil dnerilerinin tastyicisi olma gorevini iistlenmistir. Konferanslar sirasinda
diizenlenen atdlye calismalarinda iiretilen deneysel yazi karakterlerinin yaninda,

9% ¢

“FUSE”un ana yapisi, her say1 i¢in belirlenen “kesifler”, “serbest bi¢cim”,

“propaganda”, “genetik”, “yansimalar” gibi kavramlar ger¢evesinde yapilan iiretim
ile devam etmistir. Bu kavramlar temel alinarak yapilan tasarimlarda, “genetik”
kavramui icin verilmis Alexei Tylevich’in tirettigi “F Cicopaco” karakterinde goriilen,
yazi karakterlerinin tasarim dis1 bir alandan alinmis kodlar ile geleneksel harf

formlarina miidahaleler yapilarak olusturulmasi gibi; kavram ile ilintili imgelerin

isaretlestigi onermeler de yapilmustir.

B MHABCHER I
LI TR T

ULEPLGRR R R
BBB 7o
ey L =

Sekil 5.20 Alexei Tylevixh, “Genetik” konulu “FUSE” sayis1 igin iiretilmis “F Ciopaco” yazi karakteri,
1995
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Sekil 5.21 Florian Heiss, “Yansimalar: Tarih ve Zaman, Sahneler, insanlar, Kurbanlar, Tanik.” yaz1 karakteri,

1996

“Fuse”un 17. sayisinda verilen “Eko” konusunun ¢ekirdegi, editor Jon
Wozencroft’un “Bizler dili degil, yansimalar1 duyariz.” énermesidir. Bu kavram i¢in
bes tasarimeinin tirettigi on iki yaz1 karakterinden biri olan ve Florian Heiss
tarafindan tasarlanan “Yansimalar: Tarih ve Zaman, Sahneler, Insanlar, Kurbanlar,
Tanik” yazi1 karakteri, bilginin yansimasini temsil etmek iizere; giinliik hayattan
alimmig ve video kamera ile ¢ekilmis kurbanlarin, taniklarin, su¢ sahnelerinin ve
zaman gorlintiilerinin kullanimiyla tasarlanmis bes farkli yaz1 karakterinin bir araya
gelmesinden olusur. Bu yazi1 karakterlerinde, kaba, siyah-beyaz kat1 goriintiiler ile
enformasyonun yansimalarini “goriintiilemis”tir. Giinliik hayattan alinma sahneler,
kesfinin pesinde olunan yeni yazma ve okuma onerilerinin “yeni” gostergeleri olarak
konumlandirilmistir. Burada karsilagtigimiz Modernizm’in evrensel dil 6nerilerinin
yerine Post-modernizm’in “kisisel” dil 6nerisi 6rnegi, ilkinde oldugu gibi; dogal
yapiya alternatif ancak tam da bu nedenle genel i¢inde hayati olmayan bir yorum

olarak varolur.

“Yeni medya”n getirdigi imkanlar ile birlikte ortaya ¢ikan interaktif
tipografi, metnin organik akisina uyum saglayan mimari yapilar olusturma olanagini
saglamigtir. Bu yapilarsa, stirekli olarak degisime ugrama potansiyelini i¢lerinde

tasirlar.”’ Neville Brody’nin bilgisayari getirdigi bigimsel imkanlara dair

3 Ellen Lupton, www.designwritingresearch.org
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sOyledikleri bu degisime ugrama potansiyelini agiklayicidir: “Sayisal tasarim,
boyanin hi¢ kurumadigi bir resim; hi¢ firinlanmamis ve her zaman yeni bir sekil

vermenin miimkiin oldugu kilden yapilmis bir heykel gibidir.”

Sayisal ortamin her tiirlii doniisiime agik olan yapisi tarafindan evrimlestirilen
okuma eyleminin yeni sekillerini aragtirmak i¢in yapilmig ¢alismalarin en 6nemli ve
yol gosterici olanlarindan birisi, “MIT Media Lab”’de, David Small tarafindan 1998
ve 1999 yillar1 arasinda yiiriitiilmiis olan “Talmud” projesidir. Bu projede, Tevrat’in
boliimlerinden olan “Torah” ve “Talmud”un Fransizca ve Ingilizce olmak iizere, iki

farkl1 dilde birlestirilmis ve ikisinin etkilesimli olarak okunabilmesini miimkiin kilan

bir yazilim gelistirilmistir.

Sekil 5.22 David Small, “Talmud Projesi”’nden bir arayiiz,
1998-1999

“Torah” ve “Talmud”da da oldugu gibi, ¢ok sayida ve karmasik yapiya sahip
olan metinler ile eszamanli ¢alisabilmek i¢in metinlerin ayn1 anda ve etkilesimli yer
alacag1 bir yapi gelistirilmesinin amaglandigi bu ¢alismada, uzaktan bakilinca her
metin alan1 gri bir blok olarak goziikmekte, bu bloklar okunacaklar1 zaman kullanici
tarafindan segilerek, yakina getirilebilmektedir. Secilmis olan bir kutu kullanict

tarafindan yakina getirildiginde, kutunun igerisindeki “yazilar” belirmektedir.
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Kullanici farkli dildeki metinler arasinda sigramalar yapabilmekte, bir metin
cagrildiginda, o anda kullanimda diger metinler, ana metnin okunmasini saglayacak
kadar bulaniklasarak, arkada kalmaktadirlar. Burada metnin tamamu, kiitle olarak

hareket eden ayr1 objelerden olusmus bir biitiindiir.

Geleneksel grafik tasarimda, kagidin ylizeyi bilgiyi tagiyan bir tiir haritadir.
Birbirleri ile ilintili olan 6geler birbirlerine yakin konumlandirilir ve bu iliski sayfa
basildiginda sabitlenmis olur. Bilgisayarin dinamik baglaminda ise 6geler devamli
degisim icerisindedir ve iki eleman arasina iliski kurulmak istenildiginde, stirekli
olarak degisen duruma uyum saglamak gerekmektedir.”® “Talmud Projesi”, sayisal
etkilesimli ortamda olmanin tamamiyla farkinda olunarak tasarlanmig ve bu ortamin
basili malzemeden farkli olan, degisebilir bilgi katmanlar1 yaratma imkanlarini
degerlendirmistir. Dinamik ve esnek tipografi kullanimui ile insanlara yeni okuma

olanaklar1 sunmaktadir.

Sekil 5.23 David Small, “L’Oreal Poetry Harp”,
2004

Yine Small tarafindan 2004 senesinde L’Oreal firmasinin 30. yildoniimii i¢in
tasarlanan etkilesimli bir sayisal ¢alisma olan “L’Oreal Poetry Harp”, sayisal

ortamda tipografinin dilinin evrimini gdsterici bir ¢alismadir. Small’un bu

58 David Small, Graphic Design and Reading, 189
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projesinde, ekranin iistiinden alt kismina dogru gerilmis ve her biri “kadinin degeri”
ile ilgili bir siirden alinma bir dize ile iliskilendirilmis 28 tel vardir. Bu tellerin
kullanicr tarafindan imle¢ yardimiyla ¢ekilme veya birakilmasi durumunda, kullanici
harf demetleri ve telin bir miizikal enstriiman1 ¢agrigtiran hareketini izler. “L’Oreal
Poetry Harp”, etkilesimlilik, okunaklilik ve estetikle ilgili, ¢ekici bir sayisal

deneyimdir.

Post-modernizm ile birlikte basili sayfa iizerinde “anlatimci” olarak beliren
yazinin, sayisal etkilesimli ortamin sagladig1 ses, hareket vb. imkanlar ile bulugmasi,
dile yeni bir sekil vermistir. Sayisal ortamda tipografik dilin kendine 6zel sentaktik
yapisi geligmis, basili sayfada sabitlenmis olan tipografi, bu yeni ortamda (nerede
oldugunun farkinda olarak) kullanimai ile beraber serbest kalmis; basili diinyanin
lineer yapisi ile taban tabana zit olan, eszamanli, degisken ve acik bir yapiya

bliriinmiistiir.



102

6. 1970 SONRASI TURKIYE GRAFIK TASARIMINDA
TIiPOGRAFIK DIiL

6.1. 1970 Oncesinde Tiirkiye’de Grafik Tasarim Ve Tipografinin
Genel Hatlan

Diinyada da yeni bir disiplin olan grafik tasarimin Tiirkiye’de ger¢ek anlamda
ortaya ¢ikisi 20. yiizyilin ikinci yarisininda ger¢eklesmis olmakla birlikte, bu

disiplinin kokleri Osmanli Imparatorlugu’na kadar uzanr.

Osmanli Imparatorlugu, uzun siire kendi igerisinde kapali geleneksel kiiltiir
yapisini korumus; yiizyillar boyunca kiiltiiriinii s6zel yoldan aktarmis bir devlettir.
Bu durumun kirilmaya basladigi kendi modernlesme doneminde ise, diinyada sanayi
alanindaki gelismeleri takip edememis; bat1 toplumlarinda grafik tasarimin ortaya

¢tkmasina neden olan ortam &zellikleri, Osmanli Imparatorlugu’nda olusamamustir.

Diinyada grafik tasarimin kokeni kabul edilen ve bulunusunun ardindan bati
toplumlarinca hizla benimsenerek kullanilmaya baslanan matbaa teknolojisi, “igitsel”
Osmanli toplumunun geleneksel yapisi igerisinde ihtiya¢ duyulmamasi nedeniyle,
bulunusundan iki yiizyil sonra; 18. yiizyilda devlet eliyle kullanilmaya baslanmistir.
Osmanli Imparatorlugu’na matbaanin gelisinin politik nedenler ile engellendigi ve
Arap alfabesi i¢in hurufat dokiimiiniin zorluklariin bu teknolojinin gelisinin
ertelenmesine neden oldugu goriisleri yaygin olarak kabul gérmiistiir. Bu goriisler,
nedenler arasinda kabul edilse dahi, matbaanin Osmanli’da kullanilmaya
baslanmasindan 6nce Avrupa’da 16. yiizyildan itibaren Arap alfabesi kullanilarak
basilmis kitaplarin devletin izni ile iilkeye girisine izin veriliyor olmasi, “gorsel” bir

toplum olmay1 Avrupa ile eszamanli olarak bagaramamis olan Osmanli
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Imparatorlugu’na matbaanin gecikmeli gelisinin, korunmus geleneksel yapidan

kaynaklandigini disiindiirtir.

Osmanli topraklarinda ilk matbaalar, 15. yiizyildan itibaren azinliklar
tarafindan acilmis, Arap harfleri kullanilarak yapilan ilk Osmanlica baski ise,
Ibrahim Miiteferrika (1674-1745) tarafindan, 1729 yilinda yapilmistir. Miiteferrika
tarafindan basilan ilk kitap, “Vankulu Lugati”dur.

Miiteferrika’nin matbaasinda ve onun dliimiinden sonra verilen elli yillik
aranin ardindan acilan yeni matbaada basilan kitaplara toplum tarafindan biiyiik bir
ilgi gosterilmemistir, daha sonra acilan matbaalarda da bu durum farkli olmamustir.
Tiirkiye grafik tasariminin matbaa teknolojisinden bagimsiz kokleri olan, gelismis
“minyatiir”, “tezhib”, “hiisn-ii hat” sanatlarinin estetik degerlerinin “basilmis”
kitaplarda kendilerini yineleyememeleri, bu sanatlara diiskiin olan toplumdaki basil
kitaba kars1 ragbet eksikliginin nedenleri arasinda sayilabilir. 20. yiizyilin baslarina
gelindiginde, Osmanli imparatorlugu’nun topraklar1 iizerindeki matbaa sayis1 gazete
basimi yapanlar ile birlikte elliye yaklagmakta, 1729 yilindan bu zamana kadar

basilan kitap sayisi ise iki bini heniiz asmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasina degin, Osmanlica’nin Arap alfabesi ile
yazilmasi sirasinda karsilagilan problemleri ¢ozmeye ¢alisan, hayati boyunca cesitli
gazete ve dergiler yayimlamis, kitap tasarimlar1 yapmis Ebuzziya Tevfik’in (1849-
1913) iiretimi disinda, tipografi, iizerinde derinlemesine ¢alisma yapilacak bir ilgi

alan1 olarak goriilmemistir.

Kendisini degisen diinyaya uyarlayamayan Osmanli imparatorlugu’nun
¢okiisiiniin ardindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda benimsenen
politikalar, ¢cagdaslasma ve batiya adaptasyonu 6n planda tutmus ve bu yaklasim,
toplumun yapisinda biiyiik degisiklik ve yenilikler yasanmasina neden olmustur.
Agir borg yiikii altindaki Osmanli imparatorlugu’nun mirasmi devralan ve uzun
stiren savaglar nedeniyle iyice yoksul diismiis olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1923

yilinda kurulusundan itibaren, yeniden yapilanma siirecine girilmis, toplumun
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yapisini batiya adapte etmeye yonelik devrimler yapilmistir. Bu devrimler arasinda

grafik tasarimi dogrudan ilgilendiren, 1928 yilinda yapilan “Harf Devrimi”dir.

Osmanlica’nin Arap alfabesi yazilmasinda karsilagilan imla sorunlari, 1860
yilindan itibaren iilke aydinlari tarafindan giderilmeye c¢alisilmig ve Arapca yazimda
yapilan bazi diizeltme girisimlerinin yani sira, bu alfabenin yerine Latin alfabesinin
kullanim1 konusunda da oneriler getirilmistir. “Harf Devrimi”nin yapilmast 1928
yilina denk gelmis olmakla beraber; Atatiirk, daha 1907 yilinda, ileriye doniik
diisiinceleri arasinda Latin alfabesine gegisi de ongdrmiistiir. Bu konudaki
diistinceler, baz1 aydin kesim tarafindan Arap alfabesinin kullaniminin bir siyasi
gereklilik olarak kabul edilmesi, gegmis yazin literatiirlinlin kullanilamaz hale
gelmesi, Latin alfabesinin Tiirk¢e’yi anlatmaya yeterli olmamasi vb. nedenler ileri
stirilerek kabul edilmemis; Latin hafleri kullanimina gegilmesi konusunda destek

cok diisiik seviyede kalmistir.

Yazida Latin alfabesine geg¢isin 6ncesinde, 20 Mayis 1928’de yayimlanan bir
kanun ile Latin rakamlariin kullanilmas1 kabul edilmis, ardindan 9 Agustos 1928
tarihinde ilk kez Atatiirk tarafindan halka duyurulan yeni harfler, 1 Kasim 1928

tarihinden itibaren kullanilmaya baslanmistir.

“Harf Devrimi”nin amaglari, Arap alfabesinin dilimize uymamasindan
kaynaklanan sorunlardandan kurtulmak, bu alfabenin zor 6grenilmesinin etkisiyle de
diisiik olan okur - yazar oranmnin yiikseltilmesi’’, gelismede 6rnek alinan bati
ilkelerine uyum saglanmasi, gelistirilecek imla kurallar ile dili organize ederek

yapisini korumak olarak 6zetlenebilir.

Latin alfabesinin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte, bu alfabede karsiligi
bulunmayan Tiirk¢e seslerin uyarlanmasi ve dilin gramerinin gelistirilmesi i¢in “Tiirk

Dil Kurumu” kurulmus, bu kurumun Tiirk¢e’nin istenilen sekle doniistiiriilmesi i¢in

5 1920’lerin basinda okur - yazarlik seviyesi %20’ler oranindadir ve Harf devrimi 6ncesinde ¢ocuklar arasinda yapilmis olan
bir teste gore, Latin harfleri ile ¢alistirilan ¢ocuklarin, Arap harfleri ile 6grenenlere gore 4 ila 10 kat daha hizli okuma yazmay:1
ogrendikleri gorilmistiir.
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yapmis oldugu calismalarin pargasi olarak, bugiin kullandigimiz alfabe sistemi

“olusturulmus”tur.

Benimsenen yeni egitim politikalar1 ve Latin alfabesini yayginlagtirmak i¢in
yapilan ¢aligmalar sayesinde; bu alfabenin kullanilmasina kars1 ¢ikanlar tarafindan
Ongorildiigiiniin aksine toplum tarafindan “Harf Devrimi’’nin kabulii ¢ok kisa siirede
gergeklesmis, Tiirkiye’de okur - yazar orani hizla yiikselmistir. Yiikselen okur -
yazarlik oraninin ise iletisimde basili malzemenin iistlendigi rolii arttirict bir etkisi

olmustur.
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Sekil 6.1 Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’nin heniiz “Harf Devrimi” yapilmadan kullanilmaya baglanan
Latin alfabesi kullanilarak tasarlanmis logosu ve Atatiirk’tin Ankara’ya yaptig1 geziyi duyuran baslik,

21 Eyliil 1928

“Harf Devrimi”, Tiirkiye grafik tasariminin dilinin “ne olacag1” konusunda en
belirleyici olmus gelisimdir. Iran gibi kendi alfabelerini kullanan iilkelerde, grafik
tasarimin dili, bu alfabelerin yapisal 6zellikleri degerlendirildirilerek gelismistir.
Glinlimiiz diinyasinda, globalizmin etkisiyle grafik tasarimda ortak bir dile dogru
gidilirken; kendilerine 6zgii alfabeler kullanan iilkelerin dilleri, biiyiik 6lciide
alfabelerinden kaynaklanan “yerel” kodlar iizerinden o6rgiitlenme durumu nedeni ile

bu “ortak dil”’e alternatif olarak varolabilmektedirler.

Tiirkiye’de 1928 yilinda yapilan “Harf Devrimi” ile Arap alfabesinin
kullaniminin birakilmasi, bu alfabenin kullaniliyor olmasi nedeniyle ileride
gelisebilecek yerel bir tasarim dilinin yerine, bati ile ayn1 eksende ilerleyecek bir dil

anlayisinin temelinin atilmasina neden olmustur.
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Tiirkiye, Arap alfabesini kullanmay1 birakirken, ayni zamanda bu alfabeyi
yiizyillardir kullaniyor olmanin getirdigi “uzmanligr” da birakmistir. Latin alfabesi
bu tilkede “sifir” noktasindan kullanilmaya baglanmis olsa da, bu yazinin arkasinda
duran batidaki biitiin tarihsel gelisim unutulmamalidir ve “yeni” yaziya dair bu bilgi

birikiminin iilkeye girisi, “Harf Devrimi” ile eszamanli olmamastir.

Arap alfabesinin kullanildig1 “Hiisn-ii Hat” sanatinda ¢ok ileri bir durumda
olan Osmanl1 imparatorlugu’nun ardindan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Latin
alfabesinin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte, yazida uzun siirecek bir “acemilik”
donemine girilmistir. Biitliniiyle yeni bir alfabenin kabuliiniin ardindan beklenen bir
durum olan bu “acemilik”in beklenmeyen uzunlugu ise, devletin uzun siireli olarak,

kendi i¢ine kapali politikalar benimsemesi ile ilintilidir.

Grafik tasarim ile ayrilamaz bir iligki igerisinde bulunan tipografinin Tiirkiye
grafik tasarimindaki yeri, yazi ile yeni bastan kurulan iligki nedeniyle uzun stire
genellikle geride kalmis, Hiisn-ii Hat sanatindan arta kalanlar ile Latin alfabesinin
iligkilendirilmesi gibi, bir ge¢is donemine ait olmanin disinda siirekli bir hayata sahip

olmasi olasi olmayan ¢oziim yollar1 gelistirilmistir.

Sekil 6.2 Emin Barm, (“Kufi” yazidan yola ¢ikilarak)
Latin harfleriyle dortlii “Allah”

Latin harflerine yapilan “Hiisn-ii Hat” uyarlamalarinin gecis donemi disinda
hayatlarinin olmama nedeni, bu sanatin ortaya ¢iktig1 kiiltiirel baglamin dagilmis

olmasi ve arkasinda bu baglam olmadan yapilan iiretimin “siis” olmaktan Gteye
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gidememesidir. Tipografide iletisime hizmet etmek yerine, “dekoratif” bir goriintii
saglamak disinda bir varlik nedeni olmayan olusumlar, sonraki donemlerin degisen
begeni ve ilgi anlayislar ¢ergevesinde, yerlerini er ya da ge¢ kendilerinden

sonrakilere birakmak durumunda kalmastir.

Diger yandan, bu donemde tipografik dili etkileyen bir diger unsur, grafik
tiretiminde sahip olunan sinirli teknik donanim ve diinyada iiretilmis olan yazi
karakterlerine erigim giigliikleri nedeni ile grafik tasarimda kullanilan tipografiyi

tasarimcilarin el ile iretmek zorunda kalmalaridir.

iNGILIZCEDEN CEVIREN: B MUNIR

Sekil 6.3 Mazhar Apa, kitap kapagi tasarimi,
1940’1ar

Ozellikle 1960’lara kadar olan dénemdeki grafik iiretimlerinde, cesitli
nedenlerden dolay1 tasarimeilarin kullanmak istedikleri tipografiyi “cizmek” zorunda
kaldiklar1 goriiliir. Ozellikle kitap kapaklarinda ve boyutlarinin baska bir ¢dziime
imkan vermemesi nedeniyle afislerde karsilasilan bu durum ile bu donemin grafik
tirinlerinde “dil” 6zelligi olmaya varacak kadar siklikla karsilagilmigtir. Tasarlanmis
bir yazi karakterinin el ile ¢izilmesinde karsilasilan harflerin anatomilerinin
bozulmalar1 gibi yapisal degisimler, bu “cizilmis” karakterlerinin kendileri olmaktan

cikarak, yerlerini kendi “karikatiir’lerine birakmalarina neden olmustur.

Latin alfabesine “alismak” ile gecen yaklagsik kirk yillik bir zaman diliminde,

teknik giicliiklerin de etkisi ile grafik iiretiminde anlatim araci olarak imgeden
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faydalanilmis, yalnizca tipografi kullanilarak {iretilmis iglere ise siyasi partilerin

tanitim afislerinde ve az sayida olmak tizere kitap kapaklarinda rastlanmistir.

. ONU YIKTIRMA Bizimledir

Domskot Parki

Sekil 6.4 Demokrat Parti segim afisleri,

1946, 1954, 1954
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Sekil 6.5 (Soldan Saga:) CHP (1957), Hiir Parti (1957) ve Cumhuriyet¢i Millet Partisi se¢im afisleri.

ADI
KALDI

YADIGAR...

1940’lardan baslayarak 1970’lere degin gecen siirede, “Demokrat Parti” ve
diger partiler tarafindan kullanilan afislerde herhangi bir imge vb. kullanilmadan,
¢ozlimlemenin tamamen tipografi araciligiyla yapildigi goriiliir. Bunun nedeni,
yalnizca tipografi kullanilarak yapilan ¢dziimlemenin insanlar tizerindeki ikna
giicliniin yiiksekligi degil, politik afislerin “tipografik” olmalar1 konusunda Demokrat
Parti tarafindan getirilmis olan zorunluluktur. 1946 yilinda bu parti tarafindan
yaptirilan ve Demokrat Parti’nin artik “sozii millete verdigini” belirtmek i¢in bir “el”
illiistrasyonunun kullanildig: afis, halk tizerinde biiytlik bir etki yaratmistir. Daha
sonra ise, bu afigin gordiigii olaganiistii etkiden korkan parti, 1950°de iktidara
geldikten sonra, tiim se¢im afislerinde “imge” kullanilmasini yasaklamistir. Bu
donem afislerinde, iilkede biiyiik puntoda metin dizmek i¢in “hazir” yazi

karakterlerini kullanimina izin verecek bir teknik bulunmadigindan, yazilar el ile
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cizilerek baskiya uygun hale getirilmistir. 1960’lar ile beraber baski olanaklarinin
gelismesi ile birlikte, hazir yazi karakterleri bu afislerde kullanilmaya baglanmis;

1970’1er ile birlikte ise “imge” tekrar se¢im afiglerine girmistir.

6.2 1970 Sonrasi Tiirkiye Grafik Tasariminda Tipografik Dil

Cumbhuriyetin kurulmast ile birlikte kendini Osmanli imparatorlugu’ndan
kalan agir borg yiikii altinda bulan ve ekonomisi neredeyse tamamen tarima dayali,
sanayilesmemis Tiirkiye nin ekonomik gelisimi, 1960°lara gelinene kadar biiyiik
dalgalanmalarla devam etmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kapali ve korumaci
ekonomi politikalar1 uygulaniyorken, 1950’lere dogru bunlar terkedilerek digalim
serbest birakilmis, dis yardim, kredi ve yabanci sermaye desteklenmeye baslanmis,
1960’lara gelinene kadar iilkede genel olarak tarima dayali ekonominin
desteklenmesi benimsenmisti. 1962 yilinda uygulanmaya baslanan beser yillik
kalkinma planlari ile birlikte, tarimin yani sira gelisen ingaat, ulastirma ve ticaret
kesimlerinin de etkisi ile ekonomideki dalgalanmalar azalarak tilkenin milli gelir
artist diizenlilik kazanmais; 6zellikle 1970 sonrasi digsatimin artis1 ile birlikte
ekonomide biiylik bir canlilik yasanmistir. 1974 sonrasi petrol fiyatlarinin artmasina
paralel olarak hammadde fiyatlarinin yiikselmesi ile kisa vadelerle bor¢glanmanin
enflasyonu arttirmasi ve dis ticaret dengesinin bozulmasi ekonomik bunalim
yasanmasina neden olmus olsa da, Tiirkiye’nin gelisimi durmamis; 1980’11 yillara

gelindiginde, diinyada gelismekte olan iilkeler arasinda ilk siralarda yer almistir.

19. yiizyilda, Avrupa’da yaganan sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi
degisimin benzeri tam anlamiyla Tiirkiye’de cumhuriyetin ilanindan sonra yasanmis,
orada oldugu gibi, ekonomideki gelismelere paralel olarak kitle iletisimine duyulan

ihtiyac artmistir.
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Kitle iletisimine duyulan ihtiyacin artmasi, grafik tasarima gergek anlamda
varlik alani yaratirken pek ¢ok reklam ajansi agilmis, artan ve istenilen nitelikleri
daha tanimli hale gelen iggiicii ihtiyacini karsilamak tizere, lilkede verilmekte olan
grafik tasarim egitiminde degisiklikler olmustur. Daha 6nce resim egitimini
“kopyalayan” bir grafik egitimi vermek lizere sekillenmis olan okullarda, yeni
iletisim gereklilikleri dogrultusunda yeniden yapilanma hareketleri baglamistir.
Tiirkiye grafik tasariminda aktif iiretim yapmis ve yapmakta olan tasarimcilari
yetistiren Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nun (UESYO) 1970’lerin
basinda acilmasi da tlilkede grafik tasarim egitimi alaninda ger¢eklesen 6nemli

gelismelerden birisidir.

1960 sonrasi Tiirkiye’de grafik tasarim alaninda canlanmaya neden olan
ekonomik yapidaki hareketlilik, grafik tasarimin varligini dogrudan etkileyen
faktorlerden olan teknolojiyi de gelistirmistir. Ofset baski tekniginin ge¢
kullanilmaya baslandigi iilkede, yurtdisindan getirilen ve dort renk baski yapabilen
ofset bask1 makinalarinin sektorel isgiicii eksikligi nedeni ile tek renk baski igin
kullanildig1 bir donemden, diinyadaki teknik gelismelerin es zamanli olarak takip
edildigi doneme gegis 1960’1ar ile birlikte baglamistir. 1970’lerin ortasindan itibaren
teknik donanim konusunda Tiirkiye gelismis iilkelerdeki teknik yenilikleri daha
yakindan takip eder duruma gelmistir. 1959 yilinda kesfedilen ve transfer kagitlari
aracilig1 harflerin yiizeye aktarilmasi esasina dayanan “Letraset” teknigi, 1964
yilinda diinyada kullanilmaya baglanmasinin ardindan eszamanli olarak Tiirkiye’de
de kullanima girmis, 1970’ler ile birlikte baslik dizmeye yarayan “fotodizgi” teknigi
ve hafizasina kaydedilen metinlerin dizgisinde kullanilacak farkli yazi karakterlerinin
secimine imkan taniyan elektronik daktilolalar kullanilmaya baslanmaistir.
Bilgisayarin kullanilmaya baslandig1 donemden itibaren getirdigi yeni imkanlar
dogrultusunda tasarim diline etki etmesi gibi, bu teknolojilerin de tasarim diline

tipografi baglaminda katkilar1 olmustur.

Tarihsel referanslar1 timden reddederek kendi dil dnerisini getirmeyi
hedefledigi i¢in, teoride kiiltlirel bigimlenisini Modernist diinya ile ayni1 noktadan

baslatabilme olanagina sahip olan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti, 20. yiizy1l basinda
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kurulusunu izleyen kiiltiirel degisiminde, o donemde Modernizm’in i¢ginde yasayan
bat1 toplumlarini 6rneklemeyi benimsemis olsa da, grafik tasarim alaninda
etkilenmenin Otesinde, “i¢sellesmis” Modernist bir liretim s6z konusu olamamuistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve Latin harflerinin kabuliinden 1960’lara kadar
olan zaman dilimi, ylizyillar boyunca toplumun kendi kiiltiirel yapis1 igerisinde
biiylik bir ustalik ile kullandig1, olgunlagmis bir “hat sanati” yaratabildigi Arap
alfabesinin kullaniminin birakilmasinin ardindan yerine gelen ve dili temsil ile
gorevlendirilen (toplum i¢in) tamamen yeni gostergeler sistemine “aligsmak” ile
geemistir. Bat1 toplumlarinin yiizyillar boyunca kullanilmasinin ve tizerine ¢aligmalar
yapilmasinin sonucunda farkli kullanim alternatiflerini aramaya itecek kadar
i¢sellestirmis oldugu bu alfabenin Tiirkiye’de kabul edilmesi ile toplumun kendi
yazili tarihi ile iliskisi bitmis, yeni gostergeler sistemi sifir noktasindan toplum
hayatina eklemlenmistir. Modernizm’in kendini milad olarak konumlandirmasinin
ardinda, kendinden dncekini ¢ok iyi taniyor olmak durumu varken; Tiirkiye, “Harf
Devrimi” ile birlikte yaziy1 yeni bastan 6grenmek zorunda kalmistir. Modernizm ile
eszamanli gecen donemde el yordamiyla bu duruma alismaya ¢alisan iilkede, dil ve
dolayli olarak da grafik tasarim baglaminda tipografik dil lizerine yeni bir sdziin
ortaya ¢ikmasinin beklenmesi bir tarafa, Sait Maden’in de kimi kitap kapagi
tasarimlarinda rastlandig1 gibi; Modernizm’in kuramini degil ancak bigimsel

ozelliklerini lizerinde tastyan grafik tasarim iriinleri dahi yenilik¢i ve enderdir.
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Sekil 6.6 Sait Maden, kitap kapagi, Sekil 6.7 Mengii Ertel, tiyatro afisi,
1960’1ar 1962
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1970’lere gelinene kadar yazi ile kurulmus olan iligkinin geliskin olmadig bir
tilke olan Tiirkiye’de, zamanin “auteur” tasarimcilarinin anlatim dilini kurgularken,
Polonya afis sanatinda da oldugu gibi genellikle illiistrasyona bagvurdugunu goriiriiz.
Tipografi, tasarimin biitiinline, yoklugu anlatim dilinde eksiklige yol agmayacak
ikincil bir 6ge olarak kullanilmanin 6tesinde katilim saglamaz. Teknik kosullar bu
durumun etkenlerinden olsa da, bu kosullar1 zorlayarak Polonya afig sanatinda da
oldugu gibi tipografi ile illlistrasyonu etkilesim igerisinde konumlandiran alternatif
denemeler, donemin tipografik dilini iizerinden anlamlandirabilecegimiz kadar sik

goriilmemektedir.

1960’larda kullanilmaya baglamasindan itibaren, degisik yazi karakteri
setlerinin (teknigin tanidig1 kendi imkanlarin dahilinde tek basina ya da baska yazi
karakteri setleri ile birlikte,) tasarimecinin istedigi bigimde diizenleyerek
kullanilabilmesine yol agtig1 icin devrim niteligi tagiyan “Letraset”, 1980’lerde ve
1990’larin basinda artik Tiirkiye’de bilgisayarin yayginlasmaya basladigi zamana

kadar, en ¢ok kullanilan tasarim araglarindan olmustur.

1960’larda, tipografinin diger grafik tasarim dgelerinin yaninda kendi
suskunlugu ile uzlasma igerisinde oldugu bir donemde, “Letraset”, tasarimcilarin
yeni denemeler yapmalarina imkan tantyan bir ara¢ gorevi iistlenerek, tipografik dilin

gelisimine katkida bulunmustur.

Sekil 6.8 Sungu Capan, dergi kapagi,
1966
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Diinyada Post-modernizm’in kendi anlam alanini tanimlamakta oldugu, dil ve
dile yaklasimin sekilleri tizerine kuramsal ¢aligsmalarin yapildigi bir donemde, biitiin
bu egilimlerin disinda konumlanmis Tiirkiye’de, grafik tasarimci Sungu Capan,
“Letraset”in imkanlarin1 kullanarak genelin disinda denemeler ile ilgilenmistir. “Yeni
Sinema” dergisinin 1966 yilinda yayimlanan ve ayni1 yilda iilkedeki sinema
tiretiminin nitelik ve niceliginden bahseden bir sayisi igin yaptig1, (cagdast Amerikan
tasarimc1 Herb Lubalin’in islerinde de goriildiigii gibi) tipografinin resimleserek,
sinema alanindaki bu iiretimi temsilen katmanlar halinde yapilandirdig: tasarimi,
“Letraset” tekniginin sundugu yeni imkanlarin ¢ergevesinde sekillenmistir. Bu
tasarimcinin getirdigi tavrin igindeki yenilik, daha dnce Sait Maden’in iiretimi

disinda pek rastlanmayan, tipografiye bir “dil” olarak yaklagilmasi durumudur.

Ulke ekonomisindeki gelismelerden dogan ihtiyaglara paralel olarak kendine
bir talep alan1 yaratan ve bu nedenle gelisme igerisine girerek diinyada varolan
egilimler ile eszamanli hale gelme yolunda ilerleyen grafik tasarim disiplinin genel
olarak illiistrasyon iizerinden ilerleyen anlatim dili, 1970’lerde de devamlilik
gosterir. 1980’1ere gelindiginde ise, giderek diinya ile artan iletisim ¢ercevesinde,
diinyada; “merkez”de iiretilmis olan islerle daha yakindan ve eszamanli olarak iligki
kurulmustur. Merkezin eszamanli takibi, diinyada tasarim alaninda yapilan kuramsal
tiretimde kendini yineleyememis ve 2000’lere gelindiginde dahi bu alanda ortaya bir
kuramsal arka plan varligindan s6z edilmesini saglayabilecek kadar iiriin koyamamis
olan Tiirkiye cografyasinda, tasarimcilarin Post-modern iiretim ile kars1 karsiya

kalmasina yol agmuistir.

Gegmisten gelen kuramsal arka plan eksiklikleri ve varligi i¢in gerekli
kosullarin olusmamis olmasi nedeni ile iilkede Modernist bir grafik tasarim
anlayisinin varligindan sz edilemez. Bu baglamda, diinyada tikanan Modernist dil
Onerilerini yikarak kendi ¢ogulcu yaklasimii Modernizm’in yerine konumlandirma
egiliminde olan Post-modernist tavrin hazirlayicisi 6nkosullar, Tiirkiye i¢in
varolmamustir. Tiirkiye’de Post-modernizm “bir seyin yerine” alternatif olarak

gelmemis; kendini dogrudan var etmistir.
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Bu duruma bagli olarak, birka¢ “auteur” tasarimci haricinde genel tiretimde,
Post-modernizm’in kendi igerisinde her seyi kabul eden dili, varliginin arkasinda
yatan nedenlerden bagimsiz ve tasidig1 gorsel dil 6zelliklerinin kopyalanmasi yoluyla

Tiirkiye’deki grafik tasarim iiretiminde varolmustur.

1980’lerde, diinyadaki Post-modernist egilimlerin yansimalar1 Tiirkiye’de de
karsiligin1 bulurken, grafik tasarim disiplinin anlatim dilindeki 6énemli yenilik, daha
onceki donemlerin aksine tipografinin kendi bagina bir “dil” olarak varligin1 daha
genel bir alana yaymasidir. Bu “genele yayilma” durumu, tipografik dilin illiistratif
anlatimin alternatifi olarak bir varolma Onerisi getirmesine bagli olarak “denenmeye”
baslanmasinin yani sira, tipografi iizerinden {iretim yapan bazi “auteur”
tasarimcilarin Tiirkiye’de grafik tasarim diinyasinda gordiigii genel kabuliin ardili

olarak, grafik tasarim iiretimi yapan “genel”i yonlendirici etkilerini de kapsar.

1960 sonrasi Tiirkiye’de iiretim-tiiketim iliskilerinde meydana gelen
degisiklikler sonucunda ortaya ¢ikmaya baglayan pazar hareketliligi, 1980’ler ile
birlikte iyice canlanmistir. Bu ortamda insanlar1 satin almaya ikna etmek igin,
pazarlamaya bagli tanitim alaninda, “yeni” olanin kullanimi, kendisine iyi bir yer
bulmustur. Tipografiye olan yaklagimin da degismesi ile birlikte, gazete ilanlarinda
kullanilan “Isvicre Tipografik Stili” orijinli gazete ilanlarinda oldugu gibi, o zamana
kadar genel kabul gérmiis ve tasarimcilarin ancak yerlesik bir yapinin sinirlari
icerisinde ufak farkliliklar gosteren kararlari ile birbirinden farklilagan tasarimlarin

alternatifleri varolmaya baglamistir.
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Sekil 6.9 Emre Senan, gazete ilani,
1988
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Burada 6rneklenen ve tasarim1 Emre Senan’a ait olan gazete ilani, Herb
Lubalin’in 1960’larin sonunda gelistirdigi “tipografik ekspresyonizm” anlayigina
paralel bir ekseni izler. Karikatiirist kokenli bir tasarimci olan Emre Senan, bu ilanin
konusu olan “yeni bir magazanin acilis duyurusu”nu iletirken, tipografik dgeleri el
yazist ile olusturmus, karikatiirde hareketi temsil etmek i¢in yararlanilan yardimci

cizgileri ilanin bashiginda kullanarak, tipografinin hareket kazanmasini saglamistir.

“Tipografik Ekspresyonizm”in sozel dil ile gorsel dil arasindaki ayrimin
reddedilmesi Onerisi baglaminda, kelime ve imgelerin birbirlerinin yerlerini
alabilecegine dair getirdigi yaklasim ile 1980’lerde 6zellikle Biilent Erkmen’in

tiretiminde karsilagilir.

Tasarimce1, Post-modernizm ile birlikte terkedilmis olan, Modernizm’in
tasarima “problem ¢oziimii” seklindeki yaklasimini benimsemis ve bu nedenle de
stislemeden uzak bir tasarim anlayisi gelistirmistir. Bu “siislemeden uzak durma”
cabasinin kendisini gotiirdiigii nokta ise, yazinin agirlikli bir yere sahip oldugi ve
tipografinin bir “neden” dahilinde, etkin olarak tasarimda kullanildig1 bir grafik

anlatim dilidir.

Yazi dilinin Cumhuriyet’in ilanindan itibaren gegirdigi doniisiimii izleyen
donemde, kullanildigi toplum tarafindan 6ziimsenme durumu gelistikge, tipografi ile
yapilmis denemelerin kendilerini algilayacak kitleye sahip olma sans1 dogmus ve
boylelikle de bu durumun farkindaki az sayida tasarimei igin sozlii dil ile kendi
gramerini birlestirme imkanlar1 dogrultusunda yeni deneme alanlar1 ortaya ¢ikmustir.
Bu tasarimcilardan biri olan Biilent Erkmen’in 1980°ler Post-modenizm’inin ¢ogulcu
dil anlayis1 igerisinde, kendi dili i¢in, yine kendi olusturdugu denetim
mekanizmalarini isleme sokarak varmay1 hedefledigi “yalin” dil, Tiirkiye grafik

tasarimi ortami i¢in ¢ok yenilik¢i bir durumun gostergesidir.
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Sekil 6.10 Biilent Erkmen, afis,
1989

1989 yilinda tasarladig “Jan Garbarek™ konserinin duyurusunu yapan afiste
kurdugu, sozli dil ve yazili dil arasinda varolan zorunsuz iliskiye yapilan
miidahaleyle, kendisinin bir iist katman1 olan tipografi devreye girdiginde
gosterenden gosterilene doniisen “yazi” ile, asil gdsterilen olan “caz miizigi” kavrami
arasinda yeni ve sozel dilin kendisine gonderme yapan bag, Erkmen’in konusulan
dilin tipografi aracilig1 ile gorsel dile doniistiiriilmesi isleminde “gereksiz biitiin
tasarim ogelerinden arinmisg bir biitiin olusturarak ¢oziime ulasmak” yonelimini
ornekler. Erkmen’in bu yaklasimdaki tasarimlari, yapigéziimciiliigiin gosteren -
gosterilen iligskisine miidahaleci tavrini iizerinde tasisa da, egilim olarak

yapigoziimciiliikten ¢ok tipografik ekspresyonizme yakin bir durusa sahiptir.
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Sekil 6.11 Biilent Erkmen, logo,
1989

Biilent Erkmen’in “yalin” tasarim dilinin yerlesme egilimi gosterdigi 1980’1er
sirasinda tirettigi, bu yaklasimini 6nceleyen “Hotel Myndos™ ve “Drugstore” gibi
logo tasarimlari, Post-modern donemin zorunsuz kosullari igerisinde sekillenmis
olsalar da, kendisinin tasarim anlayisi ¢ergevesinde, problemin kendisinden uzakta

referanslardan ibaret kalmadan ¢6ziilmiislerdir. Bu iki 6rnekte Erkmen’in subjektif
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bir yaklagimla harflerin geometrik yapilarina yaptig1 miidahaleler, okunma ile ilgili

herhangi bir soruna yol agmaksizin yazinin imgelesmesine yol agmaktadir.

Sekil 6.12 Biilent Erkmen, logo,
1989

Latin alfabesine gecisin ardindan, “yeni yazi1” ile kurulmasi zaman alan iligki
ve batida grafik tasarim ihtiyacini doguran gerekliliklerin iilkede ge¢ olugsmasi
nedeniyle, Emin Barin tarafindan “eski yazi” referanslar1 kullanilarak iiretilenler ya
da Sait Maden tarafindan kitap kapagi tasarimlarinda kullanilmak iizere yapilmis ve
kendi donemi cergevesinde dil ile yeni bir iligki i¢erisine girdigi sdylenemeyecek
tasarimlar gibi varolan az sayida 6rnek haricinde, yazi karakteri tasarimi konusunda
girisime rastlanmaz. Gelisen teknoloji ve 6zellikle de 1990°dan itibaren bilgisayarin
tasarim diinyasinda etkin olarak kullanimi nedeni ile diinyada iiretilmis olan yazi
karakterlerine kolay erisebilme imkanlari, tasarimcilarin bu konu ile ilgilenmemis
olmasinin nedenlerindendir. Bilgisayarin iilkede tasarim diinyasina giriginin ardindan
ortaya ¢ikan, (yabanci dilde iiretilmis yazi1 karakterlerinde varolmayan) Tiirkge
karakterlerin, yazi1 karakterlerine eklenerek dile uygun hale getirilmesi dahi uzun siire
tipograflar tarafindan degil; optik kurallar gibi karakterin biitiinliigliniin bozulmadan
doniistiiriilmesini saglayacak bilgiden yoksun yazilim iireticileri tarafindan, pek ¢ok

hata ile birlikte gerceklestirilmistir.

Batida 1985 sonrasi gelisen, kullanim kolayligina sahip bilgisayar
yazilimlarinin tipografi alaninda uzmanlagmamis kisilerin cesaretlenmesi ile birlikte
“amatdr” yazi karakterleri liretimi birden ortaya ¢ikmis ve kisa zamanda biiyiik
miktarlara ulasmistir. Ozellikle son yillarda internet yolu ile kolayca edinilebilmeleri
nedeni ile “uzmanlagmig” kisilerin yazi karakteri tiretimi ile ilgilenmemesi gibi,
Tiirkiyeli “amatdr’lerin de bu konu ile ilgilenmek yerine, batili “amator”lerin

tasarimlarini kullanmak yoluna gittigi goriiliir.
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Erkmen’in “Hotel Myndos” ve “Drugstore” gibi logo tasarimlari bu ortam
icindeki yerleri baglaminda degerlendirildiginde, tek bir iletisim elemaninin
yapisinda kullanmak iizere tasarlanmig olan harfler hi¢ bir zaman bir yazi karakterine
doniistiirilmemis olmakla beraber, doneminde merkezde iiretilmis olan yazi
karakterlerinin arketipal harfi reddeden, anlatimc1 ve figiiratif yapisina dair

ozelliklerini lizerinde tasir.

Erkmen’in iiretiminin disinda, yine 1980’lerde tek bir is i¢in kullanilmak
lizere tasarlanmig ve ticari anlamda “yazi karakteri” olmamis karakter tasarimlari ile
karsilagilir. Bunlar arasindan Ugurcan Ataoglu ve Serdar Benli’nin “7. Grafik
Uriinleri” sergisi tanitim malzemelerinde kullanilmak i¢in yapmis oldugu tasarim,
Erkmen’in “Drugstore” logo tasariminda varolan figiiratif yaklagimin ¢ok daha
yogun oldugu; figiirlesen harfler yerine, direkt olarak grafik tasarim tiretiminde
kullanilan araglarin imgelerinin harflere doniistiigii, anlatimci bir tutuma sahiptir.

Arketipal harf yapisinin reddi, burada da kendisini gosterir.

Sekil 6.13 Ugurcan Ataoglu — Serdar Benli, logo,
1987

1980’lerin gorsel formlarin sozsel icerige miidahale eden yaklagimi
cergevesinde liretilmis olan bu tasarimlar, donemin ¢cogulcu yapist nedeniyle
yaraticilarinin verdikleri tasarim kararlarinda beliren tercih farkliliklar

dogrultusunda yapilanmislardir.

Tasarimcilarin yaklagimlarindaki bu farklilagmalar, yine bu donemden

(donemin sahip oldugu yapisal 6zellikleri nedeni ile) beklenen dil farkliliklarina
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dayal1 gesitliligi de beraberinde getirir. Cesitlilik, tasarima subjektif yaklasimin
sonucudur: Biilent Erkmen’in geometrinin imkanlarindan faydalanan ve minimal 6ge
kullanimi lizerinden kurgulanmis anlatim dili ile Sadik Karamustafa’nin grafik
tasarimi olusturan ogeler arasindaki raslamsal iligkileri kendi anlatim dilini
olustururken etkin bir ara¢ olarak kulanmasi, ayni zaman diliminde bu cografyada

varlik gosteren farkli yaklasimlardan sadece ikisidir.

Sekil 6.14 Biilent Erkmen, “Mimar-lar” kurulusu i¢in logo,
1989
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Sekil 6.15 Sadik Karamustafa, afis, Sekil 6.16 Sadik Karamustafa, afis, Sekil 6.17 Sadik Karamustafa, logo,
1989 1989 1989
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“Bulunmus” tipografi, Sadik Karamustafa’nin 6zellikle 1980’lerde yaptigi
tasarimlarda siklikla yer alan bir 6gedir. Karamustafa, tasarimlarinda konunun
gereklilikleri dogrultusunda el yazisi kullanimi, degisik malzemelerin imkanlarinin
arastirilmasi ile bulunmus ve illiistratif bir anlatim olusturulmak {izere kurgulanmis
yazilar gibi denemelere bagvurarak, tipografinin olasi kullanimlari iizerine
arastirmalar yapmistir. Sadik Karamustafa’nin tasarimlarinda yaptigi arastirmalara
dair izleri lizerlerinden takip edebildigimiz; dekoratif 6zellikler gosteren ve
“miikemmel”lik ile herhangi bir hesaplasma igerisinde bulunmayan tipografi,

tasarimin biitiiniinde dinamik bir 6ge olarak varlik gostermektedir.

Tasarimet, tiretmis oldugu islerin bazilarinda anlatimi biitliniiyle tipografi
tizerinden kurgularken, 1989 yilinda tiretmis oldugu “Miles Davis™ afisinde oldugu
gibi; bazi islerinde imge ve tipografiden birlikte faydalanmistir. Karamustafa’nin bu
is 0zelinde imge ve tipografiye yaklasimi, yapi¢oziimciiliik anlayis1 ¢ergevesinde bu
iki 6genin icerigi agiklayan elemanlar olarak gorevlendirilmesi i¢in basvurulan

katmanli anlatim tekniklerine benzer bir yap1 olusturur.

Sekil 6.18 Sadik Karamustafa, afis,
1989
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Sadik Karamustafa’nin 1995-96 yillar1 arasinda “Kavram Yayimevi”
tarafindan yayimlanan “Yeryiizii Sairleri” dizisi i¢in lirettigi kitap kapaklari,
yapigoziimciiliigiin getirdigi dil 6zelliklerine dair ipuglarini {izerilerinde
gbzlemleyebildigimiz 1980°ler sonundaki tiretiminden farkli olarak, bu anlayisa dair

daha fazla 6zelligi lizerinde tasir.

Sekil 6.19 Sadik Karamustafa, kitap kapaklart,
1995-1996

Tasarimeinin 1980’1lerdeki daha bigimsel 6zellikler gdsteren tasarim dilinin
yaninda “Yeryiizli Sairleri” dizisi i¢in yaptig1 tasarimlar, yapi¢dziimciliigiin grafik
tasarim Uriinlinlin kendisi ve izleyicileri arasinda yeni bir bag kurma girisiminin
bicimselligin oniline gectigi anlayisina paralel kurgulanmigtir. Bu bagi olusturmak
i¢in yapicoziimciiliigiin bagvurdugu, tasarimin farkli okumalara agik anlam
katmanlar1 yaratilarak olusturulmasi yontemi, Karamustafa’nin bu tasarimlarinda
imge ve tipografinin birbirleri ile etkilesimli kullanimi araciligiyla uygulanmistir.

1990’1ar ile birlikte, Tiirkiye’de tasarimcilar tarafindan kullanimi1 yayginlik kazanan
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bilgisayar teknolojisinin beraberinde getirdigi yeni estetik degerleri de aralarindan
bazilarinin lizerinden takip edebildigimiz bu kitap kapaklarinda, iletisimin nesnesi
olan mesajlardan en objektif olanlar1 (kitabin konu edindigi sair ve onun siirlerinin
cevirmeni) en okunakli katman tizerinde yer alir, diger katmanlar ise sairin kimligi ve
siirinin niteligi ile ilintili olarak kurgulanmuis, alternatif okumalara agik olan mesajlari

igerir.

Yapigoziimciiliikte imge ve yazi iligkisine dair arayiglar, katmanl yapilar
kurgunmasi yoluyla siirdiirtiliirken, Biilent Erkmen’in 1990 yilinda Stuttgart Avrupa
Tipografi Sempozyumu i¢in hazirladigi, “Tipografinin Resmi, Resmin Tipografisi”
basligini tasiyan miiltivizyon gosterisi halindeki bildiri, imge ve yazinin “aynilig1”
iligkisine, bundan tiimiiyle farkli bir agidan yaklagir. Gosteri, farkli iki 6ge igerir.
Bunlardan biri sair-yazar Ahmet Hagim’in tek bir siyah-beyaz portre fotografi,
digeri ise Enis Batur tarafindan yazilmis ve Ahmet Hagim’in bu fotograftaki yiiziinii
betimlemleyen bir paragraflik metindir. Gosterim boyunca “ayn1” metin farkl yazi
karakterleri ile yazilirken, “ayni1” yiiz de farkli resimleme karakterleri ile resimlenir.
Enis Batur tarafindan, Ahmet Hasim’in bu fotograftaki yiizii i¢in yazilmis metin
sOyledir: “Agik bir alnin altinda kapali bir yiiz. Aslinda bir maske. Yiiziin sertligi ile
celisiyor gozler. Hiiziinli iki 151k kaynagi. Bir s6z mii sakliyorlar? Baktiklar1 uzak

neresi?”.

Biilent Erkmen, “Resmin Tipografisi, Tipografinin Resmi”nin ne oldugunu
sOyle Ozetler: “Tek bir metin ile tek bir resmin ¢esitlemeleri ve iligkileriyle ilgili bu
gorsel diizenleme; tipografinin resmi, resmin tipografisi, tipografide dil farkliligs,
anlanan ve anlanmayan metnin goriintiileri, metinde-resimde-anlamda ayrintilar,
yazinin ve resmin kagit tizerindeki bulugmalari, birlesmeleri ve belki de
aynilagmalari lizerine serbest bir denemedir.” Gdsteri boyunca, imge ve yazi
arasindaki ayniliga dogru ilerlenirken; finalde bu giderek yakinlagmanin son sekansi
olarak, yaziy1 olusturan harflerden birinin ¢ok biiyiitiilmiis kivrimi ile imgeyi

olusturan tramlardan birinin, yine biiyiitiilmiis kivrim detayinin “ayni”lig1 goriiliir.
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eliiyor gozler.
ki 151k kaynagt.

aword
perhaps?

Sekil 6.20 Biilent Erkmen, “Resmin Tipografisi, Tipografinin Resmi” isimli miiltivizyon gosterisi,

1990

Erkmen’in tipografi ve imgenin birbirleri ile olan iliskileri ve iglevini
aragtiran bu bildirisini olugturan fotograf, fotografi tarif eden metnin igerigi gibi
parametrelerin hepsi, isin disarisini degil, kendisini isaret etmek ilizere
yapilandirilmigtir. Tiimdengelim seklinde yiirliyen bu ¢alismada, biitiin bu
degiskenlerin bir aradaliginin kurgusu, izleyiciyi son nokta olan imge-yazi
“ayn1”’ligina dair s6ziin en yakinina getirmek tlizere yapilmistir. Yapi¢oziimceiiliigiin
bir siire sonra “genel”in {izerinden konustugu diline ait séziinii Erkmen’in tamamiyla
kendi dili lizerinden sdyleyis bigimi, Tiirkiye i¢in oldugu kadar diinya i¢in de

yenilikgidir.

Erkmen’in bu yenilik¢i tavri, grafik tasarim {iriiniiniin bagl oldugu programin
gerektirdigi iletisim sorusuna ¢6ziim bulurken, bir yandan da tasarimin kendi
problemlerine yanit aramay1 ihmal etmeyen tavri ¢ercevesinde, donemsel sorulara
“donemin” i¢inden degil, kendi sozliigiinii kullanarak ¢6ziim aramasindan
kaynaklanir. “Resmin Tipografisi, Tipografinin Resmi’nde oldugu gibi, 1994 yilinda
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin diizenledigi “22. istanbul Festivali” i¢in
tasarladig1 tanitim malzemelerinde goriilen yapigoziimcii yaklasim da Erkmen’in
kendi sozliiglinden tiiremistir. Yapigoziimciiligiin imge ve tipografi arasinda

yarattig1 katmanli yapi, bir “seri” olarak tasarlanmis bu is 6zelinde, festival
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kapsamindaki her bir etkinlik i¢in bu etkinligi temsil edici bir igsarete doniistiirilmiis,
ancak serinin diger elemanlari ile yan yana gelmesi durumunda tekrar “yaz1”
ozelligini kazanan “Istanbul” sézciigiinii olusturan hecelerin, programin diger

tipografik elemanlar ile katmanlandirilmasi seklinde kurgulanmistir.
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Sekil 6.21 Biilent Erkmen, dizi afis ve brosiir tasarimlarindan, afisler,
1994

Tipografideki bolinmeler nedeniyle ilk bakista “kalabalik™ goriinen bu
tasarima bakildiginda, Erkmen’in programin gerektirdiginden daha fazla bilgi veya
elemani yapiya eklemlemedigi gézlemlenir. Kendi yalin anlatim dili ¢ergevesinde,
miimkiin oldugu kadar az eleman ile tasarimi kurgularken, kullandig1 “béliinme”
etkisini de islevden bagimsiz diisinmemistir. Iki ayr1 dilde (Tiirkge, Ingilizce)
hazirlanmis olan bu tanitim malzemelerinde, festivalin alt kategorilerinin isimlerini
yazarken, “Istanbul” sdzciigiine de yaptig1 gibi, sdzciiklerin sentaktik yapilaria
miidahale eden bir boliinme sistemi yaratmistir. Bunun yaninda, noktali harflere
uyguladigi boliimlendirmede ise, boliimlendirilen sdzciligiin her iki dilde de ayn1
anlami tagiyor olup olmamasi durumuna bagli olarak, sézciigiin biitiinii ile harfin
iizerindeki noktay1 ayirmak ya da ayirmamak yoluna gitmistir: Ornegin, “Film”
sozciigii, her iki dilde de ayn1 anlama gelmektedir. Iki dil arasinda bu s6zciigiin
yazimindaki temel farklilik, ingilizce ve biiyiik harfle yazildig1 zaman bu sdzciigiin

9
1

icerisinde yer alan “i” harfinin iizerine nokta konmamasidir. Bu durum nedeni ile

ayni sozcligl tasarimin biitiiniinde iki defa tekrar etmek zorunlulugunu ortadan
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kaldirmak i¢in, tasariminin biitiiniinde yaptig1 boliimlendirmeye uygun olarak
sOzciikte, “ 1 harfinin lizerindeki nokta ile harfin gévdesi arasinda bir bosluk
birakmak yoluna gitmis, boylelikle herhangi bir okuma zorluguna yol agmadan, her

iki dilin de gramerine uygun olan bir ¢6ziimleme yaratmistir.

Sekil 6.22 Biilent Erkmen, dizi afis ve brosiir tasarimlarindan, brosiir kapaklari,

1994

Post-modern donem ile birlikte sorgulanmaya baslanan kavramlara dair kendi
gorlislerine, tirettigi islerde siklikla yer veren Biilent Erkmen’in, Sevim Burak’in
“Yanik Saraylar” basglig altinda toplanmis, hikaye formundaki metinleri i¢in yaptig1
“kiiciik kitap” tasarimlari, tretildigi donemde aldig elestiriler nedeniyle, “yazarlik”
kavramina miidahale eden ve bu cografyada iiretilmis igler arasindan en ¢ok

tartigilani olmustur.

Modern diinyada “bir seye varlik veren veya ortaya ¢ikaran kisi” olarak
anlamlandirilan “yazar” kavramui ile “metin” arasindaki iligki, Michel Foucault
tarafindan 1967°de yazilan bir makalede islenen “Yazar Nedir?” sorusu ile
sorgulanmaya acilmistir. “Yazar” kavraminin Post-modern donemde yeniden
degerlendirilmesi, grafik tasarim disiplininin kavramsal sinirlarinin tasarimeilar
tarafindan zorlanmasina neden olmustur. Tiirkiye’de ise “yazar” ve grafik tasarimci
arasindaki iligki bir “sorun” olarak kabul edilmemis, bu sorunun tartigildig: bir

platform olusmamustir.
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Bu makalenin ardindan batida yazarin kimligine dair ortaya ¢ikan tartisma,
tasarima yaklagimini1 Foucault’nun 6nerdigi “metin” ile “yazar” arasindaki degisen
iligki paralelinde anlamlandirabilecegimiz Biilent Erkmen’in “Yanik Saraylar
tasarlamasinin ardindan, “Tasarimci1 Nedir” haline dontiserek Tiirkiye’de uzun siire
tartistlmistir. “Yazarlik” kavramina Post-modern diinyanin yaklasimi ile Erkmen’in
tiretimi arasinda varligindan sozii edilen paralellik, 6zellikle 1980 sonrasi
“Cranbrook Akademi”de yapilan ¢aligmalarda goriilen, “tasarimcinin eyleminin
problem ¢ozmekten Oteye giderek, kisisel bir yaklagimla beraber metnin aslinda
varolmayan icerigine eklemlenerek yazarlik yapma noktasina gelme”®® durumunda,

Erkmen tasarima “problem ¢6zme” yaklasimindan vazge¢medigi i¢in kirilir.

Erkmen tarafindan, “manuscript” ile kitabin kendi baslarina “ne” oldugunun
ve birbirinden farkliliklarinin; “kitap”in ve kitabin bilesenlerinin yapisinin,
tipografinin ve diger tiim tasarim ogelerinin “farkinda” olarak tasarlanmis olan
“Yanik Saraylar”; Sevim Burak’a ait olan “metnin”, bugiin iliski igerisine girecegi
okuyucu gozardi edilmeden “sahnelenmis” halidir. Bu sahneye koyma girigimi
sirasinda rol almis olan yazi karakteri, kapak deseni®' gibi dgeler, kitaplarin girisinde

yer alan kiinyede siralanmustir.

Dilbilimde kabul gordiigii sekliyle yazi, konusulan s6zii temsil eden bir
gostergeler sistemi iken, tipografinin yaziy1 temsil eden baska bir sistem olma
durumu; yazar ile grafik tasarimcinin kullandiklar enstriimanlarin farkliliginin
nedenidir. Erkmen’in, Sevim Burak’in “Yanik Saraylar’in 6nceki basimlarinda
verdigi metin i¢erisinde majiskiil ve miniskiil yazi farklilagmalar1 gibi kararlarini,
farkli puntolar ile dizilmis miniskiil harflerin kullanimina doniistiirmesi gibi
“tasarim” olgusunu ilgilendiren kararlari, bu baglamda “yazarlik” yapmayan ve
“tasarim’da uzmanlagmis bir kisinin biitiiniiyle kendi sinirlarinin farkinda olmasi

anlamini tagir.

60 Michael Rock, What Does It Really Mean To Call For a Graphic Designer To Be an Author?, 55.

o1 Erkmen tarafindan tasarilanan Sevim Burak kitaplarinin kapaklarinda, yazarin izledigi kendisine 6zgii yazim yontemine
gonderme yapan bir iligki kurulmustur ve kiinyede yer alan “kapak deseni” maddesi, burada kullanilan malzemeyi tanimlar.
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Sekil 6.23 Biilent Erkmen, “Everest My Lord” kitabindan karsilikli sayfalar,
1997

“Temel yapist kiiglik harf olan bir metinde bazi climle ya da kelimelerin
biiyiik harfle yazilmasinin Sevim Burak metinindeki sesi, haykirisi yeterince ortaya
¢ikartmadigina, bu sesin ancak kiiciik harfin yer yer biiyltimesiyle ¢ikabilecegine

inantyorum.

Metnin ig¢indeki sesi gosterebilmek, goriiniir kilmak i¢in “a”nin “A”oldugu

yerlerde “a” biiyiitiildii ve ““a” olarak kullanildi. Ornegin “ben”, “ben” oldu ve

bence 0 zaman Sevim Burak’in sesi daha da duyuldu”.®*

Yukaridaki alintinin i¢inde yer aldig1, “Yanik Saraylar”in yayimlanmasinin
ardindan baglayan tartigmalar sirasinda bir gazetede yayimlanan ve kendisine gelen
elestirilere cevabini igeren bir yazisi; Erkmen’in tipografi ile “yaz1” arasindaki

varolan iligkiyi yeniden degerlendirme girisimini anlatir.

1980’ler sonrasinda, Tiirkiye grafik tasariminda gecerli, baskin bir tipografik
dilin yapisindan s6z edilmesi gerekirse; yukarida deginilen, belli tasarimcilar

tarafindan tiretilmis, az sayidaki dile miidahale eden ya da etmeye yonelik islerin

62 Biilent ERKMEN, Memet Fuat’in Bir Yazis1 Nedeniyle, Kitap Tasarimi ve Sevim Burak Kitaplar1 Uzerine Bazi
Notlar.
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yaninda, egilimin genel olarak Post-modernizm’in kuramindan bagimsiz; sadece
gorsel kodlarinin kullanilmasi yoniinde oldugunu goriirliz. Tasarimeinin kendisi i¢in
belirledigi denetim kurallar1 disinda, herhangi bir zorunluluga tabi olmadigi bu

cogulcu ortamda, baska herhangi bir ortak dilin varligindan s6z etmek olas1 degildir.

Sekil 6.24 Savas Cekig, brosiir,
1995

Donemin eklektisist yapisi i¢erisinde varolan tipografinin batidaki
ozelliklerinin Tiirkiye’ye yansimalari, batida 6zellikle 1980 sonrasi ilgilenilen
kuramsal ¢aligsmalar konusuna iilkede bir egilimin olusmamis olmasi disinda, farkl
olmamistir. Tasarimcet, tasarimin biitiiniine oldugu gibi, tipografiye de subjektif
yaklagir ve kullanilan tipografik dil dekoratif 6zellikler tasir. Tipografi; tarih, tasarim
disindaki disiplinler, popiiler kiiltiir iiretimleri, vernakiiler gibi pek ¢ok farkli yapidan
taginmis olan referanslar ile doldurulmustur. Kullanilan gorsel kodlarin nasil
anlamlandirilacagi sorusuna cevap vermekten ¢ok, tasarimin nasil goriinecegi
sorusunu yanitlamaya calisan bu donem iiretiminin ¢cogunlugu, goriintiileri eskiyince
kendilerinden sonra (iireticilerinin kendilerini glincelleyebildigi oranda) gelen yeni
“goriintii”’ler tarafindan 1skartaya c¢ikartilmak iizere, kisa stireli etkiye sahip olarak

kalmastir.

Bu donemde tasidiklar1 dekoratif unsurlari iyi degerlendiren isler de
tiretilmistir. Ugurcan Ataoglu’nun 1990 yilinda, Grafikerler Meslek Kurulusu’nun

yillik sergisinin tanitim malzemelerini tasarlarken, dncelikle logoyu (kullandig1
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tipografi araciligi ile) tarihsel referanslar tasiyan bir iletisim elemani olarak
kurgulamis, tanitim malzemelerinde kullandig1 ve belirli islere gondermeler
yapmamakla birlikte donemin grafik tasarim iiretiminde kullanilan sembolleri
cagristiran grafiklerin ii¢ boyutlu hallerini sergi mekanin bahgesinde de kullanarak,

tanitim malzemeleri ile mekan arasinda bir iliski kurmustur.
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Sekil 6.25Ugurcan Ataoglu, brosiir,
1990
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Genel hatlar1 bu sekilde cizilebilen 1990’1ar basi Tiirkiyesi’nin tipografik
dilini etkileyen en 6nemli gelisme, bu tarihlerden itibaren bilgisayar teknolojisinin
tasarimcilar tarafindan etkin olarak kullanilmaya baslanmasidir. Bilgisayar
teknolojisi, 1990’a kadar kullanilmaya devam edilen ve kullanilmaya baslandig:
donemlerde tasarimcilar1 6zgiirlestirici yonde biiyiik etkileri olmus; “Letraset”,
“fotodizgi” ve en 6nemlisi de dogas1 geregi, metin diziminde tasarimcilarin
tercihlerinin ¢ok sinirli bir alan igerisinde kalmasina neden olan “tipo baski” gibi
teknikleri 1skartaya ¢ikartmigtir. Cok kisa bir siire igerisinde, getirdigi yenilikler
nedeni ile, kendisini, 6nceki biitiin baski dncesi tekniklerin yerine tek alternatif
olarak konumlandiran bu teknolojinin sundugu imkanlar, 1990 sonrasi Tiirkiye grafik
tasariminda ve dolayistyla tipografik dilinde, bilgisayarin 1985 yilinda tasarimcilarin
hayatina dahil olmaya basladig1 batida, bu tarihten itibaren gerg¢eklesen degisimlerin

paralelinin yaganmasi i¢in ortam hazirlamistir.

Batida tipografinin degisiminden soz edilirken deginilen, bilgisayarin yeni bir
“arag¢” ve lizerinden bilginin aktig1 bir “mecra” olarak tistlendigi iki farkli gérev

nedeniyle gergeklesen yeniliklerin birincisi Tiirkiye i¢in biitiiniiyle gecerliyken; bir
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iletisim mecrasi olarak kullanilmasindan kaynaklanan yenilikler, iilkede goreceli

olarak etkili olmustur.

Internet teknolojisi ve tasiabilir bellekler sayesinde, sayisal ortamin getirdigi
yalnizca lineer okumaya izin veren kagidin yerine, etkilesimlilik ve eszamanl
okumay1 miimkiin kilan alternatif yapinin arastirilmasi ile ilgilenilmeye baslanmasi
ve bu durumun getirdigi yeni olanaklardan yararlanan tasarimlarin yapilmasi,
diinyanin biitiinii i¢in olduk¢a yenidir. Bilgisayar teknolojisinin kendisini siirekli
yenilemesine bagli olarak giin gegtikce artan bu imkanlar ile Tiirkiyeli tasarimecilar
arasindan gercek anlamda ilgilenen kisiler heniiz ortaya ¢ikmamistir. Bu durum,
bilgisayarin enformasyon aktarimi konusunda etkin olarak kullanilmadigini
gostermez. Ozellikle Internet’in yayginlasmasim takiben, grafik tasarimcilar ve bu
konuda uzmanlasmamus kisiler tarafindan sayisal ortam i¢in ¢ok sayida grafik
tasarim Uretimi yapilmistir. Bunlarin arasindan grafik tasarimin gramerinden habersiz
yapilmig “amator” liretim bir tarafa birakilirsa, kalan ve bu konuda uzmanlasmis
kisiler tarafindan tasarlanmis olanlar1 da diinyanin genelinde oldugu gibi, sayisal
ortamin imkanlar1 diigiiniilmeden; bu ortam sanki “kagit ylizeyi”ymisgesine
degerlendirilerek iiretilmistir. Tipografinin imge, ses gibi unsurlar ile etkilesim
icerisine girerek, kagit izerinde hi¢ varolmamis; yepyeni “canlanabilme” olasiliklari,
metnin organik akigina paralel modeller iiretebilme imkanlar1 hentiz
degerlendirilmemistir. Bu nedenle, sayisal ortamin enformasyonun tizerinden
aktarildig1 bir mecra olarak Tiirkiye’de tipografik dile yaptig1 katkilardan bahsetmek

icin, i¢inde bulundugumuz zaman dilimi heniiz erken bir tarihi isaret etmektedir.

Tiirkiye’de bilgisayarin bir mecra olarak tipografik dile katkilari, gelistirilen
yeni iletisim modelleri yoluyla degil, “ara¢” olarak kullanimina getirdigi faydalar ile
olmustur: Internet’in kullanilmaya baslanmasinin ardindan, sayisal ortamda
hazirlanmis binlerce yazi karakterine kolaylikla erisme imkani, Tiirkiyeli
tasarimcilarin diinyada iiretilmis bu yazi karakterlerini edinerek kullanabilmesini
saglamigtir. Bu durumun getirdigi faydalarin yani sira, karakter setlerinin

Tiirkgelestirilmesi konusuna gereken 6nemin verilmemis olmasi nedeni ile optik



131

dengeleri bozulmus ve orijinal halinde sahip olunan yapisal 6zelliklerini kaybetmis

karakterler, grafik tasarim tiretiminde siklikla kullanilmistir.

Internet, tasarimcilarin diinya ile iletisim halinde ve diinyada iiretilen islerden
haberdar olabilme sanslarini da arttirmistir. Bu baglamda, tipografi ile ilgili diinyada
yasanan geligsmelerin, eszamanli olarak tilkede bu konu ile ilgilenen tasarimecilar

tarafindan takip edilebilmesi kolaylasmistir.

Sayisal ortamin “ara¢” olarak tasarimcilara sundugu imkanlar ¢ok fazladir.
Tasarimet ile tasarim iiriinii arasindaki mesafe azalmis, tasarimin sonuglandigi zaman
nasil goriinecegini tahmin etmek yerine, “kendisinin” goriilebilmesi ve olabilecek
alternatiflerin kisa bir zaman diliminde, az bir ¢aba harcanarak denenebilmesi
kolaylig1 gibi yenilikler, bu gecis donemini yasayan tasarimcilar i¢in bas dondiirticii

olmustur.

Bilgisayarin daha dnceden varolan tekniklerin yerini almanin yani sira,
aracilik ettigi, tipografinin yapisina imge isleme programlarini kullanarak miidahale
edebilme ya da imge ve tipografiyi etkilesim icerisinde kullanabilme gibi yeni
olasiliklar, tiikketilmeye hazir olarak onlerine ¢iktiklar: tasarimeilar tarafindan hizla
degerlendirilmistir. Sundugu biitiin bu yeni imkanlar dogrultusunda; bilgisayar,

tasarimin biitiiniine ve 6zelde de tipografiye kendi estetik degerlerini eklemlemistir.

Harry's Jax

Sekil 6.26 Murat Yilmaz, afis,
1995
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Bilgisayar kaynakli estetik, her seyin kabul edilebilir oldugu Post-modernist
yapi tarafindan, onceden varolan gorsel kodlarin yaninda hizla igsellestirilmistir. Bu
donemde, bilgisayarin verdigi cesaretle yapilan tasarimlarda karsilagilan durum, bazi
tasarimcilarin bilgisayara, onun bir arag¢ olma 6zelligini unutarak yaklagsmasi
durumudur. Uretiminde aracilik ettigi grafik tasarim iiriinlerine getirdigi yenilikci
goriintiiniin etkisi ile ilk baslarda diisiilen bu yanilgi, bir siire sonra bu goriintiilerin
“eskimesi” nedeni ile tasarimcilarini takip edilecek gorsel “yenilikler” aramaya

yoneltmistir.

Genellikle, tasarim hayatlarina bilgisayarin kullanilmaya baglandig:
donemden itibaren baglayan tasarimcilar bir “ara¢” olarak bilgisayarin imkanlarindan
yararlanirken ayn1 zamanda onun getirdigi yeni estetik degerleri kendi tasarim
dillerine yogun olarak ekleme yoluna gitmisken, bilgisayar dncesi donemde iiretimin

faal olarak igerisinde bulunan 6nceki kugsaklarin bunlara yaklagimi daha mesafeli

olarak seyretmistir.
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Sekil 6.27 Yetkin Basarir, afis, Sekil 6.28 Esen Karol, afis,
1995 2000

Bu teknoloji ile daha barigik olan yeni kusagin iiretimi arasindan, yeni gorsel

kodlar gézardi edilmeden iiretilmis ve dile yapi¢cdziimciiliik anlayisinin yaptigi
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miidahalelerin etkisinde yaklasan isler az sayida da olsa ¢ikmistir. Bu isler
baglaminda tipografik dile yaklagim, (genellikle Post-modernist donemde iiretilmis
olan) yazi1 karakterlerinin oldugu gibi ya da bilgisayar programlar1 araciligi ile
ugratildiklar1 deformasyon sonrasinda, imgeler ile katmanli bir yap1 olusturmak
tizere kurgulandigi, varolan yapiy1 bozarak yerine yeni alternatif okumalar 6neren bir
tutumda olmustur. Bu islerin bazilarinda bilgisayar programlari araciligr ile

deformasyona ugrayan tipografi, imgelesmeye dogru gitmektedir.

Sekil 6.29 Savas Cekig, afis, Sekil 6.30 Yesim Demir, afis,
1995 1994

1990 sonrasi bilgisayarin Tiirkiye’de tasarimcilarin hayatina dahil olmasinin
etkisiyle, dlinyada gegerli olan akimlar ile arasinda hi¢ olmadigi kadar taze bir bag
kurulmus, uzun zamandir bu alanda {iretim yapmakta olan tasarimcilarin bazilarinin

dilleri bu baglamda degisiklige ugramstir.

Kariyerine basladigi donemin de etkileri ile, kendi anlatim dilini Polonya afis
sanatinda da oldugu gibi illlistrasyon iizerinden yiiriitmek tercihinde bulunmus olan
Yurdaer Altintag’in 1990 sonrasindaki iiretimi, o zamana kadar hi¢ olmadigi kadar
tipografi ile iliski icerisindedir. Uluslararasi Film Festivali’nin “Unutulmaz

Yonetmenler” boliimii i¢in degisik yillarda tasarladig: afislerinde, afise konu olan
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yonetmenin sinemaya yaklasimini agirlikli olarak (bazen de yalnizca) tipografi
lizerinden anlatarak ¢dziime ulasmustir. Imge ve tipografinin ayni anda tasarimda yer
almasi kararin1 verdigi durumlarda da, i¢lerinden birisini aralarindaki bagi kopartarak

ayricalikli konuma gegirmeden; basarili bir etkilesim igerisinde tasarlamistir.

Altintag’in “gerekmeyen” her seyi disarida birakarak, minimum sayida
Ogenin katilimi ile olusturdugu bu doneme ait tasarimlari, gegmisten gelen biitlin
deneyiminin de yardimiyla, tipografinin olasiliklarini basari ile arastiran, yeni bir

anlayisin Uirtiniidiir.
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Sekil 6.31 Yurdaer Altintas, afis,
1999

W AKBANK

ULMAZ YONETMENLER: PYETRO GERMI

I

a 24. ULUSLARARAS! ISTANBUL FILM FESTIVALI 02-17 NISAN 2005

Sekil 6.32 Yurdaer Altintas, afis,
2005
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Haluk Tuncay’in 2000 yilinda, Tarih Vakfi tarafindan yayimlanan “Istanbul”
dergisi i¢in yaptig1 kapak tasarimlarinda da anlatim tipografi izerinden
kurgulanmigtir. Derginin burada 6rnek olarak sunulan ve dosya konusu olarak
“Mahalle”yi ele alan sayinin kapaginda, “mahalle” sdzcligliniin temsil ettikleri ile
tipografik gosterge arasinda, sozciiklerin harflerini birden fazla kullanmak ve
yerlestirmenin yardimu ile kurulan bag, izleyicisine kendisini dolaysiz olarak

gostermektedir.

Sekil 6.33 Haluk Tuncay, dergi kapagi,
2000

Bir yandaki Post-modernizm’in artik Tiirkiye i¢cin daha yakina gelmis yazi
karakterlerini kendisine ilgi alan1 olarak secerek, iiretimlerinde siklikla bunlara yer
veren tasarimcilarin yaninda, bu yenilikler ile ilgilenmekle beraber, asil ilgilerini
sozel dil ve tipografi iliskisine yoneltmis olan Haluk Tuncay gibi baz1 tasarimcilarin

1990 sonras tiretimleri ilgi ¢ekicidir.

1980’lerde gerceklestirdigi tasarimlarin iizerinden de gézlemlenebilecegi
lizere, tipografik dilin yapisini kendisine en fazla sorun edinen tasarimci Biilent
Erkmen olmustur. Erkmen’in 6zellikle 1990’larin sonundan itibaren gerceklestirdigi
tiretimde, bu sorun ile ilgili ¢abalar kendilerini gosterir. Erkmen’in dile yaptig1
miidahaleler, programin gerekliliklerinde bir eksilmeye neden olmadan tasarladig:

grafik {iriiniin biitiiniine eklemlenir.
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Tasarimlarindaki yalin anlayis1 bu donemde de siirdiiriirken, 6zellikle logo
tasarimlarinda konunun gerektirdigi sekilde tipografik secimleri yaparken, yazi
karakterleri aracilig1 ile resimsel bir yap1 olusturmak yerine; konunun igerigi ile ilgili
editoryal miidahaleler dahilinde bir yap1 kurgulamak yoluna gitmeyi tercih etmistir.
Erkmen, sozel ve yazili diller ve kendi ¢aligma alanini olusturan grafik tasarim
baglaminda da tipografinin arasinda gegisli bir yapt kurmay1 hedefler. Erkmen’in
tercihinin bu yonde olusu, tipografik gosterge ile sozel dilin gostergesi arasindaki
gelismesini arzu ettigi “yakin” iligkiye, tipografi ile resimsel bir yap1 olusturulmasi

durumunda eklenebilecek bir mesafeden kaginma istegi olarak agiklanabilir.

KEEDIII

Sekil 6.34 Biilent Erkmen, logo,
2002

Bu dénemde, tipografik dile olan yaklagimina dair genel tavri, “Kedi Film
Yapim” i¢in 2001 yilinda tasarladigi logo iizerinden 6rneklenebilir. Yukarida
belirtilen kaygilar ile kullanildigin1 diisiindiirten serifsiz bir yazi karakteri ile yazilan
“kedi” sozciigiinden ibaret olan tasarimda, biitiin anlam bu s6zctigiin “nasil”
yazildigina ytliklenmistir: Tipografi, bir kediye seslenirken ¢ikarilan sesi taklit eder.
Burada tipografi ile sozel dil arasinda kurulmasi istenen bag, sozciigiin gosterdigi ile
degil, gostergenin belli durumlara ait olabilecek “ses” farkliliklarindan sadece bir

tanesi (Burada, “kedi”ye “seslenme” durumunda kullanilan) ile arasindadir.

2004 yilinda, Aries dergisinde yayimlanan ve Samih Rifat tarafindan
sorulmus sorular1 “eski” islerini kullanarak cevaplamak yoluyla gerceklestirdigi
rOportajda, sorularin arasinda bulunan, “Grafik anlatimda genel olarak ‘harf’e,
‘alfabe’ye, buradan da ‘tipografi’ye ve tipografiden yola ¢ikan kompozisyonlara 6zel
bir yakinligin oldugu sdylenebilir mi? Senin i¢in ‘harf’in, ‘kelime’nin anlamu, sesi bir
tasarim unsuru olabilir mi’ i¢in yaptig1 sayfa tasariminda, cevabi kendi iirettigi son

donem logo tasarimlar araciligi ile vermistir.
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Bu sayfa tasariminda Erkmen, kendi irettigi isaretleri bir meta durum
icerisinde bir araya getirmistir. Bu yapilandirma sirasinda, isaretlerin tek baslarina
temsil ettikleri anlamlarin1 kaybetmeden izleyici ile karsilasmasina olanak
taninmasinin yani sira; anlamli, ancak tasidigi anlam ile “soru”nun kendisi arasinda
bir bag bulunmamasi nedeni ile yabancilasma duygusu veren yeni bir “biitiin”,
isaretlerin bir arada kullanilmasi yoluyla olusturulmustur. ilk bakista soruya “cevap
vermeyen” bu biitiin, tam olarak da kendi i¢erisinden bdyle yeni bir anlam dizgesi
cikarabildigi i¢in cevaptir. Isaretler bir araya geldiklerinde isaret olmaktan vazgeger,
sOzciiklere doniisiir, ardindan yeniden igaret olurlar. Erkmen, izleyicinin dikkatini
biitiine ya da logolarin her birine ayr1 ayr1 vermesi tercihine gore, siirekli olarak

kendi arasinda yer degistirecek iki asamali bir dongii olusturur.

ArAvA
KEEDIIi
sokakTA

| EEE

Sekil 6.35 Biilent Erkmen, Aries dergisi igin yaptig1 sdylesi,
2004

“AGI, Pontresina 1999”da “4 Harflik Kelime” projesi i¢in verilen, Tiirk¢e’de
“saklanmak” anlamina gelen “hide” kelimesini, ¢ok ince ¢izgiler ile olusturdugu bir
grid sistemi igerisine “saklama’s1 gibi, “sozel dil” ile oynanmis oyunlar, Biilent
Erkmen’in tasarimlarinda her zaman rastlanabilen ve izleyicisine gordiigiiniin yan1
sira anlami lizerinde diisiinme ve “oyuna katilma” Onerisi getiren, anlamini izleyicisi

ile birlikte olusturan yapilar1 bize gosterir.



Sekil 6.36 Biilent Erkmen, “AGI, Pontresina 1999”da “4 Harflik S6zciik” projesi igin, “Hide”,

1999
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Yetkin Basarir’in 2001 yilinda gergeklesen 7. Uluslararasi Istanbul Bienali”

icin gerceklestirdigi afis tasarimi1 da Erkmen’in s6zii edilen islerinde oldugu gibi, dil

tizerinde oynanmis daha temkinli bir “oyun” igerir.
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Sekil 6.37 Yetkin Basarir, afis,
2001

Basarir, tasarimi1 kurgularken, serginin ve sergiye katilan sanat¢ilarin
isimlerini parcalamigtir. Sanat¢ilarin her biri i¢in yarattigi kare bolmelerin sonuna
gelindiginde, kesilen ismin bolme igerisine sigmayan boliimii, bir alt satira

kaydirilmistir. Bu tasarimdaki temkinlilik, boliimlenmis olan isimlerin dogru

okunamama sorununu ortadan kaldirmak i¢in, ismin biitiiniiniin daha kiigiik puntoyla,

ait oldugu boliimlendirilmis s6zciigilin altina yazilmis olmasidir. Bu miidahale,

boliinmiis olan isimler isaret haline doniistiigiinden yerinde verilmis bir karardir ve
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boliinmenin ardindan bir alt satira gegme durumu serginin baslig1 icin s6z konusu
olmadigindan, buraya taginmamaistir. Ayn1 afis mekani igerisinde yazinin oldugu ve
doniistiigli halini birlikte gdstermek, programin gerektirdigi bilgiyi dogru olarak
vermenin Otesinde, yazinin iki farkli haline “bakan” izleyicinin deneyimlemesi i¢in

ilgi uyandirici bir ¢ekicilik yaratir.

I 1LY ALLIZTD A Y

Sekil 6.38 Biilent Erkmen, CD kapagi,
2005

Biilent Erkmen’in 2005 yilinda “Bulutsuzluk Ozlemi” grubunun
“Felluce/Bagdat” albiimii i¢in tasarladigi CD kapaginda fotografini kullandigi,
kagittan kesilerek ¢ikartilmis, burusturulmus ve iki farkli agidan verilmis golgeleri ile
birlikte artik Irak’taki savasi refere eden bir imgeye donilismiis olan tipografi; kapak
acildiktan sonra yerini CD’nin iizerindeki “gdlge”lere birakir. Kapakta kendi golgesi
ile birlikte imgelesen, ancak hala okunurluga sahip olan tipografi kendisini kapagin
tizerinde birakmis, “miizigin kendisinin” tizerindeki izlere kayitli oldugu CD’de ise
kapaktaki tipografinin yerine, ona ait olmakla beraber farkli da olan golge, “iz”

kalmustir.

Yaptig1 tasarimlar {izerinden yanitladigi sorularin birinden digerine gegerken,

(kendisinden istenen program dogrultusunda yaptig1 tasarimlar araciligi ile) dil ile
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ilgili gecmiste cevap aradiklarinin yerine, yeni olan sorular ile ilgileniyor olmasi,
Tiirkiye’de tipografik dili ilgilendiren yeniliklerin bir kisminin Biilent Erkmen’in

tiretimi iizerinden ger¢eklesmesine yol agmustir.

Globallesmenin etkisi ile diinyadaki egilim, yerelligin olmadig bir tasarim
diline dogru gidisi isaret ederken, diinyada iiretilmis olan yazi karakterlerinin
tilkedeki tasarimcilarin ihtiyaglarini istedikleri sekilde kargilamasindan dolay1, yazi
karakteri tiretimi ile Tiirkiye’de ilgilenen tasarimci ¢ok az olmustur. Bu alanda
yapilmis olan ¢alismalarin Tiirkiye grafik tasariminda tipografik dile yeni ve daha
once deneyimlenmemis katkilarda bulundugu séylenememekle birlikte, zaman

zaman, 1yi tanimlanmig “soru”lara verilmis iyi “cevap”lar ile karsilasiriz.

Bu alanda yenilik¢i ¢alismalarin ortaya ¢ikisi, tasarimeilarin kendileri igin
sunulan ile tatmin olmamas1 ve bu nedenle tam olarak pesinde olduklari seyi

tasarlamaya yonelmeleri ile miimkiin olmustur.

Yeni kusak grafik tasarimcilarindan Yetkin Basarir, yaptig1 kurumsal kimlik
calismalarinda kullanmak i¢in {irettiklerinin yani sira, “serbest” yazi karakteri
tasarimi ¢alismalar1 yapmistir. Basarir’in “Proje 4L nin kurumsal kimliginde
kullanilmak tizere tasarladigi yazi karakterinde, bu kurumun yapisina uygun bir isaret

sistemi Onerisi getirmek amaciyla harflerin anatomilerine miidahaleler yapilmistir.

iz EPRDJEq'L Elgiz
Elagﬁdag Sanat Museunl'tgnf ArtVA R I LI M

Miizesi Contemporary Art

Sekil 6.39 Yetkin Basarir, , “Proje 4L” ve “Artvarium” logolari,
2005
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Sekil 6.40 Yetkin Basarir, “Proje 4L” logosunda kullanilan yazi karakteri,
2005

Basarir’in, ortaya ¢ikislari bir kurumsal kimlik ¢alismasina bagli olan bu ve
benzeri liretimlerinde, tipografinin yapisal 6zelliklerinin disinda olan bir diger
yenilik ile karsilagilir. Daha 6nce yapilan kurumsal kimlik ¢alismalarinda da kuruma
0zgl bir “yaz1” tasarlanmasi yoluna giden tasarimcilar olmustur. Farklilik noktast,
Basarir’in kendi tipografik iiretiminde, kurumlarin ihtiyaci i¢in tasarlanmig olan
karakterlerin ilerideki bagimsiz hayatlarini da goz dniinde bulundurmasidir.
Tasarimet, yalnizca kurumun ihtiyacini karsilayacak kadar karakteri tiretmek yerine,
daha sonra bagka alanlarda da degerlendirmek iizere alfabenin ve 6zel isaretlerin

biitiniini tasarlar.

Yetkin Basarir’in tasarimlariin arasinda, grafik tasarimin programina cevap
verirken bir yandan da tipografi ve imge arasindaki iligkinin “ne olduguna” ve “nasil

olacagina” dair sorularin cevaplarini barindiran 6rnekler yer alir.

“Deri Sanayicileri Dernegi” i¢in, 2000 yilinda yapmis oldugu logo
tasariminda, tipografiyi bu dernegin faaliyet alani ile ilgili olan bir imge olusturmak
icin kullanmistir. Basarir, yapisina miidahalede bulunulmus tek bir harf; bir “D”

harfinin tekrar eden kullanimi ile “deri” imgesini ve dernegin adinin bag harflerini
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olusturur. Kullandig1 “D” harfi, tasarimci tarafindan yapilmis eklentiler nedeniyle tek
basinayken artik bir “harf” yerine bir “imge”ye doniismiistiir. Bunun yaninda, bu
imge belli bir bosluk birakilarak tekrarlandiginda arada beliren “S” harfi de biitiine
eklenir ve imgesel biitiiniin yaninda, “DSD” yazis1 okunur hale gelir. Basarir’in
burada olusturdugu yapi, maniipiilasyona ugramis “D” harfinin, birakilacak boslukla
ilgili kurala uymak kaydiyla sonsuz tekrar1 durumunda, “DSD” harflerinin

birlesimini sonsuz kere iiretecek bir dizinin olusumuna izin veren parcasidir.

Sekil 6.41 Yetkin Basarir, logo,
2000
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Sekil 6.42 Yetkin Basarir, yaz1 karakteri,
2004
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Bagarir, 2004 yilinda farkl “kalinlikta 10 iiyesi bulunan etkilesimli bir yazi
karakteri tasarimi1 yapmustir. Bu farkli “kalinlik”’lardan her biri tek basina
kullanilabilir. Ayrica, kullanic1 bunlar arasindan istenilen sayida “kalinlik™1 iist {iste
koyarak, son hali kendisi tarafindan belirlenmis bir yazi1 karakteri olusturabilir.
Basarir, bu i¢ ice gecmis yapiy1 olusturabilmek i¢in degisik “kalinlik’lar1
olustururken normalde oldugu gibi yalnizca harflerin et kalinligina miidahalede
bulunmamus, harflerin yiiksekliklerini de degistirmistir. Kullanicinin yazi karakterini
kullanacagi her seferde yapma sansina sahip oldugu degisik se¢imler, ¢cok sayida
farkli sonuca ulagsma olasiliginin yolunu agmaktadir. Bu yazi karakteri, degisik

kullanim olasiliklarina bagli olarak, “agik” bir yap1 Onerir.

Tipografik dil {izerine bir baska “yorum”, Faruk Ulay tarafindan tasarlanan

“Cyphers” seti aracilig1 ile yapilmstir.

Faruk Ulay, dokuz ayr1 yazi karakteri tasarlamis ve bunlar1 “Cyphers” ana
basligi altinda toplamistir. “Cyphers” tiyelerinden “Circulus” ve “Cubitus” gibi
bazilar1 ortak ve “Resonus” gibi bazilar1 da kendilerine 6zgii ¢ikis noktalarindan
hareket edilerek tiretilmisken; bu baslik altinda toplanan yazi karakterlerinin biitiiniin
birden ortak noktasi, alisik oldugumuz okuma eylemine hizmet etmenin sinirlari
disarisina ¢ikarilmis olmalaridir. {1k bakista kullandigimiz dil ile
iligkilendirilmesinde giigliik ¢ekilebilecek olan bu karaktelerdeki “harf’ler, Latin
alfabesinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir ve biitiinde Tiirk¢e’ye 6zgii harflerin kendi
yapilaria “doniistiiriilmiis” karsiliklarini da igerir. “Cyphers” basliginin altinda

toplanmis olan yazi karakterleri, Tiirkge yazi karakterleridir.

Bu yazi1 karakterleri, imge ve tipografi iliskisi hakkinda tasarimcisinin
sozlerini “gosterir”. Ulay, “Cyphers” ailesinden “Resonus” karakterini tasarlarken
“ses dalgalar”nin goriintiilerinden faydalanmistir: Her harf, rakam ve isaret
okunurken ¢ikan sesin kayit edildikten sonra grafik haline doniistiiriillmiis
“g0riintlisii”, o harfi temsilen yaz1 karakteri igerisindeki yerini alir. Yazi karakteri,
rakamlar ve 6zel isaretlerin yani sira, harflerin majiskiil ve miniskdil hallerini de

igerir. Karakterde gordiiglimiiz ses dalgalarinin olusturulmasi sirasinda ““ ) ” isareti
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“kapa parantez”, *“ ; ” isareti “noktal1 virgiil” gibi “normal”de oldugu gibi okunurken;
majiskiil ve miniskiil farkliligini olusturabilmek i¢in ise harfler baslarina “biiyiik” ve
“kiiciik” tanimlamalar1 eklenerek okunmuslardir. Ornegin, “G” harfini olusturan ses

[P 5

dalgasi1 goriintiisii i¢in “biiyiik yumusak ‘g’ ” yazisi okunarak kaydedilmis, “g” i¢in

ise “kiiciik yumusak ‘g’ ” yazisinin sozel karsiligi kaydedilerek grafige

donistiirilmiistiir.
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Sekil 6.43 Faruk Ulay, “Resonus” yazi karakteri,
1994

Ortak ¢ikis noktalarindan hareket edilerek tasarlananan karakterlerden
“Circulus” ve “Cubitus”da ise, “ses”in bir hali ile ilintilendirilmis “Resonus”dan
farkli olarak, bagimsiz bir isaretin degisik konumlandirilmasi yardimiyla yazi
karakterinin biitiiniine ulagilmistir. Bu iki yazi karakteri, matematiksel bagintilar

yaratilarak olusturulmustur.

“Circulus” yaz1 karakterinde harflerin yerlerini biraktig1 karakterlerin temelini
bir “daire”, sozciiglin yatay diizlemde devam ettigi yere kadar ilerleyecek olan
stirekli bir “¢izgi” ile bu ¢izginin lizerinde yer alan kisa dikey cizgiler olusturur.
Cizgiler, sozciik boyunca sabit olarak ilerlerken, gosterdigi harfin “ne olduguna”
gore daireler ile ¢izgi arasindaki konum degisim gosterir. Ulay’in “Cyphers”
karakterlerinin hepsinde oldugu gibi, bu yazi karakteri de harflerin hem majiskiil,
hem miniskiil hallerini igerir. Majiskiil ve miniskiil harfler i¢in, iki farkl: biiyiikliikte

daire kullanilmis ve boylelikle farklilagmalar1 saglanmistir. Rakamlarda ise harflerde
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kullanilan daire yerini bir “cember”e birakir. Bu yaz1 karakteri, daireler ve ¢izgi
arasindaki matematiksel bir bagintiya dayanir. Alfabenin ilk harfi olan “a” i¢in, belli
bir mesafe birakilarak stirekli ¢izginin tizerindeki dikey kisa ¢izginin tam iizerine
hizalanmis bir daire kullanilir ve alfabenin harfleri sirasiyla ilerledikg¢e, bu noktalar
belirli araliklarla artan ya da azalan matematik bir seride oldugu gibi, dnce ¢izgiye
yaklasip ¢izginin alt kismina geger, daha sonra tekrar yiikselir ve “a” harfinin siirekli
cizgiye gore bulundugu konumu tekrar eden “z” harfi ile birlikte, alfabenin harfleri
sonlanmis olur. “a” ve “z” harfleri arasindaki fark, her ikisinin de siirekli ¢izgi ile
arasindaki mesafe ayni olmasina karsin, “a” harfi kisa ¢izginin tam iizerine
hizalanmigken, “z” harfinin bu ¢izginin solunda kalacak sekilde yerlestirilmis

olmasidir. Karakterde sabit yapidaki dgeler yatay ve dikey ¢izgilerdir; daireler ise

karakterin ne olduguna bagl olarak, siirekli bir degisim gosterirler.
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Sekil 6.44 Faruk Ulay, “Circulus” yazi karakteri,
1994

Ayni sekilde, “Cubitus” karakteri de matematiksel bir seri gibi davranir.
“Circulus” ile bu yaz1 karakteri arasindaki fark, bu karakterde ¢izgilerin ortadan
kalkmasi ve degisik perspektiflerden goriilen bir “kiip”iin harfleri olusturmak i¢in
kullanilmasidir. Ulay’in harfleri olustururken bir “kare” kullanmak yerine bir
“kiip”ten faydalanmasinin nedeni, “Cubitus” karakterinde ¢izgilerin yardimryla

basarilan alfabenin biitiin harflerini temsil etme girisiminin, daha az 6ge kullanilarak
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gergeklestirilebilmesini saglamaktir. Farkli perspektif goriintiileri, diger karakterde

cizgilerin Ustlendigi gorevi yerine getirirler.

Ulay, “Cubitus”da majiskiil, miniskiil harfler, rakam ve isaretlerin
farklilagmasi icin, kullandig1 kiipleri perspektiflerini farkli kagis noktalarina gore
olusturmus, kiipleri “x”, ’y”, “z” eksenlerinin tiimil iizerinde hareket ettirmis ve
rakamlar ve isaretlerde fazladan bir de yanal yiizeylerde renk kullanmak yoluna
gitmistir. Majiskiil ve miniskiil karakterler, birbirlerine “x” eksenine gore

simetriktirler.

Ulay’in Gizyaz1” denemeleri olan “Cyphers”lar arasindaki “Resonus” gibi
yazi karakterleri, igerilerindeki karakterlerin biitiiniiyle “imge”lere doniismiis olmast
nedeniyle kendisinin pesinde oldugu “alisildik anlamda okunaksizlik™ istegini
biitiiniiyle yerine getirirler. Diger yandan, “Cubitus” ve “Circulus” karakterleri her ne
kadar “imge” iizerinden konumlandirilmis olsalar da; bu karakterlerin yapilar ile
matematiksel diziler arasindaki benzerlik, onlar1 “Resonus” gibi karakterlere gore
daha okunakli kilar. “Cubitus” ve “Circulus” kullanilarak yazilmis metinler,
okuyucusunun kendisinin gosterecegi caba ya da bir bilgisayar yardimai ile “desifre”

edilebilmeye miisait, bu nedenle de daha “okunakli”dirlar.

QPP DRDOOAR
0 IFCSAAIVIYY
AT SGOAR IV
O DDA
AAAITIOIIIBYVE
COCQCOCC VYIYVRAQ ©
© 0QVRAIVLOVQQ
DOV BB

Sekil 6.45 Faruk Ulay, “Cubitus” yaz1 karakteri,
1994
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Tasarimciligiin yaninda, “yazar”lik kimligi de tasiyan Faruk Ulay’in
“Cyphers”lari, yazi ve insan iliskisinin kendisi i¢in tagidig1 anlamlar dogrultusunda,
kendisinin okuma eylemine getirdigi alternatif onerilerdir. Ulay, “okunmamak™ i¢in
tasarlanmig gibi duran bu yazi karakterlerinin varlik nedenlerini agiklamak igin,
icindeki metinlerin hem “normal” bir yazi karakteri, hem de “Cyphers”lar
kullanilarak dizildigi, “Yazilamamis Bir Tarih Kitab1 i¢in Dipnotlar” kitabin1

yazmugtir.

Ulay, bu kitapta “yazi”nin ne oldugu ilgili olarak sunlar1 soyler: “...Dil
ickonugmalariyla yetinmeyenlerin insan arasina katilmak icin buldugu bir ¢oziimse
yazi kalabaliktan bunalmislarin dili gorsellestirerek tek basina yerlestikleri
koselerinde terk ettikleriyle bir arada olmak arzusundan kaynaklanmaktadir. Yazi bir
istdildir. Ne ki siirekli degigen iistdilin ayn1 kalmasi kdsesine ¢ekilmis okuyani sikar.
Degisik yazi karakterleri iste bu sikintinin sonucudur. Her yaz1 karakteri bir {ist-

{istdildir ve degeri okunabilirligine bakilarak Sl¢iiliir.”®

Yaziin bir iistdil olmasinin nedeni, kavramlari degil, kavramlar1 temsil eden
sozel dili temsil etmek tizere olusturulmus bir sistem olmasindan kaynaklanmaktadir.
Tipografi ise, yazinin gostergesidir ve bu tipografik ile okuyucu, “cogaltilabilir”
ortamlarda bir araya gelirler. Ulay’in okuyanini sikacagi endisesini tasidigi tistdil
(yaz1), kitle iletisimi trafiginde yer almaz. Bu alanin okuyucusunun karsisindaki dil,

tipografi, yani “Ust-tistdil”dir.

Tipografinin siirekli ayn1 kalmasi durumunun okuyucuya verecegi sikinti,
Endiistri Devrimi ile birlikte reklamciligin gelismesinden bu yana tipografik dilde
yasanan ¢esitliligin nedenlerinin bir boyutudur. Buna karsin, bir diger boyut ise
gelisen teknolojinin iletisimin yapisal 6zelliklerinde getirdigi degisime paralel olarak,
ortaya ¢ikmis yeni ihtiyaglara cevap iiretebilmektir. Faruk Ulay’nin “Gizyaz1” olarak
adlandirdigi yeni yazi karakterleri, 1994 yilinda, bilgisayarin kitle iletisimi igerisine

bir mecra olarak yerlesmesine neden olan Internet teknolojisinin gelistigi donemde

63 Faruk Ulay, Yazilamams Bir Tarih Kitabi i¢in Dipnotlar.
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tasarlanmiglardir. Ulay’in aciklamalari, bu yazi karakterleri kullanilarak yazilan
“yazi”nin okuyucusunu basili mecralar araciligi ile bulacagini diigiindiiriiyorsa da, bu
tiir “Gizyaz1” iiretim girisimlerinin diinyadaki 6rnekleri, bilgisayar teknolojisinin
sundugu eszamanlilik gibi yeni olanaklarin ardindan goriilmeye baslanmistir.
Yazinin imgelesme egilimi gosterdigi bilgisayar “ekran1”, “Gizyazi”larin
kullanilacag1 mecra basili malzemeler olsa bile; sundugu yeni okuma alternatifleri

dogrultusunda bu tiir yazi karakterlerinin olusumu i¢in cesaretlendirici olmustur.

Ulay, yazinin varlik nedenini agiklayisinin hemen ardindan, “Gizyaz1” diye
adlandirdig1 “Cyphers”larin yaratilma nedenleri ile ilgili olarak sdyle devam eder:
“Gizyazi ise ne konustugunu gérmek ve gordiigiinii ya yalnizca kendine ya da
kalabalik arasindan segtiklerine saklamak isteyenlerce gelistirilmistir. Gizyazilar
{ist-iist-iistdillerdir, okunamadiklar siirece degerlenirler. Ust-iistdilin degeri, kosesine
cekilip okumay1 segmislerce olgiiliirken iist-iist-listdilinki onu diizenleyence
belirlenir. Ancak gercek tekbasialigi yakalamislarin gelistirebildigi Uist-tist-iistdiller
kosede oturup okumanin yarattigi yalnizliktan bunalmiglarca 6rneklendiginde yeni
bir iistdil ortaya ¢ikar. Bir alt-iist-list-iistdil olarak tanimlanabilecek bu yoz dil,
yalnizlarin bir araya gelmesiyle olusan altkiiltiiriin anadili olarak benimsenir.
Unutulmamalidir ki altkdiltiir yaraticilig1 diizmece yalnizligin mesleklerinden biridir.
Alt-iist-list-tistdil altkiiltiiriin tiyelerince ¢oziildiikge alt-listdile doniisiir.
Altkiiltiirlerin “alt”lig1, kiiltiirlerin birbiriyle iliski kurmasiyla son bulurken alt-iist dil
de kendiliginden yok olur, geriye onu yoz kilan 6zellikler kalir ki bunlar da zamanla
giincel kiiltiire girerek onu iyiden iyiye yozlastirir. Sonra yeni bir basa doniiliir. Yeni
bas yeni bir tanim gerektirir: Dil ickonusmalariyla yetinmeyenlerin insan arasina
katilmak i¢in buldugu bir ¢éziimse yaz1 yozlasildiginin ayirdina varmaktan kaginan
kalabaliktan umudunu kesmislerin ¢ekildikleri koselerinde yeniden baslattiklari
ickonusmalarini, uzaginda durmaya yegledikleri kalabaliga iletebilecekleri bir

. 4
yontem bulma ¢abasinin sonucudur.”

64 Faruk Ulay, Yazilamams Bir Tarih Kitabi i¢in Dipnotlar.
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Ulay’1n bu sozleri, Post-modernist donemin, her tiirlii altkiiltiirii i¢ine alarak
popliler kiiltiirlin yapisina eklemleme egiliminin farkinda olunarak

anlamlandirilmalidir: Ulay’in s6ziinii ettigi okuyucu, bu dénemin okuyucusudur.

Dil, bir uzlagsma iizerine kuruludur. Ait oldugu toplum ya da toplumlar ile
arasindaki uzlagsma noktalarini kaybetmis olan dil 6nerileri, karsilarinda kendi
yaraticilari disinda, kendilerini anlamlandiracak kisiler bulamaz. Keyfi olarak
yapilacak miidahalelere karsi direnen bir yapiya sahip olan “dil”i temsil etmek i¢in
gelistirilmis olan “Gizyazi”lar da ayni sekilde, ancak yaraticilarinin kendileri i¢in
gelistirmis oldugu kodlar1 anlamlandirilabilecek bir kitle ile bir araya geldiklerinde
okunabilir hale gelirler. “Meta tipografi lirlinii” olarak adlandirilabilecek bu
olusumlarin yaratilma nedeleri ile ilgili olarak, Ulay’in “gordiigiinii yalnizca
kendisine saklamak isteyenlerce gelistirilmis” olduklarini s6ylemesinin ardinda,
bunlarin toplum tarafindan anlamlandirilabilmesi i¢in gerekli ortak uzlagma
noktalariin bulunmamasi yatar. Bu “meta tipografi tirtinleri” toplum icin gegerli
“okunaklilik” yapilarini ortadan kaldirarak, yerine kendilerini onerirler. Toplum
igcerisinden bu yeni 6neriyi kabullenecek kisiler, (Ulay’in “Gizyazi1”larin ortaya ¢ikis
nedenleri arasinda saydig1 ikinci neden,) bu “meta tipografi iiriinleri”ni
anlamlandirmak i¢in “kalabalik igerisinden se¢ilmis” olanlardir. O halde,
“Gizyazi1”larm iki ayr1 “okuyucu grubu”nun varligindan s6z edilebilir: Birincisi,
ortak uzlagmay1 yok sayarak kendi okuma Onerilerini getiren “Gizyazi” iireticileri,
ikincisi ise, bu toplumun geneline yayilamayacak olan, bu yazi karakterlerinin

“ortak” kodlarini kavrayabilecek bir “Gizyazi okuyucular1” grubu.

“Gizyazi”larm ortak kodlarinin kavranmasi sonucunda, ortaya “Gizyazi
yaraticilart” ve “Gizyazi1 okuyucular1” olmak tizere, iki farkli grup ¢ikar. Bunlardan
birincisi, bu “Gizyazi”lar1 olusturan “yalnizlar’dir ve “Gizyazi yaraticilar1” i¢in bu
yazilar, okunamamazliklar1 dl¢iisiinde degerlidirler. Bu grubun ortak paylasim
noktasi, her bir liyesinin “okunamaz” yazilar liretiyor olmasidir ve onlar1 bir arada
tutan da bu iiretimin kendisidir. Bunun yaninda, olas1 diger grup, “Gizyaz1”larin
kendilerini “¢6zen” okuyucular bulmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Bu yazilarin

dayandigi, toplumun biitiinii tarafindan iizerinde uzlasilmamis kodlama sistemlerinin
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yalnizca bir grup i¢in olsa dahi “lizerinde uzlagilmis” olana doniismesi, ayn1 zamanda
“Gizyazi1”larin “meta tipografi liriinii” olma durumunu da ortadan kaldirarak, onlar1
toplumun herhangi bir kesimi tarafindan benimsenmis, herhangi bir yazi karakterine
doniistiiriir. Glinlimiiziin vernakiiler degerlerini i¢ine almaya egilimli yapisi, bu yazi
karakterlerini de diginda birakmayacak, toplumun geneli i¢in “okunakli” hale gelme
durumu ise, bu yazi karakterlerinin varlik nedenleri ile ¢eliseceginden, “Gizyazi”lar

kendilerini yok ederek, geride sadece i¢i bosalmis “bigim”leri kalacaktir.

“Gizyazi1”larin “okunamazlik” paydasi tizerinden, bir gruba ait anadil olma
durumu Walter Benjamin’in kendi basina dil ve insan dili iizerine sdyledikleri
baglaminda degerlendirildiginde daha anlasilir olacaktir: ““...Dogru kabul
edebilecegimiz tek sey, bu terminolojide her disavurumun, tinsel igerigin ilettigi
Olciide dil olarak goriilecegidir. Zaten disavurum, biitlin ve en temel 6zii agisindan
yalmzca “dil’ olarak anlasiimalidir. Ote yandan, dilsel bir 6zii anlamak icin her
zaman bunun hangi tinsel 6ziin dolaysiz disavurumu oldugunu sormak gerekir:
Ornegin Alman dili higbir zaman bu dil ‘araciligiyla’ ifade edebilecegimiz herseyin
disavurumu degil, ‘kendisini’ bu dille ileten seyin disavurumudur.”® demistir.
“Gizyazi”lar1 anadil haline getiren, “Gizyazi1” aracilig1 ile aktarilan seyler degil,
bizatihi “Gizyazi”larin kendileridir ve aslinda ¢ogul olarak s6z edilen bu yazilar,

aracilik etmek istedikleri seylerin birligi nedeniyle “tek’tir.

Ulay’n yazili dile tipografik dili kullanarak yaptig1 miidahale olan
“Cyphers”, Tiirkiye grafik tasariminin tipografik dilinde daha énce denenmemis bir
alan1 doldururken, kendisini dogru bir sekilde, diinyada yapilmis benzerleri ile ayni

yapinin i¢erisinde konumlandirmaktadir.

65 Walter Benjamin, Son Bakista Ask.
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Grafik tasarimin ayrilmaz dgesi olan tipografi, yazinin matbaa teknolojisi
kullanilarak “cogaltilmasi” ile birlikte ortaya ¢ikmis, sonraki ¢esitli donemlerin kendi
ozellikleri dogrultusunda siirekli bir degisim igerisinde olmustur. Donemlerin
kiiltiirel yapilarinin, egilimlerinin diginda bu degisimin bir diger nedeni, teknoloji
alaninda yasanan gelismelerdir. Teknolojik gelismeler insanlarin yasayis bigimlerini

degistirirken, tipografik dil de bu gelismelere paralel bir degisim igerisinde olmustur.

Batida Gutenberg’den 19. yiizyila kadar ayn1 dogrultuda ilerleyen tipografi,
Endiistri Devrimi ile beraber dogan reklamcilik sektoriiniin ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde cesitlenmistir. 19. yiizyilin ¢gogulcu yapisi igerisinde ortaya ¢ikan
eklektisizme yanit olarak, kendi denetim kurallart ile birlikte gelisen 20. ytizy1l
Modernizm’inde, tipografik dilin dis referanslardan arinmis ve objektif yapisi,
ozellikle 1950’lerden itibaren tasarimda tek bir sesin biitiin sozleri sdylemesine

neden olmustur.

1960’larda, diinyadaki sosyal hareketlerin de etkisi ile Modernizm’in
kisitlayici, kurgulanmis denetimine karsi ¢ikis ile birlikte baslayan Post-modernizm
donemi tipografisi ise subjektif yaklasimlar iizerinden ilerlemis; Modernizm’in rafine
yapisinin aksine, digsal biitiin referanslara kendisini agmistir. Bu donemde yapilan
bilimsel ¢aligmalarin da etkisi ile “okuma” eyleminin yapisina yeniden yaklagilmas,
bu baglamda tipografik dilin yapisinda degisimin nasil olmasi gerektigine dair yeni
Oneriler gelistirilmistir ve gelistirilmeye devam edilmektedir. Bu yeni Oneriler,
gecmiste aralarinda kesin bir ayrim bulunan tipografi ve imge iliskisinin yeniden

bicimlenmesine, aralarindaki sinirlarin muglaklagsmasina neden olmustur.

Diinya i¢in de yeni bir disiplin olan grafik tasarimin Tiirkiye’de gercek

anlamda varlik gdstermesi, ancak 1970 sonrasinda miimkiin olabilmistir. Tiirkiye
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grafik tasarimi, ¢ok kisa bir siire icerisinde biiyiik bir gelisim gdstermis ve 6zellikle

1990’lardan itibaren diinya ile eszamanli ilerler duruma gelmistir.

Tiirkiye grafik tasariminda tipografi dil i¢in, 1928 “Harf Devrimi” bir milad
olmus, Arap alfabesinin yerine kabul edilen Latin alfabesi ile birlikte, tipografinin
gelisimi biitlinliyle bat1 eksenine paralel gelisim gostermistir. “Harf Devrimi”ni
izleyen uzun bir zaman bu yeni alfabeye “alismak” ile gecirilmis, grafik tasarima
duyulan ihtiyacin artmast; teknoloji ve haberlesmede yasanan gelismeler, bu
“alisma” doneminin sona ermesine ve Tirkiye’de grafik tasarimin kendi tipografik

dilini olusturmasina zemin hazirlamistir.

1980 sonrasinda, dil ve yazi iliskisine dair tasarimlari araciliiyla yeni
oneriler getiren Tiirkiyeli grafik tasarimcilar, lilkede grafik tasarimin tipografik
dilinin olusumu konusunda belirleyici olmuslar, 1990 sonrasinda gen¢ kusak

tasarimcilar da agilan bu yolda tiretimler yapmaya devam etmislerdir.

Tiirkiye grafik tasarimi diinyada oldugundan ¢ok sonra ortaya ¢ikmis olsa da,
ozellikle son on y1l igerisinde, bu iilkenin bazi grafik tasarimcilar1 diinyada ¢agdas
iretimi ve yeni egilimleri takip ederek, kendi grafik tasarim ve 6zelde de tipografik

dillerini olusturmaya calismaktadirlar.

20. ylizyil ile beraber, grafik tasarimin kendi anlamin1 bulmasi ve teknolojiye
de bagli olarak ortaya ¢ikan yeni iletisim ihtiyaglarina cevap verebilmek i¢in kendi
siirlarint siirekli genisletmesi, tipografik dilin yapisin1 da dogrudan etkilemistir.
Batida, 6zellikle Modernizm doneminden baglayarak yasanan bu doniisiim,
Tiirkiye’de gec gelisen ortam nedeni ile 1970’1lerden itibaren baglams, “grafik
sanati”nin hizla “grafik tasarim”a doniistiigii bu donemin son on yilinda ise, artan bir

ivme ile devam etmistir.

Grafik tasarimi disiplini, glinlimiizde artik genisleyen sinirlart nedeni ile
“gorsel iletigim tasarim1” olarak adlandirilmaya baglanmis ve basili malzemelerin

yani sira, “etkilesimli cokluortam” gibi yeni medyay1 da iletisim mecralar1 olarak
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planlama gorevini iistlenmistir. Her “yeni medya”, getirdigi yeni 6zellikler nedeniyle
tipografik dilde yeni yaklasimlara ihtiya¢ duyarken, diinyada bugiinden sonra
gelisecek ve iletisim icin kullanilacak yeni ortamlar da grafik tasarimin sinirlari
icerisine eklemlenecektir. Grafik tasarimin ayrilmaz 6gesi olarak “tipografik dil” de
bunun disinda kalamayacagindan; son donemde batida ve Tiirkiye’deki 6rneklerinde
de goriildiigii gibi, gelisen yeni ihtiyaglar dogrultusunda, yapisal 6zelliklerinde bu
baglamda degisiklikler yasanacaktir.
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