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OZET

Sinema yapis1 geregi, bir sanat dali olmasinin da Gtesinde biitlin sanat dallarini
biinyesinde toplayan gérsel bir tasarimdir. Uretimden dagitimina ekonomiyle siki bir bagi
olmasiyla da ayni zamanda bir endistridir. Sinemanin gelisim siireci g6z Oniinde
bulunduruldugunda, toplumsal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik degisikliklerin sinemanin anlatim

ozelliklerine ve tiretim stirecine olan etkisi ortadadir.

Tiirk sinemasinin ilk yillari, ilk konulu film ¢alismalarinin denenmesiyle gegmistir.
Ardindan Muhsin Ertugrul ile baslayan tiyatrocular donemi Faruk Keng’in sinemaya
girmesine kadar siirmiistiir. 1948 de Belediye Gelirleri Kanunu’nda degisiklik yapilmistir.
Eglence vergisi yabanci filmlerde gayri safi hasilatin %70’ ine, yerli filmlerde ise %25’ ine
indirilmistir. Yapilan vergi indiriminin etkisiyle sinema sektdrlesme yolunda ilerlemeye

baslamistir.

1950’ler yapimcilarin Tiirk sinemasi tizerindeki etkisinin agirlikta oldugu yillardir. Bu
donemde Anadolu’da sinema izleyicisi olusmaya baslamistir. Demokrat Parti politikalari ile
degisen ekonomik kosullar; Marshall yardimi ve alinan borglarla iilkede yasanilan ekonomik
refah yapimevlerinin artmasina ve sinemanin yeni bir is kolu olarak goriilmesine sebep

olmustur.

1960’11 yillara gelindiginde Tiirk sinemasinda etkin olan yapimcilarin yerini bu kez
bolge isletmecilikleri almistir. Bolge isletmecilikleri film yapim siirecinin hemen hemen her
asamasinda hakimiyet saglamiglardir. Bu donemde starlik olgusu olusmus, giiniimiizde de
bircok filme ve televizyon dizisine kaynaklik yapan kliselesmis konulara ait ilk ornekler
verilmis, Tiirk sinemasi anlatim dili agisindan kendini tekrar eden bir hal almistir. Film
iiretimi ve izleyicinin sinemaya olan egilimi agisindan ve sansiiriin 1961 anayasasiyla
azalmasindan dolay: Tiirk sinemasinin “altin ¢ag1” olarak nitelendirilen 1960’11 yillarda diisiik

kaliteli filmlerin yani sira nitelikli film Orneklerine de rastlanmaktadir. Tirk sinemasi

geleneginin olugmasini saglayan toplumsal film 6rnekleri bu donemin en belirgin 6zelligidir.

1970’11 yillarda diinya petrol krizinin bizim ekonomimizi de etkilemesi, buna 6zellikle
dis politikada bizi zor duruma sokan Kibris miidahalesinin de eklenmesi ve iilke iginde

yasanan sag-sol miicadelesinin iilkeyi siirlikledigi kaos ortami sinemanin yara almasina neden



olmustur. Sokaklardaki ¢atismalardan dolay: ailenin sinemadan ¢ekilmesi ekonomik olarak
sinemay1 zora sokmus, ¢cogu sinema salonu kapanmisg, kalanlarin ¢cogu da seks filmleriyle
ayakta kalmistir. Televizyonun da etkisiyle sinema salonlarindan uzaklasan izleyici ile birlikte
karate, seks ve arabesk filmlerin ¢ogalmasi aile sinemasi kavramini da ortadan kaldirmistir.
Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olarak adlandirilan donemde sinemaya gitmek toplumsal bir olgu
haline gelmistir. Cumhuriyet doneminde kadinlara se¢gme ve secilme hakkinin verilmesi ile
birlikte toplumsal yasantida yer almaya baslayan kadinlar i¢in sinema iyi vakit gecirilecek
ucuz bir sosyal olay haline gelmistir. Kadinlarin sinemaya olan bu ilgisi eslerinin ve
cocuklarinin da sinemaya gitmesine neden olmustur. Dolayisiyla ¢ekilen filmler ailenin biitiin
bireylerinin rahatlikla bir arada izleyebilecegi nitelikler tasimaktadir. Boylece aile sinemasi
kavrami olusmustur. Bu donemde aile sinemasmi ayakta tutan tek tiir, 1970’lerin ikinci
yarisindan itibaren Ornekleri goriilmeye baslayan kalabalik oyuncu kadrosunun oldugu, bol

diyaloglu giildiirii filmleri olmustur.

Sinema siyasal siire¢lerden etkilendigi icin Tiirk siyaset tarihinde doniim noktalari
olan darbelerin Tiirk sinemasinin tarihsel gelisim siireci iginde 6nemli bir etkisi olmustur.
Hatta ¢ogu sinema tarihgisi Tiirk sinema tarihi donemlendirmesini darbeler iizerinden
yapmistir. Toplumsal yapidaki ilerlemelerin sinemamiza ivme kazandirmasi s6z konusu
oldugu gibi toplumsal ve ekonomik alandaki istikrarsizliklar Tiirk sinemasi kimligini ve film

yapim asamalarini olumsuz yonde etkilemistir.

1980’ li yillara gelindiginde 1970’lerde ¢ekilen kiigiik biitceli arabesk filmlerin
sayisinda, arabeskin bir kitle kiiltiirii haline gelmesi ile birlikte onemli bir artis olmustur.
1970’1lerde ilk ornekleri goriilmeye baslayan 1980’lerde ise ozellikle kadin temali filmlerde
ortaya cikan cinsellik sinemanin yeni konulari arasindadir. Dini film &rneklerinin giindem
olusturmas1 Tiirk siyaset tarihinde yasanan ‘siyasal islam’ ve ‘irtica’ tartismalarmin Tiirk
sinemasina yansimas1 halini almistir. Ozellikle yurtdisindaki gd¢menler icin iiretilen video
filmleri video isletmeciligini bir sektor haline getirirken, Amerikan film sirketlerinin film
dagitim ve gosterim alanlarinda egemen bir konuma gelmesiyle birlikte Tiirk sinemasinin
gosterim olanag1 azalmistir. 1980’lerde gen¢ yOnetmenlerin sinemaya girmesiyle birlikte
farkli anlatim tarzlar1 ve yeni konularin kullanildig: film 6rnekleri goriilmektedir. 1970’lerin
ikinci yarisindan itibaren senarist olarak tiretim yapan, 1984 yilinda ise “Fahriye Abla” adli
ilk filmi ile sinemaya adim atan Yavuz Turgul bu dénemdeki anlatim tarzlar1 ve film yapilari

arasinda farkli bir ¢izgi olugturmaktadir.



1990’1ar Tiirk sinemasinda bir¢ok yeni yonetmenin ortaya ¢iktigl; cogunun sadece bir
film yapip ortadan kayboldugu yillardir. Baslangicindan giliniimiize kadar Tiirk sinemasinin
genel sorunu olan sektor haline gelememe durumu 1990°hh yillarda yapimci — ydnetmen
kavramanin yayginlasmasina sebep olmustur. Genellikle kendi filmlerinin yapimciliini
istlenen veya sponsor, Eurimage, Kiltir Bakanligi gibi kaynaklari kullanarak bagimsiz
yapimlar olusturan bazi yonetmenler ise kendilerine Avrupa sinemasini 6rnek alarak sinema
alaninda ortak bir izleyici kitlesi olusturamanmus filmler vermeye baslamislardir. izleyicinin
begenisine ve ilgisine hitap etmeyen bu filmler toplum gercegini degil yonetmenin kendi
gergcegini baz alan filmlerdir. Bu sebeple genis kitlelerle bag kurmalari, filmlerin 6znel
yapisindan dolay1 ¢ok zordur. 2000’11 yillarda bu tiir filmlere festivaller tarafindan verilen
destegin- artmas1 ve festivallerin yeni bir kaynak olarak mesrulagmasi ile bu tarz filmlerin
tiretimine devam edilmektedir. Bunun yaninda Tiirk sinemasi gelenegini giiniimiize yansitan
nitelikli film 6rnekleri de goriilmektedir. Nesli Colgecen’ in yonetmenligini yaptigr “Ziigiirt
Aga” (1985) filminin senaristi olarak dikkat c¢eken, daha sonraki donemlerde ise
yonetmenligini yaptig1 filmler ile geleneksel Tiirk sinemasinin 6zelliklerini tagidig: goriilen
Yavuz Turgul filmlerinde yarattigi tslup farkliligi ile ©ne c¢ikmaktadir. Filmlerindeki
karakterler filmin yapisinda yer alan doneme ve egemen sdylemlerin, geleneklerin
temsilcilerine ait 6zellikler tasimaktadirlar. Ozellikle Yavuz Turgul’ un 1996’ da cektigi
“Eskiya” filmi, sinema salonlarindan 20 yil 6nce kopan izleyici kitlesinin tekrar sinema

salonlarin1 doldurmasi bakimindan bu dénem i¢inde oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

Tarihsel gelisim siireci iginde Tiirk sinemasinin var olmasini saglayan tek etken,
seyirci - sinema iligkisi olmustur. Toplumsal, siyasal, ekonomik alanda yasanan degisiklikler,
zaman i¢inde izleyici profilinde farkliliklara neden olmustur. Insanin en igten, en tabii duygu,
diisiince ve toplumsal iliskilerinden yola ¢ikarak kisisel {islup ile birlestirilmis nesnel bir bakis
acis1, sonunda kendi izleyici kitlesini yaratmis bir sinemaya doniislir. Yavuz Turgul,
filmlerinde degisen zamana karst durmaya calisan karakterler gibi, gilinlimiiz Tiirk
sinemasinin genel sdylemlerinden uzak durarak, olusturdugu kisisel bicemi ile geleneksel
Tirk sinemasinin giinlimiizdeki son temsilcisi olarak Tiirk sinema tarihinde 6nemli ve etkin

bir yere sahiptir.



SUMMARY

Cinema because of its structure, apart from being an art form is a design which
gathers all the other art forms in its structure. By having a strong connection with the
economy from production to distribution it is at the same time an industry. When we look
at the development process of cinema, it is obvious that social, cultural, political,

economic changes have an affect on its narrative properties and production process.

Because cinema has been affected by political progressions, the strokes that are the
turning points in the Turkish political history had important impact over the historical
development process of Turkish cinema. Even most of the film historians made the
division of the Turkish cinema history over the strokes. As the progress in the social
structure gave direction to our cinema the impotency in the social and economic area
influenced the identity of the Turkish cinema and the stages of film production in a

negative way.

The first years of Turkish cinema are gone by the attempts of making the first
narrative films. Later on the theatrical period which started with Muhsin Ertugrul
continued until Faruk Keng’s entrance into the cinema. As for the end of 1940s cinema
started to progress in terms of becoming a sector with the affect of the tax discount that

was made in 1948.

1950s were the years that the effect of the producers on Turkish cinema got
stronger. In this period the cinema audience in Anatolia started to shape. The changing
economic conditions with the politics of Democratic Party; the Marshall aid and the
prosperity in the country as a result of the loans that were taken led to the rise of

production houses and cinema to be seen as a new working area.

When we arrive to the 1960s, the regional managers took the place of the producers
who used to be active. The regional managers dominated almost all the aspects of film

production process. In this period the star system was born, the first examples of



I

stereotypical subjects were given which are the origins of many films and TV series of
today, Turkish cinema came to a state of repeating itself in terms of narrative language.
In terms of the film production and the audience’s interest towards cinema and on
account of the reduction of censorship by the 1961 constitution it is possible to see the
examples of competent films as well as low quality films in 1960s which are considered

as the golden era of Turkish cinema.

In the years of 1970s with the world petrol crisis affecting our economy, the Cyprus
intervention which put us in a difficult position especially in the external politics and the
chaotic environment that the country was dragged into by the left-right struggles the
country was badly injured. The withdrawal of the family from the cinemas because of the
street quarrels led the cinema into an economic difficulty. Many cinema venues were
closed, most of the rest survived with porn films. As a result of the affect of TV, the
audiences’ resignation from the cinema venues joined together with the rise of karate,
porn and arabesque films and removed the concept of family cinema all together. In this
period the only genre that kept the family cinema alive was, with its examples that were
started to be seen after the second half of the 1970s, the comedy films with lots of

dialogue and crowded casting.

As for the process that started with the stroke of September 12, 1980 there was an
important rise, with the arabesque becoming a community culture, in the small budget
arabesque films. Along with the first examples that were started to be seen in the 1970s,
the sexuality was among the new subjects of cinema in 1980s which especially came out
with the films that have theme of woman. The religious film examples which shaped an
agenda were Turkish cinema’s reflection of the political Islam and radical Islam that
existed in the Turkish political life. Especially with the videos that were produced for the
immigrants abroad, the video management emerged into a sector and with the dominance
of American film companies over the film distribution and projection there was a decline
in the Turkish cinema’s film projection chances. In 1980s there were examples of films
with different narrative styles and new subjects along with the entrance of new directors.

Yavuz Turgul who worked as a scriptwriter in the second half of 1970s stepped into the



I

cinema with his first film called “Fahriye Abla” in 1984 and created a distinct direction

with his narrative style and film structure in this period.

1990s were the years when many new directors flourished in Turkish cinema; most
of which got lost after shooting one film. From the beginning to this day Turkish
cinema’s common problem of not becoming a sector led the producer-director concept to
spread away in 1990s. In general some of the directors who did their own production or
created independent productions by using sponsors as Eurimages, Departments of
Culture, took the European cinema as an example for themselves and started to make
films which could not create a common mass of audience. These films which could not
address the taste and the interest of the audience instead of taking the social reality, took
the director’s own reality as a base for itself. For this reason, because of the objective
structure of the films, it was very difficult to connect with large audiences. In the years of
2000s with the rise of the support from the festivals towards these kinds of films and with
the legitimization of the festivals as a new source, the production of these types of films
continued. In addition to this it was possible to see the examples of quality films which
reflected the tradition of Turkish cinema of today.

Especially Yavuz Turgul’s film called “Eskiya” that he shot in 1996, has a rather
important place by refilling the cinema venues which were abandoned by the audience 35

years ago.

During the historical development process, the only factor that allowed the Turkish
cinema to exist was the audience-cinema relationship. Even though the changes in the
social, political, economic area led to the variations in the audience profile through time,
the objective point of view coupled with the personal style that set out with the deepest,
the most sincere feelings and the social relations, finally aimed to a cinema which created
its own audience. Yavuz Turgul, as the characters in his films who try to resist the
changing times, by standing apart from the contemporary general discourses of Turkish
cinema, with his personal style that he has shaped, achieved an important and active place
in the Turkish cinema history as today’s last representative of the traditional Turkish

cinema.



ONSOZ

Sinema biitlin sanat dallarmi iginde barindiran goérsel bir tasarimdir. Tarih boyunca
toplumun aynasi olmustur. Tarihsel gelisim siireci i¢inde Tiirk sinemas1 diger sanat dallarinin
gordiigli destegi gormemis, hatta baski altinda kendi yapisini olusturmaya calismistir.
Karsilastig1 her olumsuz durumda yeniden sekillenerek var olusunu devam ettirmistir. Tiirk
Sinemas1 sinema-seyirci iligkisine dayali bir yapidadir. Tiirk sinemas1 gelenegini olusturan

etkenler, seyircinin begenileri ve istekleri olmustur.

Tirk sinemasi gelene8inin olusum silireci, yasanilan kiiltiirel degisiklikler ve
giiniimiizde Tiirk sinemas1 gelenegine ait 6zellikler tasiyan bir yonetmen olan Yavuz Turgul’

un olusturdugu sinema dili, bu tez konusunu segmemin nedenleridir.

Tiirk Sinemasi gelenegine duydugum ilginin olusmasina ve bu tezin dogmasina sebep
olan hocam Prof. Sami Sekeroglu’ na tesekkiir ederim. Calisma sirasinda bana yol gdsteren ve
objektif bakis agisi yakalamam ig¢in beni yonlendiren, danismanim Prof. Cem Odman’ a,
destegi ve sabri i¢in Dog. Alev Idrisoglu’ na, Yrd. Dog. Yiiksel Aktas’ a, Dog. Asiye
Korkmaz’ a tesekkiir ederim. Calisma siiresi boyunca benden desteklerini esirgemeyen
arkadaslarim Ars. Gor. {lker Ozdemir, Ars. Gér. Isil Karahanoglu® na, Aylin Sayin’ a tesekkiir

ederim.

Son olarak hayatimin her doneminde yanimda varliklarini hissettigim babama, anneme

ve kardesime tesekkiir ederim.
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GIRIS

1980 sonrasi Tiirk Sinemast goz Oniinde bulunduruldugunda, Yavuz Turgul
olusturdugu sinema dili ve sinematografik 6zellikleri ile Tiirk Sinemasi gelenegini
glinimiizde de yasatan bir yonetmendir. Tiirk Sinemasi, sinema-seyirci iligkisi ile
sekillenmis ve bir nitelik kazanmistir. Yavuz Turgul’ un sinema dilinin olugmasini
saglayan karakter yapisi, Oyki anlayist ve bicim oOzellikleri Tiirk Sinemasinin genel
yapist dogrultusunda gelismektedir. Bu ¢alisma, Yavuz Turgul’ un 1980’ lerde baslayip
1990’ larda yerini saglamlastiran, glinlimiizde de devam eden yeni yonelimler ve farkli
tiretim tarzlar1 arasinda, farkli bir yere sahip olmasmin nedenleri ve sonuglarim
saptamay1 amaclamaktadir. Yavuz Turgul 1980 sonrasinda izleyicisini kaybeden Tiirk
Sinemasinin yeniden izleyici kazanmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Filmlerinde
yerellige ve gerceklige verdigi 6zenin yani sira, donemin toplumsal yapis1 hakkindaki

saptamalar1 da 6n plana ¢ikmaktadir.

Ozellikle 12 Eyliil 1980° den sonra hizla farklilasan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasal degisikliklerin, donemin Tiirk Sinemasina ve Yavuz Turgul sinemasina olan
etkileri ¢aligmanin ana varsaymmidir. 1980° den sonra degisen Tiirk Sinemasinin i¢inde
Yavuz Turgul’ un edindigi yeri saptayabilmek i¢in, 1980 Oncesinde ve sonrasinda
yasanan toplumsal olaylar1 goz oOnilinde bulundurmak gerekmektedir. 1980° lerden
itibaren hizla gerceklesen kiiltiirel degisim toplum yasantisinin biitiin alanlarini
etkilemistir. Ayn1 donemde diinyada etkin olan liberal sdylemler, Tiirkiye’ de de iktidar
politikalar1 dogrultusunda geligsmistir. Toplumsal yapidaki ¢oziilmelere 12 Eyliil 1980
darbesinin de eklenmesi ile degisen siyasal, sosyal ve ekonomik yapi, toplumun
yansimast olan sinemayr dogrudan etkilemistir. Bu degisimler sonucunda, Tiirk

Sinemas1 da toplum gibi bireysellesmistir.

Yavuz Turgul’ un filmlerinde, toplumun yasadigi bu degisim bireyler lizerinden
yola c¢ikilarak anlatilmaktadir. Bu anlatim tarzi Yavuz Turgul sinemasinin genel
ozelligidir. Turgul, yeni diizen i¢inde arada kalan insanin dramini anlatirken filmlerin

cekildigi donem ve filmin yapisinda bulunan donemlerin genel yapist hakkinda



saptamalar yapmaktadir. Turgul’ un sinema yapisi, oncelikle Tiirk Sinemasinin genel
ozelliklerini ve sinemaya basladig1t Arzu Film’ in anlat1 6zelliklerini tasimaktadir. Arzu
Film, kendine has anlat1 yapisin1 giildiirii anlayisindan yola ¢ikarak olusturmustur. Bu
giildiirii anlayis1, Turgul filmlerinde sik olmamakla birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Arzu
Film biinyesinde gerceklestirilen film Orneklerinde, toplumsal sorunlar fon olarak
kullanilmistir. Yavuz Turgul ise bu anlayisindan yola ¢ikmus fakat filmlerinin agirlhik
noktasini toplumsal diizen degisikligi lizerine kurmustur. Bunu yaparken de giildiirii
unsurundan vazgegmemistir. Filmlerinde 6ne cikan bir diger 6zellik ise, geleneksel—-
modern, dogu-bati1 karsilagtirmasinin g¢atismaya doniistiiriilerek kullanilmasidir. Bu
ozellik “Muhsin Bey” ve “Eskiya” filmlerinde belirgindir. Sinemaya senarist olarak
baslayan Yavuz Turgul, 1970’ li yillarda daha ¢ok halkin begenilerine ve giilme
ithtiyaclarina cevap veren popiiler film 6rnekleri i¢cinde yer almistir. Bu durum 1970 li
yillarda giildiirii filmlerinin artis1 dogrultusunda degerlendirilmektedir. Yavuz Turgul’
un 1970 lerde verdigi bu senaryo Ornekleri, sonraki yillarda yonetmenligini yaptigi
filmlerde seyirci nabzini tutabilen bir dil yaratmasini saglamigtir. Yavuz Turgul’ un
filmografisinde, Tirk Sinemasi geleneginin kendisine kazandirdigi 6zelliklerden
uzaklastig1 film Orneklerine de rastlanmaktadir. “Go6lge Oyunu” Orta Oyununa dayals,
farkli anlat1 diline sahip bir filmdir. Film, Tiirk Sinema Geleneginin anlatim 6zellikleri
ile farkliliklar gosteren bir ¢izgide ilerlemektedir. Bu agidan izleyici ile kurdugu bag
Turgul’ un diger filmleri kadar giicli olmamistir. Yavuz Turgul’ un filmleri
degerlendirilirken Tiirk Sinemas1 geleneginin olusum siireci, 1980’ 1i yillarin degisken
yapist, Arzu Film donemi, reklamciliginin teknik anlatimmna olan etkisi, Turgul’un

sinema dilinin gelisimindeki temel etkenler olarak 6ne ¢ikmaktadir.



1.TURK SINEMASI GELENEGININ OLUSUMU

Gelenek: Gecmisten gelerek toplumun iiyelerini birbirine baglayan
koklesmis alisgkanhk. Yeni, eskinin tiimiiyle yadsinmasiyla degil, onun
saglam ve olumlu yanlarimin o6ziimsenerek asilmasiyla gerceklesir.
Bundan otiiriidiir ki gelenek ve gorenekler toplumsal bir miras olarak

nitelendirilir.’

Sinema Tirkiye’ ye, 1897 yilinda Lumier kameramanlarindan Alexandre Promio
ile gelmistir. Bu tarihten baslayarak 6zellikle Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirlerde film
gosterileri yapilmistir. 1915° te Harbiye Nazir1 Enver Paga’ nin Merkez Ordu Sinema
Dairesi’ ni kurmasiyla sinema kurumlasmis, bu kurulus 6nemli belge filmleri ¢ekmistir.
Turk Sinemasinin ilk yillarinda yogun bir film iiretimine ve yaratici ¢aligmalara
rastlamak miimkiin degildir. Bazi tiyatro adamlar1 (Ahmet Fehim, Sadi Fikret
Karagozoglu vd.) ile asil amaglar1 film iiretimi olmayan kuruluslar (Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti, Maliil Gaziler Cemiyeti) Turk Sinemasiin ilk konulu film o6rneklerini
olusturmuslardir. 1921 yilinda ilk film sirketi olan Kemal Film kurulmustur. Tiirk
Tiyatrosunun Onemli isimlerinden olan Muhsin Ertugrul, Kemal Film ile anlagarak
sinemaya adim atmigtir. Savas iginde bulunan Tirkiye’ nin toplumsal kosullar1 bu
donemde sinemay1 olumsuz yonde etkilemistir. Sinema diger sanatlara gore en ¢ok
ihmal edilen sanat dali olmustur. Cumhuriyet’ in ilani ile birlikte opera, bale, tiyatro,
resim gibi diger sanat dallar1 devlet tarafindan desteklenmis ancak sinema bu yillarda
sansiir ile tanismistir. Muhsin Ertugrul’un sinemaya girmesi ile 1939 yilina kadar Tiirk
Sinemas1 tek bir kisinin yaptig1 filmlerle sinirli kalmistir. Muhsin Ertugrul 1953 yilina
kadar birgok filmin yonetmenligini yapmis ve 17 yil siiresince Tiirk sinemasinin tek
yonetmeni olarak calismistir. Filmlerinde agirlikli olarak bati kaynakli uyarlamalar yer
almaktadir. (“Kiz “Kulesinde Bir Facia” (1923), “Karim Beni Aldatirsa” (1933),
“Sehvet Kurban1” (1940) v.d.). Sinemaya olan bakis acisi, bat1 kaynakli uyarlamalar

" Orhan Hangerlioglu, Toplumbilim Sézliigii, Remzi Kitabevi, s.150, 151



kullanmasi, anlatim dili ve ¢ekim teknigi acisindan tiyatroya ait 6zellikler kullanmasi
nedeni ile Muhsin Ertugrul’ un sinemasi genel olarak Tiirk sinemasinda bir gelenek

olusturacak kadar kuvvetli 6zellikler tagimamaktadir.

Gerek yabanci filmler gerekse Tiirk filmleri sinemanin ilk yillarinda daha ¢ok
Istanbul, Izmir, gibi biiyiik sehirlerde izleyici bulurken, Cumhuriyetin ilani ile birlikte
Anadolu’ da da yavas yavas yayginlagmaya baslamigtir. Bu donemde yeterince film
iretilmemesinin de etkisiyle sinemay1 yabanci filmlerle tantyan seyirci kitlesi 2. Diinya
Savasit sirasinda Misir filmleri ile tamismistir. Zaten Misir radyosunun yayinlari
nedeniyle Arap miizigine sempatisi olan 6zellikle Anadolu halki, Misir filmlerini biiyiik
bir begeniyle karsilamistir. 1924’ te Kemal Film’ in yapimcilig1 birakmasinin ardindan
1928 de Muhsin Ertugrul’ un yeniden sinemaya baslamasina kadar Tiirk Sinemasinda
film {iretimi olmamis, 1948’ e kadar yilda ancak bir kag film iiretilmistir. Bu da Misir
filmlerinin yayginlagmasina zemin hazirlamistir. “Askin Gozyaslar’” (Muhammet Kerim
\ 1938) adli Misir filmi 6rneginden de anlasilacagi gibi, halkin Misir filmlerine ilgi
gostermesinin temelinde, bu filmlerin dramatik yap1 ozellikleri ve sarkilarla bezeli
miizikleri olmustur. 1938’ de “Askin Gdzyaslar1” filminin gordiigii biiyiik ilgi iizerine,
Basin Yaym Genel Miidiirliigii, Misir Filmlerinin sarkilarinin Arapga sdylenmesini
yasaklamistir. Bunun iizerine Tiirkiye’ de film miizigi adaptasyonu olusmustur. Bu
tarihten baslayarak 1948 yilina kadar gosterilen 130 Misir Filminde Tiirk sarkicilari,

Arap bestelerine Tiirk¢e so6z yazmiglardir.

Muhsin Ertugrul’ un 17 yil tek basina siirdiirdiigli donem Faruk Keng ile
kapanmistir. Faruk Keng ile baglayan bu yeni donemde, yerel kaynaklara dogru 6ncii ve
giiclii bir egilim olusmustur. Bu nedenle 1939’ da Faruk Keng’ in ¢ektigi “Tas Pargas1”
Tiirk Sinemasinin dénemeglerden biri konumunda bulunmaktadir. Muhsin Ertugrul’ un
sinema yasantisinin biiylik boliimiinii olusturan bat1 kaynakli uyarlamalar, bu filmden
itibaren yerlerini biiylik dlgiide yerel kaynaklara birakmiglardir. (*“Yilmaz Ali” (Faruk
Keng \ 1940), “Dertli Pinar” (Baha Gelenbevi \ 1943), “Deniz Kiz1” (Baha Gelenbevi \
1944), “Bir Dag Masali” (Turgut Demirag \ 1947) v.d.). Ancak, bu filmlerde Tiirk

sinemasi gelenegini olusturacak kadar giiclii 6zellikler goriilmemektedir.



Ulkenin savastan yeni ¢ikmis olmasi, ekonomik kosullarin elverissizligi nedeni ile
sinema ragbet edilen bir alan olmamistir. Bu donemde, bati tarzi iyi bir egitim almus,
yurt disinda sinema alaninda kendini yetistirmis olan (Faruk Keng¢, Baha Gelenbevi,
Turgut Demirag gibi) kisilerin yani sira Sadan Kamil, Sakir Sirmali, Aydin Arakon ile
Misir Ulusal Sinemasiin kurucularindan olan Vedat Orfi Bengii, ayrica tiyatro kdkenli
isimler de film c¢ekmeye devam etmislerdir. Bu donemin yapist Muhsin Ertugrul
doneminin tam aksine ¢ok sesli olmasina ragmen ayni oranda karigiktir. Bu donemde
cekilen filmler zaman zaman yerel Ozellikler tasiyarak daha sonra olusacak Tiirk
sinemasi geleneginin temellerinin atilmasina yardimci olmuslardir. Dénemin en olumlu
geligimi ise, filmlerdeki anlatim 6zelliklerinin Muhsin Ertugrul filmlerinin aksine teatral

etkilerden uzak, ¢agdas bir yap1 tasimasidir.

Tiirk Sinemasina ait bir kimliginin olugmasina zemin hazirlayan énemli gelismeler
1940’ I yillarin sonlarina rastlamaktadir. Bunlardan en 6nemlisi 1 Temmuz 1948 yilinda
Cumbhuriyet Halk Partisi’ nin iktidar oldugu donemde Belediye Gelirleri Kanunu’nda
yapilan degisiklikle belediye riisumunun yerli filmlerde gayri safi hasilatin %25’ine,
yabanci filmlerde %70’ ine indirilmesi olmustur. Tek Partili siyasi diizenden ¢ok partili
sisteme gecis ile birlikte yabanci sermayenin Tiirkiye’ ye yaptigi yatirimlarda ve
ekonomide canlanma olmus, toplumdaki gelir farkliliklar1 artmis, siyasi goriislerde
farklilasmalar baglamis, kdyden kente go¢ olgusu meydana gelmis, kent ve kdoy
yasantisi, gelenek ile modernite birbirine karigmistir. Ekonomideki hareketlilik 1950°
lerden itibaren Tirk sinemasinda yeni bir donemin baslamasina sebep olmustur.
Sinemanin yeni bir is kolu olarak goriilmesi sonucunda sinemaya yatirim yapan kisiler

cogalmis, ¢ekilen film ve izleyici sayis1 artmistir.

“1948’ de belediye riisumlarinda yapilan indirimden sonra sinema
kar getiren bir alan haline geldi. Kisa zamanda gerceklestirilebilen,
ucuza mal edilen filmler yapilmaya baslandi. 1930-1940 yillar
arasinda 15 uzun metraj film yapilmisken bu 1940-1950 yillar

arasinda 60’ a kadar yiikseldi. O yillarda biri kolay ve ucuz isler



yapan yonetmenler ve yapimevleri digeri sinemay1 gerek ticari gerek
sanat yoniinden ciddi bir is olarak kabul eden sinemacilar olmak
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iizere iki grup gelismeye baslad1”.

1950’ de Demokrat Parti’ nin iktidar olmasiyla birlikte Tiirkiye’ deki siyasal ve
ekonomik degisimlerin yaninda toplum yasantisinda ve kiiltiirel yapida da degisiklikler
yasanmaya baglamigtir. Demokrat Parti’ nin izledigi ekonomik politikalar ve dis
yardimlar kentlerdeki yasam bi¢imlerini, tiiketim aligkanliklarimi degistirmis, kirsal
alandaki kapali toplum yapisinin disa agilmaya baslamasina sebep olmustur. Demokrat
Parti politikalarinin bir bolimii olan elektrik ve yol ¢aligmalart sinema salonlarinin
sayisinin artmasina sebep olmustur. Tirk filmi yapimindaki artis ile birlikte sinema
yayginlagmig, sinema salonlar1 ¢ogalmis ve izleyici sayist artmistir. Sinemamiz bu
donemde {ilkenin en {iicra yerlerine kadar gidebilmis, ‘seyirci - bolge isletmecileri —
yapimer’ ayaginin Ozellikle seyirci kisminin saglam olmasini saglamistir. Bu da
sinemay1 ekonomik anlamada rahatlatmis, birgok insan icin is kapisi olan bir sektor
haline getirmis, Tiirk Sinemasinin her yastan ve cinsten izleyiciye hitap eden bir yapiya
sahip olmasina neden olmustur. Bu donemde o6zellikle cogunlugunu kadinlarin
olusturdugu bir izleyici kitlesi sinemaya ilgi duymaya baglamis, kadinlar sinema
salonlarina beraberlerinde ¢ocuklar1 da ¢ekmisler, dolayisiyla aile sinema salonlarina

yonelmistir.

1950’ lerde film iiretimindeki artis dikkat cekici bir duruma gelmistir. Savas
ekonomisinin agir kosullarinda ezilen insanlar, savas sonrasinda goreceli olarak refaha
kavusmus ve eglenceye kendi biitcelerinden az da olsa bir pay ayirabilmislerdir. En ucuz
eglencenin o yillarda sinema oldugu diisiiniiliirse Tiirk sinemasinda artan film sayisi
anlagilabilir. 1950’1 yillar, sinemaya yeni isimlerin girmesi, yapimevlerinin sayisinin
artmasi, sinemanin genis kitlelere hitap edebilir hale gelmesi agisindan, Tiirk sinemasi
icin, verimli ve 6nemli bir donemdir. Sinemanin, Tiirk sinemas1 olarak izleyici ile bag

kurmasi, tarihsel ve yerel kullanimlarin disinda, belirginlesmeye baslayan yerel bigim

% Prof. Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 7. Boliim



ozellikleriyle de pekismistir.1950° lerden itibaren yabanci sinemanin etkisinden uzak,
sinemaya toplumsal bir olgu olarak bakan, i¢inde yetistigi kiiltiiriin 6zelliklerini iyi bilen
kisilerin sinemaya farkli bir bakis acis1 ile yaklastigi bir donem baglamigtir. Bu donemde
cekilen filmlerdeki yerellik, film konularinda oldugu kadar, sinemacilarin kendilerine ait
bir dil yaratma cabasi ile bicim 6zelliklerinde de kendisini gdstermektedir. Bi¢cim ve
icerigin pratikte olmasa bile teorideki bu birlikteligi Tiirk Sinemasinda bu yillara kadar

olmayan farkli ve 6zgiin bir bakis agisinin olugmaya basladiginin gostergesidir.

1950’ lerde sinemada roman, tiyatro, Oykii uyarlamalar1 yapilmistir. Yazih
kaynaklarin diginda, sozlii edebiyat Ornekleri olan Anadolu efsaneleri ve destanlar
sinemada malzeme olarak kullanilmistir. Yerel konularin toplumun her kesiminden
izleyiciye hitabedebiliyor olmasi, tecimsel basariyida beraberinde getirmistir. Fakat
yapilan film sayisinin artmasi ile beraber senaryo sikintisi olusmustur. Koyiin sinemada
mekan olarak kullanimindaki artis da bu doneme rastlamaktadir. Bu kullanim sekli
hiikumetin kirsal kesimden oy toplamak i¢in “S6z Milletindir!” sloganint genel sdylem

haline getirmesinin sinemadaki yansimasidir.

1950’ lerden baglayarak sinema alaninda calismaya baglayan ydnetmenler bu
donemde yaptiklar1 filmlerde bir yandan Turk Sinemasinin genel karakterini belirlerken
diger yandan halkin begenilerini de goz ardi etmeyen sinemacilardir. Genel olarak
bakildiginda biiyiik bir cesitlik gostermelerine ragmen ortak bir o6zellik etrafinda
birlesmektedirler. Gerek Liitfi Akad’ in filmleri gibi 6gretici, mesaj veren ve didaktik bir
yapida olsun, gerek Metin Erksan’ in gercekligi carpici bir sekilde ele alan filmleri
olsun, ya da Atif Yilmaz’ in donemin genel egilimleri dogrultusunda cektigi filmleri
olsun hepsi toplumsal bir bilingten uzaklasmadan ¢ekilmis olan film &rnekleridir. Uslup
farkliliklarina kargin bazi sinemacilar, toplum yapisinin farkinda olma, sorunlar

gorebilme ve bunlara sinema yolu ile ¢dzlimler {iretme gibi bir bilince sahiptirler.

1950’ ler yeni sinemacilarin alana girmesi, film yapim sayisinin artmasi,
ekonomik isleyisin sekillenmeye baslamasi ile birlikte daha sonra gelenegin olusmasi

i¢in bir hazirlik siireci niteligindedir. Ciinkii sinemacilar, film yapma kosullarin1 kendi



yaraticiliklar ile birlestirerek izleyici begenilerini deneme-yanilma yolu ile bu siirecte
ogrenmiglerdir. Tiirk sinemasi, anlatim dilini gelistirme cabalarinin yani sira sinema
teknolojisini de bu donemde dgrenmeye baslamistir. O. Liitfi Akad bu donemi sdyle

Ozetlemistir:

“Tiirk sinemasi yepyeni bir iilkenin kesfedildigi gibi idi. Gerek
calisanlar, gerek sermaye yatiranlar, hemen hemen herkes isini
yaparak ogreniyordu. Bu arastirmalar sekiz sene devam etti. Ondan
sonra c¢ahsmalar bir bicim endisesinden kurtulup, muhteva
endisesine gectiler. Biitiin Tiirk filmleri dort sene icinde ustasiz,

geleneksiz, kitapsiz calisarak, bicim endisesinden kurtuldular”.’?

Tirk sinemasinda baglangicindan itibaren rastlanmayan, toplumun sorunlarina
sinema aracilif1 ile egilerek bir ¢oziim liretmek, izleyicinin begenileri ve engellemeler
arasinda sinemay1 sanat olarak uygulayabilmek gibi o6zellikler icin farkli bir bakis
acisinin olusmasi O. Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden, Memduh

Un ile baslayan bu siire¢ icinde goriilmektedir.

Icerik olarak yerel, toplumsal, ulusal motiflerin filmlerde kullanilmasi, bununla
birlikte sinemanin bigim 6zellikleri {izerine diisiinen, Tiirk sinemas1 kimligini olusturma
cabasinda olan sinemacilar ile seyirciden beslenen 6zgiin ekonomik yapilanmanin

yarattig1 sekillenme, Tiirk Sinemasi geleneginin temellerini olusturmaktadir.

O. Liitfi Akad profesydnel sinema yasantisina 1949 da Halide Edip Adivar’ m
“Vurun Kahpeye” romanini sinemaya uyarlayarak baslamistir. Film, kendisinden &nce
¢ekilmis olan bircok filmden teknik olarak ¢ok daha geride olmasina ragmen, igerik
ozellikleri bakimindan bir ilk olarak nitelendirilebilir. Ciinkii karsilastigi ekonomik ya
da teknik zorluklara ragmen, bu yap1 icerisinde Tiirk toplumunun yakin tarihte yasadigi

onemli bir konuyu, Kurtulus Savasini ele almaktadir. Daha 6nce “Bir Millet Uyaniyor”

3 Artist, say1 82, 28 Mart 1982



adli filmle Muhsin Ertugrul Kurtulus Savasina ait bir konuyu sinemaya uyarladiysa da
iki film arasinda yaklagim bakimindan biiylik farklar bulunmaktadir. “Vurun Kahpeye”
Kurtulus Savasi’nin ilk yillarinda bir kasabada 6gretmenlik yapan Aliye’ nin diigmana
ve diigman yandaslarina karsi olan direnisini ve bir Anadolu kasabasinin Kuvayi-Milliye
direnisindeki yerini anlatmaktadir. “Vurun Kahpeye” Liitfi Akad’ m, ozellikle 1960’
larda olgunlasan sinema dilinin ilk ipuglarini tagimaktadir. Akad’ in toplumsal konulara
bakis agisi, ¢ekim Olgekleri ve kamera acilari gibi teknik ozelliklerde de kendini
gostermektedir. Toplumsal icerikli filmlerinde, kameray1 olayin i¢ine sokmak yerine,
disaridan, bir iiclincli goz olarak kullanmistir. Filmde, Aliye’ nin koyliiler tarafindan
stirtiklenip taslandig1 sahnelerdeki genel ¢ekim Slgegi ve iist agt kullanimi, Akad’ m bu
yaklagimini destekleyen bir ornektir. “Vurun Kahpeye” 6zgiin bir senaryo degil bir
roman uyarlamasi da olsa, ulusal 6zellikler tasimasi ve Liitfi Akad’ 1n dil olarak kendi
tarzin1 yaratma cabasi, hem icerik hem de bi¢im olarak bize ait olan bir iislubun
olusmasinin belirtisidir. Filmin bi¢im o6zellikleri agisindan Tiirk toplum yapisi ile
ortlismesinin disinda ulusal ozellikler tasiyor olmasi, seyircinin filme olan ilgisinin
artmasina neden olmustur. Tirk sinemasinin sinema-seyirci iliskisi iizerine kurulu bir
yapida oldugu diisiiniildiigiinde “Vurun Kahpeye” izleyicinin ilgisini yakaladigi yonler
bakimindan 6nem tagimaktadir. Ciinkii Tiirk sinemasinin daha sonraki yillarda olusan
genel yapist ve seyircinin ulusal, yerel motiflere olan ilgisi hakkinda genel bilgiler
icermektedir. Film yerel kaynaklarin kullanimi, ortak toplumsal bir ruhu ele almasi
bakimindan onem tagimaktadir. “Vurun Kahpeye” filminin yapimcis1 Hiirrem Erman’ in

film ile ilgili bir anis1 ise sOyledir;

“Vurun Kahpeye” filminin gosteriminden sonra gazetecilerden
birinin ‘Bu filmi Amerikahlar cevirseydi daha giizel olmaz miydi?’
sorusuna Halide Edip Hamim’ i cevabi séyle oldu. ‘Ben istiklal
Harbi’ ni yasadim. Bu filmi Amerikallar cevirseydi muhakkak ki
teknik bakimdan, imkin bakimindan daha giizel olacakti. Fakat

bizim Istiklal Harbimiz bu kadar fakirdi. Ayrica bu filmi o teknikle



Amerikahlar cekseydi, bizim Istiklal Harbimizdeki bu ruhu

veremezlerdi. Bu bizim ruhumuzdu.’”*

Litfi Akad ise filme gosterilen ilgi konusunda sunlar1 sdylemistir;

“Filmin 8 Mart’ ta gosterime girdigi Taksim sinemasinin onii mahser
gibi. Bir siire sonra Ankara’ da ve biiyiik sehirlerde gosterime
giriyor. Oralardan, Harbiye Okulu 6grencilerinden kutlama
telgraflar1 geliyor. Ashnda biitiin bu bayram havasi ve heyecan
filmin sanatsal degerinden ¢cok uzun zamandan beri iistii kiillenmis,
ihmal edilmis milli duygunun birden alevlenip toplumsal bir coskuya

doniismesinden kaynaklaniyor”.’

1951° de tarihi konulu bir bagka film olan “Istanbul’ un Fethi” Aydin Arakon
tarafindan gekilmistir. Filmin goriintii yOnetmenligini ise kardesi ilhan Arakon
yapmistir. Film, Tiirk sinema tarihinin baslangicindan ¢ekildigi tarihe kadar
gergeklestirilen en biiylik prodiiksiyon olma 6zelligini tasimaktadir. Filmin hazirlik ve
cekim asamalar1 biiyiik bir 6zveri ve dikkatli bir ¢alisma siirecinde gergeklesmistir.
Ancak, Filmin sahibi olan ‘Atlas Film’ in ortaklarinin ayrilmasi nedeniyle, gosterim ve
isletim haklar1 konusunda yasanan karmasa sonucunda film, ozellikle diyaloglar ve
miizikler olmak iizere bircok degisiklige ugrayarak, ileriki yillarda gdsterim olanagi
bulabilmistir. Filmin yapim asamasindayken yarattigi etki Osmanli Tarihi ile ilgili
filmler modasini yaratmistir. (Lale Devri \ 1951, Barboros Hayrettin Pasa \ 1951, Cem
Sultan \ 1951) “Istanbul’ un Fethi” Osmanli Dénemine ait, tarihi ve toplum igin dnemli

bir konuyu ele almasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Muharrem Giirses ile gelenek haline gelen kdy melodramlart bu donemde
izleyicinin biiytik ilgi gdsterdigi bir tiir olmustur. 1951 de Hiiseyin Peyda’ nin c¢ektigi

“Mezarimi Tastan Oyun” yerel Ozellikler tasiyan ve yerel izleyici kitlesine ulasan bir

* Prof. Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 12. Boliim
> Liitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Kiiltiir Yayinlari, 1.Basim, s.89
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film olmustur. Melodram tiirtindeki filmlerin, daha onceki dénemlerde de izleyici ile
kurdugu bag diisiiniildiiglinde, yapimcilarin bu tiirde filmler yapmast Tiirk sinemasinin
izleyici kazanmast acgisindan olumlu bir gelismedir. Melodramlar, iilkenin tiim
gerceklerinden uzakta, toplumun karsi karsiya oldugu sikintilarin disinda kalan bagimsiz
sinema filmleridir. Melodramlar, Tiirk toplumunun her kesiminden izleyiciye hitap
etmis, fakat en ¢cok kadn izleyicilerden ilgi gérmiistiir. Melodramlarin genel 6zellikleri
izleyici begenileri dogrultusunda aci ¢eken geng kiz ya da geng erkek, 6liim, mezar, acili
sarkilar, aski i¢in her tiirli zorluga boyun egen karakterler, talihsizlikler olarak

sekillenmistir.

Farkli sinema dili ve bigim 6zellikleri ile Tiirk sinemasinda énemli bir yere sahip
olan Metin Erksan 1952’ de “Karanlik Diinya” y1 yOnetmistir. Film, bir yil sliren bir
miicadeleden sonra biiylik bir boliimii kesilmis ve degistirilmis olarak piyasaya
¢ikabilmistir. Film, sinema anlatimi ve teknik oOzellikler agisindan Onemli basari
saglamamistir. Ancak, sanslir olgusunun Tiitk sinemas1 iizerindeki agirligini
hissettirmistir. “Karanlik Diinya”, siyasi otoritenin sinema lizerindeki baskisinin ortaya
ciktig1 bir film olmasi agisindan bir 6nem tasimaktadir. Ciinkii sansiir olgusu ile karsi
karsiya kalan yoOnetmenler, kendi isteklerini ve sinema anlayiglarim1 seyircinin
begenilerine gore sekillendirmenin yani sira, bir de sansiirii g6z oniinde bulundurarak
film yapmak zorunda kalmislardir. Bu da zaman icinde sinemacilarin oto-sansiir
uygulamalarina yol agmistir. Sansiiriin sinemacilara olan bu etkisi teknik imkanlarin
kisith  olmas1 ile birlesince yoOnetmenlerin kendilerini yaraticilik konusunda

zorlamalarina neden olmustur.

1957’ de Atif Yilmaz “Gelinin Muradi” ile kasaba gercekligini anlatan bir film
cekmistir. Filmde Istanbul’ da tip 6grenimi gérmiis olan Murat’ 1n biiyiidiigii kasabaya
geri gelmesi ile birlikte kasabada yasanan olaylar konu alinmigtir. “Gelinin Muradi” nda
Tiirk toplumunun farkli sosyal statiilerine ait insanlarin profilleri ¢izilmektedir. Kasaba
insamt ile sehirde egitim gdérmiis bir insam1 ayni diizen icinde ele alan filmde bu
karsilastirma, Murat ve Tahir karakterleri arasinda goriilmektedir. Filmin ana karakteri

olan Murat’ 1n, kasabali da olsa, biiyiik sehirde yasamig olmasi, onu dogma biiylime
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kasabali olan Tahir’ den ayirmaktadir. Fakat film bu davraniglarin koylii veya kentli
olmakla ilgili olmadigr diisiincesini vermekte, Murat’ 1 sahip oldugu kisilik
ozelliklerinin sonradan kazanilmayacaginin altin1 ¢izmektedir. Tiirk toplumunun kirsal
kesiminde oOnemli bir feodal giic olan agalik sistemi, filmde Tahir karakteri ile
betimlenmistir. Tahir, Murat’ 1n tam aksine aga cocugu olmasinin verdigi rahatlik ile
hilekar, tembel ve kompleksli bir karakterdir. Filmin kadin karakteri Menekse ise,
alisilagelmis kasaba kizlarindan farkli bir yapida ele alinmistir. Kitap okumaya karsi
olan 1ilgisi ve ailesinin yaninda icki igebiliyor olmasi bunu destekleyen o6zelliklerdir.
Sevdigi erkege olan duygularini ifade etmekten ¢ekinmemesi de Menekse’ yi farkli
yapmaktadir. Atif Yilmaz’ in filmde yarattig1 karakterler iyi ve kotii olarak kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmaktadir. Bu kullanim daha sonra Tiirk sinemasinda yerlesmis
bir ozellik olarak izleyicinin ilgisini yogun Ol¢iide ceken filmlerde sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Atif Yilmaz 1950’ lerde siyasi yasantida baslayan degisimin kirsal
alanlarda ki yansimasini da filmin i¢inde kullanmistir. Kasabanin kahvesi ayn1 zamanda
Demokrat Parti Genglik Kolu” nun biirosudur. Bu durum sinema aracilig ile siyasi
kutuplagsmanin olusumu hakkinda verilen bir ipucu niteligindedir. Ayrica bu kullanim,
filmde yasanan olaylarin gectigi donem ile ilgili saptama yapmasi acisindan da
onemlidir. Bu agidan bakildiginda filmin, donemin genel yapisinin 6zelliklerini tasidigi
goriilmektedir. “Gelinin Muradi” Tiirk sinema tarihinde kirsal kesim yasantisini anlatan
ilk 6rnek degildir. Muhsin Ertugrul” un ¢ektigi bir kdy filmi olan “Aysel Batakli Damin
Kiz1” kronolojik olarak daha eski bir filmdir. Buna ragmen “Gelinin Muradi” bir¢ok
sinema yazar1 tarafindan ‘kasaba  gercekligini anlatan ilk film’ olarak
nitelendirilmektedir. Iki film arasinda senaryo ve teknik kullamm ile ilgili birgok
farklilik bulunmasina karsin iki filmde kirsal kesime ait hikayeler anlatmaktadir. Fakat
bunun disinda iki filmin yonetmenlerinin sinemaya olan yaklagimlarinin yarattig1 fark,
“Gelinin Murad1” filminin toplum yapisina daha yakin ozellikler tasidigi sonucunu
ortaya ¢ikarmaktadir. “Gelinin Muradi” nda daha gercekci yapi iizerine kurulmus olay
Orglisii dramatik anlati1 kaliplarina uygun olarak gelismekte ve karakterlerin izleyici ile
bag kurmasi daha kolay ger¢eklesmektedir. Ciinkii filmdeki karakterler izleyiciye yakin
karakterlerdir. izleyicinin, filmde kendisine yakin buldugu karakterleri gérmesi, Tiirk

sinemasinin toplumsal bir olgu ve bir gelenek olarak yerlesmesine yardimci
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unsurlardandir. “Gelinin Muradi1” nda hakim olan bu yap1 daha sonraki yillarda 6rnekleri
siklasan ve seyirci sinema iligkisini giiclendiren film Orneklerinde de karsimiza

cikmaktadir.

1958’ de Metin Erksan “Dokuz Dagin Efesi” filmi ile donemin genel sinema
anlayis1 i¢cinde bat1 dykiilerinden uzak tavri, kendine 6zgii iislubu ve gergekei yaklagimi
ile kendinden onceki orneklerden ayrilmaktadir. Film sozlii edebiyat 6rneklerine dayali
bir eskiyalik dykiistidiir. 1950° lerde sinemada 6zellikle salon filmlerinde mekan olarak
Istanbul’ un ve Istanbul yasantisinin agirlikli olarak kullanildig: diisiiniildiigiinde bu film
halkin torelerine yonelmesi, halk kiiltlirtinii konu edinmesi bakimindan farkli bir yere
sahiptir. Metin Erksan’ 1in bu filmde Anadolu geleneklerine baglh tavri dikkat
cekmektedir. Ozellikle filmin son sahnesinde Cakici’ nin cesedini teshis igin
getirdiklerinde, Cakic1’ nin karis1 cesedin Cakict’ ya ait olmadigin1 sdyler. Bdylece
Cakici oliimsiizlesecek ve bir efsane haline gelecektir. Anadolu kokenli birgok efsanede
buna benzer 6zellikler goriilmektedir. Metin Erksan’ in sinema yasantisi gézoniinde
bulunduruldugunda yasadig1 cografyanin bircok Ozelligini etiid ettigi, filmlerinde bu
birikimini kullanarak sinemaya farkli bir bakis acis1 ile yaklagsmis oldugu sonucu ortaya

¢ikmaktadir.

1950’ lerden itibaren sinemaya bir sanat olmasinin disinda onemli bir sosyal bir
paylasim alan1 olarak goéren sinemacilarin film ¢ekmeye baslamasi ile birlikte Tiirk
sinemas1 geleneginin temelleri atilmistir. Fakat bunun disinda ayni donemde Tiirk
sinemasint etkileyen Onemli sinema olaylar1 da gergeklesmistir. Tiirk sinemasinda
orgiitlenmeler bu donemde gerceklesmistir. 1952 de kurulan ‘Tiirk Film Dostlar
Dernegi’ 1953’ te ‘1. Tiirk Film Festivali’ ni diizenlemistir. 1954’ te Film Teknisyenleri
Sendikasi, 1955’te ‘Tiirk Filmcileri, Sinemacilar1 ve Teknisyenleri Kooperatifi
kurulmustur. 1958 de yabanci filmlerin ithali kotaya baglanmistir. Boylece gosterime
giren yabanci film sayist azalmistir. 1959’ da Turk Sinema Sanatgilart Dernegi
kurulmustur. Hiikumetin Kore Savasi’ na olan tavri agisindan Kore’ ye asker gondermesi,
Tiirk sinemasinda “Kore Gazileri” (Seyfi Havaeri \ 1951), “Kore’ de Tiirk Siingiisii”

( Vedat Orfi Bengii \ 1951), “Simal Yildiz” (At:f Yilmaz Batibeki \ 1954) gibi tarihsel
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kahramanlik filmlerinin ¢ekilmesine sebep olmustur. Tarihi kahramanlik filmleri, komedi
filmleri, ya da masallar bu donemde c¢ekilen filmlerde sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir.
Konulari, ele alinig bigimleri ve teknik oOzellikleri farkli olsa da bu donemde c¢ekilen
filmlerin ortak 6zelligi topluma ait yasanmisliklar anlatiyor olmalaridir. Bu da her ne
kadar yonetmenlerin tislup farkliliklar1 olsa da, ya da bireysel olarak giiclii sinemacilar da
olsalar, toplumsal Ozellikleri yadsimayan bir ruha sahip olmalar1 sayesinde ortaya
cikmigtir. Ancak “Halic1 Kiz” (1953) ile uzun bir aradan sonra sinemaya dénen Muhsin
Ertugrul, bu filmin biiyiik basarisizliga ugramasi sonucunda sinemay1 birakmistir. Burada
belirtmek gerekir ki; “Halict Kiz”, Ali Ipar’ mn ydnetmenligini yaptig1 ilk renkli Tiirk
filmi olan “Salgmn” dan daha 6nce gosterime girdigi i¢in halka gdsterilen ilk renkli Tiirk

filmi olarak Tiirk sinema tarihine ge¢cmistir.

27 Mayis 1960 devrimiyle birlikte ekonomide istikrar saglanmis, sanayilesme
dogrultusunda ¢alisan insanlarin sayilart artmus, siyasi fikirler iizerine s6z sdyleme hakki
dogmus, toplumsal iligkiler yeniden yapilanma siirecine girmis, ozellikle kadinlar ve
dolayisiyla aileler eglence ve kiiltiir etkinliklerine goreceli de olsa harcama yapmaya
baglamig, Tiirkiye’ de bir oOzgiirlik ortami olugsmustur. Bu 06zgiirlik ortaminin
olusmasinda 1961 Anayasasi’ nin diislince 6zgiirliigii ilkesinin etkisi olmustur. Ancak
sinema 1961 Anayasasi’ nin getirdigi bu olumlu gelismelerin disinda kalmis ve sansiiriin
anayasadan cikarilmasi istegi reddedilmistir. Bu donemde sansiir ile ilgili maddelerin
diizeltilmesine ilgkin yapilan biitiin girisimler, Anayasa Mahkemesi’ nin sansiiriin
Tiirkiye’ ye aykirt bir yaninin bulunmadigi yoniindeki karari ile son bulmustur. Bu
durum devlet sinema iliskileri agisindan olumsuz bir gelismedir. Dolayis1 ile sinema
kanunlar g¢ercevesinde 1960’ larin 6zgiirliik¢ii ortaminin kapsaminda yer almamuistir.
Buna ragmen 1960 -1970 aras1 Tiirk sinemasinin en verimli donemi olmustur. Film
yapiminin artmast ile birlikte, izleyici saysinin da artmasi bir¢ok ilde sinema salonlarinin
acilmasina sebep olmustur. Film sayisindaki artig ise, Tiirk sinemasinin kendisine has
yapim, dagitim ve gdsterim sisteminin bu yillar arasinda artik yerlesmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sistemin isleyisi su sekildedir; Tirkiye’ nin birgok sehrinde
sinema salonlarina film dagitimin1 gergeklestiren bolge isletmeleri kurulmustur. Bu

isletmeler film dagitimmin yani1 sira kendi bolgesinde ve yakin oldugu diger
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bolgelerdeki izleyicinin begenilerini, hangi konuya, hangi oyuncuya ilgi duydugunu
belirlemektedir. Bu begeniler dogrultusunda isletmeci yapimcidan cekilecek baska
filmlerin konusunu ve basrol oyuncusunu talebetmektedir. Bu isleyigin sonucunda hem
izleyicinin begenileri ve istekleri karsilanmig, hem film yapiminin siirekliligi saglanmis
hem de nitelikli film Orneklerinin g¢ekilebilmesi i¢in gerekli kosullar olusturulmustur.
Dolayist ile sinema bu isleyis sayesinde bir sektdr haline gelmis, ‘yapimci-dagitimci-
seyirci’ iligkisinin kurulmasi ile birlikte sinema bir kazang kapist olmustur. Sinemadan
stirekli olarak para kazanan figiiranlar, set is¢ileri, projeksiyoncular, dekor iscileri gibi
bir kesim olugsmustur. Ancak bu sistem zaman iginde konular1 ve oyuncular1 agisindan
birbirini tekrar eden filmlerin c¢ekilmesine de sebep olmustur. Ciinkil izleyicinin
begenileri formiil haline gelmis ve sinemada da bu sekilde kullanilmaya baslanmistir.
Yakisikli erkekler, glizel hanimefendiler, zengin kiz-fakir oglan ya da fakir kiz- zengin
oglan agklari, babacan fabrikatorler, iyi niyetli, isbirlik¢i ascilar gibi ozellikler bu
donemde Tiirk sinemasinda yerlesik bir kullanim haline gelmis, genel olarak Tiirk
seyirlik oyununa yakin bir anlatim tarzi hakim olmustur. Ciinkii ticari sinema Tiirk
toplumunun hikaye ve masal geleneginin bi¢im ve icerik 6zelliklerinden yapisina uygun
olanlar1 kullanmakta, karakterleri 1yi-kotii olarak net ¢izgilerle ayirarak izleyicinin daha
kolay oOzdeslesmesini saglamakta, filmin sonunu masallardaki gibi genelde mutlu
bitirerek gercek hayattan uzaklagsmalarint ve smifsal farkliliklar1 bulaniklastirarak
sinemaya daha kolay izleyici c¢ekmeyi amaglamaktadir. Filmlerdeki karakterler,
yasamlar ve mekanlar bu tarz anlatimin 6zelliklerini tasimaktadirlar. Tecimsel kaygilar
agirlika olsa bile bu ornekler izleyicinin yakinlik kurdugu filmlerdir. Ciinkii sinemay1
diger sanat dallarindan ayiran ozelliklerden biri hi¢bir 6n egitim gerektirmeden, her
kesimden, her yas gurubundan ve her cinsten insanin karsisina gorsel ve isitsel bir dil
olarak cikabiliyor olmasidir. Dolayisiyla Tiirk toplumu, masal gelenegi dogrultusunda
degerlendirildiginde, gorsel, isitsel, sozlii anlatim gelenegine aligkin bir yapida oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Boylece izleyicinin 6zellikle 1960’ larda ¢ekilen filmlerle kurdugu
bagin temel sebeplerinden birinin de Tiirk sdylence kiiltiiriiniin i¢inden filmler yapilmis
olmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Biitlin bu 6zellikler tecimsel kaygilarin agir bastigi bu
filmlerin Tiirk sinemasi geleneginin énemli bir pargasi olmasini saglamistir. Ciinkii bu

filmlerle birlikte, Tiirk sinema seyircisinin yapisi belirginlesmis, sinema bir sektor haline
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gelerek bu sektorde siirekli calisan insanlar yetismeye baslamis, bu filmlerin sagladigi
ekonomik kosullar sayesinde toplumsal ve sanatsal filmlerin sayilarinda da artis
yaganmistir. Dolayist ile sinemamizin ilk yillarindan itibaren yasanan gelismelerle
birlikte 6zellikle 1950° lerde deneme-yanilma yontemi ile temelleri atilmaya baslayan

‘Tiirk Sinemast Gelenegi’ bu donemde ana hatlar1 ile belirgin bir hal almistir.

1960° 11 yillarda O.Liitfi Akad, Metin Erksan, Atf Yilmaz, gibi sinemacilar,
1950’11 yillarda kisisel ¢abalari ile olusturmaya c¢alistiklar1 sinema anlayiglarini, sinema
alaninda yasanan gelismelerin de destegi ile pekistirmigler, kisisel {sluplarim
olusturmuslar, edebiyatcilarla ortak caligmaya baslamiglardir. (Kemal Tahir, Vedat
Tiirkali bu donemde senarist olarak Tiirk Sinemasi i¢inde yer almiglardir.) Halit Refig,
Duygu Sagiroglu, Ertem Goreg, Yilmaz Giiney, Bilge Olgag, toplumsal sorunlara olan
egilimi devam ettirerek sinemada gergekei bir tavir sergilemisler ve toplumsal yapinin
gercekei unsurlar tasiyyan Onemli Orneklerini bu donemde vermislerdir. Bu yillarin
nitelikli ve sanatsal 6rneklerini olusturan filmler Tiirk insaninin giindelik yasantisinda
karsilastig1 sorunlar1 ele almaktadirlar. (Toprak, su, gelir dagilimimin esitsizligi, gog,
gecekondu, kacakcilik, tore, v.d.). Ayrica Osman Seden, Memduh Un gibi isimler
tecimsel basar1 saglayan filmlerini bu donemde c¢ekmisler, ‘Yapimci-Yonetmen’
kavraminin  temellerini  saglamlagtirmiglardir.  Bu  kusagin  devami  olarak
nitelendirilebilecegimiz Ertem Egilmez, Feyzi Tuna, Tun¢ Basaran’ 1in yani sira Zeki
Okten, Erdogan Tokatli da bu dénem igerisinde film ¢ekmislerdir. Ister bir ask filmi,
ister melodram, isterse toplumsal gercekei bir film olsun bu donemde ¢ekilen filmlerin
genel oOzelligi izleyici ile kurdugu bagdir. Halkin kendi yasantisina ait bildigi,
duyumsadigr ama disaridan bir gézle géremedigi sorunlari en rahat kabuledilebilir bir
dille anlatan sinemacilar bu sayede izleyici ile bir bag kurabilmislerdir. Dolayisi ile Tiirk
sinemasi, Turk toplum yapis1 ile birlikte 1960’ lardaki Ozgiirliik¢li ortamda
sekillenmistir. Tirk sinemasi, Tiirk halkinin, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, yapisini

yansitmasi nedeniyle bir ayna gorevi gormiis ve toplumun dili olmustur.

Tiirk sinemas1 baslangicindan itibaren kendisini bulmak i¢in, i¢cinde bulundugu

kosullar dogrultusunda bir gelisme gostermistir. Buna ragmen sansiir, ekonomik
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kosullar, seyirci ve yapimci istekleri, Tiirk sinemasini toplumsal bir hareket olarak ele
alan sinemacilarin bu sartlar altinda bile kendi kisiliklerini ortaya koymalarina engel
olmamistir. Dolayis1 ile tecimsel kaygilarin agir bastigi filmlerin ya da toplumsal ve
sanatsal filmlerin ortak noktas1 dncelikle yasadiklar1 toplumun gerceklerini gorebilecek
bir yapida olmalaridir. 1950 lerden itibaren sinema yapmaya baslayan Liitfi Akad,
Metin Erksan, Osman Seden, Memduh Un gibi isimler, Tiirk insaninmn giindelik
yagantisini dogru gdzlemler sonucunda irdeleyebilen bir sinema yapist kurarak
gecmisten gelen koklii bir alisgkanligin da ilk uygulayicilart olmuslar ve kendilerinden

sonra gelen bir¢ok ismi de bu yonde etkilemislerdir.

1960 sonlarinda biiylimekte ve gelismekte olan Tiirk sinemasina teorik olarak da
yon verilmesi seklinde girisimler yapilmis, bu girisimler ‘Halk Sinemas1’, ‘Toplumsal
Gergekgilik’, ‘Devrimci Sinema’, ‘Asya Tipi Uretim Tarz1’, ‘Ulusal Sinema’ ve ‘Milli
Sinema’ gibi basliklar altinda yer almistir. Ancak bu kuramsal tartismalar baglamadan
once gerek Tiirk Sinemasi gerekse sanat c¢evreleri i¢in Onemli bir olay olmustur. O
siralarda Istanbul Delet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii dgrencisi olan
Prof Sami Sekeroglu 1962’ de Tiirkiye’ nin ilk sinema kiiltiir kurumu olan “Kuliip
Sinema 7” yi kurmustur. Bu kurulusun en 6nemli 6zelligi, heniiz Tiirkiye’ de sinemanin
bir sanat dali olup olmadigr konusunun tartisildigi bir donemde diizenledigi film
gosterileri, sOylesiler ve sinema yayinlartyla sosyal bir sinema ortami yaratmis
olmasidir. Aydimnlarin, entellektiiellerin, Ogrencilerin, akademisyenlerin biiyiik ilgi
gosterdigi bu sinema ortami, Tiirk Sinemasinda daha sonraki yillarda ortaya ¢ikacak
kuramsal ¢aligmalara bir temel olusturmustur. Bu gelisme disinda, Prof. Sami
Sekeroglu’ nun ve arkadaglarinin sinema eserlerini toplama, restorasyonunu yapma,
arsivleme ¢alismalar1 ‘Kuliip Sinema 7’ nin kisa bir siire i¢inde ulusal bir film arsivi
haline gelmesini saglamistir ve ‘Kullip Sinema 7’ 1969’ da kurucusu tarafindan devlete
devredilerek, ‘Devlet Film Arsivi’ ne, 1975’ te ise bir bilim, kiiltiir ve sanat kurumu olan
“Sinema-TV Enstitiisii” ne doniistiiriilmiistiir. Bu kurulusun bir bagka 6nemli 6zelligi ise
Prof. Sami Sekeroglu baskanliginda Tiirkiye’ de ilk sinema egitiminin baslatilmasi,
O.Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, ilhan Arakon gibi profesyonel sinemacilarmn
ayni c¢at1 altinda birlesmesi, daha sonraki yillarda Nedim Otyam, Duygu Sagiroglu, Atif
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Yilmaz, Memduh Un, Feyzi Tuna, Tun¢ Basaran gibi sinemacilarin egitim kadrosuna
katilmast olmustur. Bu girisim ve egitim modeli Tiirk Sinemasi geleneginin geng
kugaklara ulagtirilmasi konusunda biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu donemde Tiirk sinemasi
adina yasanan bu olumlu gelismelerin yani sira Tirk sinemasi aleyhinde bir takim
siddetli hareketler de yasanmaya baslamistir. 1965’ te kurulan Sinematek Dernegi bu
diisiincenin temsilcisi ve etkin uygulayicist konumunda yer almig, Tiirk sinemasinin
ozellikle toplumsal ve sanatsal nitelikli filmlerine karst yikict elestiriler getirmistir.
Sinematek Dernegi Tiirk sinemasina karsi alternatif bir sinema anlayisi sunmakta,
Avrupa sinemasini kendilerine model olarak almaktadirlar. Sinematek Dernegi’ nin
sahip oldugu bu yaklasim Tiirk sinemasinin en verimli doneminde ortaya ¢ikmistir. Tiirk
sinemasinin bu dénemde toplum yapisina olan yakinlig1 géz 6niinde bulunduruldugunda
bu yaklagimin sinemanin 6tesinde Tiirk toplum yapisina kars1 alinmis bir tavir oldugu da
goriilmektedir. Bu kars1 tavir sinemacilarin kisisel birikimleri dogrultusunda sahip
olduklar1 toplum bilinciyle Tiirk sinemasina daha ¢ok sahip ¢ikmalarina sebep olmustur.
Buradan yola cikarak Sinematek Dernegi’ nin Tiirk sinemasina karsi olmasi sayesinde
Tirk sinemasi geleneginin olugmasina dolayli olarak bir etkisinin oldugunu

sOyleyebiliriz.

“Bu donemin biitiin sinemacilari, ister yiirekli sinemacilar olsun
ister siradan zanaatkarlar olsun, onlarin arasinda ortak bir sey
oldugunu gordiim. Cok bireysel hikayeler anlatmiyorlar hicbiri.
Bireysel bir hikaye, bireysel bir diinya goriisii hemen hemen yok.
Anlatilanlar icinde bireysel yorumlar olabilir. Bu ka¢imilmazdir.
Ama birebir bireysel bir sinemadan Tiirk sinemasinda s6z edemeyiz.
Yani Metin Erksan, Liitfi Akad, Memduh Un Kisilikli ve birbirinden
farkhh sinemacilar olmalarmna ragmen ortak noktalari, toplumun
0zlemleri, duyarhliklan icinde bir sey yapmaya cahsiyorlar. Galiba

Tiirk sinemasi gelenegi dedigimiz seyde bu.”®

® Duygu Sagiroglu ile goriisme, 28 Subat 2005
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1960 yilinda, Metin Erksan“Gecelerin Otesi” ile toplum yapisinin dénem i¢indeki
degisimini sinemaya aktarmis, toplumun i¢inde bulundugu sikintilar1 kisilerin
hayatlarinin igine yerlestirerek sorgulamistir. Filmin i¢inde gecen donem, 27 Mayis
Devrimi’ nden 6nceki Demokrat Parti donemidir. Metin Erksan filmde, Demokrat Parti’
nin “Her Mahalleye Bir Milyoner” sloganin1 kullanarak sinema araciligi ile hiikkumet
politikalarmin elestirisini yapmis, bu yonetimin uygulamalarmin siradan insanlarin
hayatlarin1 nasil drama cevirdigini anlatmis ve bdylece sinemada toplumsal elestiriyi
etkin bir sekilde kullanmistir. Filmde ayni mahallede yasayan ve toplumun farkh
kesimlerini temsil eden yedi gen¢ (uzun yol soforii, mensucat fabrikasinda calisan bir
is¢i, sevdigi kizla evlenmek i¢in paraya ihtiyact olan bir geng, yurtdisinda iinlii olma
hayalleri kuran iki miizisyen, idealist bir tiyatrocu ve parasi olmadigi i¢in yasam
standartlarindan sikayetci olan bir ressam) isteklerine ve ideallerine ulasabilmek icin
gerekli olan tek seyin para oldugu diisiincesindedirler. Farkli karakter 6zelliklerine de
sahip olsalar hepsinin birlestigi ortak nokta gecim sikintisi i¢inde olmalar1 ve daha iyi
bir yasam istemeleridir. Film i¢inde barindirdigi bu o6zellikler bakimindan Tiirk
toplumunun yasadigi doniim noktalarin1 anlatan gercek¢i bir Ornek olarak One
cikmaktadir. “Gecelerin Otesi” ayni1 zamanda cekildigi y1l ve icinde tasidig1 ozellikler
bakimindan yeni bir donemin baslangici ve sinemada farkli konulara olan yonelimin
Oonemli bir 6rnegi niteligindedir. Bu 6zelliklerin tamami Metin Erksan’ in Tiirk toplum
yapisini etkileyen olaylara kars1 kisisel goriisiinii ifade etmekte kullandigi bir yoldur.
Dolayis1 ile Metin Erksan’ in bu dénemdeki bir¢ok sinemaci gibi dénemin sorunlarina
sinema yolu ile egildigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Filmde gegen bir sahne dikkat
¢ekicidir. Filmin ana karakterlerinden Tahsin, niganlisi ile birlikte Sunar Sinemas1’ ndan
bir ‘Tiirk filmi’ ne gitmek i¢in bilet almistir. Tahsin ve Sema hirslarina yenik diismeden,
toplum gerceklerine olan yakin ¢izgileriyle filmdeki diger karakterlerden farklidirlar. Bu
durum digerlerine gore Tahsin ve Sema’ y1 daha temiz, ahlak¢l, yozlagsmamis bir
konuma sokmaktadir. Boylece Tahsin ve Sema karakterlerinin ‘Tiirk filmi’ ne gidiyor
olmas1 Tiirk sinemasinin igten, samimi yapisi ile ortiismektedir. Ayrica bu durum ge¢im
sikintis1 ¢eken orta gelirli insanlar i¢in sinemanin 6nemli bir eglence aract oldugunu

gostermektedir.
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“Yetim Yavrular” (1954) ile ydnetmenlige adim atan Memduh Un’iin, 1960’ da
“Kirik Canaklar” ve ardindan da aymt yil c¢ektigi “Aysecik” filmi, Zeynep
Degirmencioglu ile ¢ocuk filmleri modasini baglatmistir. “Kirik Canaklar” ve “Aysecik”
filmlerini, ¢ocuk filmleri olmasiin diginda, modernitenin getirisi olan daginik aile
yapisinin varoslardaki yansimasi olmasi agisindan ayri bir yere koymak gerekmektedir.
Ilker-Sezer Inanoglu, Parla Senol gibi ¢ocuk oyuncular bu modanin devaminda

starlasmislardir.

1963’ te Metin Erksan “Aci Hayat” ile toplumdaki simif farkliliklarini, kisilerin
karakterlerindeki degisimin i¢ine yerlestirerek anlatmistir. Film, evlenme planlar1 yapan,
dar gelirli ailelere mensup olan Mehmet ve Nermin’ in kendilerine ait bir yasam
kurmaya calisirken drama doniisen hayatlarin1 anlatmaktadir. Bu filmde de sosyal sinif
farkliliklarin1 belirten zit karakterler dikkat ¢ekmektedir. Filmin ana kadin karakteri olan
Nermin yoksul bir ailenin kizi oldugu i¢cin okumak yerine ¢aligmak zorunda kalmaistir.
Tiirk toplumunun degisken ve istikrarsiz gelir dagiliminda bu durum oldukg¢a sik
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin ana erkek karakteri olan Mehmet, Nermin ile kuracagi
yeni hayat konusunda Nermin’ den daha olumlu bir yaklasim i¢inde goriilmektedir.
Filmde Mehmet ve Nermin karakterlerine karsit olarak Ender ve Filiz karakterleri yer
almaktadir. Bu karsitliklar, karakterlerin kisilik yapilarinin disinda sosyal statiilerini de
icermektedir. Mehmet’ in iyi ve temiz bir yasam kurmaktan baska bir istegi yoktur.
Nermin ise Mehmet’ e gore daha zayif bir karakter yapisina sahiptir. Kaliteli bir yasam
ugruna zaaflarina yenik diigmiistiir. Nermin’ in Ender’ e duydugu ilgide bu dogrultuda
olugsmaktadir. Ender toplumun burjuva kesimini temsil etmektedir. Eglenceye
diiskiindiir. Fakat baba otoritesi altinda ezilmis bir kisiliktir. Ender’ in kizkardesi olan
Filiz ise i¢cinde bulundugu kalburiistii sinifin toplumun diger kesimlerine karsi olan 6n
yargilarindan etkilenmemis, diiriist bir karakter olarak ¢izilmistir. Metin Erksan filmdeki
drami bu karakterlerin ¢atismasi lizerine kurmustur. “Aci Hayat” melodram tiiriiniin
ozelliklerini tagtyan, gelir dagiliminda yasanan esitsizliklerin insan hayatlarinda yarattig
tahribat1 anlatan, gerceke¢i bakis agisina sahip bir filmdir. Erksan filmde, yeni baslayan
gecekondu olusumu ile biiyiik ve modern apartmanlari birlikte gostermekte, 6zellikle dar

gelirli ailelerin konut sikintisinin alt1 ¢izmektedir. “Aci Hayat” Tiirk toplumunun
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yabanci olmadigi melodram ve arabesk etkiler tasiyan bir Oykiiniin, Metin Erksan’ in
entelektiiel bakis agisiyla sekillenerek olusmus halidir. Filmin i¢inde bulunan 6zellikler
izleyicinin ilgisini ¢ekecek tlirdendir. Ciinkii Tiirk toplumunun giindelik hayatinda
yasadig1 olaylar filmde yer almaktadir. Zengin oglan-fakir kiz iligkisi, ask, mezar
sahnesi, talihsizlik gibi 6geler 1960’ larda izleyicinin filmlerde gérmek istedigi ve
gormeye de alistig1 ortak 6zelliklerdir. Metin Erksan daha sonra 1964’ te “Susuz Yaz”
ile Berlin Film Festivali’ nde Altin Ay1 6diiliinii alarak, Tiirk sinemasini uluslararasi bir
platforma tagimistir. Fakat bunun disinda filmde su sorununun da ele aliniyor olmasi
yonetmenin bu tiir konulara karsi olan duyarliliginin da gostergesidir. Ciinkii su
miilkiyeti sorunu kirsal kesimin temel ¢ikmazlarindan biridir. Bunun disinda “Susuz
Yaz” Berlin’ de aldig1 ddiiliin de yardimi ile sinemay1 sanat olarak gérmeye baslayan

bir kitlenin olusmaya baslamasi acgisindan 6nemli bir 6rnektir.

1960 sonrasinda “gd¢” iin toplumsal bir olgu olarak yerlesik bir hal almasi
sinemacilarin bu konuya daha fazla agirlik vermesine sebep olmustur. Tarimda
makinelesme, gelir dagilimindaki esitsizlik, gecim sikintisi, hizli kentlesme, kent
yasaminda olusan yeni is olanaklari, niifus artisi, kirsal kesimden biiyiik kentlere dogru
baslayan niifus akimina yol agmistir. Ayrica kent yasaminin ¢ekiciligi kirsal kesimi goge
0zendiren sebepler arasinda bulunmaktadir. 1950 de iktidar olan Demokrat Parti’ nin
politikalarinin, ekonomik ve toplumsal yapida yarattigi bu degisiklikler sonucunda hiz
kazanan goc¢ 1960° 11 yillara gelindiginde sinemada sikca ele alinan bir konu haline
gelmistir. Bu donemde yapilmis olan toplumsal igerikli filmler, gé¢ konusunda olusan
toplumsal bilincin bir gdstergesidir. Tecimsel sinema 6rneklerinin Istanbul’ u bir masal
kentine doniistlirerek mit haline getirdigi bu yillarda, filmlerde bati normlarma uygun
olmaya cabalayan karakterler, gosterisli mekanlar ve kolay bir yasam tarzi, gé¢ etmeye
meyilli kirsal kesimi goce Ozendiren sebepler arasindadir. Bati etkisinde kalmis
hikayelerle eglendirilen, 6zendirilen, gd¢ sonucunda gercek Istanbul ile karsilasan
sinema izleyicisinin gecekondu yasami ve arabesk kiiltiirii ile yon degistiren kent
macerasi, sinemanin artan Uretim nedeniyle konu sikintis1 ¢ektigi bu yillardan
baslayarak, sinemaya yeni ve bitmek bilmeyen bir malzeme olarak girmis

bulunmaktadir.
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Halit Refig’ in 1964’ te cektigi “Gurbet Kuslar1”, tasradan Istanbul’ a gd¢ eden bir
ailenin, zengin olma hayallerini, kiiltiirel dejenerasyonunu ve sonunda geri doniisiinii
anlatmaktadir. “Gurbet Kuslar1” i¢ gocli anlatan filmler arasinda, 6ne ¢ikan bir 6rnektir,
fakat go¢ olgusunun yami sira gogiin beraberinde yarattig1 etkileri de anlatmaktadir.
Dolayisi ile filmde sadece go¢ eden bir ailenin dramini degil, modern toplumun, gog
eden kesime karsi takindigi tavri da sergilemekte ve toplumsal sorunlar iginde
yabancilasan ve yalnizlagan insanin, eski ve yeni arasindaki sikismishiginin da alti
cizilmektedir. Filmde toplumun farkli siniflarmi temsil eden karakterlerin kesisme
noktalar1 Maras’ tan Istanbul’ a go¢ eden bir ailedir. Varlikli ailenin kiz1, danséz, Rum
asilli kadin ve go¢ eden ailenin sonu intihar olan kizt Fatos, g6z Oniinde
bulunduruldugunda, smif farkliliklarinin o6zellikle kadin karakterlerin kullaniminda,
daha belirgin oldugu goriilmektedir. Filmdeki karakterler alisik olmadiklart yeni diizene
ayak uyduramamis, kent olgusu altinda ezilmisler, hayalleri ve umutlar1 olumsuzlukla
sonuclanmistir. Halit Refig’ de kendisinden once film ¢ekmeye baslayan bazi
sinemacilar gibi sinemaya toplumun bir yansimast olarak yaklasmis ve diizen

bozukluklarini bu yolla sorgulamistir.

Sinemaya hayat sekli olarak yaklasan bir kusakla birlikte yeni sinemacilar da film
cekmeye baslamislardir. 1964’ te Ertem Goreg¢’ in cektigi “Karanlikta Uyananlar” bu
tanimlamaya ait bir filmdir. Film yabanci sermaye karsisinda milli sermayeyi
savunmakta, is¢i sorunlarmmi ve sendikalagsma siirecini anlatmaktadir. Bu ylizden
cekildigi donemde iilkede varolan yerel sermayenin yabanci sermayeye karsi ayakta
kalma c¢abasini filmde gérmek miimkiindiir. Yonetmen de filmdeki karakterleri bu siireg
icerisinde ele almistir. Farkl iki tabakanin varliginin s6z konusu oldugu filmde isveren
konumundaki zengin kesim, toplum gerceklerine tamamen kapali olarak ele alinirken,
isci kesimi ise toplumun gergek yapisini yansitmaktadir. Filmde dikkat ¢eken bir nokta
gazetecinin is¢i kesimine yakin bir karakter olmasidir. Bu kullanim dénemin medyasinin
bakis acis1 hakkinda bilgi verici niteliktedir. Filmde kullanilan mekanlar dénemin
karakteristik yapis1 hakkinda izleyicinin fikir edinmesini saglamaktadir. Fabrikanin

icinde bulundugu mahalle, c¢alisan ve evde oturan niifusun cinsiyetleri ile ortiismekte,

22



erkekler fabrikada calisirken kadinlar evlerinde oturmaktadirlar. Yasanan her hangi bir
zorlukta sadece fabrika iscileri degil mahalle sakinleri de dayanisma igine
girmektedirler. Biitiin bu sosyal sorunlarin anlatilma ihtiyacinin duyulmasi Tiirk

sinemasinin Tiirk toplumu ile olan gergeklik iliskisini saglamlastirmistir.

1965 yilinda Duygu Sagiroglu’ nun ¢ektigi “Bitmeyen Yol” tasradan Istanbul’a
gecici olarak go¢ eden bir gurup kdyliiyli anlatmaktadir. Filmde go¢ eden insanlar daha
once de belirtildigi gibi para biriktirip kdylerine geri donme amaci ile biiyilik sehre goc
eden kesime ait karakterlerdir. Makinelesmenin insan emegine duyulan ihtiyaci
azaltmasmin {izerinde durdugu film, karakterlerin kente yabancilagmalariin
belirginlestirilmesiyle son bulur. “Bitmeyen Yol” gogle gelen insanlarin, yasamsal
ithtiyaglarin1 saglama cabalarinin yani sira, ¢ekilen diger goc filmleri arasinda yeni
olusmaya baglayan gecekondu yasantisini yakindan inceleyen 6nemli bir filmdir. Bu
ozelliklerin disinda filmde kii¢iik ama dnemli bir bdliim vardir; Is¢i Bulma Kurumunda
Almanya’ya go¢ etmekten bahsederek, pasaport satmaya ¢alisan bir adam, gogiin yalniz
Tirkiye i¢inde olmadiginin, dis go¢ olgusunun bile artik toplumda yerlesmis oldugunun,
bunun bir gecim kapisina dondiigiiniin ve bu isten rant saglayanlarin genis bir kesim

oldugunun habercisidir.

“Tiirk sinemasimn biitiin kahramanlar1 yasamlarim daha iyi
bir yere getirmek istiyorlar. Koyden kente geliyorlar, kente geldikleri
zaman kotii yollara diisiiyorlar, zengin olmak i¢in bir takim isler
ceviriyorlar, bu kahramanlar o caglarin, o donemlerin ulastiklar:
dogrular icinde daha miikemmel bir hayata yonelik umutsuz bir caba

icindeler. Bu durum birebir Tiirk toplumunu yansitiyor.”’

1965’ te Halit Refig’ in ¢ektigi “Haremde Dort Kadin” sinemacilarin toplumu
yakindan ilgilendiren tarihsel konulara bakisini yansitmasi acisindan 6nemli bir 6rnektir.

Filmde, Osmanli Imparatorlugu’ nun gegirdigi evreler konakta yasayan kisiler {izerinden

" Duygu Sagiroglu ile goriisme, 28 Subat 2005
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anlatilmakta, Ozellikle Jontiirkler ve Osmanli’ nin ¢okiisii iizerinde durulmakta filmin
yapisindaki donem olan 1890’ larin sonlarinda imparatorlugun dis politikalar1 hakkinda
kiigiik ipuglart vermektedir. Prof. Sami Sekeroglu Tiirk Film Arsivi yayin1 “Haremde

Dort Kadin” senaryosundaki 6n soziinde filmi soyle degerlendirmektedir;

“fktidarsiz Pasa, iktidasiz devleti; sevici kadimlar, kendi
kendilerine yeten, kendi yagiyla kavrulan halki; filmde sozii edilen
ama goriinmeyen Nizamettin Pasa, isbirlik¢iyi; namuslu ama yanhsa

kosulmus gen¢ yegen Cemal, devrimciyi bize sembollestirir.”®

Film, i¢inde yer alan insan iligkilerinin o donemdeki aile yapisina uymamasi
nedeniyle elestiriler almis olsa da, tarihsel bir siireci gercekei bir perspektifle
aktarmaktadir. “Haremde Dort Kadin™ Tiirk Sinemasi geleneginin olusumunda yer alan

Onemli bir Ornektir.

1967’ de O.Liitfi Adad’ 1n ¢ektigi “Hudutlarm Kanunu” dzellikle kirsal kesimin bir
baska Onemli sorununa deginen bir filmdir ve iilkenin i¢cinde bulundugu kagakcilik
sorununu ele almaktadir. Filmin ana kahramani Hidir, hayatini simirlarda hayvan
kagake¢ilig1 yaparak saglamaktadir. Ciinkii toprak coraktir, lirlin vermez. Bu sorun, Dogu
ve Giineydogu Anadolu’ da yasayan halkin kendilerine degisik ge¢im yollar1 bulmasina
sebep olmustur. Film yonetmenin, Anadolu ve Anadolu insanina olan yakinlhigi dolayist
ile Tiirk toplumunun yapisinin, 6zellikle Dogu kiiltiirii icinde yasayan insan yapisinin
ayrintilarin1 i¢inde barindiran 6nemli bir Ornektir. “Hudutlarin Kanunu” varolan
kacakeilik sorununa, toprak feodalitesine, o donemde Anadolu’daki egitim anlayisina
yaklasimi agisindan gercekei bir filmdir. Ayrica igerigindeki gergeklik anlayis1 kadar,
bigimsel ozellikleri ile de dikkat g¢ekici Ozellikler tasimaktadir. Akad’ 1n sinemasinin
yalin anlatim dili gercegin birebir kullanimi ile filmde gergek¢i bir duruluk
olusturmaktadir. Filmde kullanilan mekanlar ger¢ek mekanlardir; kapali ¢arsi, sokaklar,
koy alani, Urfa dogal bir plato olarak kullanilmistir. Filmdeki yalin dil, goriintiilerden,

oyunculuklara, kamera hareketlerinden, oyuncularin diyaloglarina kadar sinema dilini

¥ Tiirk Film Arsivi senaryo dizisi, “Haremde Dort Kadin”
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olusturan her 6gede goriilmektedir. Bu 6zellik yerel motiflerin kullanimi ve 1960’ I1
yillarda popiiler bir sinema yildiz1 olarak taninan Yilmaz Giiney’ in oyunculugu ile
birlesince izleyicinin filme olan ilgisini arttirmaktadir. Ayrica “Hudutlarin Kanunu”
ilgileri ve begenileri farkli olan bircok sinema izleyicisini ortak bir noktada

bulusturmustur.

“Bu filmi tasarlarken c¢ikis yolum nasil goriintiiniin yalinhgina
dayamyor idiyse, halk oykiilerini derleyen Kkitaplardan dedelerin,
ninelerin kisa, siissiiz, kesin anlatim bicimlerinden esinlenerek
senaryoda konusmalari sda dyle yalin tutuyorum. Bu iki 6ge de dogal
olarak oyuncularin tutumunu belirliyordu. Bu da ister istemez Tiirk
insaninin kendine 6zgii, olaylar karsisinda o hicbir milletinkine
benzemeyen davramisinda gotiiriiyordu... Hudutlarin Kanunu
Yilmaz Giiney’ in alisilagelmis kendi seyircisinden baska hic

299

beklenmedik bir seyirci katinda da biiyiik ilgi goriiyor.

1960’ larda, devlet sinema iliskileri agisindan da dnemli gelismeler yaganmaistir.
1963’ te Metin Erksan’ m c¢ektigi “Susuz Yaz” in 1964 te Berlin Film Festivali’ ne
katilmasma Turizm ve Tanitma, Igisleri ve Disisleri bakanliklar1 gérevlilerinden olusan
“Ozel Inceleme Kurulu” nun onay vermemesi iizerine Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan olusturulan bir kurul filmin gonderilmesini saglamistir. “Susuz Yaz”

festivalde “Altin Ayr” 6diiliinii almigtir.

1964’ te toplanan ‘1. Tiirk Sinema Surasi’ sonucunda Tiirk sinemasina sahip
¢ikan isimler ile reddeden isimler belirginlesmis, Kuliip Sinema 7 biitiin yonleri ile Tiirk
sinemasina sahip ¢ikan diisiincelerin kurumlagsmasini saglamigtir. Ayrica bu dénemde,
ortak yapimlar yoluyla Tiirk sinemasinin dis pazara agilma g¢abalar1 (Turgut Demirag,
Yunanlilar ile “Kibarlar” 1963) yasanan olumlu gelismelerdendir. Bu zaman diliminde
yasanan siyasi degisimlerin Tiirk sinemasma olan yansimasi ise Adalet Partisi

politikalarina uygun olarak, dini filmlerin ¢ekilmesi seklinde gergeklesmistir.

? Liitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Kiiltiir Yaymlari, 1. Basim, s.444
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“ Filmlerin c¢ogaldig1 yillar 1960’ h yillar, hatta 1950’ li
yillardan itibaren bashyor bu cogalma, film adedi biiyiiyor,
sinemalar aciliyor. Bu baska sosyal gelismelere de bagh. Ulasim
olanaklar biiyiiyor, kapali yasamdan biraz daha agik bir yasama
cikillyor. Kentlerde niifus yogunlugu artiyor, o yiizden sinema
salonlarinin acilmasi kolaylasiyor. O yillarda ¢ekilen filmlerde ortak
seyler buluyoruz, filmlerin tiirleri arasinda farklar var elbette. Koy,
kasaba, kent, varos filmleri, fakir-zengin ¢catismasina bagh filmler...
Ama bunlarin hepsinin anlatim o6zelliklerinde ortak seyler var.
Dramatik yap1 ve toplumsal unsurlar. Tiirleri ne olursa olsun, hatta
bazen birebir cekilmis ithal konular bile olsa, o filmleri yapanlarin
icinde yasadiklar1 toplumun o6zelliklerine, egilimlerine yakin olan
unsurlar1 aldiklarim goriiyoruz. Bu unsurlar dramatik yapiya uygun
olarak anlatihyor. Kendi seyircin icin daha o6zel seyler anlatiyorsun.

Bunun yap1 gelenegi olusturdugunu soyleyebiliriz.”"

1970’lerin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sinemasi, iilkenin i¢inde bulundugu
siyasi ve ekonomik sikintilar yiiziinden olumsuzluklarla karsilagmis, iilkede yasanan
hizli toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degismeler, toplumun aynasi olan
sinemada kendini goOstermistir. Siyasi tartigmalara {niversite Ogrencilerinin de
girmesiyle birlikte lilkede bir anarsi ortami olugmus, terdr olaylar1 sokaklara tastig1 i¢in
zaten evlerine kapanan halk televizyon kullaniminin yayginlagsmasi ve TRT’ nin diizenli
yayma ge¢mesiyle birlikte kendisine yeni bir eglence bulmustur. Boylece 1960’ I
yillarda olusan Tiirk sinemasi izleyicisi sinema salonlarindan uzaklasmistir. Bu durum
sinema iiretimini olumsuz olarak etkilemis, filmler i¢ pazar ile sinirh kalmislar,
yapimevleri ve isletmeciler diisiik maliyetli filmler ¢ekmeye baslamislar, seks, erotik
komedi, arabesk, karete filmleri bu donemde iiretim agisindan sektdriin devamliligini

saglamigtir. Fakat bu tiir filmler 1960’ 11 yillarda Tirk sinemasinin olusturdugu

' Duygu Sagiroglu ile gériisme, 28 Subat 2005
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geleneksel yapiyr sarsmis, Tiirk sinemasinin en iiretken doneminin kapanmasina sebep
olmus, aileler sinema salonundan uzaklagmig, sinema c¢ogunlugunu erkeklerin
olusturdugu yeni izleyici kitlesine sahip olmustur. Buna ragmen Tiirk sinemasina bir
kiiltiir olarak sahip ¢ikan sinemacilarin olusturduklar toplumsal yap1 yeni sinemacilarin
da sektorde caligmaya baslamasiyla eski giliciinli giderek yitirerek devam etmistir. Bir
onceki kusaga dahil olan O. Liitfi Akad, Atif Yilmaz gibi yonetmenler bu dénemde de
film ¢ekmisler, 1960’ larin sonlarina dogru sinemada oyuncu, senarist ve yOnetmen
olarak calismaya baslayan Yilmaz Giiney’ “Umut” (1970) ile donem i¢inde 6ne ¢ikmis,
(bu film ile birlikte Y1lmaz Giiney halk tarafindan haksizliklara bas kaldiran, idealist bir
karakter olarak goriilmiis ve kahramanlastirllmistir), Bilge Olgag¢’ 1n ¢ektigi “Ling”
donemin sosyal igerikli filmleri arasinda onemli bir 6rnek olarak yer almigtir. Serif
Goren, Yavuz Ozkan, Erden Kiral, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk gibi sinemaya bu
donemde baglayan isimler toplumsal sorunlara deginen filmler {iretmislerdir.
(“Cemo”/Atif Yilmaz /1972, “Gokee Cicek”/O.Liitfi Akad /1972, “Gelin”, “Diigiin”/
O.Liitfi Akad /1973, “Kizgin Toprak”/Feyzi Tuna /1973, “Endise”/Serif Goren /1974,
“Kanal”/Erden Kira 1/1978, “Maden”/Yavuz Ozkan /1978, “Siirii”/Zeki Okten /1978,
“Hazal”/Ali Ozgentiirk /1979, “Yusuf ile Kenan”/Omer Kavur /1979)

Toplumda yasanan degisimler ile paralel bir ¢izgide ilerleyen Tiirk sinemasinda
1970’ lerde toplumsal sorun olarak beliren gd¢, gecekondu ve arabesk konular1 O. Liitfi
Akad’ tan Ertem Egilmez’ e kadar farkli yonetmenler tarafindan konu olarak ele
almmugtir. 1970-1980 yillart arasinda da, kdyden kente gociin nedenleri degismemis,
makinelesmenin artmasi, kiiglik isletmelerin ¢cogalmasi dogrultusunda, yeni is bulma
istegi, kent yasaminin albenisi ve tarim liretimi gibi sorunlar bu donemde de devam
etmis, dis go¢ olgusu da bu donemde sinemadaki yerini saglamlastirmaya baslamistir.
Gog gibi toplumsal bir soruna deginen sinemacilarin bu filmler ile halkin giindelik
yasantilarinda karsilastiklar1 sorunlara gergekci bir bakis agis1 ile yaklastiklar:

goriilmektedir.

Yonetmenligini Tirkan Soray’ 1n yaptigi “Doniis” Almanya’ ya gidisi ve

gidenlerin geride biraktiklarini anlatmaktadir. 1960’11 yillarda zengin Avrupa iilkelerinin

27



isgliciine duydugu gereksinim nedeniyle ve 1961 yilinda Almanya ile Tiirkiye arasinda
yapilan anlagmanin da etkisiyle “dis go¢” olgusu gelismis ve yurtdigina is¢i olarak giden
insanlarin sayisinda bir artis yasanmistir. Bu durum dogu ile bati arasinda kalmis bir
neslin olusmasima sebep olmustur. Filmde para kazanmak i¢in Almanya’ya giden
Ibrahim, déniisiinde Almanya’ya duydugu hayranlik ile kiiltiirel bir degisim gegirmis
olarak izleyici karsisina ¢ikar. Kdyline ayak uyduramaz. Artik ne tam olarak doguludur
ne tam anlamiyla batili. Ibrahim Almanya’ 11 olmaya calissa da tore, namus gibi
kavramlar da kisiliginde agir basmaktadir. Kdoyiinde biraktigi Giilcan’ 1n kendi
namusuna leke siirdiigiinii duydugu zaman, namusunu temizlemek i¢in kdyline geri
donmeye karar vermistir. Fakat kdyline giderken yanina Almanya’ da evlendigi esini ve
cocugunu da almistir. Bu durum Ibrahim’in arada kalmis kisiliginin bir gostergesidir.
Filmde dis go¢ sorununun yani sira, agalik diizeni altinda ezilen koyliiniin drami da

anlatilmaktadir.

1973 yilinda O. Liitfi Akad’ m “Gelin” filminde, Yozgat’ tan Istanbul’ a gé¢ eden,
Yozgat’ ta topraklar1 olmasina ragmen daha fazlasin1 kazanma hirsiyla ne olursa olsun
Istanbul’ dan geri donmeyen biiyiik bir aile anlatilmaktadir. “Gelin”, toplumsal ve
ekonomik durumun getirisi olan ¢abuk ve kolay para kazanma isteginin artmasi
sonucunda, insani degerlerin giderek azalmasini anlatmaktadir. Ailenin en kiigiik
bireyinin gbz gore gore Oliime terk edilmesi, bu durumun bir gostergesidir. Filmdeki
Haci ilyas karakteri ise olusan yeni diizenin temsilcisidir. Yine 1973 yilinda, O. Liitfi
Akad’ mn cektigi “Diigiin” filminde, Urfa’ dan Istanbul’ a gd¢ etmis bir ailenin, biiyiik
sehirde tutunma ¢abasi konu alinmigtir. Karsilastiklar: zorluklar karsisinda Urfa’ ya geri
donmeyi diisiinen, fakat buna ragmen, direnmekten vazgecmeyen aile par¢alanmaktan

kurtulamayacaktir. Liitfi Akad gog ile gelen insanlar hakkinda saptama ise soyledir;

“..Hangi simiftan, hangi kesimden gelirlerse gelsinler, bunlar

siradan insanlar degil... Hepsi Cetin ceviz... Miicadeleci ve basari
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saglayan insanlar... Gelip de basarisiz olan hemen hemen yok. Zaten

boylesi gelmiyor.”"

“Gelin” filminde Yozgat’ tan gelen aileden farkli olarak, bu kez Urfa’ dan gelen bu
ailenin ne geride biraktig1 mallar1 ne de Istanbul’ da bir is kurabilecek kadar sermayesi
vardir. Aile biiyiikleri maddi hedeflerine kisa yoldan ulasabilmek i¢in dnlerinde engel
olan cinayeti kii¢lik kardesleri Yusuf” un {istlenmesine karar verirler. Ardindan sermaye
ihtiyaclarindan dolayi, baglik parasi karsiliginda kiiclik kiz kardeslerini evlendirirler.
Liitfi Akad, maddi degerlerin yiikselisi karsisinda insani degerlerin yok olmasi ile ilgili
“Gelin” filminde yaptig1 saptamayi, bu filminde de siirdiirmiistiir. Biitiin bu olaylar
karsisinda biiyiiklerine bas kaldirarak, kiigiik kardeslerini kurtarmaya c¢alisan
Meryem’dir. Meryem ve Akad’in go¢ konusunu isledigi filmlerindeki diger kadin
karakterler, degisen diizen ve kaybedilen degerler karsisinda kadimnin baskaldirigini
temsil etmekte; bu baskaldirinin sendikalagmaya, insan emegine kadar giden dykiisiinii

anlatmaktadirlar.

1978 yilinda, Kartal Tibet’ in yonetmenligini yaptigr “Sultan” filmi, i¢ go¢
konusunu isleyen filmler arasinda farklilik gostermektedir. Ana hikayesi ask olan film,
bliyiik sehrin gecekondu mahallesinde yasayan insanlarin giindelik yasantilarini,
iliskilerini giildiirii unsurunu kullanarak anlatmaktadir. Senaryosunu Yavuz Turgul’ un
yazdig1 film, Ertem Egilmez ve Arzu film’in giildiirii anlayisina sahip, toplumsal
sorunlarin ana hikayeyi destekleyici nitelikte kullanildigi, halk tipi giildiirii filmlerinin

arasinda One ¢ikan bir 6rnektir.

1979 yilinda, Serif Goren tarafindan g¢ekilen “Almanya Aci Vatan” filminde,
dogu ile bat1 arasinda sikisip kalan Giildane ve Mahmut anlagsmali bir evlilik yaparak,
birlikte bir yasam kurmaya ¢aligirlar. Mahmut, Almanya’ya gitmek, Giildane ise
Tirkiye’ deki borglarini daha kolay 6demek i¢in bu evliligi kabul eder. Serif Géren’ in
Almanya’ya gd¢ eden Tiirk is¢ileri hakkindaki saptamasi su sekildedir;

' Do¢.Dr. Alim Serif Onaran, Liitfi Omer Akad Sinemasi, EU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymu,
[zmir, 1977, 5.162
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“Oradaki yasantilarindan memnun olan yoktu. Genellikle para
biriktirip burada gayrimenkule yatirmay1 diisiiniiyorlardi. Oyle

kurtulacaklarim saniyorlardi.”"

Tiirkiye’ den Almanya’ya go¢ eden insanlar i¢in oturduklart semt aslinda
arkalarinda biraktiklar1  koyleri olmustur. Ciinkii kendilerini Almanya’ya ait

hissetmemislerdir. Fakat dondiikleri zaman kdylerinde yasamak da istememislerdir.

Yine bu donem iginde 1972°de Ertem Egilmez, “Sev Kardesim” ile daha 6nceden
sinemamizda ornekleri goriilen duygusal komedi filmlerine, yapimci-yonetmen olarak
imza atmaya baslamistir. Ertem Egilmez ve devaminda Arzu Film biinyesindeki diger
senarist ve yonetmenlerin, duygusal komedi tiiriinde verdigi iirlinler, seks, karate ve
arabesk filmler, yliziinden sinema salonlarindan uzaklasan izleyiciyi, bu donemde
toplumsal ve sanatsal filmlerle birlikte sinemaya yakinlastiran film Ornekleri olarak
gelismistir. Ertem Egilmez sinemacilar kusagi olarak nitelendirilen, Liitfi Akad, Metin
Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un, Osman Seden, Halit Refig gibi yonetmenlerin
olusturdugu anlatim dili dogrultusunda filmler yapan ve bu donem iginde yetisen bir
yonetmendir. 1961’ de yonetmenligini Burhan Bolan’ m yaptigi, Biilent Oran’in
senaryosunu yazdigr “Yaman Gazeteci” ile yapimciliga baslamig, 1964 yilinda Nahit
Ataman ile birlikte Arzu Film’ i kurarak “Fatos’ un Fendi Tayur’ u Yendi” adli filmin
yonetmenligini yapmustir. Film, Egilmez’ in giildiirii tiiriindeki ilk filmidir. Ertem
Egilmez sinemaya basladigi ilk donemlerde farkli film tiirlerinde filmler ¢ekmistir.(
“Siirtiik”/1965-1970, “Senede Bir Giin”/1965-19717, “Bir Millet Uyaniyor”/1966,
“Siirtiigiin -~ Kiz1”/1967,  “Nilgiin”/ 1968,  “Ingiliz  Kemal/1968,  “Kiigiik
Hanimefendi”/1970). “Sev Kardesim” den sonra “Canim Kardesim” (1973) ile
yakaladig1 bagariyla tamamen giildiirii tiiriinde filmler cekmeye baslamis, ayn1 zamanda

yine bu tiirde ¢ekilen bir¢ok filmin yapimciligini tistlenmistir.

2 Serif Géren, “Almanya’daki iscilerimizin siirekli ertelenen yasamlarmi anlatmak istedim”,

Aydinlik, 2 Subat 1980
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“Nihayet sahteliklerden, kalip durum ve Kisilerden,
soyutlamalardan armms, iddiasiz, icten, sicak, temiz bir film
calismasi. Severek, yasayarak, durarak, zorlamadan ve zorlanmadan

anlatilan bir yasam kesiti.”"

Ertem Egilmez 1975’ te Rifat Ilgaz’ in aym romanindan uyarladigi “Hababam
Sinifi” nin izleyici tarafindan begenilmesi iizerine ayni yil “Hababam Sinifi Sinifta
Kaldr” y1 cekmis boylece “Hababam Sinift” bir seri halini almistir. 1976’ da “Hababam
Smifi Uyanmiyor”, “Hababam Sinifi Tatilde”, 1981 de “Hababam Sinifi Giile Giile” bu
serinin diger filmleridir. “Hababam Sinifi” nin degismeyen kadrosu olan Miinir Ozkul,
Adile Nasit, Taritk Akan, Aysen Gruda, Sener Sen ve Kemal Sunal’ gibi isimler
Egilmez’ in diger filmlerinde de goriilmektedir. Arzu Film’ in devamliligin1 uzun siire
siirdiirebilmesinin sebebi biinyesinde c¢alisan Kkisilerin, oyuncularin, senaristlerin,
1sik¢ilarin belli bir donem boyunca baska bir yerde calismaksizin, yalnizca Arzu Film
bilinyesinde yeralmig olmalar1 ve dolayist ile bu yapi icinde yetismis olmalaridir. Ertem
Egilmez ve Arzu Film’ in temel 6zelligi filmlerindeki manevi, insani degerlerin agir
basmasidir. Fakat genel olarak Ertem Egilmez’ in sinemasinin anlatim o6zelliklerine
bakildiginda diiz, izleyici de uyandirdigi duygular disinda herhangi bir incelik
icermeyen bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Ertem Egilmez ise sinema yasantisini su sekilde

Ozetlemistir;

“Ben sinemada ashinda yapimeci olacaktim. Hasbelkader rejisor
oldum. Film cekece@im, ama rejisore verecek param yok, bari ben
cekeyim dedim. Bir acayip film oldu. Calhsti ama. Bilahare “Kart
Horoz” vardi, Sadik Sendil’ in iinlii piyesi. Onu Vahi Oz ile ¢ektik.
Bu filmi yaptirdim. 1965’ ten 1972’ ye kadar hi¢ komedi filmi
yapmadim, korktum. O zaman benim adim ask filmlerinin iinlii
yonetmeniydi. Yedi sene bazen birbirinden pespaye, bazen icinde

iyileri olan, bazen asagihigin asagihigr filmler yaptim 72’ de

" Engin Ayga, “Canim Kardesim,” Yedinci Sanat, Say1 3,Mayis 1979
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caresizlikten bir giilmeceye bulastim. O basarili olunca da o giin bu

giindiir giilmeceden bagka film ¢evirmedim”."

Ertem Egilmez her ne kadar izleyicinin sinemadan uzaklastig1 bir donemde ¢ektigi
filmlerle sokaktaki insanmi1 yakalamayi basarsa da kendisinin de belirttigi gibi sinema
yapmaktaki amacinin bu olmadigi goriilmektedir. Sinemasal 6zellikleri gbz Oniinde
bulunduruldugunda topluma olan duyarliliginin giildiirme unsurunun arkasinda kaldigi
da ortaya g¢ikmaktadir. Buna ragmen Ertem Egilmez filmlerinin yakaladig: izleyici
basarist kendisinden 6nce gelen ve Tiirk sinemasini ulusal bir deger olarak sahiplenen
sinemacilarin hepsinde goriilen ortak bir 6zellikten kaynaklanmaktadir. Bu ozellik ise
yasadigt toplumun kiiltiiriinii ve bireylerini iyi taniyan, karakteristik oOzelliklerini
betimleyebilen bir bakis acis1 ile yetismis olmaktir. Ozellikle sinemanin biiyiik kitleleri
etkileyebilen 06zelligi g6z Oniinde bulunduruldugunda usta olarak nitelendirilen
sinemacilarda bunun kendiliginden olusan bir zorunluluk haline geldigi goriilmektedir.
Bu diisiinceden yola ¢ikarak hangi tiirde ve hangi bakis acist ile ¢ekilirse ¢ekilsin,
yonetmenin sahip oldugu bakis acgisi, ortaya c¢ikan filmin olustugu ve olusturdugu
toplumsal yap1 ile oOrtlisliyorsa, filmin ulastigi amacin toplumsal diisiinceden uzak

kalamayacag1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

1970’ lere kadar senarist olarak Sadik Sendil’ le calisan Ertem Egilmez, 1970’
lerin ortalarindan itibaren Yavuz Turgul, Nesli Colgecen gibi senaristlerle caligsmaya
baslamistir. Ertem Egilmez 1970’ li yillarda halk tipi komediler ve aile filmleri ile kendi
tislubunu olusturmustur. “Sev Kardesim” ile baslayan bu donem Tiirk sinemasinda
bircok oyuncunun senaristin ve yonetmenin yetismesini saglamistir. Yavuz Turgul da bu
yapt icinde yetisen ve geleneksel Tiirk Sinemasinin anlati kaliplarina uygunlugu ile
dikkat ¢eken bir yoOnetmendir. Yonetmenligini ve yapimciligini yaptigr filmlerde
Egilmez toplum sorunlarindan uzaklasmamis, olaylarin giildiirme ve eglendirme
0zelligini baskin olarak kullanmistir. Gecekonduyu dekor olarak arkasina almis, kiiciik

insan tiplemelerinin giindelik yasam ve sorunlarini mizahi bir yolla anlatarak, izleyiciyi

' Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997) Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1998,
s.324,325
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sinemaya baglamistir. Egilmez’in filmlerinde giildiirii siklikla Tiirkiye giindemindeki
sorunlarla kaynasmistir. Bu tiir filmlerin 6ne ¢ikan o6zelligi Oncelikle izleyiciyi
eglendirmektir. 1970’ lerin ortalarindan itibaren Ertem Egilmez’ in, devaminda ise Arzu
Film bilinyesinde ki diger senaristlerin ve yonetmenlerin filmleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda Tiirk halkina yakin, giindelik ve samimi gelen insanlarin aile,
mabhalle, okul, is, ask hayatlarindaki giilmecelerinin yoksulluklarinin ve ¢aresizliklerinin
oniine gectigi goriilmektedir. Ozellikle orta direk ve alt tabakay1 anlatan bu filmlerdeki
karakterlerin yasam kesitlerindeki komik olaylar yasanan toplumsal sorunlarin &niine
gecerek seyirciye ulasir. Filmlerde giildiirii 6gesini giliglendirmek ic¢in karikatiirize
edilmis karakterler ve zithiklar goze carpan en belirgin 6zelliklerdir. Egilmez sadece
insanlarin  karakterlerindeki ve toplumsal statiilerindeki zitliklar1 degil, insan
fizyolojisinin zitliklarimi da kullanarak giildiirii 6gesini baskin hale getirmistir. Tiirk
insanina gelenek olarak uzak olmayan bu anlatim tarz1 izleyici tarafindan ¢abuk kabul
gorerek 1970 li yillardan itibaren izleyicinin Tiirk sinemasina olan ilgisini ayakta tutan
bir egilim haline gelmistir. Ertem Egilmez’ in olusturdugu ve daha sonra Arzu Film
bilinyesindeki senaryo yazarlarinin ve yonetmenlerin devam ettirdigi aile tipi komedi
filmlerinin en belirgin 6zelligi kalabalik oyuncu kadrosudur. Tiirk sinema tarihi géz
oniinde bulunduruldugunda Sener Sen, Kemal Sunal, ilyas Salman, Zeki Alasya, Metin
Akpiar gibi oyunculari yetistiren bu filmler halk sinemasinin karakteristik 6zelligini
belirlemede 6nemli rol oynamaktadirlar. Ertem Egilmez “Banker Bilo” (1980) ile
1980’lerde giindemde olan banker sorununu mizahi bir dille ele almis, Ozal
politikalarmin sonucunda ortaya c¢ikan “kisa yoldan kose donme” sloganinin
mesrulagsmasini bu filmde mizah yoluyla anlatmistir. Toplumda degisen deger yargilari
sonucunda dejenere olan insanin trajikomik hikayesi filmin konusudur. Senaryosunu
Yavuz Turgul’ un yazdigi filmi, Ertem Egilmez’ in diger filmlerinden farkli kilan 6zellik
toplumsal bir sorunun dolgu malzemesi olmaktan ¢ikarak filmin ana temasi haline
gelmesidir. 1979 da “Erkek Giizeli Sefil Bilo” ile baslayip, “Banker Bilo” ile son bulan
bu kisa seri ilyas Salman’ 1 iine kavusturmustur. Bilo tiplemesi toplumun ezilen kesimini
temsil etmektedir. Ertem Egilmez’ in 1984’ te ¢ektigi “Namuslu” Sener Sen’ in ilk
basrol oynadigi filmdir. Bu film ve ardindan 1985’ te cektigi “Asik Oldum” Ertem

Egilmez’ in filmografisindeki filmler arasinda farklilik gostermektedir. Ozellikle “Bilo
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serisi ile baslayan farklilasma son donem filmlerinde taglamanin ve duygusalligin
artmasi ile belirgin bir hal almistir. Ayn1 y1l Atif Yilmaz’ in “Talihli Amele” (1980) ve
Kartal Tibet’ in “Ziibik” (1980) filmleri giildiirii tiiriinde ¢ekilen 6rneklerdir. Guldiiri
filmleri ana bashigi altinda erotik komedileri bir tarafa ayirirsak, toplumsal igerikli
giildiirii filmleri donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini ele almasi agisindan
Tiirk sinema tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle bu dénemde izleyicinin
toplumsal konular iceren filmlerde, kendisine ait bir seyler bulmasi giildiirii filmlerinin
sayisinda artis yasanmasina ve 1970 lerde izleyiciyi sinemaya baglamasina sebep
olmustur. Toplumsal igerikli giildiirii filmleri, go¢, sinif atlama istegi, modern-gelenek,
kent-kOy catismasi, siradan insanlarin giindelik yasantis1 gibi konular etrafinda
sekillenmektedir. Bu 6zelliklerin i¢inde, eskiyalik, kan davasi, agalik, issizlik, baslik
parast gibi Tirk toplumuna ait motifler sikca yer almaktadir. Bunlarin disinda,
talihsizlik, sakarlik gibi durumlar kiigciik insan tiplemesinin yapildigi bu filmlerde
anlatimi giliclendirmek icin kullanilmistir. Toplumsal igerikli giildiirii filmlerinin temel
ozelligi, izleyici kitlesi ile filmlerin igindeki karakterlerin birbirleriyle olan
benzerlikleridir. Dar gelirli veya orta sinifa ait insanlar1 anlatan bu filmlerin

izleyicilerinin ¢ogu da yine toplumun bu katmanlarindan olugmaktadir.

Sinema Tiirkiye’ deki gelisimi agisindan diger sanat dallarindan farkli bir ¢izgide
ilerlemistir. Sinemanin endiistri ile i¢ ice olmasindan dolay1 yasadig1 ekonomik sikintilar
toplumun degisim gosteren yapist bu gelisim siirecine etki eden faktdrlerdendir. Tiirk
sinemasinin bu gelisim siireci boyunca seyirci destegi ile olusmus ve ayakta kalmig
oldugu, karsilastigt her engelden sonra destek almaksizin tekrar kendi kendisini
toparladig1 kendi yolunu kendisinin ¢izdigi goriilmektedir. Sinemanin yapis1 gbz 6niinde
bulunduruldugunda seyircisi olmadan varolamayan gorsel bir tasarim biitlinii oldugu
sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Seyirciyi hedeflemeyen Ornekler ise, bireysel ve deneysel
plastik sanat Ornekleri kategorisine daha yakin bir isluptadirlar. Tiirk sinemasinin
gecirdigi biitlin bu evreler disiintildiiglinde, kendi gelenegini toplum yapisi, seyirci
begenileri ve ekonomik kosullar dogrultusunda olusturmus oldugu goriilmektedir. Fakat
bu oOzelliklerin de disinda Tiirk sinemasinin kendisine has bir yapisinin olusmasini

saglayan dnemli ve temel bir 6zellik vardir. Bu da 1950’ lerden itibaren ortak bir paydada
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birlesen sinemacilardir. Bu sinemacilar Tiirk sinemasi gelenegini olusturmak gibi bilingli
bir karar ile yola ¢ikmamuis olsalar da, sahip olduklar1 toplum anlayisini kisisel fikirleri ile
birlestirerek, bireysel bir bakis agis1 yerine topumsal bir bakis agis1 yaratmis olmalari bu
giin bakildiginda, onlarin Tiirk sinemasi i¢in yapmis olduklarini ‘gecmisten gelen koklii

aliskanliklar’ siniflamasina dahil etmektedir. Bu da Tiirk sinemasi gelenegi demektir.
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2. 1980 SONRASI TURK SINEMASI

12 Eyliil 1980° de Tiirk Silahli Kuvvetleri’ nin yonetime el koymasiyla “Bayrak
Harekat1” adi altinda gergeklestirilen miidahale sonucu askeri rejim iktidara gelmistir.
Askeri rejimden dnce devlet otoritesi kaybedilmis, {ilke bir i¢ savasin esigine gelmistir.
Siyasal alandaki kutuplagmalar sonucunda sokaklarda yasanan terdr olaylari can ve mal
giivenliginin saglanmasin1 imkéansiz hale getirmis, yasam kosullarin1 daha da
zorlagtirmistir. Diinyadaki petrol krizinin etkisiyle ekonomik kosullarin agirlagsmasi,
enflasyonun artisi 1980 sonrasinda da devam etmistir. Ulke biitiinliigiinii yeniden
saglamak i¢in emir-komuta zinciri i¢inde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ ni koruma ve

kollama ad1 altinda bir¢ok insan hapse atilmistir.

12 Eyliil 1980° de yonetime el koyan Askeri rejimin getirdigi baskici tutum ve
temiz toplum uygulamasi, ihtilal sonrasinda hiitkumet olan Anavatan Partisi’ nin yeni
politikalarinin toplum tizerindeki etkisinin ¢abuk agiga ¢ikmasini saglamistir. Bu yiizden
Ozal, 12 Eyliil’ i gerceklestiren askeri idarenin ideolojisine ve siyasal politikalarina ters
diismemis, Kenan Evren seks filmlerini yasaklayarak Biilent Ersoy’ a sahne yasagi
getirmis, Ozal ise devaminda seks filmleri furyasini yok etmek icin muzir yasasini
cikarmustir. Seks filmleri nitelik agisindan Tiirk sinemasini yozlastiran filmler olmasina

ragmen yarattig1 erkek izleyici kitlesinin yardimiyla ticari devamlilig1 saglamistir.

Bu donemde olusturulan yeni politikalar toplumu reddeden, bireyin kendi
cikarlarim1 savunan liberal bir diisiince temeline dayanmaktadir. Tiiketim toplumu
yaratmay1 hedef almis bu yeni yonetim, hizli bir sekilde kabul gormiistiir. Bireyler
arasindaki ¢ikar savasi toplumsal kutuplasmay1 beraberinde getirmis, simif farkliliklar
belirginlesmis, gelir seviyelerindeki esitsizlik artmistir. “Orta direk ” tammlamasi Ozal’
n se¢im slogani haline gelmistir. 1970 lerdeki politik inis ¢ikiglar, 1980 lerle baslayan
apolitiklesme siireci farkli bir 6zgiirlik kavrammmin ortaya c¢ikmasina zemin

hazirlamistir. Ozgiirliik anlayisinda yasanan degisim, 1980° lerin genel atmosferinin ve
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Ozal politikalarinin bir getirisi olmus ve iktidar bircok sdylemini bireyin 6zgiirliigii
temeline dayandirmustir.

1980 lerde olusan farkli 6zgiirlik anlayisi ile birlikte hizli yasama ve hizh
tilkketme yasam tarzi haline gelmistir. Bu durum “yar1 aydin” kesimini yaratmis ve bu
kesimde yeni liberal ideolojiyi halka empoze etme yolunda hizla ¢aligmaya baslamistir.
Siyaseti, edebiyati, diisiinceyi hapse atan miidahale “entel” kelimesini de diisiin alanina
sokmustur. 1980’ le birlikte baslayan imaj ¢agina ait yari aydinlar, degisen reklam
sektorline ve hizli tiiketim aliskanligina ¢cabuk uyum saglamiglardir. Biitlin sanat dallar
gibi, sinema da 1980 ihtilalinin etkisinde kalmistir. Sinemanin yapist gbz Oniinde
bulunduruldugunda bu sonug sasirtict degildir. Ciinkii teknolojiyle i¢ i¢e ve kitlesel bir
sanat dali olmasindan dolayr sinema ekonomik-toplumsal kosullardan diger sanat
dallarina gore daha farkli sekillerde etkilenmektedir. 1980 sonrasi ve Ozal déneminin
bat1 etkisinde uyguladigi politikalarinin getirileri olan, bireycilik, bastirilmis insan
psikolojisi ve yalnizlik gibi kavramlar ancak bir yolla dnlenebilmistir, bu da insanlara
kiskandiklart mutlulugu satmak olmustur. Bu strateji ile hareket eden kitle iletisim
araglart reklamlarin da yardimiyla toplumsal diisiinceyi yok edip yerine ben merkezcil
bir yap1 olusturmustur. 1980’ lerin yeni insan1 i¢in para, zenginlik, ¢ekicilik, liiks, rahat
yasam ve glizellige sahip olunmalidir, bunun icinde satin almali, tiikketmelidir. 1980
sonrasindaki biitliin bu gelismeler, farklilasan yasam sekli, para dongiisii ve ekonomideki

hizl1 degisim sonucunda sinemacilar farkli temalar iizerinde durmaya baslamislardir.

1980 oncesinde yasanan terdr olaylar1 ve 1980 sonrasinda yasanan bu hizli diizen
degisikligi ile birlikte yerlesen birey olma pskolojisi, donemin genel ozellikleri
dogrultusunda sinemacilarin uyguladiklari oto-sansiir, Tiirk Sinemasinin kendine has
iiretim sisteminin yok olmasiyla beraber aile biriminin sinema salonlarindan
uzaklagmasi, dolayistyla hedef kitlesi belli olmayan bir sinema anlayisinin yarattigi
tiretim Ozgilirliigli ve bu donemde yasanilan apolitize olma siireci, sinemacilarin
toplumsal konulardan uzaklasip, bireysel konulara yonelmesine sebep olmustur. Ayrica
bu donemde video isletmeciliginde yasanan gelismeler ve televizyonun toplum

tizerindeki etkisi de sinema seyircisini salonlardan uzaklastiran 6nemli etkenlerdir.
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Boylece Tiirk sinemasi izleyiciyi sinemaya yakinlastirma konusunda sikintili bir donem

ve arayis i¢ine girmistir.

1980’ lerin Tiirk sinemasinin en belirgin o6zelliklerinden biri 1980 sonrasi
entelektiiellerinin kisilik bunalimlarinin anlatildig bireysel film 6rneklerinin goriilmeye
baslanmasidir. Bu donemde Tiirk sinemasi geleneginin yerini genellikle atmosfer
hikayelerine dayali, bireysel yaratim kaygilarinin 6n planda oldugu, topluma
yabancilasmis film 6rnekleri almaya baslamustir. Igerik dzelliklerinde yasanan degisimin
yani sira, kamera hareketleri, kurgu, dekor gibi sinema dilinin olusumunu destekleme
ozelligi olan sinematografik Ogelerin kullaniminda farklilasma goriilmektedir.
Geleneksel olay orgiisii, 6zellikle Avrupa sinemasinin anlatim kaliplar1 6rnek alinarak
terkedilmistir. Bu kullanimim sonucunda bi¢im-igerik biitlinliigiiniin bulunmadig: film
ornekleri ortaya ¢ikmistir. Bu tiirde ¢ekilen filmler kendilerine ait bir izleyici kitlesi
yaratmig olsalar da Tiirk sinemasi geleneginin olusum ozelliklerinin disinda kalan
yapilart dolayisi ile hi¢ bir zaman genis izleyici kitleleri ile bag kuramamis 6rnekler
olarak Tiirk sinema tarihi igindeki yerlerini almiglardir. Bu tiirde cekilen filmlerde
toplumsal kaygilarin yer yer 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Fakat bu toplumsal sorunlar
bireysel bir yap1 i¢inde yer aldiklari i¢in toplumsal sorunlar kii¢iik motifler olmanin
Otesine gecememislerdir. Bu yiizden de yapildiklar1 donemin genel yapisindan uzak bir

konumda yer almaktadirlar.

Bu tiir filmler arasinda 6ne ¢ikan en belirgin 6rnek Omer Kavur’ un 1986’ da
Yusuf Atilgan’ 1n ayni adli romanindan sinemaya uyarladigi “Anayurt Oteli” dir. Film
babadan kalma bir konakta ¢alisan Zebercet’ in otele gelen bir kadin vasitasi ile yavas
yavas aciga ¢ikan saplantili kisiligini konu almaktadir. Otele gelen geng¢ kadin orada bir
gece kalir ve otelden ayrilirken tekrar gelecegini sOyler. Bu Zebercet i¢in uzun ve sancili
bir bekleyis siirecinin baslangict olmustur. Zebercet’ in cinsel fanteziler ile siisli
bekleyisi zaman icinde saplantiya doniisiir. Otelde ¢alisan temizlik¢i kadimi 6ldiiriir.
Kedilere saldirir. Gelecegini sdyleyen geng¢ kadinin biraktigi odaya girerek ondan kalan
esyalarla zaman gegirir. Zebercet’ in kisiliginde varolan sizofreninin doruk noktasina

ulastig1 boliimde ise kendisini asarak intihar eder. Zebercet’ in kendi kendisine kurdugu
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saplantilarla dolu diinyasin1 anlatan film bireyin yalnizligi, insan psikolojisinin degisen
evreleri etrafina kurulu bir yapidadir. Filmde kullanilan ara yazilar zaman ve mekan
kurgusunda yaratilan sigramalar, filmi boliimlere ayirmistir. Boylece film epik bir ¢izgi
iizerinde ilerlemektedir. Dramatik anlati kaliplar1 6zelliklerinden uzak olan bu tarz Tiirk
sinema seyircisinin aligkin olmadigi bir anlati diline sahiptir. Dolayisiyla “Anayurt
Oteli” bireysel bir bakis acist ile c¢ekilmis bir kisi ve atmosfer filmidir. “Gece
Yolculugu” (Omer Kavur \ 1987), “Biri ve Digerleri” ( Tung Basaran \ 1987) ve “Med
Cezir Manzaralar1” ( Mahinur Ergun \ 1989) gibi bu doneme ait filmler de bireysel
kaygilarin ve sikintilarin dogurdugu farkl: {iretim tarzlarina ait filmlerden bazilaridir. Bu
orneklerin disinda 1987 de Yavuz Turgul’ un ¢ektigi “Muhsin Bey” filmi 1980’ lerin
genel yozlagsmasina ayna tutan, insanlara unuttuklar1 degerleri hatirlatarak dikkatleri

toplayan bir film olarak bu yapinin disinda kalan bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1980’ li yillarin sinema ortamimin karmasik yapisit ve diinyada belirginlesmeye
baslayan feminizm hareketi, 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasinda kadin filmleri olarak
adlandirilan bir donemin, bir tarzin olusmasina da ivme kazandirmistir. Bu donemin
kadin filmleri donemi olarak adlandirilmasina sebep olan film ise Atif Yilmaz’ in 1982’
de ¢ektigi “Mine” dir. Oysa kadin odakli film ornekleri Tiirk Sinemasi’nmn ilk
yillarindan itibaren goriilmektedir. 1980° lerde sayilart artan kadin odakli filmlerin tarih
olarak daha onceden ¢ekilmis filmlerden tek farki kadin cinselliginin filmlerin basrol
oyuncularinin da yardimiyla 6n plana ¢ikartilmasidir. Kadin cinselliginin bu dénemde
Oone cikmasinin nedeni feminist hareketin kadin sorununun sirf kadin olmaktan
kaynaklandigina dair yaklasimi ve sinemanin kadin cinselligini 6ne ¢ikaran filmlerle
kaybettikleri izleyiciyi geri kazanma istekleridir. Tiirk sinemasmin gelisim siirecine
bakildiginda 1980 oncesine ait kadin odakli birgok film &rnegine rastlanmaktadir. i1k
oykiili kisa film olan Sedat Simavi’nin 1919 yilinda ¢ektigi “Penge” aym zamanda bu

ozelligi tagiyan ilk ornektir.

“Evliligi bir pence olarak yorumlayan bu filmdeki birbiri icine

gecmis iki oykiide de herkesle yatan ve kocasimi aldatan bir kadinla,
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bir baska erkekle sevisirken kocasi tarafindan yakalanan bir baska

kadinin cinsellikleri anlatilmistir”. °

1940 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan cekilen, Joseph von Sternberg’ in "Mavi
Melek” adli filminden uyarlanan “Sehvet Kurbani” adli film Tiirk Sinemasinda
Tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul Donemi olarak adlandirilan zaman dilimine ait
kadin odakli bir filmdir. Muhsin Ertugrul’un filmografisine bakildiginda kadin konulu
baska filmler goriilse de Cahide Sonku’ nun oyunculugunun erotizmi agiga ¢ikarmasi
bakimindan bu film Tiirk sinemasinda ilkler arasmna yerlesmistir. 1949 yilinda O. Liitfi
Akad’ n Halide Edip Adivar’ in ayni adli romanindan uyarladigi “Vurun Kahpeye”
filmi bir kadin 6gretmenin Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu’ daki Kuvay-i Milliye
miicadelesini anlatan 6nemli bir filmdir. Ayn1 film tslup farkliliklartyla daha sonra Halit
Refig ve Orhan Aksoy yonetiminde karsimiza tekrar ¢cikmaktadir. 1960° 11 yillarda Metin
Erksan “Aci1 Hayat” (1963), Halit Refig “Sehrazat” (1964) gibi kadin konulu filmler
cekmislerdir. “Ac1 Hayat” filminde bir agk hikdyesinin yaninda zengin ve fakir kadinin
toplum icindeki yerleri ve deger yargilar1 da anlatilmaktadir. 1970 yilindan itibaren
¢ekilen Yilmaz Giiney’ in “Arkadas” (1974), Siireyya Duru’nun “Bedrana” (1974),
Tiirkan Soray’ m “Doéniis” (1972), Liitfi Akad’ in “Gelin” (1973), Feyzi Tuna’ nin
“Kizgm Toprak” (1973), Omer Kavur’ un “Yatik Emine” (1978), Ali Ozgentiirk® iin
“Hazal” (1979) filmleri kadin sorununu ele alan filmler arasindadir. “Arkadas” filmi bu
doneme ait diger filmlerden farklilik gosterir. 1970 lerde genellikle kirsal kesimde
yasayan kadin sorunlar1 lizerinde durulmaktadir. Oysa “Arkadas” da Melike Demirag
toplumun burjuva sinifina ait bir kadimi canlandirmaktadir. Bu Orneklerin yani sira
toplumda saglam bir yer edinmeye baglayan arabesk olgusunun etkisiyle Metin Erksan
“Makber” (1971), “Hicran” (1971), “Feride” (1971) gibi Emel Sayin’ in oynadig:
“Sarkic1 Filmleri” ceker. Bu filmler melodram &zelligi ile birlikte kadin odakli
filmlerdir. Sarkici filmleri modasia “Riiya Gibi” (Zeki Miiren) ve “Bir Teselli Ver”

(Orhan Gencebay / 1971) gibi filmleriyle O. Liitfi Akad’ da uyum saglamustir.

15 Mahmut Tali Ongéren, “Tiirk Sinemasinda Kadin Ve Cinsellik, Videosinema, Kasim, 1984, Say1
5,8.59
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1980 sonras1 Tiirk sinemasinda ise iyi kadin — kotii kadin yerine artik geleneksel
kadin—-modern kadin c¢atigmasi yer alir. Bu degisimde yonetmen sik sik karar
degistirerek hem iyi kadinin hem de kotlii kadinin yaninda yer almistir. Sinemadaki
kadin karakterler, toplumda degisen kadinin bir yansimasidir. Kapitalist diizenin bir
pargasi olan, kimlik sorunu yasayan, soyut 6zgiirliik tutkular1 pesinde kosan, burjuvaziye
ait kadinlar, mankenlik, fotomodellik, telekizlik yapan buna ragmen bazi degerlerinden
0diin vermeyen kadinlar, erkek egemen kirsal kesimde haklarindan yoksun kalarak
yasayan kadinlar ya da kdyden kente go¢ edip farkli bir hayata uyum saglamaya caligan
kadinlar 1980 sonrasinda neredeyse Tiirk sinemasinin tek sorunsali haline gelmistir. Bu
ozellige dayanarak kadin filmleri 1980 sonrasi Tiirk Sinemas: ic¢inde biiyiik ama

Oonemsiz bir yer edinmistir.

1980 sonrasinda g¢ekilen kadin odakli filmlere bakildiginda erkegin karsisinda
giiclii ya da zayif olan kadin tiplerine sikca rastlanmaktadir. 1980 sonrasinda degisen
karakter ¢atigmasi formiiliiniin yaninda star olgusu yok olmus, Tiirkan Soray, Fatma
Girik, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit gibi oyuncularin yerine 1980 miidahalesinin sonuglari
ile birlikte maddi ve manevi kiiltlirii degisen Tiirk kadinini temsil eden Mijjde Ar,

filmlerin kadin kahramani olarak karsimiza ¢ikmaya baglamistir.

“1982°den baslayarak, yeni tiir kadin oyuncularin da ortaya cikisiyla
da desteklenerek, “nitelikli fahise” temasi popiiler bir dil icinde de
sunuldu. Ahu Tugba, Banu Alkan, Yaprak (")zdemiroglu, tele-kizhk
ve mankenlik gibi yeni kurumlar ve kaynaklar kazanmis olan fuhus
sektoriiniin o0zel tiplerini canlandirdilar ve onlarin ideolojisinin

olusmasina katkida bulunan filmlerin yildizlar1 oldular.”'

Sinemaya basladig yillardan itibaren her donemin genel egilimleri dogrultusunda
film ¢eken Atif Yilmaz 1980 sonrasinda kadin odakli filmler gbzden geg¢irildiginde akla

gelen ilk isimdir. 1982° de ¢ektigi “Mine” ile kasabada istasyon sefinin karisi olarak

' Aydin Cubukgu, Evrensel Kiiltiir, Eyliil 1993, .27
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kasabal1 erkeklerin arzu nesnesi haline gelmis bir kadinin kendi istekleri dogrultusunda
yasamini devam ettirebilme c¢abasini anlatan Atif Yilmaz, 1984’ te “Bir Yudum Sevgi”
ile bu tarz film 6rneklerine devam etmistir. Filmde gecekondu mahallesinde yasayan ve
bir fabrikada is¢i olarak c¢alisan kadin kahramanin cinsel arayislar1 ve sonunda yasadigi
toplumun Onyargilarima karst gelerek kendi mutlulugu ic¢in savas vermesi
anlatilmaktadir. Atif Yilmaz sevgi arayan bir hayat kadinini anlattig1 “Daginik Yatak”
(1984), bir baska cinsel arayis filmi olan “Dul Bir Kadm” (1985), bir kadinin
kiigiikliigiinden itibaren hayatina giren erkelerle olan iligkilerinin sonucunda geldigi
konumunu eglenceli bir dille anlatan “Adi1 Vasfiye” ( 1985)’ nin ardindan ticari basari
getiren “Aaahh Belinda” ( 1986) ile kadin temal1 filmlerinin sayisini giderek arttirmigtir.
1986 yilinda Atif Yilmaz® in Vasif Ongéren’ in aym adli oyunundan uyarladig1 “Asiye
Nasil Kurtulur” filmi ge¢imini hayat kadini olarak saglayan bir annenin kizi olan Asiye’
nin kaderine ve topluma karsi direnisini anlatmaktadir. Filmin konusu ise kisaca
sOyledir; Annesi dostuyla ayr1 bir eve tagininca Asiye yalniz basma kalmistir. Kendi
ayaklar iistlinde durmaya caligsa da sonunda Asiye’ de iistelik annesinin tesvikiyle
bedenini satarak ayakta durabilmistir. Asiye pes etmek yerine kazandigi paralar
saklayarak ve degerlendirerek genelev patroniceligine kadar yiikselmistir. Ciinkii
degisen diizen icinde varolabilmesi i¢in baska secenegi kalmamigstir. Asiye 1983 le
birlikte toplumu etkisi altina alan Ozal Politikalarma uygun bir bi¢imde kapitalist
sistemin bir parcasi haline gelmistir. Atif Yilmaz 1987 de ¢ektigi “Kadinin Adi Yok”

ile kadinin erkek egemen toplumlarda yasadigi sorunlar1 anlatmaktadir.

1980 lerde ozellikle toplumsal 6zellikler tasiyan filmler go¢ sorununu ele alan
filmlerdir. Gogiin ve agirhikli olarak gecekondunun sinemada kaynak olarak
kullanilmaya devam edildigi bu donemde gecekondu olgusu alisilmis bir yasam bi¢imi
haline gelmistir. 1980 lerde onceki yillardan farkli olarak Tiirk sinemasinda yer alan
goc filmlerinde, artik biiylik sehrin sahibi olmak diisiiniin yerini hayatta kalabilme ve
karin doyurma kaygilar1 almistir. Sanayilesmenin hizlanmasi, Demokrat Parti ile
degismeye baslayan toplumun giindelik yasantisi, tiiketim aligkanliklari, toplumsal
degerlerde bas gosteren sarsinti, 1980 sonrasindaki degisimi toplumun bu denli hizli

kabul etmesine de zemin hazirlamistir. Bu donemde cekilen go¢ filmlerine genel olarak
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bakilacak olursa; 1981 yilinda Ali Ozgentiirk’ {in ¢ektigi “At” filminde go¢iin nedeni
egitime dayandirilmistir. Bu 6zellik bakimindan film geg¢mis yillarda cekilmis olan
filmlerden farklilik gostermektedir. Seyyar saticilarin yasantisini anlatan film simf
atlama c¢abas1 iizerinde Ozellikle durmaktadir. Filmde kullanilan riiya sahnesinde
okuyarak zengin olan oglun babayi yok saymasi, smif atlayan insanlarin ugradigi
yozlagsmay1 anlatmaktadir. 1982’ de Sinan Cetin’ in ¢ektigi “Cicek Abbas” filmi goc,
gecekondu, kavramlar1 dogrultusunda olusan ve arabesk miizigin en yogun tiiketicisi
olan dolmus kiiltiirtinii mizahi dille anlatmaktadir. G6zii agik bir dolmus soforii ve onun
namuslu muavininin, s6z konusu kadin oldugunda aralarinda yasadiklar1 rekabeti
anlatan filmde Sener Sen ve Ilyas Salman ikilisi tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin
senaryo yazari ise Yavuz Turgul’ dur. 1985 yilinda Muammer Ozer’ in “Bir Avug
Cennet” filmi Bilecik’ in Demirkdy’ iinden Istanbul’ a gd¢ eden bir ailenin barmma
sorunlar1 iizerinde durmaktadir. Filmde ana hikadyeyi destekleyici yan olaylara verilen
Oonem goze ¢arpan bir ozelliktir. Go¢ eden ailenin i¢inde yasadigi terk edilmis eski bir
otobiislin biiyiikk ve modern apartmanlar oniindeki goriintiisii, zithiklarin kullanimiyla
vurgunun artmasint saglamistir. Ne olursa olsun kentte kalmaya kararli olan aile “ev”
leri bir ving tarafindan gotiiriilse de direneceklerdir. Demirkdy’ 1i Kamil, karis1 ve
cocuklar biitiin olumsuzluklara ragmen ¢adirda bile olsa yasayacaklardir. Yonetmen bu
filmde c¢ocuklarin bakis agisin1 yansitarak go¢ filmleri arasinda bir farklilik yaratmistir.
Ayrica bu farklilik g6¢ olgusu tizerine 80 sonrasi yapilan diger filmlerde goriilen arabesk
unsurlardan armnmis olmasi ve gecekondu olayma kaderci-kederci bir bakis acisiyla
bakmamasiyla da belirgindir. Bu donemde dis go¢ temali filmlere de sikca
rastlanmaktadir. Ciinkii 1980 Oncesi disartya giden insanlarin yasadigi kiiltiirel sok 1980
sonras1 fark edilir hale gelmistir. 1986 da Tevfik Baser’ in ¢ektigi “Kirkmetrekare
Almanya” filmi Almanya’ da kurulu olan diizene ayak uydurmakta olduk¢a zorlanan
kari-kocanin Oykiistinlii anlatmaktadir. Filmde, geleneklerine ve torelerine aykiri bir
yasam tarzi ile gegmisteki yasam tarzi arasinda sikisip kalmig bir erkegin biitlin bu i¢
huzursuzlugunu karisina nasil yansittig1 iizerinde durulmustur. Tevfik Baser’ in 1988
yilinda ¢ektigi “Yanlis Cennete Veda” adli filmde, Almanya’ ya gé¢ eden bir ailenin
basindan gecen trajik olaylar sonucunda cezaevine diisen bir annenin hapiste baska

birine asik olmasinin dykiisii anlatilmaktadir. Bu film “dig gd¢” konusunu isleyen diger
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filmlere gore daha az toplumsal, daha ¢ok bireysel bir yaklasimdadir. 1980’ den itibaren
cekilen gog filmleri, iclerinde ¢okga yerel motifler ve toplumsal sorunlar barindiran
onemli Ornekler olarak one ¢ikmaktadir. 1992 yilinda Sinan Cetin’ in yonetmenligini
yaptig1 “Berlin in Berlin” filmi donem olarak 6nceki filmlerden farklilik géstermektedir.
Ciinkii filmdeki karakterler artik yar1 Tiirk yar1 Alman olan bir nesli yansitmaktadirlar.
Tekrar Almanya’ ya gelme ve Almanya’ daki diizene ayak uydurma g¢abalar1 en aza
inmigtir ve Almanya’ da bir kimlik olusturma c¢abalart baglamigtir. Filmdeki karakterler
bu ilkenin dilini ¢ok iyi bilmekte ve konusmaktadirlar fakat iilkenin yasam tarzindan
islerine geldikleri gibi yararlanmakta, islerine gelmeyen bir durumda ise tore, gelenek
gibi kavramlar1 one siirmektedirler. Filmde bu nesli temsil eden karakterler Miirtiiz,
Yiiksel ve Yiicel’ dir. Bu karmagik kiiltiiriin yaninda evde geleneklerine bagli yasamaya
calisan bir 6nceki nesil vardir. Bu nesli yansitan karakterler ise Ekber, Ekber’ in annesi,
Ekber’ in karis1 Zehra ve gelinleri Dilber’ dir. Bu nesil bulundugu {iilkenin dilini bilmez
ve yasam tarzini kabul etmemektedir. Evde kullanilan simgelerde bu saptamay1
dogrulayici niteliktedir. Namaz zamanini haber veren saat bu konuda verilebilecek
belirgin bir ornektir. “Berlin in Berlin” filminde de ailenin yasadig1 ev aslinda geride
biraktiklart memleketleridir. Filmde Almanya’ ya gd¢ eden iki nesil arasindaki gelisme
farki eve yanliglikla gelen Thomas’ a kars1 Miirtiiz’ {in ve babanin tavr1 arasindaki fark
ile aciklanmistir. 1993 yilinda Tung Okan’ in Adalet Agaoglu’ nun ayni adli eserinden
uyarlayarak yonetmenligini yaptig1 “Sar1 Mersedes” Almanya’ nin farklilastirdigi insan
tipini anlatan bir filmdir. Gelenek ve torelerinden uzaklasan ve kapitalist bir yasamin
kurbani haline gelen insanin durumu anlatan film kahramanin doniis yolculugunda
yasadig1 aksakliklar iizerine kurulmustur. Dis gd¢ olgusunu isleyen filmlerde Almanya’
dan koyiine donen kisi kahraman edasiyla karsilanmaktadir. “Sar1 Mersedes” te kdyiine
Almanya’ dan satin aldig1 arabasiyla kahraman olarak dénmeye ¢alisan fakat arabasinin
basina gelenlerle birlikte kahramanligi da yok olan insanin durumu anlatiimaktadir.
Filmde umutla baslayan bir yol hikayesi hayal kiriklig1 ile son bulmaktadir. Almanya’
da is¢i olarak calisan, para biriktiren ve bir araba satin alan fakat aldig1 araba ile kdyiine
giicliikle donmeye calisan fakat koyiinii biraktigi gibi bulamayan bir insanin drami
anlatilmaktadir. Dis goc ile yabanci iilkelere gidenler orada farklilagirken geride

biraktiklar1 koyler de degismig, Tllkenin ic¢inde bulundugu yeni diizene ayak
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uyduramamislar, arada bir kusak haline gelmislerdir. Gelenekleri ile farkl bir kiiltiir
arasinda varolmaya calisan yeni bir nesil gliniimiizde de sinemanin ele aldig1 konulardan

biridir.

Yasanan kiiltiirel degisimle birlikte filmlerin konulari, kahramanlar1 da
degismistir. 1980’ de yasanan bu biiylik ve hizli degisim Tiirk sinemasinin anlatim
ozelliklerini olumsuz yonde etkilemistir. Ailelerin sinema salonlarindan kopmasi halk
filmi 6rneklerinin yerini arabesk, karate ve seks filmlerinin almasina sebep olmustur.
1970’ lerin sonlarinda ornekleri goériilmeye baslayan arabesk filmler 1980° lerde Tiirk
sinemasinda kendisine biiylik bir yer edinmis, Orhan Gencebay’ m oyunculuga
baslamasi ile 1980’ 1i yillara gelindiginde arabesk filmlerin sayisinda artis yasanmustir.
Tiirk toplumu artik gecekondu yasantisinin ekonomik sorunlarinin disavurumu olan
arabesk kiiltiiriine alismistir. Kentlerde baslayan sanayilesme sonucunda go¢ eden
insanlar kentte yasamayr ve bu yeni yasama uyum saglamayr bir savas haline
getirmislerdir. Kent insan1 ile go¢ eden kesim arasindaki farklar bu baskaldiriy
etkileyen nedenler olmustur. Go¢ eden insan kent insanina gore daha muhafazakar,
temel davramiglarda daha gelenekseldir. Bu farkliliklar gé¢ eden insanlarin
zorlanmalarma ve ezilen duygularin “arabesk™ adi altindaki bir miizik tiirii ile agiga
¢ikmasina sebep olmustur. Bu miizik tiiriinlin biiyiik kitlelere hitap ediyor olmast Tiirk
sinemasinda arabesk filmler g¢ekilmesine sebep olmustur. Ticari kaygilar ile cekilen
arabesk film furyasina Serif Goren, “Kir Gonliiniin Zincirini” (Orhan Gencebay), Temel
Giirsu, ”Ayrilik Kolay Degil” (Ibrahim Tatlises), Osman Seden “Durdurun Diinyay:”
(Ferdi Tayfur) gibi filmlerle uyum saglamislardir. Arabeskin sinemada bu donemde bu
kadar ¢ok yer etmesinin bir nedeni de TRT’ nin arabesk’ e getirdigi yasaktir. Sevdigi
sarkilar1 gazinoda dinlemek gibi bir liiksii olmayan kisilerin sinemada arabesk sarkilari
dinleme-seyretme istegi sinemada ¢ok sayida arabesk film yapilmasina neden olmustur.
Gecekondu yasaminin zorluklarinin sonucunda bir isyan olarak beliren bu miizik tiirt,
go¢ eden kesimin sesi ve bir kitle kiiltiirii haline gelmistir. G6g ile gelen insanlar kentte
yasadiklar1 umutsuzluklar, uyumsuzluklar yiiziinden yasadigi hayata olumsuz bir bakis
acistyla yaklasan ve yasadigi kotili olaylara dnce boyun egen sonra isyan eden bir kitle

olarak degerlendirilmektedirler.
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“Arabesk dedigimiz miizik ve yasama bicimi, Tirkiye’ nin hizh
ve sarsic1 bir degisim gecirdigi bir donemde patladi. insanlar
oyuncak¢r diikkdmmna girmis yoksul cocuk gibi saskin ve hayata
hayrandilar. Kendilerine sunulan diinya nimetlerinin tam olarak
neye yaradigini, nasil kullanmilmasi gerektigini bilmiyorlardi. Renge,
sese, pirilltiya, catpata yoneldiler. Almak ve sahip olmak istediler.

9917

Cogu da sahip olamada.

1980’ 1i yillarda sinemadan uzaklasan Tirk filmi izleyicisini sinemaya bagli tutan
tek tiir 1970’ lerin sonlarinda etkisini gdstermeye baslayan aile tipi komediler olmustur.
Dolayisiyla ¢ekilen filmler icinde giildiirii filmleri artmistir. 1980 sonrasinda ¢ekilen bir
cok filmde oldugu gibi giildiirii filmlerinde de terdr, devrim ya da siyasi konulara
rastlanmamaktadir. Dolayisi ile g¢ekilen filmler giildiirii filmleri de olsalar toplumsal
yasantiya deginmektedir. 1980 sonrasinda toplumda yasanan ¢oziilme, ekonomik ¢okiis,
gecim sikintisi, kent yasamimnin zorluklari Tiirk sinemasi geleneginden beslenerek
yetisen sinemacilarin ele aldiklar1 belli bagh konular olmustur. Bu gelenegin modern
temsilcisi olan Yavuz Turgul, 1984’ te Ahmet Muhip Dranas’ in aym adl siirini
senaryolagtirarak “Fahriye Abla” ile 1940’ lardan itibaren olugsmaya baslayan Tiirk
sinemas1 gelenegini giinlimiize kadar tasiyacak bir adim atmistir. Bu sebeple Yavuz
Turgul senaryolar1 ve cektigi filmleri ile yarattig1 tarz acisindan 1980 sonrasinda fark
yaratan bir isim olmus, bu donemde 6ne ¢ikan film Ornekleri arasinda yer alan “Ziigiirt
Aga” (Nesli Colgecen \ 1985)’ nin senaristligini yapmistir. “Zigiirt Aga” Turgul’ un
daha sonraki donemde gelisecek olan sinema dilinin belirgin 6zelliklerini tasiyan bir
ornek olmast agisindan Onemlidir. Film toplumsal deger yargilariin kaybolmasi,
feodalitenin ¢okiisli, degisen toplum diizeni karsisinda varolmaya calisan kisilerin
dramlarin1 mizah unsuru ile bir arada izleyiciye aktarmaktadir. Filmin konusu ise kisaca
sOyledir; Haraptar kOyiiniin agas1 yasadigi bolgede egemenligini siirdiirmektedir. Aga’

nin en biiylik tutkusu giiresmektir. Koyliiller Aga’ dan daha kurnazdirlar. Koyliiler Aga’

7 Murat Belge, Tarihten Giincellige, a.g.k. s.414
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nin {irinlerini calip Istanbul’ a kagarlar. Baz1 politikacilar Haraptar Koyii’ nde baraj
yapmak istemektedir. Kuraklik nedeniyle kdy bosalinca Aga sahip oldugu topraklar
politikacilara satarak Istanbul’ a go¢ eder. Istanbul’ da geginebilmek igin birgok is
deneyen Aga hepsinde basarisiz olur. Yasantis1 kotliye giden Aga’ y1 ¢evresindeki
insanlar sirayla terkederler. Aga’ nin yaninda kalan tek kisi 6len babasinin dul kalan
karis1 Kiraz’ dir. Kiraz biiylik sehirde Aga’ nin tek canyoldasi olmustur. Aga en sonunda
cig kofte satmaya baslar ve film Aga’ nin omuzunda tasidigi ¢ig kofte tepsisiyle
Istanbul’ un kalabalik sokaklarinda dolasirken son bulur. Filmde iizerinde durulan iki
konu bulunmaktadir. Birincisi agalik sisteminin kaybolmasi, ikincisi ise insanin biiyiik
sehir karsisinda yenik diismesidir. “Ziiglirt Aga” da ¢izilen Aga karakteri Tiirk sinemasi
icin bir ilktir. Ciinkii daha 6nce g¢ekilen film 6rneklerine bakildiginda agalik diizeninin
koyliiler tizerindeki baskin ve ezici yapist Ziigilirt Aga’nin 1yi, saf ve koyli tarafindan
kandirilan ilk aga oldugu goriilmektedir. Bu durumla ilgili olarak filmin senaristi Yavuz

Turgul sdyle soylemistir;

“...Zugiirt Aga filmine baktigimiz zaman sanirim sinema tarihi
icinde ilk kez bir aga pozitif olarak ele alindi. Hatta ben bunu Ertem
Egilmez’ e soyledigimde sasirdi ‘nasil olacak boyle bir sey’ diye.
‘Boyle bir sey diisiiniiyorum ben’ dedim. ‘Bu yapilmaz’ dedi.
“Isterseniz bir deneyelim’ dedim. ‘Peki deneyelim’ dedi. Giineydogu
kiiltiiriine cok yakin birisi degilim. Dogum yerim istanbul ve hep
burada yasadim. Giineydogu’ yla ilgili olarak oykii, roman,
arastirma okuyarak ve o diinyayla ilgili olarak cevremdeki insanlarla
siirekli hasir nesir olarak her seye karsin sanal bir diilnya yarattim
kendime. Bu filmin ilgin¢ yam1 o zamana kadar belli bir bicimde
kullamilmis olan bir kurumun farkh bicimde ele alinmasiydi.
‘Karikatiir Aga’ diye nitelendirebilecegimiz ve Sener Sen’ in
gecmisteki aga modelleriyle taban tabana zit bir karakter soz

konusuydu. “Zigiirt Aga” daki aga da kotiiydii ama cogunlukla
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komik, kotiiliikleri bile komiklik icinde ele alinmms bir karakter

oldu.” '8

Bu film ile birlikte Tiirk sinemasi i¢inde yer alan aile tipi komedileri bigim
degistirmeye baslamistir. Toplumsal sorunlarin destekleyici malzeme niteliginde yer
aldig1, komedi unsurlarinin sadece giildiirme amacina hizmet icin kullanildigi, i¢inde
izleyicinin ilgisini ayakta tutabilecek kadar duygusalligin bulundugu aile tipi komediler
yerini trajikomik filmlere birakmistir. Trajikomik filmlerde ise toplumsal sorunlar
dogrultusunda insanin yasadigi dram agirlik noktasini olusturmakta, mizah unsuru filmin
ritmini devam ettiren bir unsur olarak kullanilmaktadir. “Ziiglirt Aga” ile baslayan bu
siire¢ “Muhsin Bey” (Yavuz Turgul \ 1987), “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni”
(Yavuz Turgul \ 1990) ve “Golge Oyunu” (Yavuz Turgul \ 1992), “Eskiya” (Yavuz
Turgul / 1995), “Gontl Yarast” (Yavuz Turgul / 2005) ile devam etmektedir. Bu
filmlerin ortak 6zelligi yerel motifleri ve yerel karakterleri barindirmasi, Tiirk insanina
ve topluma ait bir ¢ok O6zellige sahip olmasidir. Tarihsel gelisim siireci i¢ginde, Tiirk
sinemas1 geleneginin olusmasmna yardimeci olan, dramatik yapiya baghlik, yerel
motiflerin kullanimi ve toplumsal bakis agis1 dogrultusunda degerlendirildiginde
izleyicinin Tiirk sinemasina duydugu ilginin nedenleri de ortaya ¢ikmaktadir. Buradan
yola ¢ikarak 1980’ lerde sinema salonlarindan kopan izleyiciyi tekrar sinemaya baglayan
film Orneklerinde de aynmi oOzellikler goriilmektedir. Dolayisiyla Yavuz Turgul’ un
senaristlik doneminden baslayarak yonetmenligini yaptig1 filmlerde de giiniimiize kadar
Tiirk Sinemas1 gelenegini takip eden bir ¢izgide oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu tiir
filmler salonlarda gdsterim imkan1 bulamasalar da izleyici ile 6zellikle 1980 sonrasinda
yaygin hale gelen video sektorii sayesinde bulusma imkéani bulmustur. “Muhsin Bey”
filmi bu duruma diisen filmlere bir 6nektir ve gosterim imkani1 bulamadig1 i¢in yaklasik
bir y1l ancak video yolu ile Tiirk sinemasi izleyicisine ulagsmigtir. 1987° deki Antalya
Altin Portakal Film Festivalinde en iyi film, senaryo, erkek oyuncu, yardimci kadin
oyuncu ve Ozgiin miizik Odiillerini aldiktan sonra vizyon sansi bulabilmis, 06zel

televizyonlarin acilmasiyla birlikte pek ¢ok kez televizyonda gosterilmistir. Bu durum

'® Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalc1 Yaymevi, 1.Basim 2005, 5.67, 68
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sinemanin toplumsal bir olgu olarak yok olmasinin, ailelerin sinema salonlarindan
uzaklagsmasinin, Tirk sinemasi kimligi tasiyan film Orneklerinin gdsterim imkani
bulamamasinin mesrulagsmasi olarak degerlendirilebilir. Bu donemde video piyasasisin
sinema karsisindaki yiikselisi sinemacilart bu sorunla ilgili ¢6ziim bulma amaciyla bir
araya getirmistir. Video piyasasi gibi liberal ekonominin bir sonucu olarak 1980’ lerde
yaganan ekonomik sikintt da sinemanin bir kriz yasamasina sebep olmustur. 1984
yilinda yaymlanan FIYAP raporu ile sinemacilar sinemanm icinde buldugu zor
kosullardan kurtulmasi i¢in video gosterimlerine iliskin yeni diizenlemeler ve TRT ile
bir ortakligin saglanabilmesi yolunda 6neriler hazirlamislardir. Devletin bu rapora karsi
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’ nda baz1 maddelerin degistirilmesi i¢in attig1
adim bu konuda yapilan bazi degisikliklerle birlikte yasa olarak 1985’ te Meclis’ ten
gecerek yiirtirlige girmesi seklinde sonuglanmistir. Bu olumlu gelismenin devaminda
video piyasasinin sinema lizerindeki etkisinin zaman ic¢inde azaldigi goriilmektedir.
Ayrica bu yasa sayesinde ilk kez denetim kuruluna akademisyenler ve sinema
sektorlinde faal olarak gorev alan kisilerin katilimi gergeklesmistir. Fakat biitiin bu
gelismeler 1980 sonrasinda evlerine c¢ekilen aileleri sinema salonlarina ¢ekecek giicte
degildir. Sinemadan kopan bu izleyici kitlesi bu donemde Turk sinemasini evlerinden

Televizyonlarda gosterilen Tiirk filmleri sayesinde takip etmislerdir.

1980’ 1i yillarin sinemaya olan yansimasi yasanilan sorunlarin yok sayilarak farkli
konulara olan egilimin 6ne ¢ikmasi seklinde tanimlanabilir. 1960’ larda ortaya atilan
devrimci sinema, ulusal sinema, milli sinema gibi kavramlar 1980 lerin depolitize edici
Ozelligi sayesinde ortadan kalkmistir. Fakat 6zellikle 1986 yilindan itibaren sinemada
siyasi film Ornekleri goriilmeye baslanmistir. Geng yonetmenlerin de sinemaya
girmesiyle birlikte bu yillarda dolayli ya da dogrudan yasanan darbeyi elestiren veya
darbenin sonuclarindan yola ¢ikarak fikir belirten film 6rneklerine rastlanmaktadir. 1980
darbesinden sonra alinan tutuklama kararlar1 hizla uygulanmaya baslamistir. Terorle
miicadele anlaminda yapilan tutuklamalarda tutuklanan insanlar sadece terdr sugcundan
dolayr aranan kisiler olmamus; gazeteciler, akademisyenler, hukuk adamlarn,
ogretmenler, sendika {yeleri, politikacilar, yazarlar, sanatgilar da tutuklanmustir.

Gozaltina alinmalar, sorgulamalar ve tutuklamalarda yasanan saibelere karsi
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cikilamazken, “gdzaltinda kayip” ve “iskence” terimleri de kabul goriir bir hal almstir.
1986’ da Zeki Okten’ in cektigi “Ses” yasanan bu olaylarin sinemada ki yansimasina bir
ornektir. Filmde Zeki Okten 12 Eyliil doneminde hiikiim giymis karakterin hapisten
ciktiktan sonra giinliik hayata uyum saglama gii¢liiglinli anlatmaktadir. 12 Eyliil filmleri
genellikle gozaltinda iskence kavramimi giindeme getiren filmleridir. “Ses” te de
kahramanin hapis donemi hakkinda bu giinkii davraniglart sayesinde bilgi
edinilmektedir. Karakterin insanlarla yasadigi iletisim zorlugu, topluma olan
yabancilagsmasi, her zaman tetikte ve tedirgin davraniglari ve sonugta psikolojik
bozukluklarimin ortaya c¢ikisi ile filmde 12 Eylil’ iin birey lizerinde yarattigi yogun
tahribat anlatilmaktadir. “Prenses” (1986 \ Sinan Cetin), “Av Zamani” (1987 \ Erden
Kiral), “Sis” (1988 \ Ziilfii Livaneli), ”Biitiin Kapilar Kapaliyd:” (1989 \ Memduh Un),
“Ucurtmayr Vurmasinlar” (1989 \ Tun¢ Basaran), bu yillarda cekilen diger siyasi filmler
arasindan One ¢ikan Orneklerdir. Bir ¢ocugun bakis agisindan kadinlar hapishanesinin
anlatildigr “Ucurtmay1 Vurmasinlar” bu donemde ¢ekilen siyasi filmler arasinda izleyici
begenisi agisindan One ¢ikan bir Ornektir. Baris annesinin isledigi suc yiiziinden
hapishanede yetismek zorunda kalmistir. Hapishane i¢inde Baris’ 1n diinyasi ile yakinlik
kurabilen kisi ise siyasi tutuklulardan biri olan Inci’ dir. inci hapishanede Baris’ 1
avutmak i¢in bir ¢cok sey denemektedir. Barisin avludayken gordiigii ugurtma filmde
Ozglrliigiin bir temsili niteligindedir. Filmin ana temas1 hapishanede yetisen bir cocugun
sevgiyl ve umudu 6grenmesi lizerinde sekillenmektedir. Film siyasi 6geleri biinyesinde
barindirsa da sevgi, umut, 6zgiirliik gibi temalarin 6n plana ¢iktig1 bir yapidadir ve

icerdigi bu ozellikler sayesinde izleyici ile bag kuran bir film 6rnegidir.

1980’ 11 yillarin sinemasinin degisimini tanimlayan bir film olan “Arabesk™ (Ertem
Egilmez \ 1989) bu donemin sinema yapisti hakkinda Onemli saptamalar
barmmdirmaktadir. Ertem Egilmez bu filmde kendisinin de i¢inde yetistigi bir donemin
biitiin kliselerini giildiirii unsuru olarak kullanmistir. Film gosterildigi tarihte biiyiik gise
basaris1 kazanmistir. Bu durum Tiirk sinemasinin izleyici kitlesinin ve ¢ekilen filmlerin
ozelliklerinin degisiminin saptanmasi agisindan Onemlidir. Ertem Egilmez filmlerinin
genel 6zelligi olan gilildiirme unsuru bu filmde farkli olarak izleyici karsisina ¢ikmustir.

Ertem Egilmez “Arabesk” ile yine giildiirmeyi ve izleyici ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.
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Fakat bu sefer giildiirdiigli ve filme ilgi duyan izleyici kitlesi farklidir. Filmin konusu
kisaca sOyledir; Miijde bir aga kizidir. Sener ise bir koylidiir. Sener, Miijde’ yi
babasindan Ister. Miijde’nin babasi siradan bir kdyliiye kiz vermez. Fakat Miijde ve
Sener birbirlerine hala asiklardir. Miijde’ nin babasi onlar1 ayirir. Miijjde ve Sener daha
sonra Istanbul’ da karsilagirlar. Miijde kdyden ayrildiktan sonra bir geneleve diismiis
sonra gazinocular krali Ugur Yiicel tarafindan kesfedilerek iinlii bir sarkict olmustur.
Sener’ de Istanbul’ a geldikten sonra bir dizi talihsizlikle karsilasmis ve sarkic
olmustur. Miijde ve Sener’ in pesinde bir de onlar1 siirekli ayirmaya ¢alisan kotii adam
Kaya vardir. Miijde ve Sener bliyiik sehirde birbirlerini bulduktan sonra pesi sira kor
olurlar. Sener hapse girer. Talihsizlikler ve Kaya peslerini bir tiirli birakmaz.
Birbirlerine kavusamazlar. Yaslandiklarinda bulusurlar ve birlikte oliirler. (Bu sahne
Ertem Egilmez’ inde aralarinda bulundugu farkli yonetmenler tarafindan c¢ekilen
“Senede Bir Giin” filminin bulusma sahnesinin bir parodisi niteligindedir). Oldiiklerinde
bile kotli adam Kaya onlar1 birakmaz ve agiklar Obilir diinya da bile Kaya’ dan
kurtulamazlar. Ertem Egilmez’ in son filmi olan “Arabesk” yonetmenin kendi
sinemasina ve Yesilcam sinemasina yaptigi bir 6z elestiri niteligindedir. Ertem Egilmez’

in bu konudaki goriisii ise soyledir;

“Insam film yapmaya iten nedenlerin hepsi perdeye yansimaz.
Bir kism senaryoya, pelikiile gecer... Ben icte kalan seyleri sevmem.
Bu yiizden adi ve tadi ‘arabesk’ bir filmi nicin yaptigimi anlatayim.
Ashnda ‘nicin’ lerin gercek cevabini vermeye kalksam, basta kendim
olmak iizere, hepimizin hayat hikidyesini anlatmamiz gerekli. Benim
hayatim arabesk. Arabeski yapan da, arabeskten kacan da alayimiz
arabesk yasiyoruz. Ciinkii biz ne kadar kag¢sak da arabesk
icimizde.”"
1990’ Ih yillara gelindiginde Tiirk sinemasinda 6zellikle yonetmen sayisinda bir

artis olmustur. Ciinkii film yapmak sponsorlar ve festival 6diilleri sayesinde daha kolay

' Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim 2005, 5.92
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hale gelmistir. Fakat yonetmen sayisindaki artis film sayisina pek yansimamistir. Cogu
yonetmen ilk filmlerini yaptiktan sonra sinemadan c¢ekilmistir. Tiirk sinemasinda
Memduh Un, Turgut Demirag ve Osman Seden ile belirginlesen yapimci — yonetmen
kavrami 1990’ I1 yillarda sektor haline gelemeyen sinemamizda yerlesik bir olgu haline
gelmistir. Birgok yonetmen bu dénemde kendi yapim sirketini kurmustur. Bunlardan
bazilar1 ‘Anadolu Film’ (Serif Goren), ‘Plato Film’ (Sinan Cetin), ‘Z Film’ (Yavuz
Ozkan) dir. Bu donemde sinemaya yonetmen olarak adim atan birgok geng ismin daha
sonra, medya ya da reklam sektoriine kaydigr goriilmektedir. Yapimci-yonetmenler
olarak nitelendirilen bazi sinemacilar’ in gerek anlatim 6zellikleri, gerek konu, gerekse
teknik kullanim agisindan ornek aldigi Avrupa sinemasi drnekleri 1990’ lardan itibaren
sik¢a karsilagilan filmler haline gelmektedir. Geleneksel anlatim kaliplarinin kirildigi,
yeni ve bireysel konularin kullanildigi, bu filmler yalnizca sinema seyirci iliskisi
dogrultusunda sekillenen Tiirk sinemasi yapisina yabancilagsmakla kalmayip, Tiirk
toplumunun genel yapisina, begenilerine uzak durmayi bir tislup haline getirmislerdir.
“Gizli Yiiz” (Omer Kavur \ 1990), “Diis Gezginleri” (Atif Yilmaz \ 1990), “Cazibe
Hanimm Giindiiz Diisleri” (Irfan Téziim \ 1992), “Iki Kadin” (Yavuz Ozkan \ 1992),
“Yengeg Sepeti” (Yavuz Ozkan \ 1994), “Bay E” (Sinan Cetin \ 1994) bu kullanim tarz1
icin One ¢ikan orneklerdir. 1990’ larda sinemaya destek olan kuruluslarin varligir 6ne
cikan bir Ozelliktir. Eurimage, Kiiltir Bakanligi’ nin disinda izleyicinin sinemadan
uzaklasmasinda etkin olan, oOzellikle 1970-1980 arasinda ve sonrasinda halkin
sinemadan daha ucuz buldugu bir eglence araci olan televizyon, 1990’ larda yayin
politikas1 geregi gosterilen Tiirk filmleri ile sinemadan kopan izleyicinin Tiirk filmlerine
olan ilgisinin yeniden canlanmasini saglarken, diger taraftan bu ilgi sayesinde izlenme
oranlarinin artmasii saglamistir. Televizyon kanallar1 bu faydanin disinda yeni Tiirk
filmlerine senaryo ve satis asamalarinda destek olmustur. Fakat ticari basar1 saglamayan
bu filmler ve televizyonlardaki Tiirk filmlerinin izlenme oranlar, televizyonun

uyguladigi bu yardimi sona erdirmesine sebep olmustur.
1980’ lerde yasanan hizli kiiltiirel degisim, toplumsal alanda yasanan farklilagsma

ve bu dogrultuda bas gosteren yozlasma 1990 larda etkisini yayilarak siirdiirmeye

devam etmistir. Globallesme yolunda diinyada yasanan degisimler Tiirkiye’ de de
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etkisini gostermistir. Bu degisim siyasi politikalar dogrultusunda Amerikan yasam
tarzinin Tirkiye’ de de bir standart halini almasina sebep olmustur. SSCB’ nin yikilmas1
sonucunda Amerika’ nin biitiin diinyada egemen olan tek gii¢c haline gelmesi Tiirkiye’
nin bu konuda yasadigi degisime hiz kazandiran baska bir etken olmustur. Bunun
disinda 1990’ larda Tiirk sinemasinin degisen yapisim1 ve izleyici Kkitlesini
degerlendirebilmek i¢in iilke genelinde yasanan toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
degisimler gbézden gegirildiginde bazi olaylar 6n plana g¢ikmaktadir. 1990’ da Irak
Kuveyt’ 1 iggal etmis, Birlesmis Milletler Gilivenlik Konseyi Irak’ a ekonomik ambargo
uygulama karar1 almistir. Bunun sonucunda Tiirkiye Yumurtalik-Irak petrol boru hattini
kapatmigtir. Cogunlugu Kiirt’ lerden olusan biiylik bir kitle Tiirkiye’ ye gd¢ etmistir.
Yasanan bu gelisme ile paralel olarak Tiirk Sinemasinda sayilari ¢cok olmamakla beraber
Kiirt motiflerinin kullanildigi film 6rnekleri goriilmeye baslanmustir. “Siyabend Ile
Heco” (Sahin Gok \ 1991), “Mem-ii Zin” (Umit Elgi \ 1991) bu filmlerden bazilaridr.
2000’ li yillara gelindiginde ise bu yaklagim Tiirk sinemasinda sik¢a karsimiza ¢ikmaya
baslamistir. 1993” te Ozal’ mn Sliimiinden sonra Siileyman Demirel Cumhurbaskani
se¢ilmis, Tansu Ciller Tiirkiye’ nin ilk kadin bagbakani olmustur. Bu donem igerisinde
Tirkiye onemli bir toplumsal sorunla kars1 karsiya kalmistir. Temelleri demokrat Parti
ve Adalet Partisi’ ne dayanan din istismari bu donemde siyasal Islam, irtica olarak agia
¢ikmig, ayni donemde bircok bilim adami suikasta ugramigtir. 1993 te Sivas’ ta
Madimak Oteli’ nin yakilmasi bu konuda yasanan gerilimin anarsik boyutlarim
gostermektedir. Dini kuruluslar, toplumun bir¢cok kesiminde orgiitlii etkin kurulus haline
gelmislerdir. Ayn1 donemde Tiirk sinemasinda dini konulu filmlerin sayisinin arttig1 ve
iceriklerinin degistigi goriilmektedir. ilk drneklerine 1960’ larin ikinci yarisindan sonra,
Adalet Partisi doneminde rastlanan dini filmler o donem i¢inde kaynagini Kuran-1 Kerim
ve Islam Tarihi’ nden alirken, 1990 sonrasinda ¢ekilen filmler ise bu konuda bir politik
goriis  belirtilmeye baslamistir. Ozellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’ ne ve Atatiirk
Devrimlerine direk veya dolayli olarak saldirida bulunan dini film 6rnekleri zaman
dilimi olarak bu donem icinde yer almaktadir. “Iskilipli Atif Hoca” (Mesut Ugakan \
1993), “Besinci Boyut” (Ismail Giines \ 1993), “Bize Nasil Kiydiniz” ( Metin Camurcu \
1994) gibi filmler, ‘Beyaz Sinema’ olarak adlandirilan bu tiiriin 1990 sonrasinda 6ne

c¢ikan ornekleri arasindadir. Din alaninda {ilkede yasanan gerilim Milli Giivenlik Kurulu’
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nu bu konuda 6nlem almaya itmistir. Mesut Y1lmaz hiikiimeti kurmakla gorevlendirilmis
ve ANAP-DSP-DTP’ den olusan bir koalisyon hiikiimeti kurmustur. Yeni hiikiimetin
giivenoyu alamamasimin sonucunda Biilent Ecevit DSP-MHP-ANAP koalisyon
hiikiimetini kurmustur. Bu doénemde Tiirkiye’ nin Avrupa Birligine uyum siireci
baglamistir. 1999° Ahmet Necdet Sezer Cumhurbaskani secilmistir. 2002’ de yapilan
genel secimler sonucunda AKP tek basina iktidar olmustur. 1990’ larin basinda ozel
radyo ve televizyonlarin sayisinda hizli bir artis yasanmistir. Bu durum Ozal’ 1n kurmak
istedigi cok sesli yapiyr yaratmis fakat beraberinde yozlasmayr da getirmistir. 1980’
lerin sonlarina dogru sinema-devlet iliskilerinde bir gelisme yasanmistir. Baglangicindan
itibaren ilk kez devlet Tiirk sinemasina destek olma karar1 almistir. Bu donemde ¢ekilen
filmlerin bircogu Kiiltiir Bakanliginin sinema i¢in ayirmis oldugu biitgeden
faydalanmistir. 1988° de Amerikan sirketleri Tirkiye’ ye yaptiklar1 film dagitimini
kolaylastirmak i¢in Tiirkiye’ de kendi biirolarin1 agmislardir. Aslinda bu gelisme Devlet
Bakan1i Adnan Kahveci’ nin ‘The Off-Shore Media’ (Kiyi6tesi Medya Kanunu) projesi
devaminda ortaya ¢ikmistir. Bu projenin kapsami iginde Amerikan film sirketleri,
Tiirkiye’ de kurduklan stiidyolar sayesinde Tiirk sinemasinin bir sektor olmasi ve
sinema sektoriinde diizenli olarak calisan insanlarin varolmasini amacglamislardir. Bu
proje hayata gegmemis, fakat ayni yi1l Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklik
sonucunda UIP ve WB Tiirkiye’ de kendi biirolarin1 agmislardir. Amerikan sinema
endiistrisinin bu tutumu Amerikan filmlerinin izlenme oranlarinin artmasina sebep
olmustur. Bu dogrultuda sinema salonlarinin sayis1 fazlalagsmis, biiylik salonlar daha
fazla gosterim imkani1 bulmak i¢in salonlarin1 bolerek kiigiiltmiisler ve salon sayilarini
arttirmiglardir. Amerikan filmlerinin izleyici tarafindan biiyiik ilgi goérdigii bu yillarda
cekilen bazi Tirk filmleri sayesinde izleyici tekrar Tiirk filmlerine ilgi gdstermeye
baslamustir. “Istanbul Kanatlarimm Altinda” ile baslayan bu siire¢ “Eskiya”, “Her Sey
Cok Giizel Olacak”, “Kahpe Bizans”, “Giile Giile”, “Balalayka”, “Vizontele”, Vizontele
Tuuba”, “Hababam Sinifi Askerde”, “Goniil Yarasi1” gibi film 6rnekleri ile giiniimiize
kadar devam etmektedir. Bu filmler arasinda “Vizontele” nin genel yapisina bakacak
olursak; Gilineydogu Anadolu bélgesinde bir kasabada yasayan insanlarin gilindelik
yasantisinin i¢ine yerlestirilmis 6nemli saptamalar goriilmektedir. Film stilize edilmis bir

kasaba ve karakterlerden olusuyor olsa da, iginde barindirdig1 tarihi olaylardan,
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kostiimlerden ve toplumsal yasantidan ¢ikarilan zaman dilimi 1970’ lere aittir. Kasaba
halkinin dis diinya ile tek iliskisi radyodur. Sinema da insanlarin tek eglence aracidir.
Kasabanin belediye baskani ve karis1 ogullar1 Rifat’1 askere gonderirler. Kasabaya TRT
i¢in verici istasyonu kurmakla gorevlendirilmis bir ekip gelir. Ekip istasyonu kurmadan
gerekli malzemeyi indirerek kasabadan ayrilir. Belediye baskani vericiyi kurmasi ve
televizyonu izlenebilir bir hale getirmesi igin kasabanin mucidi Deli Emin’i
gorevlendirir. Emin televizyonu ¢alistirmak i¢in bir¢ok yol dener uzun siire ¢alistiramaz,
kasaba halki bu bekleyisten sikilir. Emin vazge¢mez ve en sonunda televizyonu
caligtinir. Kasaba halki Belediye Baskani’ nin evinde toplanip televizyonu izlemeye
baglar. Televizyonda kasaba halkinin ilk izledigi sey aksam haberleridir, Belediye
Baskan1 ve karist oglunun Kibris ¢ikartmasi sirasinda 6ldiiglinli 6grenir. Belediye
baskan1’ nin karis1t Deli Emin ile birlikte televizyonu daga ¢ikarir ve kazdiklar1 gukura
televizyonu gomerler. Film i¢indeki donemin bircok 6zelligini tagimaktadir. 1990’ larin
sonlarina dogru geng¢ sinemacilar sinemasinin mevcut yapisindan farkli olan film
ornekleri ile sinemaya adim atmislardir. Bu donemde ¢ekilen film 6rnekleri sinemasal
acidan farkli 6zellikler tasimaktadirlar. Yonetmenlerin entelektiiel birikimlerini kisisel
kaygilarinin destegi ile sinemaya aktardiklar1 bu filmler genis bir hedef kitlesi olmayan,
yalnizca belirli gevrelerle kisith kalan filmlerdir. Bu yaklasim yiiziinden genis kitlelerle
bag kurmalar1 ¢ok zordur. Ozellikle 1990° larm ikinci yarisindan itibaren sayilarinda
artis goriilen ve kendi imkanlar ile film ¢eken bu geng sinemacilarin yonetmenlige adim
atmalar1 ile birlikte Tiirk sinemasinda farklt bir yapim anlayisinin olustugu
goriilmektedir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Dervis Zaim bu yeni
tiretim tarzinit uygulayan yonetmenlerdendir. Kendilerine ait yapim sirketi bilinyesinde
filmlerini ¢geken bu yonetmenler, az zamanda kii¢lik bir oyuncu kadrosu, kiiciik bir ekip
ve kii¢iik bir biitce ile gerceklestirdikleri filmler ile, anlatim 6zellikleri agisindan da fark
yaratmaktadirlar. Bu filmler gerek yurticinde gerekse yurtdisinda birgok odiil
almiglardir. Bu donem ic¢inde farkli anlatim kaliplarina sahip olan filmlerde ortak bir
ozellik goriilmektedir. Bu ortak &zellik EURIMAGES (Avrupa Yaratici Sinemasal ve
Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim Ve Yayilimlarini Destekleme Fonu)® dir. Gerek
Tiirk sinemasiin geleneksel anlati yapisini takip eden filmler gerekse bireysel sinema

ornekleri olsun, bu dénem igerisinde cekilen birgok film EURIMAGES destegi almustir.

55



1990’ larda Amerikan sinemasi piyasaya hakim, liberal sdylemlerin beyaz perdedeki
destekleyicisi durumundadir. Amerikan sinema endiistrisi {ilke sinemalarinin yerel
ozelliklerinin kaybolmasini saglayarak, diinyanin global bir kdye donligmesi yolunda
uyguladig1 stratejiyi, sinema alaninda da uygulamaktadir. Bu durum ulusal sinemalarin
giderek yok olmasina sebep olmaktadir. Ulke sinemalarinin genel dzelliklerini ulusal
sinema Orneklerinin belirledigi gz oniinde bulunduruldugunda, Amerikan sinemasinin
egemen konumunun tiim diinyanin sinema dilini anonim bir hale getirecek kadar giiclii
oldugu sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Amerikan sinemasinin diinyada major sinema
olmasinin getirdigi olumsuz bir sonug ise iiretim sikintisidir. Sektdr olmanin getirdigi
tiretim sikintisin1 ¢ézmek i¢in son yillarda iilke sinemalarindaki bagimsiz yapim
orneklerini kendi biinyesine katan Amerikan film sektorli, 6zellikle son yillarda dis
pazarda gosterim imkani bulamamig fakat kendi iilkesinde basar1 getirmis film
orneklerinin yeniden yapimlarina agirlik vermektedir. Bu donemde film ¢eken bu
yonetmenler teknik kullanimin yani sira, anlatim kaliplarinda kullandiklar farkli Gislup
ozellikleriyle bagimsiz film ornekleri vermektedirler. 1990’ larin ilk yarisinda ¢ekilen
filmlerle ayn1 kaygilar1 tasimasalar bile atmosfer hikayeleri anlatan bu filmlerin 1990’
larmn ilk film Ornekleri ile ortak ozellikleri izleyicisiz filmler olarak kalmalaridir. Zeki
Demirkubuz’ un “C Blok” (1994), “Masumiyet” (1997), “3. Sayfa” (1999), “Yazg1”
(2001), “Itiraf” (2001), Dervis Zaim’ in “Tabutta Révasata” (1996), Nuri Bilge Ceylan’
m “Kasaba” (1998), “Mayis Sikintisi” (2000), “Uzak” (2002), Serdar Akar’ 1n,
“Gemide” ( 1998), “Maruf” (2002) 1990’ larda baslayip 2000’ lerde de orneklerine

rastladigimiz, izleyiciye ulasamayan sinema 6rnekleridir.

1990’ lardan itibaren seyirci lizerinde Amerikan sinemasinin etkisinin fazlalastigi
goriilmektedir. Televizyonlarin ve radyolarin ¢ogalarak toplum yasamina daha fazla
dahil olmasi dogrultusunda popiiler kiiltiir egemen sdylem haline gelmistir. Popiiler
kiiltiiriin yarattig1 yeni medya yildizlar1 toplum yasantisinin bir¢ok alaninda yer almaya
baslamiglardir. Halk biiytik bir ilgiyle ¢ogunlukla televizyonda yayimnlanan magazin
programlar1 sayesinde yeni medya yildizlarinin biitiin yasantilarin1 takip etmektedir.
Seyirci sayisini arttirmak diisiincesi ile hareket eden bazi sinemacilar bu {inlii yiizlerin

sinema alaninda yer almasini saglamislardir. Boylece seyirci sayisinin artmasina sebep
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olmuslardir. Bu kullanim tarzinin ilk 6rnegi Sinan Cetin’ in 1995’ te ¢ektigi “Bay E”
filmidir. Filmde medyatik bir isim olan Mehmet Ali Erbil yer almaktadir. Film izleyiciye
ulagsma konusunda kendisinden sonra gelecek olan filmler kadar basarili olamasa da
cekildigi yil icinde en yiiksek izleyici sayisina sahiptir. Ardindan 1996’ da Mustafa
Altioklar’ m cektigi “Istanbul Kanatlarimin Altinda” filminde donemin medyatik
isimleri olan Okan Bayiilgen ve Savas Ay yer almaktadir. Bu filmin izlenme basarisinin
bliytik bir boliimiinii {inlii yiizleri kullanmasi saglamistir. Televizyon alaninda caligan
kisiler disinda televizyon Kkiiltiiriiniin popiilerlestirdigi bir¢ok isim de sinema yapisi
icinde yer almaya baglamislardir. Bu durum devaminda ¢ekilen bir¢cok ornekle beraber
giiniimiize kadar devam etmektedir. Zaman iginde bu iiretim tarzi da sekil degistirerek
farkli sanat disiplinleri ig¢inde iirlin veren isimlerin yonetmenligi denemelerine kadar
ulagmistir. Bu durumun ilk 6rnegi “Vizontele” ile sinemaya adim atan Yilmaz Erdogan
son Ornegi ise “Balans ve Manevra” (2005) ile Teoman’ dir. Bu durumdan ¢ikan sonug
ise baslangicindan itibaren toplum ile birlikte sekillenen sinema giiniimiizde de bu
giiniin egemen sdylemleri olan popiiler kiiltiir dogrultusunda sekillenmektedir. Genel
olarak bu donem i¢inde cekilen filmlerde dikkat cekici bir unsur komedi 6gesinin
filmlerin biiyiik bir boliimiine hakim olmasidir. Bu kullanim Tiirk sinemasinin 6zellikle
1970’ lerde izleyiciyi sinemaya baglayan tek tiir olan giildiirii filmlerinin bir devami
olarak nitelendirilebilecegi gibi (Hababam Sinifi serisinin devam ettirilmesi gibi), yine
poptiler bir kiiltiir haline gelen stand-up komedinin etkisiyle de alakalidir. Ciinki
komedi filmlerinin geneline bakildiginda stand-up komedi gosterileri yapan kisilerin,
komedyen, modern meddah olarak nitelendirilen isimlerin filmlerde rol aldiklari
goriilmektedir. “Nihavent Mucize”-Beyazit Oztiirk, “Her Sey Cok Giizel Olacak”-Cem
Yilmaz, “Kahpe Bizans”’-Mehmet Ali Erbil, “Vizontele”-Y1lmaz Erdogan, “Son”-Levent
Kirca, “Sans Kapiy1 Kirinca”-Ferhan Sensoy, bu yapi1 i¢cinde 6ne ¢ikan orneklerdir. Bu
yillarda Tiirk Sinemasinda hakim olan bu anlatim ve uygulama tarzlarinin disinda kalan
fakat buna ragmen seyirci begenisini yakalamis olan film 6rnekleri de sayica azinlikta
kalmalarima ragmen varliklarini siirdiirmektedirler. Bu filmler arasinda “Eskiya” ve
“Giile Giile”, Tiirk sinemasi gelenegine olan yakimliklar1 ile 6zellikle dikkat
cekmektedirler. Bu iki film “Tiirk Sinemasinin Altin Cag1” olarak adlandirilan donemin

kapanmasiyla birlikte sinemadan kopan izleyici kitlesini yillar sonra tekrar sinemaya
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yakinlastirmasi acisindan ayrica onemlidir. “Eskiya” da ve “Giile Giile” de de giildiirii
unsuru tastyan bazi boliimler yer alsa da bu kullanim filmin ritmini devam ettiren bir
ozellik olarak kullanilmig, ana konu talihsizlik iizerine sekillendirilmistir. Eskiya ulagtigi
izleyici sayist ile izleyici isteklerinin donem iginde saptanabilmesi i¢cin dnemli bir 6rnek
olusturmakta, Tiirk sinemas1 gelenegini olusturan Ozelliklerin yeni denenen anlatim
tarzlaria karsin devamliligini korudugunu gostermektedir. Buna ragmen “Eskiya” nin
ulasmis oldugu seyirci basarisi, devami olarak nitelendirebilecegimiz “altin ¢ag”
filmlerinin ulastiklar1 izleyici basarisin1 yakalayamamistir. Bu donem icinde dikkat
cekici bir bagka nokta ise televizyonda yayinlanan dizilerde Tiirk sinemasi gelenegini
olusturan 6gelerin pargalarma rastlanmasidir. “Ikinci Bahar” dizisi ile baslayan bu siirec
giiniimiizde de bir¢cok 6rnekle devam etmektedir. Bu giin ¢ekilen dizilere ve izlenme
oranlarina bakildiginda izleyicilerin bu tiir dizilere olan ilgisi ortaya g¢ikmaktadir.
Cekilen dizilerin gordiigii 1ilgi iizerine dizilerin sinemaya aktarilmasma da
rastlanmaktadir. “Deli Yiirek” dizisi gordiigii ilgi nedeniyle sinema filmi olarak izleyici
karsisina ¢ikmistir. “Asmali Konak™ ise bu konuda verilebilinecek en belirgin 6rnektir.
Dizinin son boliimii sinema filmi olarak ¢ekilmistir. Béylece dizinin sonunu merak eden
televizyon izleyicisini sinemaya ¢ekmek amaglanmistir. Giiniimiizde ise “Bir Istanbul
Masal1” icinde yer alan Ogeler, karakter yaratimi, dramatik yapis1 bakimindan bu giin
¢ekilen diziler arasinda Tiirk Sinemasmin o6zelliklerini kullanan bir 6rnek olarak

belirmektedir.

Yasanan bu farkli iiretim tarzlarinin olumlu ve olumsuz yonlerine ragmen ayni
yillar igerisinde popiiler kiiltiirii kullanarak ¢ekilen filmlerin (Kahpe Bizans, Hemso,
Danséz, O simdi Asker), seyirci begenilerini gbz oOniinde bulundurularak ¢ekilen
filmlerin (Istanbul Kanatlarim Altinda, Eskiya, Vizontele, Agir Roman, Her Sey Cok
Glizel Olacak, Giile Giile) ve bireysel ¢abanin ornekleri olan, yonetmenlerin kendi
diinyalarin1 anlatan kiigiik biit¢eli filmlerin ( Masumiyet, Kasaba, Maruf, C Blok, Uzak)
bir arada oldugu goriilmektedir. Bu durum Tiirk sinemasiin gelisimi i¢in ¢ok sesliligin

varolabilmesi agisindan umut verici bir gelismedir.
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3. YAVUZ TURGUL SINEMASI

“Bir daha diinyaya gelseydim yine aym yollardan

9920

yiiriirdiim. Ciinkii bildigim tek yol bu...

1946 Istanbul dogumlu olan Yavuz Turgul, Istanbul iktisat Fakiiltesi Gazetecilik
Enstitii’ siinii bitirdikten sonra, 1969’ dan itibaren “Ses” dergisinde magazin muhabiri
olarak bir siire ¢alismis, ardindan 1975’ te Arzu Film’de senarist olarak ise baslamis,
1976’ da “Tosun Pasa” filminin senaryo yazari olarak profesyonel sinema yasantisina
adim atmistir. Daha sonra ise Arzu Film’ den ayrilarak Man Ajans’ ta metin yazar1 olarak

calismis ve 1984’ te ”Fahriye Abla” ile baglayarak kendi senaryolarini ¢gekmistir.

20 «“Goniil Yarast” filminde, Nazim Ogretmen’ in kiz1 Piraye ile olan diyalogundan.
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“Ses dergisinde ¢alisirken cok merakliydum sinemaya. Yapilan
hi¢bir seyi begenmiyordum. Sinemay1 kurtarmak gibi diisiincelerim
vardi. Bunlar beceremiyor, ben ¢ok iyi beceririm diye diisiiniiyordum.
Ertem Egilmez, Halit Akcatepe, Tarik Akan hep Ses dergisiyle iliskide
olan Kisilerdi, bunlar beni tamidiklar: icin benim sinema hastaligim
yakindan biliyorlardi. Ondan sonra ben Ses dergisinde yildizlarin
yatak odalari, gardroplari, arabalan gibi olaylarin icinde sikilmaya
basladim....Sete giderdim Ertem agabey elime yapisirdi, su sahneyi
yazsana diye. Ben bir odaya girerim, bir seyler yazarim...Ondan
sonra ekibin igine girdim.”*!

Yavuz Turgul’ un sinemaya basladigi donem Tiirk sinemasinin toplumda yasanan
degisimlerden olumsuz olarak etkilendigi bir dénemdir. Ciinkii 1970 lerden itibaren
baslayan ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal degisimler, sanat dallari {izerinde de etki
olusturmus, bu etkilesim, donemin ¢ok yonlii yapisindan dolayr bir¢cok farkli alanda
kendini gostermis, 1975’ ten itibaren sinemada da belirginlesmeye baslamig, 1980’ lere
gelindiginde ise giderek hiz kazanmistir. Bu hizli degisimin sonucunda sinemada farkli
tiretim tarzlari, yeni anlati kaliplar1 gelismeye baslamis, sinemacilar farkli konulara
yonelmisgler ve izleyicisiz bir sinema meydana gelmis, sinemacilar bu yeni diizen i¢inde

irlin vermislerdir.

“Gazetecilik donemindeyken yerli filmcileri kiyasiya elestirir

ve bir giin sinemay1 onlardan kurtarmayi diislerdim. 1975’ te Arzu

Film’ e gectigimde kazin ayaginin hi¢ de boyle olmadigim gordiim.”*

21 Videosinema, Aralik 1984, say1: 6, sayfa:91

2 Video Market, Temmuz 1983, syf.19 / Film Market, 1983, say1:10” un ekidir.
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Yavuz Turgul’ un sinema anlayisi, bu donemde verilen 6rnekler arasinda fark
yaratmaktadir. Ciinkli senaryolar1 ve filmleri izleyici ile bag kurabilen nitelikler
tagimaktadir. Dolayisiyla Turgul, donemin genel yapisi igerisinde farkli bir yere sahiptir.
Bunun sebebi ise Turgul’ un oncelikle Tiirk sinemasi geleneginin olustugu donemden,
ardindan ise profesyonel sinema yasantisina bagladigi Arzu Film’ den beslenerek, Tiirk
sinemas1 gelenegini kendi {islubu ile birlestirmesi ve bu yolla kisisel sinemasini
olusturabilmesidir. Tiirk Sinemas1 gelenegine bagl bir tavir igerisinde ¢ektigi filmler ile
Tirkiye’ nin tarihsel siire¢ i¢inde gecgirdigi diizen degisikligine ayna tutan Yavuz Turgul,
ilk olarak kalabalik oyuncu kadrosuna dayali giildiirii tiirtinde filmlere senarist olarak
imza atmustir. Tiirk sinemasinda bu tiirde aile ve mahalle kavramlari i¢eren filmler 1950—
1975 yillar1 arasinda sikc¢a islenen konular arasinda yer almis, ardindan ise 1975 ten
itibaren bu kullanim giilmece unsuru ile birlesmis, sinemacilar ve izleyiciler tarafindan
benimsenmis ve sinemada etkin bir hale gelmistir. Duygusal giildiirii temeline oturan ve
kalabalik oyuncu kadrosuna dayali olan bu filmler de zamanla klise haline gelen ve
keskin ¢izgilerle birbirlerinden ayrilan karakterlere rastlanmaktadir. (zengin-fakir, giizel-
cirkin, 1yi-kotii v.b.) Yavuz Turgul, bu yapinin i¢inde calismis bir yonetmen olmasina
ragmen, senaristligini yaptig1 filmlerden itibaren karakterlerdeki ve senaryonun agirlik
noktalarindaki farklar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica filmlerinin en belirgin 6zelliginin
giilmece unsurundan vazgecmeyerek, gerceklik ve yerellik olgularint kullanim sekli
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Ertem Egilmez ve Arzu Film biinyesinde ¢alisan
sinemacilarin fon olarak kullandig1 toplumsal sorunlar, Turgul filmlerinde agirlik
kazanmis, giilmece unsuru konuyu destekleyecek nitelikte kullanilmistir. Karakterler
klise kahramanlar olmaktan ¢ikmis, toplumun degisim siirecini saskinlikla izleyen
bireylere doniiserek gercek bir boyut kazanmislardir. Bu sebeple Turgul filmleri Tiirkiye’
nin ge¢irdigi degisimleri yansitan bir 6zellige de sahiptir. Turgul sinemasinin izleyici ile
kurdugu bag, filmin yapisindaki dramatik noktalarin siradan insan ile ilgili en temel
duygular1 barindirmasindan ileri gelmektedir. Ayrica Turgul’ un filmlerinde 6zellikle
degindigi, yasanan toplumsal degisimlerin siradan insan yasantisi lizerindeki etkileri ve

bunun sosyal hayat igindeki yeri, sinema-izleyici bagin1 kuran baska bir 6zelliktir.
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“Filmlerime baktiginiz zaman o seyirciden vazge¢cmeme ve
seyirciyi her zaman 6n plana yerlestirme kaygisim1 gorebilirsiniz.
Bunlarin arasinda bir denge bularak bu giine kadar geldim. Biitiin
filmlerimi olustururken bu dengeyi gozetmeye ¢ahistim ve bir boliimii
zaten bu kurallar icinde gergeklesti.””

Bunun diginda Yavuz Turgul’ un filmlerinde sinema teknolojisini ve dilini kullanim
bicimi goze ¢arpan Onemli bir 6zelliktir. Bu sebeplerden dolayr Yavuz Turgul Tiirk
sinemas1 geleneginin modern temsilcisi olarak nitelendirilmektedir. Yavuz Turgul’ un
sinema yasantis1 ve anlatim dzellikleri bu saptamay1 desteklemektedir. Ozellikle 1960 In
yillarda sinema izleyicisi ile bag kuran Tiirk sinemasinin genel 6zellikleri Turgul’ un
senaryolarinda ve filmlerinde doneme uyarlanmis bir bicimde, degisen toplumsal yapinin

yeni begeni ve isteklerine gore belirlenmis olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Yavuz Turgul ise kendi sinemasinin tanimlanmasi hakkindaki goriisii ise su

sekildedir;

“...Kendimi ve sinemami tammmlamak istemiyorum.
Tammlama isini baskalarina birakiyorum. Ben bir senaryo
yaziyorum, sonra gidip onu film yapiyorum. Iyi ya da kotii bir sey

cikiyor ortaya. Tamimlar, kavramlar, tasnifler... Baskalarinn isi.”**

Yavuz Turgul’ un filmlerinden yola ¢ikarak Tiirk Sinemasinin genel
ozelliklerinden faydalandigi sonucuna varilmaktadir. Bunun disinda filmlerinde 6zel
olarak Yilmaz Giiney’ e yaptig1 gondermeler ise Turgul’ un bakis acis1 hakkinda bir
ipucudur. Yavuz Turgul sinemaya olan ilgisinin olusumu ise kendi ifadesiyle su

sekildedir;

2 Film Uzerine Panel Ve Séylesiler 2002, syf; 124

# Klavuz, Ocak 2004, say1:10, syf.35
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“Benim cocukluk donemimde sinema o6nemli bir eglence
aracirydi, eglence aracinin olmasinin da otesinde sosyal bir durumdu,
o donemde ve o yasta c¢ekilen filmleri izleyip etkilenmemek miimkiin
degil, su yonetmen bu film gibi belirtemem... Ciinkii izlediklerimin
hepsi bende izler birakiyordu... O kadar cok yerli, yabanc1 film
izledim ve yonetmenle karsilastim ki... Sinemay1 cok seviyorum, bu
yiizden sinema yapan insanlara karsi 6zel ilgi duyuyorum. Fakat
ozellikle su isim benim sinemaya ilgi duymam saglamistir diye bir
sey soyleyemem. Halit Refig’ i de severim, Zeki Okten’ i de severim,
Metin Erksan’ 1 da severim, Nuri bilge Ceylan’ 1 da severim mesela,
farkh bir yol deniyor c¢iinkii iyi bir yonetmen. Yilmaz Giiney’ i de
severim, Atif Yilmaz’ 1 da severim. Bunun disinda yaptiklar1 bir¢cok
isi sevmedigim de bir¢cok yonetmen var. Yani bu demek ki bazi
filmleri severim. Ciinkii baz1 filmlerinin digerlerinden one ¢ikaran

seyler barindirir i¢inde... ”*

% yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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3.1. YAVUZ TURGUL VE SENARYOLARI

“Senaryo denilen sey Allah’ i belasi, berbat bir istir. Her
saniye yanhshklar icine diismek olasidir. Korkun¢ bir tembel
oldugum icin senaryoyu ancak son saniyede kagida dokmeye
baslarnm. Daha once hersey kafamdadir. Yazarken c¢ok
huzursuzumdur. Adeta daktilo basina oturmak beni delirtir. Disiplinli

bir sekilde senaryo yazanlara ise hayranhk duyarim.”?*

¢ Video Market, Temmuz 1983, syf.19 / Film Market, 1983, say1:10’ un ekidir.
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1970 lerin ikinci yarisindan baglayarak 1989’ a kadar olan donem igerisinde Tiirk
sinemasinda cekilen karate, seks ve arabesk filmlerini ayirdigimizda geriye iki ayn tiir
kalmaktadir. Bunlar; gegici bir donem “entelektiiel” sinema izleyicisine hitap etmis fakat
teknik basarisizliklar ve anlatim sorunlar yiiziinden genis kitlelere ulasamamais filmler ile
aile komedisi 6rnekleridir. Tiirk toplumunun giilmeye olan ihtiyacinin arttig1 bu sikintili
donemlerde, giildiirii 6gesi sinemada cokc¢a kullanilan bir malzeme haline gelmis,
kalabalik oyuncu kadrolu, mizah unsurunun 6n planda oldugu bu filmler, boylece Tiirk
sinemasinin seyirci ile olan iligkisinin ayakta kalmasini saglamis, ticari agidan da basari
kazanmistir. Yavuz Turgul’ un senaryosunu yazdigi ilk filmler duygusal aile komedisi
ornekleridir. Senaryosuna katildigi ilk film “Canim Kadesim” (Ertem Egilmez / 1973)
dir. Tk senaryosu olan “Tosun Pasa” da (Kartal Tibet / 1976), iki diisman aile arasinda
yasanan ¢ekismeleri ve yanlis anlasilmalar1 giildiirii temeline dayanarak anlatmaktadir.
(Filmde isimleri Arzu Film ile anilmaya baslayan Kemal Sunal, Adile Nasit, Sener Sen

gibi oyuncular yer almaktadir).

“Arzu Film’ e gectikten sonra bayagi kotii filmlere de imza
attim senaryo olarak. Bu yasadigimiz ortamla son derece iliskiliydi:
Yesilcam olarak adlandirilan ve tamamen ticari kaygilarla film
yapilan, ne kadar seyirciye hitab edeceksiniz ve yapmis oldugunuz
filmlere ne kadar insan gelecek kistaslari iizerine kurulu bir alan
icinde bu kistaslara uyarak ve sizi harekete geciren gii¢ olarak bu

kaygilar1 benimseyerek is yapmak zorunda kaldik zaman zaman.””’

27

Film Uzerine Panel Ve Séylesiler 2002, sayfa: 124
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Turgul, “Tosun Pasa” nin ardindan “Sultan” (Kartal Tibet / 1978) ile gecekondu
mabhallesinde yasayan ¢ocuklu ve dul bir kadinin Oykiisiinii anlatmaktadir. Filmde
gecekondu, agk, siradan insanmn giindelik sikintilar1 gibi konular giilmece unsuru ile
birlesmistir. Ask hikayesi temeline dayali olan oOykiide, giildiirii temelli dramatik
filmlerde fon olarak kullanilan gecekondu yasantisinin daha ¢ok One ¢iktigi
goriilmektedir. 1960’ lardan itibaren go¢ ve gecekondu konulari sinemaya bitmek
bilmeyen bir malzeme olarak girmis, birgok yonetmen tarafindan iislup farkliliklariyla ele
almmistir. Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlara karsi olan duyarliliktan faydalanan
Turgul, filmin dinamigini olugturmak igin ise giilmece unsurunu kullanmistir. Bu sebeple
film diger gecekondu temal1 filmlerden giildiirme 6zelligi sayesinde ayrilirken, giildiirme
0zelliginin baskin oldugu film 6rneklerinden ise icerdigi toplumsal bakis acist yardimi ile

ayrilmaktadir.

1980° 1i yillara gelindiginde Tirkiye’ nin yasadigi kiiltiirel degisim, Yavuz
Turgul’ un senaryolarinda kendini gostermekte, filmlerde dramatik noktalarin agirlig1 ve
karakterlerin yaratilmasi agisindan farkliliklar belirmektedir. “Erkek Giizeli Sefil Bilo”
(Ertem Egilmez \ 1979) dan itibaren toplumsal alanda yasanan ¢dziilmeler, ataerkil
yapinin ¢okiisii, yeni diizenin egemen sdylemleri gibi noktalar Turgul’ un senaryolarinda
ele aldig1 konular haline gelmistir ve film Ilyas Salman’ 1 star haline getirecek bir serinin

baslangic1 olmustur.

“Senaryomu yazarken kendimi kisintilara sokmam. Bu konuda
benimle c¢ahsirken giiven duyan arkadaslarin olmasi, istedigimi
yapmama olanak tammmaktadir. Ayrica prodiiksiyon Kiiciiltme

islerinde ben yokum. Bir hikiye neyi gerektiriyorsa o yapilmahdir.”*®

28 Video Market, Temmuz 1983, syf.19 / Film Market, 1983, say1:10” un ekidir.
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Daha sonra ise Yavuz Turgul, Sadik Sendil ile birlikte banker sorununu anlatan
“Banker Bilo” (Ertem Egilmez \ 1980)’ nun senaryosunu yazmistir. Film, daha sonralari
Yavuz Turgul’ un yonetmenligini kendisinin yaptig1 filmlerde sik¢a karsimiza ¢ikan iyi
niyetli, saf ve idealist Anadolulu karakterlerin Istanbul’ a gelerek yeni diizen karsisinda
takindiklar1 tutumun anlatildigi ilk ve en belirgin 6rnegidir. Bilo, Istanbul’ a geldikten
sonra degisen ekonomik diizen icinde kolay yoldan para kazanma ve kose donmecilik
gibi egemen olan sdylemlere uyum saglayamadan varolamayacagini anlamis ve yeni
yaptya ayak uydurmustur. Filmde, Bilo’ nun istemese de diizene uyum saglamak zorunda
kaldiginin, bagka tiirlii varolamayacaginin oOzellikle alti ¢izilmistir. Bilo, temiz ve
diiriisttiir fakat onu kosullar degistirmistir. Ciinkii degisen yap1 karsisinda birey caresiz
konuma diismiis, ancak kars1 olduklar1 degerleri kabul ederek varliklarini
koruyabilmislerdir. Bu degisimin sinemadaki kullanimi, Tiirk toplumunda 1970’ lerin
ikinci yarisindan baglayarak 1980’ lerde belirginlesen ve 6zellikle gelir seviyesi diisiik

olan bireylerin i¢inde bulundugu konumu tanimlamaktadir.

“Senaryo yaziminda once biiyiik laflar1 6greniyoruz. Sonra
bunu kusdiliyle yazmaya kalkisiyoruz. Aslinda once senaryo nasil
yazilabilir, bunu o6grenmeliyiz. Sonra anlatmak istediklerimizin
senaryo icinde nasil verilecegini diisiinmeliyiz. Bu sadece senaristler
icin degil, gorsel ve yazinsal yolla bir seyler anlatmak isteyen herkes

icin gereklidir.””

2 Video Market, Temmuz 1983, syf.19 / Film Market, 1983, say1:10” un ekidir.
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Yavuz Turgul’ un senaryolari, genel olarak Arzu Film’ in giildiirii temelli sinema
anlayisindan bir¢ok acidan farklar icermektedir. Bu farkliliklar genel olarak karakterlerin
olusumu, ana-yan hikayelerin dagilimi ve iislup ile ilgili farkliliklardir. Yavuz Turgul ise
senaryolarinin Arzu Film biinyesinde cekilen filmlerden farklilik gdstermesini su sekilde

degerlendirmektedir;

“Muhakkak ki farkhiliklar var senaryolarda ama ben Arzu
Film’ deyken oncelikli sorunum senaryoyu yapisal olarak ¢ozmek,
istesinden gelmekti. Senaryo yazmak diinyanin en zor isi c¢iinkii...

Birine bir ceza vermek istiyorsaniz senaryo yazdirmalisimiz.”*

Turgul’ un senaryolar1 6zellikle, Tiirk sinemasinin1950—-1975 aras1 dénemine ait
izler tasimaktadir. Bu zaman dilimine ait olan, hem tecimsel kaygilarin agir bastigi
filmlerde hem de nitelikli sanat filmi orneklerinde goriilen, gerek karakter ozellikleri
gerekse dramatik yapmin kurulumuna ait bir¢ok ortak unsur, Turgul filmlerinin de genel
ozelligidir. Turgul, bu yapinin {izerine izleyici ilgisini filmin iizerinde tutabilmek i¢in
mizah unsurunu eklemistir. Dolayisiyla, Turgul’ un sinema dilinde, gilildiirii unsurunu
temel alip toplumsal yapiy1 dolgu malzemesi olarak kullanan bir anlatimin aksine, daha
sonralar1 yonetmenligini kendisinin yaptig1 filmlerde belirginlesecek olan, sosyal yapinin

degisimine ayna tutan bir lislubunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

%0 yavuz Turgul ile goriisme. 22 Mart 2005
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Yavuz Turgul’ un bir sonraki senaryosu olan “Davaro” (Kartal Tibet \ 1981),
ekonomik degisikliklerin, kirsal kesimde de etkisini gosterdigi, koyliiniin kurnazlik
yapmay1, kose donmeyi ve eskiya olmayir 6grendigi diisiincesini az da olsa iginde
barindirmaktadir. Ardindan gelen “Hababam Simifi Giile Giile” (Ertem Egilmez \ 1981),
ise basarili bir serinin son filmidir. Film, genel olarak serinin diger filmleriyle aym
ozellikleri tasimaktadir. Fakat Yavuz Turgul’ un senaryoya kattigi, dogulu edebiyat
ogretmeni, Turgul’ un daha sonraki filmlerinde de kendini gosterecek olan dogu, dogulu
kavramlarimin kullanilmasinin ilk belirgin 6rnegidir. Bu konuda Yavuz Turgul’ un goriisii

ise soyledir;

“Hababam Sinifi Giile Giile’ deki dogulu 6gretmen Ertem
Agabey’ in fikriydi ashinda, bana sadece senaryoya yerlestirmek
kaldi. Ayrica dogulu karakterlere kendimi hep yakin goriiyorum
onlar iizerinde calismak benim icin ayr bir sey, ciinkii ashnda bircok
sorunun temelinde su var; Tiirkiye nasil dogu ile bati arasinda
kalmigsa bizim insanimizda boyle kendini ne dogulu gibi hissediyor

ne batili... Bu sorun ¢oziilmeli 6nce.”!

Yavuz Turgul dogu-bati iliskisi hakkinda ki diger disiincelerini ise sdyle

aciklamistir;

“Dogu toplumunun insam olduguma inaniyorum. Batihlasma
siireci iizerinde cok tartisilmasi gereken bir konu. Dogu, insan
karakteri, diisiinme bicimi, masallari, felsefesi, her seyiyle benim
icinde var oldugum cografyayi olusturan temel diisiince. Filmlerimde
sarkilar, o felsefenin yansimasi gelenekler, duygular, davrams

bicimleri seklinde disa vuruyor.”*

3 Yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005

32 Gamze Akdemir, Cumhuriyet, 23 Nisan 2002 Pazar, s.14
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Yavuz Turgul’ un bir sonraki senaryo ¢alismasi olan “Cigek Abbas” (Sinan Cetin
\ 1982) ise go¢, gecekondu ve arabesk ile bigim kazanan dolmus kiiltiiriiniin giildiirii yolu
ile anlatildig1 bir filmdir. Ilyas Salman iizerine kurulu olan filmde, namuslu, geng bir
dolmus muavini olan Abbas’ 1, ¢ikarci, kurnaz patronu ile yasadigi g¢ekismeler
anlatilmaktadir. Turgul’ un daha sonraki ¢aligmasi olan “Iffet” (Kartal Tibet \ 1982)
1980 1i yillarda egemen olan kadin odakli film o6rnekleri ile benzerlikler tagimakta,
filmde baba baskisi yiiziinden kotii yola diisen Iffet’ in giicli duruma gelebilmesi
“Banker Bilo” gibi degisen diizene uyum saglamasi ile gergeklesebilmektedir. “Aile
Kadmn1” (Kartal Tibet \ 1983) da “Iffet” te oldugu gibi kadin odakli bir yapidadir. Filmde
ailesini korumaya c¢alisan bir kadinin Oykiisii anlatilmaktadir. Yavuz Turgul’ un
senaryolarin1 yazdigi bu iki kadin odakli film donem icinde ¢ekilen kadin konulu
filmlerden biiyiik farkliliklar gostermemektedir. “Sekerpare” ise (Kartal Tibet \ 1983),
Yavuz Turgul’ un ilk senaryo calismasi olan “Tosun Pasa” ile benzerlikler tagiyan
kalabalik oyuncu kadrosuna dayali, komedi tiiriinde bir filmdir. Yavuz Turgul’ un
senaryolar1 iginde 6n plana ¢ikan “Zigiirt Aga” (Nesli Colgecen \ 1985), yonetmenligini
kendisinin yaptigi “Muhsin Bey” ve “Eskiya” filmleri ile birlikte bir biitiin
olusturmaktadir. Diger iki filmin 6n hazirhigr niteligindeki filmi, Yavuz Turgul’ un
onceki senaryolarindan aywran en belirgin 6zellik toplumsal sorunun film igindeki
agirliginin - mizah unsurunun Oniine ge¢cmis olmasidir. Agalik sisteminin ¢okiisi,
hiyerarsinin kaybolmasi, koyliiniin kurnazlasma stireci filmin temalaridir. Turgul, her ne
kadar senaryoda toplumsal sorunlara agirlik verse de, gildiiri unsurundan
vazgecmemigtir. Fakat bu kez giildiirii unsurunu filmin yapisini giiclendirici nitelikte,

aganin trajikomik Oykiisiinii anlatmak i¢in kullanmistir.

1980 sonrasinda degisen para dongiisii ve ekonomik kosullar reklam sektoriinii
olumlu yonde etkilemis, degisen ekonomik yapinin etkisiyle Arzu Film bir kriz yasamus,
Yavuz Turgul, Arzu Film’ den ayrilarak Man Ajans’ ta metin yazar1 olarak calismaya
baslamis ve yaratici1 yonetmenlige kadar yiikselmistir. Sinema, reklam sektoriiniin
olanaklarindan faydalanmaya baslamis, sinema ile ortak ¢alisan reklam ajanslari, teknik

olanaklarint uzun metrajli filmlerinin yapiminda da kullanarak g¢ekilen filmlerin
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teknolojik oOzelliklerinin gelismesini saglamislardir. Yavuz Turgul bu dénemde Tiirk
sinemasinda reklamcilik ve sinemay1 birlikte siirdiiren yonetmenler arasinda yeralmus,
1993° e kadar Man Ajans’ ta ¢alismis ve parelel olarak sinema calismalarini yiiriitmiis,
daha sonra Jeffi Medina ile birlikte Medina-Turgul reklam ajansim1 kurmustur. Turgul,
rekldmct kimligini yonetmenlige basladiktan sonra, sinemada kullanmaya baglamistir.
Turgul’ un reklam sektdriinde ¢alismasinin filmlerine olan etkisi agirliklt olarak teknik
ozelliklserin kullanim1 yoniinde gerceklesmektedir. Bunun ilk 6rnegi ise Yavuz Turgul’
un ilk filmi olan “Fahriye Abla” dir. Yavuz Turgul senaristlik doneminde verdigi bir

roportajda film ¢cekmek ile ilgili diisiincelerini su sekilde agiklamistir;

“Filmin kalitesinden ¢ok bu ise 15 ila 20 milyon lirasim1 yatiran
yapiumciyl disiiniiriim. Ciinkii onun paralarim sokaga atmaya
hakkim yoktur. Ayrica Kkaliteli film yapmak istiyorsam kendi filmimi
kendim c¢ekmeliyim. Zaten film cekmem konusunda teklifler var.
Ancak sinemamizin icinde bulundugu kosullar beni bu teklifleri ince
eleyip sik dokumaya zorlamaktadir. Heniiz Kkesin kararim

vermedim.”

* Video Market, Temmuz 1983, syf.19 / Film Market, 1983, say1:10’ un ekidir.
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3.2. YAVUZ TURGUL FiLMLERI

- ‘!WLE TURGUL F AH
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3.2.1. FAHRIYE ABLA (1984)

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Miijde Ar, Tarik Tarcan, Thsan Yiice, Mesut Cakarli, Kadir Savun,

Haldun Ergiiveng, Ayse Demirel, Hasmet Zeybek, Ugur Yiicel, Zihni Goktay
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Miizik: Atilla Ozdemiroglu
Yapimci: Engin Karadag
Yapim: Kok Film

Eser: Ahmet Muhip Dranas

Filmin Konusu: Fahriye ve Mustafa ayn1 mahallede yasamaktadirlar ve birbirlerine
asiklardir. iki gencin aileside gegim sikintis1 gekmektedir. Mustafa Fahriye ile evlenmek
istemekte fakat ne maddi kosullar uygundur nede Mustafa’ nin babasi bu evlilige izin
vermektedir. Fahriye Erzincan’ a gelin olarak gider ve bakire olmadig1 i¢in baba evine
geri gonderilir. Mustafa nisanlanmistir. Fahriye Mustafa’ y1 vurup hapse diiser. Hapisten

ciktiginda fabrikada ¢alismaya baslar. Kendi ayaklari tizerinde durabilen bir kadin olur.

Filmin Cekildigi Dénem fle Olan fliskisi: “Fahriye Abla”, Yavuz Turgul’ un on yil
stiren senaristlik doneminin ardindan yonetmenlik yaptig1 ilk filmdir. Turgul bu filmde,
Ahmet Muhip Dranas’ in aym adli siirini kaldig1 yerden itibaren senaryolastirmistir.
Siirde bir cocugun bakis agisindan anlatilan hikaye filmde degiserek yonetmenin bakis
acist halini almig, siirde anlatici gorevi lUstlenen ¢ocuk ise Turgul’ un senaryosunda
Fahriye Abla’ nin yasadigi olaylar igerisinde yer alan bir tanik konumuna gelmistir.
Filmde, kii¢iik bir mahallede yasayan Fahriye’ nin tutkular1 pesinden kosarak, karsilastig
olaylar sonucunda kendi kararlarin1 verebilecek bir bilince sahip olma siireci
anlatilmaktadir. Turgul’ un senaristlik doneminden itibaren {izerinde durdugu, toplumsal
degisim siireci i¢inde arada kalan insanin ¢atigsmalari, Fahriye Abla’ da ilk kez bir kadin
tizerinden ele alinarak anlatilmaktadir ve Turgul’ un daha sonraki yillarda c¢ekecegi
filmler arasinda da kadin odakli tek film olarak kalacaktir. 1980 sonrasinda degisen deger
yargilar1 ve Tiirk toplumunun manevi yozlasmasini kadin lizerinden yola ¢ikarak
sorgulayict bir dille anlatan film, kadin filmleri modas1 ile ayn1 doneme rastlasa ve bu
donemin yeni star1 haline gelen Miijde Ar bu filmde basrol oynasa da, tislup farklilig:

filmin ayr1 bir kategoride degerlendirilmesini gerektirmektedir.
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“Onceleri keske yepyeni bir yiiz olsa diye diisiiniiyordum.
Ciinkii cahismamistim daha Miijde’ yle. Miijde’ yle cahisacagim
kesinlesince bu beni tedirgin etti bir siire. Fakat sonra ¢ekim sirasinda

ve ¢ekimden sonra, haksizlik ettigimi anladim Miijde’ ye.”**

Turgul’ un diger senaryolarinda ve filmlerinde oldugu gibi ask, tutku, sevgi, gibi
insana ait en temel duygular iizerine kurulu olan filmde, yasadigi cevrenin deger
yargilarina baskaldirarak sevgisi i¢in miicadele veren Fahriye’ nin bilingsiz bir tutkudan

bilingli bir sevgiye doniisen duygular1 ana temadir.

“Fahriye talihiyle ilgili kotii olan bircok seyi kiriyor kendi

kendisine, ¢iinkii oniindeki 6rnekleri goriiyor, bilingli bir karakter.”*

Fahriye’ nin yasantisi boyunca yasadigi catigsmalar yiiziinden bigcim degistiren
duygulari, erkegin ise egemen ve baskin yapisinin kirilmasi filmin dramatik agirligim
olusturmaktadir. Turgul filmlerinin ana sorunu olan gelenek ile gelecek arasinda kalmis
insan profilini bu filmde tek bir karaktere indirgemek miimkiin degildir. Filmde gelenegi
temsil eden ataerkil diizen igindeki baskici erkekler ve bu durum karsisinda ezilen ev
kadinlariyken, gelecegi temsil edenler ise baba baskis1 altinda ezilerek biiylimiis, kendi
hayatlar1 hakkinda karar veremeyen genc bir kusaktir. Yonetmen filmde gelecekeilik
tarafinda durmaktadir. Genglerin, geleneksel yapinin yozlagmis disavurumlari i¢indeki
miicadelelerini ve isteklerini gergeklestirebildikleri kisitli alanlarini, daha sonraki
filmlerinde de oldugu gibi Istanbul’ un eski semtlerine yerlestirerek anlatmaktadir.
Filmde erkek egemen toplumlarda ve ataerkil bir aile diizeni iginde yetismis olan
Mustafa karakterinin gecirdigi degisim, geleneksel deger yargilariyla sekillenmis Tiirk
aile yapisi ile ilgili onemli bir saptamay1 i¢inde barindirmaktadir. Baski yozlagsma olarak

aciga c¢ikmaktadir. Baba baskis1 ile yetisen Mustafa, baski yiiziinden giivensiz ve

34 Videosinema, Aralik 1984, sayfa; 91

% Yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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cevresine de gliven vermeyen bir karakter olarak tanimlanmaktadir. Filmde erkek
karakterin yasadigi dram, degisim siirecindeki toplumlarda, kadin sorunundan daha ¢ok
one ¢ikmaktadir. Filmin sonunda Mustafa caresiz kalinca Fahriye’ ye gelir. Fahriye’ de
onu geri ¢cevirmez. Ama bu final bundan sonra Mustafa ile tekrar birlikte olacagina dair

bir isaret degildir. Bu konuda Yavuz Turgul ise sOyle diistinmektedir;

“Filmin finali c¢ok elestirildi ve yanhs anlasildi, Fahriye
Mustafa’ ya donmiiyor, Fahriye belki o ustabasiyla evlenecek...

Fahriye sadece ge¢cmisten tamdigi birine sirt ¢evirmiyor hepsi bu...”

1980 sonrasinda Tiirk Sinemasinin degisen yapisi iginde star olgusunda yasanan
farklilasma ile glindeme oturan, Tiirk toplumunun yeni ve 6zgiir kadin profilini yansitan
Miijde Ar, filmde yasantisinin sinirlarin1 zorlayan ve kaderini yenmeye ¢alisan bir kadin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fahriye’ nin cezaevine girmesiyle baslayan bilinglenme
stireci, fabrikada ¢alismaya baslamasi ile son bulmaktadir. Karsilastig1 olaylar karsisinda
kendi i¢in dogru olan1 secebilmek gibi bir yetiye sahip olan Fahriye, yasadig1 catismalari

lehine ¢evirebilen giiclii bir kadin karakter olarak yaratilmistir.

"Fahriye, bizim Tiirk Sinemasinda galiba kotii talihini yenip

pavyona diismekten kurtulan ilk kadin.”’

3

% Yavuz Turgul ile gériisme, 22 Mart 2005
7

3

Videosinema, 6 Aralik 1984, say1: 6, sayfa 93
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“Fahriye Abla”, Yavuz Turgul’ un filmleri icerisinde 06zgilin bir senaryoya
dayanmayan tek filmdir. Fakat siirden yola ¢ikilarak yazilan senaryo sayesinde film ile
siir birbiri ile karsilastirilamayacak kategorilerdedirler. Sinemada bir edebiyat uyarlamasi
s0z konusu oldugunda, filmin genel olarak kaynagin golgesinde kaldig1 goriilmektedir.
Siirin devamini sinema ile yazan Turgul’ un “Fahriye Abla” da bu sorunu yasamadigi

goriilmektedir. Yavuz Turgul’ un bu konudaki goriisii ise soyledir.

“Ben bu filmi yapmak istiyorum dedigimde bircok Kisi karsi
¢ikti. Sebepleri iizerinde ¢ok diisiinmedim, benim kafamda olay
bitmisti. Siiri devam ettirdim sadece, siire ¢ok bagh kalmadim bu
kisitlayici olsun istemedim c¢iinkii. Film bitti sonunda ve “Fahriye
Abla”, “Sabaniye” ile aym hafta oynadi...“Sabaniye” yi sarstiy,

iistelik Kemal Sunal’ 1n en popiiler oldugu bir donemde oldu bu.”*

Filmin Sinematografik Ozellikleri: Yavuz Turgul’ un filmografisine bakildiginda biitiin
filmlerinin dramatik anlat1 6zelliklerine uygunluk gosterdigi goriilmektedir. Filmlerinde
kullandig1 sinematografik 6zellikler de bu dogrultuda yer almaktadir. Filmin genel ritmini
olusturan ozellikler filmin dramatik agirlik noktalarina gore sekillendirilmistir. Turgul
filmlerinin ilk sahneleri mekani tanimlayan genel ¢cekim ve karakteri tanimlayan ayrinti
cekimle baslar. Bunun disinda ise vurgu niteliginde ayrinti ¢ekimlere sikca yer verir.
“Fahriye Abla” da Mustafa’ nin parmagindaki yiiziiglin ayrint1 ¢ekimi bu kullanima bir
ornektir. Izleyici Mustafa’ min nisanlandigmi biliyordur, Fahriye ise Mustafa’ nim
nisanlist Giilay’ dan bu haberi daha sonra Ogrenecektir. Bu sahnede Turgul’ un
filmlerinde sik¢a karsimiza cikan bir kullanim yer almaktadir. Fahriye ve Giilay’ 1n
konusmasi sirasinda kamera Fahriye’ nin tepkilerine odaklanir, Giilay c¢erceveden cikar
fakat Giilay hala nisan hakkinda konusmaya devam etmektedir. Giilay’ 1n sesi Fahriye’
nin tekli ¢gekimleri tizerine diisiiriilmiistiir. Karakterlerin yasadiklar1 duygu degisimleri bu
yolla anlatilirken miizik veya dis ses bu vurguyu gii¢lendirecek ve seyircinin karakterle

0zdeslesmesini saglayacak yardimci etken olarak kullanilmis, ayrica Fahriye’ nin

8 yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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nikahini anlatmak ic¢in dis sesin kullanimi yeterli olmustur. Film boyunca devam eden
miizik ise filmin konusu ve Fahriye karakteri ile ilgili bilgi verici bir 6zellik tagimaktadir.
Karakter catigsmalarina odaklanan Turgul filmlerinde karakterlerin duygu durumunu
yansitmak icin kullandigi baska bir yol da 6znel kamera kullanimidir. Fahriye’ nin
Erzincan’ a giderken mahalleden ayrilis1 sirasindaki 6znel kamera kullanimi bu durum
icin 6rnek olusturmaktadir. Turgul’ un filmlerinde sik¢a basvurdugu bir baska kullanim
ise kamera hareketi olarak ¢cevrinmeye ve kaydirmaya sik¢a bagvurmasidir. Bu kullanima
genellikle mekani, yan karakterleri, ¢cevreyi tanitmak icin bagvuran Turgul ayn1 zamanda
bu sekilde insanlarin giindelik yasantilarina dair kesitler de sunmaktadir. “Fahriye Abla”
da mabhalle i¢inde kamera ile yapilan taramalar yardimi ile izleyici mahalle hayatinin
icine cekilmekte, kahvede oturan erkekler ve dedikodu yapan kadinlarin goriintiileriyle
mekan gergeklik kazanmaktadir. Turgul’ un filmlerinde, sinematografik 6geler filmin
dramatik yapisina uygunluk gosterecek sekilde kullanilmakta, teknik kullanimin sinema
dilinin Oniine gegmedigi goriilmektedir. Bu genelleme sinematografik biitiin 6zellikler
gibi aydinlatmada da kendini gostermektedir. Turgul’ un filmlerinde aydinlatma
konusunda dikkat c¢eken bir nokta zaman zaman ters 151k kullanimia basvurarak
karakterleri dramatik durum dogrultusunda siluet olarak gosteriyor olmasidir. Bu
kullanim “Fahriye Abla” daki biiyiilii ev cekimlerinde one c¢ikmaktadir. Ters 151k
sonucunda ortaya c¢ikan siluet aydinlatmast ve golgeler igerigi bigimsel olarak
desteklemis ve mekan mistik bir hava kazanmistir. Reklam sektoriiniin teknik imkanlarini
filmlerinde kullanan Turgul, rekldmciliginin sinema diline olan katkisin1 “Fahriye Abla”

filminden sonra yapilan bir roportajda su sekilde aciklamaktadir;

“Reklamciligin anlatima etkisi olmadi, fakat ozellikle “back-ground”
da 1sikta ¢ok oldu. Yani ben Yesilcam’ da kalsaydim bu atmosferi

yakalamama imkén yoktu.””

Film bu 6zelliklerinin disinda kurgu agisindan incelendiginde duragan bir anlatim ortaya
cikmakta, Mustafa’ nin kendisini vurdugu sahnede kullanilan ¢apraz kurgu sayesinde

yaratilan gerilim diginda film ayn1 ritimde devam etmektedir.

3 Videosinema, 6 Aralik 1984, Say1: 6, s.91
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3.2.2. MUHSIN BEY (1987)

“Bir filmin tarif edilmeyen bir havasi vardir. Filmin basarismi bu saglar.”*

YoOnetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmakci

Oyuncular: Sener Sen, Sermin Hiirmeri¢, Ugur Yiicel, Osman Cavci, Erdogan
Sicak, Dogu Erkan, Erding Ustiin, Tayfun Coragan, Kutay Koktiirk

Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Yapimci1: Abdurrahman Keskiner

Yapim: Umut Film

Filmin Konusu: Muhsin Bey, Tiirk sanat miizigi diiskiinii eski bir organizatordiir. Yalniz
yasamakta, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar dinlemekte, komsusu Sevda Hanim’ a igten ice
bir sevgi beslemekte, zamaninin ¢ogunu ¢igekleriyle gecirmekte, diizenli olarak eski bir
ses sanatcist olan Afitap Hanim’ i huzurevinde ziyarete gitmektedir. Yardimcist Osman’
n diikkan kiralarin1 batirmasi sonucunda, miizisyenler kahvesini biiro olarak kullanmaya
baslar. Ali Nazik adinda bir gencin tiirkiicli olmak i¢in Muhsin Bey’ 1 bulmasiyla birlikte
ikisinin de hayat1 yon degistirmistir. Ali Nazik’ in sOylemek istedigi miizik tiiri Muhsin
Bey’ in kars1 oldugu ve sevmedigi bir tarz da olsa Ali Nazik’ in diiriist, iyi niyetli ve

israrct tavrl Muhsin Bey’ in Ali Nazik’ e yardim etmesini saglar. Muhsin Bey Ali Nazik’

* Yavuz Turgul ile gériigme, 22 Mart 2005
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e kaset yapmakta kararlidir ve bunun i¢in birgok yol denemektedir. Ayn1 zamanda da Ali
Nazik’ in tiirkii okumaktan vazge¢memesi, arabesk okumamasi i¢inde Ali Nazik’ i
sikistmaktadir. Muhsin Bey ile aralarinda goniil iliskisine dayali eski bir hesabi olan
Sakir, sarkici organizatoriidiir. Muhsin Bey’ in en biiylik rakibi olarak Ali Nazik’ I
Muhsin Bey’ in elinden almaya ¢alismaktadir. Muhsin Bey Ali Nazik’ in kaset ¢ikarmasi
icin bir¢ok yol denedikten sonra, “amatdr gengler ses yarismasi” diizenleyerek
yarismadan kazandiklar1 para ile Ali Nazik’ e kaset yapmaya karar verir. Bunun
sonucunda dolandiriciliktan hapse girer. Muhsin Bey hapisteyken Ali Nazik arabesk bir

kaset ¢ikarir ve Muhsin Bey’ in sevdigi Sevda Hanim’ 1 da Muhsin Bey’ in elinden alir.

Filmin Cekildigi Donem Ile Olan Iliskisi: Modernize olma yolunda, yasanmaya
baglanan farklilagmalar ile birlikte degisen ekonomik uygulamalar, sosyal yasantida da alt
kiiltiirlerin olusmasina zemin hazirlamig, 1960’ lardan itibaren artan ve toplumun énemli
bir sorunu haline gelen gé¢ olgusu, gocle gelen insanlarin arada kalmais kisiliklerinin yeni
bir kimlik bulma ¢abalar1 ile son bulmustur. Bu degisimler sonucunda arada kalanlar,
yalnizca yasam standartlarini degistirmeye calisan bireyler degildir. Degisimi izleyerek
gecmis ile gelecek arasinda kendi zamanini yasamaya c¢alisan, Tiirk toplumunun yasadigi

gecis donemlerine taniklik yapan insanlar da benzer bir ikilem i¢ine diigmektedirler.
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“Muhsin Bey”, degisen diizen karsisinda zorlanan insanlarin hayatlarindan bir
kesit sunan, bunu yaparken de popiiler kiiltiiriin 6nemli alt basliklarindan biri haline
gelmig, donemin genel sdylemi olan arabesk olgusundan yola ¢ikan bir filmdir.
Catismalar sonucunda degisim gosteren karakterlerin, popiiler sdylemler karsisinda
ugradig1 dejenerasyon, filmin dramatik yogunlugunu olusturan temel etkendir. Filmdeki
ana karakter olan Muhsin Bey, Urfa’ dan sarkici olma diisii ile Istanbul’ a gelen Ali
Nazik’ in, arabesk kiiltiir karsisinda yenik diismesini onlemek i¢in, egemen olan yasam
tarzina kars1 direnen, gecmisi ile baglarmi koparmayan, yeni diizenin yok ettigi insan
yapisinin son temsilcisidir. Film, Yavuz Turgul’ un senaryosunu yazdig1 “Zigilirt Aga”
nin tasidigr genel Ozelliklerin devami niteligindedir. Fakat filmdeki Muhsin Bey
karakterinin Ziigiirt Aga karakterinden ayrilan ¢ok belirgin bir farki vardir. Ziigiirt Aga’
daki Aga karakteri degisen diizene ayak uyduracak bir bilingte olmamasma karsin
Mubhsin Bey bu degisime uyabilecegi yerde bu diizene karsi koymayi tercih etmistir. Film
boyunca degisime karsi yapilan elestiriler farkli sahnelerde ortaya ¢ikmaktadir. Muhsin
Bey’ in komsusu olan Sonmez Yikilmaz, Muhsin Bey’ e ¢ekilecek olan yerli Rambo
filminde oynayacagini sdylediginde Muhsin Bey’ in cevabi su olmustur; “...bizim

konulara kiran m1 girdi?”” Yavuz Turgul’ un film ile ilgili goriisleri ise sdyledir.

“Muhsin Bey, cok etkili bir film oldu... Kesfedilen bir film
oldu... Ustelik yazarlarin, elestirmenlerin itelemesiyle kesfedilmedi
film, resmen o filmi seyircisi yakaladi ve ortaya cikardi. Cok sanssiz
olarak baslayan bir filmdir. Neredeyse kendisi bir film konusu gibi...
Fakat Antalya Film Festivali‘ nde Sami Bey’ in bu konuda vermis

oldugu bir savas var onu unutmamak gerekli.”*

! yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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“Muhsin Bey” filminin seyirci ile kurdugu iliski sekli sinema salonlar1 yerine,
gelisen video sektorii araciligi ile geceklesmistir. Ciinkii film vizyona girdikten sonra
sadece li¢ glin gosterimde kalabilmis, ardindan 24. Antalya Altin Portakal Film Festivali’
nde bir¢ok dalda 6diil almasinin etkisiyle tekrar gésterim imkani bulabilmistir. Festival’
de Omer Kavur’ un yonetmenligini yaptigi “Anayurt Oteli” ile karsi karsiya kalan
“Muhsin Bey” filmi jiiride yer alan Prof. Sami Sekeroglu’™ nun Muhsin Bey’ in Tiirk
Sinemas1 gelenegine olan yakinligina dikkat ¢ekmesi sonucunda “Anayurt Oteli” ne
kars1 basart saglamig, en iyi film, senaryo, erkek oyuncu, yardimci erkek oyuncu ve

0zgiin miizik 6diillerini kazanmistir.

“Muhsin Bey” in sagladig1 basar1 Yavuz Turgul’ un sonraki filmlerinin “Muhsin
Bey” ile karsilastirilmasi agisindan yonetmen icin bir ¢ikmaz yaratmistir. Fakat
seyircinin 1ilgisini video sektorii yoluyla da olsa Tiirk Sinemasi iizerinde tutmasi
acisindan Tiirk Sinemasinin énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Yavuz Turgul’ un

bu konudaki goriisleri ise sOyledir;

“Herkes yaptiZim her seyi Muhsin Bey ile yanyana getirmek
ihtiyaci duydu nedense... Ben Muhsin Bey’ i yaptiZim zaman ‘aman
ortalik yikilsin, iste Tiirkiye’ nin en biilyiik yonetmeni geldi’ desinler
gibi bir diisiincem yoktu. Son derece saf duygular ile yapilmis bir
filmdi. icinde hic bir sey tasimaz fakat saglam bir dramatik yapisi

vardir. Ve anlattig: seyler insanlari tavlayabilecek seylerdir.”*

* Prof. Sami Sekeroglu, Tiirkiye’ nin ilk sinema kuliibii olan “Kuliip Sinema 7” nin kurucusudur. “Kuliip
Sinema 7” yi, 1967’ de “Tirk Film Arsivi” ne, 1969’ da devlete devrederek “ Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Film Arsivi” ne, 1975’ te ise “Sinema-TV Enstitlisi” ne doniistiirerek, Tirkiye’ de ilk kez
sinema egitimini baslatmistir.

2 Yavuz Turgul ile Gorlisme, 22 Mart 2005
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Yavuz Turgul 6zellikle “Muhsin Bey” filmi ile Tiirk Sinemasinin son temsilcisi

olarak adlandirilmaya baslamistir. Kendisi i¢in yapilan bu nitelendirme hakkinda Yavuz

Turgul’ un goriisleri ise soyledir;

“Bu nitelendirme Sami Bey’ in (Prof. Sami Sekeroglu) ve daha
sonra Biilent Bey’ in (Biilent Oran) nitelendirmeleridir. Boyle caba
harcayan bir kusagin temsilcisi olarak nitelendirilmek c¢ok onur
verici ama ayni oranda da ¢ok iiziicii. Yani ben tek kalmigsam, eger

bu konuda bu bdyle goriilityorsa gercekten benim icin ¢ok iiziicii.”*

3 yavuz Turgul ile Gorlisme, 22 Mart 2005
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Filmin Sinematografik Ozellikleri: Yavuz Turgul’ un filmlerinde miizigin kullanimi
one ¢ikan bir etkendir. “Muhsin Bey” de ise bu kullanim filmin konusu sebebiyle daha
da agirlik kazanmistir ve filmin tamaminda kendini gostermektedir. Film, saz heyeti
esliginde sarki sdyleyen geng bir kadinin bulundugu bir riiya sahnesi ile baslamaktadir.
Bu acilisin ardindan Turgul, Muhsin Bey karakterini tanitici ayrintt ¢ekimler
kullanmistir.(Calar saat, terlik, tuvalet, kahvalt1 v.b. planlar) Filmlerinin ilk béliimlerinde
ana karakter, ana karakterin diger karakterler ve yasadiklar1 ¢evre ile olan iligkilerini
anlatan Turgul “Muhsin Bey” de de 6nce Muhsin Bey’ i, yasadigi mekani, komsular1 ile
olan iligkilerini gdstermektedir.(Ev sahibi Madam, Sonmez Yikilmaz, Sevda Hanim v.b)
Turgul bu filmde karakterin i¢ diinyas: ile izleyici arasinda bag kurmak istedigi
sahnelerde aci-karst ac1 gekimden, duragan bir kamera hareketi ile sadece ana karakteri
cerceveleyerek, sahnenin dramatik yogunluguna gore karakterin ruh durumunu
belirtmektedir. Filmde bu kullanim, Muhsin Bey ile Sevda Hanim’ 1n birarada oldugu
cekimlerde goriilmektedir. Sevda Hanim Muhsin Bey’ e ¢ocuk bakicisindan bahsettigi
sahnede kamera hareketi ve miizigin yardimi ile izleyici Muhsin Bey’ in duygulariyla
kars1 karsiya kalmakta ve karakter ile 6zdeslesmektedir. Ayn1 kullanim Sevda Hanim ve
Muhsin Bey’ in oturduklar1 apartmanin catisinda birlikte camasir astiklar1 sahnede de
goriilmektedir. Ayrica Muhsin Bey’ in cicekleri ile olan konusmalarinda da ayrinti
planlar ¢ogunluktadir ve ciceklerden birine Sevda ismini vermistir. Dramatik bir etki
yaratmak i¢in Turgul’ un kullandig1 ters 1s1k ise bu filmde Ali Nazik’ in Muhsin Bey’ 1
dis¢iye sirtinda tasidigr sokak c¢ekimlerinde karsimiza ¢ikmakta, Ali Nazik ve sirtinda
tasidigr Muhsin Bey siluet olarak goriilmektedir. Muhsin Bey’ in Sevda Hanim ve Afitap
Hanim ile olan sahneleri kurgu ve kamera hareketleri agisindan agir bir c¢izgide
ilerlemektedir. Buna karsin Sakir ve Ali Nazik ile olan sahnelerde kurgunun ve kamera
hareketlerinin hizlandig1 goriilmektedir. Muhsin Bey’ in Afitap Hamimi ziyareti
sirasinda, rakibi olan Sakir’ in Ali Nazik’ e is teklifinde bulunmasi ¢apraz kurgu ile
anlatilmaktadir. Ayn1 kullanim Ali Nazik’ in kaset doldururken tiirkii okudugu sahneler
ile, Muhsin Bey’ in yardimcisi Osman’ 1n kandirilan sarkict adaylari tarafindan
kovalandig1 sahneler arasinda da goriilmektedir. Ali Nazik’ in intihar ederken Muhsin
Bey’ in Ali Nazik’ i1 kurtardig1 sahnedeki ayrint1 el plan1 filmin tamamindaki dayanisma

diistincesini  desteklemektedir. Filmde Turgul’ un reklamci kimliginin etkisinin
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goriildiigli bir sahne bulunmaktadir; Ali Nazik arabesk sdylemeye baglamis ve sahneye
c¢ikmadan Once hazirlanmaktadir, altin kolyesini ve yliziiglini takar, ipek gomlegini,
kemerini, beyaz ayakkabilarini giyer, sonunda ise sag¢ina sikilan sa¢ spreyi ile Ali Nazik
sahne i¢in hazir hale gelir. Sirasiyla gerceklesen bu ayrinti ¢ekimler Ali Nazik’ in
degisim siirecini kisaca 0zetlemektedir. Ali Nazik’ in arabesk okudugu sahnede de ters
151k kullanimi goriilmektedir. Bu sahnede Ali Nazik’ in sdyledigi sarki Muhsin Bey’ in
goriintlisii lizerine diisiirlilerek sarki ile Muhsin Bey’ in yagadigi olaylar arasinda bir bag
kurulmustur. Turgul, filmin genelinde anlatimin Oniine ge¢meyen teknik bir 6zellik
kullanmis, dramatik yapinin gerektirdigi 6l¢giide teknige yer vermistir. Ali Nazik’ in ses
yarismasina katildig1 sahnede, yarismaya katilan diger adaylarinin teker teker sarkilarim
sOyledigi yerleri kisaltarak ge¢meler ile birbirlerine baglamis, boylece bu sahnenin
kisalmasini saglamistir. Sira Ali Nazik’ e geldiginde ise, film boyunca tiirkii sdylerken
duydugumuz ve izledigimiz Ali Nazik’ in sesi yerine bagka bir miizik koymus Ali
Nazik’ in goriintiileri yerine, Ali Nazik’ i dinleyen Muhsin Bey’ in tepkilerinin yer aldig:
planlart bu bolime yerlestirmistir. Filmin dramatik anlatimmi destekleyen bu tiir
sinematografik 6geler yarattiklar1 sinema dilinin diginda, ilk versiyonu uzun metrajl bir
filmin ortalama siiresini asan “Muhsin Bey” in siiresini kisaltmak iginde

kullanilmiglardir. Yavuz Turgul’ un bu konudaki goriisleri ise su sekildedir;

“Cekimlerden sonra baktigimizda elimizde ¢ok ama ¢ok uzun
bir film vardi. Cok olayh bir filmdir zaten. Ben filmi ¢ok fazla sahne
atmama ragmen baglayamadim, sinemada da kestiler, ama yinede
elimizde 3.500 metrelik bir film vardi. Sonunda filmin St. Sebastian
Festivali’ ne gonderilebilmesi icin biraz daha kisalmasi1 gerektigini
soylediler. Yapmadigimiz cambazhk kalmadi. Orjinal hali yani ilk
hali ¢ok daha degisikti. Mesela “Golge Oyunu” ndaki komikler
Muhsin Bey’ in apartman komsulariydilar. Sonra sigmadilar oraya.
“Golge Oyunu” ndaki Abidin ve Mahmut karakterleri oradan

9944

cikmistir yani. Ayrica filmde ask daha cok yer tutuyordu.

* Yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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THERER M4 ROCLL SR

ASK FILMLERININ

3.2.3. ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI (1990)

“Sinemada artik yonetmen filmleri devri basladi, seyirci

artik yonetmene gidiyor...”*

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Gorilintlii Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Sener Sen, Pitircik Akermen, Yavuzer Cetinkaya, Ayta¢ Yoriikaslan,
Nubar Terziyan, Nedim Dogan, Arif Akkaya, Murat Giiler, Basar Sabuncu, Can
Kolukisa, Cevat Kurtulus, Giil Onat, Ilker Inanoglu, Naki Turan Tekinsav, Oktay
Kynarca, Sami Hazinses, Sermin Hiirmerig, Serpil Tamur, Sevket Altug

Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Yapimet: Tiirker inanoglu

Yapim: Erler Film

Filmin Konusu: Hagmet Asilkan agk filmleri ile in yapmis, 1980 sonrasinda degisen
diizen ile birlikte itibarini yitirmis bir yOnetmendir. Degisen sinema ortamina ayak

uydurmak icin dnce dis gorlinlisiinii degistirir, ardindan ise politik film yapmaya karar

# “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni” filminde Hagmet Asilkan’ 1n diyalogu.
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verir ve ¢ekecegi filmin basrol oyuncusuna asik olur. Film sirasinda tiirlii aksiliklerle
karsilagir. Onemli rollerden birinde oynayan eski Turk sinemasi emektar1 Nihat, filmin

ortasinda Oliir. Prodiiktor ortadan kaybolur. Hagsmet Asilkan en sonunda pes eder.
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Filmin Cekildigi Donem ile Olan Iliskisi: Yavuz Turgul’ un film ¢ektigi dénemde,
sinema ortamint anlattigi “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” yonetmenin iginde
bulundugu bir donemi ele aldig igin gercekei Ozellikler tasimaktadir. Yavuz Turgul’ un
filmografisi goz oniinde bulunduruldugunda, yasanan degisiklikler karsisinda eskiyle
olan baglarin1 koparmamak i¢in direnen karakterler {izerine kurulu bir olay orgiisii 6n
plana ¢ikmaktadir. “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” ise bu 6zelligin disinda bir
tipleme yaratmasi agisindan farkli bir yere sahiptir. Film, farklilasan toplum yapisi ve
para dongiisii sonucunda bi¢cim degistiren Tiirk sinemasinin, genel yapist hakkinda
onemli saptamalar i¢cermektedir ve filmin kahramani Hasmet Asilkan 1980 sonrasinin
sinemaya kazandirdig1 “entelektiiel sinema” anlayis1 karsisinda bicim degistirerek yeni
diizene ayak uydurmaya calisan, gegmisinde agk filmleri ile {ine kavusmus, fakat degisen
sinema karsisinda pes eden bir karakterdir. Hasmet Asilkan’ in degisimi 1980 sonrasinda
olusan bi¢imci tiiketim toplumu ile paralellik gostererek once ayna karsisinda kendi dis
goriinlistinde yaptig1 degisim ile baslamaktadir. Hagmet Asilkan Once gozliiklerini
degistirir, boynuna bir fular takar, ceketini ¢ikartip bir yelek giyer ve elinde piponun nasil
durduguna bakar. Ilgi alanlari da degisen Hasmet, operaya, resim sergilerine gider,
evindeki siyah beyaz oyuncu fotograflar1 yerine soyut resimler asar, Kerime Nadir
romanlarini raflarinin arkalarina saklar, Bach, Motzart, Vivaldi, Sinatra dinler, Milliyet
Sanat ve Varlik dergilerini goriiniir yerlere yerlestirir, hoslandig1 kadina Galatasaray
Lisesini bitirdigini, Fakiilteyi ise sinema boliimiinden biraktigini sdyler. Fakat aslinda
Hasmet, kundura tamircisi Fahri’ nin oglu Miimin’ dir. Sinemaya ilk basladig1 yillarda
oyunculuk yaparken arkadasi Nihat “..Mumin’ den oyuncu adi olmaz, Hagsmet olsun...”
demistir. Hagsmet’ in bu degisimi donemin entel kesimine has bir 6zelliktir ve bu durum
yeni bir kimlik edinme c¢abasinin ve yeni diizende varolabilme isteginin bir getirisidir.
Bicim, diisiince ve yasam tarzi olarak degismeye calisan karakter, gecirdigi bu siire¢
icinde uyum giicliigli ceker ve sonug olarak en iyi bildigi yasantisina geri doner. Filmin
ana karakterin donem ile olan bu bagi disinda filmin i¢inde bagka saptamalar da
bulunmaktadir. 1980’ lerde Tiirk sinemasinin yeni yildiz1 olan Miijde Ar filmde Hagmet
Asilkan’ 1n filminde oynatmay1 istedigi oyuncudur. 1980’ li yillarda degisen oyuncu
anlayisinin filmin i¢inde Turgul tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Ayrica Hasmet

Asilkan’ 1n film ¢ekecegini duyan eski emektar figiiranlarin Hagmet’ le konusmaya
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gelmeleri ve kendi aralarinda yaptiklar1 kousmada “...eskiden bu sokaktan gilinde en az
on tane otobiis kalkardi...” seklinde gelisen diyalog, eskiye duyulan 6zlem ile birlikte
donemin sinema ortam1 hakkinda da fikir vermektedir. 1980’ 1i yillarda Tiirk sinemasinda

yasanan degisim hakkinda Yavuz Turgul’ un goriisleri soyledir;

“Degisim birden bire gerceklestiginde insanlar bunu ¢ok kolay
kabullenmiyorlar, ciinkii ahstiklar1 bir sey var. Sinemada da o
donemde boyle oldu iste birden bire degisti ve bu degisimi en basta
uygulayicilar olmak iizere iclerinde kabul edemediler. Dolayis: ile
izleyici de kabul edemedi. Yani Tiirkan Soray’ 1 salon filmlerinin
basrol oyuncusu iken getirip birden bire koy filminde bir anneyi
oynatirsan o film yatar. Ciinkii ahstiklari, gormek istedikleri Tiirkan
Soray baska. Bunun zamana yayillarak gerceklesmesi gerekir yani
zaman i¢inde diye diisiiniiyorum. Bu film de bunu anlatiyor iste evet

degisim siireci icinde insan da var tabi ama ashnda degisim...”*

“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” akla ilk olarak Ertem Egilmez’i
getirmektedir. Ciinkii Ertem Egilmez sinemaya basladigi ilk yillarda Ask filmleri

yonetmeni olarak anilmaktadir.

“Bu bana ¢ok sorulmustu aslinda o zamanda, ‘Hasmet
Asilkan karakteri Ertem Egilmez’ in kendisi mi?’ diye. Ask filmleri
yonetmeni Ertem Egilmez’ i nitelemek icin kullanilan bir tanimlama
¢ok da hos. Fakat benim icin oyle bir esinlenme olmadi, yani Ertem

Egilmez ile Hasmet Asilkan cok uzaklar.”?’

Filmin Sinematografik Ozellikleri: “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni”, icerdigi

teknik oOzellikler bakimindan, Yavuz Turgul’ un zaman iginde gelisen sinema dilinin

¢ yavuz Turgul ile Gériisme, 22 Mart 2005

" Yavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005
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bircok oOzelligini tasimaktadir. Hasmet Asilkan karakterinin izleyici tarafindan
taninmasin1 saglayan ayrinti ¢ekimleri, Hagsmet Asilkan’ 1n ayna karsisinda baglayan
sahnesinde ve devaminda karsimiza c¢ikmaktadir. Filmlerindeki asil kahramanin
konumuna gore c¢ergeve dilizenlemesi yapan Turgul zaman zaman sahne
diizenlemelerinde karakteri destekleyici metaforlar kullanmaktadir. “Muhsin Bey” de
Miizisyenler Kahvesindeki Miizeyyen Senar Fotografi, “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni” nde sinemacilarin toplandigr kahvede asili duran Ahmet Tarik Tekge
fotografina donlismiistiir. Turgul’ un filmlerinde siklikla kullandig1 mekéan taramalar1 bu
filmde de, Hagsmet Asilkan’ i evinde kullanilmistir. Aydinlatma agisindan filme
bakildiginda ise, biitiin filmlerinde kullandigi ortak kullanimlar goéze g¢arpmaktadir.
Karakterleri siluet olarak gostermek isediginde ters 1sik kullanan Turgul, 15181 zamn
zaman disaridan gelen, pencerenin pervazlarindan siiziilen, bir dogal 151k olarak
kullanmistir. “Muhsin Bey” de, Muhsin karakterinin evinde ¢icekleriyle zaman gecirdigi
sahnelerde goriilen bu kullanim, “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y6netmeni” nde ise, filmin
cekildigi konakta, sinemacilarin toplandig1 kahvede, Hasmet’ in eski arkadasi olan Nihat’
mn evinin bulundugu sahnelerde karsimiza ¢ikmakta ve sahnenin dramatik yogunlugunu
arttirmaktadir. Bu filmde kullanilan miizik, diger filmlerden farkli olarak i¢inde mizah
unsurlar1 barindirmaktadir. Bu kullanim, 6zellikle Nihat’ in cenazesinin tagindigi sahnede
aciga ¢ikmis, kullanilan miizik yardimu ile giindelik hayatta trajik olan bir durum filmde,

trajikomik bir duruma dontistiirilmiistiir.
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3.2.4. GOLGE OYUNU (1992)

9948

«...Ustelik gercek ne ki... Biz gercek miyiz? Kim bilir...

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Sener Sen, Sevket Altug, Larissa Litichevskaya, Ulkii Duru, Metin
Cekmez, Cevat Capan, Fiireyye Koral, Meltem Savci, Nazan Kirilmisg

Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Yapimet: Tiirker inanoglu

Yapim: Erler Film

Filmin Konusu: Abidin ile Mahmut bir pavyonda modasi ge¢mis komedyenler olarak
caligmaktadirlar. Abidin kadin diigkiinii eski bir denizcidir. Mahmut ise Abidin’ in tam
tersine kadinlardan uzak duran, sevecen, diiriist biridir. Bir aksam sagir ve dilsiz olan
Kumru adinda bir kizin pavyona gelmesi ile birlikte hayatlar1 degismeye baglar. Abidin
ve Mahmut kalacak yeri olmayan Kumru’ yu evlerine gotiiriirler. Kumru kayip olan
annesini bulmak istemektedir. Mahmut ve Abidin Kumru’ ya annesini bulmasi i¢in
yardim ederler ve en sonunda Kumru’nun annesini bulurlar. Ardindan Kumru birdenbire

ortadan kaybolur.

# “Golge Oyunu” filminde saz heyetinde yer alan bir anlaticinin diyalogu.
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Filmin Cekildigi Donem ile Olan Iliskisi: Film, degisimi farkli agidan ele almaktadir.
Filmin ana kahramanlart olan Abidin ve Mahmut zamanin ve diizenin degistiginin
bilincinde olmayan ve kaynagi geleneksel Tiirk seyirlik oyununa kadar dayanan bir neslin
son temsilcileri olarak “Modern Karabiberler” adi altinda Riiya pavyonda komedyenlik
yapmaktadirlar. Yavuz Turgul filmlerinin ana noktast olan degisim siireci i¢inde, insan
catismalar1 bu filmde degisimi kabullenmeme ve gormezden gelme olarak karsimiza
cikmaktadir. Film karakterlerinin altin ¢agi artik kapanmis yerini farkli deger yargilarina

[3

birakmistir. Filmdeki ana karakterlerden biri olan Abidin’ in Mahmut’ a “...Bizim

2

tirimiizde komik kalmadi artik, altin degerindeyiz...” demesi bu diisiinceyi
desteklemektedir. Film ismi gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun sigramali anlatiminin
ozelliklerini tasimaktadir. Filmde bu sicramayi yaratarak izleyicinin film ve karakterler
ile 6zdeslesmesini saglayan unsur, anlatici roliindeki fasil heyetidir. Bu kullanim tarzi
“yabancilasma” y1 olusturmaktadir. Dogu masallarinin ve geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
bicimini olusturan yabancilagsma, izleyicinin kendileri disinda ve oOtesinde olani
kavramasi i¢in kullanilmaktadir. Filmin masals1 yapis1 ve tasidig1 gercekiistii 6zellikler,
bu kullanimi1 desteklemektedir. Filmin kadin karakteri olan Kumru’nun hi¢ konugmamasi,
O0lmiis bir giivercini canlandirmasi, uyuyamayan ev sahibini ebediyen huzura

kavusturmasi ve fotograftan silinmesi, film i¢inde bu kullanima verilebilecek en belirgin

orneklerdir. Bu konuda Yavuz Turgul’ un goriisleri ise sdyledir;
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“Kumru aslinda var mi, yok mu? Kumru goriiniirde yok ama
sanki var. Hem var hem yok. Bir takim somut eylemlerini goriiyoruz,
baz1 seyler oluyor filmde. Ama sonra varolan ve biitiin bunlan
yaratan Kkisinin olmadigim1 goriiyoruz. Bu durum bizde sorgulayici
bir tavir olarak aciga cikiyor. Yani Kumru figiirii bizi kendiliginden
o tarafa dogru gotiirityor. Bence gercegin bir anlamda sorgulanmasi
gibi geliyor bana Kumru’ nun varhgi. Yani gercekte varolan, gercek
diye gordiigiimiiz, gercek diye kabul ettigimiz, onaylanmis, bize
bildirilmis, empoze edilmis. Cocuklugumuzdan itibaren derslerde
gordiigiimiiz, bir Kkiiltiiriin parcalarn olarak bize bindirilmis olan,
tim varolan her seyi sonunda acaba var mi? Yine de bir
sorgulanmasina dogru gotiiriiyor bizi orada var olanlar. Adam
sonunda diyor Kki; acaba biitiin bunlar yasandi m1? Yoksa bu iki
adam riiya m gordii, bu riiyayr ger¢cek mi zannettiler? Ben yasama
bu acidan bakiyorum. Kumru karakteri biitiin her seyin bir kere
daha sorgulanmasi icin, dogru mu degil mi, gordiiler mi géormediler
mi, yasadilar m1 yasamadilar m1? y1 anlatmak icin kullanilmis olan

bir karakter. ¥

* Yavuz Turgul ile goriigme 22 Mart 2005
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda bir rolii canlandirmak yerine o rolii gostermek ve
yansitmak onemlidir. “Golge Oyunu” ndaki oyunculukta da Turgul’un diger filmlerinden
farkli olarak bu 0Ozellik 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin kahramanlari olan Abidin ve
Mahmut aslinda Karag6z ve Hacivat geleneginin son temsilcileridir. Yalnizca ¢alistiklari
pavyonda sahne aldiklarinda degil, gilindelik yasantilarinda da bu iliski birligi icinde
gelismektedirler. Tirk seyirlik oyunu, dogu masallari, dolayis: ile bireyselligin karsiti
olan cemaat kavrami temeline dayal1 film, fikir olarak gélge oyunu kiiltiiriine aligkin olan
sinema seyircisine yakindir. Fakat bu diisiincenin sinemadaki anlatimi1 Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun yarattig1 etkiyi olusturamamistir. Filmin dramatik yapisi, seyircinin alisik
olmadig1 bir yapidadir. Film bu yiizden seyirci ile iliski kurma agisindan diger Turgul

filmlerine oranla daha geride kalmaktadir.

Filmin Sinematografik Ozellikleri: Film, anlat: yapis1 kadar sinematografik 6zellikleri
ile de farkliliklar gostermektedir. Turgul’ un Onceki filmlerinden aligkin oldugumuz
karakter ve mekan tanitici acilis sahnelerinin yerine, bu filmde, hikdyeyi anlatic1 gérevini
iistlenmis ‘Rilya Pavyon’ saz heyetinin, karagdz oyunlarinda gerilen perdeyi animsatan
dekor oniindeki goriintiisti kullanilmigtir. Filmde yer alan bir cok metafor, filmin igerdigi
gercek mi - diis mii ikilemini desteklemektedir. Dolayisi ile gorsel diizenlemeler de bu
dogrultuda kurulmustur. Ayrica Turgul her filminde filmin ana fikrini agiklayici
diyaloglar kullanmaktadir. Bu filmde, pavyondaki sihirbazin, konsomatrislerden birinin
kiiclik kizina kuliste yaptigi iliizyon gosterisi film siiresi boyunca iki kere kullanilmis ve
filmin ana fikrinin alt1 ¢izilmistir. Sihirbaz ile kii¢iik kiz arasinda gegen diyalog ise su

sekildedir;

Sihirbaz: Bu ne?

Kiigtik Kiz: Baston
Sihirbaz: Simdi?

Kiigiik Kiz: Aaa. Mendil...
Sihirbaz: Ya simdi?
Kiiciik Kiz: Yok oldu.

Sihirbaz: Hani vardi?
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Kiigtik Kiz: Var m1 yok mu?
Sihirbaz: Kim bilir...

Film boyunca ayrinti c¢ekimler Turgul’ un diger filmlerine oranla daha
azinliktadir. Dis cekimlerin ise, yine diger filmlere oranla daha fazla kullamildig:
goriilmektedir. Kumru karakterinin Biiyilk Hanim (Mahmut ile Abidin’ in ev sahibi) ile
olan sahneleri ve Mahmut’ un Kumru’ ya kendi ¢ocuklugundan bahsettigi ve aralarinda
yakinlagsmalarin bagladigi sahneler disinda, kameranin olayin igine oldukca az girdigi,
dolayisiyla karakterlerin ruh halleri ile izleyicinin bagmin olusumunun sinematografik
acidan da yetersiz kaldig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica Turgul, diger filmlerinde
karakterleri sinematografik Ozellikler yardimi ile mekan ve karakter iliskisi kurarak
izleyiciye tamitirken, bu filmde izleyici Mahmut ile Abidin’ in hayat hikayelerini,
kisiliklerinin zay1f taraflarini kendilerinden dinlemektedir. Mahmut’ un Kumru’ ya kendi
cocuklugundan bahsettigi ve kadinlardan neden kagtigini1 agikladigi sahne ile Abidin’ in
intihar ettikten sonra hastanede Mahmut’ a kendisini terkeden annesinden bahsettigi

sahne, karakterleri agiklayici sahneler niteligindedir.

Filmin goriintii yonetmeni olan Cetin Tunca, Turgul’ un ilk filmi olan “Fahriye
Abla” nin da gorinti yoOnetmenidir. Buna ragmen iki film anlatim dili disinda,
sinematografik olarak fark tasimaktadir. Bunun sebebi de Turgul’ un bu filmde bireysel
isteklerini daha fazla 6n planda tutmasindan kaynaklanmaktadir. Film bu 6zelliklerinin
disinda cerceveleme acisindan Mahmut ve Abidin karakterlerinin birbiriyle olan
catismalarin1 desteklemektedir. Ikilinin tartistiklar1 sahneler Karagdz Hacivat oyununa
benzer sekilde c¢ergevelenmislerdir. Miizigin kullanimi dramatik etkiyi arttiracak
niteliktedir. Fakat filmde anlatict kullanilmasi, dis ses ile izleyicinin film ile
0zdeslesmesini engellemektedir. “Golge Oyunu”, Turgul’ un filmleri i¢inde, bu
kullanimin goriildiigii tek ornektir. Filmin yapisindaki sigramar da filmin igerik yapisini
desteklemekte, sigramali anlatim, zamanda ve mekanda yapilan gegisler, araya giren saz
heyeti goriintiileri ile izleyici izlediginin bir film oldugunu siirekli hatirlamaktadir. Film
de yer alan bircok sahne filmin ismi ve igerigi ile biitiinliikk olusturmaktadir. Mahmut ile

Abidin evde prova yaparlarken tipki Karagéz ve Hacivat gibi profilden
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cercevelenmislerdir (ayni kare filmin afiglerinde de kullanilmistir). Kumru’ nun annesini
anlattif1 sahnede, yonetmen hamile bir kadin goriintiisiinii Kumru® nun duvardaki
golgesinden gostermis, Mahmut” un Kumru’ ya Kumru’ nun kelime anlamini anlattigi
sahnede ise yine duvara yansittiklar1 golgeler kullanilmistir. Filmin bitiminde ise jenerik

saz heyetinin perde lizerindeki golgeleri lizerinde yer almaktadir.

“...Eski pavyonlarda cahsan iki komedyen... Bu projeyle
birlikte “Eskiya” min projesini hazirlayip Tiirker Inanoglu’ na
sunmustum. Onun se¢cimi “Goélge Oyunu” ndan yana oldu ve onu
cektik. “Eskiya” , o zaman daha tam olgunlasmamis bir projeydi.
Ashnda “Golge Oyunu” da olgunlasmamisti, ama iki komigin dykiisii
Tiirker inanoglu’ na daha cekici gelmisti, daha senlikli bir film
olacagim diisiiniiyordu. “Eskiya” da ise boyle bir sey yoktu, sert bir

film olacag: o zamandan belliydi...”>

0 Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi, Mayis 1997, sayfa:74
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3.2.5. ESKIYA (1995)

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ugur Icbak

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Yesim Salkim, Kamran Usluer, Sermin
Hiirmerig, Ulkii Duru, Ozkan Ugur, Necdet Mahfi Ayral, Kayhan Yildizoglu,
Giiven Hokna, Kemal inci, Melih Cardak, Settar Tanridgen

Miizik: Erkan Ogur, Askin Arsunan

Yapimci: Mine Vargi

Yapim: Filma Cass

Filmin Konusu: Baran yakin arkadasi Berfo’ nun ihanetine ugrayarak hapse diismiis eski
bir eskiyadir. Hapisten c¢iktiktan sonra koyiine dondiiglinde higbir seyi yerinde
bulamanustir. Kendisini ihbar eden Berfo’ nun sevdigi kadin Keje’ yi alarak Istanbul’ a
gittigini 6grendikten sonra Istanbul’ a gelir. Istanbul’ da Cuma Ali ile tanisir. Cuma Ali
ile birlikte Keje’ yi ararlarken Cuma Ali’ nin mafya ile olan iliskileri yiiziinden baglar1

derde girer.
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Filmin Cekildigi Dénem ile Olan iliskisi: Turgul’ un diger filmlerindeki karakter yapisi
“Eskiya” da Baran ile karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin konusu eski bir eskiya olan ve
arkadas1 tarafindan ugradigi ihanet sonucunda hayatinin biiyiik bir boliimiinii cezaevinde
geciren Baran’ m sevdigi kadin olan Keje’ yi bulmak igin Istanbul’ a gelmesi etrafinda
olusturulmustur. Turgul’ un filmlerinde her zaman var olan ask olgusu bu filmin temelini
olusturmaktadir. Turgul’ un “Fahriye Abla” ile baslayan kadin erkek iligkilerinin
sinemadaki kullanimina iliskin tavri “Muhsin Bey” ve “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni” nde arkada kalmis temiz bir duygu olarak karsimiza cikarken, “Golge
Oyunu” nda ise diissel bir olgu olarak ele alinmaktadir. “Eskiya” , “Fahriye Abla” dan
beri, aski filmin temeline oturtan ilk filmdir. Baran’ 1n Istanbul karsisinda yasadigi
saskinlig1 anlatan Yavuz Turgul, filmlerinde ana mekan olarak Istanbul’un 6zellikle arka

sokaklarini ve ¢atilarin1 mekan olarak kullanmuistir.

“Eskiya’ min hikayesi ilginctir benim i¢in. Ciinkii her sey
catilar ile basladi. Bir reklam isi vardi, toplanti icin Istanbul’ un o
devasa binalarindan birine gittik. Toplant1 sirasinda disar1 bakinca o
evlerin ve catilarin bollugu c¢ok ilgin¢ bir goriintii olusturuyordu.
Baska bir Istanbul’ du sanki... Bir yonetmen icin en tehlikeli sey
once goriintiiller gormeye baslamasidir. Once goriintiiler, kareler,
sahneler gelir akliniza, yani daha senaryo falan yokken ortada... Iste
o zaman eger sadece o hayal giiciiniizdeki goriintiiniin esiri olup o
yoldan giderseniz senaryo zayif kaliyor bence. Eskiya’ da bu duruma
diismemek icin bu kadar uzun bir senaryo ¢alismasi yaptim sanirim.
Ciinkii senaryo tamam olduktan sonra goziiniize resmen goriinen

goriintiiler kendiliginden gelisiyor ve giizellesiyor zaten.””'

*! Yavuz Turgul ile Gériisme, 22 Mart 2005
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Muhsin Bey’ den ve Hasmet Asilkan’ dan ge¢mis ile gelecek arasinda kalmis
olmasi agisindan farklilik gdstermeyen Baran karakteri, degisen diizenin olumsuz
sonuclar1 ile miicadeleci tavri acgisindan diger karakterlerden daha anarsist bir yapi
sergilemektedir. “Eskiya” 1990 11 yillardan itibaren insan iliskilerinde yasanan
degisimin saptanmasi acisindan Onemli bir Ornektir. Paranin bir meta haline gelmesi
filmin dramatik olaylarinin doniim noktalarindaki ana konudur. Turgul’ un diger
filmlerinde oldugu gibi “Eskiya” da da yasadigi doneme uyum saglayamayan karakter
ozellikleri tagiyan Baran’ m, bu uyumsuzlugu yalnizca diislincelerinde ve davranislarinda
degil bicimsel 6zellikler yardimi ile de vurgulanmaktadir. Eskiya’ nin 6liimii ile biten
film, yonetmenin zaman ile ilgili olumsuz bakis agis1 hakkinda ipuglar1 da verse filmin
sonunda yer alan ve fantastik Ogeler barindiran, Baran’ nin bir yildiz olup goge
yiikselmesi bir umut oldugunu da isaret etmektedir. “Eskiya” filmi Turgul’ un filmleri
arasinda farkli bir yere sahiptir. Sinemadan kopan izleyiciyi yillar sonra sinemaya

baglayan bir 6zellik tasimaktadir. Yavuz Turgul’ un bu konudaki goriisii ise soyledir;

“Qyle saniyorum ki Eskiya’ nin sahip oldugu bu biiyii yavas
yavas yayillmaya basladi. Sinemanin ¢ok énemli bir yanidir bu, iiriin
pazarlamanin otesinde kulaktan kulaga diye bir sey vardir, onu da
bilirsiniz herhalde. En etkili pazarlama bicimidir. Birilerinin
begenip, yaymasi. Bir arkadasimin asagi yukar1 40 yildir sinemaya
gitmeyen annesi 40 yil sonra diyor ki ‘Hadi oglum beni “Eskiya” ya

gOtlll" 9952

%2 Film Uzerine Panel ve Soylesiler 2002, 144
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“Eskiya” da kullanilan temel mekanlar siras1 ile Urfa, Istanbul ve Cumhuriyet
Oteli’ dir. Biitiin filmlerinde oldugu gibi “Eskiya” da da mekan kullanimim birey ile
iligkilendirerek olusturulmustur. Filmin sinematografik ozellikleri Yavuz Turgul’ un
iislubu ile paralellik gostermektedir. Ayrica, bu film ile yonetmenin zaman iginde gelisen
teknik kullanim tarzi da belirginlik kazanmstir. Baran karakterinin Istanbul’ da
kayboldugu sahnelerde kullanilan 6znel kamera, Turgul’ un genel egilimi olan
gercekeilik 6zelliginin vurgulanmasini saglamaktadir.
Yavuz Turgul’ un daha onceki filmleri gibi “Eskiya” da Tirk Sinemas1 gelenegine ait
bircok 6zellik tasimaktadir. “Eskiya” sinema izleyicisin sinema salonlarinda Tiirk filmi
izlemesi ve sinemanin tekrar toplumsal bir olgu olarak hareket kazanmasi konularinda
etkili olmustur. Filmin yapisinda her ne kadar dram 6ne ¢iksa da giildiirii unsurundan

vazgecilmedigi goriilmektedir.

Filmin Sinematografik Ozellikleri: Film, Eskiya’ nin Oykiisiinii tanimlayan kisa bir
aciklayict yazi ile baglamaktadir. Ardindan Eskiya’ nin Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’
nden ¢ikisi ile karakter yapisi ve olar orgiisii kurulmaya baglar. Eskiya, Turgul’ un diger
filmlerinin aksine daha fazla dis ¢ekim, genel plan ve hareketli kamera icermektedir.
Eskiya, sular altinda kalan koyiine geldiginde karsilagtigi manzara karsisinda sasirir. Bu
sahnede kullanilan uzun kdy planlar1 ve agir kamera hareketleri bu etkiyi arttirmaktadir.
Filmde Eskiya’ nm Istanbul’ a gelmeden onceki boliimlerinde, doga goriintiileri ile
desteklenen gorsel diizenlemenin yerini, Eskiya Istanbul’ a geldiginde 6zellikle catilar ve
dar sokaklar almistir. Filmin goriintii yonetmeni Ugur Icbak bu konuda soyle

sOylemektedir;

“Yavuz Turgul’ la biz neredeyse bir yil kadar siiren bir
calisma gerceklestirdik. Catilara taktigimi, catilarda gecen bir film
olacagmmii ¢ok zor bir is oldugunu, bunun nasil kotarilabilecegini dile
getirdi bana. Once dekor yapmayr diisiindiik. Bir evin arka
bahcesinde. Ama sonra filmde gordiigiiniiz dogal mekénlarda

cekildi.”™*

>3 Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi,May1s 1997, sayfa:74
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Filmde kullanilan kamera hareketleri ve ¢ekim 6lgekleri filmin dramatik yapisi
ile biitiinliikk olusturmaktadir. Kameranin en hareketli oldugu ilk boliim Baran ve Cuma
Ali’ nin birlikte karsian karsiya gectikleri sahnedir. Bu yolla Baran® 1n Istanbul karsisinda
duydugu saskinlik ve tedirginlik, gorsel olarak iist a¢it kullaniminin da yardimi ile
vurgulanmistir. Ayrica sokak sahnelerinin neredeyse tamaminda 6zellikle kovalamaca
sahnelerinde kamera, Yavuz Turgul’ un diger filmlerindeki dis ¢ekimlere oranla daha
hareketlidir. Filmdeki aksiyon oraninin fazlaligindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
teknik ozellikler filmin konusunun gerektirdigi gibi kullanilmistir. Ayrica filmde
Istanbul’ a yeni gelen Baran’ in kayboldugu sokak sahnelerinde de &znel kamera
kullanilmistir. “Egkiya” Turgul’ un diger filmleri ile karsilagtirildiginda genel planlarin

ve hareketli kameranin, daha fazla kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

“Yavuz Turgul, genellikle hareketli kamera istiyordu...
Gerekli teknik donamima da sahiptik, ancak ¢ok fazla insanmin ¢ahstig
bu projede, sesli cekiminde getirdigi tedirginlikle daha sonra belli
yerler disinda hareketli plan kullanmak istemedi... Film anlatim
olarak genel planlardan olusuyor, bu ashinda hem goriintii yonetmeni
hem de diger calisanlar icin zor bir durum. Ama ben bu tarz
benimsiyorum, gerekmiyorsa kamera hareket etmemeli, ciinkii
rahatsiz edici bir sey siirekli planlarin degismesi. Yavuz Turgul’ un
tasarladig1 sahnelerde, genel plandan bashyoruz, kamera seyirciyi
rahatsiz etmeden yavas yavas yaklasiyor, olabildigince dingin olmaya

calisiyoruz.”™

Filmde genel olarak kullanilan aydinlatma da dramatik yapiy1 desteklemis, sicak
tonlarin hakim oldugu bir atmosfer ortaya ¢ikmistir. Kullanilan mekanlardan kaynaklanan
bu durumun disinda, bazi sahnelerde 6zellikle bu tonlama olusturulmustur. Cuma Ali’ nin

6ldiigii aksamiistii sahnesinde yaratilan atmosfer bu kullanima bir 6rnek olarak verilebilir.

4 Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi, Mayis 1997, sayfa:74
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“Sicak bir atmosfer olmasi icin hep sicak tonlar sectik hem i¢
hem de dis mekénlarda... Giinesin acis1 nedeniyle istanbul’ da yazin
calismak c¢ok zor, cok tepeden geliyor, ¢cok sert, ¢cok dik golgeler
yapiyor. Dolayisiyla bu durum disarda 151k kullanmam gerektiriyor,
dolgu 15181 olarak... Baz1 aksamiistii planlarinda giinesin olumsuz
etkisini yok edip kendi giinesimi yarattim, daha dogrusu giinesi

kontroliim altina aldim...">*

Yavuz Turgul’ un diger filmlerinde de 6ne ¢ikan miizik unsuru “Eskiya” da farkl
bir boyut kazanmis, film miiziginin Tirkiye’ de bir sektdr haline gelmesi bu film ile
birlikte baslamistir. Turgul’ un filmlerindeki karakterlerde ve konularda goriilen yerellik,
miizigin kullaniminda da kendini gdstermekte ve karakterler arasindaki iliskiler ile
biitlinliik olusturmaktadir. ( Firat Tirkiisii Eskiyanin yasadiklar1 ve Keje ile aralarindaki
iliski ile benzerlik gostermektedir). Dramatik sahnelerde yogunlugu arttirmak igin
kullanilan miizigin yer yer goriintiiniin ve senaryonun Oniine gectigi de goriilmektedir.
Filmin miiziklerini besteleyen Erkan Ogur’ un film iizerindeki calismalariyla ilgili

disiinceleri ise su sekildedir;

“Eskiyayr’ min miiziklerini yaparken, filmi izleyip cesitli
mantiklar kurarak ve duygularima basvurarak o6zel bir calisma
uyguladim. Yavuz Turgul’ un ricasiyla birlikte filmi seyrettik ve o
zaman yapabilecegimi anladim. Firat’ 1, suyu, sular altinda kalan
koyiin goriintiilerini gordiigiim zaman hemen kafamda cekirdek tema
olustu. Diyaloglar, iliskiler, filmin icindeki akis, tiimiiyle etkiledi beni.
Sessizlikler goriintiilerdeki ozellikle boz renklerden de c¢ok

etkilendim.”>¢

> Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayis1, Mayis 1997, sayfa: 74

%6 Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi, Mayis 1997, sayfa:65
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Turgul sahneler arasindaki gecisleri saglamak icin ayrica ses efektlerinden
yararlanmigtir. Baran’ 1n kendisini para igin ihbar eden Mustafa ile yillar sonra ilk kez
karsilagtig1 sahnenin sonunda, ihbarcinin attig1 ¢iglikgin, (...6ldiir beni eskiya...) Baran’
m Keje’ yi ve Berfoyu bulmak i¢in yola ¢iktig1 trenin diidiigii ile karigsmasi, film i¢inde

bu kullanimin en belirgindrnegidir.
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s remeen TAVUEZ Turgul

3.2.6. GONUL YARASI (2005)

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Gorilintli Yonetmeni: Soykut Turan

Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timugin Esen, Giiven Kirag, Devin
Cinar, Stimer Tilmag

Miizik: Tamer Ciray

Yapimci: Mine Vargi, Omer Vargi, Mustafa Oguz

Yapim: Filma Cass

Filmin Konusu: Nazim 6gretmen, emekli olmus ve Istanbul’ a ddnmiistiir. Emekli maas1
baglanincaya kadar, cocukluk arkadasi Takoz Atakan’ in taksisinde ¢alismaya baslar. Bir
pavyon scikisinda miisteri olarak taksisine binen Diinya ile tanisir. Diinya, kocasindan
kagarak kiz1 ile birlikte Istanbul’ a gelmistir ve sarkicilik yaparak ge¢imini saglamayi
planlamaktadir. Nazim Diinya’ y1 her gece pavyona gétiirmeye ve isi bitincede alip,
kaldig1 yere birakmaya baslar. Bir gece Diinya’ ya saplantili bir agkla bagli olan eski
kocas1 pavyona gelip olay cikarir. Diinya yaralanir, pavyondan kovulur. Nazim Ogretmen
Diinya’ y1 ve kizin1 korumak i¢in kendi yanina alir. Bu durum basta Nazim Ogretmen’ in
kiz1 ve oglu olmak {izere bir ¢ok kisi tarafindan tuhaf karsilanir. Nazim Ogretmen inkar
etsede Diinya’ ya kars1 bir seyler hissetmeye baglar. Diinya’ nin kocasi bir kiskanglik
sonucunda énce Diinya’ y1 sonra kendisini 6ldiiriir. Nazim Ogretmen Diinyanm kizi

Melek ile basbasa kalir.
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Filmin Cekildigi Dénem ile Olan fliskisi: Yavuz Turgul’ un “Fahriye Abla” disindaki
biitiin filmleri eski-yeni, geleneksel-modern, dogu-bati ikiligi {izerine kurulu bir
yapidadir. “Goniil Yaras1” da Turgul sinemasmin bu 6zelligini devam ettirmektedir.
Filmde, Anadolu’da farkli kdylerde 6gretmenlik yaparak hayatini gegiren bir 68retmen
olan Nazim’ m emekli olduktan sonra, Istanbul’ a gelmesiyle degisen hayat:

anlatilmaktadir.

Yavuz Turgul filmlerinin genel 6zelliklerinden biri de kisisel begenilerini ve
diisiincelerini filme uygunlugu dogrultusunda filmlerinde metafolarla anlatmasidir.
Ozellikle géndermeler ve isimler Turgul’ un diger filmlerinde sik¢a goze ¢arpmaktadir.
“Eskiya” da Yilmaz Giliney’ e yapilan gondermeler filmde kullanilan Cumali, Keje gibi
isimlerle yapilmistir. Ayrica “Eskiya” Oykii olarak Yilmaz Giiney’in yOnetmenligini
yaptig1 “Seyyit Han” filmi ile biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Bu filmi yonetmenin diger
filmlerinden aywran bir baska Ozellik de gondermelerin veya simgelerin acgik acik
kullaniliyor olmasidir. Nazim Ogretmenin ¢ocuklarmin isimleri olan Mehmet ve Piraye,

Turgul filmlerindeki biitlin isimler gibi 6zel bir amaca hizmet etmektedir.
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“Goniil Yaras1” Turgul’ un diger filmleri gibi karakter catigmalarina odaklanan bir
filmdir. Emekli olduktan sonra Istanbul’ a gelen Nazim ogretmen, emekli maasi
baglanincaya kadar, ¢ocukluk arkadasinin taksisinde geceleri ¢calismaya baslar. Yavuz
Turgul filmlerinde, daha 6nceleri Sener Sen ve Sevket Altug (Golge Oyunu), Sener Sen
ve Ugur Yiicel (Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Y6netmeni, Eskiya) ile kurulan
erkek dostlugu iligkisi bu filmde Sener Sen ve Siimer Tilmag arasinda kurulmustur. Bu
ozellik Arzu Film geleneginden gelmektedir. Arzu Film biinyesinde ¢ekilen filmlerde de
Karagéz Hacivat iliskisini andiran ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ nun Ozelliklerini
tasiyan bu ikili karakter yapis1 Kemal Sunal - Sener Sen ve Ilyas Salman - Sener Sen
arasinda bulunmaktadir. Fakat “Goniil Yarasi” nin ana catismast Nazim ve Diinya

arasinda gerceklesmektedir.
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Turgul kendi filmlerinde Arzu Film’ e ait 6rneklerde goriilen ikili karakterlerin
birbirleriyle olan c¢atismasina dayali yapidan uzaklasarak, bu yapiyr dostluga
doniistiirmiistiir. Nazim’ 1n hayat1 bir pavyon sarkicisi olan Diinya’ nin taksiye binmesi
ile degisir. Filmin dramatik agirligi, Nazim’ in kendi yasantisi i¢inde ikinci plana attiklari
cocuklarinin hayat1 iizerine kurulmustur. Nazim karakteri, idealist, diiriist bir 6gretmen
modeli ¢izerken, diger taraftan Diinya’ ya olan zaafi yiiziinden ailesini ve sevdiklerini
gbzden cikaran bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Urfa’ dan kalkip Istanbul’ a
gelerek diizen icinde sikisip kalan Egkiya, “Goniil Yaras1” nda dogunun {icra kdylerinde
tek basina kalmis, solcu bir 6gretmen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tirk sinemasi
geleneginden gelen ve giiniimiizde bu 6zelligini hala siirdiiren Yavuz Turgul bu filmde

melodrama daha da yakinlagsmistir.

Goniil Yarasi filminin bir baska farkli noktasi ise elestiri noktalarmin sayisinin
diger filmlere oranla artmis olmasidir. Ornegin “Muhsin Bey” de popiiler kiiltiir haline
gelmis arabeskin elestirisi yapilirken, “Eskiya” da meta halinem gelmis para olgusu
iizerinde durulmus, “Ask Filmlerinin Unutulmaz YOnetmeninde” ise Tiirk Sinemasinin
1980° 1i yillarda gecirdigi evrelere elestirel bir gozle bakilmistir. Fakat “Goniil Yaras1”
filmi; kadin sorunundan Kiirt meselesine, solcu kesimin, giiniimiizde toplumun neresinde
oldugundan, egitim neferi haline gelerek, kendi yasantisin1 ve ailesini ikinci plana atmig
bir ¢ok egitimcinin dramina kadar bir ¢ok noktaya deginmistir. Bu sebeplerden dolay1
“Gonil Yaras1”, Yavuz Turgul’ un diger filmlerine gore daha kalabalik daha ¢ok sey
anlatmak isteyen bir film olarak belirmektedir. Bu konuda Yavuz Turgul’ un goriisii ise

sOyledir;
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“Her sey o kadar garip ki, yani bir cok sorun yok sanki
hayatimizda... Televizyondaki programlar, giinlik yasantimiz,
aliskanhklarimiz bize dyle bir diinya varmis gibi sunuluyorki ashinda
her sey tam da lolipop tadindaymis gibi. Ama oyle degil. Ve ben
umutsuzum, bunu bilmek beni umutsuz yapiyor. Bu yiizden filmimin
ana karakterini yerden yere vuruyorum, en ¢ok onu seviyor olmama
ragmen... Film o yiizden bu kadar dert tasiyor icinde ve bu kadar

cok soruna deginiyor...”"’

Filmin Sinematografik Ozellikleri: “Muhsin Bey” ve “Ask Filmlerinin Unuulmaz
Yonetmeni” nde de kullanilan karakter tanitici sahne bu filmde daha farkli bir sekilde
kullanilmistir. Turgul filmin ilk boéliimiinde Nazim’ 1n karakteri, siyasi durusu hakkinda
bilgi vermektedir. Siiftaki 6gretmen panosunun 6niinde Kiirt cocuklara veda konusmasi
yapan Nazim’ 1n arkasinda bulunan panoda, Nazim Hikmet, Ugur Mumcu, Yasar Kemal
ve Atatiirk resimleri bulunmaktadir. Ayrica bu veda konusmasi sahnesi filmin ilk
boliimiinii  olusturmaktadir. Ikinci bélimde, bir pavyonda sarki sdylemek igin is
ayarlamaya calisan Diinya karakterini tanitan yonetmen, ti¢lincli boliimde ise Diinya’ y1
bulmaya ¢alisan kocasi, Halil akkinda bilgi vermektedir. Bu ii¢ kisinin yollar1 istanbul’
da kesismektedir. Yavuz Turgul’ un bu filminde, diger filmlerinden farkli olan birgok
ozellik bulunmaktadir. Turgul, genellikle filmlerindeki karakter tanitimini filmin ilk
sahnelerine yerlestirir ve karakter tanitimi ile olay 6rgiisii icige ilerler. Bu konuda, Yavuz
Turgul filmleri arasinda verilecek en belirgin o6rnek, “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni” nin acilis sahnesinde goriilen ayrinti ¢cekimleridir. Fakat “Goniil Yarast” bu
acidan farkli bir tarz icermektedir. Ciinkii filmin ilk boliimiinde izleyici sadece Nazim
Ogretmeni tanir. Bu tanitma ile birlikte olay 6rgiisii bir gelisim gdstermez. Filmin bu
bolimii bir ¢ok elestirmen tarafindan olumsuz tepkiler gérmiistiir. Yavuz Turgul’ un ise

bu konudaki goriisleri soyledir;

*7 Yavuz Turgul ile Goriigme, 22 Mart 2005
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“Filmin ilk boliimii sarkiyor, bir tiirlii baslamiyor film, cok
uzun seklinde c¢ok sey yazildi, soylendi. Simdi iyi, basarilh bir
senaryoda Kisilerin tamitimi olay orgiisiiniin icinde erir gider, bir
bakarsin ki sen karakterlerin bir¢ok yoniinii farkinda olmadan
ogrenmissin, biliyorsun artik. Bunu biliyorum, daha onceki
filmlerimde de yaptim... Yapabiliyormusum demek. Fakat ben bu
filmde farkh bir sey yapmak istedim, Nazim’ 1 tanittim, Diinya’ y1
tamittim ve Diinya’ min kocasimi tamittim. Ucii pespese gelecekti ve bir
gerginlik, bekleyis yaratacakti. Cok iyi olmadi evet biliyorum ama bu

soylenenler, yazilanlar dolayisiyla boyle olmadi ki...”*®

Nazim 6gretmenin koyl terkedis sahnelerinde kullanilan fly-cam, film boyunca
teknik kullanimin en fazla 6ne ¢iktigi bolimdiir. Bu kullanim, Anadolu’ nun iicra
yelerindeki yasam kosullar1 hakkinda, bdlgenin cografi durumunun da yardimiyla bilgi
verici ve dramatik bir etki yaratmistir. Ayrica, Halil’ in Samatya meydaninda kizi
Melek’ 1 kacirdigr sahnede kullanilan, yavaslatilmis kamera hareketi de Oykiiniin
gerektirdigi atmosferi yaratmaktadir. Yavuz Turgul’ un filmlerine genel olarak
bakildiginda, ilk filmlerinden itibaren, 6zellikle aydinlatmada, “Eskiya” dan itibaren ise
kamera hareketlerinde ve efekt kullaniminda da artan teknik kullanimin “Goniil Yaras1”

nda daha belirgin bir hal aldig1 goriilmektedir.

“Giiniimiizde cekilen Tiirk filmlerinde kullamilan, zaman
zaman asirtya kacan teknolojiyi su donemde fazla elestirmemek
lazzim. Bundan 10 yil sonra da bu devam ediyorsa evet elestirilmeli.
Ama bu bir ¢ocugun eline gecmis yeni ve ¢ekici bir oyuncak gibi bir
sey bu. Tirk Sinemasmmn teknolojik olarak gecirdigi evreleri

diisiiniirsek bu asir1 kullanim cok da yadirganacak bir sey degil.”

¥ Yavuz Turgul ile Goriigme, 22 Mart 2005

59

Yavuz Turgul ile Gortisme, 22 Mart 2005
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“Gonil Yaras” , Yavuz Turgul’ un filmleri i¢inde teknik imkénlarm en fazla
kullanildig1 filmdir. Diinya’ nimn, kizi Melek’ e masal anlattigi sahnede kullanilan
dolunay, gorsel olarak gerceklikten uzak bir kullanimdir. Yonetmenin bu konudaki

goriisii ise su sekildedir;

“O sahnedeki dolunay1 elestiren ¢ok Kisi oldu. Ama kimse diisiinmedi
neden boyle diye... Elestirmenlik zor bir is olmali bence ama ne yazik
ki bizde ¢cok kolay... Hi¢c bir yere bu konuda bir sey soylemedim.
Soylemek istemedim. Diisiinmeden sadece elestiriliyor ciinkii... Bu bir
masal sahnesi, Diinya kizina bir masal anlatiyor. Dolunay ile
yaptigimiz sadece bu sahnede bir masal etkisi yaratmakt...”®

Filmin ana karakterlerinden biri olan Diinya’ nin, bir pavyon sarkicist olmasi
filmde, miizigin asiriya kagan kullanimini agiklamakta ve mesrulastirmaktadir. Yerel
ozelliklerden vazge¢meyen Yavuz Turgul, filmde Neset Ertas, Malatyali Fahri gibi
yoresel isimlere ve onlarin soyledigi tiirkiilere yer vermistir. Fakat dikkat cekici bir
nokta, filmde kiirtce sdylenen “Darhejiroke” (Incir Agacisin) adli tiirkiidiir. Diinya’ nin
dogum giinii oldugu i¢in, Nazim Diinya’ y1 aksam disar1 ¢ikarir, gittikleri yerde bir
kadin kiirtge bir tiirkii okumaktadir. Diinya tiirkiiyli dinlerken aglar. Nazim; “...Ne
dediginini anliyor musun?” diye sordugunda, Diinya; “...Buna aglamak i¢in ne dedigini
anlamak m1 gerekir?” seklinde cevap verir. Yavuz Turgul’ un, onceki filmlerinde de
basvurdugu bu gondermeler, genel olarak donemin genel Ozellikleri ile paralellik
gostermektedir. Giiniimiizde en ¢ok tartisilan sorunlardan biri olan “kiirt meselesi”

hakkinda yonetmen kendi goriisiinii bu sekilde ifade etmektedir.

“Filmde kullanilan miizikler i¢inde yasadigimiz cografya’ nin farkl 6zelliklerini

yansitmaktadir.”®'

0 yavuz Turgul ile Goriigme, 22 Mart 2005

" Yavuz Turgul ile Gériigme, 22 Mart 2005
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3.3. YAVUZ TURGUL AILESI

Yavuz Turgul’ un filmografisine bakildiginda, bazi isimlerin hi¢ degismedigi gdze
carpan &nemli bir dzelliktir. Ozellikle Sener Sen, Turgul’ un filmlerinin degismeyen bir
parcasi haline gelmistir. Diinya sinemasinda, &rnekleri ¢ok sik goriilen yonetmen ve
oyuncunun sanatsal yaratim kaygilarinin ortak olmasi durumuna (Marcello Mastroianni-
Federico Fellini, Robert De Niro-Martin Scorsese gibi) 6rnek olarak Tiirk sinemasinda da
Sener Sen-Yavuz Turgul ortaklig1 verilebilir. Arzu Film’ in yarattig1 oyunculardan biri olan
Sener Sen, “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y6netmeni’ nden itibaren Yavuz Turgul disinda bir
yonetmen ile her hangi bir sinema filmi projesi iginde calismamistir. Sener Sen’ in
oyunculugunu, yan rollerden ana karaktere tasiyan siirecin iginde, Yavuz Turgul
senaryolarinin etkisinin oldugu goriilmektedir. “Ziigiirt Aga” bu durumun en belirgin 6rnegi
konumundadir. Ozellikle, Yavuz Turgul kendi filmlerini cekmeye basladiktan sonra, bu yapi
biraz degisime ugramistir. Yavuz Turgul, senaryolarini Sener Sen iizerinden olusturduktan
sonra, yan rolleri yaratip, diger oyunculart se¢mektedir. Bu konuda Yavuz Turgul

diistincesini, su ciimle ile 6zetlemektedir;

“Ben onsuz bir film yapacaksam en bastan yeni bir takim

kurmaliyim”.%

Sener Sen ile Yavuz Turgul, “Hababam Sinifi Smifta Kaldi” nin (Ertem Egilmez \
1975) c¢ekimlerinde tanigmislardir. Zaman iginde Sener Sen, Yavuz Turgul’ un i¢indeki
ve filmlerindeki dogulu karakterin temsilcisi konumuna gelmistir. Yavuz Turgul, dogulu
olmamasima, dogma biiyiime Istanbullu olmasina ragmen, filmlerinde agirlikli olarak
dogu motifleri yer almaktadir. Bu yapinin altinda, Sener Sen’ in sinema yasantisinda
olusturdugu karakterlerin biiyiikk yeri vardir. Sener Sen’ in filmografisi géz Oniinde
bulunduruldugunda, 6zellikle Kemal Sunal ile oynadigi filmlerde, dogulu bir karakter
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Ziigiirt Aga” ile bu karakter yapisi belirginlesmistir.

Dolayisi ile Yavuz Turgul, kendi sinemasinda Sener Sen’ in kendisinin de en iyi bildigi

%2 Hiirriyet Pazar, 16 Ocak 2005, s8
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bu yoniinii aciga ¢ikarmaktadir. Yavuz Turgul’ un Sener Sen ile olan ¢aligma yasantisi

hakkindaki goriisleri soyledir;

“75’ ten sonra Sener’ le tamistik. Grubun icinde (Ertem Egilmez \
Arzu Film) digerlerine oranla gercekten bizimle daha iyi kaynasan, i¢
ice olan bir yam1 vardi. O ortam icinde biz sinemay1 birlikte 6grendik.
Gorebildigim kadariyla Sener ¢ok boyutlu bir insan. Konservatuar
da okumams ki bence cok iyi yapmis. Orada bir takim kotii
deneyimlerden gecmemis, kotii edinimler edinmemis. Kuskum,
egitimin kendisiyle degil de bu egitimin verildigi yerlerle! ... Sener’
in ¢ok iyi bir yam da az sayida film ¢ekmek istemesidir. Ciinkii ¢ok
sayida film cektigi taktirde, bu konuda velut olmayan bir ortamda,
kendi kendini tekrarlama sanssizhigina da diisebilirdi. Oyuncu olarak
baktigimizda Sener’ de sunu goriiyorum, oyle saniyorum tabi bunlar
yanlis olabilir... Sener Sen doguyla batiyr bir cizgiyle ayirdigimiz
taktirde daha doguya yakin bir goriintii c¢izmekte benim

goziimde”...®

Yavuz Turgul i¢in, birlikte ¢alisacagi oyuncularin ne denli 6nemli oldugu, ayni
oyuncularla ¢alisma konusundaki tavrindan da anlagilmaktadir. Yavuz Turgul’ un birlikte

calistig1 diger oyunculart ile ilgili goriisleri ise sOyledir;

% Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Giovanni Scognomillo, Kabalci yayinevi, 1. Basim. 2005. s115,

116
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“Kendimi onlarin yaninda rahat hissediyorum. Ben biraz
rahatsiz bir insanmm. Kisilerle iliskiye zor giriyorum. Biraz
paranoyakca diisiinmeye bashyorum. Basta haksiz yargilamalarim
da olabiliyor. Bu nedenle de sette ¢ok rahat etmek istiyorum. Bu
insanlar beni rahat ettiren insanlar. Yiiksek gerilimli setler
yasiyoruz. Bu zor duygularla film yapmak kolay degildir. Bunun icin
de oyuncunun bu konuda ¢ok acik olmasi1 gerekmektedir. Her tiirlii
baskiy1 icine sindirmesi ve moralini bozmadan devam ettirebilmesi
gerekir. Sener Sen beni cok iyi tamyor. Kasimin hareketinden,
kafamin icinden gecenleri anliyor. Ayrica set icin cok ideal bir
insandir. Ciinkii ¢cok neselidir insanlara moral verir. Ugur Yiicel
deseniz son derece zeki, sinemay1 ¢cok seven biri ve uzun yillardan
beri arkadasim. Sevket Altug arkadasim. Iste boyle birlikte is

yapiyoruz.”*

Yavuz Turgul, filmlerinde oyuncunun inisiyatifine hi¢ bir sey birakmadan
senaryonun gerektirdigi her seyi, kendi ifade ettigi gibi oyuncudan istemektedir. Turgul’

un bu konudaki titiz tutumu calisma kosullar1 i¢indeki gerginligi arttirmaktadir. Bu

konuda Yavuz Turgul sunlar1 s6ylemistir.

64 Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Giovanni Scognomillo, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, 2005, s116
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“Bir filme hayat veren oyunculardir. Ben onlarla bastan pazarhk
ediyorum ‘benim setim sert gecer’ diye... Sonuc¢ iyi olunca kimse
sikdyet etmiyor dogrusu... Zaten eger kotii bir sey oluyorsa, kotii bir
sonu¢ ¢ikiyorsa ortaya, onun sorumlulugu bendedir. Ben kendimde
ariyorum hep hatayi. Eger basarisiz bir is olmussa ortaya ¢ikan, o

benim basarisizhgimdir.” %

Yavuz Turgul’ un filmlerinde beraber calismayi tercih ettigi belli bash isimler

sunlardir;

e Sener Sen (Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni, Gélge Oyunu,

Eskiya, Goniil Yarasi)

“Yavuz’ la iliskim 70’ li yillara dayamyor. O zamandan bu
zamana birbirimizi taniyoruz ve bunun yaninda bir de tarafsiz gozle
bakinca Yavuz o kadar deha sinirlarinda dolasan bir yaratic ki benzer
bir ka¢ ornek film daha gormek isterim ama maalesef. Birlikte imza
ati@imiz filmler genellikle basariy1 yakalamis ve bir ¢izginin iistiinde
filmler, yani “Muhsin Bey” den, “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni” ne, “Eskiya” ya kadar Tiirk Sinemasmin ¢ok onemli
ornekleri... Tabi bunun ilk ¢ikis noktasi, basarmmin ana kaynagi
senaryo. Sinemada benim inandigim tek sey projedir. Bir de
senaryodur. Yavuz Turgul’ da bu konuda ¢ok o6zel biri. Yalmz
Tiirkiye’ de degil diinyada da o6zel biri olduguna inaniyorum. Simdi
bizde 6n hazirhk cok cilelidir. Yani film baslamadan biter. Ozellikle
Yavuz’ un projelerinde oyledir. Yani Yavuz’ un bir filme evet demesi
icin en az 5-6 ayhk bir gecmisi vardir o projenin. Bunun icinde 10-15
yilliklar var. Olaganiistii bir 6zen gosteriyoruz yaratimma. O yiizden

her sey hesaplanmistir. Her kelime, her sey; o yiizden rastlanti olarak

% yvavuz Turgul ile goriisme, 22 Mart 2005

113



yazilmis bir sey degildir... Eskiya icin filmi cekmeden once bir yil

oyunculuk c¢alismasi yaptik. Diinya sinemasinda da bu is boyle

2966

yapihr.

Ugur Yiicel (Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni, Eskiya)

“Okullu tiyatrocularin ortak bakislarindan biri de Tiirk Sinemasini
ve yonetmenlerini kiiciimsemektir. Muhsin Bey’ in c¢ekimlerinden
once bende onlardan biri gibi diisiiniiyordum. Ama Yavuz Turgul’ la
karsilasinca, onun sezgileri ve duyarhilig1 beni ¢ok sasirtti. Benim asla
kimsede gorebilecegimi diisiinmedigim bir yonetmenlik sezgisi
oldugunu ve giicii oldugunu gordiim. Sonra bir dostluk kuruldu
aramizda, agabey-kardes, baba-ogul diizzeyine kadar geldi... O
icimde var olan ama cikartmaya cesaret edemedigim yanlarim cok
itekler. Bu giine kadar yaptiZim islerin hepsinde pozitif katkilar
olmus bir insandir... Cok diiriist bir sinema adamidir. Sinema
yapmak icin diis kurar, inanilmaz analitik bir beyne sahiptir ve bir
kurgu ustasi, yapi ustasidir. Bence diinyanin sayih sinemacilarindan

biridir...”*

Sermin Hiirmeri¢ (Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni, Egkiya)

Sevket Altug (Golge Oyunu, Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni)

% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim 2005, s.116-

117

57 Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayis1, May1s 1997, sayfa:63
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3.4. YAVUZ TURGUL SINEMASININ GENEL OZELLIKLERI

Yavuz Turgul filmlerini dénem iginde farkli kilan 6zelliklerden biri, filmlerindeki
karakter yapilaridir. Tiirk sinemasinda klise haline gelmis tiplemeler yerine, gercekci
ozellikler tastyan ve iginde bulunduklari donemin etkileri dogrultusunda sekillenen
karakterler yaratan Turgul sinemasinin, toplum gergegine olan yakinligi da bu islup
ozelliginden gelmektedir. Karakterleri sadece olay Orgiisi veya c¢atigmalar ile
betimlemekle yetinmeyen Turgul, senaryo icinde yasayan karakterin tepkilerini, davranis
yapisin1 ve bigimsel Ozelliklerini kullanarak, kliseden arinmis kendi gercegi icinde

varolan karakterler yaratmigtir.

“Senaryolarin dramatik kurgularmma baktigimz zaman,
catisma unsurunun elzem olan kaynaklarindan birisidir nostalji. Eski
ve yeninin, belli degerleri savunanlarla baska degerleri savunanlarin
arasindaki catisjmadir bu. Diinyanin caglar boyunca siiregelen
gelisimi icinde bir geride kalanlar oluyor, bir de giiniin kosullar:
icinde davrananlar oluyor. Ve bu nesiller siirekli birbirlerine
giriyorlar. Bu durum da sizin oykii yaratmamza neden oluyor. Bunu
iyi ve kotii ya da zengin ve yoksul gibi koymak da miimkiin. Ama bu
karsitlar olmadig1 takdirde ilgile izlenebilecek bir 6ykii ortaya

cikmiyor.”®

% Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi,Mayis 1997, sayfa:74
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Turgul filmlerinin ana karakteri, senaryonun varoldugu donem 6zelliklerine gore
farkliliklar gosterse de temel olarak bir tek nokta {izerinde toplanmaktadir. Bu da degisim
stireci i¢inde arada kalan birey yapisidir. Turgul’ un filmografisindeki biitiin 6rneklerde
farkl1 sekillerde varolan bu 06zellik, karakterlerin yasam standartlar1 dogrultusunda
sekillenmektedir. Filmlerindeki ana karakterler, her zaman ge¢misle baglarini
koparmayan, gii¢lii ahlaki ve insani degerlere sahip, ait olduklar1 donemin son temsilcisi
niteliginde olan, yasadiklari doneme karsi, uyum gicligii ¢eken giicli kisiliklerdir.
Filmin yapis1 geregi, olusmasi gereken catismalar karakterler iizerinden
sekillendirilmektedir. Catisma sonucunda degisim geciren karakterler, kesin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmamaktadir. Bu da karakterleri ger¢ege yakinlagtiran baska bir 6zelliktir.
Turgul’ un filmografisi goz oniinde bulunduruldugunda, karakterin genel 6zellikleri ile
ilgili bir sablon ¢ikmaktadir. Kahraman, kahraman ile arasinda geleneksel Tiirk seyirlik
oyunundan izler tasiyan bir yapi kurulu olan yardimcisi, kadin karakter, kahramanin
karsisinda yer alan ve kosullarin yozlagtirdig1 koétii karakter, kahraman ile ge¢mis ve
gelenek arasinda bag kuran yardimer diigsel karakter, catismayi gili¢lendirici, temay1
destekleyici yardimc1 karakterler, filmler arasinda kisilik degisiklikleri gosterselerde

genel olarak ayni amagclar i¢in kullanilmaktadirlar.

“Benim secimim “yitip giden degerleri koruyan ve onlarin
arkasindan aglayan bir yonetmen” tavri gibi degerlendirildi. Oysa
durum hi¢ de boyle degil. Ben degisimin varhigini bilen ve bu olmadan
hi¢ bir seyin olmayacagina inanan birisiyim. Mutlaka kusaklar
arasinda belli catismalar olacaktir. Bir kusak, yerini korumak icin bir
sonrakini kavramakta giicliik cektigi icin bulundugu yeri savunmaya
bashyor. Bir sonraki kusak ise yol a¢ma islevini iistleniyor. Ve
aralarinda bazen bir itis-kakis oluyor. Bu catisma her yerde
karsimiza c¢ikiyor ve ben bunu sinemanin temel noktalarindan biri
olarak goriiyorum, onunla birlikte ben bir yere dogru yiiriimeye
bashyorum. Bir yerden bir yere gitmenin filmini yapamazsimz, bir

yerden bir yere gidememenin filmini yapabilirsiniz.”®

% Popiiler Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi,May1s 1997, sayfa:74
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Yavuz Turgul, ilk filmi olan “Fahriye Abla” disinda, senaryolar1 da dahil olmak
tizere erkek kahramanlar lizerinden olay orgilisiinii kurmustur. “Fahriye Abla” da ana
karakter kadin olsa bile, filmde Mustafa karakterinin yasadigi dram, filmin dramatik
yapisint giiglendiren bir 6zellik olarak One cikmaktadir. Ataerkil bir diizen iginde
gelismekte olan yeni kusakta, kadinlar kadar erkeklerin de ezilebilecegi diislincesini
olusturan filmde, Fahriye karakteri kadar Mustafa’ nin da, i¢inde yasadigi toplumun
deger yargilar1 altinda ezildigi goriilmektedir. Filmin ana karakteri olan Fahriye’ nin
degisimi, bilinglenme siireci i¢inde gerceklesirken, erkek karakter olan Mustafa’ nin
degisimi catigmalar dogrultusunda gelismektedir. Mustafa kendi babasi ile yasadig
catisma disinda, Fahriye’ nin babasi ve Fahriye ile evlenmek isteyen Cemil ile yasadig
catisma dahilinde karakter degisimine ugrarken, erkek egemen toplumun genel 6zellikleri
de bu yap1 iginde anlatilmistir. Filmden ortaya ¢ikan onemli bir sonug¢ ise toplumsal
degismeler sonucunda, erkek egemenliginin yok olmaya baglamasidir. Turgul’ un diger
filmlerinde, kadin karakterler, ask duygusunu giiclendirici 0geler olarak
kullanilmaktadirlar. “Fahriye Abla” ise bu ac¢idan, Yavuz Turgul’ un filmografisinde
farkl1 bir yere sahiptir. Fahriye’ nin degisim siirecini baglatan ve erkek egemen
toplumlarda giiglii kadimin temsilcisi haline gelmesini tetikleyen ana ¢ikis noktasi,
Mustafa’ ya duydugu asktir. Fahriye’ nin gecirdigi degisim, yalnizca yasam bigimi ile

degil kiyafetleri, davraniglar1 ve giyimi ile de vurgulanmaktadir.
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Degisim donemi igerisindeki bireyi anlatan filmler arasinda, “Muhsin Bey”
onemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Muhsin Bey” de Muhsin Kanadikirik filmin
ana karakteridir. Sarkici organizatorii olan Muhsin Bey, tek basina yasayan, gecmise
baglilig1 olan, kendisine ve etrafindaki insanlara karsi, giiclii ahlaki degerler besleyen ve
baglantis1 bulunan sarkicilara, pavyonda sarki sOyletmemek icin insanlara ve yeni
diizenin yozlagmasina direnen bir karakterdir. Yavuz Turgul, Muhsin Bey’ in geleneksel
ve nostaljik yasantisini belirtmek i¢in, diyaloglar disinda, Muhsin Bey’ in ev yasantisi,
tavirlar,, kiyafetleri ve esyalar1 gibi bi¢imsel Ozellikleri de kullanarak, izleyiciyi
karakterin varligina inandirmaktadir. Muhsin Bey, ¢igeklerini sulayan, evinde yalniz
basma alaturka miizik dinleyen, kadinlara karsi kibar ve g¢ekingen eski bir Istanbul
beyefendisi goriiniimii ¢izmektedir. Turgul filmlerinde, karakter haline gelen Istanbul, bu
filmde de eskiye duyulan 6zlemi anlamlandirma agisindan belirgindir. Bu kullanim,
Muhsin Bey’ in yeni diizende Istanbul hakkindaki diisiincelerini filmde one
cikarmaktadir. Eski miiziklere ve eski miizisyenlere karsi duydugu hayranlik ve saygi,
Mubhsin Bey’ in geleneksel yapisini yansitmak acisindan, 6nemli bir kullanimdir. Filmde,
Urfa’ dan meshur olma hayali ile gelen Ali Nazik karakteri, ana karakterin yanindaki
catismalar1 gliglendirici bir yap1 kurmaktadir. Ali Nazik, diiriist, fakat c¢ikarlar
dogrultusunda ise kurnaz olabilen bir karakterdir. Istanbul’ a geldikten sonra Muhsin
Bey’ 1 bulmus kendisine yardim etmesi i¢in onu ikna etmek zorunda kalmistir. Ali Nazik,
kisilik 6zelliklerinin disinda, sivesi, giyimi ve davranislari ile ait oldugu yore insaninin
perdede ki yansimasidir. Muhsin Bey ile Ali Nazik birlikte bir miicadele verirler. Muhsin
Bey’ in amac1 iyi bir tiirkiicli yetistirmektir, Ali Nazik’ inki ise sohret olmaktir. Arabesk
karsisinda direnmenin yani sira, gelisen alt kiiltlirlere kars1 bir direnisi de temsil eden
Muhsin Bey, sonunda yeni diizene yenik diiser. Ali Nazik ise paranin, s6hretin meta
haline geldigi, farkli siniflar agisindan idealize edilmis bir yeni insan bi¢imini yansitir
hale gelmistir. Ali Nazik’ ten ¢ok daha once, yeni diizenin temsilcisi haline gelmis ve
moda olan arabesk kiiltliirline uyum saglayarak, Muhsin Bey gibi gec¢im sikintisi
cekmekten kurtulmus olan Sakir, filmde kosullarin kotii yaptigr insan karakteri olarak
betimlenmektedir. Turgul filmlerinin erkek kahramanlar1 arasindaki iliski, orta
oyunundaki tiplemeleri hatirlatmaktadirlar. “Muhsin” Bey filmindeki kadin karakter olan

Sevda Hanim, sarkicidir. Bu ise baslamasina Muhsin Bey araci olmustur. Pavyonda da

118



calisiyor olsa, Sevda Hanim diger pavyon sarkicilarina gore, daha ahlaki o6zellikler
tasimaktadir. Miisterilerle asla iliskiye girmez. Muhsin Bey i¢in, Sevda Hanim bir
hanimefendidir ve ona bir hanimefendi gibi davranilmasi gerekmektedir. Ahlaki
degerlerine sahip ¢ikmaya calisan Sevda Hanim, yasadigi ¢evrenin etkisini de iizerinde
tagimakta, pavyon kadin1 imajini, bigimsel Ozelliklerin kullanimiyla vurgulamaktadir.
Turgul, filmlerinde ahlaki degerlerin savunucusu ve son temsilcisi 6zelligini tasiyan ana
karakterin, ge¢mis ile arasinda bag kurmasini saglayan, diissel 6zellikler tastyan yardimei
karakterler bulunmaktadir. “Muhsin Bey” de ise bu yapi, ge¢miste iinlii bir ses sanatgisi
olan ve huzurevinde son giinlerini gegiren Afitap Hanim iizerine kuruludur. Afitap
Hanim, Muhsin Bey i¢in ¢ok dnemlidir. Muhsin Bey, Afitap Hanimi ziyaretleri sirasinda
onunla dertlesir. Afitap Hanim konusamaz ama bu Muhsin Bey i¢in 6nemli degildir.

Ciinkii Muhsin Bey i¢in, kaybolan degerlere ait son insan, Afitap Hanim’dir.
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“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” ndeki Hasmet Asilkan degisim siireci
karsisinda, insan ¢atigmalarina odaklanan bir karakter olsa da Muhsin Bey karakterinden
farklidir. Hasmet degisim karsisinda direnmek yerine, ayak uydurmaya ¢alismis ve filmin
olay oOrgiisii bu caba ¢ergevesinde sekillenmistir. Gegmiste, ask filmleri ile iin kazanmis
olan Hagmet karakteri, 1980’ den sonra Tiirk sinema literatiiriine giren “entelektiiel
sinema” diislincesi karsisinda, toplum odakli filmler ¢ekme modasina uyum saglamaya
karar vermis, bunun i¢in, dnce dig goriinlisiinde degisiklikler yapmistir. Hagmet Asilkan’
n ayna karsisinda boynuna bagladig1 fular ve piposu ile donemin yar1 aydin kesimine
yaptig1 gonderme, bigim agisindan 6nemli bir saptama niteligindedir. Filmde Hasmet
Asilkan’ 1n gegmis ile olan bagini ayakta tutan, diissel 6zellikler tasiyan karakter ise, eski
bir Yesilcam emekgisi olan Nihat’ tir. Filmdeki kadin karakter olan Jeyan ise, mesleginde
yiikselmek icin evini ¢ocugunu terketmis 1980’ lerin 6zgilir kadin bi¢imini idealize
etmektedir. Hasmet Asilkan’ 1n pargalanmis aile yasantisi ve ¢ocuklari ile olan iletisimi,
ilk karisina olan yaklasimi, Jeyan karakterinin Ozellikleri ile birlestiginde, 1980
sonrasinda geleneksel Tiirk aile yapisinda olusmaya baslayan dejenerasyona da dikkat

¢ekmektedir.
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Yavuz Turgul filmlerinin ana erkek karakterlerinin ortak o6zelligi, karakter
zitliklar ve ¢ekismeler lizerine yerlestirilmis, bir dostluk yapist iizerine kurulu olmasidir.
“Muhsin Bey” de Muhsin ve Ali Nazik, “Golge Oyunu” nda Abidin ve Mahmut,
“Eskiya” da ise Baran ve Cumali karakterleri, Turgul filmlerinde bu yapiy1r kuran ana
karakterlerdir. “Golge Oyunu” ndaki Abidin ve Mahmut karakterleri de, Yavuz Turgul’
un diger filmlerinde oldugu gibi, kaybolan bir gelenegin son temsilcileri niteligindedirler.
Bu karakterleri digerlerinden aywran oOzellik ise, degisim geciren diizen iginde
kaybolduklarinin bilincinde olmamalaridir. Fahriye karakteri, degisim siireci iginde
bilinglenmeyi ve gelismeyi kosullar dogrultusunda tercih ederken, Muhsin Bey degisimin
karsisinda direnmis, Hasmet Asilkan ise degisime ayak uydurmayi denemistir. Film, ana
karakterlerin zitliklarinin dogurdugu catismalar iizerine kuruludur. Mahmut iyiligin,
mantigin savunucusu konumunda iken, Abidin ise kolay yoldan para kazanma pesinde
kosan, gilivenilmez bir karakterdedir. Fakat Turgul’ un film karakterinin genel 6zelligi
olan, iyi ve kotii karakterlerin kesin ¢izgiler ile birbirinden ayrilmayan yapisi,
catigmalarin artmasi ile birlikte Abidin karakterinin izleyici ile bag kurmasini saglamistir.
“Golge Oyunu” nda Abidin ve Mahmut’ un diissel 6zelliklere sahip kahramanlari, yasl
ev sahibeleri, “Muhsin Bey” deki Afitap Hanim ve “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni” ndeki Yesilgam emekgisi kadar belirgin 6zellikler tasimasa bile ge¢misin
temsilcisi bir motif olarak filmde yer almakta ve filmin diigsel atmosferine uyum
saglayacak ozellikler tasimaktadir. Filmin kadin karakteri Kumru ise, Mahmut ile bir agk
iligkisi i¢inde sunularak, film boyunca diis mii ger¢ek mi ikilemini destekleyici nitelikte
kullanilmistir.  Filmde, yeni diizenin acimasiz temsilcisi ise paray1 birincil amag haline
getirmis olan pavyon sahibidir. Pavyon sahibinin ve Abidin’ nin amaglar1 ortak olsa da
onlar1 bu amaca yonelten kosullar farkli oldugu i¢in, Abidin biitiin kot 6zelliklerine
ragmen, yeni diizen i¢inde yer edinemeyen bir karakter olarak tanimlanmaktadir. Abidin
ve Mahmut’ un yeni degerler sistemi igindeki kayboluslarini kabul etmek istemeyerek,
diizen degisikligini gormezden gelen tavirlarinin yani sira, sahnede Siileyman Demirel ve
Erdal Inénii taklitleri yapmalari, degisimi hizlandiran etkenlerin farkindaligmin bir

gostergesidir.
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Yavuz Turgul filmlerinin ortak ozelliklerinden biri, karakterlerin zitliklarini
yapilandirirken, dogulu ve batili motiflerini belirleyici unsurlar olarak kullanmasidir.
“Mubhsin Bey” de Muhsin ve Ali Nazik arasindaki bu iligski “Eskiya” da Baran ve Cuma
Ali arasinda kurulmustur. Bu durum Istanbul’ un kozmopolit yapisi igine yerlestirilerek
toplumsal yapidaki smif ve kiiltiir farkliliklar1 olarak da betimlenmektedir. “Eskiya” nin
ana karakteri olan Baran, sevdigi kadini bulmak icin Urfa’ dan istanbul’ a gelen dogu
ozelliklerini tasimaktadir. Erdemli eskiya tanimlamasma giren Baran, sevgisi, ahlaki
degerleri i¢in, hayatin1 tehlikeye atacak kadar cesur bir karakter olarak tanimlanmaktadir.
Baran’ 1n Istanbul’ da tamistigi Ali Nazik karakteri ise, 6ziinde iyi, diiriist, fakat yasam
kosullariin sekillendirdigi karakter 6zellikleri tagimaktadir. Ali Nazik ile Baran arasinda
yasanan dostluk iliskisi, Turgul’ un diger filmlerinde de oldugu gibi karakterlerin ahlaki
degerlere baghliklar1 dogrultusunda, birbirleri icin yaptiklar1 fedakarliklar ile
pekistirilmistir. Turgul filmlerinde, ana karakterin karsisinda bulunan, ¢atisma noktasi
olusturan, yeni diizenin temsilcisi konumundaki kosullu kotii karakter “Eskiya” da, diger
filmlere oranla daha sert kisilik Ozelliklerine sahip olarak Berfo karakteri ile
gosterilmektedir. Berfo, Baran’ 1n sevdigi kadin olan Keje’ yi elde etmek icin, Baran’ a
thanet ederek, onun hapse girmesine sebep olmustur. “Eskiya” da ana ¢atigmay1 baslatan
duygu asktir. Karakterler arasindaki farklar1 ortaya koyan en belirgin durum ise, Baran’
m Cuma Ali’ nin hayati i¢in, askindan belirsiz bir zaman siiresince vazgecebiliyor
olmasidir. Kadin karakterler ana karakterler kadar baskin ozellikler tasimasa da bir
gelenegin temsilcisi  Ozelliginde sunulduklart i¢in Onem tasimaktadirlar. Turgul
filmlerinde tamamen ge¢mise ait olan karakterler ile ana karakterin kurdugu baglanti,
“Eskiya” da Cumbhuriyet Oteli sakinleri araciligi ile saglanmistir. Filmin olay orgiisii ask,
ithanet, intikam kavramlar etrafinda sekillenmis, dostluk, fedakarlik gibi ahlaki degerler
ile desteklenmistir. Yavuz Turgul’ un son filmi olan “Goniil Yaras1” nm1 Nazim’ 1n
yasadig1 dram ikiye ayirmaktadir. Filmdeki sirasiyla birincisi Nazim dgretmenin, pavyon
sarkicis1 Diinya ile aralarinda kurulan iligki sonucunda agiga ¢ikan dram, ikincisi ise,
Nazim’ i ¢ocuklar1 Piraye ve Mehmet ile olan kopuk iligkisinin olusturdugu dramdir.
Yavuz Turgul’ un biitiin filmlerinde varolan diizenin pargasi haline gelmis insan tipini bu

filmde Nazim’ 1n oglu roliindeki Giiven Kirag canlandirmaktadir.
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Yavuz Turgul’ un filmlerinde kullandigi en belirgin 6zelliklerden biri de hig
konusmayan, sessiz kadinlardir. “Muhsin Bey” de diiskiinler evindeki Afitap Hanim,
“Golge Oyunu” nda Kumru ve Kumru’ nun annesi, “Eskiya” da Keje, “Golge Oyunu”
nda ise Diinya’ nin kiz1 Melek Turgul sinemasinin sessiz kadinlaridir. Her bir karakterin
suskunluk sebepleri karkli olsa da temsil ettikleri 6zellikler Tiirk kadininin bastirilmig
yapisini yansitmaktadir. Bu filmler arasinda “Eskiya” daki kadin karakter olan Keje
Turgul’ un kadin karakterlerinde basindan beri beliren kisilik 6zelliklerinin en yiiksek
noktasini olusturmaktadir. Turgul’ un filmlerinin hi¢ konusmayan sessiz kadinlar1 sessiz
ve gliclii kadin motifi olarak Keje’ de birlesmislerdir. Bilingli olarak hayata kiisen ve
konusmay1 reddeden kadin karakterler, filmin sonunda konusurlar. Bu da Turgul’ un
filmlerinin sonuna yerlestirdigi umudu simgeleyen bir kullanimdir. Bu agidan “Egkiya”
daki Keje ile “Goniill Yarast” ndaki Melek karakterleri birbirleriyle benzerlik

tagimaktadir.

“Tiirk kadmm o kadar bastirilmis bir yapidaki o yiizden hep sessiz
kalmis senelerce. Fakat konusma hakkim, firsatim elde ettiginde o
kadar ¢ok konusuyor ki bunun pek arasi yok bizim kadimimzda,
filmlerdeki kadinlarda oyle yani, ya hi¢ konusmuyorlar Keje gibi,
Kumru gibi, Afitap Hamim gibi, ya da konusmaya basladiklarinda
susmuyorlar, Muhsin Bey’ deki Sevda Hanmm gibi, ya da Hasmet
Asilkan’ 1 eski karis1 gibi... Melek ile biraz farkhh konusuyor

sonunda ve daha ¢ocuk, bir umut oluyor Muhsin’ e ve Piraye’ ye...””

" Yavuz Turgul ile Gériisme, 22 Mart 2005
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Sinema dilinin olusmasini saglayan dramatik yapz, izleyicinin filmle bir bag kurup
filmin kahramani veya kahramanlari ile 6zdeslesme yasamasi temelli bir gelisim ¢izgisi
gostererek olaylarin birbirine neden-sonug iligkisi i¢inde bagli oldugu organik biiyltime

temeline dayal1 bir yapidir.

Yavuz Turgul sinemasinin genel anlat1 yapisi, neden sonug ilskisi i¢inde olaylarin
evrimsel bir olusum biitiinligl igerisine yerlesmektedir. “Fahriye Abla” dan “Goniil
Yarast” na kadar, biitiin filmlerinde dramatik yapi, karakterler iizerinden kurulmus,
izleyicinin ana karakterle bag kurmasi saglanmistir. Turgul’ un filmografisi igerisinde
anlat1 yapist bakimindan diger filmler arasinda farkli bir yerde duran “Goélge Oyunu” nda
ise, dramatik yapmin farkli bir kullanimi goriilmektedir. Filmin mistik ve masalsi
yapisina uygun, bir anlati tarzi kullanilmistir. “Golge Oyunu” nun kadin karakteri Kumru,
Turgul sinemasinin kadin karakterlerinin genel 6zelliklerini tagimasinin diginda, sessizligi
ve doga tstii gligleri ile, filmin masals1 yapisin1 da kuvvetlendirmektedir. Filmin olay
Orgiisti dramatik yap1 gercevesinde bir gelisim gosterse de, filmde biitiin hikayenin bir
anlatici tarafindan izleyiciye aktarilmasi, sicramali anlatimin bir 6zelligidir. Anlaticinin
karakter hakkinda izleyiciye bilgi vermesi ve film siiresi boyunca araya girmesi, filmin
sicramali bir egri lizerinde ilerlemesini saglamaktadir. “Golge Oyunu” nda anlatici
gorevini Abidin ile Mahmut’ un ¢alistiklart pavyonun saz heyeti listlenmistir. Filmin
genel yapisina uygun olarak, saz heyetinin i¢inde bulundugu mekanlar da dekor ve 151k
kullanimi yardim1 ile gerceklikle iligkisi kesilmis sinemasal mekanlar olarak

tanimlanmaktadir.
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Dramatik yapiy1 olusturan karakterler, filmsel zaman, filmsel mekan gibi 6geler
disinda, ana olayr destekleyici nitelikte kullanilan yan hikayeler de, dramatik yapiy1
zenginlestirici unsurlar olarak, Turgul Sinemasinin genel yapisi iginde 6nemli bir yere
sahiptir. “Fahriye Abla” da mahalledeki kadinlar arasinda gegen dayanigsma, ‘“Muhsin
Bey” de Muhsin karakteri ile Sevda Hanim ya da Sakir karakterleri arasindaki iliski,
“Golge Oyunu” nda Abidin ve Mahmut’ un ev sahibeleri ile olan iliskileri, “Agk
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” nde Hagmet ile eski esi arasindaki iliski, “Eskiya” da
Baran ile Demircan karakteri arasindaki iligki ana hikayeyi destekleyici nitelikler tasiyan

yan olaylardir.

Yavuz Turgul’ un Tiirk Sinemasinin genel 6zellikleri hakkindaki diistinceleri ise

su sekildedir;

“Diinii iki asamada diisiinebiliriz; bunlardan ilki halk
sinemasi; halkla biitiinlesen tek sanat sinemadir goziiyle bakan bir
donem vardi. Bu donem 50’ ler, 60’ larin sonu, fakat daha sonra
degisik nedenlerden dolayr seyircinin kagip gittigi bir donem var.
Televizyona gidiyor. Videoya gidiyor. Bir takim krizler yasaniyor. Ve
diinii icinde de o seyirciyle biiyiik isbirligi kuruldugu donemlerde de
bir sektor olma ozelligi maalesef yaratamadi. Sermaye, iiretim ve
pazarlama gibi ve buna benzer kendisini sanayi yapan unsurlar
biinyesinde barindirmadi1 icin bu konuda yeterli ve bilgili Kisiler
isin icinde olmadig: icin bu giizel donem gecti gitti. Ardindan bir
cokiis yasandi. Cokiisiin ardindan da bireysel yonetmen ve yapimeci
donemi basladi. Bu donemde gerek Kiiltiir Bakanhg1 olsun, gerek
degisik noktalardan sermayeyi sermayeyi olusturan yardimlar:
alabildiler. Bu yardimlarla seyirciyle bag iyice koparilmis oldu. Yani
“Bir yerlerden para buluyorum, o parayla bu filmi yapiyorum; bu
filmi yaptigima gore kendi diinya goriisiimii ve kendi sanat
anlayisimi1 ortaya koyarim.” Sekinde bir donem yasandi. 85-90
yillar1 gibi. Diiniin son donemlerinde, buna bu giinler dersek, sinema

iyice sessiz kaldi. Sinema seyircisi yok oldu. Karanhklar icindeki, pis
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kokular icindeki sinema salonlar1 yapayalmz kahverdi. Derken
Amerikan filmleri Tiirkiye’ de gosterilmeye baslandiktan sonra
sinemalar yeniden canlandi. Baz1i Turk filmleri “bende varim”
demeye basladi. Arabesk olsun, Amerikal olsun, Istanbul
Kanatlarimin Altinda olsun, “seyirci tamamen kacar halde degilmis;
demek ki bazi filmler yapihirsa seyirci itibar ediyormus” dedirten
asag1 yukar1 bugiinler diyebilecegimiz bir dénem basladi. Ozellikle
baz1 filmler ¢ok is yapti ve yapimcisina para kazandirdi. Bu
kazanilan para baskalarimin istahimi acti. Boylece tekrar seyircili,
Post Yesilcam donemi diyebilecegimiz donem basladi. Bu seyircili
film yapma donemiyle es zamanda sinema sanatina yakisir filmler
yapma isteginde olanlar bir arada yiiriimeye basladilar. Bu bence iyi

bir donem...”"”!

' Klavuz, Ocak 2004, say1:10, syf.36,37
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FiLM ADI YAPIM YILI IZLEYICIi SAYISI
FAHRIYE ABLA 1984

MUHSIN BEY" 1987

ASK  FILMLERININ UNUTULMAZ

YONETMENI" 1990 150.000

GOLGE OYUNU 1992 10.200

ESKIYA 1995 2.572.287

GONUL YARASI 2005 874.897

“Muhsin Bey” in yapimcisi ve Umut Film’ in sahibi olan Abdurrahman Keskiner, kendisi ile yapilan
18.07.2005 tarihli gorlismede, filmin izleyici sayisi bilgilerinin tutulmadigini, filmden zarar ettiklerini,
filmin 900.000 reklam harcamasinin ancak 700.000 lirasinin geri dondiigiinii ama filmin televizyon

getirisinin ¢ok oldugunu belirtmistir.

.“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni” nin izleyi bilgileri yapim sirketi veya igletmesi tarafindan filmin

tutulmadig1 i¢cin Yavuz Turgul 150.000 rakamini tahmini olarak vermistir.
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4. SONUC

Baslangicindan giliniimiize kadar Tiirk sinemas: toplumsal diizen degisiklikleri
paralelinde degisime ugramis, bu degisimler sonucunda farkli donemlere ait anlatim
kaliplar1, modalar, tislup farkliliklar1 gelismistir. Tiirk Sinemasinin gegirdigi evreler géz
onlinde bulunduruldugunda, kendi geleneginin olugsmasini saglayan etkenlerin, seyirci
begenileri ve ekonomik kosullar dogrultusunda sekillenen, Tiirk Sinemasinin kendine
0zgii yapisi, hepsinden onemlisi ise 1950’ lerden baslayarak, iiretim yapan sinemacilarin
bireysel bir yaklasim yerine ortak bir toplumsal bakis agis1 ile hareket etmeleri oldugu
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle, 1980 sonrasinda sosyal yapida bas gosteren hizli
degisime paralel olarak Tiirk sinemasi da sekil degistirmis, Tiirk Sinemasinin kendisine
has iiretim yapisinin bozulmasiyla birlikte, bu donemde belirginlesmeye baslayan yeni
tslup arayislart ve farkli iiretim tarzlari, bireysel sinema ornekleri izleyici-sinema
iliskisini koparmis, ¢ogunlugunu kadinlarin, dolayisiyla ailelerin olusturdugu izleyici
kitlesinin, sinema salonlarindan uzaklagip evlerine cekilmesine ve Tiirk Sinemasi
orneklerini televizyondan izlemesine sebep olmustur. Boylece, bu yillarda izleyicisiz bir
sinema meydana gelmistir. Yavuz Turgul’ un, seyirci-sinema iliskilerinin yok oldugu bu
donem igerisinde, izleyici begenileri ve istekleri dogrultusunda hareket eden tavri ve
kisisel sinema dilinin 6zellikleri agisindan, Tiirk Sinemast geleneginin devami olarak
nitelendirilebilecek film 6rnekleri verdigi goriilmektedir. Fakat her ne kadar Turgul’ un
dramatik yapidan ve Tiirk sinemasinin genel 6zelliklerinden uzaklasmadigi filmleri,
donem icinde biylik kitlelere ulagmis da olsa, izleyici oranlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda, salonlardan uzaklasan sinema izleyicisinin, filmlerle eskisi kadar
yakinlik kurmadigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii Turgul’ un ilk filmi olan ve
izleyicinin sinema salonlarindan uzaklastigi bir donemde gosterime giren “Fahriye
Abla” (1984), sadece iki hafta gdsterimde kalmis fakat, 21.100.000 Tiirk Lirasi hasilat
saglamigtir. 1995 yilinda ise sinemadan uzaklasan seyirciyi tekrar salonlara ¢eken bir
film olan “Eskiya” (1995), 2.572.287 izleyici sayist ile siirlt kalmistir. Bu durumun

temel sebebi ise, degisen toplum yapisina paralel olarak farklilasan izleyici profilidir.
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Yavuz Turgul’ un sinema hayati géz onilinde bulunduruldugunda, senaryoculuk
doneminde, daha sonra gelisecek olan {islubuna ait ipuglar1 goriilse de daha ¢ok
senaryonun yapisal olarak ¢oziilmesine iliskin bir siire¢ gecirdigi ortaya ¢ikmaktadir. flk
yonetmenlik deneyimi olan “Fahriye Abla” ile baslayan siiregten itibaren ise, 6zellikle
1980’ den sonra hiz kazanan degisimin toplum yapisindaki ve bireyler iizerindeki
etkilerinin, Yavuz Turgul sinemasinin genel o6zelligi oldugu goriilmektedir. Yavuz
Turgul, oykiilerini olustururken kusaklar aras1 farkliliklara bagh olarak yarattig1 karakter
catismalarin1  kullanarak, filmlerindeki trajediyi birey {izerinden kurmakta, bunu
yaparken, bireyin trajedisinin sebepleri olarak toplumsal degisimi gostermektedir. Bu
sebeple Yavuz Turgul, filmlerinde Tiirkiye’ nin ge¢irdigi donemlerde yasadigi sorunlara
iligkin, 6nemli ve belirgin saptamalarda bulunmakta, 1980 1i yillarda toplum yapisina
yerlesen bireycilik anlayisi, Turgul’ un filmlerinde sikca dile getirilen bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapiy1 pekistirmek icin ise eski-yeni, dogu-bati, geleneksel-
modern karsitliklarini da sikga kullandigi goriilmektedir. “Fahriye Abla” dan baslayarak
“Goniil Yarast” na kadar biitiin filmlerinde birey iizerinden yola ¢ikarak toplumsal
degisimi anlatan Turgul, oOzellikle “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni”, “Egkiya” da ge¢mise duyulan 6zlem duygusunu vurgulamis, yiikseliste
olan maddi deger tutkunluguna karsin, manevi degerlere olan baghiligi agir basan
karakterler olugturmustur. Biitiin bu 6zelliklerin disinda, Turgul’ un filmlerinde yarattig1
karakterlerin, toplumun bir parcast olmasi ve gilindelik hayatta karsilasabilecegimiz
kisilik Ozelliklerine sahip olmalari, sinema izleyicisinin Turgul’ un filmleri ile bag
kurmasini saglamaktadir. Ciinkii Turgul, Tiirk Sinemasinin karakter yapisini filmlerinde
doneme gore yeniden sekillendirerek, model olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla Turgul’
un olusturdugu karakter yapisinin, Tiirk Sinemas1 geleneginin olusum siirecinde toplum
ile biitiinlesen film Orneklerindeki karakter yapilari ile ayni 6zelliklere sahip oldugu
sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu sebeplerden dolayr Turgul’ un Tiirk Sinemast
geleneginin en temel Ozelliklerini kisisel iislubu ile birlestirerek bu gelenegi giinlimiize

tasidig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Yavuz Turgul filmleri, neden-sonug iliskisi i¢inde gelismektedir. Karakter

catigsmalarina dayali yapi, yan olaylarla desteklenmekte, giildiirii unsuru filmin ritmini
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ayakta tutan bir etken olarak kullanilmaktadir. Turgul’ un filmlerinde kullandig
mekanlar, karakterlerin kisisel Ozelliklerini giliclendirmekte, ¢ekim olgekleri, kamera
acilari, kamera hareketleri, aydinlatma ve sahne diizenlemesi, Tiirk sinemasi
izleyicisinin aligkin oldugu klasik anlati 6zellikleri cercevesi iginde yer almaktadir.
Yavuz Turgul filmlerinde ses ve miizigin kullanim1 da 6nemlidir. Filmlerinde kullanilan
miizigin yerel ozellikler tasimas: Yavuz Turgul’ un yerel 6gelerin kullanim ile ilgili
yaklagimin1 desteklemekte, filmlerin genel yapisiyla uyum saglamaktadir. “Fahriye
Abla” nin finali ve “Goniil Yaras1” nin giris boliimiiniin uzunlugu disinda, filmlerin
genelinde kurgu, olaylarin akist dogrultusunda, izleyicinin kafasinda soru isareti

birakmayacak nitelikte akicidir.

Yavuz Turgul’ un filmleri igerisinde “Goélge Oyunu” dramatik anlatimin
Ozelliklerinden uzak olmasi sebebiyle fark yaratmaktadir. Film, geleneksel Tiirk
Sinemas1 anlat1 kaliplaria aligkin olan izleyicinin yabancilagtig1 ve yakinlik kuramadigi
bir filmdir. Ciinkii Turgul bu filmde, toplumsal bakis agisindan uzaklasip kisisel begeni
ve ilgi alanlarina egilmis, topluma ait olmayan karakter yapilari olusturmus ve bunun
sonucunda, seyirci begenileri geri planda kalmistir. Bu yiizden film, sinema-seyirci
iliskisini olusturmasi agisindan yetersizdir. “Golge Oyunu” nun anlatim dilindeki kadar
belirgin olmasa da Turgul’ un son filmi olan “Goniil Yaras1” nda da buna benzer bir
durum goriilmektedir. “Goniil Yarast” Turgul’ un diger filmlerine gore, toplum
bilincinden uzaklasip bireysel elestirilere daha fazla yer verdigi bir filmdir. Bu ylizden
film, genis kitlelere ulagsmak yerine ancak belirli konularda birikim olusturmus bir
seyirci kitlesine ulasabilmistir. Buradan ¢ikan sonug ise, Turgul’ un Tiirk Sinemast
gelenegini olusturan Ozelliklerden uzaklasip, bireysel bir bakis acist ile sinema
yaptiginda sinema-—izleyici iliskisini genis kitleler yerine, ancak belirli cevreler ile
kurabildigidir. “Fahriye Abla”, “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni”, “Eskiya” filmlerinde ise Tiirk Sinemasina ait 6zelliklere bagh kaldig1 i¢in,

seyirci-sinema iligkisini kurabildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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1980 sonrasinda olusan kiiltiirel degisim, Yavuz Turgul filmlerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Toplumsal yapidaki ¢oziilmeler, 6zellikle 1980 sonrasinda diinyada da
egemen olan liberal soylemin Tiirkiye’ de merkez sag olarak sekillenmesi sonucunda
ortaya c¢ikmistir. Bu yapi igerisinde Yavuz Turgul, gecmis ile gelecek arasinda kalmais,
gecis donemini anlatan karakterler yardimiyla, gegmise duyulan 6zlemi sinema gibi giiglii
bir etkilesim yolu ile anlatmistir. Filmlerinde, degisim nedeniyle olusan yozlasmaya kars1
takindig elestirel bakis agisi, Yavuz Turgul’ un Tiirk sinemasi i¢indeki yerinin saptamast
bakimindan énemli olmustur. Yavuz Turgul, filmlerinde ki karakterler, ele aldig1 konular,
sistem elestirileri ve biitiin bu 6zelliklerinin disinda Tiirk sinemas1 gelenegine bagli ve
izleyici begenisini genel olarak dnemseyen tavri ile giiniimiizde Tiirk sinemasi gelenegini

yasatan bir yonetmen olarak dne ¢ikmaktadir.
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5. EKLER

5.1. SENARYOLAR

5.1.1. 1976 TOSUN PASA

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Gériintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Sener Sen, Akil Oztuna, Adile Nasit
Yapimci: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film

Eser: Nazim Hikmet Ran

5.1.2. 1978 SULTAN

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Gorlintli Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Tiirkan Soray, Bulut Aras, Adile Nasit, Sener Sen, Thsan Yiice
Yapimc1: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film

5.1.3.1979 ERKEK GUZELI SEFIL BILO

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Ilyas Salman, Sener Sen, Miinir Ozkul, Adile Nasit
Yapimc1: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film
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5.1.4. 1980 BANKER BILO

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintli Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Ilyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren, Ahu Tugba, Miinir Ozkul
Yapimci: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film

5.1.5. 1981 DAVARO

Yonetmen: Kartal Tipet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda
Yapimei: Yalgin Basaran

Yapim: Basaran Film

5.1.6. 1981 HABABAM SINIFI GULE GULE

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Ilyas Salman, Mehmet Ali Erbil, Adile Nasit, Aysen Gruda, Savas
Dingel

Yapimc1: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film

5.1.7. 1982 CICEK ABBAS
Yonetmen: Sinan Cetin

Senaryo: Yavuz Turgul

GoOriintli Yonetmeni: Serta¢ Karan

Oyuncular: Ilyas Salman, Pembe Mutlu, Sener Sen, Aysen Gruda, Ahmet Mekin
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Yapimci: Engin Karadag
Yapim: Kok Film

5.1.8. 1982 IFFET

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Miijde Ar, Faruk Peker, Savas Basar, Ergun Ucucu, Damla
Coskunoglu

Yapimci: Ferit Turgut

Yapim: Uzman Film

5.1.9. 1983 AILE KADINI

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Miijde Ar, Savas Basar, Muhtesem Demirag, Hiilya Yigitalp,
Sonmez Atasoy

Yapimci: Ferit Turgut

Yapim: Uzman Film

5.1.10. 1983 SEKERPARE

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: ilyas Salman, Yaprak Ozdemiroglu, Sener Sen, Aysen Gruda,
Neriman Koksal

Yapimci: Ertem Egilmez

Yapim: Arzu Film
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5.1.11. 1985 ZUGURT AGA

Yonetmen: Nesli Colgecen

Senaryo: Yavuz Turgul

Gorlintli Yonetmeni: Selguk Taylaner

Oyuncular: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Nilgiin Nazli, Atilla Yigit, Fiisun
Demirel

Yapimct: Kadri Yurdatap

Yapim: Mine Film

Eser: Osman Sahin
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5.2. ODULLER
19. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Senaryo Odiilii, 1982 — Cicek
Abbas
23. Antalya Film Festivali, En lyi Senaryo Odiilii, 1986 — Ziigiirt Aga
24. Antalya Film Festivali, En Iyi Senaryo Odiilii, 1987 — Muhsin Bey

24. Antalya Film Festivali, En lyi Film Odiilii, 1987 — Muhsin Bey

24. Antalya Film Festivali, En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii, 1987 — Muhsin Bey
(Sener Sen)

24. Antalya Film Festivali, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu Odiilii, 1987 —
Muhsin Bey (Ugur Yiicel)

24. Antalya Film Festivali, En Iyi Ozgiin Miizik Odiilii, 1987 — Muhsin Bey

Kiiltiir Bakanhig1 Bagsar1 Odiilii, 1987 — Muhsin Bey

Istanbul Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii, 1988 — Muhsin Bey

36. San Sebastian Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii, 1988 — Muhsin Bey

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En lyi Senaryo Odiilii, 1993 — Golge Oyunu

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En lyi Film Odiilii, 1993 — Gélge Oyunu

30. Antalya Film Festivali, En lyi Senaryo Odiilii, 1993 — Golge Oyunu

30. Antalya Film Festivali, En lyi Ikinci Film Odiilii, 1993 — Gélge Oyunu
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Ispanya, Valencia Film Festivali, En Iyi Oyuncu Odiilii, 1997 — Eskiya

Fransa, Bastia Film Festivali, Elestirmenlerin Sectigi En Iyi Film Odiilii, 1997 —
Eskiya

Portekiz, Toria Film Festivali, En Iyi Film Odiilii, 1997 — Eskiya

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En Iyi Film Odiilii, 1997 — Eskiya

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En lyi Senaryo Odiilii, 1997 - Eskiya

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En lyi Film Miizigi Odiilii, 1997 - Eskiya

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En lyi Yardime1 Oyuncu Odiilii, 1997 — Eskiya (Ugur
Yiicel)

Antalya Film Festivali, Ozel Odiilii, 1997 — Eskiya

NTV Televizyonu, En lyi Film Odiilii, 1997 - Eskiya

NTV Televizyonu, En Iyi Yénetmen Odiilii, 1997 - Eskiya

NTV Televizyonu, En Iyi Oyuncu Odiilii, 1997 — Eskiya

Birsad, En Iyi Film Odiilii, 1997 — Eskiya

“ESKIY A”filminin katildig: festivaller

Kanada, Montreal Film Festivali, 1997
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Isvec, Umea Film Festivali, 1997

Cin, Shanghai Film Festivali, Panorama Boliimii, 1997

Hindistan, Cinemaya Film Festivali, 1997

Norveg, Oslo Film Festivali, 1997

Arjantin, Mar Del Plata Film Festivali, 1997

Strazburg,(Odyssee sinemast) Tiirk Sinemas1 Gosterileri, 1997

Ingiltere, Londra, Rio Sinemas: Tiirk Filmleri Haftas1, 1997

[stanbul Film Festivali Ozel Gosterimi, 1997

Antalya Film Festivali A¢ilis Filmi, 1997
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