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II

ONSOz

“Fotograf Sanatinda Oz, Anlam ve Kurgusal Siire¢ Baglaminda Still
Life” adi verilmig olan bu eser metin calismasi ile bir yandan bireysel
fotografik dilin ifade edilmesi, 6te yandan da buglne kadar ne yazik ki Turk
fotograf sanati ortami icinde gerek Uretimsel gerekse kuramsal ¢dézlimleme
baglaminda hak ettigi ilgiyi bulamamigs olan bu ézel temaya isik tutulmasi
amaclanmistir. Bu calisma ile fotografik still life, sadece sanatsal baglamda
irdelenmig, tanitim fotografi igindeki varligina bilingli olarak deginilmemistir.
Caglar boyu sanatcilarin kendi dislerini ve imgelem dinyalarini aktarmak
adina siklkla kullandigi bir tema olarak still life, bu calisma ile her yéniyle
irdelenmeye calisiimig, bu kavramin kendine has nitelikleri konusunda pek
cok Unli dasinir ve sanatcinin  dastnceleri  bireysel gorislerle

harmanlanmistir.

Nesnelerle 6ruli bambaska bir evren yaratan still life, her ne kadar
sanat tarihinin farkli dénemlerinde farkh bicimlerde degerlendiriimis olsa da
fotograf sanatinin vazgecemedigi temalarin basinda geldigi tartismasiz bir
gercek olarak énimizde durmaktadir. icadinin ilk yillarinda teknik bir
zorunlulukla still life’a siginan fotografcilarin onunla kurdugu bu siki bag
bugin zorunluluklarin bilingli tercihlere dénistigld bir baglamda varlik
gOstermektedir. SUphesiz  still life; nesneleri bagkalastirarak yeniden
bicimlendiren ve bize anlamsal anahtarlar sunan gérsel bir dil olarak varligini

strdirmeye gelecekte de devam edecektir.

Kendi fotografik gérisimi ifade etmek amaciyla hazirlamaya
calistigim ve 15 yillik fotograf yasantimin bir sonucu ya da bir baska deyigle
Ozeti olarak da goérilebilecek bu eser metin g¢alismasinin planlanmasi ve
hazirlanmasi konusunda bana yol gbésteren danismanim Yard. Do¢. Nihal
KAFALl'ya, zor zamanlarimda hep destegiyle yanimda olan dostum Serap
SAHAN’a, calismanin yazim asamasinda butin sikintilarimi paylasan aileme

gOstermis olduklari anlayis ve destekten dolayi tesekkir ederim.



I

OZET

Still life terimi, ilk olarak 17. ylzyillda Hollandalilar tarafindan
kullanilmig olsa da resim geleneg@i iginde antik cagdan beri nesnelerin
betimlendigi  bilinmektedir. Onceleri dinsel igerikli resimleri sembolik
baglamda desteklemek adina kullanilan still life 6geleri, zaman icinde 6nem
kazanarak bagimsiz bir temaya déntismus Ozellikle de 20. ylzyilda hayati

Onem tasiyan ve gelisen bir anlamlar sistemi olarak éne cikmistir.

Fotograf sanati da; icadindan beri nesnelerin dinyasiyla hep i¢ igce
olmus, bu baglamda still life da Talbotdan ginimize kadar pek c¢ok
fotograf ustasinin duygularini aktarmak icin kullandigi gucli bir arag olmayi
basarmistir. Bu ara¢ Oyle bir aragtir ki bir yandan bize; akip giden zamani
durdurmak ve sadece ona taniklik etmek yerine, hayatin igine kendi
Oykulerimizi katmak, zaten duran bir zamani akmaya zorlamak adina yol
gbsterirken 6te yandan da nesnelerin o suskun ve farkli diinyasina dokunup,
onlart bizim siirimizle bulusturarak bicimlerin canli dlnyasinda var
olabilecekleri bir 6ze dbnUstlrdr. Nesnelerin bu bUylli ve doga ustl
dinyasina bir kere girdikten sonra, ele alinan, dokunulan her nesne

bambagka bir anlam kazanir, adeta suskunlugunu bozarak dile gelir.

Diger tim fotografik alanlardan kurgusal boyutu ile ayrilan still life
fotografi, kuskusuz ki fotograf¢inin elinin en ¢ok hissedildigi tema olarak éne
citkmaktadir. Nesnenin bir arac olarak varhgi, 6z varliksal yapisi, fotograf
icinde alacag yer ve Ustlenecegi islev ise bu slre¢ baglaminda arastirilan ve
belirlenen olgulardir. Bir still life fotodrafin 6zl, asla nesnel gergekligin
yansimasi ile sinirh degildir. Bunun aksine bir still life fotografin 6z,
nesnelerin dilsiz diinyasindan formlarin siirine gecerken sanatcinin yaratici
ve duslnsel dizlemde yeniden yorumladigi gercektir. Bu gerceklik ise bizi

still life’in anlamina ulastiracaktir.

ANAHTAR KELIMELER : Still Life, Fotograf, Kurgusal, Oz, Anlam.



SUMMARY

Even if the term “still life” first had been used in 17. century by Dutchs,
we know that objects has been depicted since the ancient times. Formerly
the still life elements were used to back up the religious paintings in the
context of symbolic meaning but eventually these elements got more and
more important and change into an independent theme. Especially in 20.

century it became vital and came into prominance as a system of meanings.

From the very first days of its invention till today, the art of
photography has also been in a strong relationship with the world of the
objects and from Talbot to the today’s skilled photographers lots of artists
used still life as an effective tool for expressing fleelings. Still life is such a
tool which makes us add our own stories into life and guides us to force the
still time to run, instead of stopping it and being a witness. On the other hand
still life touches the muted and different world of the objects and by joining
them with our poems it transforms the stilled objects into a content which lets
them exist in the living world of the forms. Once the photographer gets into
the magical and supernatural world of the objects, every single object which
was touched gets a new meaning and merely puts a side of its silence and
begins to talk.

Still life photography obviously differs from all other photographic fields
with its fictional process, and it also the field that we feel the photographer’s
hand the most. The presence of the object as a tool and the construction of
its self being would be examined and defined in this fictional process. The
content of the still life photography is not limited with the reflection of the
material reality. In contrast its content is a new kind of reality which has
been reinterpreted in a creative and an ideational level by the artist, as he or
she passes through the stilled world of the objects into the poem of the forms
and this new reality takes us to the meaning of still life.

KEY WORDS: Still Life, Photography, Fictional, Content, Meaning
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GIRIS

Gecmisi hemen hemen sanatin tarihi kadar eski olan “still life” temasi
17. ylzyillda degismeye baslayan ekonomik ve sosyal yapi ile birlikte resim
sanatinin en gbzde tirG haline gelmistir. Resim sanati iginde énemli birer
kayit niteligi tasiyan “still life”lar dénemlerinin ekonomik, kultirel ve sosyolojik
yapisi hakkinda bizlere birgok ipucu sunmaktadir.

1839’da fotografin icadinin ilani ile birlikte ©&nceleri teknik
yetersizliklerin zorunlu kildigi bir yénelim olarak baglayan, daha sonralari ise
disavurumun gUclu bir aracina doéntsen still life, fotograf sanatinin da

vazgecilmez temasi olarak varligini sirdtrmektedir.

Fotograf sanatinin tarihsel sireci igerisinde 6zellikle bati sanatinda still
life fotografi’ni irdeleyen bu ¢alismanin amaci, kigisel goérislerin ve still life’a
bakis acisinin, olusturulan eserler ve onu destekleyen metin ile ortaya

konulmasidir.

Bu eser metin calismasi ile kisisel dretim bicimi olarak da
benimsenmis olan still life’in éncelikle resim sanati i¢cindeki gelisim sdreci
aktarilacak, ardindan fotograf sanati icindeki anlami sorgulanarak fotografi
bir sanat disiplini olarak benimseyen sanatcilarin still life fotografina bakisi,
onu algilayis bicimleri {izerinde durulacaktir. Ozellikle kurgusal yarati
surecinin olusumu ve bu sireg icerisinde 6z ve bicim kavramlarinin éneminin

incelenmesi bu eser calismasinin temel taslarini olusturacaktir.

Still life; hangi sanat disiplini iginde Uretiliyor olursa olsun, temelde
suskun nesne dinyasinin gizli kodlarla érilerek sembolik ve 6znel bir evrene
dénUstaridlmesidir. Bu dénistim nesnenin irdelenisi ve kesfi ile siradan bir

serlivenin 6tesine taginacaktir.



1.1. Caligmanin Amaci

“Fotograf Sanatinda Oz, Anlam ve Kurgusal Siire¢ Baglaminda Still
Life” basligini tasiyan bu eser metin ¢alismasi ile tarihsel sure¢ iginde farkli
dénemlerde farkli amaclar dogrultusunda Uretilmis olup, modern sanatin
dogusuna degin hep mindr bir sanatsal tema olarak algilanan ve modernist
sanatcilarin nesneyi yuceltisi ile hak ettigi énemi kazanan still life’in bir
sanatsal yarati bigimi ve ifade dili olarak fotograf sanati igerisindeki varliginin
irdelenmesi, bu irdelemeye bagli olarak da fotografik still life’in 6z, bi¢cim ve

anlam sorunlarinin incelenmesi amaclanmistir.

Fotografik still life'in diger fotografik Gretim bigimlerinden ayrilan
yOnlerinin ortaya konulmasi ile bu farkliliklari yaratan ana sebeplerden biri
olan kurgusal slrec¢ olgusunun nasil sekillendiginin incelenmesi ve sanatsal
baglamda nesne-fotografgi iliskisinin tanimlanmasi, calismayi olusturan diger
amagclar olarak belirlenmis ve bu amaclar dogrultusunda insan neden
nesnelere ilgi duyar? Nesneleri fotograflamak ne ifade eder? gibi temel

sorulari cevaplayabilmek hedeflenmistir.

1.2. Caligmanin Kapsami

Galismanin genel kapsaminin ilk b&liminG still life'in resim sanati
icindeki gelisim sidreci olusturmaktadir. Yani bu eser metin ¢alismasi icinde
ulasiimak istenilen ilk nokta still life’in caglar boyu kat ettigi zorlu yolun
kesfedilmesidir. Bunun sebebi ise still life temasini enine boyuna
irdeleyebilme kaygisidir. Oncelikle resim sanati icinde varlik bulan bu tiir(in
fotograf alanina yansimalarini irdeleyebilmenin yolu da kuskusuz ki ilk olarak
onu resim alaninda tanimlayabilmekten gecmektedir. Bu slrecin dogru
kavranmasi, fotografik still life'in kendine has &zelliklerinin anlagiimasini
saglayacak temel unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Misir duvar
resimlerinden giinimulze kadar varlik gésteren ve caglar boyu sanatgilarin
farkli arayislar ile resimlerine konu ettigi nesnelerin diinyasi resimsel
baglamda incelendikten sonra fotografcilarin nesneye bakisi ve fotografik still
life’in kendine, daha dogrusu fotografa 6zel yénleri irdelenmeye calisiimigtir.



Bunun ardindan ise still life fotografinin dogasi baglaminda 6z-bigim
iligkisi Uzerinde durulmustur. Bu c¢6zimlemelerden sonra ‘insansizlik”
kavrami Uzerine kurgulanmis bir evrenin kapilarinin aralanmasi ile
calismanin merkezine ulagilarak still life fotografin yapisi ve sorunlarinin
masaya yatiriimasina calisiimistir. Ozellikle kurgulanmis, yani diizenlenmis
bir yap! olarak still life irdelenerek diger fotograf turlerinden farkli olan

ybnlerinin ortaya konulmasiyla calismanin sonucuna ulasiimistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu eser metin  ¢alismasi hazirlanirken 6ncelikle bir kaynakga
arastirmasi ile kaynak olarak kullanilabilecek materyaller bir araya getirilmis
ve konuyu kurgulayacak olan bilgi dagarcigi genisletimeye caligiimistir.
Konuyla ilgili cok sayida Turkge yayin bulunmamasi sebebiyle de yabanci
dilde yazilmig olan kitap ve makaleler mercek altina alinmistir. Bu baglamda
yuratilen calismadan sonra kaynaklar tespit edilmis ve eser metin
calismasinin olusturulmasi asamasina gecilmistir. Oncelikle konunun
kapsami  g6zéninde  bulunduruldugunda  calismaya  bir  temel
kazandirabilmek amaciyla bati resim sanatinda still life’in tarihsel slreg¢
icerisindeki gelisimine, bu gelisimin sanat dinyasina nasil yansidigina ve
fotograf sanatinin icadindan itibaren bu temayla nasil bulustuguna
deginilmek  suretiyle  sebep—sonuc¢ iligkileri  olusturma  ydntemine
basvurulmustur. Bu sebep-sonucg iligkileri baglaminda still life fotografin
kendine has 6zellikleri su ylzine ¢ikariimaya ¢aligiimistir.

Calismanin temel ydntemini, goérsel bir dil olan fotografin still life
temasi ile bulusmasinin kuramsal ve gérsel bir ¢ozimlemesi olarak gérmek
mumkinddr. Bu baglamda distince ve irdelemelerine basvurulan Unld
elestirmenlerin konu ile ilgili varmis olduklari sonuclar bireysel dislnce
stizgecinden gegirilerek sekillendirilmistir. Bu bir eser calismasi oldugu icin
temelde kigsisel calismalarin olusturulus ekseninde ve kisisel disuncelerin
Is1Iginda bir c¢bézimlemeye gidilmistir. Calisma bu tema Uzerine ¢aligsan Unlu



fotografcilarin eserleri ve kigisel 6rneklerle de desteklenmis, bu gorsel
belgeler secilirken de anlatilanin 6zinl en acik sekilde aktaracak érnekler
tercih edilmistir. Konunun kendi dogdasi geregi fazlasiyla kapsamli oldugu
gerceginden hareketle olabildigince gereksiz ayrintidan kacinilarak temel

meselenin agimlanmasi dogrultusunda bir yéntem olusturulmaya calisiimistir.



2. RESiM SANATINDA STILL LIFE’IN GELiSiM SURECINE KISA BiR
BAKIS

Antik cagda baslamis olan nesnelerin resimlenmesi gelenegi caglar
boyu slregelen bir degisim ve gelisim slreci ile ginimuze kadar uzanmistir.
Pompei ve Herculanum resim ve mozaikleriyle baslayan bu gelenek XV.
ylzyilda nesnelerin betimlenmesine taninan géreli 6zgurlik ile kipirdanisa
gecmis, XVII. yazyil Hollanda’sinda kendine has Ozellikleri olan 6zglin bir
tema olmay! basarmistir. Ancak yine de modernizm dogusuna kadar sanat
akademileri tarafindan belirlenen kural ve doktrinler ile olusturulan hiyerarsik
yap! icerisinde stil life'in en disUk seviyede tutuldugu goériaimektedir.
Aydinlanma ¢agi ve feodal toplum yapisinin ¢ézilmeye baglamasiyla birlikie
sanatin kavranis bicimi de degisime ugramis ve o gine kadar var olan deger
yargilar yerini daha 6zgurlik¢l bir yapiya birakmistir. Modernizm ile birlikte
degisen dinya g6risl, kuskusuz ki sanatci-toplum iliskisini de kokli bir
degisiklige ugratmis 19. ylzyilin sonlarina rastlayan bu devrim niteligindeki
degisim rtzgan still life alanini da batinayle icine almigtir. Boylelikle still life,
sanatgilar icin bir deney ve arastirma alanina déntsmis, o dbnemde hemen
hemen butin meydana getirilen degisiklikler 6ncelikle still life’larla
gerceklestiriimistir. Natiralizm gelenegi icinde sanat¢i gercegi yansitma
cabasi ile sinirli iken Modernizm ile birlikte dogayla baglarini kopararak,
yaratma 6zgurligind elde etmistir. Sanatc¢i artik kendisine hazir bir sekilde
sunulan bicimlerden yararlanmak yerine yeni bigimler yaratma cabasindadir.
Bu yeni bicimlerin sorgulandigi arastinldigi ve adeta hayat buldugu en etkin
tema ise kuskusuz ki still life’dir.

Modernizm sonrasi toplumsal yapinin ve sanatin sorgulanisi
baglaminda postmodern sanatcilarin siklikla kullandiklar bir tema olarak still
life yine karsimiza cikmaktadir. Ancak her ne kadar konu ve nesnelerin
seciligleri modern 6rneklerle benzerlik gésterse de postmodern still life’lar

geleneksel olanin yikilarak yeniden yorumlanigini ortaya koymaktadir.



2.1. Modernizm Oncesi Dénemde Nesnenin Seriiveni

Birgok farkh sanat disiplini icerisinde kendi bagina, bagimsiz bir tir
olan still life; kisaca meyve, ¢icek, 6li av hayvani, tabak, kitap...v.b benzeri
hareketsiz ya da cansiz nesnelerin sanatcinin olusturdugu estetik bir diizen
icinde betimlenmesi olarak tanimlanabilir. “Still Life” terimi, Fransizca'da
nature-morte, italyanca’da natura-morta, Almanca’da stilleben, ispanyolca’da
ise taverna ve mutfak sahnelerini betimleyen ve still life 6gelerinin hakim
oldugu resimler icin kullanilan “bodegén” kelimesi ile karsiik bulmustur.
ingilizce’de sessiz, sakin, durgun, suskun anlamina gelen “still” kelimesi ile
yasam, hayat, émur, dirim, canliik, can anlamlarina gelen “life” kelimesinin
birlesimi ile olusan still life, bir yandan hareketsiz, duragan yasami tarif
ederken 06te yandan da saptanmis, asli islevini yitirmis, dis dogadan
ayristirlmis ya da iglevi sanatgi tarafindan bilingli olarak degistirilmis
betimlemeleri de tanimlamaktadir.

Sanat tarihi igerisinde still life elemanlarina ilk olarak 6te hayat igin
yiyecek, av hayvani ve degerli egyalarla yapilan diizenlemelerin betimlendigi
Misir mezar resimlerinde rastlamaktadir. Still life’in bagimsiz bir konu olarak
ilk 6ne c¢ikisi ise Yunan duvar resimleri ve mozaikleri ile olmustur. Bu
calismalarin higbiri ginimuize kadar ulagsamamistir ancak, Philostratus
(1.8.170?-245) ve Buyilk Pliny (1.S.23-79) gibi Romali yazarlarin eserlerinde
bu calismalardan séz edilmektedir. Ornegin; Pliny, “DoganinTarihi” adli
eserinde Yunanli ressamlar Parrhasius ve Zeuxis arasinda hangisinin daha
gercekci  betimlemeler yapabildigine dair bir yarismanin  (i.0.400)
yapildigindan séz eder. Bu yarisma icin Zeuxis bir Gzim salkimi resmi
yapmistir. Bu betimleme &6ylesine gercekeidir ki kuslar resimdeki Gzimleri
gagalamaya kalkismistir. Buna karsilik olarak Parrhasius ise bir tablo Gizerine
OrtimUs bir perde resmetmis ve Zeuxis’in bu perdeyi agmaya girismesi ile de
onu yenilgiyi kabul etmeye zorlamistir.”

"Norbert SCHNEIDER , Still Life, 10.



Roma dénemi still life ¢calismalarinin da Yunan geleneginin eserleri
oldugunu sdéylemek yanlis olmayacaktir. Bu dbénemde olusturulan
calismalarin en iyi 6rnekleri Pompeii ve Herculaneum evlerinde bulunan
duvar resimleridir. Ornegin Napoli Ulusal Miizesi’nde bulunan “Seftaliler ve
Cam Sdirahi” (Resim 2.1.1) adli freskte nesneler sanki bir dolap rafinda
duruyormus gibi diizenlenmistir. Roma dénemi still life’larina baska bir 6rnek
ise g6z vyanilsamasi yaratan “trompe [|' oeil” etkisi ile olusturulmus
mozaiklerdir. Ornegin bu mozaiklerden birinde deniz kabuklari, meyveler ve
yiyecek parcalari sanki yere sacilimisg ve sUpUrilmemis izlenimi verecek

sekilde betimlenmistir.

Resim 2.1.1 Seftaliler ve Cam Siirahi, Herculaneum

Roma imparatorlugu’'nun ¢ékiisii ve Hiristiyanligin yayiimasiyla birlikte
isa’dan sonra 5. yiizyilda still life resmi hemen hemen tamamiyla ortadan
kaybolur. Bu dbnemde inananlarin tim ilgisi dinsel konular Uzerine
yogunlasmis durumdadir. Ancak 14. ylOzyildan sonra antikiteye duyulan
ilginin yeniden canlanmasi ile birlikte Meryem ve isa’nin hayatlarini konu alan
resimlerde 6zellikle islenen konuya alegorik bir anlam katmasi amaciyla still

life elemanlarina yeniden ver verildigi gbze ¢arpmaktadir. Bu dénemin en iyi



drneklerini ise Giotto’nun Arena Sapel i¢in hazirladigi ve Meryem ile isa’nin
hayatlarini betimleyen fresklerde gérmek mimkuinduir. (Resim 2.1.2)

Yine 15. ylzyil baslarinda Unli Hollandal ressamlar Robert Campin
ve Jan van Eyck tarafindan dinsel éykl ve portreler ile olusturulmus olan
panel resimlerinde still life 6geleri 6nemli bir rol (istlenmistir. Ornegin; Robert
Campin’in Mérode sunak panelinde ve Jan van Eyck’in “Giovanni Arnolfini
ve Karis’'nin Portresi” adl Gnli resminde still life 6geleri yogun bir bigcimde
kullaniimig ve bu 6gelere sembolik anlamlar yiklenmistir. (Resim 2.1.3) Jan
van Eyck’in Arnolfini ve Karisi adli resminde gérilen elma, portakal, ayna,
takunya, mum gibi nesneler tasidiklari sembolik anlamlarla én plana
ctkmakta ve resmin genel kurgusu iginde buydk bir dnem tasimaktadir.

Resim 2.1.3 J. van Eyck,Arnolfini ve Karisi, 1434

Hollandali ustalarin her zaman 6vglye deger gérilen teknik becerileri,
gézlem gucleri ve kili kirk yaran gergekgilik anlayiglar ile donatilmis bu
Ogeler, heniz dogus agsamasinda olan still life'in  15. ylzyilin sonuna kadar
surekli artan bir ©6nem kazanmasini saglamis ve onun kendi ayaklari

Uzerinde duran bagimsiz bir tir olmasi yolunda ¢gok 6nemli bir rol oynamistir.



Erken dénem still life konulari, portrelerin arka yutzlerine resmedilmis
olan ve vanitas temasini animsatan kafatasi ya da gicek dizenlemelerinden
olusmaktadir. Buna en iyi 6rneklerden biri Hans Memling’in 1485’de yaptigi
“Meryem’in Cigekleri” adh still [
life calismasidir.(Resim2.1.4)
Bu c¢ift yzIli panelin én yizu
olarak kabul edilen yizinde
dua eden bir soylu erkek
figurd, arka ylzinde de
gosterigli  bir vazo icinde

cicekler resmedilmistir. Bu
resim buydk bir ihtimalle bir
triptigin yan  panellerinden
biridir. Triptigin orta panelinde §
Meryem'in  bilgilendirilmesi [
resmedilmistir.  Diger yan
panelde ise dua eden erkek
figlrinin esi bulunmaktadir.
Bu din konulu triptigin arka

ylzine resmedilen vazonun

icinde de Kkutsal bakire ile
sembolik bir iligkisi olan zambak cicegi yerlestirilmigtir. Bu érnekte gérilen
cicekler ve kompozisyonu olusturan diger elemanlarin sanatgi tarafindan ele
alinis tarzi ile olusan bu usta resim, &zerk bir tlr olarak stil life’in varliginin
adeta bir kaniti gibidir.

Stil life’in bagimsiz bir tir olarak gelisimi 16. ylzyilda da Jacopo de’
Barbari, Pieter Aertsen ve Joachim Bueckelaer'in calismalariyla artarak
devam etmistir. Ozellikle Jacopo de’ Barbari'nin  1504’de yaptigi “Keklik,
Zirh Eldiveni ve Ok” adli resmi sanat tarihinin ilk bagimsiz stil life eseri olarak
kabul edilmektedir. (Resim 2.1.5) Eserleri gravir olarak cogaltilan bu



sanat¢ilar calismalariyla Vincenzo Campi, Bartolomeo Passarotti,
Caravaggio gibi italyan sanatcilarin yani sira Velazquez, Sanchez Cotan ve
Francisco de Zurbaran gibi bircok ispanyol sanatciya da ilham

 Tae T ';’-f'": | -~
b el
Resim 2.1.5 Jacobo de’ Barbari, Keklik,Eldiven ve Ok, 1504.

kaynag! olmuslardir. Juan Sanchez Cotan'’in, sicimlerin ucuna asilarak siyah
bir fon énlne yerlestiriimis ve siddetli bir 1sikla aydinlatiimis, sebzelerle
olusturdugu 6zglin diizenlemeleri, Zurbaran’in yalin bir kompozisyon anlayisi
ile bicimlendirdigi ¢émlek resimleri Uzerinde de oldukga etkili olmustur.
18. ylzyilda kabuklu yemigler, portakallar, kavun ve ahsap kutularla
olusturulmus daha karmasik kompozisyonlar, Ispanyol sanatci Luis
Meléndez'in calismalariyla hayat bulmustur. Yine ayni dénemlerde italya'da
ise kariyerinin baslangicindaki gen¢ Caravaggio still life elemanlarini yarim
boy portreler ile butlnlestirerek (Resim2.1.6) unutulmaz eserler ortaya
koymus ancak daha sonralarn Caravaggio buttnlyle dini igerikli calismalara

dénmustr.
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17. ylzyll boyunca Hollanda’nin hem Katolik hem de Protestan
bélgelerinde still life resmi gesitlilik ve teknik ihtisam baglaminda blylk bir
gelisim sergilemistir. izleyiciyi hayatin kisahg ve kirilganligr Gzerine
digsinmeye iten ve Vanitas temasi olarak bilinen tir de Jan Brueghel,
Herman van Steenwyck ve David Bailly gibi Flaman ressamlar tarafindan

populer kilinmaya devam etmistir. Frans Snyders ve Jan Fyt gibi sanatcilar

g

R 2..1 .6‘ C;}'aﬁaggio. Bacchl~er,1597
ise av temasi Uzerinde yogunlasmiglardir. Ayni temalar Fransa’da da
Francois Desportes ve Jan Baptiste Oudry gibi sanatcilarin eserlerinde hayat
bulmustur. Hollanda’nin sert iklim sartlarina sahip bélgelerinde ise av
sahnelerinin yerini tonal zenginlikleri éne ¢ikan kahvalti sahneleri almigtir.
Pieter Claesz, ve Wiliem Claesz Heda gibi sanatcilarin eserlerinde 1sik;
kadeh, pecete ve catal, bicak gibi kompozisyon elemanlarini cepecevre
kusatmakta ve atmosfer baglaminda bir sonsuzluk etkisi yaratmaktadir.
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17. ylzyillda Hollandalilar, Avrupa’nin énde gelen bahgivanlarina;
egzotik gicekler de, onlar icin adeta ulusal bir saplantiya dénistl. Botanige
karsl olan bu buyuk ilgi kugkusuz ki still life ¢atisi altinda gicek resimlerinin
Ozellikle Hollanda'da bir fenomen haline gelmesine ve dolayisiyla da
Balthasar van der Ast, Williem van Aelst, Ambrosius Bosschaert, Jan van
Huysum ve Rachel Ruysch gibi énemli ressamlarin bu tlre gittikgce artan bir
ilgi duymasina yol agmistir. Bu sanatgilardan biri olan gé¢men Flaman
ressam Ambrosius Bosschaert'in 1620°'de yapti§gi Penceredeki Vazo adli
eseri (Resim 2.1.7) 17. ylzyll bati resim sanatinin nesneleri titizlikle
gbzlemleyerek simetrik bir kompozisyon iginde sunma 6&zelligini adeta
O6rneklemektedir.

Resim 2.1.7 A. Bosschaert, Penceredeki Vazo,1620

Hollanda’da tim bu gelismeler yasanirken Orta Avrupa’da 6zellikle
Almanya ve ingiltere’de still life tiriine cok daha az ilgi gdsterildigi hatta bu
ilgisizligin 18. ve 19. ylzyilda da strdigu gbéze carpmaktadir. Fransa'da ise
17. ylzyilda Paris Sanat Akademisi tarafindan belirlenen kural ve doktrinler
ile olusturulan hiyerarsik yapi icerisinde stil life'in en disik seviyede
tutuldugu goértlmektedir. Bunun en &nemli sebebi ise nesnelerin
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resimlenmesinin herhangi bir distince igermeyen bir eylem olarak gérilmesi
ve ortaya konulanlarin ¢ok da ©6nemli olmayan  bir “kayit” olarak
algilanmasiydi. “ Bu tarz resimler, dénemin asil dizeninin yaygin gortsine
uygun dismuiyordu. Bu saygin dizen, mutlak monarsinin etiketini tagimakta
ayni zamanda da ylce ve asil olani acgikca ortaya koyarak tim sanatsal
caligmalar igin bir standart olusturmaktaydi.” Doénemin sanat anlayisi
icerisinde en ¢ok 6nemsenen resim temasi tarinsel konulardi. Bu baslikla dini
ve mitolojik hikayeler betimleniyor yine blylk ve énemli hikimdarlar kritik
kararlar verirken resmediliyordu. Bu resimlerin ardindan portreler, portrelerin

ardindan ise sirasiyla hayvan resimleri, manzara ve still life’lar geliyordu.

“Sonug itibariyla bu hiyerarsik yapiylr Porphyrios Agaci olarak
nitelendirilen (Porphyrios: Suriye asilli disiinir i.s 232-304) ve dinyasal
varliklarin belirli bir siralama icinde gérildigu (en alt seviyede cansiz ya da
hareketsiz nesneler, ardindan sirasiyla hareketli ve duyarl varlklar, 6limsiz
ruhu ile insan, yaratanin kralligi) bir felsefi sistemi takip eden ekstra-estetik
normlarin  bir yansimasi olarak gérmek muimkindur. Feodal toplumun
kademeli olarak ¢6zilisl ve onun yerine daha cagdas ve igbirlikgi bir
anlayisin dogmasiyla birlikte, bu kuralci akademik yapinin da ortadan
kalkmaya bagslamasi kuskusuz ki bir tesadiif degildir. Olusan bu yeni sosyal
dinamizm, geleneksel imtiyaz sistemine bir tehdit olusturmaktadir. Soylu ve
ayricalik sahibi azinlk ise toplumu belirli bir hiyerarsik dizen iginde siniflara

ayirarak bu gelismeleri durdurma gabasi igine girmistir. ™

18. yilzyillda Jean Siméon Chardin still life’t yepyeni bir statiye
tasimig, calismalarindaki duyarlilik ve teknik basarisi ile Fransiz akademisine
kabul edilen ilk stil life ressami olmustur. (Resim 2.1.8) 1763’de elestirmen
Denis Diderot, Chardin’in bir still life calismasi Uzerine sdyle demistir: “Bu;

doganin ta kendisidir , objeler kendilerini adeta tuvalden siyirarak

2A.9.k.,7.
* A.g.k.,8.
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6zglr kihyor. Chardin’in resimleri o kadar mikemmel ki herhangi bir tarih

" Ayni ylizyil italya’da, bir dnceki yiizyil géz éniinde

resmine Ustln gelebilir.
bulunduruldugunda still life resmi adina énemli bir yenilik kaydedilmemistir
ancak Evaristo Baschenis’in muizik aletleriyle yapmis oldugu sade
dlizenlemeler bir istisna olarak goérulebilir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ise
Fransa ve Hollanda’nin etkisiyle 6nem kazanan still life resmi Charles Wilson
Peale, Raphaelle Peale ve Wiliam Michael Harnett gibi sanatgilarin

eserleriyle hayat bulmustur.

Resim 2.1.8 J.B.S. Chardin, Bardak ve Testi,1760.

19. ylOzyill boyunca Fransa’da Gustave Courbet, Edouard Manet ve
izlenimci ressamlar Claude Monet ve Auguste Renoir’'in calismalariyla still life
ile diger tlrler arasinda varolan ayirim iyiden iyiye ortadan kalkmaya baslar.
Her ne kadar still life resmi, bu ustalarin Gretimlerinin kiclk bir bélimana
kapsiyor olsa da, onlar bu tire, resmettikleri diger tirler ile ayni dnemi
vermisler ve still life'i diger tarlerle ayni statide gérmuslerdir. Courbet’nin still
life’lar déneminde glcli gerceklikleri ile 6éne ¢ikarken, Edouard Manet, 17.
yizyl  Hollanda ve ispanyol resminin  etkisiyle  olusturdugu

“A.g.k.,9.
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kompozisyonlarinda kutlesel form ve boya dokusu Uzerindeki arayislarini ve
IsIk kullanimindaki biaydk ustahdini kariyerinin gesitli asamalarinda yaptigi

Resim 2.1.9 Renoir, EImalar ve (;igekler, 1895-96.

still life galismalarnyla ortaya koymustur. Monet ve Renoir (Resim 2.1.9) ise
g6z alici 1sik etkileri ve rengin duyumsal 6zelliklerini irdeleyen galismalariyla
19. ylzyilda still life’in gelisim sdrecine katkida bulunmuslardir. Bati resminin
en biylk ustalarindan biri olan Vincent Van Gogh da still life alani iginde
bircok unutulmaz eser olusturmus ve bu calismalariyla ortaya koydugu yogun
duyarlilik ve 6ézgln bicim anlayisiyla zaman icinde sanat diinyasini derinden
sarsmistir. ( Resim 2.1.10)
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Resim 2.1.10. V.Van Gogh,

19.ylzyil, kuskusuz ki modern sanatin tohumlarinin atildigr yazyildir.
Ancak ylzyihn basinda etkili olan naturalist gelenek icinde sanat, gergeqgi
yansitma cabasi ile sinirhdir. Oysaki gelenegin timuayle yikilip yeni ve
“‘modern” bir sanat dilinin hayata gegebilmesi i¢cin Natiralizm geleneginin
yikilmasi ve yerine yeni bir bi¢im dilinin gegmesi gerekmektedir. Bu buyik
degisim ise ancak yudzyilin sonlarina dogru post-empresyonistler olarak
adlandinlan sanatcilarin galismalar ile hayat bulacaktir. Boylelikle gelenek
koékten sarsilacak, resim; dogal gercekligin yansimasi olmaktan kurtularak
Ozerkligini ilan edecektir. 19. ydzyillin sonlarina rastlayan bu devrim
niteligindeki degisim rtzgar still life alanini da batintyle igine alir ve still life
modernizm ile birlikte sanatgilarin bigimsel sorunlari arastirdiklar ve
bireyselliklerini ifade etmede kullandiklari en &nemli araglardan birine
dénusdr.

2.2. Modernist Donem ve Sonrasinda Still Life

Modernist dénem still life resmini anlatmaya calismak neredeyse 20.
ylzyil avangard sanatini anlatmaya calismakla esdegerdir. Modern sanat ile
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birlikte o glne kadar sanatsal disavurumun ve ifadenin “minér” bir bicimi
olarak algilanan still life, sanatcilar icin adeta bir laboratuvar alanina dénasur.
20. ylzyll boyunca sanatgcilar, still life’in sinirlarini zorlamig, ona meydan
okumus ve sirekli olarak onu yenileyerek yeniden bigilendirmenin ve
gelenekleri yikmanin érnek alinacak bir araci olarak gérmuglerdir. Modernist
dénemde, bir still life nesnesinin hareketsiz 6zdeksel varhdi ve kurgusal
yapisl sanatcilara sunum ve yorumlama konusunda sinirsiz bir 6zgurlik alani
tanimig ayrica fazlaca dile getiriimeyen ama etkili sembolik mesajlarini
yansitmak igin gizli anlamsal ve bigimsel kodlari kesfetmek dogrultusunda
onlari cesaretlendiren bir alan olmustur. “Still life'in saf estetik uzami izole
etme potansiyeli sUphesiz ki onu modernizmin gelisiminin merkezine
yerlestiren en dnemli faktérlerden biridir.Ornegin Cezanne’in Elmalarla Still
Life adl resmi (Resim 2.2.1) herhangi bir bigimde bir ev i¢inde olusturulmus
bilindik bir yemek sahnesine isaret etmez. Bunun tersine, kendini tamamen
fonksiyondan soyutlamayi hedefler. Meyveler sadece dizensel bir zirh
olusturmak adina dizenlenmistir. Masa &rtiisinin kivriligi ise yemek sonrasi
olusmus bir gérinim0 saglamak amaciyla degdil sadece meyveleri daha

estetik bir goériiniim iginde sunmak igin diizenlenmistir.” °

Modernizm ile birlikte sanat¢i-toplum iliskisinin kokll bir degisiklige
ugramasi klasik still life gelenegi ile 20. ylzyil still life’lari arasindaki farklarin
temel sebebini olusturmaktadir. Sanat bundan bdyle belirli sosyal siniflarin
istekleri dogrultusunda Uretilmeyecektir. Bu baglamda sanatci da daha énce
hic olmadigi kadar 6zgurdar. Belirli siniflarin arzulan dogrultusunda Uretilen
imgesel realizmden ve realistik kurgulamadan buayUk oélctide siyrilan 20.
yUzyil sanatgisi artik kendi dykilerini anlatabilecek ve dolayisiyla da kendi

arzularinin nesnelerini yaratabilecektir.

> Norman BRYSON, Looking at the Overlooked, 81.
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Resim 2.2.1 P. Cézanne, Elmalar ile Still Life,1895-98.

Modern still life resminin objeleri
genellikle geleneksel olandan farkli degildir
ancak bunlara teknoloji ¢aginin ve dinamik
yapinin yeni elemanlarn da eklenmigtir.
Vanitas ya da memento mori olarak bilinen
still life tOrG yeniden glndeme tasinir.
Modern sanatin bicime karsl olusturmus
oldugu 6zel duyarllik still life resmi ile adeta
hayat bulur.  Bigimin  ve  hacmin
sorgulanmasi adina still life bulunmaz bir
nimettir adeta. Bilindigi gibi Cezanne’in 20.
yUzyll avangart sanatina kattigi en buydk
yenilik geleneksel perspektif anlayisina
getirdigi farkh bakis acisinda gizlidir.

Perspektif bozulmasi ile olusan uzamsal o . 5.5, Gris, Sise ve Bardak 1913
belirsizligi en carpici bigcimde ortaya koyan caligsmalari ise kuskusuz ki still
life’landir. YUzyll basinda still life’in kazanmis oldugu ivme Cézanne’in
eserleri ile gbrsel bir diyaloga déntismustir. Bozulmus perspektif, nesnelerle

onlar gevreleyen uzam arasindaki degisken iliski ve yumusatiimis
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renkler ile herkesge kabul edilmis yapisal ve uzamsal kurallari yikarak figtr
ve zemini butlnlestiriimis bir alan iginde harmanlamigtir. Cézanne’nin
siradan meyve ve sebzeler, basit kaplar, canak ¢omleklerdeki secimi ylzyilin
ilk yarisinda modern sanatin degismez bir karakteristigi olarak kalacaktir.
Henri Matisse bir keresinde “Onemli olan nesneleri kopya etmek degil onlarin
uyandirdiklari duyguyu yakalayabilmektir.” demistir.

1910-14 arasinda nesnelerin yapisal 6zellikleri, birbirleriyle ve uzam
ile olan iligkileri Analitik Kibizmin birincil ilgi alanina doéntsir. Kuibistler,
Giotto’dan beri varolan ve o glne kadar sanat geleneginin olmazsa olmaz
ilkesi olarak gorilen “tekbakis noktasi” gelenegini yikarak, hacmi cesitli
acilardan gdsterebilme imkanini sorgulamiglardir. Bu amag¢ dogrultusunda da
tipki Cézanne gibi Picasso, Braque, Gris (Resim 2.2.2), Henri Laurens,
Fernand Léger gibi sanatcilar da still life’t yeniliklerin ve deneylerin
uygulanabilecegi 6érnek bir alan olarak gérmuUslerdir. Bu sanatcilar
Cézanne’in kullandigi domestik still life 6gelerinin yerine kentsel yasama ait
Ogeleri kullanmayi tercih etmiglerdir. (gazeteler, sigara, pipo,cafe masalari...
v.b) Kibist still life’lar ile bir yandan algidaki degisiklikler ve farkli bakis
noktalan  arastinlirken gerceklik adeta bozulmakta ve yeniden
yapilandiriimaktadir. 1920’lerin basinda Marcel Duchamp, Man Ray, Francis
Picabia gibi sanatcilardan olusan Dada grubu, kabul gérmus tim modelleri
ve gelenegi reddetmeyi birincil hedef olarak benimsemisken bir yandan da
en siradan olarak nitelendirilen ve topluca Uretilmis, kullanima ydénelik
objelerin cazibesine kapilmislardir. Ornegin; Man Ray’in 1921°de yaptigi
“‘Armagan” adli calismasi (Resim 2.2.3) siradan bir Gtiden ibarettir ancak bu
Utdye yapistirilmis olan civiler gercek meseleyi ortaya koymakta ve Gtindn
fonksiyonu ve kimligiyle celismektedir. Bu dénistirme eylemiyle sanatgi, bir
objeye hayal guculyle dolu bir ifade katmigtir. Aslinda gerceklikten kurguya,
somut nesneden yapay bir anlam sistemine dogru giden bu déntsim, bircok
still life caismanin da ana prensibidir.

¢ Jack FLAM, Matisse on Art,45.
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Resim 2.2.3 Man Ray, Armagan,1921.

20. yOzyihn basina hakim olan bir diger akim ise metafizik resimdir.
“Metafizik resim okuluna dahil olan sanatgilar; ge¢cmisten miras kalan resim
gelenegini yikmak ya da bozmak yerine onu koruyarak daha 06nce
gorilmemis bir sekilde yeniden bigimlemeyi amaglamiglardir. Giorgio de
Chirico, Carlo Carra ve Giorgio Morandi gibi metafizik resmin éncileri de
calismalarinda siklikla still life’a yénelmigler, kullandiklari siradan nesneleri
radikal ve dogal olmayan bir dizen i¢inde sunarak mantik, algl ve deneyim
dig1, 6zel bir diinya kurmuslardir.”” Bu nesneler ttopik bir gelecege yansiyan
gecmis Ozleminin disavurumudur adeta. (Resim 2.2.4) Tim bu bulgular
gostermektedir ki still life resim tirl bu yUzyillda “hareketsiz objelerin ve
cansiz varlklarin resimlenmesi” olarak tanimlanan sézlik anlamini yadsiyan

bir ayricalik kazanmistir. Bu zamana kadar gelenek tarafindan tanimlanip

" Margit ROWELL, Objects of Desire The Modern Still Life, 87-88.
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Resim 2.2.4 Carlo Carra, Ucgenli Still Life, 1917.

sinirlanarak gézle gorulir bir bicimde politik ve toplumsal sorunlarin disinda
birakilan still life, 6zellikle 1930 ve 40’larda sanatcilar icin hem bireysel
digsavurumlarini  yansitabilecekleri bir ayna hem de terér , ekonomik
bunalimlar ve savas gibi sosyal sorunlara karsi tepkilerini aktarabilecekleri bir
kanal gérevi gérmustar. Joan Miré, Chaim Soutine, Max Beckmann ve James
Ensor gibi ressamlar toplumsal sorunlara ézellikle de savaslara kargl olan
tepkilerini still life aracihgiyla aktaran en énemli sanatgilar arasindadir. Yine
1930’larda oldukga etkili olan surrealist akim icerisinde yer alan iki blyUk
sanat¢l Salvador Dali ve René Magritte de nesnelerin temsil gticinia ve still
life’in anlamsal yapisini kendi duslerini ve imgelem ddnyalarini aktarmak

adina oldukga 6énemli bir arag¢ olarak gérmustar.

Savas sonrasi dénem olarak kabul edilen 1950 ve 60’larda objenin
sunumu ve goérinima gittikce blytyen tiketim toplumlari icin hayati bir 6nem
kazanmaya baslar. Bu baglamda da reklam sekt6rii ve nesnelerin ambalaji
iyiden iyiye 6n plana cikacaktir. PopuUler kiltirin ve tiketim toplumunun
sanata yansimasi olarak kabul edilen pop sanati da gecmisin sanat
gelenegini bir kenara birakarak mekanik olarak yeniden Uretilebilen, tekrar
edilebilen, prefabrike imajlarin  pesine dUserek, tlketiciye gbre
bicimlendirilmis nesneleri kendine konu eder. Still life elemanlariyla pop
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kiltdrG betimleyen sanatgilar arasinda en énemli isimler olarak éne c¢ikanlar
ise Andy Warhol, Ed Ruscha ve Roy Lichtenstein’dir. Bu noktada still life,
toplumsal ve kultirel dedisimlere bagl olarak evrimlesen bir betimleme
sistemi olarak siradan nesnelerin nasil birer meta halini alabildigini

sorgulamakta ve géstermektedir.

Bugunin toplumlarinin gerek ideolojik gerekse politik ve ekonomik
yapilari yazyilin basina oranla cok farkhdir. 1970’lerden buglne Uretilen
sanat baglaminda postmodern dinyanin still life’lar algilayis bigimi blydk bir
degisiklik gdstermistir. Her ne kadar konu ve nesnelerin secilisleri benzerlik
gbsterse de kavramsal agidan gecmisin benzer calismalarindan ayrilirlar.
Postmodern sanat cergevesinde Uretilen bu drlnlerin birgogu pastigler
(Baska sanatcilarin eserlerini taklit etmek suretiyle meydana getirilen ve
genellikle hiciv amagcli sanat eseri.) olarak géze ¢arpmaktadir. Diger bir kisim
calisma ise daha geleneksel bir tavir icinde bir masa Uzerinde biraraya
getirilmis cesitli objeleri icermektedir ancak bu bilindik temanin postmodern
varyasyonlari geleneksel olanin yikilarak yeniden yorumlanisini ortaya
koymaktadir. Charles Ray, Mario Merz, Robert Therrien ve Cindy Sherman
gibi postmodern sanatcilarin Urettikleri bu tip still life’lar “Bu bir still life
midir?”, “Bu bir temsil etme eylemi midir?” ya da Bir still life hareketsiz mi
olmalidir? gibi kiskirtici sorular yéneltmektedir. (Resim 2.2.5)

Sonug olarak 20. ytzyil'da still life, hayati énem tasiyan ve gelisen bir
anlamlar sistemi oldugunu kanitlamistir. 20. ytzyil ile birlikte degeri kavranan
still life bir ifade araci olarak en siradan nesneleri ve hareketsiz objeleri
baskalastirarak  yeniden  bicimlendiren ve  bizim  dUslUncelerimizi,
korkularimizi, duslerimizi ve arzularimizi anlamlandirmak ve ifade etmek
adina anahtarlar sunan goérsel bir dil olarak varligini sirdirmeye devam

etmektedir.
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Resim 2.2.5Domenico Gnoli, Still life’siz,1966.

3. FOTOGRAFIK STILL LIFE

1839'da Daguerreotype’in insanhdin gindemine tasinmasindan bu
yana (hernekadar zaman zaman tartisilir olsa da) fotograf; gérdiklerimizi
oldugu gibi aktarmanin en gtvenilir yolu olarak gérilmektedir. Bu sinirh
fonksiyon, bircok kisi tarafindan fotografin tek ve yegane islevi bigiminde
kabul edilegelmistir. Pek ¢ok fotograf¢cinin da dunyay! oldugu gibi aktarmayi
hedef edindigi tartismasiz bir gercektir ve fotografin teknolojik varligi da bu
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durumu oldukga anlasilabilir kilmaktadir. Ancak icadindan bugline fotografi,
bireyin tinselligini ve dissel yaratimini digsa vurmanin gérsel bir dili olarak
kavrayan ve onu sadece temsil etme igleviyle sinirlamayan bir¢cok sanat¢i da
bu dogrultuda sayisiz eser Gretmiglerdir.

Fotograf sanati baglaminda ele alindiginda su apacik bir gergektir ki
still life, fotograf¢inin bireyselliginin ve nesnel dinyadan bagimsizhdinin en
aclk bicimde ortaya konuldugu alandir. Still life, fotografin icadinin ilk
yillarinda teknik yetersizliklerin zorunlu kildigi bir egilim olarak gb6ze
carparken zaman icinde sanatcilarin kendi i¢selliklerini yansittiklari, estetik
seceneklerle 6rull bagimsiz bir tire dénlismustir. Elbette ki her fotograf
karesi zamani dondurmakta ve hareketi durdurmaktadir ancak, still life s6z
konusu oldugunda fotograf, varlik olarak hareketsiz ve cansiz nesnelerin
bilingli birlikteligi ile yasama eklenen bir ani temsil etmeye baslar. Still life ile
ortaya konulan, gerceklikten kurgusal olana dogru olusan bir baskalasimdir.
Varolani belgelemenin 6tesinde kendine 6zel betimsel bir gramer ile artistik
goruyU dile getirmektir. Still life imgeler hareketsiz nesneleri 610 agirhigindan
arindirarak harekete gecirir. Bunu yaparken de onu dogal atmosferik
ortamindan ayirip fotografin iki boyutlu zeminine tasiyarak izleyicinin
imgelem dinyasinda adeta yeniden dogurur. “Yazar Eugenia Parry Janis’e
gore still life; fotografin kavramsal ve resimsel kimligini belgeleyen bir
manifestodur.” Still life ile nesneler, kendi varliksal anlamlarindan adeta deri
degistirircesine siyrilarak onlara yiklenen 6zin tasidigr anlam ve duygularin
Isiltisini agiga vurmaya baslarlar. Fotografin teknik imkanlari ve kendine
6zgl yapisi ile butlinlesen nesneler, bu tir icinde adeta yepyeni bir dile
déndsdar. Bu noktada zaman ve uzam kavramlarinin fotografik gérus ile olan
iliskisi en énemli kilit noktalarindan biridir. Doga i¢inde var olan her nesnenin
onlar tanimlayan ve birbirine baglayan tamamen kendine has uzamsal ve
dinyevi niteliklerinin kesfedilisi ile algi farkli bir boyuta kayar, bu noktadan

sonra fotograflananlar nesne olmaktan siyrilarak birer kavrama dénasur.

8 Geoffrey BATCHEN, Burning With Desire, 133.
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3.1 Bir Tema Olarak Still Life’in Fotograf Sanati icindeki Geligim
Sireci

Fotograf tarihinin ilk fotograflari blytk bir ¢ogunlukla still life’lardan
olusmaktadir ve bu carpici sonucun iki 6nemli nedeni vardir. Birincisi o
dénemde kullanilan fotografik malzemenin 1siga karsi duyarliliginin oldukga
disik olmasindan dolayi olugan uzun poz surelerinin fotograf¢ilari dinamik
konulardan uzaklastirarak hareketsiz objelerden olusturulmus
kompozisyonlari fotograflamaya itmesidir. ikinci neden ise fotografin resmi
icadl olarak kabul edilen 1839 yilini takip eden olduk¢a uzun bir sireg
boyunca bu olaganisti bulusun sevdalilarinin blyUk bir gayret ve sevkle
fotografi bir sanat disiplini olarak kabul ettirmeyi istemeleri ve bu sebeple de
kaginilmaz olarak resmin batin bigimsel Ozelliklerine bagh kalarak onun
gelenegini, dilini ve temalarini éding almayi tercih etmis olmalaridir. Bu
nedenle erken dbénem Daguerrotype’larin ve Calotype’larin blylk bir
boliminin resim sanatindaki 6rnekleri takip eden still life'lar olmasi bir
tesadlften ibaret degildir. Bu emekleme ddneminin still life fotograflari
kompozisyon elemanlarinin segimi ve yerlestirilisi baglaminda ele alindiginda
belirli resimsel kodlari izleme arzusuyla var edildikleri agikca gbze
carpmaktadir. Fotografin icadinin bu ilk yillarinda bu blyUk bulusun en
6nemli isimleri olarak nitelendirilebilecek Nicéphore Niépce, Louis- Jacques-
Mandé Daguerre, William Henry Fox Talbot ve Hippolyte Bayard still life’
kendi galismalarinin temel temalarindan biri yapmiglardir.
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Foto 3.1.1 Adolphe Braun, Sharon Giilii ,1854

19.yy boyunca still life fotografi bicimsel olarak 16. ve 17. ylzyil
Hollanda still life resim geleneginin izlerini tasimis ve 1840’lardan 1860’larin
sonlarina kadar romantik akimin etkisi altinda kalmistir. Piktoralistler
tarafindan c¢ok fazla ilgi gérmeyen still life fotografi yine de 19.ylzyil boyunca
etkin varligini sdrdarmustir. Meyvalar, canli gicekler, cam objeler, 6li av
hayvanlari ve mutfak elemanlar ile kurulan kompozisyonlar esliginde
Niépce, Daguerre, Talbot ve Bayard’in yani sira Roger Fenton, Eugéne
Cuvelier, Adolphe Braun(Foto 3.1.1), Charles Aubry, L.Jules Duboscg-Soleil
(Foto 3.1.2) ve Heinrich Kihn gibi blylk ustalar tarafindan ortaya konulan
guclt fotograflarla still life, fotograf sanati icindeki gelisim sirecini devam
ettirmigtir. 20. yizyihn basinda Adolphe de Meyer fotograflarinda (Fot 3.1.3)
kullanmay: tercih ettigi kuru cicekler ve yarattigi netsizlik etkisi ile klasik
materyallere yepyeni anlamlar ylklerken bir yandan da disavurumun farkli
bigimlerini sorgulamaktadir. Bu da 19. ylzyil geleneksel still life anlayisinin

sonunu isaret etmektedir.
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Foto 3.1.3 Adolphe de Meyer, Nature Morte 1V,1908.
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1910 yiinda Eugéne Atget tarafindan cekilen bir vitrin fotografi
(Foto3.1.4) ile still life fotografin kapsami genislemis adeta kavramsal olarak
irdelenigine yepyeni bir bakis agisi eklenmistir. Bu UnlU fotograf; still life
fotografinin sadece kameranin énine belirli bir dizen i¢inde dizilmis objelerin
fotograflanmasindan ibaret olmadigini sanat¢inin tesadifen rastladigi ve
kayda deger buldugu cansiz nesnelerden olusan bir i¢ ya da dig mekan
gb6rantisuandn de still life fotografi ¢atisi altinda degerlendirilebilmesine sebep
olmustur.

. 1 - 4= - 4 -
Foto3.1.4 Eugéne Atget, Korseer, 1910.

Still life temasinin kullanimi; fotografin ilk yillarinda bir ¢esit zorunluluk
iken, 20.yGzyll ve modernizm ile tipki ressamlar i¢in oldugu gibi, bambagka
bicimsel iligkilerin pesinde kosan fotograf sanatcilari icin de bilingli bir tercihe
doénlgir. Bu dénemde sanat (fotografin icadinin buyik etkisiyle) artik nesnel
ve (zerinde uzlagl saglanmis kriterlerin yénlendirdigi toplumsal bir faaliyet
olmaktan kurtulup kendi 6lgitlerini ortaya koyarak, standartlarini yaratan bir
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kendini tanimlama diirtiisii haline gelmistir. iste bu noktada gerek gelenekten
kopma arzusu gerekse kendini tanimlama dartlsu ile ortaya konulan kibist
tavir, still life’'i ylceltirken fotograf alani icerisinde de 6zellikle Paul Strand’in
calismalariyla hayat bulur. (Foto 3.1.5) 1916°’dan sonra Paul Strand dncelikle

.r -
Foto 3.1.5 Paul Strand, Kap ve Meyve,1916.

Cezanne ve ardindan Picasso ile giindeme gelen bu yeni sanat Uslubunu
heyecanla benimser. Connecticut Twin Lakes’de ki yazlik evinde cektigi
6nemli still life fotograflarla bir kompozisyonun olusturulmasi,kompozisyon
elemanlar, formlarin birbiriyle olan iligkisi, negatif alanlarin nasil
degerlendirilecegi ve tim bunlarla nasil bir birlik yaratiimasi gerektigi Gzerine
calismalar yapmistir. Yine ayni dénemde Paul Outerbridge ve Charles
Sheeler still life diizenlemeleriyle 6ne cikmaktadir. Ozellikle Charles
Sheeler’'in bir stitun Gzerine bilingli olarak yerlestirilerek fotograf¢inin lambasi
altina konuslandirilan bir kaktls saksisini gésteren “Kaktts ve Fotografginin
Lambasi” adli galismasi, bundan bdyle still life fotografin; sanatginin 6zgur

secimlerinin bir yansimasi olarak kargimiza g¢ikacagini ve daha bireysel
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sembollerin daha dénce still life gelenegi icinde hi¢ kullaniimayan kimi kigiye
6zel nesnelerle de hayat bulabilecegini gdstermesi adina ¢ok énemli bir
Ornektir. (Foto 3.1.6). Yine 1920’lerde etkili olan bir baska akim ise
surrealizmdir. Bu akim igerisinde still life temasi baglaminda Man Ray,
(Foto 3.1.7) Moholy Nagy ve El Lissitzky gibi ustalar fotogramlariyla, Erwin
Blumenfeld, Herbert List, Alfred O. Wolfgang Schulze ve Herbert Bayer gibi
ustalar da surrealist still life fotograflariyla géze carpmaktadir. Yine ayni
dénemde Unli avangard cek fotografci Jaroslav Rdssler de soyut still life
kompozisyonlariyla 6ne ¢ikmaktadir.

1920’lerin ortasinda modernist fotograf geleneginin blylk ustasi
Edward Weston'in still life galismalan fotografik still life’in gelisiminde adeta
bir ¢igir acmistir. Weston’in still life’lant  ile gbrinen gergekligin
yansitilmasinin ardinda nesnelerle ilgili bambagka bir boyutun varligi ortaya
cikacaktir. 1930 yilinda c¢ektigi GnlG biber fotografiyla(Foto 3.1.8) ilgili olarak
Weston sdyle der: "Bu bir klasik. Tamamiyla tatmin edici. Gortnlrde bir
biber, ama bir biberden daha fazlasi. Bu yeni biber insani tanidigi ve

bilincinde oldugu dinyanin digina tasiyabilir.”

Yine ayni dénemde grup
f/64°0n 6énemli Gyelerinden Imogen Cunningham ve yeni gercekgilik akiminin
Alman temsilcisi Karl Blossfeldt (Foto 3.1.9) basarili botanik calismalariyla
adlarini still life ustalari arasina yazdirmiglardir. Blossfeldt 19.ylzyilda
Almanya’da etkili olan dogaci felsefenin de etkisiyle botanigin bir mimari ya
da artistik yapi (striktlr) ile esdegere sahip olmasi gerektigini savunmus,
doganin stroktrand ¢b6zimleyerek dogal bir yapinin sanatsal bigimlerle
iliskisini irdelemek amaciyla yaklagik 30 yil boyunca bitkileri fotograflamistir.
20. yOzyll modernist still life fotografin en 6nemli temsilcilerinden bir digeri ise
kuskusuz ki Joseph Sudek’tir. Prag Sairi olarak da taninan sanat¢i Nazi iggali
déneminde kapandigi evinde ruhunun sgiirini sade kompozisyonlarla

olusturdugu still life fotograflara buyuk bir ustalik ile yansitmayi basarmistir.

’ R.H CRAVEN, Aperture Masters of Photography Edward Weston , 28.



Foto 3.1.6 Sheeler, Kaktiis veLamba,1931

Foto 3.1.8 Edward Weston, Biber # 30,1930

Foto 3.1.7 Man Ray, Les Champs Délicieux,1921
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Foto 3.1.9 K. Blossfeldt, Forsythia,1930.
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20. yOzyilin ikinci yarisinda Gnli moda fotografcisi Irving Penn  still life
alanindaki farkli yaklasimlari ile gindeme gelmis ve Vogue gibi ticari bir
moda dergisinde still life calismalarini yayinlatarak giindem yaratmistir (Foto
3.1.10). Irving Penn Edward Weston’dan sonra hem portre hem de still life
alaninda basary1 yakalayabilmis ender sanatcilardan biridir. Irving Penn
1943’'de Vogue dergisinde yayinlanan ilk still life fotografinin ardindan
1946'da still life ile portreyi harmanladidi bir dizi ile ¢alismalarina devam
etmistir. Penn’in kendisi de dahil olmak tzere Orson Welles, Helen Hayes
gibi Unlllere ait bu portrelerde kisiler kendi i¢sel benliklerini sembolize eden
still life elemanlarnyla gérantilenmistir. 1947 yilindan itibaren Penn en Unli
still life calismalarina imza atmigtir. Bu still life fotograflar kimi zaman
¢coplerden toplanmis atiklar ve sigara izmaritleriyle kimi zaman da ylUksek
sinifin liks simgeleriyle 6r0l0 yepyeni bir estetigin arayiglar igine girerken
Unll ispanyol ustalar Francisco de Zurbaran ve Juan Sanchez Cotan’in

kompozisyon gelenegini sirdirmektedir.

Folo-3.1.10 Irving Penn, Aksam yemegi Sonrasi Oyunlari, 1947
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1970’lerin ortalarinda 6zellikle floral still life'in en blyUk ustalarindan
biri sayllan Robert Mapplethorpe dramatik 1sik kullanimi, sade
kompozisyonlari ve gucld anlatim dili ile bitiin dikkatleri Gzerine toplamigtir.
Ik olarak 1976’da sergilenen bu still life’lar 6zellikle negatif alanlarin en etkili
bicimde  kullanimlarindaki basarilariyla 6ne ¢ikmakta 1sik ve gélgenin
mukemmel birlikteligiyle Mapplethorpe’'un karmasik 6zel hayatinin acilarini
dile getirmektedir adeta. (Foto 3.1.11)

Foto 3.1.11 Robert Mapplethorpe, Laleler 1987.

1980’li yillarda Barbara Kasten, Lucas Samaras, Marie Cosindas
Robert Cumming ve Daune Michals gibi isimlerle Postmodernizm riizgarinin
etkisi altina giren still life fotografi ginimizde Zeke Berman, Olivia Parker
(Foto 3.1.12), Jan Groover, Tom Baril, Jan Gauthier, Ann Mandelbaum,
Kenro Izu, Eberhard Grames (Foto 3.1.13) gibi gug¢lt isimlerin ¢calismalariyla
ybn bulmakta ve bir anlatim dili olarak fotografi ve bu dilin sézcukleri olarak
da nesneleri secgenlerle yoluna devam etmektedir.



Foto 3.1.13 Eberhard Grames, Bukalem

n Mumyalari, 1992.
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3.2. Anlam Baglaminda Still Life ve Fotograf

Unli fotograf elestirmeni A. D. Coleman, Lenswork adli dergide
yayinlanan bir makalesinde still life ve fotograf icin sdyle der: “Still life; bir
sanat konusu degil bir sanat bi¢imidir ve geride biraktigimiz ylzyil boyunca
bir gbérinth UGretim araci olarak fotograf, bu sanat bigimini radikal yollarla
yeniden tanimlamistir.”'® Peki ama bir still life fotografi ne ifade eder? Bir still
life fotografi, nesnelerden kurulu bir sistemdir. Bu sistem; birbiriyle ilintili
ya da yapay olarak ilintilendiriimis “seyler’in bir birlik ve yapisal bir blttnlik
olusturmak adina bir araya getirilmesi ile var edilen bir dizendir. Bu dizen
kuskusuz ki resim sanatindan alinmis hem gérsel hem de anlamsal bir miras
niteligindedir. Bu dlzenin temelleri ise nesnelerin secimi ve uzamsal alan
icinde bir araya getirilis bigimine baglhdir. Bu organizasyon hem duaslnsel
hem de bigimsel olarak bir yandan bireyin dianyay! algilayis sekline 6te
yandan da teknolojik yenilik ve gelismelere baglidir. Still life fotografi; iginde
essiz anlamsal ve betimsel kodlar barindiran bir bitliindir ve bu btin
fotografcinin  kisisel haz dinyasina ve bu dinyanin yapisal 6rglsine
gondermeler yapar. Still life'in amaci bir bakima, nesnelerin gizelliklerini
kavrayabilmek icin onlari zamanin disinda tutarak bize zaman tanimaktir. Still
life, fotograf sanati icinde fotograf¢inin konusu Gzerinde en yiksek dereceli
kontrole sahip oldugu alandir ve fotografin kendi 6z yapisi baglaminda
apayri bir anlamla yUklidir. Fotograf s6éz konusu oldugunda, konu ve Uslup
ne olursa olsun yasanilan gerceklik kaydedilirken akip giden zamanin iginden
bir parca adeta cekip cikarilir. Bu noktada “fotografin kendi dogdasi geregi
nesnel gergeklikle kurmus oldugu 6zel iligki, bireyin kendi 6znel gergekligiyle
birlestigi anda ortaya cikan sonu¢ artlk baska bir gercekliktir; fotografi
fotograf yapan da bu gercekligin ta kendisidir. Tamamiyla dogrudan* oldugu
iddia edilen fotograflar bile sonug itibariyle sahibinin sesidir. Segilen kamera,

' A.D. COLEMAN, The Photographic Still Life, 29.
* Dogrudan Fotograf: G6zle gorilen gercekligi oldugu gibi yani hic miidahale
etmeden

objektif bir bigimde fotograflama.
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objektif, tercih edilen film, bakis yUksekligi ve acisi bile kisiye ve onun
anlatmak istediklerine 6zeldir. Nesnel gerceklik icinden herhangi bir pargayi
kadrajlayarak koparmak bile onu farkli bir dinyanin ve gercekligin bir pargasi
yapacaktir.”"" Ancak bu, var olan gergeklikten yapilan 6zgiin bir segimdir.
Oysaki still life fotografi adeta bir yoktan var etme sirecidir. Gergcekte var
olmayan bir ani zamanin dénglsine katarak yepyeni ve tamamen kigisel bir

sOylem olusturmaktir. (Foto 3.2.1)

Foto 3.2.1 Kenro lzu, Still Life, 1997.

Bir still life fotografi, yorumlama baglaminda diger fotografik
yaklagimlar ile kiyaslandiginda en etkileyici tir olarak géze c¢arpabilir. Bunun
aksine en anlamsiz tir olarak da gdérulebilir. Bu her iki yaklagimin da kokleri
still life'in  en karakteristik 6zelligi olan “insansizlik” olgusuna baglidir. Bu
noktada su soru akillara takilir: “ Acaba insansizlik kavrami s6z konusu iken
still life fotografinin dykisel ya da anlamsal bir yani olabilir mi?” Bu soru daha
genel bir yaklagimla séyle de yinelenebilir: “Acaba insansiz bir dinya ya da
uzam anlamh midir?” Su bir gercektir ki bir still life fotografi gdérintd
baglaminda “insansizlik” kavramini icermektedir. Oysaki varolan gérintinin
insansizligina ragmen bu goérintinin Gretimi dylesine insanla doludur ki bu

Ozellige baska hicbir fotografik Gretimde rastlamak mimkin degildir. Still life;

" Nur ARAL, Postmodernist Siirecte Fotografinin Yeri, Onemi ve Postmodern Fotografi, 142.
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6zellikle fotograf sanati baglaminda distndldigunde fotografcinin bir yaratici
sifatl ile hem dislnsel hem de tinsel olarak en ¢ok varlik gésterdigi alandir.
Bu 6zellik blytk 6élctde still life'in  kurgusal yoninden kaynaklanmaktadir.
Still life digindaki hemen hemen tim fotografik Gretimler gdz ve beyinin
karmasik iligkisine bagli olarak ortaya konurlar. Still life s6z konusu
oldugunda ise bagka bir organ daha devrededir; eller. Ellerin devreye girisi
isin icine dokunmayi sokmaktadir. Dokunma eylemi ise still life’1 “insansizlik”
icinde insan sicakligi ile dolduran en 6nemli olgudur. Sonug itibariyla
gbrunttde yer alan tim nesneler dokunulmuslukla doludur ve sanatg¢inin eli,
bir fotograf icinde hi¢ bu kadar belirgin olarak yer almamigtir. Bir still life
fotografcisi dokundugu ve fotograflamayi disledigi her bir nesne ile farkli bir
iligki kurar. Fotograf baglaminda eline aldigi her nesne onun igin sdzcuk
anlaminin disinda bir seyler ifade eder ve bu her bir nesne fotografcinin her
bir dokunusuyla onun benligini dis dinyaya acan birer pencereye ya da sifrel
birer bilmeceye dénlsur. Bu sifreleri ¢dzmenin yolu ise nesnelerin tasidigi
sembolik anlamlari kavrayabilmek ile ilintilidir.

Tarihsel slre¢ icerisinde farkli dénemlerde kuiltir denen olgu,
betimlenmis nesnelerin anlamlarini  belirlemek icin farkli  stratejiler
belirlemistir. Bagimsiz bir tlr olarak still life ele alindiginda da cogu zaman
sunulan nesnelerin sembolik anlamlarla 6rdli oldugu gbze carpmaktadir.
Roemer Visscher 1614’de yazdidi semboller kitabi “Sinnepoppen” de sdyle
der: “ Higbir nesne anlamsiz degildir.”'® (Nihil est in rebus inane) Yuzyillar
boyu betimlemenin bu dikkatle hazirlanmis ve gelistiriimis sembolik dili Gsti
kapal bir bicimde temsil edilen nesnenin anlamini belirlemektedir. Bir
nesnenin 6zine inebilmek ve onu still life anlayisi icinde anlamlandirabilmek
icin onu adeta soymak, dekoratif ve islevsel 6zelliklerinden arindirmak
gerekmektedir. Ancak bu asamadan sonra nesne renk, hacim, bi¢im gibi
Ozelliklerine indirgenecek ve bu 6geler yoluyla yansittigi anlam kavranacaktir.

'2 Jelena GRIGORJEVA, Meaning in Still Life,1.
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Bdylelikle nesnenin ve iginde yer aldigi kurgusal diizenin 6z varliksal anlami

da ortaya cikacaktir.

Bir still life fotografi s6z konusu oldugunda  nesneler kendi
anlamlarindan ve iglevlerinden soyutlanarak bagka bir dinyanin
elemanlarina donuglrler ve bu dinyada nesneler, sembolik anlamlariyla
ifade bulurlar. Onlar burada, fotograf¢inin anlam dinyasinin temsilcileridir.
Sembolik birer forma dénlgsen nesneler artik ya anlamin bilgisinin, ya da
anlamin dile getirilmesinin bir kosulu olmustur. Bir still life fotografi ile
nesneler ; cansiz nesneler dinyasindan ayrilarak canl formlar dinyasina
gecerler. Unlii fotograf ustasi Josef
Sudek still life’lari ile ilgili olarak sdyle
der : 7 Bence fotograf siradan objeleri
seviyor ve ben de objelerin dinyasini
seviyorum. Hepiniz Andersen’in
masallarini  bilirsiniz.  Bu masallarda
nesneler hep canlanir. Ben de
hareketsiz nesnelerin dunyasi ile ilgili
hikayeler anlatmak ve onlari mistik bir
seylerle iligkilendirmek istiyorum. Onlar
tipki bir zarin yedinci ytzi gibi.”"® (Foto

3.2.2) Nesnelerin bu karmasik dinyasi ——

bir fotograf ile hayat bulurken fotografcinin onlar iligskilendirdigi bu mistik
dinya kuskusuz ki onun kendi Foto 3.2.2 J.Sudek, Penceremde,1956
bireysel dunyasinin korkulari, sevingleri,

kugkulari, 6zlemleri ve sorulariyla doludur. Bu yeni uzam iginde var olan
siradan nesneler artik anlamin gérintilerine dénlismustir. Orada artik
pencere Ondndeki bir kap icinde sogumayi bekleyen bir yumurta yoktur.
Orada artik sadece yalnizlik, teslimiyet ve 6zlem vardir.

3 lan JEFFREY, Josef Sudek,7.
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Still life fotografi daha 6nce hi¢ iliskilendiriimemis ya da bir arada
olmamis nesneleri bir araya getirmek suretiyle, daha énce hi¢ anlatiimamis
hikayeler yaratarak, nesnelerin o ana kadar gizli kalmig sihrini aciga cikarir.
Bu sihir ile birlikte fotograf¢inin tinsel izleri de hayat bulacaktir. Dolayisiyla
still life fotograflar igerdikleri nesneler ile bu nesnelerin temsil ettigi olgular ve
fotografci arasindaki iligkinin tanimlanmasini gerektirmektedir. Bu &ézel iligki
ise cogunlukla sifreli, esrarengiz ve imal bir yapiya sahiptir. (Foto 3.2.3)

A o

'.". it
Foto 3.2.3 Ken Smith, Yeni Yolculuk,1997.

Sanatsal bir Gretim bicimi olarak still life fotografi; yaratici, cagrisimci
ve farkh goérsel kesifler ile yUkli bir alan olarak tanimlanabilir. Still life
fotograflarin gbérsel duyarlihdi ve bigimsel bir tasarim olusturma gulcd,
sanatcinin gizli dinyasi ile birleserek nesnelerin ve onlari ¢cevreleyen uzamin
yapisal ahengini bizlere dokunsal bir diizlemde sunar. Bir still life fotografta
genellikle incelikli metaforlar ve aykiri bir uzam anlayisi géze ¢arpmaktadir.
Bu yaratilmig uzam bir sahneyi animsatirken, nesneler de adeta birer aktér
rolinu Ustlenirler. Bu baglamda nesnelerin sessiz ve duragan diinyasi ise still
life ile bicimlerin duygularla ifade bulan diline dénlsecektir.

3.3. Still Life’in Dogasi ve Oz — Bicim iligkisi
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Tarih boyunca dretilen still life’lara bakildiginda bunlarin sadece var
olan bazi nesnelerin betimlenmesinden cok 6te anlamlar icerdigi acik¢a
gdzlenmektedir. Sanat tarihi igerisinde rastlanan bir ¢ok still life ¢alisma
gerek bireysel gerekse de toplumsal ve kilttrel sdylemlere aracihik yapmistir.
Fotograf 6zelinde de durum farkli degildir. Bir still life fotograf yasami ve
bireyi sorgular ve bu sorgunun temelleri de kuskusuz ki 6z ve bicim iligkisine
dayalidir. Bir still life fotografinda 6z kavrami incelendiginde, ortaya 6zl
olusturan U¢ ana kavram cikar: Konu, tema ve anlam. Burada konu; nesnel
gerceklikten yansiyan somut olaylari ya da olgulari, kisaca yansitilan yasami
ifade eder. Bu baglamda konunun varligi sanattan bagimsizdir. Tema, ortaya
konulan ve toplumsal, dinsel, felsefi ya da estetiksel baglamda tartisilabilen
fikirdir. Anlam ise sanat¢inin bu konuyu temasi baglaminda yorumlayisi ile
ifade bulur. Dolayisiyla bir konu, yorumlanigina gére bir anlam kazanir. Bir
still life fotografin 6z0, asla nesnel gergekligin yansimasi ile sinirli degildir.
Bunun aksine bir still life fotografin 6z{, nesnelerin dilsiz dinyasindan
formlarin siirine gegerken sanatginin yaratici ve distnsel diizlemde yeniden
yorumladigi gercektir. Oz; sadece sunulan seyden ibaret degildir. Sunulanin
nasil sunuldugu ve bu sunumda bireysel duyarlihdin rol, 6z0 olusturan en
temel kavramlardir. Bir yoktan var etme ve butlnsel bir kurgulama sireci
olarak ele alinabilecek still life fotografi, sanatcinin kendi disinsel ve
duygusal slizgecini en aktif bicimde kullanabildigi ve dolayisiyla da sanatsal
6ze en c¢ok yaklastigl alan olarak tanimlanabilir. Sanat¢inin hayati kavrayisi
ve ona karsi koydugu tavir still life ile somutlasirken ortaya konulan eser ile
de onun i¢ diinyasini nesnellegtirir. Tipki diger sanatsal eserler de oldugu gibi
bir still life fotografin 6z0, sanatginin igsel gercekliginin tema ile organik bir
bltlnlik kurmasi ile dogacaktir.

Still life fotograf icin en dnemli olgulardan biri de bigcimdir. Goethe,
bicim icin sunlari sdylemistir: “Sanatin gerecini herkes gorebilir,icerik ise
ancak kendisiyle ortak bir yani olanlarca anlasilabilir; buna kargsilik, bigim,
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cogunluk igin bir gizem olarak kahr.”"*

Ernst Fischer ise bicim igin ©
Sanat bigim vermektir, bir yapita ancak bi¢im sanat niteligi kazandirabilir.
Rasgele, gelisiglzel, gereksiz bir sey dedildir bigim. Bicimin yasalar ve
kurallar insanin madde Uzerindeki UstinliGgund gdsterir; bunlarin yardimiyla
yasanti ve elde edilen her tirli basari bozulmayacak bir bicimde korunur. Bu

yasalar sanat igcin de hayat icin de gereklidir.”"

demigtir. Bigimin
olusturulmasi bir still life fotografinda en sancili ve en zor asamadir. Elbetteki
bir ¢cok kisi herhangi bir nesneyi bir dizlem icerisine yerlestirerek deklangére
basabilir. Ancak bu eylem asla bi¢imin olusturuldugu ve sanatin bu bigim
vasitasiyla somutlastirildigi anlamina gelmez. Burada séz konusu olan neyin
sdylenmek istendiginin nasil sdylenecek oldugundan daha énemli gérilmesi
yanilgisidir. Igerik ve bigim her zaman birbirine sikica baghdir ve bu
baglantiyl koparmak 6zellikle still life séz konusu oldugunda igerigi derinden
sarsacak ve fotografin yapisi gere@i ortaya konulani sadece bir tespitten

ibaret birakacaktir.

Bigim, kuskusuz ki herkes tarafindan anlasilabilecek bir olgu dedgildir.
Bicimin bdylesine dne ¢iktidi bir alan olarak still life da ¢oklari tarafindan bir
nesnenin bir dizlem icine yerlestiriimesinden ibaret basit bir eylem olarak
gorulebilir. Oysaki ari, aglk ve zengin bir bigimi arastirmak ve bunu
fotograf yoluyla ortaya koyabilmek son derece zordur. (Foto 3.3.1)

* Avner ZISS, Estetik, 134.
'® Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, 137.
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Foto 3.3.1 Mark Citret, Ug Elma, 2001.

Bunu gergeklestirebilmek ancak bigimin kurallarini 6ziimseyip onlari teknik
ustalik ve sanatci yetenegi ile harmanlamakla mimkuin olabilir. Peki ama bir
still life fotografinin bigimi hangi égelerden olusur? Kuskusuz ki 6z yapi igin
oldugu gibi bicim icin de en 6nemli 6deler 1sik ve goélgedir. Eger fotograf
renkli ise renk de bicimin olusmasina hizmet eder. Bunlarin ardindan
kompozisyon gelmektedir. Kompozisyon ise her seyden dénce bir 6zek, yani
merkez saptamakla ilgilidir. Bu merkez ayni zamanda fotograf¢inin
tasariminin da eregini teskil etmektedir. Ardindan diger 6deler bu merkeze
bagli olarak yerlerini alirlar. lyi bir kompozisyon ise merkez ile diger 6gelerin

yapisal bir batin olusturmasi ile hayat bulacaktir.

Su unutulmamalidir ki 6z, bicimin igerige dénismesinden, bigim de
icerigin bigcime dénligmesinden olusmaktadir. Eger s6z konusu olan bir sanat
yapitl ise her sey bir bicimden olusur. Bu bicimler bitini de bize igerigi
dolayisiyla da 6z0 verecektir. Bicim her zaman igin icerige hizmet eder,
dolayisiyla da iyi ¢dzUmlenmemis bir bicim izleyicinin 6z kavramasini
olanaksiz kilacaktir. Bigcimin dogru kavranmasi still life fotograf baglaminda

nesnelerin igcinde sakli olani bulabilmek adina hayati bir énem tasimaktadir.
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Jean Mitry; bicim ile ilgili olarak sdyle demektedir: “imge bir ‘nesne’ gibi degil,
bir ‘gercekligin yoklugu’ biciminde ortaya c¢ikmaktadir. Hissedilen bir igerigi
olmadigi gibi, hissedilen bir icerigin disavurumu da degildir. Onu kigkirtan ve
yaratan bilincin diginda varolamamaktadir. Genelinde somut gercege ait olan
‘varlik’ ve ‘yokluk’ terimleri burada tim anlamlari yitirmektedirler. imge gercek
degildir ve t6zU (kék) yoktur. Varolan bir sey degil bir ‘gérinimdur’, bir

siirselliktir. Bunu bir bigim olarak adlandirabiliriz.”*®

Bicim ile icerik arasindaki karsilikh iliski incelendiginde gdze carpan
ikisinin de ayni derecede 6nemli ve gerekli oldugu gergegidir. Higbir kosul
altinda da birinin digerinin yerini tutmasi mimkin degildir. Ozellikle still life
fotografi s6z konusu oldugunda saglam temelleri bulunmayan ve anlam
iletmeyen bir icerigin guclu bir bigim ile tamamlanmasi ya da yeterince gugla
olmayan bir bigimin kusurlarinin da saglam bir igerik ile kapatiimasi mimkuin
degildir. Still life fotografi icin, kendi ayaklari Uzerinde durabilen, derin bir
icerik ve bu icerigi tim zenginligiyle ortaya koyabilecek, var olan 6ze denk bir
bicim anlayisi gereklidir. (Foto3.3.2)

'® Jean MITRY, Sinema Estetigi ve Psikolojisi, 79.
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Foto 3.3.2 Nur Aral, Isimsiz, 2004

Bir still life fotografinda ortaya ¢ikan yapi salt bir bigimi degil, bu bigim
ile yapilanmig bir icerigi de kapsamaktadir. Daha éncede s6z edildigi gibi still
life fotografi insansizlik kavrami ile i¢ igedir. Yani bir still life fotografinda
yasamsal 6zellikleriyle insan yer almaz. Bu durum ilk bakista bicimin 6zden
6nce geliyormus gibi algilanmasina yol agabilir. Elbetteki nesnelerin diinyasi
ile dopdolu bir evren yaratan still life fotografi i¢in bicim hayati bir 6nem
tagimaktadir, ancak her ne kadar bi¢im birincil deder tasiyormus gibi
gérinse de gercek bir 6ze sahip olmayan bir ¢alismanin basarisindan
bahsetmek mUmkdn degildir. Bu durumu Avner Ziss' Estetik adl kitabinda
sbyle 6zetler: “Bicim olmadi mi, sanat da yoktur; ama modalasmis bigcim
korkung bir hayvandir. Sovyet ressami D. Moor'un cok eskiden yazmis
oldugu bu sbéz, batin guncelligini hala korumakta bugin. Rodin, desen
teknigi Uzerinde duran ressami ve Ozellikle de disa-dénik etkilerle ugrasan
yazari, sirmal giysilerle kent icinde devriye gezen, ama savasa gitmeye
yanasmayan askerlere; ya da topragini strmek icin kullanacak yerde, piril
pinl gérunsunler diye pulluklarini cilalayan koylllere benzetirdi. Tablolarindan
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birinin, ‘Ne guzel desen! diye 6vildigini duyunca, ‘Demek bu tuvalde is
yok!” diyen Repin de ayni dogrultuda distnUrken hakliydi. Sasilacak bir sey
yok bunda. Yalniz desen, yani bicim gorillyorsa, tabloyu umursayan yoksa,
ressam basarisiz demektir; ¢iinkd tablo, her seyden 6nce, tablo olmak igin

yaratiimistir.”"”

3.4. Still Life Fotografta Kurgusal Siire¢ Uzerine

Still life fotografi; tim fotografik Gretim alanlari icinde rastlanti payini
en aza indirirken nedensellik payini en Ust noktaya c¢ikartan alan olarak
tanimlanabilir. Still life s6z konusu oldugunda fotografci; bir tasin 6niine
oturan heykeltirastan ya da tuvalinin basina ¢céken ressamdan farksizdir. Bu
noktada o, hayatin déngusline kendisinden bir seyler katmanin pesindedir.
Bunu gerceklestirmek ancak dogru bicimde kurulacak neden-sonug
iligkilerine  ve onun kendi deneyimlerini, tinsel dinyasini fotografi
kurgulayacagi sidre¢ icerisinde eritip eritemeyecegine baghdir. Su bir
gergektir ki still life fotografi ¢cekilmez, ancak yaratilabilir. Bunun sebebi ise

onun olusum sdrecinin saniyelerle kisitl olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Still life fotografinda amag; akip giden zamani durdurmak ya da
hayatin treninde dnimulze cikan dykllere katilmak degil, hayatin icine kendi
Oykulerimizi katmak, zaten duran bir zamani akmaya zorlamaktir sadece.
Nesnelerin o suskun ve farkli dinyasina dokunup, onlari kendi siirimizle
bulusturarak bicimlerin canl dinyasinda var olabilecekleri bir &6ze
dénlstirmektir. Nesnelerin bu buylll ve doga Ustl dinyasina bir kere
girdikten sonra, ele alinan, dokunulan her nesne bambagka bir anlam
kazanir, adeta suskunlugunu bozarak dile gelir. Onlar sizin Gykdlerinizi
anlatmaya Oylesine heveslidir ki bir middet sonra onlara yuregiyle
dokunanlarin kulaklari, nesnelerin sessiz c¢idliklariyla dolar tasar adeta. Unli
italyan ressam Giorgio de Chirico meslektagi Giorgio Morandi ve nesnelerin

7 Avner ZISS, Estetik, 147.
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gizemli dunyasi ile ilgili sunlari séyler: “Giorgio Morandi her seyi kendisi
yeniden bulmaya ve yaratmaya caligir. Renklerini sabirla kendisi Uretir,
tuvallerini de kendisini ¢evreleyen nesnelere bakarak hazirlar; aralarinda
ylzyillik bir kaya gibi ¢atlaklarla ebrulu gérinim kazanmis koyu renk kutsal
ekmekten tutun da bardaklar ve siselerin belirgin bigimlerine kadar bir¢cok sey
vardir. Antik Yunan’da gezinen yolcu, ¢arpici ve essiz guzellikteki tanrigalarin
yasadigini sandigi korular, vadiler ve daglara baktigi zaman iginde nasil bir
heyecan duyuyorsa o da bir masa Ustlindeki bir 6bek nesneye ayni
heyecanla bakar. inanan adamin gézilyle bakar ve hareketsiz olduklarindan
bizler i¢cin 6lU sayillan bu seylerin iskeleti onun gbézinde en glven verici
gorinimuyle, kahci bicimiyle belirir... S6z konusu nesneler aligkanhk yoluyla
bize o kadar yakinlagmislardir ki, gérinUglerdeki gizleri ¢6zmekte ne denli
usta olursak olalm, ¢ogu zaman onlara, bakan ama nelerin olup bittigini

bilmeyen adamin g6ziyle bakariz.”'®

Still life fotografi kurgusal bir sireg icerisinde var edilir. Bu sireg ise
nesnenin kesfi ile baslar. Nesnenin bir ara¢ olarak varligi, 6z varliksal
yapisl, fotograf icinde alacagi yer ve Ustlenecegi islev, bu sire¢ baglaminda
arastirilan ve belirlenen olgulardir. Aligkanlik yoluyla yakinlagilan, kimi zaman
varliklar bile unutulan ya da bakildigi halde gériimeyen nesneler, bir still life
fotografcisi icin sirlarla ve kodlarla dolu bir bilmeceden farksizdir. Bu kodlarin
c6zllmesi ve onlara yepyeni ve bireysel anlamlar eklenmesi hep bu kurgusal
surecin birer parcasidir. (Foto 3.4.1)

Kolaylikla bir yoktan var etme edimi olarak tanimlanabilecek bu sireg,
kurgulanmig bir uzam yaratir. Bu uzam tamamiyla kontrol altinda tutulan,
kurallarn ve elemanlari fotograf¢i tarafindan belirlenmis bir seckiler alani
olusturur. Is13in, gélgenin, fonun ve nesnelerin bdylesine bilingle tayin edildigi
ve mudahale olgusunun belirginlestigi baska bir fotografik Gretim bigimi
yoktur. Nesnel gergekligin bir pargasi iken, ayni zamanda onu reddedebilen
ya da onu yeniden sekillendirebilen, kimi zaman ise hi¢c yokmus gibi

'® Giorgio de CHIRICO, Morandi ve Metafizik, Sema Rifat, 331.
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davranabilen bir tir olarak still life, dogay! birebir kopya etmenin ¢cok étesinde

bir dénlstlirme eylemidir.

Foto 3.4.1 Jo Whaley, Denizin Yansimasi, 2000.

“Berger, fotografi bir durum tespit araci olarak tanimlar. Yani
uygarhgin strdirilmesi sirasinda her nesnenin kendi rolini sahneledigi
akista bir anin tespiti. Akan seyin durdurulmasi, dondurulmus bir gerginlik
demektir. Yani tanimlanmis bir yénl olan yolcunun 6ninin kesilmesinden
duyulan huzursuzluga benzer bir durum.”® Oysaki still life fotografi, bir akisin
6ndne set cekmez ve nesneleri bagimsiz bir gergekligin yakalanmasi igin
bir ara¢ olarak kullanirken; nesnelerin islevselligin  6tesine dogru
Ozgurlestiriimesi ydéninde blyldk bir adim atar. Dolayisiyla da bir belge
olmaktan kurtularak hazzi koérikleyen bir estetige déntsidr. Nesnenin
islevselliginin disina tasinmasi ise yine still life fotografin kurgu sdrecinin bir
pargasidir. Durdurmanin ve dondurmanin degil yeni bir déngl ve akig
yaratmanin yolu olarak still life, kurguladigi slrecin parcalarini ise
yaraticisinin icsel gercekliginde bulacaktir. Bu sireg, fotografi bir belge

'® Tahir M. CEYLAN, Fotograf, Estetik ve Gériintii Uzerine Denemeler, 26.



47

olmanin disina tasirken, fotografclyr da bir gdzlemci olmanin 6tesine
gbtirerek bir yaraticlya dénOstirir. Bu kurgusal sireg, rasyonel bir
planlamanin eserlerini fotograf¢inin imgelem dinyasinin izleriyle bulusturarak
digsallastirir yani nesnellestirir. Still life fotografinin kurgusal slreci butline
varmay! hedefler, bunun icinde tim parcalarin ait olduklari yerlere oturmasi
gerekmektedir. icinde yasadigimiz diinyayl ve ani bir biitiin olarak kabul
edersek fotograf aslinda bir timden gelim sdreci olarak gbze carpar.
Batinden ayristirlan 6zel anlar yepyeni bir gergekligi olusturmaktadir.
Kontrol mekanizmalarinin ¢ok da gegerli olarak iglemedigi dig dinyada bir
fotografcl, belirli bir oranda kendisinin attigi adimlara bagli olarak siralanmay!
bekleyen yan yana dizilmis imgelerle 6rill, kompleks bir gbrsel ag ile karsi
karsiyadir. Fotografcinin attigi her adim bunlardan birini tetikler. Bir adim ile
sakl bir imge aciga cikabilir ya da g6z éntinde olan bir digeri saklanabilir. Bir
adim mekani belirsizlestirirken, bir diger adim, alan derinligini olabildigince
arttirarak uzam kavramini her yoénuyle ortaya koyabilir. Béyle bir ortamda
fotograf cekerek kurallari belirleyen fotograf¢i goérsel bir imgeyi kompoze
etmekten ¢ok onu ¢dzimllyor ya da aynigtiriyor gibidir. (Foto 3.4.2)
Oysaki still life 6zelinde fotograf; bir time varim sorununa dénismektedir.
Var olmayan bir batlne ait parcalari bir araya getirme cabasidir o. Bu var
olmayan butlind yaratan ise tamamiyla fotograf¢inin kendisidir.

Bir still life fotografinin olusum slreci olarak nitelenebilecek kurgu
sUrecinde fotograf¢i tarafindan verilen bicimsel kararlar; fotograf¢inin
imgelem dinyasinin kendini, fotograf iginde var etmek igin kullandigi birer
araca donasir. Bu kurgusal slre¢ icinde yapilandirilan farkh katmanlar biling
ve dusitnce dizeyinden birer birer fotografin dizlemsel alanina kayarak
varlik gbstermeye baglarlar. Bu baglamda da fotografcinin kendi biling



Foto 3.4.2 Nur Aral, isimsiz, 2004.
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dlzeyinde olusturdugu 6z, kurgulanan fotografin gérsel temasinin temelini

olusturacaktir. (Foto 3.4.3)

Still life fotografi aslinda tam anlamiyla bir biriktirme eylemidir.
Biriktirilenlerin gorintilere dénustirilmesi ise bir kesiften farksizdir. Bireyin
6znel sitzgecinden gecerek gerceklikten ayrisan imgelerin, 1S1gin sonsuz
dansinda bulusarak tamamen kisisel ve yeni bir gerceklik i¢inde birlesmesiyle
siirsel bir bdtin olugsturmasidir. Kavramlari ve duygulari nesneler yoluyla
gorsellestirme sireci zihinsel bir siregtir. Bu slreci zihin g6zuyle gérilen
farkl bir evrenin olabildigince aslina yakin bir bicimde kurgulanmasi seklinde

tanimlamak da mimkUnd(r.

Foto 3.4.3 Nur Aral, isimsiz, 2004.



50

3.5. Fotografik Still Life Baglaminda Nesne Uzerine Bulgular ve
Yorum

Nesne olgusu tarih boyunca gerek felsefenin gerekse sanatin en
blydk sorunlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tarihsel sireg
icerisinde, toplumlarin ve kultdrlerin dolayisiyla da sanatin nesneye bakisi ve
onu yorumlayisi cesitli farklhiliklar géstermistir. “ Platon’un idealar diinyasinin
bir parcasi olan nesne, bireyin kendi uslamlamasinin sonucu olarak bir boyut
kazanir. Bu algilayis icinde nesne dokunulmazdir. Mutlaktir. C6zGmlenmez.
Onun ¢ézimlenmesi bireyselligin ¢ézimlenmesiyle ézdestir. Bu baglamdaki
nesnenin kendisi bir imgedir. Dolayisiyla onun bir imgesinden séz edilemez.
Nesnenin kendi gercekliginin bosalttigi alani ancak simgeler doldurabilir.
Batan bir ortagagin, Rdnesans’a (Yenidendogus) erisinceye kadar batinin
yasadigi biling tarihinin bdyle bir sistematikle kuruldugunu sdéylemek
zorundayiz. Ortacagin Urettigi sanatlarin yogun bir simgesellik icermesi bu
nedenledir. Fakat , Yenidendogus’la birlikte hersey degisir. Nesne artik bir
matematige baglanmigtir. Usun bir uzantisidir. Artik somuttur. Kendi
gercekligiyle birlikte algilanir. Hatta, usun yapisi, nesneler dizeninin bir
uzantisi olarak, onun bir sonucu olarak kurulur. Dolayisiyla da, bir énceki
sistematigin tersine bu nesne ¢ézimlenir, irdelenir ve sorgulanir. Nesnenin
kendi gercediyle bireyin gercegi arasinda birebir tekabuliyet (uygunluk)
yoktur. Birey kendisini nesneden yaltmistir. Ne var ki bu, bireyin nesneyi
digladigi anlamina gelmez. Aksine kendisini bir yere cekmistir. Kendisini
nesneler dizeninin bir uzantisi ve sonucu olarak gérar. Bdyle bir algilama

icinde nesneye dokunulabilir. Nesne pargalanabilir.”®® (Foto3.5.1)

“ Baudrillard’a gbre nesne, geleneksel anlatimlarda ve sanatlarda
sadece insana bagl bir gerceklik olarak mevcuttu. 20. ylzyilda da ahlaki ve
ruhsal degerlere bagl kalarak var olmayi asti. insanin gélgesinden ve
boyundurugundan  kurtuldu.  Boslugun  (kibizmin  yaptidi  gibi)

c6zimlenmesinde bagimsiz, ama olaganisti 6nemde bir yer ve etkinlik

% Hasan Biilent KAHRAMAN, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, 21.
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kazandi. Ote yandan soyutlama da nesneyi pargaladi. Dada ve
gercekusticlilik nesnenin yeniden canlilik kazanmasina olanak verdiyse de
neofiglirasyon ve Ozellikle pop sanat nesneyi yine imgesiyle butinlesmis
olarak ele aldi.”" Nesnenin gaglar boyu gegcirdigi bu evrim, sonug olarak ona

hak ettigi bagimsizligin taninmasiyla sonuglanmistir. insandan bagimsiz ve

Foto 3.5.1 Zeke Berman, Diisen Kadeh, 1982.

kendine ait bir baglamda var olmayi basaran nesne, temsile dayal sanatsal
dretimin de sona ermesiyle birlikte var etme ediminin ézgun bir tlrG olarak

still life’in 6neminin kavranmasini saglamistir.

Diger sanatsal Uretim bicimlerinde oldugu gibi fotografik still life da
kugskusuz ki bir nesneler evrenidir. Gergekligin nesneler tarafindan
olusturuldugu kurgusal bir dinyadir bu. Still life fotografinin eksenini nesne
olusturur, hedefi ise onu irdelemek, ona dokunmak, onu kesfetmektir. Still
life’da nesne tutkusu merkezlesmistir ve nesne onun icin adeta bir fetigtir.
Amag nesnenin dénlstirtlmesiyle onu kendi baglamindan koparmaktir. Still

2 A.g.k., 34-35.
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life fotografi ile nesne icin yeni bir baglam tanimlanirken, nesne adeta
yeniden Uretilir ve kurulur. Still life fotografinin anlattiklari ve anlatim bigimi
bircok degiskene bagli olarak farkhliklar gbsterebilir. Degismeyecek olan ise
onun dili ve bu gérsel dil icinde nesnenin Gstinligudir. Nesne bir still life
fotografinda hacim olarak mekan icinde yer alirken mekani dizenler.
(Foto3.5.2) Uzamin varhgini ve derinligini belirleyen de yine nesnedir. Onun
duraganhgi baska bir deyisle 6l0 olusu fotografla bulustugunda adeta dile
gelir.  GUnkl  siklikla  Ostinde
duruldugu gibi fotograf zaten hep
6lime  ¢ok  yakin olmustur

Fotograf hep ge¢cmise ve 6lume ait
olarak nitelendirilmigtir. Dolayisiyla
da fotograf ile bulusan still life artik
kendi kralhginda hikam
surGyor gibidir. Nesnelerin bu sabirli
duraganligi zamani hapseden
fotografla bambagka bir boyut
kazanir. Zaman durmak yerine
baska bir sekilde adeta

akmaya bag.lar yenlden- Sill “fe’ bu Foto 3.5.2 Jan Gauthier, Yaz Glize Dénerken, 2004
sihirli yetisini kuskusuz ki nesnelerin

6zinde var olan glce borc¢ludur. Bicimin 6ze, 6zln ise anlama ve aktarima

dbénlstigu bu noktada fotografcinin kilici da kalkani da nesnelerdir artik.

Still life fotografi tipki still life resmi gibi izleyiciyi betimlenen nesneye
bakmakla yOkimli kilar. Burada bdtdn ilgi varolan nesnenin Uzerindedir.
Olusturulan uzamin 6&zellikle hava perspektifinden yoksun olusu onu
sinirlamakta bu sinirli uzam ise izleyiciyi iyiden iyiye nesneye baglamaktadir.
Bu sinirliik duygusu ise nesneyi ve fotograf¢inin nesne ile kurdugu iligkiyi

izleyiciye daha etkili bir sekilde sunmaktadir.
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4. SONUG

Bireyin yalnizh@inin ve sirlarinin tanigr olarak nesne, c¢aglar boyu
sanatin dongust icinde yaratim mucadelesinin  somut bir tutanagina
dénidsmustir. Nesnel gercekligin vazgegilmez bir olgusu iken, still life temasi
ile bambaska bir gercekligin ve dizlemin parcasi haline getirilen nesne, bu
noktada var olan fonksiyonundan ve tanimlamasindan siyrilarak yepyeni bir
anlam kazanir ve dolayisiyla da bambaska bir 6zin parcasi olur. Bu yeni 6zle
birlikte artik daha énce hi¢ olmadigi kadar insanidir ve insana dairdir.

Still life temasi fotografik baglamda ele alindiginda, ¢cok daha 6zel bir
konuma tasinmaktadir. Fotografin nesnel gercgeklikle olan iligkisi ve gergeqgi
oldugu gibi aktarma misyonu, still life fotografi ile bambaska bir dizleme
kayar. Fotograf; still life s6z konusu oldugunda gdzlerini kaydedilenden ¢ok
kaydedene cevirmis gibidir. Sonucta ortaya c¢ikan kayit ise asla nesnel olarak
nitelendirilemez. Bu baglamda fotograf icin yepyeni bir perspektif olusmustur.
Bu perspektifte fotograf da 6znel gdrtinin sekillendiriimesinin failidir artik.
Fotograf, still life ile belge olma kimliginden siyrilimis ve “midahale etme”
edimini ydklenmigtir. Olusturulan kurgusal diizen igerisinde nesne dinyasinin
g6ranardeki dizeni, sanatcinin kendi dizenine ddndsmektedir. Bu 6znel
anlatimin mantigi ise temsil edilenin agiklanmasiyla kavranamayacaktir. Bu
dlizen icindeki nesnelerin birbiriyle olan bicimsel iligkisi de fonksiyona ve
sbzcuk tanimlamalarina bagh bir iliskilendirme degildir. Bu dizen genellikle

farkindaliktan ¢ok belirsizligin dizeni olacakitir.

Sonuc olarak bir still life fotografi, dislinsel ve gérsel paradokslarin
tamamiyla 6znel bir yolla temsil edilisi olarak tanimlanabilir. Bu temsil yoluyla
nesnelerin duragan ve suskun dinyasi duygularin ve karmasalarin

bicimlendirildigi bir dile donUsecektir.
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