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SUMMARY

(REALISM IN FIGURATIVE SCULPTURE)

Yasam Sasmazer

Through history, the art of sculpture, like other branches of art, has always dealed
with the idea of reflecting the different meanings/connotations of artistic reality.
While this deal was being changed in every period of art history; figurative
expression has always been one of the most important expression forms in the search

of reflecting the reality in art of sculpting.

If it is accepted that the art is the act of commenting and re-producting the reality,
we can consider the effort of catching and reflecting the reality in all periods of art
history, from primitive period to today. In all periods of history, this effort,
depending to the structure of societies and to a lot of different facts, has altered
.Consequently, the exemplars that are trying to reach reality by using figurative
expression in sculpture, have possessed; form, content and style features that are

changing depending to ages.

Although the opinion that the art is the mimetic reflection of the nature was
accepted, with the beginning of Modernism, the artists gave importance to the
expression of which is inner, rather than to the reflection of the reality of visible
world . With the beginning of the 20th century, the contemporary artists, who study
the problematic of catching the reality in a different context, inclined towards new

reality searches with a subjective point of view.

KEY WORDS: Realism, Sculpture, Figure, Mimesis, Art.
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OZET

(FIGURATIF HEYKELDE GERCEKCILIK)

Yasam Sasmazer

Heykel sanati, sanatin diger dallarinda oldugu gibi, tarih boyunca gercegi ve
sanatsal gercek¢igin farkli anlamlarin1 yansitma diisiincesi ile siirekli hesaplagmistir.
Bu hesaplasma, insanlik tarihinin her doneminde degisiklikler gosterirken, figiiratif
anlatim dili, heykel sanati icerisinde gercekligi yansitma arayisinda en 6nemli ifade

bicimlerinden biri olmustur.

Sanatin, gercekligin  yorumlanip yeniden iiretilmesi eylemi oldugu
diisiiniildigiinde, gercekligi yakalama ve yansitma cabasini, Primitif donemden
giinimiize kadar gecen sanatsal siirecte gorebiliriz. Bu caba, biitiin tarihsel
donemlerde, toplumlarin yapisina ve daha bircok olguya baghh olarak degisim
gostermistir. Dolayisiyla figiiratif anlatim dilini kullanarak gerceklige ulasmaya
calisan heykel sanatina iliskin 6rnekler de caglara gore degisen farkli bigim, icerik

ve iislup 6zelliklerine sahip olmuslardir.

19.yiizyila degin sanatin doganin mimetik bir yansimasi oldugu fikri gecerli iken,
Modernizm’in  baglangiciyla birlikte sanatcilar, goriinen diinyanin gercegini
yansitmaktan ¢ok igsel olanin anlattmina O©nem vermislerdir. 20.yiizyilin
baslangiciyla birlikte gercekligi yakalama sorununu farkli bir baglama tasiyan

cagimiz sanatg¢ilari, 6znel bakis acilari ile yeni gerceklik arayislarina yonelmislerdir.

ANAHTAR KELIMELER: Gergekcilik, Heykel, Figiir, Mimesis, Sanat.
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ONSOZ

Heykel sanati icerisinde figiiratif ornekler lizerinden gercek¢ilik kavramini ve
figiiratif gercekci heykel Orneklerini incelemeyi amaclayan calismam siiresince
aragtirma, plan ve diizenleme konusunda bana yol gosteren danismanim Yrd. Dog.
Ayla Aksungur’a, ayrica katkilann ve desteklerinden dolayr Do¢. Fatma Akyiirek,
Ars. Gor. Omer Emre Yavuz, Niliifer Sasmazer, Giines Cinar, Baris Cakir ve Ceren
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GIRIS

Sanat, tarih boyunca uygarliklarin yasanti bigimlerine uygun gelismeler
gosterirken, her donemin kendine 6zgii iislup Ozelliklerini yansitan sanat yapitlari,
bulunduklart cagin degisen gercekgilik anlayislarmin  6nemli  gostergeleri
olmuslardir. Bu nitelikleri ile kiiltiir tarihine 151k tutan bu yapitlar aym1 zamanda
uygarliklarin, mitoloji, din, tarih, siyaset, matematik, felsefe, mimari, astronomi gibi
alanlardaki kiiltiirel birikimlerini bu giine tasiyan en kalici ve gercek belgeleridir.
Uretimleri ilk insan toplumlarinin ortaya ¢ikist kadar eskilere uzanan bu yapitlar
zengin anlatim dilleri ve {istiin Ozellikleri ile gilinlimiiz insamin1 bile sasirtacak

niteliklere sahiptir.

Bu calismada, ¢aglara gore de8isen sanat anlayislan iginde gercekgilik olgusu,
figiiratif heykel sanatinin, primitif ¢agdan bu giine kadar olan gelisim siireci
icerisinde ele alinmigstir. Farkli bi¢im, igerik ve iislup ozellikleri tasiyan yapatlar,
akimlar ve sanatcilar iizerinden Ornekler verilerek incelenmistir. Eser metninin
konusuna kaynak olusturan gercek¢ilik kavrami irdelemeleri ve bu kavram
arastirmalan tizerinde gelistirilen heykel caligmalarimda vurgulamak istedigim
‘cocuk’ temasindaki yaklasim ise, kisisel gercekgilik anlayisimin yapitlarima

yansimasidir.

Sanatsal etkinlik siiresince her zaman gergekle hesaplasan insan, kimi zaman
gercegi goriindiigii gibi yansitmaya, kimi zaman ideal bir gerceklik arayisi ile
asmaya, kimi zamanda kendine 6zgii bir gerceklik yaratmaya calismistir. Insanin
gercekligi yakalama ve yansitma cabasi da cagdan caga degismis ve bu durum
toplumlarin yapisina, donemlere ve daha bircok olguya bagli olarak gercegin
algilanis ve yansitilisina da etki etmistir. Sanat tarihi igerisinde ‘gercek¢i’ olarak
nitelendirilen yonelimlerin degisik tiirler ve asamalar gostermesi de bu degisimlerin

dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.



Arastirmalarimiz siiresince, figliratif heykellerdeki gercekciligin, caglara gore
degisen temsiliyet durumlan iizerinde dururken, totem ve bilyli amacli, 6te diinyanin
gizlerine yamt arayan yapitlarda, doganin seckin benzerini yapmay1 sanatsal
etkinligin en Onemli meselesi olarak goren anlayislarda, hiyerarsiyi veya dinsel
egemenligi vurgulayan yaklagimlarda, hiimanist bir anlatim ya da egretilemelerde,
biling alt1 diinyasinin karmasik gizlerinde gergek¢iligin cok yiizliiligii ile karsilastik.
Willendorf Veniis’ii ile Milo Veniis’liniin temsil ettigi gercekeilik anlayisi, veya bir
Ortacag ikonu ile Rodin’in yapitlarindaki anlam ve ifade farkliligi, bizim
gercekciligin sanat tarihinin ¢esitli donemlerindeki degisik yaklasimlarina olan bakis
acimiz1 derinlestirdi. Bu bakis acgis1 ile arastirmamizi yapitlar, akimlar ve bu alanda
eser veren sanatgilar lizerinden inceleyerek; calismamizi, gercekgiliginin degisen
tanimlartyla birlikte, Primitif donemden giiniimiize kadar heykel sanatinda ki
gercekci egilimleri de ele alarak, cagdas sanatcilardan verdigimiz yapit 6rnekleri ile

tamamladik.

1.1 Cahismanmin Amaci: Caglar boyunca gergekciligin degisen tamimlarindan yola
cikarak, figiiratif heykel 6rneklerindeki gercekei yaklasimlari incelemek ve heykel
calisgmalarim i¢in birikim olusturmaktir. Bu c¢alisma, bir eser metni caligsmasi

seklinde sonuglanacaktir.

1.2 Cahismanmn Kapsami:Gergekeilik kavrami, tarih 6ncesi donemlerden giintimiiz
sanatina kadar alt basliklariyla birlikte incelenecek, diinya heykel tarihi igerisindeki
figiiratif ornekler iizerinden gercek¢i yaklasimlar, yonelimler ve akimlar iizerinde
durulacaktir. Arastirma siiresince yazili ve gorsel kaynaklarla birlikte internetten

yararlanilacaktir.

1.3 Calismanin Yontemi: Gercekgilik kavramina genel bakis. Tarih Oncesinden
giiniimiize heykel sanatinda figiiratif gercekgiligin incelenmesi. Calismamin
gercekciligi kendi bakis agimdan ele aldigim heykelleri kapsayan bir sergi ve eser

metni ile desteklenmesi.



2. GERCEKCILIK KAVRAMI VE SANAT

Caglar boyunca sanatin doganin bir taklidi mi, yoksa bu diisiincenin ¢ok daha
Otesinde bir anlam ve kavram boyutuna mi sahip oldugu; estetikgiler, sanat
felsefecileri, sanat tarihcileri, sanatcilar ve bir¢ok sanat kuramcisi tarafindan
sorgulanmistir. Her sanat eserinin kaynaginda, taklit (mimesis), doga ya da sanatsal
gercekligin farkli anlamlarinin s6z konusu oldugu degisik uygarliklar ve donemlerde,
cok cesitli sekillerde dile getirilmistir. Ayn1 zamanda, gercegi ve sanatsal gercegin
farkli anlamlarin1  yansitma diisiincesi, her donemde sanatin en Onemli

sorunsallarindan biri olmustur.

Bilingten bagimsiz, somut ve nesnel olarak varolan anlaminda kullanilan ‘gercek’
sozcuigii; dinde, felsefede, bilimde ve sanatta ortak bir tanim olarak kullanilsa da
anlam yiikleri degisiktir. Bilimsel felsefede, “Gerg¢ekcilik idealizmin savundugunun
tersine insanlarin,varliklarin, kisacasi bir biitiin olarak diinyanin ‘olmasi gerektigi’
bicimiyle degil, oldugu gibi nasilsa Oyle anlasilmasi gerektigini kendisine ilke
edinmis felsefedeki birka¢ 6nemli yontembilimsel yaklasimdan biridir.”" Sanatsal
gerceklik, “sanat disinda var olan tiim gercekliklerin, sanat yapitinda yeniden

992

tiretilmesiyle olusan gerceklik kategorisi ~* olarak tanimlanmustir.

Sanatsal imgenin hicbir zaman nesnenin basit bir kopyas1 olamayacag1 goriisii,
cogu sanat felsefecisi tarafindan ortak bir diisiince olarak kabul edilmistir. M. Kagan,
“... gercekligin yansitilisi, gercekligin sanatsal bir imgede doniisiime ugrayisiyla
ortaya ¢ikmaktadir.”® derken, imgenin sanat¢iya 6zgii bir anlatim 6zelligi ile yapitta
ortaya ¢iktigim1 ve hangi sanat dalinda olursa olsun, sanat¢inin modelinde gordiigii,

kendine ait gercekligi yansittigini ifade eder.

1. A.GUCLU-E.UZUN, Felsefe Sozliigii, 594
2 M. SOZEN-U. TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 209
3 M. KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 277



Sanat¢1 gerceklige ne denli sadik kalirsa kalsin, sanatsal betimleme hi¢gbir zaman
doganin fotografik bir kopyasi olamaz; sanat¢i her zaman bir seyleri degistirerek
yerine bagka seyler koyar. Kagan’a gore sanat¢inin imgesinden {iretilmis olan
modeller hayali degil, yeni bir nesnel gerceklik olarak ortaya cikmis varliklardir.
Ister tarihsel bir olayin, isterse herhangi bir modelin betimlemesinde olsun olay ve
kigiler ayni olsa da sanatcinin yaratici yorumu her zaman devreye girerek kendi

0zgiin gercekligini vurgular.

[Ik sanat kuramcilarindan Platon’a gore bir Oykiinme ve taklit olan sanat,
“nesneleri olduklar1 gibi degil, goriindiikleri gibi verdiginden, gercekligin degil,

goriinenin benzetmesidir.”*

Platon imgeyi tekrar imgeledigi, taklidi tekrar taklit ettigi
icin sanati bir yansitma yani ‘mimesis’ olarak tanimlamigtir. Platon’a gore her seyin
idealar diinyasinda bir ashi vardir ve bu diinyadakiler onlarin iyi ya da kotii
taklitleridir. Mimesis kavrami, Platon'la birlikte, felsefi bir diisiince olarak estetik

kuramlarina yerlesmistir.

Antik¢ag felsefesinin bir diger onemli ismi Aristoteles de ‘sanat mimesis ile
baslar’ diisiincesini savunur; ancak ona gore “sanat hi¢cbir zaman yalnizca ger¢ekligin
yansidig1 bir ekran degildir; sanat yapiti kaba bir taklit iiriinii de degildir, ciinkii
mimesis kavrami gercekligi de iceren genis bir kapsama sahiptir.” Aristoteles, sanat,
“insanlara neyin oldugunu degil, neyin olabileceg§ini haber vermelidir; eger sanat
gercek olaylardan haber veriyor ise, bunlar1 olmasi1 miimkiinmiis ya da zorunluymus
gibi verebilmelidir.”® derken, sanat¢inin gercek diinyanin herhangi bir goriiniimiiniin
mimetik bir modelini yansitirken gercekligi tamamen yeniden yaratiyorsa belgesel
bir deger tasiyabilecegini ve ancak o zaman sanatsal bir niteligi olabilecegini belirtir.
Aristoteles, mimesisi, sanat¢inin bireyselligini ve dzgiinliigiinii de icinde barindiran,

hem taklit hem de yaratma eylemini iceren bir kavram olarak kullanmaistir.

4 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, 99
5 A.gk. 106
6 M.KAGAN, Estetik, Cev. Aziz Calislar, 283



Aristoteles, sanatsal etkinligin goriiniir nesnelerin taklidi degil de, "physis"teki,
dogadaki yaratic1 giiciin taklidi oldugunu sdylemis ve mimesis'i, her tiirlii sanat
etkinligini baglayan bir sey olarak ele almistir. Boylelikle, biitiin sanat eserlerinin
kaynag1 mimesis olsa da, gercekligin sanata yansimasinin basitce bir taklitten ote bir
anlam1 oldugunu, sanatin doganin i¢cinde olmadigini, aksine onunla rekabet ettigini
sOylemistir. Ciinkii Aristoteles i¢in sanat, dogada tamamlanamamis halde olani
tamamlamaya ¢alisan bir etkinliktir. “Sanatin kendine 6zgii niteligi, doganin yapisini
bozmak, dogay1 dogalliktan ¢ikarmaktir; insan1 al¢altmak ya da yiiceltmektir; bu ise

diizeltici bir taklit, bagka bir baglam ya da nitelige oturtma, tasima demektir.””

Antik¢ag felsefecileri, sanatin kokenini ‘mimesis’e dayandirirken, Ortagag’da,
sanat¢inin yorumu ve Ozgiinliigii degil ikonografiye ve dinsel dogmalara gosterilen
saygt on plana gecmistir. Ortacag felsefesi teosantrik ya da Tanr1 merkezli bir felsefe
oldugundan dolay1 sanatin ve estetik sorunlarin yonii de tamamen dine ¢evrilmis, bu
donemdeki anlayis, “sanati, dinin bilyiikk dogmalarimi agiklamaya, insanlarin
gozlerinde ve yiireklerinde daha duyulabilir duruma getirmeye adayan bir estetik.”
haline gelmistir. Hicbir seyin goriintiisiinden ibaret olmayip, 6biir diilnyaya uzanan bir
anlam1 olan Ortagagda, sanatsal sorunsal Hiristiyanlik simirlarn igerisinde ele
almmustir. Alegorik yani simgesel anlatim, sematik bir sanat anlayisina yol agmus, ele

alian biitiin temalar, anlami1 6nceden belirlenmis yorumlara dayandirilmistir.

Ancak tamamen korii koriine bir inanma donemi olarak da algilanmamas1 gereken
Ortacag’da karsimiza ¢ikan felsefe akimlar1 arasindan nominalistlerle gercekgilerin
catismasi, Ronesans’1 olusturan Ozgiir diisiince ortamini hazirlamasi acisindan ilgi

cekicidir.*

7 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, 108

8 Mehmet DOGAN, Estetik, 87

* Genel kavramlar1 gergek saymayip birer addan ibaret bulan nominalizm &gretisinde genel kavramlar
(timeller), hicbir gergeklikleri olmayan bir takim seslerden ibaret sayilmislardir. Kiliseyi biiyiik bir
ol¢iide etkileyen bu diisiince ile birlikte temel kavramlar iizerine kurulu olan biitiin dinler gercek
sayllmiyordu. Bu yiizden orta ¢ag boyunca nominalizmi savunan kisiler ve buna karsin genel
kavramlarinin gercek oldugunu savunan “gercekciler” arasinda kavgalar, tartigmalar olmustur.



Ronesans estetiginin ana temast Hiimanizm akimidir. Eski Yunan ve Latin
eserlerinin ¢evrilip yorumlanmasi ile birlikte gelisen bu akim sonucunda, Ortacag’in
inanan insani, diisiinen ve bireysel bir karaktere biirtinmiistiir. Yaraticiliklarini ve
bireyselliklerini 6zgiirce sergileyebilen sanatgilar, eserlerinde de fiziksel benzerligin
yam sira Kisiligi ve psikolojiyi de yansitmaya ¢alismislardir. Insan, bireyselligi,
kigiligi ve fizigiyle sanatin merkezinde yer aldigindan, sanat eserlerinde de

natiiralizme yonelik bir anlayis gelismistir.

Batida sanatin yansitma oldugu diisiincesi Ronesans’tan sonra tekrar canlanmis ve
sanat eserinde bireysel 6zelliklerin yeri olmadigini diisiinen ve Aristoteles’i inceleyen

Neo Klasisistler sanati su sekillerde yorumlamiglardir:
“1-Sanat genel doganin yansitilmasidir.

2-Sanat ideallestirilmis doganin yansitilmasidir.

Bu durumda her iki kurama gore de sanat yansitmadir; fakat yansitilan gergeklik aym

degildir.” *

Sanatin gerceklikle ve taklit yani mimesis ile iligkisi bir ¢ok estetik¢i ve sanat

tarih¢isi tarafindan dile getirilmistir.

B.Croce, sanatginin dogay1 taklit etmedigini, onu yalnizca bir tutamak noktasi, bir
ilham kaynag olarak ele aldigin1 savunurken, Boris Suckov da, ‘Gergekgiligin Tarihi’
adli kitabinda s0yle yazar: “Herhangi bir imgenin temeli gercekliktir. Dogaldir bu,
ciinkii sanat en eski caglardan bu yana insanligin konugmakta oldugu bir cesit 6zel
dildir; nasil kendi karsiligi bir kavram var olmadikca bir kelime var olmazsa, gercek
sanat da bir imgeyi kendi igeriginden, yani, ister doga alaninda, ister insan diisiincesi
ve duygular1 alaninda olsun, ki bu da maddi diinyanin kendisi kadar gercekligin bir

parcasidir, bir imgeyi nesnel olarak varolan belli bir seyle ilintisinden soyamaz.”"

9 B. MORAN, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 22
10 B. SUCKOV, Gergekgiligin Tarihi, Cev. Aziz Calislar, 11



M. Kagan, ‘Estetik ve Sanat Dersleri’ adli kitabinda sanat ve gerceklik iligkisini
sOyle aciklar: “Sanat, yasamda verili olan seyleri doniistiirebilmeli, degisiklige
ugratabilmeli; gerceklikten farkli, hatta onunla benzerligi olmayacak bicimde,
yasamin kendi Ogelerinden yeniyi kurabilmelidir ki nesnenin imgesi ile 6znenin
imgesi birbirine denk diisebilsin, uygunluk gosterebilsin, canlandirma ile anlatim ig¢
ice kaynasabilsin, gerceklik bilgisi aym1 zamanda gergekligin deger-yonlendirilmis

yorumu olabilsin.” "'

Sanat yapitinin gercek yasamdan farkli oldugunu soyleyen Kagan, gercekligin
sanat yapitina yansimasinin dolayimhi bir 6zellik tasidigim1 ve gercekligi sanatsal
olarak oOziimlemenin gercekligin kendisi olma durumuna denk diisemeyecegini
belirtmis, sanat yapitinin gercekligin yorumlanip yeniden iiretilmesi eylemi oldugunu

ve gercekligin sanatsal imgede doniisiime ugramasi gerektigini sdylemistir.

Sanatin kaynaginin yansitma (mimesis) olup olmadigi tartisilmasinin yani sira
bir¢ok estetik¢i ve sanat tarihgisi sanatta ‘gergek¢ilik’ kavramini da tartigmislar ve bu

kavramin belirsizligi ve cok anlamlilig1 iizerinde durmuslardir.

Ernst Fischer ‘Sanatin Gerekliligi’nde ge¢misin gercegi ile giiniimiiziin gergeginin
ayn1 olamayacagini, kisilere ve doneme gore degisebilecegini savunurken soyle der:
“Gergekcilik konusunda anlasamiyorlarsa, bunun sebebi, her birinin gergeklik iistiine
ayr1 bir diisiince tasimasidir. Klasikler gercekligin klasik, romantikler romantik,
gercekiistiiciiler gercekiistii oldugunu diisiiniirler. Claudel’e gore gergekligin tanrisal,
Camus’ye gore sacma, giidiimlii kisilere gore ekonomik bir niteligi vardir ve
sosyalizme dogru gitmektedir. Diyecegim, herkes diinyayr kendinin gordiigii gibi
gosterir, ama hicbiri ayn bi¢imde gérmez.”"? Sanatin gercekligin yorumlanip yeniden
tiretilmesi eylemi oldugu diisiiniiliirse, gercekgilik farkli donemlerde bir¢ok farkli

sekillerde karsimiza ¢ikar.

11 M. KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 283
12 Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 104



Yine Ernst Fischer’in a gore “Gergekgiligi bir yontem degil de, bir tutum —sanatta
gercekligin betimlenmesi- olarak tamimlarsak, gorecegiz ki [lekecilik (tasizm) gibi

bir takim soyut sanatlarin disinda] biitiin sanat gergekgi sanattir.”

Boris Suckov ‘Gergekgiligin Tarihi’ adli kitabinda soyle yazar: “Herhangi bir
imgenin temeli gergekliktir. Dogaldir bu, ciinkii sanat en eski caglardan bu yana
insanligin konusmakta oldugu bir cesit 6zel dildir; nasil kendi karsiligr bir kavram
var olmadikca bir kelime var olmazsa, gercek sanat da bir imgeyi kendi iceriginden,
yani, ister doga alaninda, ister insan diisiincesi ve duygular1 alaninda olsun, ki bu da
maddi diinyanin kendisi kadar gercekligin bir pargasidir, bir imgeyi nesnel olarak
varolan belli bir seyle ilintisinden soyamaz.”"

C.Caudwell ‘Yanilsama ve Gergeklik’ adli kitabinda “Gergekgi bicimlendirme,
nesnel gercekligin yapisiyla uygunluk icinde olan bir modellendirme yoluna gider,
bunu yaparken de her tiirlii bicimlendirme aracindan yararlanabilir. Fantastik
Ogelerin, gergekiistiicii Ogelerin vb. bulunmasi bir yapitin gercek¢i olmadigini

gostermez bize.”" der.

Ismail Tunali bir sanat eserinin dogayr model alarak yapilmis olsa bile realite
kategorisine giremeyecegini, resim, heykel ya da siirin kaynag: realite de olsa; bir
agac ya da tas gibi ‘real’ bir varlik degil ‘mitreal’ (realiteye katilan) bir sey oldugunu
ve realiteyi astigin1 sOylemistir. Realiteye katilan varlik ise onunla 6zdes degil, ondan
pay alan bir varliktir. Bir estetik varligin ‘estetik varlik’ olabilmesi i¢in dogay: ele
almasinin zorunlu olmadigini, nonfigiiratif eserlerin bile realiteye katilan bir varligi
oldugunu belirtir ve M. Bense’den alintilayarak soyle der: “Gergekligi thema diye
almak, tasvir edilmis bir diinyanin ayn1 zamanda estetik bir varliga sahip olmasi i¢in
ne zorunlu ne de yeterli bir sarttir. Resim ve plastikteki soyut ve nonfigiiratif konular

her real anlami asar, ama, onlar, realiteye-katilma karakterine sahip sanat eserleri

13 Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 104
14 Boris SUCKOV , Gergekeiligin Tarihi , Cev. Aziz Calislar, 11
15 C.CLAUDWELL, Yamlsama ve Gerc¢ekcilik, Cev. Mehmet H. Dogan, 128-130
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halinde ortaya cikar ve estetik varligi olusturur.”"

G.Lukacs, “Her zaman oldugu gibi bugiin de gecerli olan bir gercek varsa, o da,
gercekligin Obiir bicemler arasinda bir bicem olmadigidir; biitiin bicemler (hatta
goriintiste gerceklige kars1 olanlar bile) ya gerceklikten ¢ikarlar ya da onemli bir

17

sekilde gercek¢ilige baghidirlar.” diyerek sanat eserinin gerceklikten dogdugunu

sOylemistir.

Oldukga esnek bir yapiya sahip olan realizm terimi, bir sanat akimi olarak 19.
yiizy1l ortalarinda Fransa’da ortaya ¢cikmistir. ‘Sanatin ¢ikis noktasi yasamdir’ diyen
Bertold Brecht, realizmi “realizm gercek seylerin neye benzedigiyle degil, seylerin

gercekte neye benzedigiyle ilgilenir”"®

seklinde tanimlamistir. Ancak; gercekgilik
kavrami gibi, realizm terimi de sanat tarihi boyunca siirekli anlam degisimlerine

ugramistir.

Bu degisimin yani sira Realizm ve Natiiralizmde sik¢a birbirlerine karistirilan
kavramlar olmuslardir. Arnold Hauser ‘Sanatin Toplumsal Tarihi’nde Realizm ve
Natiiralizm kavramlarina deginir ve ikisinin sinirlarinin bulanikligindan bahseder:
“Bu gelisimi iki akim halinde ayirmak, her iki akimin da smirlart esnek oldugundan,
yaniltic1 olmasa da pratik acidan anlamsizdir. ... Dogalciligin sanatsal bir iislup
olarak, gercekeiligin ise felsefi bir tavir olarak ne olduklar1 kesin olarak bellidir.
Fakat sanatta dogalcilik ile gercekg¢ilik arasinda ayrim yapmak, durumu daha da

karmasiklastirir.”"

16 Ismail TUNALI, Sanat Ontolojisi , 69

17 G.LUKACS, Cagdas Gercekciligim Anlami, Cev. Cevat Capan, 54

18 Kertsin STREMMEL, Realizm,Cev. H.Jale Mutlu, 9

19 Arnold HAUSER, . Sanatin Toplumsal Tarihi , Cev. Yildiz Golonii, 262,263
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Boris Suckov, Natiiralizm ve Realizm arasindaki ayrimi su sekilde tanimlar:
“Natiiralizm, genellestirilemeyecek ve nesnelerin Oziinii veremeyecek fotografik
imgeleri ve gercekligi kopya etme ilkesini isler. ...Gergekgilik, kavranan nesnenin
Oziini anlatmaya yardim eden imgeler halinde diisiinmenin icerdigi biitiin
olanaklardan yararlanir. Gergekgilik, bir imge yaratmak igin elverisli olan tiim
ilkeleri 6ztimleyip, kavranan gercekligin nitelikleri ile 6zelliklerini agiga ¢ikarr. ...
Gergekgilik, natiiralizmin yaptig1 gibi nesnelerin yiizeyde goriiniisiinii degil 6ziinii

ortaya koyar, ki onun estetigini gercekten zengin ve cesitli kilan sey de budur.”

G.Lukacs’ta da benzer bir tamimlamaya rastlariz: “Dogalcilign gercekeilikten
ayiran baslica Ozellik, Onemli ile ©nemsizi, yani gercekligin belirleyicisi ile
belirleyicisi olamayani ayirt edememesidir. Dogalct samir ki gerceklii yansitmak
ayrintilar1 sayica c¢ogaltmakla miimkiindiir. ... Bu yontemle yiizey gerceklik,
goriingli aynen aktarilabilir belki, ama tipik olan anlatilmis olmaz. ... Gercekgi
eserde sunulan gercekligin kopyasi da, dogalcilikta oldugu gibi, eksik olmasina
eksiktir, biitiin ayrintilar i¢ine almaz, ama yukarida sdyledigimiz gibi bu 6yle bir
kopyadir ki, eksikligine karsin yine de biitiinii yansitir, ¢iinkii bu eksik olan kopyada,
aslinin 6ziinii se¢ip almis olmanin verdigi bir dogruluk vardir. Bunu da tipik olanla
saglar. Oysa dogalcilikta tipik kisinin yerini, toplumun giinlik hayatinda
rastladigimiz siradan adam alir. ... Dogalciifin bu yiizey yansimasi, sonunda
‘hayattan bir dilim’ vermeye kadar gider ki, bu dilim kendi basina ne kadar dogru

olursa olsun, tarihsel 6zden kopuk, yiizeyi yansitan bir fotograftir.” *

Gergekligin 6ziinii yansitma sorunu Ozellikle 20. yiizyilda karsimiza cikar. Her
zaman gercekligin pesinde olan sanat¢i, bu tarihten sonra artik yansitmaci yani
mimetik degil, dolaysiz olarak verebilecegi bir gerceklige yonelmistir. Daha 6zgiir,
bireysel, aracisiz ve daha dogrudan bir anlatima sahip olan sanat¢i benzetmeci
anlatimdan kurtulduktan sonra goriinen-goriinmeyen tiim gercekligi figiiratif ya da

nonfigiiratif bir bigimde, diledigince vermekte artik 6zgiirdiir.

20 Boris SUCKOV Gercgekgiligin Tarihi, Cev. Aziz Caliglar, 43,44
21 B. MORAN, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, www.felsefeekibi.com
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3. ILKCAG UYGARLIKLARINDA HEYKEL SANATI VE
GERCEKCILIK ILISKiSi

3.1. Primitif Donem Heykel Sanati

Sanat yapitlarina iliskin ilk orneklere rastladigimiz primitif halklarin sanatlarinda,
sanat bireysel degil toplumsal bir iiretim sonucu ortaya ¢ikmistir. Kiiciik topluluklar
halinde yasayan, devlet kurma ve sehirlesme asamasina gelememis ve topraga yeni
yerlesmis bu topluluklarda kolektif yasam bicimleri sanatlarini da etkilemistir. Bu
kolektif yasayis icinde estetik goriisleri ve sanatsal iiretimleri belirli, kati1 sinirlar
icerisindedir. Bu donemde sanat, biiylisel amaglarla kullamilmistir ve dogaiistii
unsurlara bagli olarak yasayan bu toplumun eserleri biiyii kavramiyla birebir iliskili

olmustur.

Bu donemde yapilan heykel ve resimlerin amaci dogaya, dogaiistii giiclere,
diismanlara, hayatin bilinmezliklerine, zorluklarina ve daha bircok olguya kars1 giic
saglamakti. Resmi, biiyiisel bir gii¢ elde etmek i¢in kullandiklar1 gibi heykel de, ata
kiiltii ile iligkili olarak dogmustur. Maskeler, totemler, tanr ve tanriga heykelcikleri
ozellikle tarim kiiltiiriine yeni baslamis topluluklarda, verimlilik tanrigasi heykelleri
yaygin olarak goriiliir. Asil amacin benzer olana ulagmak olmadigi ve kisisel
ozelliklere rastlanmayan bu donem heykelinde, hedeflenen amaca uygun bigcimler
abartilmis ya da basitlestirilmistir. Ernst Fischer’in de belirttigi gibi birbirine benzer
seylerin 6zdes olduguna inanan ilkel insan, dogal olan bir seyin benzerini
gerceklestirerek doga lizerinde iistiinliikk kurabilecegine inanmistir. Klasik anlamda
estetik, giizellik ya da sanat yapma kaygisi giitmeyen ilkel insan, meydana getirdigi
tiriinlere kendi gerceklik anlayigin1 yansitmistir. Bu devir  insanlarinin ¢ogunlukla
kire¢ tasindan ya da mamut disinden yonttuklar1 kadin heykelcikleri genelde ¢irkin
olarak tamimlanabilecek sekilde islenmistir. Yiizleri yoktur ama cinsel Ozellikleri
israrla vurgulanmistir. Bu heykelcikler, kadinin dogurganliginin nemini, kadinin
lireme giiclinii, biiyiisel bir giic olarak yansitmak isteyen ilkel insanin dogal bir

olguya dogaiistii bir anlam yiikleme c¢abasidir. (Bkz. Resim 3.1.)
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Boris Suckov, ilkel insanin yontularinda, dénemin gerceklik tamimina iligin
fikirlerini soyle ifade eder: “Dikkatle bakilacak olursa, ilkel insanlarin putlariyla
totemlerinde, ge¢cmis uygarliklarin canavarlara benzer tanrilarinda, ritiiel simgelerle
masklarinda, insan zihninde yansiyan diinyaya iliskin gercek kavramlarimin ilk
Ogelerine kolayca rastlanabilir.”

Bugiiniin bakis acisiyla, yabansi olarak degerlendirdigimiz tarih 6ncesi insanina ait
figiir heykelcikleri, soyutlama ozellikleri tasisa da, dogalciliga yakin bir iislupta

gerceklestirilmislerdir.

flkel insanin yasamu igin, dogaiisti ve dogal olan aymi derecede gercektir.
E.H.Gombrich’in dedigi gibi ‘biiylisel giiclin gercekligini’ heykelciklerinde
betimleyen ilkel insan i¢in, heykellerinde yarattigi imgelerle giinlik yasamlarinda

kullandiklar bir esya arasinda yararlilik bakimindan hi¢bir fark yoktur.

22 Boris SUCKOV ,Gergekciligin Tarihi, Cev. Aziz Calislar,10
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3.2. Mezopotamya Heykel Sanati

Milattan once 6000’den baslayarak milada kadar siiren, once Stimerlerin sonra
Akad, Asur ve Babil kavimlerinin yasamis oldugu Mezopotamya‘da heykel, devletin
giiclinil, politikasini, tanrilari, siyasal ve dinsel yoneticileri, iist diizey gorevlileri, tinlii

kisileri betimlemek ve Oliimsiizlestirmek amaciyla yapilirdi. (Bkz. Resim 3.2.)

Heykellerde, arkaik donem o6zellikleri olan frontal betimleme, simetrik ve kati bir
tasvir goriiliirken, insan Olciileri kabaca da olsa gercege yakindir. Ancak yiizler stilize
edilmistir. Bu {iislup 0Ozelliklerini kiitlelerin  bi¢cimlendirilmesinde, simetrik
kompozisyonlarda ve figiirlerin sa¢ ve sakal bicimlendirmelerinde gormek
miimkiindiir. Mezopotamya’da tas malzemenin yetersizliginden dolayi, genel olarak

kiiciik 6lcekli az sayida heykele karsin, kabartma sanati oldukga gelismistir.

Mezopotamya halki, Misirhlar gibi 6liimden sonraki yasama inanmadigindan,
sanatindaki konular da, giinliik hayattaki gercek olaylardan alinmistir. Bu donemdeki
kabartmalarda, krallar gérkemli goriintiileriyle en onde yer alirlar. Stilize edilmis bu
figiirlerin arka planinda ise kanli savaglar, yagmalar, tutsakliklar, siirgiinler, yani,

giinliik hayatin gerceklikleri yer alir. (Bkz. Resim 3.3)

Ancak, konularmi genel olarak giinliikk hayatin gergekliklerinden alsalar da
Mezopotamya sanati, Belkis Mutlu'nun dedigi gibi “Mezopotamya’daki ilk basarili
eserleri yaratan Siimerlerin de sanati gergekci degil sembolikti. insan figiiriinde
benzerlik nadiren arandigindan heykelin kisinin adinin yazilmasi yeterli olabilir,
cehre benzerligi 6nemsenmezdi.”” Mezopotamya halklarimin heykelleri, ger¢ekgi bir
betimleme amaci tasimasa da kabartmalarda sanat¢ilarin daha 6zgiirce galistigl arka
plan goriintiileri elestirel ve toplumcu bir gercekgilik icerirler.*

“Mezopotamya sanat¢isinin amaci, gercegin tasviri degil soyut bir duygunun

ifadesidir.”*

23 Belkis MUTLU, Bati1 Sanatinda Bicimlenme ve Dogu Akdeniz, 11
* Mukadder Cakir AYDIN, Sanatta Elestirellik , 48
24 Belkis MUTLU, Bati1 Sanatinda Bicimlenme ve Dogu Akdeniz, 15



15

“Gergekcilikten ¢ok soyutlamaci diisiinen Mezopotamya halklar1 sanati hayal
giicline dayanan soyut gostergeler seklinde yorumlamaislar, bu nedenle taklit ve kopya

degil, 6zgiin ve yaratict formlar birakmuglardir.”*

Mezopotamya heykeli, doga
gbzleminin yami sira mantiksal bigimlendirme sistemiyle olgun bir arkaik tarza

sahiptir.

Mezopotamya heykel ve kabartmalarindaki, figiiratif yaklasim, yer yer geometrik,
hatta soyut stilizasyonlar tasisa da, iislup acisindan giinliik hayata ve toplumsal yapiya
iliskin olaylari, giincel tazelige yakin gercekci bir bakis agisiyla ifade etmesi
bakimindan sasirticidir. Ayni1 zamanda bir bildiri veya belgesel nitelik tasiyan bu
yapitlar, Mezopotamya halklarinin hukuk, matematik, geometri ve uzay bilim

konusunda ne kadar ileri diizeyde bilgi sahibi olduklarini gostermektedir.

Kisaca Mezopotamya heykellerinde giinliik yasamin gercekligini geometrik bir

diizen iginde, soyut stilizasyonlar ve simgesel anlatimlarla géormek miimkiindiir.

25 Mukadder Cakir AYDIN, Sanatta Elestirellik , 47
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3.3. Misir Heykel Sanati

Prehistorik ¢ag sanatinda oldugu gibi Misir sanati da, kavramsal bir gercekgilik
tasimakla birlikte, kutsal ve aymi zamanda degisen yasam kosullarina uygun bir
faydacilik anlayisina sahiptir. Bu doénemde dinin sanat tizerindeki etkisi biiytiktiir.
Kat1 kurallarin hakim oldugu Misir sanatinda, dininde ve kiiltiiriinde, tasvir ile tasviri
yapilan varlik arasindaki 6zdeslige olan inang tiim sanati etkilemis, yapilan biitiin
tasvirlerde bu amac gozetilmistir. Bu diislince, ayn1 zamanda belirli kurallara da yol
acmis; sanatgilar, kendilerine 6zgii bir iislup olusturamamis ve tasviri yapilan her
seyde onceden belirlenmis kurallar cer¢evesinde iiretimlerini siirdiirmiislerdir. Hem
insan hem de hayvan betimlemelerine yer veren Misir sanatinda, biiyiisel bir nitelik
hakimdir. Obiir diinya anlayislar1 sanata da yansimis, 6liimden sonra daha iyi bir
yasantiya kavusma ve buna layik olabilme amaci, Misirhilarin, fiziki bi¢imleri en

ideal bicimde tasvir etmelerine yol agmistir.

Misir diisiincesine gore, kisinin diinyevi hayatta iyi ahlakli, insan sevgisi ve
saygisina deger veren, adalet kavramlariin bilincinde olarak yasamasinin sonucunda,
oteki diinyada da daha iyi ve ideal bir yasant1 siirecegine inaniliyordu. Insanin diiriist
ve namuslu bir hayat siirmesinin geregine olan bu inanci Misirli sanatgilar
yapitlarinda en ideal bi¢cimde betimlemistir. Misir sanati, sosyal kurumlarin isleyisi,
toplumun dini inanglarinin degismez yapist ve sanatini olusturan kiiltiir diizeyi ile

yaklasik 5000 yil ayni {islup 6zelligini siirdiirerek en eski sanatlardan biri olmustur.

Misirh sanatci, oldukga gelismis bir anatomi bilgisi ve doga gbzlemi yetisine sahip
olmasina ragmen, 6liimden sonraki yasam inanclar1 nedeniyle tiim figiirlerde ortak bir
giizellik idealini yansitmiglardir. Heykellerdeki figiirler, ayn1 ideal anatomik

ozellikleri tasimakla birlikte, toplum i¢indeki diizeylerine gore dlgeklendirilmislerdir.

Eski imparatorluk Misir heykellerinde gorkem ve gii¢ unsurlarinin hakim oldugu
blok ve anitsal bir anlatim goriiliir. Canli dogaya benzeme hedefi ile birlikte viicut
uzuvlart ayr ayn islenmeye baslanmig ve viicut artik belli bir gozleme dayanarak

bicimlendirilmistir. Eski imparatorluk donemi heykeli ve kabartmalari, ayni
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piramitler gibi yalin ve keskin bir doga gozlemine sahip calismalardir. (Bkz.Resim

3.4.)

Orta imparatorlukta, figiiriin blok formlardan kurtulmasi ve doga g6zleminin
gelismesiyle birlikte, natiiralist anlatimlara rastlanir. Boylelikle Eski imparatorluktaki

tanrisal ifadelerin yerini daha diinyevi ifadeler almistir.

Yeni imparatorluk heykelinde ise, natiiralizme dogru belirgin bir egilim vardir.
Akhenaton’un tek tanrili dini kabul ettirme cabasi, sanatta bir reforma yol agmis, bu
sayede sanatcilar daha gergekci, idealizasyondan ve stilizasyondan uzak bir anlayisla
calismaya baglamiglardir. Belirli bir kisi veya olay1 tasvir eden Misirh sanatgilar,
gercekci portre yapimini da gelistirmisler, fizik benzerlikle yetinmeyerek modelin i¢
diinyasin1 da yansitmak, karakterini ve duygularin1 da belirtmek istemislerdir. (Bkz.

Rsim 3.5.)

Fizik giizelligin birincil 6nemini yitirmesi sayesinde firavunlarin dahi kati durug
ve ifadeleri yumusamis, anatomi bilgisi gelismis ve neredeyse karikatiirize bir
gercekcilikle kendini ifade edebilen sanat¢ilar daha Ozgiir ve yaratici calisma
olanaklar1 bulmustur. Misir sanatinin son caginda, realist anlattmin yam sira eski

donem heykellerinin saglam yapisi da gecerliligini korumustur. (Bkz. Resim 3.6.)
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3.4. Yunan Heykel Sanati

Milattan once 2000’lerden baslayarak, milattan Once son yiizyildaki Roma
egemenligine kadar siiren Yunan heykel sanati, tarihteki ilk gercekci sanat yonelimi
olarak kabul edilir. Misir heykelinin kaldig1 yerden baslayan Grekler, eski kurallarin
tistiine keskin bir doga gozlemi ve matematiksel bir olciilendirme yontemi ekleyerek
kendi yollarini ¢izmislerdir. Misir heykeli, kesin bi¢imle saptanmig kararl bir {islubun
ornekleriyken, Yunan heykeli, gercekcilige dogru evrilen bir gelisme ve degisim

gostermistir.*

Yunan sanatinin gelistigi donem, sdylencelerin, tanrilara iliskin geleneklerin
sorgulanip tartisildigi, seylerin dogasiin iizerinde cesaretle durulabildigi bir ¢agdi.
Bu donemde sanatcilar, rahiplere ve saraya bagimli olmaktan, putlar yaratma
zorunlulugundan ve tanri-kral portreleri ¢izmekten kurtulmuslardir. Sanatgilar artik
ozel kisilerin, atletlerin, savascilarin ya da diger insanlarin heykellerini yapabilmeye
baslamis, kutsalligt yansitma zorunlulugu olmaksizin kendi gordiiklerini sanata

aktarabilmislerdir.

Yunan sanatina idealist bir estetik anlayist hakimdir. Misir heykeli, kisinin
temsilinden daha ote bir anlam ifade ettigi icin karakteristik Ozellikler ve portre
onemlidir ve sanatlarinda gercekgi-natiiralist tarz hakimdir. Yunan heykeli ise daha
cok ideal viicutlar, ideal yiizler, ideal Ol¢iiler ve duruslar iizerinde durmustur. Bu

idealizm ve dikkatli gbzlem, seyirciyi yani halki egitmeye yOneliktir.

Bu sebeple de izleyene Onem verildigini, boyutlarindan, anlatim ve betimleme
bicimlerine kadar heykellerde bu unsurun 6n planda tutuldugu goriiliir. Bu donemde,
kutsal alanlar veya agora, tiyatro gibi halka acik alanlara yerlestirilen heykeller

sanatsal bir amacla degil, dini, siyasi ve sosyal islevler icin yapilmistir. insan

*Ornegin, Misir heykelinde frontal bicimleme 6zellikleri bir arastirma cabasinin iiriinleri degildir;
aksine bu bicimlendirme Misir tarihinin sonlarina dek siirer. Oysa arkaik Yunan heykelinde s6z konusu
olan bicimlendirme ileride gelistirilecek bir natiiralist davranisin ilk ve heniiz olgunlasmamis erken
tirtinlerini verme cabasidir.
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viicudunun ideal olgiileri halk goziinde 6nemli oldugundan, Grekler, ¢iplakligi cinsel
yonden degil, egitim araci olarak ele almislardir. Oncelikle dine dayali olan Yunan
sanatinda, heykeller, tanriy1 temsil eden sanat eserleri idi. Bu sosyal ve dinsel 6nem
heykellerin miikemmel, etkileyici ve neredeyse hareket edecekmis gibi

goziikmelerine ve giderek gelisen bir gercekg¢ilik anlayisina neden olmustur.

Arkaik donem Yunan heykelinde, erkek heykelleri olan kuroslar ile kadin
heykelleri koreleri goriiriiz. (Bkz. Resim 3.7.) Gercekligin yansitilmast konusunda
heniiz yetkinlige ulasamamis bu heykeller, Misir heykelindeki frontal durustadir; bir
ayaklarini 6ne atmislardir. Baglangicta tek cepheli bir anlayisla yapilan bu heykellerin
kat1 yapisi, zaman igerisinde yumusamistir. Duruglart bozulmaksizin oranlarindaki
ufak tefek farklarla daha gercekg¢i bir yapiya kavusan arkaik donem heykeli yine de

hareketsiz bir tasvirden teye gecememistir.

Klasik donem Yunan heykelinde, ol¢ii, denge, kompozisyon ve uyum belli bir
disiplin icinde kullamilmistir. Giizellik ideali ve ahenk ilkesi iizerine kurulu olan
Yunan diisiincesi, heykelde de yansimasini bulur. Insan figiiriiniin en miikemmel
bicimde islendigi klasik ¢cagda, kompozisyon ve anatomi sorunlarini ¢éziimlemis olan
sanatcilar, frontal kaliplart kirmis, gergek goriintiiyii zorlanmadan yansitabilir duruma
gelmistir. Optik gézlem bu donemin en 6nemli 6zelligidir. Arkaik donemin kat1 ve
geometrik duruslar1 ve siituna benzeyen viicutlart artik hareket kazanmis, kendi
eksenleri etrafinda donmeye baslamislardir. Anatomi konusunda arkaik doneme gore
olduk¢a yetkin sayilabilecek klasik donem heykeli daha gercek¢i bir anlatima

sahiptir. Parthenon heykelleri bu donemin en dnemli yapitlaridir. (Bkz. Resim 3.8.)

Klasik Yunan heykeli, tarihteki ilk gercek¢i sanat yonelimidir. Kendilerinden
onceki uygarliklardan farkli olarak dini ve siyasi otoriteler tarafindan
sinirlandirnillmamig olan Yunan sanatcilar, dogal gercekligi sadakatle yansitma
sorununa Oncelik vermislerdir. Tanrilar bile anatomik agidan normal insanlardan
farkl1 bir bicimde ele alinmamiglardir. Sanatcilar, etraflarindaki fenomenleri bir tanri
olarak gormiis ve bunlar1 insanlagtirmiglardir. Gergekgi bir anlatima dogru yonelmis

olan bu heykellerde tanrilar da kahraman bir insan gibi betimlenmistir. “Pagan ¢ag
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kiiltiiriiniin  Hiristiyan kiiltiirtine doniismeden Onceki doneme ait sanat yaratilari,
insanlarin, tanrilarin ve doganin i¢ ice bulundugu bir ¢evrenin triinleridir. Tanrilar
cogu zaman sevgi, bazen oOfke ve alayla karsilanan, giinlik yasamin gercek

kisileridirler sanki.”

Phidias, Skopas, Praksiteles ve Lizippos Klasik donemin idealizminden Helenistik
donemin gercekligine geciste onemli rol oynamis heykeltiraglardir. Bu donemde
portre onem kazanir ve i¢ anlatimin disa yansimasi goze carpar. Toplumsal ortak
ideal ortadan kalkar ve heykelde kisisel ozellikler goriiliir. Ozellikle Lizippos,
gercekei portrelerde usta kabul edilen bir sanat¢t olmugstur. Fiziksel gerceklik kadar,
ice yansiyan gercekligi de yakalamaya Onem veren sanat¢i, insani ideallestirmeden

kisiliklerine sadik kalarak tasvir etmeye ¢aligmigtir.

Helenistik donem heykel sanatinda ise, dikkati ceken en 6nemli unsur, gosterisli
ve abartili anlatim ve hareketlerdir. Sakin ifadeli tann figiirlerinin yerini, coskulu ve
hareketli kadin ve erkekler almis, uyum ve incelik yerini dramatik etkiye birakmistir.
Biistlerde kisilerin giinliik tavirlariyla gosterildigi goriiliir. Aristoteles’in de etkisiyle
sanat giderek gercegi taklide yonelmis, mimesis ve gercekcilik Helenistik donem

Yunan sanatina hakim olmustur.

Laokoon heykel grubu bu dénemin en dnemli drneklerindendir. (Bkz. Resim 3.9.)
Yiizlerdeki 1stirap ve gerginlik, barok kompozisyon yapist ve i¢ ifadenin disa
yansimast klasik sanatta rastlanmayan Helenistik- Barok unsurlardir. Helenistik
donemde Yunan plastigi, uyum ve dengeyi bir yana birakmis, daha disavurumcu ve

natiiralist bir anlayis ortaya koymustur.

Bu donemde sanat, biiyii ve dinle olan bagim biiyiik Olciide yitirmis, devinim,
ifade ve gerilimli hareketleri canlandirmaya yonelik teknik sorunlar Onem

kazanmistir.

26 Mehmet DOGAN, Estetik, 85
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3.5. Roma Heykel Sanati

Antikite’nin sanat anlayisin1 benimseyen Roma heykeli, M.O. 100 yilindan, M.S.
300’e (bazi kaynaklara gére M.S. 500) kadar devam etmistir. Helenistik donemde

gelisen natiiralizmin Roma’da da devam ettigi goriiliir.

Yunan heykelinin idealize ve tanrisal ifadeli figiirlerinin yerine Romalilar,
heykellerinde giinliik durus ve portrelere yonelmisler, 6lii gomme gelenekleri ile
baglantili olarak portre ve biist sanatin1 gelistirmislerdir. Pismis toprak ya da
balmumundan yapilan bu masklarin yerini daha sonra biistler almistir. Roma dininde
Imparator biistiine tapilmasi, alaylarda atalarin mumdan imgelerinin tasinmast,
portreye onem verilmesine ve bu portrelerin aslina benzemesine sebep olmustur. Bu
nedenle sanatgilar, portrelerde ideal giizellik kurallarindan ¢ok, kisinin karakteristik
ozelliklerini yansitan gercekciligi amaclamislardir. Romali sanatgilar,  krallan
Pompeius Magnum Sezar’1 betimlerken bile ideal giizellik anlayisina yer vermemis,
modelini giinliik yasantis1 iginde, biitiin detaylariyla ve fiziksel kusurlariyla

yansitmistir. (Bkz. Resim 3.10.)

Ancak Roma’nin 6nde gelen heykeltiraglarinin ¢ogunu Yunan sanatgilarinin
olusturmas1 nedeni ile Romalilar, Grek klasik heykellerinin tanrisal ifadelerini ve
ideal viicutlarim da yapitlarina yansitmayi ihmal etmemis, bu heykellerde Yunan’in

ideal formlar1 ile Roma’nin natiiralizmini kaynastirmislardir.



4. ORTACAG HEYKEL SANATI VE GERCEKCILIK iLiSKiSi

4.1. Romanesk Donem Heykel Sanati

Ronesans’a kadar siiren Ortagag Skolastik felsefesi, sanatin ve estetik
sorunlarin yoniinii tamamen dine ¢evirirken, Hiristiyanligin dogusu ve yayilmasi
sanat1 biiyiik dl¢iide etkilemistir. Bu donemdeki anlayig, “Sanati, dinin biiyiik
dogmalarimi agiklamaya, insanlarin gozlerinde ve yiireklerinde daha duyulabilir
duruma getirmeye adayan bir estetik”” anlayigidir. Sanat, nesnel gercegi
betimleme cabasindan uzaklasip, artik tasvir edilebilecek tek gercek Tanri ve
onun gercegi  olmus, heykel ve resmin Hiristiyanlik dinini anlatma ve

yayginlastirma islevi agirlik kazanmistir. (Bkz. Resim 4.1.)

Hiristiyan sanati, bicimei, siislii iisluptan ziyade, icerige, manevi bir anlatima
onem vermistir. Hiristiyanligin yayilmasiyla birlikte olusan estetik diisiince,
Grek sanat goriisii ile karsit ozellikler gosterirken; bu durum Antik Yunan
digiincesine gore doganin en biiyilkk harikas1 sayillan insan bedeninin
kiigciimsenmesine yol agmis, insani 6zelliklere ve bicime sahip olan tanrilar,
atletik ve giizel viicutlar diinyevi degerler oldugu i¢in sanattan uzaklastirilip,
yerini erdemli bir ifade tasiyan yiizlere ve cile ¢eken viicutlara sahip figiirlere
birakmigtir. Ronesans donemine kadar sanatin amaci, objektif tasvir degil, dini

duygularin ifadesi olmustur.

Roman Sanati’min dogusunu hazirlayan etken, kiliseyle devletin bir sanat
yarigina girmeleri olmustur. Roman sanati, tamamen dinin etkisindedir ve dini

mimari goriiliir, dolayisiyla heykel, mimariyle birlikte ele alinir.

27 Mehmet DOGAN, Estetik, 87
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Heykel, mimariye ve salt siisleme ritimlerine yardimci bir 6ge olarak
kullanilmaya baglanmistir. Ik heykel-rolyeflerde cennetten kovulma, ilk giinah
gibi dinsel konulara, ‘crucifixe’ denilen carmiha gerilme sahnelerine
rastlanmaktadir. Bu ¢armihlarda biitiin 1zdirabi ile belirtilen Isa, fizik giizelligi

ile ifade edilmez.

23
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4.2. Gotik Donem Heykel Sanati

12. yiizyilin ikinci yarisinda Roman heykelinin bi¢im degistirmesiyle ortaya ¢ikan
yeni Hiristiyan sanati1 Gotik olarak adlandirilir. Ortagag, bir yiizii Antik¢ag’a bir yiizii
Hiristiyanliga doniik bir anlayistadir. Bu estetikte nesneler simgesel ve alegorik
olarak kavranir. Alegorik anlatim Hiristiyan sanatinda egitsel amagla kullanilmistir.
Hicbir seyin kendi goriintiisiinden ibaret olmadigi bu anlayista, goriintiiniin ve
imgelerin ©biir diinyaya ait bir anlami vardir. Bu sebeple Gotik heykel, gorsel bir
iletisim arac1 olarak Hiristiyanlik hikayelerinin anlatildigi bir kitap islevine
sahiptir.* Bu yiizden fiziki gercekcilige dair betimlemelere bu doénemde daha az

Onem verilmistir.

“Ortagag, estetik sorunlarindan bir¢ogunu Klasik Antik¢ag’dan miras almig; ama,
bu konular1 Hiristiyan goriistintin tipik insan, diinya ve tanrisallik anlayisi icine
yerlestirerek onlara yeni bir anlam vermistir. ... Bir bakima, tiim Ortagag kiiltiiri,

gerceklik iizerine bir diisiinme olmaktan cok, kiiltiirel gelenegin bir yorumudur.”*

13. yiizy1l Gotik heykeli anitsal bir dengeye, idealist bir canliliga ve aym1 zamanda
klasik olarak nitelenebilecek bir anlatima sahiptir. Yiiksek Gotik donemde ise
heykelin mimari ile olan iliskisi azalmis ve doga gézlemine de Gnem verilmeye
baslanmasiyla birlikte daha gercekci bir iislup kazanmistir. Gotik sanat, Romanesk
sanat kadar dindar olsa da, Aristoteles’in eserlerinin ¢evrilmesi, Aquinolu Thomas’in
Aristoteles’in felsefesiyle Hiristiyanligi uzlastirma ¢abalar1 sayesinde daha mantiki

ve gercekei bir nitelik kazanmigtir. **

* Sanat ve inan(;, Cilt 2, MSGSU Tiirk Sanati Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, 83-84
“Ortacag sanat1 didaktik bir 6zellige sahiptir. Kilise, insana diinyanin ve insamin yaratilisini, dinin
esaslarini, azizlerin yagamini, erdemliligin derecesini, bilimin, sanat ve zanaatlarin 6nemini ogreten
bir yerdir. Bu kurumda sanat vasitasiyla tiim bu ana temalar insana Ogretilip hatirlatilirdi. Ortagag
sanati ayrica kutsal bir anlat1 bigimidir. Her sanatci bu anlatimin gostergelerini 6grenmek zorundadir.
... Ortacag sanatinin diger bir Ozelligi de simgesel bir anlati bigimi olmasidir, yani kullandigi
simgelerle aslinda gosterdigi konunun icinde, gercekte gizli olan bagka bir konunun algilanmasini
saglayan bir anlatryd1.”

28 Umberto ECO, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, 17

** Belkis MUTLU, Bat1 Sanatinda Bicimlenme ve Dogu Akdeniz s.187
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Roman heykelinde kiliselerde bir siis unsuru olan heykel, Gotik donemde de
mimariye baglidir ve yapilarin cephelerinde yer alir. Mimari ile birlikte ele
alian ve onunla biitiinlesen bu heykellerde uzama, incelme gibi deformasyonlar
goriiliir. Bu sebeple Gotik heykel sanati igin ekspresyonist bir anlayig
tasimaktadir denilebilir. Gotik sanatin en onemli Ornekleri Fransa’daki Reims
Katedralindedir. Eski Yunan heykellerinin yetkinligini tasiyan bu heykeller,
Gotik donemin Parthenon’u kabul edilir. (Bkz. Resim 4.2.)

Gotik donemde gercek¢i bir anlayisla iiretilmis agac heykelcilik gelenegi
onemli bir yere sahiptir. Boyanan bu heykellere aksesuarlar, dogal peruklar ve
camdan gozler takilirdi. Bu donemde gelisen mezar heykelleri de ahsap
heykeller gibi boyanir, bdylece goriiniimleri, canlandirilmak istenen kisiye daha
da yaklasirdi. (Bkz. Resim 4.3.)

Bilimin gelismesi, doganin ve insanin daha tarafsiz ve skolastik diisiinceden
bagimsiz bir sekilde ele alinmasim saglamistir. Geng ve giizel goriiniimlii Oliilerin
yerini, O0lumiin tirkiitiiciiliigiinii yansitan heykeller almis, sanatgilar, iskelet ve ceset
tasvirlerini, c¢lirimekte olan 6lii bedenleri gercekci bir bakis acisiyla betimlemekten

kacinmamuslardir.

Gotik heykel, Ronesans sanatinin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Dini
inanci yansitan bir sanat oldugu halde, sanatgilar insanin tasvirinde doga etiidiine,
optik ifadeye ve gozleme Onem vermisler, bu sayede Ronesans estetigi de
bicimlenmeye baslamistir. “Gotik Ortagag, genelde doganin ve hayatin kesfedilmesini
akla getirmektedir. ... Roman resim anlayiginin sona ermesinden sonra, canli bir bitki
alemi yumurtasimi kirmig ve giizel insan figiirleri ortaya ¢ikarak gercege ve organik

bir diizene dogru evrilmislerdir.” *

29 Jurgis BALTRUSAITIS, Diissel Ortacag, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, 13,14
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5. YENICAG HEYKEL SANATI VE GERCEKCILIK iLiSKiSi

5.1. Ronesans Donemi Heykel Sanati

14. yiizyilda Italya’da baslayarak, 16. yiizyilla kadar Bati ve Orta Avrupa’ya
yayillan Ronesans sanati, Antikite’nin yeniden giindeme gelisi ve ona Gykiiniilmesi
olarak tamimlansa da, aslinda Bati sanatinin ekonomik, felsefi ve toplumsal
degisimlerle birlikte Ozgiinligiinii ve yaraticih@ini gosterdigi bir donemdir. Bu
donemde yapilan arkeolojik kazilar, ozellikle Yunan ve Roma doénemi eserleri,
sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Antik donem sanatinin tekniklerinden ve
konularindan yararlanilmigtir. Dolayisiyla Ronesans sanatinda, Yunan sanatinin
giizellik ideali, ahenk ilkesi, dogal gercekligi sadakatle yansitma sorunu ve
Helenistik idealler tekrar giindeme gelmistir. Ronesans sanatindaki bu ‘geriye bakis’,
Antik Yunan’daki ‘mimesis’ kavramini da tekrar canlandirmig, dogaya uygunluk ve
buna bagli olan giizellik ideali, sanat eserinin ancak doganin birebir taklit edildigi

siirece giizel oldugu anlayisini1 geri getirmistir.

Kendini kesfetmeye baslayan insan, diinyay1 da kesfe cikmus, cografi kesifler,
bilimde yeni deneyler, kilisenin giicten diigsmesi, kentlerin gelismesi, ¢cogalmasi ve
degisen ekonomik degerler bu donemi hizlandirmis, bu kesifler ve yenilikler, resim
ve heykel sanatlaria da yansimistir. Dogay1 biiyiik bir titizlikle arastirmaya baslayan
sanatcilar, gercekeiligi kendi perspektiflerinden kesfetmeye baslamislardir. Ronesans
caginda, hiimanizm akimi sayesinde insan Oziinii ve evrendeki yerini arastirmis,
Ortacag’in metafizik diinya goriisii, yerini bireyci (individiialist) diinya goriisiine

birakmistir. Bu donemden sonra inanan insanin yerini diisiinen insan almistir.

Gotik sanatin ekspresyonist bir anlayis gostermesine karsilik, Ronesans sanati,
gercekci bir tutuma sahiptir Ronesans, Bati heykel sanatinda bir doniim noktasi
olusturmustur. Gotik donemde, mimarinin  bir parcasi olarak goriilen heykel,

Ronesans’ta kendi basina deger tasiyan, bagimsiz bir yapit durumuna gelmistir.
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15. yiizy1l Italyan sanati, Roma’nin natiiralist anlayistaki portre ve biist gelenegini
devralirken, sadece benzetmeyle yetinmeyip, kisinin ruh halini ve kisiligini de
yansitmaya calisarak onu agmistir. Bu donemde eserlerine kendi imzasimi atabilen,
ozgilinliigiine ve bireyselligine kavusmus sanatcilar, eserlerinde de Kkisilige ve

psikolojiye 6nem vermislerdir.

Bu dénemin en 6nemli heykeltiraglarindan biri Ghiberti’dir. Ghiberti’nin en biiyiik
eseri Floransa Katedrali vaftiz kulesi lizerindeki kabartma gruplariyla siislenmis
bronz kapidir. Bu kapilarda insanin hayati ve Tevrat’tan sahneler bulunur.
Ghiberti’'nin bu eserinde Gotik {iisluptaki uzatmalar ve ekspresif deformasyonlar
devam eder. Ayrintisiz ancak doga gozlemine dayanarak yapilmis bu sahneler belli

bir uyum ve simetri igerirler. (Bkz. Resim 5.1.)

Ghiberti’nin 6grencisi Donatello ise figiirlerindeki karakterlerin kendine has
gercekligini yansitmaya calismistir. Donatello, heykeli mimarligin bir 6gesi olmaktan
cikarip bagimsiz hale getirerek, Ortacagdan kalma geleneksel kaliplardan kurtarmas,

dogadan aldigi taze bir gergekg¢ilik anlayis1 kazandirmistir. (Bkz. Resim 5.2.)

16. yiizyihn ilk yarisi Ronesans’in olgunluk cagi olarak nitelendirilir ve bu
donemin en iinlii heykeltiras1 Michelangelo olarak kabul edilir. Michelangelo, resim
ve mimarlik alaninda ¢ok sayida eserler vermis bir sanat¢1 olsa da her seyden once
bir heykeltiras olarak sanat tarihindeki yerini almistir. Onun, Sistine Sapeli’nin
tavanindaki freskleri bile heykellesmis insanlar olarak tanimlanir. Ronesans sanatini
onemli oOlciide etkileyen Michelangelo, Yunan ve Roma sanatindan devraldig
ideallestirilmis insam ve gergekcilik boyutunu yakalamaya ¢alismig, heykellerinde
Antikite’nin klasik ve ideal giizellik anlayis1 ile Hiristiyanliga iliskin hikayeleri ile bir
arada degerlendirmistir. (Bkz. Resim 5.3.)
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5.2. Maniyerist Donem Heykel Sanati

Ronesans doneminde yiikselen Antikite degerlerine kars1 bir tepki olarak ortaya
cikan Maniyerist sanat, Ronesans ile Barok arasinda bir gec¢is donemidir. Klasik
tislubun 6gelerini deformasyona ugratma ve baroklasma egilimi olarak tanimlanir.
Maniyerizm, klasik bir islup olmasina ragmen, kuralli klasik oOgelerin 6zgiin
anlamlarini, oran ve dlg¢iileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis olmasiyla klasik
anlayistan uzaklasir. Yenilik arayisi, bir son donem Ronesans iislubu olan

Maniyerizm’in 6nemli niteliklerinden biridir.

Bu donemin en iinlii heykelcisi Giovanni Bologna’dir. O’nun ig¢in bi¢im ve
konudan ¢ok bicimin kompozisyon icindeki etkisini arttiran ¢oOziimler daha

onemlidir. (Bkz. Resim 5.4.)

Maniyerist donemde, klasik etkiler her iilkede degisik sekiller almistir. Orta
Italya’da sanatcilar, Michelangelo’nun eserlerindeki kashi viicutlari drnek alirken,
Kuzey Italya sanatcilari, daha zarif viicutlar ve hareketlere yonelmistir. Almanya,
Italyan heykelinin giizellik idealini kolayca benimseyememis; Fransiz sanatcilar ise
Gotik sanata doniik olmakla birlikte, Italyan heykelinin klasik oOgelerini de

kullanmustir.
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5.3. Barok Donem Heykel Sanati

Avrupa’da Ronesans ve Maniyerist donemden sonra, 17. yiizyilin basinda Barok
donem baslamistir. Ronesans’in siki bir geometriye dayanan kati ve akilci tutumuna
kars1 ¢ikis niteligi tasiyan Barok sanatin olusumunda Maniyerist tepkinin katkilar1 da
yadsinamaz. Barok sanat, doga gozleminin yani sira sanat¢inin hayal giiciinii de
eserlerine yansittig1 bir tarz olmustur. Goriinen gercekligi betimleme agisindan optik
ten goriintiisiinii yakalamay1 bagsarmis olan Barok heykelde, gercek ve hayal giicii bir
arada goriiliir. Adeta fotografik bir nesnellige sahip olan Barok heykel, kurgulanmis

bir hareketin doruk anin1 yakalayip yansitmay1 amaglar.

Barok heykelin en Onemli sanatgilarindan biri Bernini’dir. Bernini, Roma
meydanlarindaki ¢cesmeleri siisleyen hareketli figiir gruplarindan, kiliselerin mihrap
kompozisyonlarina ve biistlere kadar bircok Onemli eser yapmistir. 1616 tarihli
Apollon ve Daphne, mitolojik konusuyla en iyi bilinen heykellerinden biridir. Barok
heykelin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan kompozisyonun hikayenin en dramatik
aninda betimlenmesi bu heykelde goriilebilir. Kumaslarin ve anatominin ¢ok pargali
bir hale geldigi bu heykel aym1 zamanda ¢ok yonliidiir. (Bkz. Resim 5.5.) Bernini’nin

biistlerinde de kisinin karakterini yansitma amaci tasiyan bir gergekgilik goriiliir.

Barok donem sanatcilar1 arasinda bir bagska 6rnek de Alman heykeltiras Andreas
Schiilter’dir. ‘Biiyilkk Elektor Aniti” Ronesans donemi heykellerinin —statik

anitsalliginin aksine dinamik ve canl etkisi ile nemli bir heykeldir. (Bkz. Resim5.6.)

“Barok anlayis, bir iislup asamasi olarak, her klasik dénemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bicimleme sekli olarak goriiliir. Bu iislup, klasigin saglam, acik ve kesin
hatlh formlarinin gevsemesi ve bicimlerin, bir kompozisyon iginde erimesi ve
birbirleriyle kaynasmasidir. Klasigin sakin ve duruk figiirleri barokta hareketlenmekte
ve sessizlik, giiriiltiiye doniismektedir. ... Kesin hatli formun ¢oziilmesi yaninda tipik

ve ortak ideal-klasik giizellik, kisisel giizellige doniisiir.”*

30 Adnan TURANI , Diinya Sanat Tarihi , 442
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Barok iislubun olusmasinda, italyan kilisesinin reformlar1 ve Otuz Y1l Savaslari
karsisinda kendini yenileme ¢abalar etkili olmustur. Sanat1 yonlendiren ikinci gii¢ ise
sarayin mutlak egemenligidir. Barok sanat Roma’da gelismis oradan da biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Ronesans’taki denge kavraminin ve uyumlu Olgiilerin aksine
Barok donemde biiyiik bir hareketlilik goze carpar. Ronesans heykelindeki anitsal
goriintiilerin yerini daha zarif bir bicimde ele alinmis, 1s1k golge oyunlan ile
siislenmis, yasayan, anlik goriintiiler alir. Barok sanat; resim, heykel ve mimarlik
arasindaki geleneksel smirlart yok ederek izleyiciye teatral bir gercekcilik ve

dramatik bir gorsellik sunar.



31

6. MODERNIiZM ONCESIi AVRUPA HEYKEL SANATI VE
GERCEKCILIK ILISKiSi

6.1. Neo Klasik Donem Heykel Sanati

18. yiizyilin ortalarinda, Barok ve Rokoko iisluplarina karsi bir tepki olarak Antik
cagin klasik sanat anlayisina kars1 yeniden bir hayranlik duyulmaya baslanmistir. Bu
akim Neo-klasisizm olarak bilinir. Alman arkeolog ve sanat tarihgisi
Winckelmann’in cabalari, Yunan ve Etriisklere ait eski yerlesim bolgelerinin ortaya
cikarilmasi, kazi buluntular1 ve Antik sanat yapitlarmin tamtildig kitaplar da Neo
Klasik donemin Antikite’ye doniisiinii destekleyen gelismeler olmus, ayn1 zamanda
Fransiz Devrimi’'nden sonra devam eden Napolyon donemi Fransa’sinda hiikiim
siiren devrim, vatanseverlik, Ozgiirlik ve bagimsizlik duygulart da bu iislubun
dogusuna zemin hazirlamistir. Doga ve evreni kesfetmeye yonelen bilimler ve

Descartes felsefesi de Klasisist sanat goriisiiniin gelisimini desteklemistir.

Monarsinin yerine gelen yeni devlet ve toplum diizeni, sanati da biiyiik Slgiide
etkilemistir. Bu tarihten sonra, Avrupa’da gelismis olan sanat hareketlerinin
temelinde; sanayi devriminin meydana getirdigi olumsuzluklar1 reddetme ile birlikte

gecmise ve gecmis degerlere 6zlem yatar.

Klasik donem sanatgilari, fiziksel gercekligin yani sira igsel gercekligin de
betimlenmesine 6zen gostermislerdir. Dogay1 dikkatle etiit ve taklit eden sanatgilar,
insan karakterine Onem vermis, ancak insan karakterinin yalnizca yiice, Olciili,
dengeli unsurlarimi ve insan aklin1 6n plana ¢ikarmiglardir. Yunan ve Roma’nin
pagan-antik mitolojisiyle ilgili konulart ele almiglardir. Heykel alaminda Grek
sanatinin konularim isleyen sanatcilarin bazilar1 Antonio Canova, Bertel Thorvaldsen

(Bkz. Resim 6.1.) ve Gottfried Schadow’dur.
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Bu donem heykeltiraglarn arasindan Canova, gercek¢i figliratif {islubunu
ithmlilagtirdigr  ‘yeni klasik’ anlayis icinde yaptigni heykelleriyle biiyiik basar
kazanmis bir sanatcidir. Klasisizm, devrimden sonraki Napolyon imparatorlugunun

yikilisi ile birlikte yaratma nedenini yitirmistir. (Bkz. Resim 6.2.)
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6.2. Romantik Donem Heykel Sanat1

18. yilizyihn son ceyreginde Avrupa’da, kati sanat kurallarina, geleneklere,
akademilere, duygudan cok akilla yapilan sanata karsi bir tepki dogdu. Bu tepki,
demokratik parlamenter donemin ilk sanat akimi olan Romantizm’dir. Bu donemde,
demokratik parlamenter diizen ile birlikte, bireyin {izerinden dini kurumlarin ve
monarsik diizenin baskisinin kalkmasi onu daha 6zgiir kilmis, bdylece bireyler artik
inangtan ¢cok kendi aklini ve iradesini on plana almaya baslamislardir. Sanat eseri de

bu sayede dini hikayeleri yansitan bir kitap islevi gormekten kurtulmustur.

Donemin bilimsel, endiistriyel gelismeleri ve toplumsal diisiince alanindaki
degisimleri, Fransiz Devrimi’nden sonra Avrupa’da hakim olan dzgiirliik, cosku ve
heyecan duygular1 sanat¢ilar1 da etkilemistir. Sanatgilar, saray ve din kurumlarinin
etkisinden ¢ikmis, boylelikle siparis iizerine eser iiretmeyen sanat¢i, konularmi
istedigi gibi secmekte Ozgiir olmus, ‘sanat i¢in sanat’ anlayisi da bu donemde
dogmustur. Fakat biitiin bunlarin yam sira, 19.yy. heykeli giiclii bir tarih bilincine
sahiptir. Bu yiizden, bu dénemde 6nemli kisilerin ve olaylarin anisina bir¢ok heykel
ve anit yapilmistir. Genellikle devlet ya da kent yonetimi tarafindan siparis edilen bu
heykellerde, politik anlamlarin yani sira; pedagojik ozellikler ve sanatin toplumun

hizmetinde oldugu diisiincesi hakim olmustur.

Romantik dénem heykelinin temel 6gesi insan viicududur. Gergekg¢i bir anlayisin
hakim oldugu bu heykellerde, Neo klasik doneme gore kisilik 6zellikleri ve 6zgiinliik

daha 6n plandadir. Bu 6zellik, J.Antoine Houdon’un biistlerinde kolayca goriilebilir.

Houdon’un 6zellikle sanat¢i ve diisiiniirlere ait biistlerinde 6zgiin bir ifade ve
gorkemli bir gercekg¢ilik vardir. Houdon, modellerinin kisisel 6zelliklerini de heykele
yansitmistir. Voltaire ve Rousseau’nunkiler basta olmak iizere anma heykelleri ve
anit mezarlartyla iinlenen Houdon; heykellerinde modelinin kisiligini ve 6zgiin

cizgilerini yansitmaya calisan, gercekci bir iislubu benimsemistir. (Bkz. Resim 6.3.)
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Klasisistlerin soguk, ol¢iilii ve disiplinli tarzlarina karsilik Romantikler, cesur ve
dinamik bir tarz benimsemislerdir. Romantik donem heykelcilerinden Jean-Baptiste
Carpeaux’nun heykellerinde, Romantik doénem kompozisyonlarinda goriilen,
olaylarin heyecaninin doruk noktasinda betimlenmesi ve c¢agin akademik

geleneklerine karsi ¢ikis 6nemli unsurlar olarak goriiliir. (Bkz. Resim 6.4.)
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6.3. Realist Donem Heykel Sanati

Romantik ve akademik sanatin yapayligina karsi bir tepki olarak ortaya cikan
Realizm, 19. yiizyilin en etkili sanat akimlarindan biri olmustur. Bilimin, endiistrinin,
sosyo-ekonomik iliskilerin gelisimi ve degisimiyle birlikte toplumsal yapida goriilen
rasyonellesme, sanati da biiyiik ol¢iide etkilerken, Pozitivist felsefenin dogusuyla,
gbdzlem ve deneyin Onem kazanmasi sonucunda sanat¢ilar da doganin gercegine ve

gozlemine yonelmislerdir.

Realist sanatgilar, Idealist sanat¢ilarin yaptigi gibi gercedi aritmayr ve
kuvvetlendirmeyi degil, oldugu gibi ve pozitif olarak gostermeyi istemistir. Bu dénem
gercekciligi, giinliik olanin ifadesini ele aldigindan, insanmi yiikseltecek degerleri,
"katharsis" denilen temizligi ve 1slahi, bir idealle yiikselmeyi ve ornek sanat 6zlemini
ama¢ edinmemistir. Bu donemde devrimin basarilamamasi, iktidarin Napolyon’un
eline gecmesi gibi siyasal olaylar da gercek¢i sanat anlayisinin gelisimini etkilemistir.
A.Hauser’in “Tiim iilkiilerin ve Utopya’larin yok olmasindan sonra, yalmzca

gerceklere dayanma egilimi belirmistir.”'

sOylemini Funda Berksoy, 20.Yiizyil Bat
ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik adli kitabinda soyle destekler: “Duygular
diinyasina dalip gitmek artik bu ¢aga uygun diismemektedir. Diis giicii, heyecan,
duygu gibi, romantik diinya goriisiiniin temelini olusturan 6geler, gercegi saptiran,
yaniltict ve keyfe bagli seyler olarak goriilmeye baslanmistir. Bir zamanlar
esinlenmenin kaynagi sayilan hayal giicii boylece gergeklerin goriilmesine engel
olusturur olmustur. Gozle goriiliir bir seyin anlatiminda gergeklik, nesnellik ve

kesinlik aranmustir.”**

Realizm tanimi 1840larda Fransiz yazar Champfleury tarafindan kullanilmistir.
Auguste Comte’un ‘Porzitif Felsefe’ adli yapitim yayimladigi siralarda Gustave
Courbet bir barakada actig1 sergisine ‘Le Realisme’ adim1 vererek kendini ilk gercek¢i

ressam ilan etmistir.

31 Arnold HAUSER , Sanatin Toplumsal Tarihi, ,Cev. Yildiz G6lonii, 263
32 Funda BERKSOY, 20.Yiizy1l Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gerg¢ekgilik, 32



36

Gustave Courbet “tablolarinin zamanin gegerli aligkanliklarina bir bagskaldir
olmasini, kendini begenmis kentsoylulan saskina cevirmesini, geleneksel kaliplarin
ustaca kullanimina karsi 6diin vermeyen sanatsal igtenligin degerini haykirmasim

istiyordu.”*

Realizm, heykeli -6zellikle o donemde- resmi siparislere dayanan bir sanat dali
olmasi nedeniyle, resim sanatina oranla daha az etkilemis ve akademik, geleneksel
kurallar agir basmistir. Buna ragmen bazi heykeltraslar konularimi ¢agdas yasamin
icinden segmislerdir. Ozellikle siradan iscileri, koyliileri betimleyen ve onlari
kahramanlik mertebesine yiikselten anitlar bu donemde onem kazanmistir. Fransa,
Belgika ve Italya bu konuda basi ceken iilkeler olurken, bu dénem sanatgilar1 arasinda
konularin1 is¢i ve koyliller arasindan secen Jules Dalou ve Constantin Meunier,
Realizmin getirdigi yenilikleri heykellerine yansitmislardir. Gercekgi ve herkes

tarafindan anlagilabilen bu tarz, kamusal anitlarin bu donemde artmasini saglamistir.

“Baz1 biiylik sahsiyetlerin goriiniigleri insanmin gergeklik anlayisini tamamen
yenileyen bir tesire sahipti ve sonugta heykel yeni, umulmadik, mecazi anlamlarla

dolu alanlara eristi hatta modern cagimiza ait fetis giiciinii elde etti.”**

Bu akim igerisinde, Jules Dalou, dénemin politik olaylarina kars1 tavir alan anit
heykelleriyle taninmistir. (Bkz. Resim 6.5.) 1870’de oldiiriilen gazeteci Victor Noir
adina yaptig1, yogun bir gergekcilige sahip olan aniti, Dalou’nun ve Fransizlarin

milliyet¢i duygularini basarili bir sekilde yansitmaktadir. (Bkz. Resim 6.6.)

Meunier ise emekgilerin hayatlarim yansittigi, toplumsal gercekei heykelleriyle
tamnmustir. (Bkz. Resim 6.7.) Belcika Hiikiimeti’nin 1smarladigi is Amti, Emile Zola
Anit1 bu heykeller arasindadir. Bu heykeller, ayn1 zamanda ¢agin politik kosullarina

ve devrimlerine dair

33. E.H. GOMBRICH , Sanatin OyKiisii , Cev. Erol Erduran-Omer Erduran , 403
34 Realism and Tableu Vivant, Sculpture IV. Cev. Gézde Kurt
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sosyal bir farkindalik barindirmaktadir. (Bkz. Resim 6.8.) “Meunier’nin toplumsal
gercekci sanat1 19. yiizyilda tiim Avrupa’da akademik sanata karsi gelisen yaygin bir

protesto hareketinin pargasidir.””

Realistler, Neo Klasisizmin geleneksel yaklagimina ve ge¢misi drnek almalarina,
Romantizmin barindirdifi dramaya ve hayal giiciine karsi, doganin detayli ve
siislemeden uzak betimlemelerini tercih etmisler, Klasik ve Romantik sanatin
yapayligina karsi, giinliik hayat1 giizellik kaygis1 giitmeden, giizel ve cirkin yonleriyle
ele almislardir. Giinliik hayat1 betimlerken, simdiki an1 ve ortamu yiiceltip, konularini
orta ve alt simif, koylii ve is¢i hayati, problemleri ile ortak ve siradan konular
arasindan secmislerdir. Realist sanat¢ilar, bir bilim adaminin tavriyla sanata yaklasip

nesnel, tarafsiz ve dnyargisiz olmaya ¢alismislardir.

Baslangicta ideal giizellik arayisina karst somut, cirkin ve siradan olanin
yansitilmasi goriisiinii ilke edinen bir sanat anlayisi olarak ortaya ¢ikan realizm akimu,

giderek bu amacindan styrilmis ve farkli bir goriiniim almistir.

Realizmin, goriintiiyli aslina sadik kalarak anlatmak oldugu diisiiniildiigiinde,
temellerini Gustave Courbet’nin attig1 bir akim olsa da, stilistik bir terim olarak belirli
bir donem anlayisina isaret etmez. ‘Realist’ ad1 verilen egilimler Klasik Antik ¢cagdan
beri hep varolmustur. Ancak realizmin yerlesik sanatsal ve toplumsal degerleri hedef
alan, elestirel bir akim olarak algilanmasi 19. yiizyilda olmustur. Zaman igerisinde
Realizm’den sonra ve ona kars1 bircok akimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, figiiratif

gercekciligi cesitli sekillerde yansitan sanat akimlart hep varolmustur.

Birinci Diinya Savagsi ile birlikte gercekei sanat giiciinii kaybetmeye baslamis, “1.
Diinya Savasi’nin sebep oldugu felaketler sanat¢ilarin savas sonrasi donemde somut
gerceklerle ilgilenmeleri ve bi¢cim arastirmalarim biiyiik Olciide geri plana atmalarn
sonucunu dogurmustur. ... Ulkelerin icinde bulundugu sosyo-ekonomik durumun

yaninda ¢ogu savasa katilmis sanat¢cinin edindigi izlenimler, gercek¢iligin degisik

35 Funda BERKSOY, 20.Yiizy1l Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik, 32
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orneklerini yaratmistir. Ornegin Italya’da diizene duyulan 6zlem Neo Klasisizm’de
ifade bulurken, gecmiste yapilan yanliglarin sorgulandigi Almanya’da toplumsal
elestirel sanat gecerlilik kazanmistir. Fransa’da ise Picasso klasik formlara doniis
yaparken, Léger, sanatinin ‘mekanik gercekg¢ilik’ diye tanimlanan evresini yasamaya

baslamustir.”*

36 Funda BERKSOY, 20.Yiizy1l Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gerc¢ekgilik, 66
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7.20. YUZYIL HEYKEL SANATI VE GERCEKCILIK iLiSKiSi

7.1. Modernizm ve 20.Yiizy1l Heykel Sanatim Hazirlayan Faktorler

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizli bir sekilde gelisen endiistri, her alanda
oldugu gibi sanat1 da onemli Olciide etkilemistir. Cagdas diinyanin gegirdigi biiyiik
degisimler sanati etkilemekle kalmayip biiyiik bir doniisiime ugratmistir. Sanat; 19.
yiizylla kadar dinin ve monarsinin egemenligi altinda, mitsel varliklari, tanrilart
simgelemis, kahramanlar1 Oliimsiizlestirmis, ideal giizellik anlayisini betimlemis,
dinin ve iktidarin himayesinde olmustur. Ancak 20. yiizyildan itibaren sanatgilar
kisisel, ozgiir anlatim bi¢imlerini ve farkli problemleri konu ederek sanata yeni bakis
acilan getirmislerdir. Bu tarihten sonra sanatin toplum ig¢indeki kiiltiirel fonksiyonu

degismeye baslamistir.

20. yiizyila kadar dogayi taklit eden, fikirlerin agik¢a anlasilabilecek bir bi¢cimde
yansitildig1 heykel sanatinin geleneksel temasi da insandi. Ancak bu dénemde kisa
siirede ortaya ¢ikan ve kisa siirede kaybolan bircok sanat akimi, gelenegi degistirmek
istemistir. Bu yeni akimlar, figiire yeni bir ruh kazandirmak, onu degistirmek ve
bozup yeniden yapilandirmak kaygisiyla yola ¢ikmiglardir. Kiibizm akimu ile birlikte
gercekci ve natiiralist bicimleme yontemleri dnemini yitirmistir. Sanat, o donemde,
goriinen gercedi yansitmaktan uzaklasmigsa da gerceklerden biisbiitiin de
soyutlanmis degildir. Giinliik hayattan alinma nesneleri kolaj ve asamblajlarinda
kullanmaya baslayan sanatcilar, bu gercek nesneler yoluyla sanati da giinliik
gerceklige baglamaya calismislar, boylelikle sanatta gercekligi yansitma sorununu
farkli bir baglama tasimislardir. Sanatgilar, artik inandirici betimleme yani yanilsama
sorunuyla ilgilenmekten vazgecerek, heykel sanatini Antik Yunan ve Ronesans
sanatinin insan giizelligini ve miikemmelligini 6n plana alan estetik anlayisindan

uzaklastirmaya baglamiglardir.

Modernizm, bu doénemde figiiratif ve natiiralist sanata kars1 bir tepki olarak
cikmistir. Modernizm, genel kanmiya gore sanatta, 19. yiizyilhin son c¢eyreginde

sanatcilarin diinyay1 gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla baglar. Bu
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donemde sanat yapitinin birincil amacinin dogadaki goriintiilerin taklidi olmadigi
diisiincesi benimsenmeye baslanmis, temsil ikinci plana atilmis, sonunda figiirsiiz ve
soyut sanata, sanatin bigcimsel sorunlarimin arastirildigi noktaya gelinmistir.
Modernist sanat, sanat ortamina eskiyi bitirerek yeniyi baglatan, toplum ve yasamin
elestirisini ve c¢oziimleri de icinde barindiran bir bakis acis1 kazandirmistir.
Modernist sanat, eskiyi taklit etmek yerine onu doniistiiriip, yikarak, yerine yeni
olan1 koyan bir estetik anlayis olusturmus, bircok estetikci bu donemde klasik

sanatin yansimaci estetigini yadsiyan eserler vermistir.*

Bu donemde burjuvazinin iktidar miicadelesi, kilisenin giic kaybetmesi gibi
etkenler sanat¢ilarin siparis lizerine yaptiklar tretimleri de azaltmistir. Boylece
bagimsiz kalan sanatcilar bir yandan kendi iclerine yonelirken bir yandan da
toplumun karsilastigi olumsuzluklarla yiizlesmek zorunda kalmislardir. Sanatcilar,
toplumdan ve yasamdan, icinde bulundugu kosullar ve sorunlardan etkilenerek,
bireysel algi ve yorumun On plana ¢iktigi yapitlar iiretmiglerdir. Ayn1 donemde
fotograf makinesinin icad1 ve gelisimi de sanatcilarin gerceklige olan bakis acilarini
degistirmistir. Ressamlar ve heykeltiraglar, biist yapimi ve portrecilik gibi bazi
alanlart fotografcilara birakmak zorunda kalmis, bunun yani sira bircok sanatet,
goriinen gercegi betimleme igini insan goziinden daha iyi bir sekilde yapabilen
kameraya birakmis ve gercekg¢i tarzlardan uzaklagsmistir. “Gegen yiizyilin baslarindan
itibaren yanilsamanin modern ustalar1 (fotograf ve film) kitleleri hizla etkisi altina
alirken, ote yandan bazi ressam ve heykeltiraslar, tam tersine imgelerin geleneksel
aldaticiligindan, hem kendilerini hem izleyicileri kurtarma yolunda ter dokmekteydi.

9937

... O halde gelenegi bozmak, parcalamak yapilmasi gereken ilk isti.

*Ivo FRENZEL, Giiniimiizde Felsefe Disiplinleri-Estetik, kaynak: www.felsefeekibi.com
Benedetto Croce (1866-1952)nin Estetik adli denemesi olduk¢a iin kazanmis ve etkili olmustur.
“Croce, kendinin felsefesi icinde sanati "sezgici bir etkinlik" ve giizelligi, mutluluk veren bir ifade
(Expression) olarak anlamistir. Sanat yapit1 ise, i¢ten gelenin ifadeye dokiilmesidir (expression) ve
obiir yandan igten gelenin bir yeniden-yapimi olan bu ifadenin kendisi, seyreden (estetik siije) icin
duygu-uyanci bir obje (Reizgegenstand) olma islevi tasir. Bu yilizden sanat yapiti, hi¢bir sekilde bir
seyin, bir izlenim ya da etkilenimin taklidi degildir; tam tersine o, bizzat bir ifade, disa vurulmus bir
sey (bu anlamda; artik tin- sel bir nesnellik kazanmis sey) olarak, en bireysel bir gerceklik tasir.” 35
37 Mehmet YILMAZ, Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat, 35
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Bu kaygilar sonucunda, Ekspresyonizm, Kiibizm, Sembolizm, Dadaizm,
Siirrealizm gibi akimlar birbiri ardi sira ve birbirlerini yikarcasina ortaya ¢ikmis,
19.yiizyila kadar tsluplar uzun zaman dilimleri i¢inde gecerliligini korurken 19.
yiizyilla birlikte siireler azalmig, 20.ylizyila gelindiginde ise en aza inmistir ve
tsluplar artmistir. Artik sanat olgusu, bireyselciligin, 6zgiir anlatimin ifade giicii
olmaya baslamigtir. Sanat¢i artik akimlarla smirli bir iireten degil, 20.yiizyilin

kuramci-diisiiniir insaninin onciiliigiinii tistlenmistir.
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7.2. 20.Yiizy1l Heykeli ve Gercekgilik iliskisi

Bilimsel gercekliklerin, teknolojinin ve toplumsal kosullarin hizla degistigi bu
cagda, sanatcilar artik yiizyillar boyu benimsedikleri, goriineni tasvir etme amaci ile
yetinmemeye ve bu ¢aga 6zgill yepyeni bir sanat anlayisi olusturmaya baglamislardir.
[k is, goriineni inandiric1 bigimde yansitmaya calisan “natiiralist” anlayis1 yikmak
olmustur. 19. ylizyilin en etkili akimlarindan biri olan gercekgilik, bu déonemden
itibaren onemini yitirmistir. Goriinen gercekligin yerini, sanatcilarin i¢sel gercekligi
ve psikolojik etkileri yansitma ¢abalar1 almistir. 20.yilizyilin ilk yarisinda Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslarmin getirdigi olumsuzluklar da sanatcilari etkilemistir.
Komiinizm ve Fasizm’in gergekci sanati kendi ideolojilerini yayginlastirmak adina

kullanmak istemeleri de gercekciligin reddinde énemli bir rol oynamustir.

Endiistri kentlerinin olusumu ile baslayan degisimler, materyalist anlayis, tarim
toplumundan makine cagina gecisle birlikte, toplumda olusan degisimler, bireyleri
kigisel diinyalarindan koparmistir. Kendine yabancilagan bireyler, bu donemde
psikoloji biliminin gelismesi ile birlikte icine donmeye baglamistir. Bu ice kapanisi

heykel alaninda da gorebiliriz.

Modernizm’in baglangicindaki en 6nemli heykel sanatcilarindan biri olan
Rodin’in heykellerinde, bu ice kapanis halini ve ruhsal diinyanin anatomik yapiya
yansimasint gorebiliriz. Antik Yunan’it yeni bir anlayisla Oziimsemis olan

Michelangelo, Rodin’in baslangi¢ noktasi olarak goriilebilir. (Bkz. Resim 7.1.)

Rodin 6zellikle Michelangelo’nun yer yer yarim biraktigi esir heykellerinden ve
son pietalarindan etkilenmistir. Empresyonistlerin resimde yaptigi 1s1k {izerine
denemeleri heykelde yapan Rodin, batinin gii¢lii ve gorkemli figiir gelenegini devam
ettirdiyse de; figiirii sadece dig goriiniisii ile ele almamis, ona insan ruhunun
yansimalarini eklemis, fiziksel formu, i¢ diinyay1 yansitmaya yarayan bir arag¢ olarak

kullanmustir.
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Gergegi yansitabilme kaygisiyla yola ¢ikan Rodin’in heykelleri, cagdaslari olan
izlenimci ressamlar gibi, ¢cogu zaman bitmemislikle su¢lanmistir. “Nedeni, bir
cirpida bitirilmis gibi duran heykellerindeki yiizeylerin iyice torpiilenmeden, 6ylece
birakilmis olmasiydi. Kiitlenin yiizeyinde yer yer biraktigi doku ya da izler 15181
parcaliyor, bu da heykele izlenimci bir hava veriyordu. Oysa Rodin’in sanati,
izlenimcilikle simirlanamayacak kadar genisti. Oyle ki zaman zaman ifade ve
davraniglar iyice abarttifi i¢in anlatimciligin; giysiye benzemeyen giysiler iginde
238

viicudu iyice gizledigi i¢in de soyutun siirlarina gelip dayaniyordu.

(Bkz. Resim 7.2.)

20.ytizy1l heykel sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynayan sanatcilardan biri de
Aristide Maillol’diir. Heykellerinin genel temasini, dolgun viicutlu kadinlar ve geng
kizlar olusturmaktadir. Maillol, insanin fiziksel giizelligini anitsallastirmak igin

figiirii kendi ideal gercekcilik anlayisina gére yorumlamistir. (Bkz. Resim 7.3.)

Bu donemin diger bir 6nemli 6zelligi de Bati diinyasinin yerli halk sanatlarini
kesfidir. Afrika, Japonya, Hindistan, Misir ve Eski Amerika yerli halklarinin
sanatlar1 resim ve heykelde nemli degisikliklere yol agmstir. Ozellikle 20. yiizyilin
ilk yarisinda bir¢ok sanat¢i, Okyanusya Adalari, Afrika, Avustralya, Malinezya vb.
gibi primitif topluluklarin sanatlarinda ilkel bir arkaizmin anitsal bigimlerini
gormiisler; bu durum da, Post-Empresyonizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm akimlarini

biiyiik dl¢iide etkilemistir.

“Bu ilkel yapitlarin modern Bati sanatina yaptigi en 6nemli etki, doganin optik
gortintiisti ile ilgili bigcimin, sanat¢iyr dar bir bicimleme s igine soktugu
yoniindeki bir goriiste odaklaniyordu. Boylece optik goriintii ile ilgili geleneksel Bati
anlayis1 temelden sarsiliyordu. Yani optik goriintii degil sanat¢inin yaratacagi bigim

onem kazanmaya bagliyordu.””’

38 Mehmet YILMAZ, Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat, 21
39 Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, 66
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Albert Einstein’in gelistirdigi gorelilik kurami; zaman, uzay ve kiitle kavramlarini
degistirmis, bilim ve felsefe alaninda cigir acan bu gelismeler, sanatcilar1 da
etkilemistir. Bu gelismelerden sonra natiiralizm ve gercegi yansitma sorununu arka
plana atan sanat¢ilar, dogayla baglarin1 koparip, gordiigiinii betimleme kaygisi

olmaksizin kendilerini 6zgiirce ifade etmeye baslamislardir.

Ernst Barlach, 20. yiizyilin ilk yarisinda, blok anlatimi, kiitlesel ve kapali
formlartyla, 2. Diinya Savasi dncesi toplumsal bunalimlar1 ve sorunlan figiirlerindeki
bicim dili ile ifade etmis bir sanatcidir. Barlach, figiirlerinde yalinlagtirma yolunu
secmis, doneminin ruh halini; isyani, 1stirab1 ve aciyi, kisacasi hayatin cirkinliklerini
yansitmaktan kaginmadan betimlemistir. Ortacag Gotik Heykel geleneginin etkisini,
kendi o6zel gercek¢i anlatimimi yansittign figiiratif heykellerinde gorebildigimiz
Barlach, bu estetigi donemin siyasi ve toplumsal durumunu yansitabilmek icin bir

ifade araci olarak kullanmistir. (Bkz. Resim 7.4.)

Barlach ‘ekspresif” olarak nitelendirilmis olsa da, insanin acilarini, zaaf ve
buhranlarimi yansitan heykelleri “sentezci yapisiyla diinden ¢ok bugiine aittir. ...
Ayni durumu yasayan, farkli tavir ve davranis gosteren insanlar anlatirken, duygular
ne kadar ayn1 olsa da verili durumlarda bile, insanin ruhsal algilayislarinin tezahiirii
olan davrams cesitliligini ifade eder. iste bu cesitliligi gozlemlemis ve gostermis
olmasi sanatc¢iyr diinden ¢ok bugiine ait kilar.” * Barlach’in heykellerinin kaynagi
olan igsel enerji, dinamizm ve sematize anlatim ekspresyonist heykel smirlar

icerisinde degerlendirilmistir.

Barlach, 1930larda Nazilerin iktidara gelmesi ve modern sanatin yasaklanmasi
sonucunda siirgiine gonderilen sanatgilardan biri olmus, Alman Fagizminin kiiltiir
ideolojisine ters diisen bir ¢ok amiti yerinden sokiilmiis, bircok heykeline de el
konulmustur. Hitler, Barlach’in da dahil oldugu bazi sanatcilar1 ‘dejenere’ olarak
nitelendirmis, ‘Nazi Realizmi’nin 6nemli ressamlarindan kabul edilen Adolf Zeigler,

‘Dejenere Sanat’ sergisinin kiiratorliigiinii tistlenmistir.

40 Giilgiin BASARIR, Artist, may1s 2006, say1:5/67, 31-32
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Constantin Brancusi ise, ilk caligmalarinda Rodin’den etkilenmisse de, kisa
zamanda figiiratif gelenekten ayrilmistir. ilk 6nemli heykeli sayilan ‘Opiiciik’te (Bkz.
Resim 7.5.) ileride bir¢ok sanatciyi etkileyecek olan geometriklesme egilimini ortaya
koyar. Cagdas soyut heykelin Onciisii kabul edilen Brancusi’nin heykellerinde
Stimer, Hitit ve Misir sanatinin etkilerinin yani sira Roman yontu gelenegi ile bir

hesaplasma goriiliir. Bu heykeller her tiirlii fazlaliktan arindirilmis, yalin formlardir.

Brancusi’nin figiirden soyutlamaya dogru aldig1 yolu ve heykele kattig1 yenilikg¢i
goriiglerinin gelisimini, Maiastra adli bir Romen efsanesinden yola cikarak yaptigi
kus heykellerinde goriiriiz. 1912°de yaptigi ilk figiirden sonra 28 farkli versiyonunu
gerceklestirdigi bu heykeller, zaman igerisinde uzayarak incelmis ve en sonunda hizli
ucan bir kusu betimler bir bicimde elips formunu almistir. Bu heykel ayn1 zamanda
Brancusi’nin eserlerinde sikca goriilen tinsel yiikselme istegine de isaret eder. (Bkz.

Resim 7.6.)

20. yiizyilin bir diger énemli heykeltiras1 Henry Moore, heykeli insan viicudu
formundan uzaklastirmis ve primitif halklarin anlatim dilini yakalamaya caligmistir.
Ozellikle Misir sanatindaki anitsallik ve masif kiitlelerden etkilenen Moore’un
doganin yani sira ilkel ve arkaik donem heykellerine duydugu ilgi, sanatgiyi
natiiralizm ile soyutlamay1 birlestirmeye yoneltmistir. Ozellikle 1924 tarihli yatan
figiir serilerinde dogal bigimleri ve dogadan aldig1 karsit iliskileri kullanmustir. insani
ayrintilardan aritarak doga formundan uzaklastik¢a, anitsal, soyut ve kapali formlara

ulagmistir. (Bkz. Resim 7.7.)

Picasso da teknigi ve malzemesi birbirinden farkli bircok heykel iiretmis,
“Gergege katkida bulunmak sanatcinin hakkidir” *' diyen Picasso hicbir zaman
figiirden tam olarak kopmamistir. Heykellerinden bazilan figiiratif gercekgilige
yakin, bazilarn soyutlamaya yonelmis olsa da, bunlar, doneminin arayislarini yansitan

caligsmalardir.

41 Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, 76
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1943 tarihli ‘Koyunlu Adam’ figiiratif heykellerinden en 6nemlisi sayilir. (Bkz.
Resim 7.8.) “Geleneksel eski Yunan’a 6zgii ‘Dana Tasiyan Adam’ ya da erken
donem Huristiyanligi'na 6zgii ‘lyi Kalpli Coban’ konularimn yeniden islenmesi
olarak goriilen bu eser, kisinin ve toplumun bunalimlarini, Picasso’nun savasin en
acimasiz giinlerinde, insanlik i¢in tasidigi umudu simgeleyen bir heykel olarak

yorumlanir.”*

Ekspresyonist ve siirrealist akimlar icerisinde yer alan eserler vermis olan
Giacometti de kendi gergekcilik anlayisini heykele yansitmaya ¢alismigtir. Siirrealist
heykellerinden sonraki dénemde geometrik ve arkaik oOzellikler gosteren soyut
heykeller yapan Giacometti, daha sonralari en taninan eserleri olan al¢idan figiirlerini
yapmistir. Kimi zaman biiyiiyen kimi zaman da ufalan bu incecik heykellerde, Misir
sanatina, bi¢cimsel benzerligi asan bir benzerlik, géze carpar. “Misir figiirlerinin giicii
ve dingin yalinligi, nasil ¢O6lin ve Olimden sonraki hayat diisiincesinin
kosullandirdig1 bir 6zellikse, Giacometti’nin figiirlerindeki sertlik ve incelme de,

cagdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve yalmizhign bir belirtisidir.”*

Egzistansiyalist temalarin yam sira Giacometti, heykellerinde gercegi yakalama
ve benzerlik sorununa da 6nem vermistir. ‘Ben aslina benzer biistler yapmaya
calistyorum’ diyen Giacometti, belirli uzakliklardan algilanan figiiriin gercekliginin,
dogal boyutlarindan ¢ok modelle arasindaki mesafeye gore algiladigi boyuta ve
stilize bicime daha yakin oldugunu ve bu benzerligin Yunan’da, Roma’da ya da
Rodin’de gordiiklerimizden ¢ok Kyklad heykellerindeki ya da arkaik heykellerdeki
anlayisa daha yakin oldugunu sdylemistir.* (Bkz. Resim 7.9.)

Sonu¢ olarak, 20.yiizyilla damgasim1i vuran bir¢ok teknolojik ve bilimsel
gelismenin etkisiyle degisen siyasal ve sosyal kosullar, sanatcilarin gercegin

tasvirinden uzaklasmalarina ve yeni gerceklik arayislarina neden olmustur.

42 A.g.y. 75-76 . )
43 Norbert LYNTON , Modern Sanatin OyKiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, 218
* kaynak: Yazilar Alberto Giacometti, David Sylvester ile Soylesi, Cev: Aykut Derman



47

7.3. 20. Yiizy1l Heykel Sanatinda Gercekci Akimlar ve Sanatcilar

7.3.1. Sosyalist gercekcilik

Sosyalist  gercekcilik, Rusya’da Lenin’in Oliimiinden sonra Stalin’in
giiclenmesiyle birlikte empoze edilen bir sanat anlayisidir. Sosyalist gercek¢iligin
olusumunda, Birinci Diinya Savasi ve onun ardindan gelen Rusya'daki Ekim Ihtilali
etkili olmustur. Bu durum, kapitalist toplum diizeninin, yeni bir toplum diizenine
doniisme siirecini baglatacak diisiincelerin yayginlagsmasina yol agcmistir. Kapitalist
diizenin elestirisini yapma, bu diizenin yerini alacak olan diizeni gosterme egilimi, bu
hareketin ana hatlarin1 olusturmustur. Bati’da kabul goren bu anlayis, 1930’larda
devletce izin verilen tek anlatim bicimiydi. Stalin déneminde sanati kontrol etme
amacglh kurumlar ile birlikte sanatcilarin tiretimi kisitlanip kontrol altina alinmaya
calisilmis ve itaatkar bir sanat anlayis1 yaratilmistir. Gergekci sanat anlayisinin resmi
devlet politikasi olarak benimsendigi bu donemde, 6zellikle edebiyat alaninda 6nemli
eserler verilmigse de, sosyalist ideolojinin emrine sunulmus kamusal antlar ve
heykeller gercekciligin degisen goriiniimleri acisindan Onemli birer ornek teskil

ederler.

Donemin sanatsal politikasi, kendi belirledigi gercekligin halka yansitilmasini
istiyor ve sanatg¢ilardan; iscileri, emekeileri, devrimcileri ve kahramanlar1 halkin
anlayabilecegi bir sekilde yansitmasi bekleniyordu. Donemin kamusal eserleri,
tarihsel anitlar, savas anitlar1 ve sosyalist iitopyay1 yansitan anitlardan olusuyordu.
Kamusal alanda yer alan bu gercek¢i anit ve heykellerin toplum iizerinde siyasi bir
egitim araci olmak gibi ideolojik bir islevleri vardi. Pesimist ve elestirel &gelerin
yasaklandig1 bu doktrin, bir propaganda sanati idi ve Hitler’in Almanya’da yaydigi
Fagist Realizm ile ironik bir benzerlige sahipti. “Nazi donemi sanati ile Sosyalist
Gergekgiligin arasindaki paralellikler inkar edilemez ¢iinkii her iki politik sistem de
resmi doktrinleriyle celisen hicbir seyi kabullenmiyorlardi. ... Sanatin anlagilir

olmasi1 konusundaki talep ya da ‘kavranabilirlik’ talebi her iki politik sistemde de sik
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sik tekrar edilmistir ve her iki taraf da objektif gercegi yansittigi konusunda

iddialidir.” #

Sovyetlerdeki Sosyalist Realizm ile Hitler’in Almanya’da yayginlastirdig1 Fasist
Realizm arasindaki bu ironik benzerligin yan1 sira birtakim ortak 6zellikleri daha
vardi. ”Bunlar: figiiratif sanata doniis, anitsallik, gelenege bagvuru, sanat mirasinin
korunmasi, empresyonizm ve ‘dekadenze’ kars1 miicadele, elestirel sanat1 gii¢siizliik
ve kozmopolitizm ile itham etme diye 6zetlenebilir..”*

1920ler 30larda siddeti artan realist yonelimler, daha sonralar1 gozden diismiis ve
kabul gormemeye baslamisti ve bu durumda, realizmi resmi kiiltiir politikasi1 olarak
benimseyen Sovyetlerin ve Hitler Almanyasi’nin biiyiik pay1 vardi. Figiiratif sanata
kars1 tavir alan elestirmenler ve sanatcilar, bu dénemlerden sonra realizm ve

totaliterligi ayn1 kefeye koydular.

Bu donem sanatgilar arasindan Yevgeny Vuchetich destansi anitlar1 ve alegorik
tarziyla 6nemli Sovyet heykeltiraglardan biridir. Sosyalist tarzdaki anit ve heykelleri

bir¢ok kez devlet tarafindan odiillendirilmistir. (Bkz. Resim 7.10.)

44 Kerstin STRIMMEL, Realism ,Taschen ,Cev. H.Jale Mutlu, 10-11
45 Funda BERKSOY, 20.Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gerg¢ekgilik, 67
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7.3.2. Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik)

Siirrealizm, 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya c¢ikan bir sanat akimidir.
Sanatgilar Birinci Diinya Savasi’nin yol actifi yikim karsisinda akilcr tutuma karsi
tavir alarak, bilingdisinin diigsel diinyasina yonelmeye baslamislardir. Savas
sonrasinda gelisen Dadaizm akimi, Siirrealizm’in gelisiminde 6nemli bir etkiye
sahiptir ve Siirrealistlerin kullandig1 teknikler ile yaklasimlarin ¢ogu o donemde
temellenmistir. Stirrealist sanatcilar, 1924’te Fransiz sair Andre Breton’un
yaymmladig1 Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’nde diistincenin aklin denetimi olmadan ve
ahlak gibi engelleri hice sayarak, ortaya konmasini savunmuslardir. Breton, Freud un
teorilerinden etkilenmistir. Freud, iggiidiilerimizin ve amilarimizin saklandigir ve
cogunlukla farkinda olunmayan alam ‘bilingsizlik’ olarak tammlamustir. Iste
siirrealistlerin yapitlarinda gergeklestirmeye calistigi da bu bilingsizlik alanin1 ortaya

cikarmaktir.*

“Gergekiistiiciiliik, resim ve heykelde betileri gercek diinyadaki iligkilerine gore
ele almaz. Aksine, bunlar asla varolmayacak diigsel bir ortam yaratacak bir
kompozisyon i¢inde sunulurlar. Bazen, betiler tek tek ele alindiklarinda tiimiiyle
gercekci bir teknikle yaratildiklart goriiliir. Bu durumda yapiti gercekiistiicii kilan

sey, sadece kompozisyonun olasi bir diinyay1 betimlememesi olacaktir.”*

Gercgekiistiiciiler insanin kendi kendisini irdeleyip c¢oziimlemesinde sanatin yol
gosterici  bir ara¢ oldugunu vurguladilar. Yapitlarinda nesneleri alisilmamis
bicimlerde betimleyen Gergekiistiicii sanatgilar, cogunlukla diislerini dile getirmeye
calistilar. Bazen de nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtic, diigsel
bir ortama tasidilar. Heykel alaninda Salvador Dali, Jean Arp, Alberto Giacometti ve

Hans Bellmer 6nemli eserler verdiler.

* Kaynak: www.starrabbott.com
46 M.SOZEN, U. TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 90
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7.3.2.1 Hans Bellmer

Hans Bellmer,1902 yilinda Almanya’da dogmustur. Ekspresyonist bir sanatgi
olan George Grosz’un yaninda meslegi 6grenmistir. Tipografi ve resim yapmuistir.
Ancak 1930’larda yapimina basladigi bebekleriyle iinlenmistir. ilk bebek, papier-
maché, ahsap ve metal armatiirden olusan, parcalart monte ve demonte edilebilen bir
geng kizdir. 1934°te bu isin 10 adet siyah beyaz fotografindan olusan ‘Die Puppe’

adl kitab1 Almanya’da yayimlanmustir.

1935’te zamk ve ambalaj kagidindan ikinci bebegi iiretmistir. Bu is cesitli
eklemlerden olugmustur ve biitiin uzuvlar merkezdeki bir top {izerinde
donebildiginden, ilkinden daha esnektir. Bellmer bu isinin de, farkli diizenlemeler

icinde, yiiziin iizerinde fotografini ¢ekmistir. (Bkz. Resim 7.11.)

“Oyuncak bebeklerin geleneklere uymayan veya dejenere duruslart &zellikle
milkemmel viicut kiiltiine yoneldi ve Almanya’da dikkati ¢cekti. Bebekler, carpitilip
anormal bir sekle sokulmus ve rahatsiz edici goziikiirler ve sik¢a viicudun pargalar
eksik yada eklem gruplar baska yerlerdedir ve boylece mutasyon, ¢ogaltma ve tekrar

birlestirme durumunda sunulurlar.”*’

Bellmer’in cocuk-kadinlari, siirrealistlerin sik¢ca ele aldigi fantastik, erotik ve
biiyiilii temalar igerir. “Oyuncak bebek figiiriinde, bebegin masum yiizii disindaki
gayretsiz havanin baskinligimi silmeden cinsel iskencelere maruz biraktigi,
arzularinn fetisi olarak bir cocuk-kadin yaratti.”*® “Onun sadece oyuncak bir bebek
oldugu hatirlatilmasaydi, ‘Die Puppe’daki sekiller neredeyse dayanilmaz bir hal
alirdi. Sayet bu oyuncak bebege ugradigi tiim iskencelere ragmen, siirekli bir insan
gibi (Pygmalion’un heykelinde oldugu gibi) dviinen ve yasayan bir varligin canlilig
bahsedilmeseydi sahip oldugunun yaris1 kadar bile anlam ve etkiye sahip

olamayacakti. Tamamiyla bir nesne olmasi i¢in oyuncak bebegin basini kaybetmesi

47 www.icp.org, Cev. Niliifer Sasmazer
48 Sculpture IV, Cev.Gozde Kurt
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gerekiyordu ve Bellmer’in Paris’teki Siirrealistlere katilmasiyla bu gerceklesti. Onun
ten rengi bebegi bir canavar, diisiiriilmiis bir ¢ocuk, kotii muamele gormekten,

incitilmekten bagka bir amag i¢in dogrulmamus bir canlidir.”*

Bellmer’in heykellerinde yaptigt da tam olarak buydu. Kadin viicudunun
uzuvlarin1 farkli kombinasyonlarla bir araya getirmek ve yeni iliski bicimleri
yaratmak. ‘“Hans Bellmer, kadin viicudunu yaraticilik i¢cin bir hammadde olarak
goriir. Ona gore kadin viicudunun bu dogal yapisi, Doga’nin sans eseri yan yana
getirdigi bir seydir. Bacaklar, kollar, memeler, butlar ve birincil cinsel 6zellikler taze
iliski modelleri bulabilir ve ortaya ¢ikan birlesim ne kadar garip olsa da, biyolojik ve

fiziksel bir yagsamsalligi varmis gibi goziikiir.”* (Bkz. Resim 7.12.)

49. A.g.y.
50. Sheldon WILLIAMS, Contemporary Art, Cev.Yasam Sasmazer, 82-83
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7.3.3. Pop Art (Pop Sanat)

Pop Art, 1960’larda lirik soyutlamaya bir baskaldir1 hareketi olarak baslamistir.
Ingiltere ve Amerika’da farkli gelisimler gosteren Pop Sanat, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra meydana gelen koklii degisimlerin bir getirisiydi. Pop Sanat,
toplumun ahlak ve deger yargilarin1 sorgulayan, tiikketim diinyasin1 ve onun
yapayligini, geciciligini, gilinliik hayati ve gercekleri biitiin ¢iplakligiyla, hatta
bayagiliyla ortaya koymayr amaclayan bir akimdir. Gergekligi tim boyutlariyla
kusatmaya calisan sanatcilar, akademik sanatin gelenekleriyle tiim baglar1 kopartip
caginin popiiler gerceklerini ortaya koyarak halka gercegi oldugu gibi sunmuslardir.
Popiiler kiiltiiriin imgelerini ve Kkitle iletisimde kullanilan kliseleri ifade araci olarak

kullanmiglardir.

Andy Warhol, tiiketim toplumu yansitan konular1 ve giinliik yasama ait imgeleri
kullandig1, cok sayida goriintii ya da objenin yan yana kullanildigi eserlerinde
serigrafi tekniginde uzmanlagmis kisilerle ¢alisarak sanat yapiti ve sanat¢i arasindaki
iliskiyi farkli bir baglama tagimistir. “Boylelikle Warhol sanatsal yarati ile maddesel
tiretimi birbirinden ayirmis olur ki, onun bu tavr1 kavramsal sanat diisiincesinin

habercisi olarak degerlendirilebilir.”'

“Tiiketimin uluslararasi niteligi gibi Pop-Art da uluslararasit alana yayilir ve
iletisim big¢imlerinin kesfedilmesini, onlara kuskuyla bakilmasini saglar. Gergekligin
az ya da ¢ok bu dogrudan betimlenisi, avangart cevrelerde figiirasyona doniisiir,
elestirel bir bakig acisim ve natiiralizmi dogurur.”” Yapitlarin izleyicinin kolayca
taniyabilecegi giindelik etkinlikleri ve nesneleri gercekci bir anlayigla betimlemesi
Pop heykelin en belirgin Ozelliklerinden biri olmustur. Heykel alaninda Claus

Oldenburg, George Segal, gibi sanatcilar 6nemli eserler vermistir.

51 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 16
52 Mukadder Cakir AYDIN, Sanatta Elestirellik, 201
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7.3.3.1 George Segal

George Segal, 1924°te Amerika’da dogmustur. Birebir oOlgiilerdeki kiimes teli,
cuval bezi ve al¢1 gibi ham materyallerden iirettigi heykelleri, gercekci atmosferler
ve dekorlar icine yerlestirilmis, boylece daha gercek¢i kilinmislardir. “Bu figiirler,
sosyal, maddesel beklenmedik olaylar tarafindan yoOnetilen insanligin birer
semboliidiirler. Bireyleri ve onlart cevreleyenleri yan yana koyan isleri bir

9953

yabancilasma duygusu yayarlar. Modern hayatin siradanhi@ini yansitan bu

figiirler, zaman i¢inde daha politik goriiniimlere biiriinmiistiir.

Segal 1960’larda Pop Art hareketinin kurucularindan biri olduysa da, konular1 ve
kigisel yaklagimi onu diger sanat¢ilardan ayirmistir. “Segal’in isledigi konu, giiclii bir
sempatiyle yaklastigi insanlik durumu, onun yalnmizhig ve kirilganligidir.”* Segal,
giinlik yasantidan aldig1 kesitleri, gercek bir mekan igine yerlestirdigi alci
heykellerle yeniden canlandirmistir. Toplumun yiikledigi giinliik islerin siradanligini
ve insanin ¢agdas diinyadaki yabancilasmasini ortaya koymustur. (Bkz. Resim 7.13.)
Segal’in sanat diinyasinda taninmasini saglayan al¢i heykellerine ek olarak, ilk
donem figiiratif resimleri, 1960’larda pastelleri, insan figiirii rolyefleri, kiibistlerin
natiirmort resimlerine dayanan tuvalleri ve heykellerini bagka sekillerde
yorumlamasi, 1990’larda c¢izilmis olduk¢a genis portreleri de Onemli ¢alismalari

arasindadir.

53 www.spaightwoodgalleries.com, Cev. Yasam Sasmazer
54 agk
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7.3.3.2 Marisol Escobar

Veneziiella asilli Fransiz bir sanatci olan Escobar, 6énce Fransa’da daha sonra da
Amerika’da egitim gormiistiir. Meksika , Kolomb 6ncesi Amerika ve Amerikan folk
sanatiyla ilgilenmistir. Erken donemlerinde, bronz, terracotta ve ahsaptan yontulmus
kiigiik figiirler yapmigtir. Bu erotik temali kiiciik insan ve hayvan figiirleri, iizeri
camla kapli kutulara yerlestirilmis olarak sergilemis, primitif ve folk 6geler iceren

bu tablolar ile sosyal ve politik durumlara elestirel bir yaklagim getirmistir.

Escobar, daha sonralari, desenler, hazir ve buluntu objelerle {retilmis
diizenlemeler yapmistir. 1980’lerde ise biiyiik olgekli figiir asamblajlarina yoneldi.
“Islerinde sik sik kendi viicudundan kaliplanarak elde edilmis parcalar ve yiiziiniin
suretlerini kullanmistir. Bunlarin bircogu modern toplumdaki kadinin konumuna
isaret eder.”” (Bkz. Resim 7.14.)Kendine 6zgii bir gercekg¢ilikle yaptigi islerinin
konular1 c¢alisan cift¢i kadinlardan sosyetik kisilere kadar cesitlilik gosterir.
“Marisol’iin cagdas kitle kiiltiiriine dair imajlari, Pop Art iceriginde ve hicivsel bir
tonda tiretilmis islerdir. Buna ragmen, islerinin kisisel, sasirict ve primitif 6geleri onu
Pop Art akimindan ayr bir yere koyar.”*® Bu heykeller, sosyal ve politik igerikte
olmalarmin yam sira kisiseldirler. Calismalari, kendi kisiligine yoneltilmis bir soru

olan ‘Ben kimim?’ sorusunun cevabini arastirmak i¢indir.

55 Nancy RING, The Dictionary of Art, Cev.Niliifer Sasmazer, 436
56 A.gk.
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7.3.4. Nouveau Réalisme (Yeni Gercekgilik)

Yeni Gergekgilik, 1960’larda Paris’te ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Elestirmen
Pierre Restany’nin yazdigi manifestoyu temel alan sanatcilar, sézciigiin tanimini
‘gercegin algilanmasina yeni yaklasimlar’ olarak belirlemislerdir. “Amaclari, sanatla
yasam arasindaki ‘sozde’ boslugu, dogrudan gerceklikle iliskilendirerek asmak
olmustur. Bu ‘gerceklik’ esasinda modern tiiketim toplumu ve kitle iletisim

araglaridir.””’

“Burada aym1 zamanda tiiketim diinyasina, burjuva miilkiyetciligine ve aldatici
meta estetigine yonelik estetik bir elestiri de vardi. Geleneksel resimle birlikte biitiin
illizyon fikrini reddeden Yeni Realistler Marcel Duchamp’a da gonderme
yapiyorlardi. Imzaladigi klozeti bir sanat eseri gibi sergileyen Duchamp’in giinliik
hayattan objeleri, kurumsallastirmis sanati elestiren bir eylem amaciyla kullanmasi

da 6zel bir tiir Realizm olarak degerlendirilebilir.” ** (Bkz. Resim 7.15.)

1960 yilinda yazdigi manifestoda Pierre Restany amaclarini su sozlerle agiklar:
“Agirbash akademistlerin ya da sanat tarihinin hiz kazanmasi ve modern ¢agimizin
olaganiistii zayiflig1 nedeniyle dehsete diisen diiriist insanlarin giinesi durdurmaya
veya saatin bizi gotiirdiigli yoniin tersine giderek zamanin ilerleyisini askiya almaya
calismasi bosuna bir cabadir. Bugiin varolan tiim kelime haznelerinin, tiim dillerin,
tiim bigemlerin tiikenisine ve kemiklesmesine tanik olmaktayiz. Geleneksel araglarin
bu yetersizligi nedeniyle Avrupa ve Amerika’da daginik olan kisisel girisimler
birbirinin Oniinii kesmekte; ancak yine de hepsi, arastirma sahalari her ne olursa
olsun, yeni bir disavurumculugun ilkesel temellerini tamimlama egilimindeler. ...
Sovale resminin ( resim ve heykel alanmindaki tiim diger klasik ifade araclarn gibi )
artik zamani dolmustur. Su anda uzun Omiirlii tekelinin, halen ara sira yiice, son

kalintilar1 yasamaya devam etmekte. Peki biz bunun yerine ne oneriyoruz?

57 Art In Theory, Cev. Niliifer Sasmazer, 724
58 Kerstin STRIMMEL, Realism, Cev.H.Jale Mutlu, 13
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Kavramsal ya da imgelemsel ¢eviriyazinin prizmasinda degil kendisinden algilanan

gergegin tutkulu yolculugunu.””

Pop Sanat gibi cagdas diinyanin 6nemini yaratimina ekleyen bu akim, ondan
farkli olarak varolus sorununu temel olarak almistir. Estetik kaygilardan ¢ok karsi
cikis ve gelip gecicilik bilincinin 6nemli oldugu bu akimda, heykel ya da resmin
sinirlarin1 geride birakan ve bedensel olarak da sanat eylemine katilan sanatgilar,
eylemlerini sanat ve yasam arasindaki iligkiyi betimlemede kullanmislardir.
Performanslar, ‘happening’ etkinlikleri, montajlar, yigmalar, giinliik hayattan
secilmis pargalarla olusturulan ‘décollage’lar sanatgilarin calisma alanlarim
olusturmustur. Birlesik bir hareketten ve kesin bir kuram olusturmaktan c¢ok,
herkesin kendince katkida bulundugu, diisiince ve fikrin 6n plana c¢iktig1 bir anlayis
ortaya koyan Yeni Gergekciler arasindan, Arman (Bkz. Resim 7.16.), César (Bkz.
Resim 7.17.), Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely heykel alaninda eser vermis 6nemli

sanatcilardir.*®

59 Art In Theory, Cev.Niliifer Sasmazer, 724,725
* kaynak: Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 18,19
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7.3.5. Hiper Realizm (Hiper Gercekgilik)

Hiperrealizm akimi, 1960’larin sonunda sanat¢ilarin fotografik gercekligi
yakalama cabalariyla baslamistir. Foto gercekgilik ve siiper gercekgilik olarak da
bilinen bu akim, Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmasina ragmen Bati

Avrupa’da da yayginlagsmstir.

Heykel alaninda calisan sanatgilar, forma yakin gercekligi yakalayabilmek icin
modelden alinmis figiir kaliplarim1  kullanmistir. Pop sanati, reklamciligin
saldirganligr ve siddetini kullanirken hiperrealizm tiiketim ekonomisinin araglarini
kullanmistir. Elleri aligveris torbalariyla ya da market arabasi paketlerle dolu olan
insanlar esyanin esiri olan varliklar olarak karsimiza c¢ikarlar ve bdylece
Hiperrealizm, bizi esyalasan insanla kars1 karsiya getirmeye calisir. Bu heykellerin,
sanatcinin kisiliginden ya da varligindan higbir iz hissettirmeyen teknigi de adeta bu

kisiliksizlesmeye ve esyalasan insana katkida bulunur.

“Hiperrealizmi ‘gercekten -realizmden- daha fazla uzaklagmak icin, gercekten
daha gercek goriinmeye calismak’ olarak tamimlayan elestirici Erich Kubys soyle
devam ediyor: ‘Bu gercekci yapitlar  gozlerimizdeki perdeyi kaldirtyor,
cevremizdeki diinyay1 tekrar gormeyi bize 6gretiyor.” ... Geleneksel Realizm, ¢ok
romanse ya da ¢ok Oznel bir resme karsilik diinyay1 oldugu gibi gostermek, giinliik
ve somut gercegin varligim ortaya koymak pesindeydi. Hiperrealizm ise aksine bu

varlig1 inkar ve yok ediyor.” %

Heykel alaninda Duane Hanson, John de Andrea, Ron Mueck, Charles Ray gibi

sanatcilar gercekligin temsili agisindan yeni ornekler ortaya koydular.

60 www.odevsitesi.com
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7.3.5.1 Duane Hanson:

Duane Hanson, orta ve diisiik simif Amerikali heykelleriyle 20.yiizyilin en iyi
bilinen hiperrealist heykeltiraglarindan biridir. Olduk¢a detayli kopyalar yapilmasina
imkan taniyan polyester-recine malzemesiyle yaptigi birebir insan boyutlarindaki

heykellerini, gercek aksesuarlar,objeler ve dekorlarla birlikte kombine etmistir.

1960’larin sonunda soyut sanata bir alternatif olarak gelisen hiperrealist, akimin
konulart bir biitiinliik géstermez, ancak Duane Hanson, genellikle Amerikan tiiketim
toplumuna yonelik elestirel isleriyle tanmistir. Giinliik hayatin i¢inde olan ancak
dikkat cekmeyen ev kadinlarini, turistleri, temizlik¢ileri ele alan Hanson, bu insanlari
birlikte bizler i¢in goriintir kilar. (Bkz. Resim 7.18.) Grup heykellerinden daha
duragan ve detayl bireysel figiirlere dogru bir degisim gosteren Hanson, bu siradan

insanlarin bilin¢ durumlarini ve psikolojilerini géz niine serer.

“Hanson’a gore yaptig1 heykeller sanat yapitlart degildi basitce; insan bilincini,
psikolojik halini yansitan insan formlartydilar. Tiiketim toplumunun degerleri ve
Amerikan idealizmi tarafindan sekillendirilmis 6zneler Hanson’un sanatinda objeye
dontismiis bir sekilde yine ¢ogunlukla insanlardan olusan izleyici ile karsilagiyor.
Hanson i¢in 6nem tagiyan bu karsilasma ani aslinda sanatinin tamamlayict bir 6gesi.
Seyircinin kendisi gibi, giinliik haller icerisindeki siradan insanlar1 yansitan heykeller
ile kars1 karsiya gelmesi ve seyircinin modern toplum igindeki yalnizligini, giin
icerisindeki eylemlerini bu heykeller dolayisiyla tekrar algilamasi ve bu heykellerin
yansittiklart ile kendilerini goérmeleri ve tepkileri bu karsilasmanin en gergin

anidir.”®!

61 Pelin TAN, art-ist 5, 82
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7.3.5.2 Ron Mueck:

Ron Mueck 1958’de Avustralya’da dogmustur. Mueck’in ailesi oyuncak
yapimcistydir. Avustralya’da profesyonel kukla yapimcisi, Avustralya ve Ingiliz
medyasinda 6zel efekt uzmani, ¢cocuk sovlar1 yapimeisi olarak ¢alistiktan sonra kendi
sirketini kurup reklam fotograflar1 i¢in modeller iiretmistir. Uzunca bir siire bu
sektorde calistiktan sonra heykele yonelmistir. Bu siire icinde edindigi birikim,

Mueck’in hiperrealist tekniginin temellerini olusturmustur.

Isleri, bebekler, cocuklar ve insanlardan olusur. Bu figiirlerin boyutlariyla
oynayip, air-brush ile ustaca boyar ve izleyiciyi sok eder. “Mueck’in isleri giiciinii
olgeklerle oynamasindan alir. Isleri gercek gibidir ama gercek olgiilerde degildi ve

dahice bir sekilde, giinliik algilamalarimizin altin1 deser.”** (Bkz. Resim 7.19.)

Insan bedeninin yeniden sunumunu yapan Mueck, izleyicilerin gorsel algilar ile
oynar. “Mueck’in heykelleri izleyiciye, insan giizelligini ve proporsiyonlarini
kutsayan Antik Yunan ve Avrupa Ronesansi’min klasik niilerinin aksine, fiziksel
varhigimi ve agirhigm vurguladigi insan viicudunun amitsal —ancak idealize

edilmemis- bir versiyonunu sunar.”® (Bkz. Resim 7.20.)

62. www.bbc.co.uk, Cev. Yagsam Sagmazer.
63 www.hirshhorn.si.edu , Kristen Hileman, Cev. Yasam Sasmazer.
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7.3.6 Giiniimiiz Sanatcilari:

7.3.6.1 Jake & Dinos Chapman

Jake ve Dinos Chapman, Royal Collage of Art’taki egitimlerinin ardindan beraber
calismaya baglamiglardir. 1991°de Goya’nin ‘Savasin Felaketi’ isimli graviiriinden
yola cikarak tasarladiklan kiiciik, plastik figiirlerden olusan, ii¢ boyutlu bir sahneye
doniistiirdiikleri isleriyle iinlenmislerdir. Daha sonra ‘Oliiye kars1 Biiyiik Eylemler’
adli ¢alismalarinda (Bkz. Resim 7.21.), birebir boyutlardaki fiberglas mankenlerle bir
sahne yaratmislardir. “Bu sahne, hadim edilmis ve viicudunun cesitli yerleri kesilmis
ve bir agactan sarkan ii¢ askerden olusur. Onlarin kendilerine mal ettigi Goya’nin
agirbash graviirleri; giizellik, aksilik, mizah ve dehsetin ironik bir ¢agrisimina

doniisiir.”*

Ahlaki sinmirlara meydan okuyan mutant ¢ocuk mankenleri, izleyiciye dehsetle
dolu bir estetik haz sunmay1 amaglar. (Bkz. Resim 7.22.) “Bir¢ok isinde Chapmanlar
begenilerin sinirlarina meydan okur ve izleyiciyi ¢ocuksu bir merak ve tiksinme
arasinda gidip gelen rahatsiz bir pozisyonun icine dogru zorlarlar.”® ‘Trajik
Anatomiler’ adli yerlestirmelerinde, cinsel organlar viicutlarindan figkiran ¢ocuk

mankenleri, ironik ve pastoral bir dekorda oyun oynarken betimlenmislerdir.

“Bugiine kadar yaptiklart arasinda iizerinde en fazla calisilmis heykelleri ‘Hell’
(2000); iizerinde 5000 kisinin (ki bunlarin her biri ya bir Naziyi, ya da bir mutanti
betimler ve elle boyanmistir) asagilik ceza ve iskence eylemlerinde bulundugu,
gamali hac seklinde, inanilmaz biiyiikliikte bir 151k oyunudur. Kendi kendini tiiketen
bu siddet orjisi —ki Hieronymous Bosch’tan 6geler tasir- Dante’nin Cehenneminin
20.ylizy1l Bat1 diinyasina —yani Nazilerin Yahudi katliami ile bizim su anki en aci
verici cehennem anlayisimiz olan yere- tasinmis plastik bir illiistrasyonunu

hatirlatir.”®

64 www.whitecube.com, Cev. Yagsam Sagmazer
65 www.tate.org.uk, Cev. N.Sasmazer.
66 Kristy BELL, Art Now ,Cev. N.Sasmazer, 92
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7.3.6.2 Katharina Fritsch

Fritsch, 1956’da Almanya’da dogmustur. Kuntsakademie’de egitim gOrmiistiir.
Fritsch gercekci heykellerini fantastik niteliklerle birlestirir. Hiristiyanlik, sanat
tarihi, mitler ve folklorik kaynaklardan beslenir ve bunlar1 gercek¢i bir anlayisla
ortaya koyar. “Fritsch’in heykellerin yiizeyinden renklerine, Olciilerine ve
sunulduklar1 mekana gosterdigi dikkat, tamidik ve esrarengiz arasinda farkli bir
gerilim yaratir.””’

Heykellerinde boyutlarla oynamasi, tek kaliptan {irettigi realist modelleri
cogaltarak kullanmas1 iglerindeki hayalci ve fantastik etkileri arttirir. ”O’nun
heykelleri ortak bilingaltimizin karanlik noktalarina agilir, ¢ogunlukla mizahla
hafifletilmesine ragmen derinlerde duran kaygilarin iizerine gider. ... Kabuslara,
hayaletlere ve sembolik figiirlere amistirmalarda bulunur. Fritsch’in isleri hayal

giiclerimizin fani iiretimlerine hakikat ve agirlik kazandirir.”® (Bkz. Resim 7.23.)

67 www.tate.org.uk, Cev. Yasam Sasmazer
68. A.g.k.
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7.3.6.3 Stephen Balkenhol

Balkenhol, 1957°de Bati Almanya’da dogmustur. Hamburg’da bir sanat okulunda
egitim gormiistiir. Balkenhol 1980’lerin basinda ilk ahsap figiirlerini yontmaya
baslamistir. Bu heykeller, baslangicta birebir boyutlu niilerdi. Ancak Balkenhol, bir
hikaye anlatmaya ¢alismiyordu ve bu heykellerin kacinilmaz olarak Adem ve Havva

olarak algilanmasindan dolay, giysili figiirler yontmaya baglamistir.

Heykelleri gercege benzer kadinlar, erkekler, hayvanlar ve hibridlerdir.
“Balkenhol’un heykelleri realist ve fantastik tarzlar arasinda dolagir. Bir taraftan
alisildik  bir yaklagima sahip ve rahatlatici bir gsekilde siradan olarak
degerlendirilebilirken, diger taraftan oldukga sasirticidirlar. Olgiileri 1/1 boyutlardan
utanircasina kiiciiciik ya da devasadir. Anonim olmalart onlar1 hem tanidik hem de

anlagilmasi zor kilar.”® (Bkz. Resim 7.24.)

Balkenhol’un isleri; Ortacag Alman ahsap yontu gelenegi, Kuzey Ronesansi ve
Bati Avrupa’nin naif halk sanatlarindan etkiler tagir. Ancak geleneksel Alman ahsap
heykellerinin tamamen boyanmis, belirgin ifade ve anlatima sahip heykellerine
karsilik Balkenhol, daha sade bir anlatim ve teknik kullanir. Masif ahsaptan kabaca
yontulmus, keski izleri goriilebilen ve kabaca boyanmis heykelleri siradan insanlari
betimler. Genellikle kaideleriyle beraber yontulmus olan bu heykeller, klasik giizellik
ideallerini reddeder. “Elestirmen Neal Benezra’nin 1995°teki Hirshhorn Miizesi ve
Heykel Bahcgesi’'ndeki sergisinin katalogunda yazdigi gibi ‘Eski donemlerin
kahramanca zaferini yeniden ele almaya caligmaktan ¢ok, tarihte kadin ve erkek
kahramanlara ayrilmis kaidelere en siradan kadin ve erkekleri yerlestirerek figiiratif

heykeli anitsallagtirir.”””” (Bkz. Resim 7.25.)

69 Contemporary Artists, 5.th Edition, Cev. Niliifer Sagsmazer, 108
70 www.broadartfoundation.org
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7.3.6.4 Juan Munoz

Juan Munoz, 1953 yilinda Madrid’de dogmustur; Ingiltere’de Craydon School of
Art ve Central School of Art and Design’da egitim gormiistiir. Franco sonrasi
Ispanya’daki ilk donem sanatgilarin en goze carpanlarindan biri olmustur.
Donemindeki sanatcilarin en karmasik ve bireyci olanlarindan biri olarak kabul
gormiistiir. Amerikan Minimalizminden ve italyan Arte Povera’dan etkilenmis olsa
da, Munoz moda akimlara teget gecerek kendi tarzini olusturmustur. 1980’lerin
ortalarinda yaptig1 enstalasyonlar ile iinlenmistir. Tek figiirler ya da grup
heykellerinden olusan bu yerlestirmelerde kullandig: figiirler genellikle bir palyaco
ya da bir ciice olarak tamimlanir. Etrafa bir yabancilasma hissi yayan bu
yerlestirmelerde izleyiciyi, kendini bir rontgenci gibi hissedecegi mahrem mekanlara
tagir. 1989’da gercekei bir anlayisla tirettigi figiiratif heykellerden olusan ‘Konusma
Parcaciklar’ adli yerlestirmesine baslamistir. Bu eser, George Segal gibi modern
heykeltiraglarin yeniden uygulamaya basladigi, bir ya da daha fazla figiiriin
kurulumuyla bir atmosfer ya da anlaim meydana getirdigi bir tiir Ronesans

konseptidir. (Bkz. Resim 7.26.)

Baslangicta bir vantrilok kuklasindan esinlenerek yapilmis olan -6zellikle de
vurulduktan sonra geri sigrayan, dipleri yuvarlak yumruk torbasi gibi goziiken- bu
tuhaf karakterler, doldurulmus oyuncaklara benzer. Zemine yerlestirilmis bu figiirler,
izleyiciyi kendi gizemli gercekliklerine davet eder gibi goziikiirler. (Bkz. Resim
7.27.) Bu figiirler ayn1 zamanda Diego Velasquez’in resimledigi ciicelere ve Edgar
Degas’nin  dansgilarinin  tist iiste bindirilmis goriintiilerine bir gdnderme
niteligindedir. Munoz’un islerinin anlamlar1 hi¢bir zaman tamamen ag¢iklanmaz ve

izleyiciyi yoruma davet eder. *

*Kaynak:www.hirshorn.si.edu,
Hirshorn Museum & sculpture Garden,
150 Works of Art (1996), Valerie J. Fletcher Cev. N.Sasmazer,
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7.3.6.5 Katsura Funakoshi

Katsura Funakoshi, 1951°de Morioka, Iwate’de dogmustur. Tokyo’da heykel
egitimi gormiistiir. Ilk donem islerinde bronz malzemeyle calismis, daha geleneksel
olan bu heykellerden sonra, icine mermer gozler yerlestirdigi ve genellikle yar
boyda yontulmus ahsap figiirleriyle kendi tarzin1 olusturmustur. Isleri ustalikla
kullanilmig keski darbeleri, cesurca boyanmis yiizeyleri, gercek aksesuar kullanimi
ve mermer gozleri ile ilgi ¢ekicidir. Durgun pozlu figiirlerinden yayilan zengin
disavurum ve dingin atmosfer ile, izleyicide deja-vii, nostalji ve sonsuzlugu

sorgulama hissi yaratir.* (Bkz. Resim 7.28.)

* www.gethiroshima.com, Cev.Yasam Sasmazer
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7.3.6.6 Takashi Murakami

Murakami, 1963 yilinda Tokyo’da dogmustur. Murakami’nin isleri, karikatiiristik
resimlerden neredeyse minimal heykellere, devasa balonlardan performanslara kadar
uzanir. Islerinde Dogu-Bati, gecmis-gelecek, yiiksek kiiltiir-alcak kiiltiir gibi
zithiklarla oynar. Sanat¢i, popiiler ve geleneksel Japon kiiltiiriinii ¢cagdas yasamla
iliskilendirerek yorumlar. Heykel ¢alismalarinda, manga karakterlerinin sa¢ ve goz

bicimlerine sahip, gerceginden biiyiik boyutta figiirler kullanir.

“Heykelleri, bedenleri ve dinamizmleriyle bizi etkilemektedir. Hatta, cinsel
acidan bastan c¢ikarici bir eril figiir yaratarak, cinsel arzu nesnesinin her zaman disi
olmas1 gerektigini dikte eden yaygin gelenegi de ihlal etmektedir. ... Heykelleri
biiytikliikleri ile insanlar1 utandirmaktadir, oransiz bir bicimde biiyiirler ve

gozlerimizin oniinde tiim cazibeleriyle sergilenirler.””' (Bkz. Resim 7.29.)

71 Kara BESHER, Art-ist 2, Cev: Esma Taylan
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7.3.6.7 Nina Levy

“Nina Levy’nin birebir boyutlardaki heykel ve fotograflann dramatik oto-
portrelerdir. Bunlar, viicudun ¢ok sasirtic1 sekilde orantisiz parcalarini 6ne ¢ikarir ve
abartili bir mimigi ya da ifadeyi vurgular. Ciplak siyah zemine kars1 ¢ekilmis teatral
fotograflarda ya yiiziinde protez bir siritma, ya kendi kafasinin iistiine yerlestirilmis
normalden daha biiyiik bir kafa ya da kendisinin baska bir yoniinii gosteren gercekei
bir maske vardir. Hem heykeltirags hem heykel, hem yaratict hem nesne olarak Levy,
kimligini sergilemis ya da kilik degistirmis sekilde ‘kendi’nin psikolojisini arastirir.
Agresifce girgin ya da savunmaya gecmiscesine geri ¢ekilmis olsun, birinin goziine
girmeye ¢alisiyor ya da tehdit ediyor olsun, Levy yansitilmig bir imge olarak kendini
istedigi sekilde sunabilir. Kirilganlik ve korku hislerimize hitap ederek, Levy’nin
heykel ve fotograflar bize metaforik olarak hepimizin birer ‘goriiniim’ giydigini, bir
»72

‘persona’ tagidigini, cevremizle ve kendimizle ne sekilde yiizlestigimizi gosterir.

(Bkz. Resim 7.30.)

72 www.fiegencontemporary.com, Cev. Niliifer Sagsmazer
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7.3.6.8 Judy Fox

“Judy Fox, Kkiiltiirel ikonlar olarak, birebir boyutlarda cocuk heykelleri iiretir.
Fox, peri masallarindan, Kitab1 Mukaddes’ten, mitolojiden, tarihten ve sanattan
karakterler kullanarak yetigkin karakterleri birer cocuk olarak yeniden bicimlendirir.
(Bkz. Resim 7.31.) Kendi deyisiyle ‘ideal, giizel ve tanrisal olana ulasmaya ¢alisan’
heykellerinde miti ve gercegi harmanlar. Fox’un kahramanlarin ve ikonlarin somut
hali olan ideal karakterleri gdsterme arzusu her bir heykelin 6zenli yapimina yansir.
Once terra-cotta veya sutagindan bigimlendirip daha sonra biiyiik bir dikkatle
boyadig1 heykelleri, hem ideallestirilmis hem genellestirilmis 6zellikleri, daha ¢ok
kahramanlik hikayelerinin gercek olaylarla kurgunun karisimini yansittigr sekilde
birlestirir. Fox, bu gelecegin yetiskinlerinin karakterinin, tanrilarda oldugu gibi,
imgelemde tamamlanmasi gerektigini One siirer. Yonttugu karakterleri gézetlemecilik
ugruna degil, yiizeysel bir okumanin 6tesine gecebilmek icin 6zellikle ¢iplak birakir.
(Bkz. Resim 7.32.) Stereotiplere giysiler yada diger yiizeysel araclarla degil; poz,
durus ve cagrisim yoluyla meydan okur. Fox, ¢cocuk heykelleri yapmayi secer ciinkii
onlarin zaman ¢izgisinde yetiskinlerin temsil edemedigi bir an1 temsil ettiine inanir;
bircok fikrin heniiz toplanip kategorize edilmedigi, varsayimlarin heniiz
bicimlenmedigi bir am. Fox, viicutlarin icsel tutumlarin yiizeydeki yansimasi
olduguna inanir, kendi deyisiyle figiirler yalnizca birer viicut degil, ayn1 zamanda
yaptiklar1 ve dusiindiikleri seyler yiiziinden olduklarn gibi goriinen bireylerin dis
goriiniimleridir. Tarihsel, toplumsal ve Kkiiltiirel diizeyde bir kimlik olusumuna hitap
etme sekli olarak Fox, karakterlerini ¢ok genis bir kiiltiir ve zaman aralifindan

secer.””

73 www.absolutearts.com , Cev. Niliifer Sagsmazer
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8. SONUC

En eski sanat dallarindan biri olan heykel, ilk ¢aglardan bu yana kimi zaman
tanrilar1 ve tanrigalari, diissel veya gercek varliklar, savaslari, kahramanlar veya
destanlari, kimi zaman ideolojileri, statilyii, tabulasmay1, baskaldiriyi, ideal giizelligi

betimlemis, kimi zaman da toplumun egitilmesinde bir arac1 gorevi tistlenmistir.

Heykel sanatinin, insanoglunun duygu ve diisiincelerini ifade etmekte en
etkileyici ve kalict sanat disiplinlerinden biri oldugu diisiiniildiigtinde, figiiratif
yaklagimin tarihin her déneminde, heykelin anlatim araglar arasinda oncelikli bir

yere sahip oldugunu goriiriiz.

“Figiiratif Heykelde Gergekcilik” konulu bu caligmanin ardindan, heykel
sanatinin ¢ok biiyilk degisimler gecirmis olmasina ragmen; figiiratif anlatimdan
tiimiiyle kopmadigini, geleneksel anlatimin terk edilmeye baslandigi Modernizm
icerisinde bile varligimi siirdiirdiigiinii, bugiin de, cagdas bir yontemle ve farkli bakig

acilariyla yeniden yorumlandigini goriiyoruz.

19.Yiizyila degin sanatin doganin mimetik bir yansimasi oldugu diisiiniiliirken,
giiniimiizde ise sanat olgusunun ve sanatsal gercekligin ¢ok katmanli yapisinin,
estetikcileri, sanat felsefe ve tarih¢ilerini, sanat kuramcilarin1 ve sanatgilart farkli
bakis acilarina yoneltmistir. Sanat eserinin kokeni tartigsmalar1 degisik uygarliklar ve
donemlerde, c¢ok cesitli sekillerde dile getirilmis, gercegi ve sanatsal gercekgiligin
farkli anlamlarini yansitma diisiincesi, cagdas sanatin en Onemli sorunsallarindan

biri olmustur.

Sanatin bir sorunu olarak gercekligin ele alinis1 ilk kez antik¢ag diisiincesi i¢inde
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatta gecekgilik tartismast bu donemde merkezini
‘mimesis’ kavraminin olusturdugu onermeler iizerinden gelistirilmistir. Platon biitiin
yaratilmis seylerin kendi ezeli arketiplerinin ya da ‘form’larinin taklitleri oldugunu,
imgelerin de bu arketiplerin ya da formlarin sanata yansitilmalari oldugunu
sOylerken, Aristoteles ise, mimesisi, sanat¢cinin bireyselligini ve Ozgiinliiglinii de
icinde barindiran, hem taklidi, hem gercekligi, hem de yaratma eylemini iceren bir

kavram olarak kullanmustir.
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Ortacag sanatinda anlatim dilinin en 6nemli 6gesi figiir olmakla birlikte figiiratif
anlatim, dogalci bir gercekgilik degil akilci bir anlayis iizerinde gelisir. Bu donemde
sorunlarin yonii tamamen dine cevrilmis, sanatsal sorunlar skolastik diisiincenin

sinirlari igerisinde ele alinmistir.

Ronesans sanatinin diisiinsel altyapisin1 Hiimanist felsefe olusturur. Bu donemde
yaraticiliklarim1 ve bireyselliklerini Ozgiirce sergileyebilen sanatgilar, eserlerinde
insanin fiziksel o©zelliklerinin yani smra ruhsal durumlarini da yansitmaya
calismiglardir. Ronesans bilimi ve felsefesi insami dogayr her yoniiyle incelemeye
yoneltmis ve bu siire¢ dogay1 sanatin merkezine yerlestirirken figiiratif yorumlarda

natiiralizme yonelik bir anlayis gelismistir.

18.yy. sonlarina dogru estetik diisiincenin, sanat ve giizellik felsefesinin temel
meselesi olma Ozelligini kazanmasiyla birlikte bir¢ok felsefeci sanat yapiti, giizellik

ve gerceklik iliskisini arastirmistir.

Batida sanatin yansitma oldugu diisiincesi Ronesans’tan sonra 18. ve 19.
yiizyillarda farkli bicimlerde ve degisen yonleri ile tekrar ele alinirken,
Modernizm’in  baglangiciyla birlikte sanatcilar goriinen diinyanin gercegini
yansitmaktan c¢ok ic¢sel olanin anlatimina 6nem vermislerdir. Modern sanatin ana aksi
doga gozleminden ve dogay1 animsatmaktan ozellikle kacinmis ve figiiratif anlatim
yerini soyut anlatim tarzina birakmistir. Modern sanat tartigsmalart i¢cinde yer alan
pek cok estetikci ve sanat tarihcisi sanatta ‘gercekgilik’ kavraminin 6zellikte
cagimizda belirsiz ve ¢ok anlamli olusu iizerinde yogunlasmislardir. Oyleyse
gercekciligi bir yontem degil de, bir tutum -sanatta gercekligin betimlenmesi- olarak
ele alirsak, soyut sanatin bazi1 yonelimleri disinda sanati genel anlamda ‘gercek¢i’
olarak tammlayabiliriz. Sanat gercekligin yorumlanip yeniden iiretilmesi eylemi
olmakla birlikte, gercekligin oOziinii yansitma sorunu oOzellikle 20.yy.da 6nem
kazanmigtir. Bugiin artik giiniimiiz sanatcisi, gercegin goriinen ve goriinmeyen tim
yonlerini yapitlarinda ele alirken gergekgiligin sinirsiz anlatim yollarimi kullanarak

onu diledigince yorumlamakta 6zgiirdiir.
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9. CALISMALARIM

“Sanat, insanin kendine karsin yarattigi ikinci bir dogadir; her seyden once
insamin varolana bir karst ¢ikisi, varliga bir meydan okumasidir. Bagska tiirlii
dendikte sanat, insanin gercekligi asmasit ya da kendine 0zgii baska bir gerceklik
yaratmasidir.” ”* N. Bozkurt

Heykel sanati, ii¢c boyutlu olma 6zelliginin yam sira caglar boyunca insan ve
dogaya iliskin olaylar her yoniiyle konu edinmekten vazgegmemesi nedeni ile sanat
disiplinlerinin arasinda gercekligi yansitma acisindan en etkililerinden biri olmustur.
Heykelin gercekligi yansitma basarisi, ¢evre ve mekanla kurdugu dolaysiz
-cevresinde dolasilabilir- iliskide, 151k, golge, renk, doku, malzeme, boyut,
dokunsallik, gibi 6gelerin de yardimi ile sanat¢inin 6ngérdiigii ve izleyiciye sundugu

bir ortamda ortaya cikar.

Sanat yapitinin, kendi basina 6zgiin ve yeni bir gerceklige doniismesi gerektigi
diisiincesinden yola ¢ikarak yaptigim heykellerde, doga gozlemlerinden ve yasam
deneyimlerinden edinilen kisisel gercekligi vurgulamayi hedefledim. Caligmalarimi
olusturma siirecinde uzun bir siiredir dikkatimi ¢eken, ¢cocuklarin degisik bedensel ve
ruhsal  Ozellikleri, ¢ikis noktam oldu. Herkesce kabul edilmis gercekligi ve
izleyicinin algiladig1 gercekligi sorgulamasi olarak tanimlayabilecegim bir sorgulama
pratigi ile, goriinliste algiladigimiz fiziksel gergekligin altinda gordiiklerimi
yapitlarimda gergekgi bir anlayisla, cocuk bedeni iizerinden yeniden insa etmeye

calistim.

Cocuklar, masum, sevimli, sirin varliklar olarak tanimlanir. Cogu zaman
safligin, temizligin, giinahsizligin, giizelligin; kimi zaman da bilingsizligin simgesi
olmuslardir. Masumiyetleri, giinahsizliklar1 ve giizelliklerinden hemen her zaman
bahsedilir ¢cocuklarin, ama ya bilingsizlik olarak adlandirilan, karanlikta kalan ve pek

sozii edilmeyen diger yonleri?

74 Nejat BOZKURT , Sanat ve Estetik Kuramlari, 9
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Her iki bakis acisiyla da, mitolojiden edebiyata, resme ve bircok sanat dalina konu
olmustur ¢ocuklar. Ornegin Yunan mitolojisindeki Eros, ya da Latinlerin kullandig1
adiyla Cupido’nun bir cocuk olarak betimlenmesi kuskusuz ki bilingli bir se¢imdir.
Cocuk olmas1 bu tanrilari, giivenilmez ve tekinsiz kilar. Attig1 oklariyla insanlar
birbirine asik eden Cupido’nun kimi neden hedef sectigi anlagilamaz.

113

Mitolojik hikayeler arasindan “...miizik 6gretmenini Oldiiren Herakles’in ve
bagasindan lir yapabilmek icin bir kaplumbagay1 acimadan o6ldiiren Hermes’in bu
ahlakdis1 davraniglari ¢ocukga olarak yorumlanmistir. Ciinkii dogruyu ve yanlisi ayirt

edebilme yetenegi, yetiskinligin gostergelerinden biridir.””

Dogruyla yanlis1 ayirt edebilme yetenegine heniiz kavugmamis olmalar1 onlart
giivenilmez ve tedirgin edici kilar. Antik Yunan diisiiniirlerinden “Aristoteles’in
dedigi gibi ‘Onlar heniiz eksiktirler, tamamlanmamiglardir.”””’® Fazil Hiisnii Daglarca
“...cocuklar korkun¢, Allah'im” derken belki de Aristoteles’le aymi seyi
diisiiniiyordu; belki de onlar1 korkutucu bulmasinin nedeni, ¢ocuklarin yetiskinlerin
icine giremedikleri, kendilerine ait, kapali ve anlasilmaz bir diinyalar1 olmasindan

kaynaklaniyordu.

Cocuk psikolojisini inceledigimizde bu savlarin temellerini bulabiliriz:
Cocuklarin biligsel gelisimleri okul Oncesi doneme kadar tamamlanmamistir. Bu
donemde cocuklar, iletisim ve etkilesimlerinde belirgin bir sekilde benmerkezcidir;
dis diinyay1r baska acilardan goremezler. Aym zamanda nesneleri baska seylerin

simgesi gibi kullanirlar.*

Bir sopaya at diye binip oynayabilen cocuk, oyuncak hayvamyla da gercekmis
gibi konusabilir. Bunun yam sira cocuk, kritik yaslari olan 5-6 yas civarinda,

cevresinde kendine 6zgii bir takim yasalarin egemenligini sezer. Bunlar1 kendi istegi

75 Mark GOLDEN, Eski Yunan’da Cocuk imgeleri, 49 (Pi Cocuk ve Sanat)
76 A.g.y.
* kaynak:Prof. Dr. Haluk YAVUZER, Dogum Oncesinden Ergenlik Sonuna Cocuk Psikolojisi
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dogrultusunda degistiremeyecegini anlaymca isyan ve huysuzluk dolu bir déneme
girer. Yalan soyleyip, hirsizlik yapip, kimi zaman da siddet dolu hareketlere

basvurabilir. **

Her insanin icinde siddete yatkin bir yan bulunur. 2. Diinya Savasindan sonra
yogunlasan insan psikolojisi ve siddet iliskisini inceleyen arastirmalar, bize bu
durumun ortaya ¢ikmasi i¢in sadece uygun zemin ve zamanlama gerektirdigini
gosterir. Insanligin ig¢inde varolan siddetin ¢cocuklarda olamayacagin diisiinmek ise

yanligtir. Sonugta her insan iyi ve kotii davranis modellerine sahip olarak dogar.

“...Cocuklarin tertemiz birer melek olduklar1 konusunda, yanlis oldugu kadar da
yaygin bir inan¢ vardir. Oysa kendi cocukluguna ve yakindan tamdigi cocuklara
duygusalliktan arinmis gercekei bir gozle bakabilenler, cocuklarin kiiciik birer melek
degil, tipki yetiskinler gibi birer insan oldugunu bilirler. Insanlarda ise, ister biiyiik
ister kiiciik olsunlar, hem iyi hem koti iggiidiiler vardir. Anayla baba ve egitim
kurumlari, ¢ocugu olumlu bicimde etkilemeye, iyiye yonelen iggiidiilerini gelistirip
kotiiye yonelen icgiidiilerini engellemeye calisirlar. Uygarligin amaci da budur

aslinda.””’

Insanin igindeki ilkel ve saldirgan tarafa dair edebiyatta, sinemada ve bagka sanat
disiplinlerinde bircok Ornekle karsilasiriz. Fernando Meirelles’in yonettigi bir film
olan ‘Tanrikent’ bu konuda 6nemli Orneklerden biridir. ‘Tanrikent’ modern sehir
kavramindan cok uzak; kaos, siddet, mafya, uyusturucu ile dolu, neredeyse orman
kanunlan ile yonetilen bir sehirdir. Brezilya’nin varoglarindan birinde gecen bu
filmde, evsiz ve igsiz insanlar, yasadiklar1 hayati biiyiik kentlerin gosterisli ve liikks
hayatlarnyla karsilastirdiklarinda 6fke, kiskanglik ve nefretle dolar ve yas grubu ne
olursa olsun hayatta kalabilmek icin siddette bulunmaktan kacinmazlar.
Sogukkanlilikla siddete bagvuran ‘Kemirgenler’ adli bir ¢ocuk cetesi bu atmosfer de

filmin goze carpan karakterlerini olustururlar.

** Kaynak: Hans ZULLIGER, Cocukta Ruhsal Bozukluklar ve Tedavisi
77 William GOLDING, Sineklerin Tanrisi , Sonséz (Mina Urgan) , 257



73

Eli Roth’un yonettigi ‘Hostel’ filminde de konunun gectigi mekan, Tanrikent ile
benzer ozellikler tasiyan, siddetin yeraltinda da olsa yaygin oldugu bir sehirdir ve bu
filmde de yine Tanrikent’te gordiigiimiiz gibi siddete basvurmaktan ¢ekinmeyen bir

cocuk cetesi ile karsilagiriz.

William Golding de 'Sineklerin Tanrisi' adli kitabin1 yazarken, bu {irkiitiicii
potansiyelden yola ¢ikmistir. Yazar, insanin toplumdan ve uygarliktan uzaklasirken
vahsilesmesini, en saf varliklar olarak nitelendirilen ¢ocuklarin yasantilar {izerinden
anlatir. “Sineklerin Tanrisi, giiniimiizde bir atom savasi sirasinda, 1ssiz bir adaya
diisen bir avu¢ okul c¢ocugunun, geldikleri diinyanin biitiin uygar torelerinden
uzaklasarak, insan yaradilisinin temelindeki korkung bir gercegi ortaya koymalarini
dile getirir.””® Golding’in kitabindaki ¢ocuklar bu adada hayatta kalmak ve
kendilerine bir diizen kurmak isterken “gitgide hayvanlasir, korkung bir kisilige

biiriiniirler.””

“Yetiskinler ¢ocuklara diinyanin her yerinde buna benzeyen kaygilarla yaklasir.
Kedilerin gozlerini oyan, zevk icin araba lastiklerini indiren, kiiciik kardeslerini
kanepeden asagi yuvarlayan ilkel bir irktir ¢ocuklar. Golding'in kitabinin sonunda
imdada yetisen askerlerin yaptig1 gibi, onlar1 'kendilerinden' korumamiz gereklidir.

. Bu bir bakima Bati diisiincesinin kendinden asagi gordigi tim uygarliklar
karsisinda duydugu bir kaygidir. Bu agidan bakildiginda ¢ocuk milleti yetiskin
Batililar tarafindan heniiz hizaya sokulmamus bir Afrika kabilesi gibi goriiniir. Iyi

kontrol edilmediklerinde sapitip kendilerini mahvetmeleri isten bile degildir.”*

W. Golding’in kitabinda, insanlarin i¢inde yetistikleri toplumlardan uzaklastik¢a
ve toplumun denetim mekanizmasinin etkisinden ¢iktik¢a bir degisim yasadiklarini
goriiriiz. Uygarhi@in ve modern diinyanin kurallari, toplum diizeni ve yasalar, her
insanin i¢inde bulunan ilkel ve koétiiciil tarafa doniik ozellikleri torpiiler. Aslinda he-

pimizin i¢inde varolan saldirganlik diirtiisii, giindelik yasamda kendini pek fazla

78 William GOLDING, Sineklerin Tanris1 , (Aksit Goktiirk), arka kapak yazisi
19Agk o
80 Tuna KIREMITCI, Tempo, Cennetin kokusu, Mantigin uykusu, 17 Eylil 2004
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disavurma firsatt bulmaz; ciinkii, uygar yasamdaki eylemlerimiz, evrimsel

gecmisimizdeki islerden ¢ok farklidir.

Heykellerimde insanin i¢ diinyasindaki bu iirkiitiicii ve siddete yatkin olabilen
potansiyeli, cocuklarin olgunluga ulasmamis diisiinsel ve fiziksel yapilar iizerinden
betimlemeye calistiyorum. Amacim, toplumsal sisteme heniiz uyum saglayamamis,
dogru ile yanlisi, iyi ile kotiiyll ayirt etme yetenegine heniiz kavusmamis bu ‘kiiciik
insanlar’; fiziksel gerceklige yakin bir anlayisla, kimi zaman viicutlarinin
uyumsuzlugu, bakislariin tuhafligi, karakteristik duruslart ve mimikleri ile
yansitmak. Bu 0zellikleri ¢ocuk bedeninde yeniden bi¢imlendirmek, insanin ¢ocuk

halini ve iirkiitiicii yanin1 heykellerime aktarabilmek.

Her zaman masumiyetin simgesi olarak goriilen ¢ocuklarin; kapali, anlagilmaz ve
karmagik oldugunu diisiindiigiim i¢ diinyalarinda varolabilecek baska bir potansiyeli
ortaya koymak, giysilerinden duruslarina, sa¢ bicimlerinden mimiklerine kadar, tipik
durumlarda ve duruslarda olan c¢ocuklarin, i¢ diinyasindaki duygularin farkli bir

kombinasyonunu sunmak istiyorum.

Ahsap malzemeden yontup renklendirdigim birebir Olgiilerden biraz daha biiyiik
olarak calistigim bu heykellerde, gelecegin yetiskinlerinin igcinde, onlara atfedilenler
disinda var olabilecek oOzellikleri; bir detay, bir jest, bir giiliimseme veya siritmada,
ya da gelismekte olan viicutlarinin ve yiizlerinin uyumsuzlugunda yakalamaya

calistyorum. (Bkz. Resim 8.1.- Resim 8.9.)
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