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II

ONSOZz

Caz miiziginin etkisini, 20. ylizy1l boyunca karsilagtigimiz tim miizik tiirleri iizerinde
tespit etmek miimkiindiir. Ozellikle popiiler miizik alaninda ve 20. yiizyil boyunca
gelisen, klasik bati miizigi kapsaminda degerlendirilebilecek akimlar i¢inde yer alan
stillerde eser iireten kimi miizisyenler, yer yer caz miiziginden dogrudan etkilenmistir.

Ancak bu etkilenme higbir zaman tek tarafli olmamaistir.

Caz kelimenin tam anlamiyla melez bir miiziktir. Bu miizigin temellerini tek bir
kiiltiire, tek bir toprak pargasina indirgemeye calismak son derece hatali bir girisim olur.
Cazin koklerinin Avrupa kiiltliriinde, Avrupa miiziginde yattigini sdylemek ne kadar
yanligsa, cogu zaman iddia edildigi gibi cazi tamamen Afrika’ya mal etmek de o kadar
yanhistir. Dolayisiyla, 20. yilizyilin en bagimsiz, en devrimci gibi goziiken miizik
tirlerinden biri olan caz, kimligini hem Afrika miiziginden ve kiiltiirinden hem de

Avrupa miiziginden ve kiiltlirlinden yararlanarak olusturmustur.

Bu calismanin amaci, caz miiziginin yirminci yiizyil klasik bati miizigi tstiindeki
etkisini tespit etmektir. Ancak bu tespit dogrudan yirminci yilizyilin piyano miizigi

iizerinden yapilacaktir.

Calismay1 olusturan boliimlerden ilkinde, tarihsel ¢erceve dahilinde piyano edebiyati
ve piyanonun yiizyillar icinde gecirdigi evrimler ele alinacaktir. Bu boliim tiim klasik bat1
miizigi tarihi boyunca 6ncii bir rol {istlenmis piyanonun, 20. ylizy1l bestecilerine sundugu
olanaklar1 daha net bir big¢imde kavramamizi saglarken, caz miizigine ait 6gelerin s6z
konusu bestecilerin piyano igin yazdiklar1 eserlere hangi sekillerde dahil oldugunu

anlamamizi kolaylastiracaktir.

Ikinci béliimde ise, klasik bat1 miizigini goz 6niinde bulundurarak, 19. yiizyilin sonu
itibariyle, 20. yiizy1l miizigini hazirlayan yonelimler tespit edilecek, calismanin amacina

paralel olarak, 20. yilizyll boyunca piyano icin yazdiklar1 eserlerde caz miiziginin



III

Ogelerinden yararlanan Debussy, Ravel, Stravinski, Prokofiev, Barber ve Usmanbas gibi
bestecilerin miizikleri genel hatlariyla ele alinacaktir. Calismayr hedeflenen amaca
ulastirmak icin, ad1 gegen bestecilerin caz miizige ait 6gelere yer verdikleri belli bash

eserleri nota 6rnekleri araciligtyla sunulacaktir.

Ucgiincii béliimde ise, caz miiziginin kokleri, tarihsel gelisimi ve bu gelisim siirecinde
biirtindtigi farkli goriintimler, belli bashh akim ve miizisyen Ornekleri iizerinden
incelenecektir. Bunun yan sira, cazin diger miizik tiirleri iistiindeki etkisini tespit etme
asamasinda belirleyici olacagi goriisiiyle, bu miizigin diger miizik tiirlerinden ayrilmasini

saglayan ayirt edici 6zellikleri, yani miizikal 6geleri ele alinacaktir.

Calismanin dordiincii ve son boliimii ise, Aaron Copland, Cole Porter, George
Gershwin gibi Amerikali bestecilerin, ulusal bir miizik dili yaratma amaciyla caz
miizigini nasil klasik bati miizigiyle bir araya getirdiklerinin incelenmesiyle

tamamlanacaktir.



IV

OZET

Cazin, 20. yiizy1l boyunca karsimiza ¢ikan, New Orleans stili, Chicago stili, biiyiik
orkestra cazi, cool caz, free caz, fusion gibi goriiniimlerini inceledigimiz bu ¢alismada,
20. yiizyil klasik bati miizigi kapsaminda eser iireten bestecilerin, caz miiziginden

etkilenme siirecinde iki ana baslik altinda toplandigini gordiik:

1-Eserlerinde ulusal bir miizik dili yaratmak amaciyla caz miiziginin 6gelerinden

yaralanma yoluna giden, George Gershwin, Aaron Copland gibi Amerikal1 besteciler.

2-Bat1 miiziginin sinirlarii bagka kiiltlirlerin seslerine yonelerek genisletme
amaciyla, eserlerinde caz miizigine ait 6gelere yer veren, Debussy, Ravel gibi Avrupali

besteciler.

Uretimini 20. yiizy1l boyunca siirdiiren bestecilerin, caz miiziginden etkilenenlerini bir
saytyla kisitlamak imkansizdir. Ayni sekilde, bir ¢alismanin limitleri dahilde bu
bestecilerin hepsine yer vermek de miimkiin degildir. Bu ¢aligmanin agirlikli bigimde,
Debussy, Ravel, Stravinski, Prokofiev, Gershwin, Copland, Barber ve Usmanbas’1 temel
alarak olusturulmasmin sebebi adi gecen bestecilerin ozellikle piyano miiziklerinde

belirgin bigimde caz miiziginin 6gelerine yer vermis olmalaridir.

Karsilikl etkilesim siirecinde, caz miizigi ve 20. yiizy1l klasik bat1 miizigi g6z 6niinde
bulunduruldugunda, klasik bati miiziginin cazdan belli limitler dahilinde etkilendigi,
hi¢bir zaman caz miizisyenlerinin bati miiziginden yararlandig1 kapsamda yararlanmaya

ihtiya¢ duymadig1 saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, caz, swing, blues, gospel.



SUMMARY

In this research in which we analyze various styles of jazz music, such as New
Orleans jazz, Chicago jazz, big band jazz, cool jazz, free jazz and fusion that prevail in
the 20th century, the influence of jazz observed on the works of composers that make
music using 20th century contemporary musical styles has been discussed by taking two

points into consideration:

1- American composers like George Gershwin and Aaron Copland who wanted to

create a national musical language by using the elements of jazz music.

2- European composers like Claude Debussy and Maurice Ravel who used elements
of jazz music in their compositions and also appropriated the music of other

cultures in order to break/transgress the boundaries of classical music.

It would be impossible to discuss works of all the composers of the 20th century, who
have been influenced by jazz music, within the limits of this research. The reason for
analysing Debussy, Ravel, Stravinsky, Prokofiev, Gershwin, Copland, Barber, Porter and
Usmanbas as the main composers of this research is their using the elements of jazz

specifically in their piano music.
Concentrating on the interrelations between jazz music and 20th century classical

music, this research concluded that the jazz influence on classical music has had always

some limitations as compared with the influence of classical music on jazz.

Keywords: Piano, jazz, swing, blues, gospel.
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TESEKKUR

Oncelikle tiim akademik egitimim siiresince ve bu calismanin gerceklesme siirecinde
benden yardimlarin1 esirgemeyen, beni yonlendirmek iizere daima yanimda olan
Danisman Hocam Prof. Hiilya Tarcan’a, bu yola bas koymami saglayan anneannem
Macide Bigak¢i’ya, bana en kusursuz c¢alisma ortamimi hazirlayan annem Canan
Berk6z’e, bikmadan usanmadan beni yiireklendiren, gelecekle ilgili bir¢ok kararimi
vermemi saglayan, dolayisiyla hayatimda ¢ok onemli bir yeri olan Ciineyt Cakirlar’a,
kimi kaynaklara ulasmamda biiyiik yardimlar1 dokunan Yasef Falay ve Seda Binbasgil’e,
caligmanin her agamasinda yardimlariyla yanimda olan Aysegiil Alding ve Yar. Dog.
Bilge Giirsoy’a, her an yardimima hazir olan Gonen Giildal ve Deniz Bilman’a tesekkiir

ederim.



1.1. GIRIS ( KLASIK PiYANO EDEBIYATINA GENEL BAKIS )

Piyano edebiyati, klavyeli enstriimanlar i¢in yazilmis, solo veya orkestra eslikli
tiim eserleri kapsar. Piyano, oda miiziginde de yiiklii bir rol oynamustir, ancak bu oda
miizigi edebiyati: kapsaminda ele alinabilir. Klavyeli enstriimanlardan anlagilan, org,

klavsen ve piyanodur.

Klavyeli c¢algilar icgin ilk yazilan eserler karsimiza, polifonik miizigin
baslangicinin hemen ardindan c¢ikar. Ortacag ve Ronesans’ta klavyeli enstriiman

denince anlasilan org, klavsen ve klavikorddur.

Piyano edebiyati ¢aglara su sekilde ayrilir: a) 15. ylizyil sonu ve 16. yiizyil:
Ortacag sonu ve Ronesans, b) 17. ylizyil: Barok ¢ag, c) 18. yiizyil: Rokoko ve Klasik
Cag, d) 19. yiizyil: Romantik Cag, e) 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basi:
Empresyonizm, f) 20. ylizy1l: modern — ¢ag.

Nota yaziminin 15. yiizyilda kimi iilkelerde farkliliklar gosterecek sekilde de olsa
bir sisteme oturtulmasmin ardindan, 16. yiizyilda o6zellikle italya, Hollanda ve
Ingiltere miizikte biiyiik bir gelisme gosterdi. Ingiliz virjinalistlerin 17. yiizyilda
klavsen repertuarina ve ayn1 donemde Alman organistlerin org repertuarina yaptiklar

katkilar bu geligmenin en iyi 6rnekleridir.

16. yiizyilin ortalarindan itibaren, basit fiig olarak da tanimlayabilecegimiz
ricercare’nin ve fantezi, capriccio ve canzon da sonar’in ( sonat ) yazilmaya

baslamasi1 piyano edebiyati i¢in son derece 6nemli bir atilimdir.

Ayn1 donemde prelid ise su gelismeyi gosterir: “Org ilizerinde bir messe veya
motet okunmadan ¢alinan bu enstriimantal parca pes pese akorlar seklinde karsimiza
¢ikiyor. Bu pes pese basilan akorlarm baslica amaci, motet ve messe sdyleyecek
sarkicilara ton vermekti. Once bu basit goriiniimde olan preliid’teki akorlar1 daha

sonralar1 organistler siislemeye basladilar. Bu siislemelerde gesitli figiirasyonlardan



yararlandilar. Preliild’iin bu gelisiminden toccata dogdu. Toccata’nin amaci sazin

dijital imkanlarimin kullanilmasiydi.” (H. Tarcan, Piyano Edebiyati)

Bir siire sonra chaconne, gagliarde, courante gibi dans parcalarindan olusan siiitler
ortaya cikti. Baslangicta dansgilara eslik etmek amaciyla yazilan siiitler, 17. yiizyil
itibariyle cabuk ve agir karakterde dans pargalarin arka arkaya dizildigi, sirf

enstriimantistin ¢almasi i¢in yazilan parcalar haline geldi.

16. ylizyilin ikinci yarisinda, Andrea ve Giovanni Gabrieli, Claudio Merullo,
William Byrd gibi besteciler dogrudan enstriiman i¢in beste yazmaya bagladilar.
Hem organist, hem de virjinalist olan bu besteciler, klavyeli calgilarin tiim

olanaklarini genislettiler.

17. yiizyila gelindiginde Rameau, Couperin ve diger Fransiz klavsenistler, zarif,
stisli ve keskin ritimli Fransiz klavsen stilini yarattilar. 16. yiizyilin ikinci, 17.
yiizy1ln ilk yarisindaysa, italyan Bach’1 olarak da adlandirilan Frescobaldi klavyeye
espressivo calisi, yani yorumu getirdi. Hemen belirmek gerekir ki, besteci bunu

sadece org iizerinde gerceklestirdi.

Tiim miizik tarihinde oldugu gibi, piyano edebiyatinda da en biiyiik isim olarak
karsimiza ¢ikan Bach, kilise ve halk miiziginin, kontrpuan ve armoni sanatlarinin
sentezini gerceklestirirken, klavye kullanimini o giine kadar gelmis en ileri noktaya
gotiirdii. Bach, Woltemperiertes Klavier, Fransiz ve Ingiliz siiitleri, partitalar ve
kongertolariyla ( 5. Brandenburg kongertosunda klavsende, miizik tarihinde ilk defa
tek basina uzun bir kadans calinir. ) klavsenin tiim imkanlarmi kullandi ve modern

piyano ¢alma sanatinin yolunu agti.

Miizik tarihinde kargimiza c¢ikan bir diger 6nemli klavsen bestecisi Domenico
Scarlatti’dir. Scarlatti, tek boliimlii sonatlarinda klavsenin tiim teknik olanaklarini
kullanmis ( zincirleme triller, staccato gam ve arpejler, 3°1{i, 6’11 pasajlar vb. ) ve bu
yoOniiyle 19. yiizyil dahil olmak iizere klavyeli calgilar i¢in yazan bircok besteciyi

etkilemistir.



Haydn ve Mozart gibi, klasik donemin belirleyici iki bestecisi karsimiza 18.
ylizy1l rokoko caginda ¢ikar. Mozart’a kiyasla daha sade, gii¢lii ve az degisken bir
yazisi olan Haydn’in piyano yapitlar1 senfonik 6zellikler igerir. Besteci kelimenin
tam anlamiyla klasiktir. Mozart’in piyano yazisina gelecek olursak; onu diger
klasiklerden ayiran oncelikli 6zelligi yazisinin zarifligidir. Aym1 zamanda besteci
klasik stilin sinirlarim1  zorlamasiyla dikkat ceker. Ozellikle sonatlarnin ve
kongertolarinin ikinci béliimlerinde karsimiza ¢ikan sarkili ¢alis, Mozart’in piyano
yazisint farkli kilan &gelerdendir. Bestecinin yazisinin degisken karakterinin

koklerini, opera alanindaki sahnesel degisimin yansimasinda aramak gerekir.

Beethoven’le beraber piyano yazisi ve klavye kullanimi klasik dénemde doruk
noktasina ulasti. Besteci 0Ozellikle 32 sonati, 5 kongertosu ve gesitli piyano
parcalartyla piyano edebiyatinda atilm gergeklestirmistir. Beethoven tam anlamiyla
klasik olarak nitelenebilecek ve Ozellikle Haydn’in etkisiyle eser verdigi ilk
doneminin ardindan, miizikte iist iiste devrimler yaratacagi ikinci donemine girer.
Bestecinin bu donemi itibariyle piyanoda yarattigi devrim su sekilde ozetlenebilir:
Piyano basit bir vurmali - saz ( ¢ekiclerin tellere vurmasi sayesinde ses elde edildigi
icin piyanoya vurmali saz denilebilir ) olmaktan ¢ikmis; gerekirse insan sesini,
gerekirse bir orkestranin ses yogunlugunu, gerekirse bir kuartetin miizik
seslendirigini klavyesi {izerinde vurgulayabilecegimiz bir siiper — saz sekline
dontigmiistiir. Kisaca diyebiliriz ki, piyano Beethoven’le miizigin en giiclii ve 6nde
gelen, orkestrayla es degerde enstriimani olmak imkanini elde etmistir. Haydn —

Mozart — Beethoven, Viyana Klasikleri olarak anilir.

Beethoven’in onciisii oldugu romantik ¢agda, Schubert bestecinin izinde ilerlemis
ardindan ise, Schumann ve Brahms gibi besteciler Alman gelenegini
sirdiirmiiglerdir. Bu c¢agda piyano edebiyati g6z oOniinde bulunduruldugunda
kendine has, 6zel sesini Chopin ile bulmustur. Besteci ger¢ek bir romantik olarak, i¢
diinyasin1 dogrudan miizigine yansitirken, klasik teknikle romantik teknigi kusursuz
bicimde sentezlemistir. Chopin eserlerinin neredeyse tamamini piyano i¢in yazmistir.

Preliid’leri, Etiid’leri, Ballad’lari, Scherzo’lari, Polonaise’leri, Nocturne’leri,



Valse’leri, Mazurka’lari, 2 piyano kongertosu ve 3 piyano sonati, piyano edebiyatinin

bas yapitlar1 arasindadir.

Tipkr Chopin gibi Liszt de, romantik ¢agda klavye kullaniminin vardig: en ileri
noktay1 temsil eder. Bestecinin biiyiik bir virtiiozite gerektiren piyano yapitlari,
enstriimanin tiim olanaklarini yorumcunun hizmetine sunar. Déneminin iinli keman
virtuozu Paganini’nin kemanda yakaladigi teknik istiinligiin benzerini piyanoda
yaratan Liszt, Paganini Etlid’leri, iic konser etlid’ii, iki piyano kongertosu, si minor
piyano sonati, Annees de Pelerinage adi altinda iki ciltte topladig1 piyano pargalari,
rapsodileri, transandant etiidleri, Mefisto - Vals, Nuages Gris, Totentanz gibi
eserlerinin yami sira, Beethoven, Schubert gibi bestecilerden yaptig1 piyano
uyarlamalariyla, Verdi gibi bestecilerin temalarindan yola c¢ikarak yazdigi
parafrazlariyla piyano edebiyatinin en yenilik¢i bestecileri arasina girmistir. Liszt’in

ozellikle son donem piyano yapitlari, 20. ylizy1l miiziginin habercisi niteligindedir.

Liszt ve Chopin’i takiben, piyanoda en biiyiikk devrimi yaratan besteci Claude
Debussy’dir. Miizikte empresyonizm’in  Oncii ve en biiyiik ismi olarak kabul
edebilecegimiz Debussy’nin piyano yazisi, 6zel basis gerektiren, renk ve 151k
oyunlart aramaya yonelik yaklasimi ve yenilikei pedal kullammmiyla Onceki

donemlerden ayrilir.

Debussy ve Ravel’in yani sira yirminci yiizyilda eserleriyle piyano edebiyatina
katkida bulunan besteciler su sekilde siralanabilir: Skriabin, Rachmaninov,
Shostakovich, Bartok, Messiaen, Ligetti ve Lutoslawski. Ancak, hemen belirtmek
gerekir ki, Liszt’in 19. yiizyilda klavye kullaniminda geldigi nokta, 20. yiizyilda dahi
asilamamistir. Bu yiizyilda piyano lizerinden varilan birkac yenilik ise sunlardir:
Y orumcunun piyanonun i¢ine miidahale etmesini gerektiren piyano yazisi ve ilk defa
John Cage’in uyguladigi, hazirlanmis piyano. Hazirlanmis piyano, piyanonun telleri
arasina, bestecinin uygun gordiigii sekilde c¢esitli objelerin yerlestirilmesiyle
olugturulur. 20. yiizyilda caz 6geleri de yazilima katkida bulunmustur. Soéyle ki,
vurgulama, dogaclama gdoriintiisii olusturan pasajlar, siyahi gospel melodilerinin ya

da blues’un yer yer kendini hissettirmesi gibi.



1.2. Piyanonun Gelisimi

12. yiizyilda dogu kokenli iki calginin batiya gelmesi klavyeli calgilarin
gelisiminde belirleyici bir rol oynadi. Timpanon ve Psalterion isimli bu calgilardan
Psalterion’a Venedikli bir enstriiman yapimcisinin 15. ylizyillda klavye ve
mekanizma eklemesi, daha sonra tiim klasik bat1 miizigi tarihinde belirleyici bir role
sahip olacak klavyeli ¢algilarin ilk drneginin dogusuna sebebiyet verdi. Epinet adi
verilen bu c¢algiya, mekanizmasinda hemen hemen hicbir degisiklik yapmadan
eklenen ikinci bir klavye ve gesitli yeni teller ise 6zellikle barok ¢ag itibariyle gerek
solo olarak gerekse, eslik c¢algis1 olarak sik sik karsimiza cikacak olan klavsenin
ortaya ¢cikmasini sagladi. Bu enstriimanin en 6nemli 6zelligi iki ayr klavye lizerinde
de olsa piyano ve forte calisa imkan sagliyor olmastydi. Ote yandan timpanona
eklenen bir mekanizma ve klavye de klavikordun miizik tarihi igindeki yerini
almasini sagladi. Klavsen ve klavikordun arasinda belirgin bir fark vardi. Klavsen,
mekanizmasi itibariyle {izerinde siiratli calisin uygulanabilecegi bir enstriimandi.
Bununla beraber klavsenden ses, kaldiraglarin ucundaki tirnaklarin telleri ¢ekmesi
suretiyle elde edildigi i¢in bu enstriimanda seslerin uzamasi s6z konusu degildi.
Dolayisiyla klavsen legato c¢alisa olanak saglayan bir enstriiman  degildi.
Klavikordda ise sesler kaldiraclarin ucundaki bir levhanin tellerle temas etmesi
sonucunda elde edildigi i¢in ¢ikan ses ciliz dahi olsa, seslerin uzatilabilmesi miimkiin
oluyordu. Aynm1 zamanda bu enstriimanin vibrato kapasitesi de virtiioza bir eseri
yorumlama agamasinda ¢esitli imkanlar sunuyordu. Ancak bir siire sonra her iki
enstriimanin 6zelliklerini birlestiren, daha gelismis bir enstriimanin varligina duyulan
ihtiya¢ Oniine gecgilemez bir boyuta ulasti. Yorumcu tek bir enstriiman araciligiyla
hem hizli hem de legato ¢alisin olanaklarindan yararlanabilmeliydi. Bunu yaparken
de piano ve forte gibi iki ayr niiansi, becerisi dahilinde tek bir klavye iizerinde elde
edebilmeliydi. S6z konusu ihtiyag sadece yorumcu i¢in degil besteci igin de
kacinilmazdi. Bunun yani sira, klavikorda kiyasla klavsenden daha voliimli ses elde
edilebilse de, sonugta her iki enstriimanin da ses giicli kisithiydi. Gerek klavsenin
gerekse klavikordun sesi 18. yiizyilin sonu itibariyle karsimiza ¢ikan biiyiik salonlar

icin yetersiz kaliyordu. Bu yetersizlik de besteci ve yorumcuyla birlikte enstriiman



yapimcilarini da yeni arayislara yoneltti. 17. ve 18. ylizyillarda Bach gibi bestecilerin

klavyeli calgilar i¢in yazdigi eserler bu talebi siddetlendirdi.

Bu yeni arayislarin sonucu olarak Italyan asili bir enstriiman iireticisi olan
Bartomoleo Cristofori, ‘gravicembalo col piano e forte” adini verdigi ilk pianoforteyi
gelistirdi. Elimizde bu enstriimanin yapim tarihine dair kesin bir belge olmasa da,
Medici Ailesi’nin notlarindan yola ¢ikarak 1701 tarihini Cristofori’nin gelistirdigi bu
yeni enstriimanm goriildiigii ilk tarih olarak kabul edebiliriz. Cristofori 1731
yilindaki Sliimiine dek, toplam iicli glinlimiize ulasmis olan yirmi adet pianoforte

uretti.

Cristofori’nin gelistirdigi enstriimanin mekanizmasinin en énemli 6zelliklerinden
biri ¢ekiglerin tellere degdikten sonra yerine oturmadan 6nce ayni telden tekrar ses
saglayabilme kapasitesiydi. Boylelikle daha onceki donemlerde gordiigiimiiz
enstriimanlardan farkli olarak, pianoforte araciligiyla bir notanin hizla tekrarlanmasi

miimkiin kilinmis oldu.

Cristofori’nin iirettigi pianofortelerin taninmasi, gene italyan asilli olan Scipione
Maffei isimli bir yazarm, 1711 yilinda bu enstriimanin mekanizmasi ve olanaklari
iizerine Ovglilerle dolu bir yazi kaleme almasmin ardindan gerceklesti. Bu yazi
umulmadik bir hizla yayildi ve bir sonraki kusagin piyano yapimcilar1 ¢aligmalarina
bu yazinin etkisiyle yon vermeye basladilar. Oncelikli olarak bir org yapimcisi olarak
tinlenmis olan Gottfried Silbermann da, bu yazmin etkisiyle piyano tiiretmeye
baglayan isimlerden biriydi. Silbermann’in {retti§i piyanolar neredeyse
Cristofori’nin  pianofortelerinin  birebir aynisiydi. Ancak Silbermann’m bu
enstriimana ekledigi yeni bir mekanizma piyano tarihi agisindan son derece etkileyici
oldu. S6z konusu mekanizma piyanonun seslerinin daha da uzamasmi ve

glirlesmesini saglayan bir pedalin eklenmesiyle elde edilmisti.

18. ylizyilin sonuna dogru piyano liretimi Johann Andreas Stein, Nannette Stein
ve Anton Walter gibi ustalarin ¢abalariyla 6zellikle Viyana’da yaygmlik kazandi.

Viyana stili piyanolarin ayirt edici 6zellikleri tahta kasalari, her nota i¢in ¢ift tel



kullanilmas: ve ¢ekiglerinin deriyle kaplanmis olmasiydi. Ozellikle Mozart’in tercih
ettigini bildigimiz bu piyanolar, parlak ve yumusak sesli olmanin yani1 sira tuslarinin
hafif olmasi dolayisiyla yorumcunun kolaylikla siiratli ¢alabilmesine olanak

sagliyordu. Ancak bu piyanolarin iistiinde sesi uzatma imkan1 son derece kisitliydi.

1790’dan 1890’a kadar siiren uzun dénemde, Mozart ¢ag1 piyanosu, enstriimanin
modern formunu kazanmasini saglayacak olan biiyiik degisiklikler gecirdi. Bu evrim
biiyiik oranda besteci ve yorumcularin 1srarl bir bicimde ses giicii daha yogun bir
enstriiman talep etmesinin sonucuydu. Ayni zamanda, talep edilen bu enstriiman her
bir notanin basildig1 andan itibaren daha uzun siire devam edebilmesine olanak

saglamaliydi.

Bu siirecin baslangicinda Ingiliz Broadwood firmasi piyanonun gelisiminde
belirleyici bir rol oynadi. Giiglii ve yogun ses kapasitesi olan klavsenler iiretmesiyle
tinlenmis olan bu firma kisa siirede cagin isteklerine cevap vererek piyano tiretmeye
basladi. Broadwood firmasi tarafindan iiretilen ve 6zellikle Haydn ve Beethoven’in
tercih ettigini bildigimiz bu piyanolar bes oktavdan daha genis bir klavyeye sahip
olan ilk enstriimanlardi. Uzerinde Beethoven’in son dénem sonatlarini da yazdigini
bildigimiz Broadwood {iretimi piyanolar, bu donemde oktav sayisini besten yediye
cikarmisti. Broadwood piyanolarin bir diger 6nemli 6zelligi ise derin basig gerektiren

agir tuslar1 ve yogun olmakla birlikte kapali olan ses renkleriydi.

1820’li yillara gelindiginde piyano iiretiminin en yogun sekilde yapildig1 baglica
kent Paris oldu. Etkinligini bu sehirde siirdiiren Erard isimli firmanin iirettigi
piyanolar, zaman i¢inde piyano ireticilerinin geldigi en ileri noktay1 isaret ediyordu.
Ozellikle Chopin ve Liszt’in tercih ettigi Erard marka piyanolarm belli bash kimi
ozellikleri, her bir nota i¢in iki tel yerine {i¢ tel kullanilmasi, bir notanin ¢ekicin bir
hareketiyle biiylik bir hizla defalarca tekrarlanabilmesi, tahta yerine demir kasa
kullanilmasi, sol pedalin eklenmesi, gekicleri kaplamak i¢in kullanilan malzemenin

daha yumusak bir renk elde edilebilmesi i¢in deri yerine kege olmasidir.



20. ylizyilda tiretilen piyanolar nihai formlarini, bu gelismelerin sonucunda 19.
ylizyilin sonunda aldilar. Piyano elbette 20. yiizyil boyunca da gelisimini siirdiirdii
ancak bu yiizyildaki gelisim siireci, onceki ¢aglardaki kadar biiylik degisikliklere

sebebiyet vermedi.

Yukarida kisaca gelisiminden bahsettigimiz piyano, gerek besteciye gerekse
yorumcuya sagladigi olanaklarin genisligi sebebiyle yaygin bicimde kullanilmaya
basladig: tarihten itibaren, klasik bat1 miiziginin evriminde belirleyici role sahip olan
ve bir¢ok bestecinin Oncelikli olarak tercih etti§i baslica enstriiman konumuna
yiikseldi. Mozart, Beethoven, Schumann, Brahms, Chopin, Liszt ve Debussy gibi
bestecilerin klasik bati miizigi tarihinde yaptigi devrimler en net bigimde bu

enstriiman i¢in yazdiklari eserler iizerinden izlenebilir.



2.1. 19. YY. VE 20. YY. CAZIN ETKIiLEME ALANINDAKIi BAZI
BESTECILER ( DEBUSSY, RAVEL, STRAVINSKi, PROKOFIEV,
BARBER, USMANBAS )

20. yiizy1l miiziginin kimi bestecilerinin caz miizigine ait 6gelerden ne sekilde ve
neden yararlanma ihtiyacit duyduklarin1 kavrayabilmemiz i¢in 20. yiizyil miizigini
daha onceki yiizyillardan ayiran 6zelliklere ve bu ylizyilin, eserlerinde caz miiziginin

Ogelerine yer veren kimi bestecilerine genel bir bakis kaginilmazdir.

20. yiizyil, klasik bati miizigi géz oniinde bulunduruldugunda, ortaya g¢ikan
bircok akim dolayisiyla diger yiizyillardan ayrilir. Bu tip bir cesitliligi diger
ylizyillarin higbirinde tespit etmek miimkiin degildir. Ancak elbette 20. ylizyildaki bu
akim coklugunu hazirlayan, klasik bati miiziginin 19. yilizy1l boyunca gegcirdigi
evrimdir. Ozellikle 19. yiizyilin sonu itibariyle kimi biiyiik besteciler éncelikli olarak
klasik armoni ve orkestralama anlayisinin sinirlarin1 daha Once esine benzerine
rastlanmamis bir hizla genisletmislerdir. Bu asamada basta Wagner olmak {izere kimi
biiylik ge¢ romantik bestecilerin kromatizmin olanaklarindan yararlanarak vardiklari
nokta ozellikle belirleyici olmustur. Bunun yam sira orkestralamada farkli renkler
elde etmeye yonelik egilimler de ge¢ romantiklerin miizigiyle onceki kusaklarin

miizigi arasinda belirgin bir farkin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.

Klasik bati miiziginin 19. ylizyildaki bu gelisimi miizik estetigine de dogrudan
yansimistir. SOyle ki, miizigin gecirdigi bu evrim, son asamada kolay kolay higbir
akim icinde degerlendirilemeyecek bestecilerin, kendi miizik dillerini bagimsiz bir
sekilde olusturmasina neden olmus, bu da kimilerine gére s6z konusu miizigin git
gide karmasiklagmasia sebebiyet vermistir. Bununla beraber elbette 20. yiizyilda
ortaya cikan miizik anlayigi koklerini 19. yiizyilda buluyordu. Sdyle ki, bir takim
besteciler 19. yiizyildan devraldiklar1 anlayisi gelistirerek bir noktaya varmaya
calisirken bir diger kisim besteci ise bu yiizyila ve getirdiklerine tepkiyle bir sonug
alma cabasi i¢ine girdiler. “20. ylizyll miizigi 19. yiizyilin miizik mirasiyla farkl

sekillerde iliski i¢indeydi, bu iliski oncelikle kavrama ve gelistirme, ardindansa tepki
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”1

duyma olarak iki ana baslik altinda gruplandirilabilir.”” Basta Wagner’in devami
olarak niteleyebilecegimiz kimi Alman ve Avusturya’li besteciler, miizik anlayiglarini
19. yiizyihin miizik estetiginden yola cikarak olusturdular. “Mahler’in, Strauss’un,
Schoenberg’in, Berg’in ve Webern’in miiziginde Wagner’in armoni yaklasimi
sonucta mantiken varmasi gereken noktaya ulasiyor ve tonal sistemin ¢okiigiiyle

2
sonug¢laniyordu.”

Gene 19. yilizyilin sonunda karsimiza ¢ikan, Debussy’nin bagimi ¢ektigi kimi
Fransiz bestecilerin de bu noktaya varilmasinda etkisi belirleyici oldu. Kendinden
‘Claude de France’ seklinde bahsedecek denli koklerine bagli bir besteci olan
Debussy, her seyden once o donemde asilmasi imkansiz gibi goriinen Wagner
etkisinden kurtularak tamamen Fransiz diye nitelenebilecek bir miizik anlayis
gelistirmeye yoneldi. Bunu bagarabilmek i¢in, miizikte akademik olarak saglam bir
bicimde yerlesmis olan tiim kurallar1 bilingli bir sekilde yerle bir etme yoluna gitti.
Bu da Debussy’nin 20. yiizy1l miizigine yol veren baslica besteci konumuna
yikselmesini sagladi. Bestecinin 1883 yilinda, hafif dalga gecger bir tonla Ernest
Chausson’a yazdig1 mektup, o yillardan itibaren yeni bir miizik estetiinin pesinde
oldugunun sinyallerini veriyor. Debussy’nin bu mektuptaki Onerisi, miizigi halka
yaymaya c¢aligmak yerine, miizikte olagandisi olani arastiran bir topluluk kurmaktir.
Bunun gibi Monsieur Croche imzasiyla yazdig kiiciik bir deneme, Debussy’nin
miizikte yaratacagi devrimin habercisi gibidir: “ Disiplin 6zgiirliikte aranmali,
yalnizca geri zekalilarin isine yarayacak fazlasiyla eskimis bir felsefenin
formiillerinde degil. Kimsenin Onerilerine kulak asmayin, sadece diinya tarihinden

gecen ve anlatan riizgari dinleyin.”3

Nasil Rameau 1722’de akorlarm koklerinden yola ¢ikarak yeni bir armoni anlayist

gelistirdiyse, Debussy de 19. yiizyilin sonunda, bati medeniyetinin diginda varolan

" Eliot SCHWARTZ, Barney CHILDS: Contemporary Composers on Contemporary Music, XI.
2 A.gk, XII
3 Joan PEYSER, 20th Century Music, The Sense Behind The Sound, 144.
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seslere yonelerek, tiim klasik bati miizigini etkisi altina alan Wagner’e has miizik
anlayisindan uzaklasti. Ancak elbette bu ¢ok kolay olmadi. 1888-1889 yillarinda
Bayreuth Festival’ini takip eden Debussy, burada yeni bir miizik dili gelistirmek icin
gerekli olanin bilyiikk patos ve Gesamtkunstwerk’in (miizik + sahne) disa
doniikliigiiyle taban tabana zit bir anlayisa yonelmek oldugu fikrine vardi. Tim
bunlar1 basarabilmek igin de, sancili bir sekilde {istiindeki Wagner etkisinden

kurtulma ¢abasina giristi ve bunu basard.

Debussy’nin 1902 yilinda tamamladigi Pelléas et Mélisande operasi, neredeyse bir
siire sonra Viyana’da gelisecek olan yeni miizik anlayisinin habercisi niteligindeydi.
“Besteci bu eserin ilk sayfalarinda yer alan dizide tam ton dizisinden ( Do, Re, Mi,
Fa#, Sol#, La#, Do ) yararlandi, bdylece Schoenberg’in 2 numarali yaylilar
kuartetinden bes yil 6nce tonal armoni anlayisini bati miiziginden uzaklastirmaya
basladi.” Bu yaklagimin sonucu da Debussy’nin Leonin ve Perotin gibi 12. ve 13.
ylizyillarda yasamis, ortagag bestecilerinin organum tekniginin yarattigi etkiyi elde
ettigi inlii ‘La Cathédrale Engloutie’ preliidiiniin acilis 6l¢iilerinde kendini gosterdi (
Bkz. Ornek 1 ). Debussy icin her akor, hatta her ses &ncesinden ve sonrasindan
bagimsiz bir bigcimde varolmaliydi. Dolayisiyla o giine kadar dayatilmis, seslerin
birbiriyle baglantisim1 esas alan klasik armoni kurallarinin besteci i¢in higbir énemi

kalmamusti.
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*Agk., 144.
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Bestecinin bu yeni armoni anlayisi, ayni zamanda yeni bir tini arayigina da
yonelmesinin sonucuydu. Joan Peyser, 20. Yiizyil Miizigi isimli kitabinda bu durumu

su satirlarla agiklamistir;

“Onun gelenekle ortiismeyen melodileri ve 6zgiir ritim anlayis1 ( artik 6lgii
gizgileri ritm birimlerini belirlemiyordu ) timidaki yeni buluslarla ortiistii. Fliit,
L’Apres-midi d’un Faune’da tiim diger enstriimanlardan ayrilip, 6ne c¢ikiyordu.
Debussy bu eserinin fliit ve klarnet partisinde daha ¢ok alt oktavlarda yer alan notalari
kullanirken, keman partisinde olabilecek en tiz notalara yer vermisti. Korno ve
trompetlerin sesini 6zel yontemlerle kisarken, davullari boguk ses verecek hale
getirmisti. Tamamlayamadigi, Edgar Allen Poe’nun The Devil in the Belfry hikayesi
iizerine kusrdugu bir operasinda ise, besteci sarki sdyleme teknigi yerine fisiltilara yer
vermisti.”

Yirminci ylizy1l miizigini hazirlayan kimi yonelimlerden kisaca bahsettikten sonra
bu ¢aligmanin igerigiyle paralel bir bigcimde, bu miizigin Debussy, Ravel, Stravinski,
Gershwin, Copland ve Barber gibi kimi bestecilerinden kapsamli olarak bahsetmek
gerekliligi doguyor. Bunun sebebi de adi gecen bestecilerin cesitli sebepler

dolayisiyla 6zellikle piyano miiziklerinde caz 6gelerine yer vermis olmalaridir.

Dolayisiyla caz miiziginin 20. yiizyil klasik bati miizigi {izerindeki etkisini de
dogrudan Debussy, Ravel, Stravinski, Gershwin, Copland ve Barber gibi bestecilerin

piyano miiziklerini ele alarak tespit etmek miimkiindiir.

2.2. Claude Debussy

Claude Debussy’nin adi miizik tarihinde empresyonizm ile biitiinlesmistir.
Dolayisiyla Debussy’nin miizigi ve hayati s6z konusu oldugunda oncelikle kisaca

empresyonizmden bahsetmek gerekliligi dogar:

Miizikte empresyonizm, temellerini 19. yiizyil Fransiz resminde bulur. “Claude

Monet’nin 1847°de Paris’te Oteki ressam arkadaslar1 Cézanne, Degas, Renoir gibi

>Agk., 144,
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ressamlarla ortak olarak actig1 sergideki tablolardan biri izlenim ( giinesin dogusu-bir
izdiisimii ) adim1 tasiyordu. Izlenimcilik terimi bu tiir resimleri elestirmek igin
kullanilmus, giderek bir akimin adi olmustur.”® Bu yeni resim akiminin baslica amaci
anlik izlenimleri yansitmakti. Akim, resimde keskin c¢izgiler kullanarak gercegi
yansitmak yerine, golge ve 151k oyunlaryla belli bir atmosfer yaratmayi
ongoriiyordu. “Amag, gercegin bir anlik ve yinelenemeyecek olani vurgulayan

7 Resimle es

izlenimini yakalamakti. Ciinkii gercek, yerinde saymiyordu, degiskendi.
zamanl olarak, siirde de Rimbaud, Verlaine ve Mallarmé gibi sairler, Baudelaire ve
Nerval’in etkisinde sembolizmi yarattilar. Sembolist siirin baslica 6zelligi, her
dizenin, hatta kelimenin, durumlari, goriintiileri, konular1 dolayli bir bicimde dile

getirecek sekilde kullanilmasiydi.

Izlenimciligin miizikteki yansimasi da hemen hemen resimdeki ve edebiyattakiyle
ayn1 Ozellikleri tasir. “Sembolizm ve empresyonizmn baslica amaglart bir ruh halini
veya bir izdiisiimiinii kisa bir siire (hatta bir an) icin yakalayip en ekonomik bigimde
kagida veya tuvale gegirmekti.”® Chopin’in Barcarolle ve Liszt’in Les Jeux D’Eau a
la Villa D’Esté gibi yapitlarinin habercisi odugu empresyonizm araciligiyla miizik,
melodi, form ve akorlarin fonksiyonlarma dayanan geleneksel armoni ile neredeyse
tiim baglarin1 kopardi. Izlenimci miizikte énemli olan sey, aralarinda bag olmayan
akorlar araciligiyla 151tk ve golge oyunlar gibi diigsel bir atmosferi miizige

yansitmakti. Bunu basarabilmek i¢in miizik miimkiin oldugunca sadelesmeliydi.

Daha once de wvurgulandigi gibi klasik bati miizigine kendinden onceki
donemlerde hakim olan armoni ve form kurallarim1 yerle bir ederek, 20. yiizyilin
miizik anlayisini belirgin bir bigimde etkilemis olan Claude Archille Debussy, 1862-
1918 yillar1 arasinda yasadi. “Cocukluk yillarinda Chopin’in bir 6grencisiyle piyano

 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 454.
T A.gk., 455.
¥ Hiilya TARCAN, Piyano Edebiyat:
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calistr.” 1873 yilinda Paris Konservatuvari’na giren besteci Lavignac’la solfej,
Durand’la armoni, Marmontel’le piyano ¢alisma firsatini yakaladigi bu okuldan 1880
yilinda mezun oldu. Konservatuarin ardindan Caykovski’ye de destek verdigini
bildigimiz Kontes von Meck’in himayesinde ¢alismaya basladi. Bu yillarda Isvigre,
ftalya ve Rusya’da bulunan Debussy, Rusya’da Borodin ve Musorgski’nin eserlerini
inceledi. “Ozellikle Musorgski’nin miizigi Debussy’nin stilinin gelisiminde belirleyici
oldu.”"® Agiklamak gerekirse, Saint-Saens araciligiyla Rusya’dan Fransa’ya gelen
Boris Gudounov operasinin partisyonu, Debussy’nin daha 6nce hi¢ gérmedigi bir

ritmik ve armonik 6zgiirliikle karsilasmasini sagladi. Coziilmeyen uyumsuz notalar,
modal melodiler, ani 6l¢ii degisimleri, orkestrada kullanilan ¢an sesleri Debussy’nin
miizige yaklasimini tamamen degistirdi. Ayn1 sekilde, 1889 yilinda Rimsky-Korsakov
tarafindan yonetilen bir dizi konserde, Rus bestecilerin eserlerinin Paris’teki Diinya
Fuari’nda seslendirilmesi de Debussy’nin iistiinde biiylik etki yaratti. Ayni1 fuarda,
Java Adalarr’nin Gamelan miiziklerini ¢alan bir orkestranin varligi da bestecinin
degisik medeniyetlerin miiziklerine ilgi duymasini sagladi. Gamelan miiziklerinin
etkisiyle karmasik ritmik yapilanmalar ve pentatonik diziler Debussy’nin yapitlarinda
yerini aldi. Gamelan miiziginde karsimiza ¢ikan, yarim seslerin bulunmadigi tam sesli
dizi sayesinde Debussy her sesi 6zgiirce kullanma firsatinm1 yakaladi. Bu dizide tonik
( birinci fonksiyon ) sesin bulunmamasi bestecinin genel armoni kurallarindan

Ozgiirce uzaklasabilmesini sagladi.

Konservatuvarda piyano egitiminin ardindan Giraud’nun kompozisyon smifina
kabul edilen Debussy, ileride yaratacagi eserlerin baglica 6zelligi olan, geleneksel
armoninin kurallariyla ortiismeyen akorlar1 kullanmaya ilk defa burada basladi.
Besteci zamanla tonal armoninin temeli olan {i¢lii araligi kullanmaktan biitiiniiyle

uzaklasti.

1884 yilinda L’Enfant Prodigue isimli kantatiyla Roma Biiyiik Odiilii’nii kazanan
besteci, bu tarihten itibaren Italya’da gecirdigi dért yil boyunca 16. yiizyil italyan

? Peter S. HANSEN, An Introduction to Twentieth Century Music, 13.
10
A.gk., 14.
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bestecilerinin eserlerini inceledi. Debussy, Paris’e dondiikten sonra donemin
sembolist sairleri ve empresyonist ressamlariyla iliskiye gecti. Besteci bu donemde
sair Mallarmé’nin {Unlii sali toplantilarinin vazgecilmez karakterleri arasinda

bulunuyordu.

fkinci béliimiin girisinde her ne kadar Debussy’nin her seyden énce Wagner’in
miizigine karst oldugunu sdylemis olsak da, bestecinin erken doneminde miiziginin
istindeki en belirgin etki Wagner’inkiydi. Bunun nedeni s$o6yle agiklanabilir; 1)
Aralarinda Baudelaire’in de bulundugu bir grup aydin, bestecinin miizik, renk ve
sahne sanatlarini bir araya getirerek yaratti§i yeni sanat anlayiginin zamanla en
kuvvetli savunucular1 haline gelmisti. 2) Bircok Fransiz estet Wagner’in operalarini
izlemek ve partisyonlarii incelemek {izere Viyana, Miinih ve Bayreut’a gitmeye

baslamusti.

Debussy 'nin ilk eserleri arasinda bulunan Baudelaire’in Bes Siiri gibi yapitlari da,
Wagner’in armoni anlayisindan izler tasir. Ancak besteci, ilk eserlerinin ardindan, bir
siire sonra daha kisisel bir miizik dili yaratma yoluna gitti. Bu asamada Debussy,
Fransizlara 6zgii saydamligi ve netligi miizigine yansitabilmek i¢in basta Wagner
olmak iizere tim Alman miizik gelenegine karsi bir tutum igine girdi. Bu,
Debussy’nin  20. yiizy1l miiziginin kapilarin1 acacak olan yeni miizik anlayigina

sebebiyet veren baglica girigimiydi.

Debussy, 1894 yilinda besteledigi Prélude a L’Apres Midi d’un Faune isimli
eseriyle geleneksel armonin tonalite ve ritim anlayisiin tamamen disina ¢ikti.
“Miizik diline yeni yollar agan besteci, daha sonraki yapitlarinda da, paralel yedili,
dortlii ve besli akorlart uygulamis, tam aralikli ( diyatonik ) dizileri kullanmak
amactyla hem Uzakdogu miiziginden, hem Ortacag’in kilise makamlarindan

1
yararlanmigtir.”

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Debussy’nin miiziginde her akor,
oncesinden ve sonrasindan bagimsiz olarak kullanilmistir. Boylece akorlarin tonik,

subdominant ve dominant gibi fonksiyonlar1 ortadan kalkmistir. Bunun yani sira,

"Bk.z,(6),SAY, 459.
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Debussy yedili, dokuzlu ve on birli akorlar1i ¢6ziimsiiz olarak arka arkaya
kullanmistir. Bestecinin miiziginin formuna gelecek olursak, Debussy’nin iki temali
ve gelisimli formlardan uzak durdugunu, serbest formlara yoneldigini sOylemek

yeterince acgiklayici olacaktir.

Klavye kullanimi a¢isindan da Debussy yenilik¢i bir besteciydi. “Debussy,
Chopin-Liszt’ten sonra piyanoda en biiyiik devrimi gergeklestirmis, klavye iizerinde
renk ve 151k oyunlar1 aramaya yonelik 6zel basis ve pedalizasyon gerektiren tinilarla
oriilii yeni ve degisik bir piyano yazisi ger¢eklestirmigtir. Notalar ve akorlar havada

yiizer gibidirler. Ttim tmnilar bir sis tabakasiyla kaplanmis intibani verirler.”'?

Pelléas et Melisande, La Mer, Prelude a L’Apres Midi d’un Faune, Estampes,
Images gibi yapitlariyla empresyonizmi miizikte ulagabilecegi en iist noktaya tagiyan,
klavye kullanimin1 Chopin ve Liszt’in ardindan en ileri noktaya ulagtiran Debussy,
Minstrels isimli preliidiinde de goriildiigii gibi, solo piyano igin yazdigi kimi

yapitlarda dogrudan caz miizige ait 6gelerden yararlanmustir.

2Bk.z., (8), TARCAN, Empresyonizm-Sembolizm maddesi.
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2.3. Maurice Ravel

Debussy’le beraber miizikte empresyonizmin en onemli temsilcisi olarak kabul
edilen Maurice Ravel, Isvi¢re’li bir baba ve Ispanyol asilli bir annenin oglu olarak, 7
Mart 1875 tarihinde Ciboure’da dogdu. Ravel’in ailesinin kokleri ve yonelimleri
bestecinin kiiltiirel ve entelektiiel donanimiyla ilgili bir¢ok seyi aciklar. Miihendis
olan babasinin otomobil endiistrisine olan ilgisi, Ravel’in ileriki yillarda ortaya
cikacak, mekanik nesnelere olan tutkusunun sebebi olarak nitelenebilir. Ispanya’nin
Bask bolgesinden olan annesi ise bestecinin Ispanyol miizigine olan tutkusunun
sebebidir. Ogullarmin dogumundan kisa bir siire sonra Paris’e gelen Ravel ailesinin
yerlesmek icin daha sonra yirminci yiizyil resminde devrim yaratacak bir¢ok ismin
oturdugu yer olan Montmartre’t segmesi de, Maurice Ravel’in egitim aldig1 Paris
Konservatuvari’'nda gecirdigi zaman disinda, resim sanatinda olan gelismeleri
izlemesine olanak saglamistir. Dolayisiyla besteci, Bériot ile piyano, Pessard ile
armoni ¢alistig1 konservatuvarda aldigi egitimin yani sira, ressam ve edebiyatei

arkadaslar araciliiyla {ist diizey bir resim ve edebiyat bilgisine de sahip olmustur.

Her ne kadar Ravel’den Debussy ile birlikte miizikte empresyonizmin en énemli
temsilcisi seklinde s6z edilse de, Ravel’i tek bir akim icinde ele almak son derece
zorlayici bir girigim olarak kalir. “Ravel’in iizerinde tam olarak hakimiyet kurmus her
hangi bir etkiden s6z etmek imkansizdir.”'® Ravel’in yasadigi donem her sanatginin
sadece kendi Ozel stilini gelistirme c¢abasi i¢inde oldugu bir dénemdi. Bununla
beraber, gene aymi donemde bir sanatgmmin tamamen kendine 6zgii bir islup
gelistirebilmek icin Onceki donemlerde yaratilan eserleri incelemesinin zorunlu
oldugunun bilincine ¢oktan varilmisti. Eski stillere biitliniiyle hakim olmadan yeni bir
s0z sdylemek miimkiin degildi. Bu bilgi dogrultusunda Ravel de, kendinden 6nce
yasamis bir¢ok besteciyi derinlemesine inceledi ve onlardan dogrudan etkilendi.
Fransiz klavsenistlerin ve Massenet’nin miiziginin Ravel’in yapitlar tizerindeki etkisi

kolaylikla tespit edilebilir. Bu etkilerin yani1 sira 1889 yilinda konservatuara giren

13 Vladimir JANKELEVITCH, Ravel, 7.
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Ravel, ayn1 y1l Rimsky-Korsakov’un, tamamini Rus bestecilerin eserlerinden secerek
olusturdugu bir dizi konseri izleme sansii yakaladi. “Bu deneyimin ardindan Ravel

Rus ve dogu miiziklerine kars: dmiir boyu siirecek bir ilgi gelistirdi.”'*

1895 yilinda egitimini yarim birakarak konservatuvardan ayrilan Ravel, ayni yil
hayati boyunca iizerinde biiyiik etkisi olacak piyanist Ricardo Vines ile tanisti.
Miizigin yani sira diger sanat dallarindaki gelismeleri de yakindan izleyen ikili, 1900
yilinda ‘les apaches’ ismini verdikleri bir topluluk olusturdular. “Farkli bilim
adamlari, Falla ve Stravinski gibi miizisyenler, Fargue gibi ressamlar, Klingsor gibi
sairler ve Calvocoressi gibi miizikologlardan olusan bu grubun Ravel’in sanati

iizerinde genis capli etkisi oldu.”"

Ravel’in 1895 yilinda besteledigi ilk yapitlari, piyano i¢in Eski Menuet ve iki
piyano i¢in Habanera’dir. 1897 yilinda Fauré ile kompozisyon ve Gedalge ile
kontrpuan ¢aligmaya baslayan besteci, 1899 yilinda Olii Bir Ispanyol Prensesi I¢in
Pavane isimli eserini bestelemistir. Ayni yillarda Edgard Allen Poe ve sair Stephan
Mallarmé’nin siirlerini de yakindan takip etmeye baslayan Ravel, 6zellikle Poe’nun
yarattigl atmosferin vazgecilmez parcalart olan iirkiitiicii nesnelere, karsidakinin
iizerinde karanlik bir etki birakan ¢an sesi gibi efektlere ilgi duymaya baslamis ve

etkiyi yazisina yansitmistir.

Debussy’nin Ravel iizerindeki etkisi uzun siire tartigilmistir. Elbette bir¢ok diger
besteci gibi Ravel de Debussy’nin modern miizige yol veren eserlerinin baslicast olan
Prelude a L’Apres Midi d’un Faune’u duydugunda derinlemesine etkilendi. Bununla
beraber Debussy’nin de Ravel’in Sites Articulaires isimli eserine ilgiyle yaklastigini
biliyoruz. Her iki besteci de birbirlerinin yazdigi eserleri takip ediyordu. Ancak Ravel
hayat1 boyunca Debussy’nin miiziginden etkilendigi iddialarin1 reddetmistir. Ravel’in
piyano i¢in yazdigi Jeux d’Eau isimli eseri 1901 yilinda basildiginda Lalo gibi kimi

isimler Ravel’in dogrudan Debussy’yi taklit ettigini savunurken, aralarinda

!4 Arbie ORENSTEIN, Ravel Man and Musician, 12.
15 Roland-Manuel, Maurice Ravel, 33.
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Calvocoressi’nin de bulundugu bir grup miizikolog esas Debussy’nin Ravel’den

etkilendigini iddia etmistir.

Jeux d’Eau’da, Liszt’le doruk noktasia ulasan piyano teknigini, kokleri Fransiz
klavsenistlere dayanan, kendine has yeni buluslarla bir araya getiren Ravel, 20. yiizyil
piyano caligina tamamen yeni bir soluk kazandirmigtir. 1905-1914 yillar1 arasinda
Sonatine ( piyano ), Miroirs ( piyano ), Introduction et Allegro ( oda miizigi ),
Rhapsodie Espagnole ( orkestra ), Gaspard de la Nuit ( piyano ), Ma Mere L’Oye (
dort el piyano ), Valses Nobles et Sentimentales ( piyano ), Daphnis et Chloé ( bale
miizigi ) gibi eserlerini yaratmistir. Ravel’in piyano icin yazdigi kimi eserlerini
orkestraya uyarlamas1 da bu doneme denk gelir. Gene aym yillarda Isvigre, Ispanya
ve Italya gibi sehirleri ziyaret eden besteci, bu iilkelerde dinleme firsat1 yakaladig1
yerel miiziklerin etkisiyle halk miizigine yonelmistir. Ravel’in miiziginde halk miizigi

ogelerine Ozellikle 1907 yil1 itibariyle yazdig1 eserlerde rastlanir.

Annesinin 1917 yilindaki 6liimiiniin ardindan son derece karamsar bir ruh haline
biiriinen Ravel, 1918-1937 yillar arasinda Gaspard de la Nuit, Bolero, Le Tombeau
de Couperin, L’Enfant et Les Sortileges, Chansons Madécasses ve biri sol el i¢in
olmak iizere iki piyano kongertosu besteledi. Bu eserlerin bazilar1 dnceki donemde
verdigi yapitlara oranla daha karanlik bir ruh halini yansitsa da, Ravel’in miizigini
olusturan temel 6zelliklerle bu eserlerde de karsilasilir: Dorian ve frigyen modlariin
agirliklt kullanimi, bes ve alt1 sesten olusan dizilerin kullanimi, bolero, habanera,
malaguena gibi Ispanyol, forlane, rigaudon ve pavane gibi barok kokenli dans

ritimlerinin kullanimi, yer yer caz miizigine ait 6gelerin kullanimu.

Sol major piyano kongertosu, keman sonati ve L’Enfant et Sortileges gibi
eserlerinde yer yer caz miizigine ait 6Zelere rastladigimiz Ravel’in bu miizige kars
olan ilgisi kimilerine gore, bir¢ok Fransiz’da varolan egzotik ve yeni seylere karsi
duyulan meraktan kaynaklaniyordu. Ahmet Say Miizik Tarihi isimli kitabinda bu

durumu su ctimlelerle agikliyor:
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“Ravel, yasami boyunca degisik ve bilinmeyen ilging seyleri daima
arastirmustir. Ornegin Daphnis et Chloé’yi kendisi 18. yiizy1l Yunanistan’min fresk
resimleri miizigi olarak tamimlamstir. Ayni sekilde Cigan miiziginin, Ispanyol
miiziginin, caz miiziginin etkilerini yansitan besteler yazmistir.”'®

Amerika’da gecirdigi donemin etkisini de, Ravel’in caz miizigine duydugu ilginin
baslica sebepleri arasinda gostermek miimkiindiir. “Ravel 1928 yilinda Birlesik
Devletler ve Kanada’y1 kapsayan, dort ay siiren, basarili bir turne gergeklestirdi.”"’
Ravel’in bu donemde Gershwin’le bir araya geldigini de biliyoruz. “Ravel,
Amerika’da bulundugu zaman zarfi iginde bir¢ok aksami Gershwin ve Tansman’la
Harlem’de caz miizigi dinleyerek gegirdi.”'® Ravel’in piyano miizigindeki caz etkisini

ozellikle Sol Major Piyano Kongertosu’nda saptamak miimkiindiir.

“Bk.z,(6), SAY, 461.
"Bk.z., (14), ORENSTEIN, 53.
" Agk.,97.
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2.4, Igor Stravinski

Tipkt Arnold Schoenberg gibi 20. yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olarak
kabul edebilecegimiz Igor Stravinski, 1882-1971 yillar1 arasinda yasadi. St.
Petersburg yakinlarinda bir tatil kasabasi olan Oranienbaum’da dogan Stravinski, tim
cocuklugunu miizikle i¢ ice gecirdi. Babasi St. Petersburg Operasi’nin birinci basi
olarak c¢aligan bir san sanat¢isiydi. “Her ne kadar piyano dersleri aldiysa da cocuklugu
boyunca miizikle olan iliskisi ancak amatdr boyutta kaldi.”'* 1900 yilinda ailesinin
isteklerine daha fazla kars1 c¢ikamayinca St. Petersburg Universitesi’nin hukuk
boliimiine kaydoldu ve ayni1 donemde miizikle ugrasmaya devam etse de, 1905 yilina
kadar bu {iiniversitedeki egitimini siirdiirdii. 1902 yilinda, araliksiz olarak ii¢ yil
boyunca c¢alisacagi Rimsky- Korsakov’dan ders almaya bagladi. Korsakov’un etkisini
ozellikle bestecinin ilk donem eserleri iizerinde gérmek miimkiindiir. 1910 — 1920
yillari arasinda ¢ogunlukla Isvigre’de yasayan besteci, 1920 yilindaki Paris’e varisinin
ardindan hizla miizik gevrelerinde dikkat ¢gekmeye basladi. Ozellikle, Rus koreograf
Diaghilev’in Stravinski’nin miizigini duyup ilgi géstermesi, bestecinin, kariyerinin en
ilgi ¢ekici donemi olarak niteleyebilecegimiz doénemine girmesini sagladi. Ilk
eserlerini yazmasiyla baglayan ve 1920 yilina kadar siiren bu dénem, Stravinski’nin
dogrudan Rus miiziginin etkisinde hareket ettigi yillar1 simgeler. Diaghilev’le
karsilagip, onun sahneye koydugu baleler icin Ates Kusu, Bahar Ayini ve Petrushka
gibi bale miiziklerini yazdig1 bu yillar, Stravinski’nin 20. yilizyilin oncii bestecileri
arasina girmesini saglayan yillar olarak nitelenir. Bu bale miiziklerinden o6zellikle
Bahar Ayini, gerek Stravinski’nin eserleri arasindaki gerekse yirminci yiizyil boyunca
yazilmig diger eserler arasindaki 6nemini bugiin de korumaya devam ediyor. “Baska
higbir cagdas eser Stravinski’nin Bahar Ayini’nin 1913 yilinda kopardigi giirtiltiiyii

20
koparmadi.”

Bahar Ayini’nden kisa bir siire 6nce yazilan iki bale miizigi, Ates Kusu ve

Petrushka, halkin alisilmisin  disinda eserler yazan bir besteciyle karsi kargiya

' Joseph MACHLIS, Introduction to contemporary Music, 167.
20 paul COLLAER, A History of Modern Music, 115.
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oldugunu anlamasmi saglamisti. Her iki eser de oncelikli olarak geleneksel Rus
miizigi Ogelerinden yola cikarak yazilmisti. Rus folkloru, Rus halk sarkilar1 bu
eserleri yazarken Stravinski’nin baslica esin kaynaklariydi. Bestecinin ilk bale miizigi
olan Ates Kusu'nun ardindan, ilk defa 1911 yilinda sahnelenen Petrushka’ da,
agirliklt olarak Rus danslarindan olusuyordu ve yan yana modal melodik kisa
cizgilerle Oriilmiistii. Eserin ritmik yapilanmasiysa alisilmigin diginda bir sertlik

iceriyordu. “Stravinski kendi sesini Petrushka’yla buldu.””'

Stravinski, Bahar Ayini’ni Petrushka’nin hemen ardindan, 1913 yilinda
tamamladi. “Uciincii bale miizigi olan Bahar Ayini ( Le Sacre du Printemps ),
Stravinski’nin ilk ton-dis1 yapitidir.”** Eserin 29 May1s 1913 tarihinde Paris Champs-
Elysées Tiyatrosunda gergeklestirilen ilk temsili skandal yaratmis, salondaki
seyirciler birbirlerine girmisti. Temsil sirasinda bayilanlarin, birbirini tokatlayanlarin,
ayaga firlayip kiifiir etmeye baglayanlarin, karsisindakini diielloya davet edenlerin

varligi bu ilk gdsterimin yarattig etkiyi anlamamiz i¢in yeterlidir.

“Bahar Ayini sadece, eserin ilk temsilinde salonda olanlar irkilten, ilkel bir miizik
anlayisin1  kapsamiyordu, yapit aymi zamanda yeni bir tonal dilin hatlari
belirliyordu-uyumsuz seslerin belirgin kullanimi, poliritim ve politonalitenin
kullanim1.”* Eserin zellikle poliritmik yapilanmasi dénemi igin miizikte sarsici bir
devrime isaret ediyordu. “Degisen 0l¢ii degerlerinde degisik ritimler yer aliyor ve

9524

ritmik canlilik, melodik ¢izgileri bir arada duyuruyordu.”™ Stravinski her seyden

once bat1 miiziginin yepyeni bir ritim anlayisiyla bulusmasini sagladi.

Gerek Bahar Ayini’nin ilk temsilinde yasananlar gerekse Birinci Diinya Savast’nin
patlak vermesi nedeniyle Paris’te sanat hayatinin durgunlagmasi, Stravinski’nin igine

kapanip Paris’i terk etmesine neden oldu. Paris’ten ayrildiktan sonra Isvicre’ye

A Bk.z., (19), MACHLIS, 170.
2Bk.z., (6), SAY, 487.
B Bk.z,(19), MACHLIS, 174.
#Bkz.,(6),SAY, 487.
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yerlesen besteci bu donemde firettigi eserlerinde, s6z konusu ii¢ bale siiitinde
gozlemledigimiz oncii yaklasimindan belirgin bir bicimde uzaklagti. Biilbiil, Diigiin
ve Askerin Oykiisii isimli eserler bestecinin genel yaklasimindaki degisikligi acikca

gbzlemleyebilecegimiz yapitlar arasindadir.

Stravinski, solo piyano i¢in caz miizigin 6gelerinden yararlanarak yazdigi Ragtime
ve Italyan besteci Pergolessi’den esinle besteledigi Pulcinella isimli bale miiziginde
de, yazdig1 miizigin halk tarafindan daha kolay kavranabilmesini amagladi. Besteci,
1920 yili itibariyle kariyerinin ikinci donemi olarak niteleyebilecegimiz yeni-klasikei
yaklasimi benimsedigi doneme girdi. “Klasik donemin baglica ilkelerinden olan
denge, sogukkanlilik, nesnel tutum, program miizigine karsit olarak salt miizikten
yana olma, egemen kontrpuan dokusu bestecinin ikinci donemindeki baglica
ozelliklerindendir.”* Stravinski bu déneme ait olan Kral Oedipus, Kagit Oyunu, Mi
bemol Major Oda Orkestrasi I¢in Kongerto, Do Major Senfoni, Missa, klarnet ve caz
orkestrasi i¢in Ebony Concerto, Orpheus ve The Rake’s Progress gibi eserlerinde her
ne kadar modal ve ¢ok-tonlu armoniden yararlanmis olsa da genel olarak tonal armoni

kurallar i¢inde hareket etmistir.

Stravinski’nin kariyerinin ti¢lincli dénemi ise, Schoenberg’in 6liimiiniin ardindan,
beklenmedik bir bicimde on iki ton yontemini benimsedigi donemdir. Hayati1 boyunca
Schoenberg’e karsi bir tutum benimseyen Stravinski’nin 1952 yilinda yazdigi Cantata
isimli eseriyle baslayan on iki toncu dénemi, bestecinin 1971 yilindaki 6liimiine dek
stirmiistiir. Bu donemde yazdig1 eserlerde Machaut gibi Ronesans donemi
bestecilerinin etkilerine de rastladigimiz Stravinski, Ciconia, Schiitz, Gesualdo, Bach
ve Webern gibi bestecilerin {istiindeki etkisini de miizi§ine yansitmaktan
kacinmamustir. Yaraticiligiin hicbir doneminde dogrudan tek bir disiplinin smirlar
icinde hareket etmeyen Stravinski, bu {iclincii yaraticilik evresinde de, agirlikli olarak
on iki ses yonteminden yararlansa da, farkli bestecilerin miizik anlayislarindan
yararlanarak kendine has bir sdylem gelistirdi. Stravinski’nin son ddneminin en

onemli yapitlar1 sunlardir: Cantata, koro i¢in yazilmig Canticum Sacrum, Agon isimli

» A.gk., 489.
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bale miizigi, Tuhan isimli bale miizigi, piyano ve orkestra i¢in yazilmis Devinimler ve

koro i¢in yazilmig Requiem Canticles.

20. yiizyihin en tiretken ve en farkli akimlara yonelen bestecilerinden biri olarak
niteleyebilecegimiz Stravinski’nin 06zellikle  ritimle olan iliskisi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, caz miizigine ilgi duymus olmasi hi¢ de sasirtict degildir.
Stravinski’nin kendi sozlerine kulak kabartacak olursak, besteci kendini, caz miizik
Ogelerinden belirgin bir bi¢cimde yararlandigi, Piano Rag Music isimli eserini
yazmaya iten sebebi sOyle agiklar: “Piano Rag Music isimli eserimi yazarken bana en
cok keyif veren, parmaklarimin benim kontroliim disinda hakimiyeti ele gecirip beni
farkli ritmik yapilanmalara stiriikklemesiydi. Ellerim bu durumdan &ylesine zevk

almust1 ki, kendimi ansizin bu eser istiinde calisirken buldum”?

Elbette Piano Rag
Music, Bahar Ayini’nin ilk gece karsilastigi olumsuz tepkilerin ardindan bestecinin
halkin daha rahat anlayabilecegi bir miizik anlayisina yonelmesinin iiriiniiydi.
Yepyeni fikirlerle Oriilmiis bir eser, besteci-dinleyici iliskisi gdz Oniinde
bulunduruldugunda her zaman i¢in riskliydi. Bunun yani sira yiizyillardir kulagin
duymaya alistig1 6gelere veya donemin herkes tarafindan dinlenen popiiler miizik
trendlerine yakin duran bir eser higbir zorlukla karsilasmadan dinleyiciler tarafindan
benimsenecekti. 20. yiizyil bati miiziginin caz miiziginden dolaysiz bir bigimde
etkilenmis baslica piyano yapitlarindan biri olan Piano Rag Music ( Bkz. Ornek 4-5-6
) ve Op. 7 Dért Etiid’den ( Bkz. Ornek 7 ) 4 numarali olan1 Stravinski’nin piyano

miizigindeki caz etkisinin dogrudan saptanabilecegi eserlerdir.
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2.5. Sergei Prokofiev

Sergei Prokofiev, 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan, hem siradan miizik dinleyicisinin
hem de akademik miizik camiasinin begenisini kazanmis ender miizisyenlerden

biridir.

23 Nisan 1891 tarihinde Sontsovka’da dogan besteci, ilk miizik derslerini amator
bir piyanist olan annesinden aldi. Heniiz bes yasindayken Hindu Gallop isimli ilk
bestesini yapan Prokofiev, 1902 yili itibariyle 6zel besteleme dersleri almaya basladi.
13 yasindayken St. Petersburg Konservatuari’na kabul edilen bestercinin smav
jiirisine, dort opera, iki sonat, bir senfoni ve cesitli piyano parcalari sundugunu

biliyoruz.

Petersburg’da Anatol Liadov ve Rimsky-Korsakov, Moskova’da ise Sergei
Tanayev gibi doneminin 6nde gelen besteci ve egitimcileriyle ¢alisan Prokofiev,
1909°da ilk 6nemli eseri olarak kabul edebilecegimiz, fa mindr piyano sonatini yazdi.
[k defa 1910 yilinda St. Petersburg’da halk &niinde ¢aldig1 Suggestion Diabolique ve
bu eseri takiben besteledigi Sarcasmes isimli piyano parcalari, bestecinin son derece
kisisel, dikenli ve alayci yazi stilinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Prokofiev
1. piyano kongertosunu seslendirdigi mezuniyet sinaviyla, konservatuar1 pekiyi
dereceyle tamamladi. 1916 yilinda Stravinski etkisiyle Iskit Suiti’ni yazdi. Bu eserin
aldigi tepkilerin c¢ogu olumsuz da olsa, bestecinin adinin ilkesinin yenilikgi
miizisyenleri arasina girmesini sagladi. Prokofiev, ayni y1l Haydn’in senfonilerinde
karsimiza ¢ikan klasisizme yakin bir anlayisla re major Klasik Senfoni’yi besteledi.

Bu eser bestecinin biiyiik basar1 saglayan ilk yapitiydi.

Prokofiev, 1917 Devrimi’nin ardindan Rusya’daki hayat sartlarinin zorlagmasi
nedeniyle yurtdisina goc etti. Bir siire Japonya, Almanya ve Amerika’da yasayan
besteci bu donemde konser piyanisti olarak diinya capinda iin elde etti. Ancak
ozellikle Amerika’da, konser programlarinda Beethoven ve Chopin gibi bestecilerin
yapitlarini gérmeye aligik olan halk, ilk basta Prokofiev’in miizigine tepkiyle yaklasti.

Bir¢ok kisi i¢in bestecinin miizigi ger¢ek bir karmasaya isaret ediyordu.
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Prokofiev 1920°1li yillarin basinda Paris’e vardi. Burada, Diaghilev’in siparisi
iizerine Chout isimli bale miizigini yazan besteci biiyiik bir ¢oskuyla kargilandi. 1921
yilinda, bestecinin 1919°da besteledigi Uc¢ Portakalin Aski isimli operast hem
Chicago’da hem de New York’ta sahneye konuldu. Eser Chicago’da ilgiyle

karsilandiysa da, New York’taki temsil tam amlamiyla basarisizlikla sonuglandi.

1920 yilindan itibaren on yil boyunca Paris’te yasayan Prokofiev, bu yillar
stiresince Avrupa ve Amerika’da, ‘adimin ¢elik bilekli, ¢elik sinirli piyanist’ olarak

anilmasini saglayacak sayisiz konser turnesine ¢ikti.

Rusya’nin disinda gecirdigi yillar siiresince tiim diinyada en tanmmis Rus
miizisyenlerden biri konumuna yiikselen Prokofiev, 1933 yilinda tekrar anavatanina
dondi. Rusya’da tipki kusaginin diger bestecileri gibi, Stalin rejiminin baskistyla
avant-garde tavrindan 6diin vermek zorunda kaldi. Besteci bu donemde birgok mars,
is¢i sarkis1 ve film miizigi besteledi. Ancak, Romeo ve Juliette ( bale miizigi ),
Cinderella ( bale miizigi ) gibi bu donemde verdigi yapitlarda dahi, Prokofiev’in

yenilik¢i miizik anlayigindan izlere rastlarz.

1943 yilinda, iginde caz miizigine ait 6gelere de yer verdigi, 7. piyano sonatiyla
Stalin Odiilii’nii kazanan Prokofiev, bir siire sonra, uzun siire yurt disinda yasadig1 ve
dolayisiyla fazlasiyla Avrupa miiziginden etkilendigi yoniinde suglamalarla karsi
karstya kaldi. 1948 yilinda Stalin’in emriyle kendini formalizmle suglayan ve Oziir
dileyen bir bildiri kaleme aldi. Stalin’e gore Prokofiev, halkin anlamasinin imkansiz

oldugu bir miizik yaziyordu.

Prokofiev 1953 yilinda Moskova’da 6ldii. Besteci son donem eserlerinde, baskisi
altinda  oldugu rejim sebebiyle, kendi 06zel yazi stilinin olduk¢a uzaginda,

Ozglnliigiinii, ciiretini kismen de olsa yitirmis bir miizik anlayisina yonelmisti.

20. ylzyilin en biiyiik Rus bestecilerinin baginda gelen Prokofiev’in, i¢inde caz

Ogelerine yer verdigi 7. piyano sonatindan 6rnek verilmistir.
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2.6. Samuel Barber

Eserlerinde caz 6gelerine yer veren Amerikali bestecilerin en dnemlilerinden biri
Samuel Barber’dir. Samuel Osborne Barber 9 Mart 1910 tarihinde Pennsylvania’da
diinyaya geldi. 7 yasinda beste yapmaya baslayan Barber, miizik egitimini
Philadelphia’da Curtis Miizik Enstitiisii’nde tamamladi. 1935 yilinda Roma Amerikan
Akademisi’nin iyeleri arasina katildi. 1936 yilinda yazdigi Si Minér Yayh
Dortliisiiniin ikinci boliimiinii, {inlii orkestra sefi Toscanini’nin tavsiyesi iizerine
yaylilar orkestrasi icin tekrar diizenleyip, Adagio for Strings adiyla yayinladiktan

sonra, bu eserin elde ettigi basariyla bestecinin adi yayginlasmaya basladi.

Barber c¢agdasi bircok Amerikali bestecinin tersine miizikte yeni arayislara
yonelmekten uzak durdu. Hayatinin sonuna kadar geleneksel armoni ve form
anlayisinin disina ¢ikmayan bestecinin yapitlarinin birgogunu Neo-Romantik olarak
nitelemek miimkiindiir. Bununla beraber Third Essay ve Dance of Vengeance gibi
kimi son donem yapitlarinda bestecinin miizikte modernizme ilgi duymaya basladigi,

Ozellikle Stravinski’den etkilendigi goriiliir.

Adagio for Strings isimli eserinin disinda, Barber’in yazdig1, piyano veya orkestra
eslikli sarkilar da bestecinin yayginlik kazanmis, klasik repertuara girmis eserleri
arasindadir. Uzun siire san sanatciligi da yapmis olan besteci bu sarkilardan kiminin

kayitlarin1 dogrudan kendisi ger¢eklestirmistir.
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Barber’in Richard Rodgers ve Irvin Berlin tarafindan siparis edilen op. 26 piyano
sonati, ilk defa Vlademir Horowitz tarafindan seslendirilmis ve diinya ¢apinda bir
piyanist tarafindan yorumlanan, Amerikali bir besteciye ait piyano i¢in yazilmis ilk

eser olmustur.

Vanessa operasi, 2 senfoni, piyano, viyolonsel ve keman i¢in yazdigi ii¢ ayri
kongerto, The School for Scandal isimli uvertiir, Prayers of Kierkegaar ve The Lovers
isimli koral eserleri Barber’in 20. yilizyi1l Amerikan bestecileri arasinda dnemli bir

yere sahip olmasini saglamistir.

Cogunlukla eserlerini neo-romantik bir tavir icinde yazan Barber, Excursions

isimli yapitinin kimi pasajlarinda caz miiziginin etkilerine yer vermistir.

2.7. ilhan Usmanbas

Tiirkiye’de cok sesli miizik, Atatiirk’iin 1923 yilinda Cumhuriyet’i ilan etmesinin

ardindan gelismeye baglamistir. “Besteciligi temel ugras edinen ilk Tirk bestecileri,
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‘Tiirk Besleri® olarak anilan miizikgcilerdir.””’ Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin
Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’den olusan Tiirk
Besleri oncelikli olarak ulusal bir miizik anlayis1 gelistirme yoluna gitmislerdir.
Tamam egitimini yurt disinda tamamlayan bu besteciler kendilerinden 6nce gelen
higbir Tiirk bestecisinden yararlanmamiglardir. Dolayisiyla ¢ok sesli miizige ulusal
bir kimlik kazandirma c¢abalar1 da dogrudan Avrupa’da gelisen miizik akimlariyla
paralellikler tagir. Tiirk Beslerini takip eden kusaklar da ¢gogu zaman bu bestecilerin
tutumuna yakin bir tavir sergilemislerdir. Dolayistyla 20. yiizyil boyunca Avrupa ¢ok
sesli miiziginde kullanilan tekniklerin cogu dogrudan Tiirkiye’de gelisen cok sesli
miizige yansimistir. Bartok’un sanatsal anlamda halk miiziginden yararlanmaya
yonelik anlayis1, Varese’in somut miizik anlayis1 ve Schoenberg’in on iki ses anlayisi
nasil kimi bestecilerimiz {lizerinde etkili olmussa, ¢ok sesli miizikte caz miiziginin
Ogelerine yer veren anlayis da yer yer 20. yiizyil ¢ok sesli Tiirk miiziginde karsimiza
cikmustir. Bu baglamda Ilhan Usmanbas’in ikinci preliidiiniin iyi bir 6rnek teskil ettigi
g6z onlinde bulundurulursa, bu calisma kapsaminda Usmanbas’in miizigine genel bir

bakis yerinde olacaktir.

23 ekim 1921 yilinda Istanbul’da dogan Ilhan Usmanbas, Galatasaray Lisesi’ndeki
ogrenciligi siliresince Sezai Asal ile viyolonsel calismistir. Liseyi bitirdikten sonra
Belediye Konservatuari’na giren Usmanbas burada Cemal Resit Rey’in armoni, Sezai
Asal’in viyolonsel 6grencisi olmustur. 1942 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na
kabul edilen besteci, Hasan Ferid Alnar’la armoni, kontrpuan ve kompozisyon,
Adnan Saygun’la kompozisyon ve Ulvi Cemal Erkin’le piyano c¢aligma firsatini

yakalamustir.

1952 yilinda UNESCO araciligiyla Amerika’ya giden besteci 1954 yilinda Yayl
Dordiil” 47 isimli eseriyle Fromm Miizik 6diilii’ne layik goriilmiistiir. Bestecinin daha
sonraki yillarda aldig1 diger uluslararasi ddiiller ise sirasiyla sunlardir: Siirli Miizik

isimli eseriyle ABD’de Koussevitzky Odiilii ( 1958 ), Bosluga Atlayis isimli eseriyle

7 Bk.z., (6),SAY, 517.
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Polonya’da Wieniawski Kompozisyon Odiilii ( 1966 ), Bale igin Miizik isimli eseriyle
Isvigre’de Cenevre Bale Miizigi Odiilii ( 1969 ).

1958 yilinda aldig1 Rockefeller bursuyla tekrar Amerika’ya giden besteci burada

kusagimin bir¢ok bestecisiyle tanigma olanagini yakalamstir.

1952 yilina kadar Hindemith, Stravinski, Bartok, Rey gibi bestecilerin etkisinde
yapitlar veren besteci, 1952-1960 yillar1 arasinda dizisel tekniklere yonelmis, 1960
yilindan sonra ise miizigi raslamsal miizik, minimalist miizik, 6zgiir polifoni, kollaj,
mikromodalite gibi dizisel sonrasi1 donemin Avrupa’da gelisen trendlerinden
etkilenmistir. Evin Ilyasoglu, Cagdas Tiirk Bestecileri isimli kitabinda Usmanbas’in

yapitlarini ii¢ ayr1 donemde inceler:

“Ilhan Usmanbas, yirminci yiizyilin getirdigi yeni yontemlerden yararlanan bir
bestecidir. Yazi teknigindeki degisimler agisindan yapitlart {i¢ donem iginde
incelenebilir: Ik donem, Stravinski, Hindemith ve Tiirk Besleri’nin etkisinde, modal
yapidaki ¢aligmalarimi icerir ( 1945-1952 ). Ikinci ddénemi 12-ton yazisina
yonelmesiyle baslar, giderek ‘biitiinsel-dizisel’ ydnteme varir ( 1952-1960 ). Ugiincii
doneminde ise genis Olgiide raslamsal 6gelerden ve Ozgiir bicim denemelerinden
yararlanmistir. ( 1960-1970 ). Ornegin 1970°deki Yayli Dérdiil’70, acik bigimlere
yonelen bir c¢aligmadir.  Besteci 1980’lerde minimal yontemi igeren yapitlar
bestelemeye baslamistir. Uciincii Senfoni ve Keman igin Partita, yer yer minimal

yontemin islendigi pargalardir.”®

Yirminci yilizy1l boyunca diinyada gelisen pek c¢ok miizik akimindan etkilenen
Usmanbag’in, sik stk Amerika’da bulundugu ve bu iilkenin miiziklerini inceleme
firsati buldugu g6z Oniinde bulundurulunca caz miiziginden etkilenmesi hi¢ de

sasirtici gelmiyor.

® Evin ILYASOGLU: Cagdas Tiirk Bestecileri, 89.
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3. CAZ TARIHI

Tiim miizik tiirleri arasinda tanimlanmasi en zor olani cazdir. “Dogasi itibariyle

20 . .
7~ Ornek vermek gerekirse askeri

hi¢bir miizik dogrudan ‘caz’ diye tanimlanamaz.
mars, opera veya reggea gibi miizik tiirlerini hicbir soru isaretine yer vermeyecek
bigimde tanimlamak miimkiindiir. Bununla beraber, ayn1 anda hem King Oliver ve
Creole Jazz Band tarafindan 1923 yilinda yapilmis bir kaydin hem de Keith Jarret
tarafindan 1993 yilinda dogaclama bir bigimde kaydedilmis bir parcanin caz olarak
nitelendigi g6z oniinde bulundurulursa, cazla caz olmayan1 ayirmanin ne denli gii¢ bir
girisim oldugu anlasilabilir. Bu zorluk oncelikle cazin 1890’larin basinda ortaya

¢ikist itibariyle birgok miizik tiirlinden dogrudan etkilenmis olmasindan ve bu tavrini

tiim geligsimi boyunca 6diin vermeksizin siirdiirmesinden kaynaklanir.

Caz miizigine dair dogrulugu tartisilmadan sdylenebilecek ¢ok az seyden biri, bu
miizigin Amerika’da dogdugu ve yaraticilarinin 16. yiizyilin sonundan 19. yiizyilin
son ceyregine kadar kole tiiccarlan tarafindan Amerikali toprak sahiplerine satilmak
iizere Bat1 Afrika’daki iilkelerinden kopartilip Amerika’nin giineyine dogru zorlu bir
yolculuga cikarilan Afrikali zenciler oldugudur. Agiklamak gerekirse; koklerinden
koparilip, anavatanlarinda siirdiirdiikleri yasam bigiminden tamamen farkli, zorlu bir
hayatin i¢ine itilen bu zenciler i¢in ge¢misleriyle baglarini siirdiirmenin tek yolu
miizikti. Siyah miizigin atalar1 olarak niteleyebilecegimiz bu zenciler, Amerika’nin
glineyindeki pamuk tarlalarinda yankilattiklar1 seslerini, gerek form agisindan gerekse
armonik a¢idan sinirlar1 net bir bicimde belirlenmis olan, siiregelen hi¢bir miizige
benzemeyen, bagka tiirlii sdylemek gerekirse, daha ilk notalar1 itibariyle diger
miiziklerden ayrilan bir miizigin dogusuna hizmet etmek iizere kullandilar. “Toprak
sahiplerine gore bu miizik, yiikselis ve dislisii ¢agristirnyordu ve ton disi

tmliyordu™.

# Mervyn COOKE, David HORN: The Cambridge Companion to Jazz, 1.
% David P. SZATMARY: Rockin’ in Time, A Social History of Rock-and-Roll, 2.
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Heniiz o donemde bir isim verilmemis olan siyah miizigin ilk 6rnekleri olarak
kabul edilen bu kole sarkilari, neredeyse tamamen tek bir climlenin, tek bir melodi
hattinin defalarca tekrarlanmasi sonucunda olusuyordu. Soru-cevap mantigina
dayanan bu sarkilar yaraticilar icin yaptiklar isin tekdiizeliginden kurtulmanin, isi
katlanilir kilmanin hemen hemen tek yoluydu. Kolelerden biri ¢alisma esnasinda
ortaya bir tema atiyordu ve onunla beraber c¢alisan diger koleler dogrudan bu temay1
kullanarak ya da tema fizerinde kiiciik degisiklikler yaparak karsidakine cevap
veriyordu. Bu islem bir bagka kole ortaya yeni bir tema atana kadar tekrarlaniyordu.
1845 yilinda kdlelerin ¢alismasii gozlemleyen beyazlardan biri bu siireci su sekilde

kagida dokmiis:

“ Bugiin bizim siyah isciler sarkilarni ormanlarda yankilatti. i¢lerinden biri
lider oldu ve bir dize dogacladi, sdyledigi neredeyse tamamen sahibinin ailesine ve
sarkida ‘kizil kus’ olarak tanimladigi komsu yorelerden giizel bir siyaha yonelik 6vgii
dolu sozlerin 6tesinde bir sey degildi. Derken diger bes is¢i siirekli ayni kelimeleri
tekrarlamak kaydiyla hep bir agizdan katild1 sarkiya.”"

Hepsinden 6nemlisi, lilkelerinde davul esliginde sarki sdylemeye ve dans etmeye
alismis olan koleler, sarkilarinda ritmi miizigi olusturan diger Ogeleri bastiracak
sekilde one cikariyordu. Tek bir sarki siiresince, el cirpryorlar, dans ediyorlar ve
elleriyle viicutlarina vurarak bircok farkli ritim elde ediyorlardi. Bu yontemlere
bagvurmalariin sebebi, bir kdle ayaklanmasini organize edebilecegi korkusuyla,
toprak sahipleri tarafindan yasaklanmis olan vurmali calgilarm yoklugunu telafi
etmekti. Eski kolelerden biri, 6zgiirliigiine kavustuktan bir siire sonra, 1853 yilinda
higbir enstriiman kullanmadan ritmin varhi§in1 nasil sirdiirdiiklerini su sekilde
aciklamis; “bir elle sag omuza vuruyorduk, digeriyleyse sol omuza-tiim bunlar bir
yandan sarki sdyleyip diger yandan ayaklarimizla tempoyu korumaya calisirken
oluyordu.”32 Bunun tam karsit1 bir durumu ise Baskan John Adams not etmis;

“Beyazlar tekdiize bir bi¢imde sdyliiyor Protestan ilahilerini... Tek bir ritimde

31 Agk., 2.

2 Agk., 2.
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tekrarlanan esek anirtilar1 gibi.” Aym koleler Afrika miizigine ait birgok 6zelligi
Afro-Amerikan dini térenlerinde de kullandilar. Daha sonra gospel olarak bilinecek
olan ve Afrika miiziginden esinlenerek yaratilan kilise miizigi, caza yol verecek olan

blues’un temelini olusturdu.

Blues tam anlamiyla yukarida sozii edilen zenci kolelerin miizigiydi. Ancak iginde
bulunduklar tirkiitiicti kosullara ragmen bu kdlelerin yaptig1 miizik hic¢bir bigimde bir
devrime igaret etmiyordu. Dolayisiyla bu miizigin i¢inde beklenildigi gibi baskaldiri
veya protesto c¢agrilart duymak miimkiin degildi. Bununla beraber blues’un,
zencilerin cektigi aciy1 ve i¢cinde bulunduklar toplumun yarattigi kosullarn eksiksiz
sekilde yansittifi gbéz oniinde bulundurarak, gercek anlamda yakinma
niyetiyle yapilan bir miizik oldugunu soéyleyebiliriz. “Boyun egen ve teselli eden
dinsel soOylemin tersine blues, 19. ve 20. yiizyillarin kavsaginda, koleligin
kaldirilmasina karsin tiim zencilerin yasadiklar1 kolelik durumunu eksiksiz ve dogal
bigimde yansitir.”** Blues zencilerin emeklerinin sémiiriilmesini, 20. yiizy1l basinda
Amerika’nin insan haklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda ne kadar utang verici bir
konumda oldugunu dile getirmenin disinda, bir de son derece dzgiirlestirici ve acik
bir cinsellik boyutu iistlenmis durumdaydi. “Caz biitiin bu giiclii titresimlerden

devraldig1 bir sentezle siirdiiriir etkinligini.”

Her ne kadar ragtime gibi 19. yiizyilin sonuna ait, piyano temelli bir miizik tiirii
cazin dogusunda blues’la es deger role sahip olsa da, cazin kokleri genis kapsamda
vokal miizige dayaniyordu. Ancak, 6zellikle Louis Armstrong ve Charlie Parker gibi
mizisyenlerin katkilariyla caz, 20. ylizyll boyunca gelisimini agirlikli olarak
enstriiman miizigi olarak siirdiirdii. “S6z konusu miizik neredeyse tamamen bir tema
ve o temadan yola ¢ikarak dogaclama bir bicimde calinan ¢esitlemelerden meydana

93

geliyordu.”® Tek basina bu ciimle bile cazin ¢ogu zaman bir enstriiman miizigi olarak

BAgk, 2.

. Isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyilin Baskaldin Sozliigii, 144.

¥ Agk., 144,

3¢ Loren SCHOENBERG: The NPR Curious Listener’s Guide to Jazz, 2.
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tanimlandigini anlamamiz igin yeterlidir. Caz miizigin en belirleyici 6zelliklerinden
biri her bir enstriiman calan kisinin {istlendigi lider roliiydii. “Dolayisiyla bdyle bir
siirecte bir grup i¢inde enstriiman ¢alan her bir kisi neredeyse parganin bestecisi kadar

6nemli bir role sahip oluyordu.” *’

Bu noktada New Orleans stili cazin temelinde blues kadar agirlikli bir sekilde
yatan ragtime’1 da agiklama zorunlulugu doguyor: Ragtime ismini etimolojik olarak
‘Ragged Time’ yani parcalara ayrilmis zaman kavramindan alir. Onu klasik cazin ilk
orneklerinden ayiran baslica 6zelligi, Onceden bestelenmis olmasi ve neredeyse
sadece piyanoyla icra edilmesidir. Bu miizik cazin aksine dogaglamadan yoksundur.
Piyanist bestesini sol elde tutturdugu ve siirekli tekrarlanan bir bas partisi iizerine
kurar. Genellikle sag elde duyurulan melodi hattinin en 6nemli 6zelligi ise senkoplu
ritim anlayigina dayanmasidir. Ragtime’lar neredeyse sadece piyano igin bestelenmis
olsalar da, bugiin unutulmus olan ragtime sarkilarinin, piyano ragtime’inin alt yapisini
olusturan banco rag’lerinin ve nefesli ve yayl topluluklart i¢in yazilmis olan
ragtime’larin varligini tamamen gérmezden gelmek eksikli bir caligmaya isaret eder.
Ancak bugiin ragtime denince bir¢cok kisinin aklina sadece piyano ragtime’r geliyor.
Bunun sebebi de 20. yiizyilda ortaya cikacak olan klasik caz1 en ¢ok etkileyen
unsurlara piyano i¢in yazilmis ragtime’larda rastliyor olmamiz. Bir ¢ok kaynakta
belirtildigi gibi gelmis ge¢mis en bilyiik ragtime piyanisti Scot Joplin olsa da St.
Louis’li Tom Turpin, Kansas City’li James Scott, Joseph Lamb, Louis Chauvin, May
Aufderheide ve Eubie Blake gibi isimler de bu stilde yazilmig en 6nemli kimi eserlere
imza atarak adlarini tarihe yazdirdilar. Ragtime’1 6nceden yazilmis bir beste olmaktan
uzaklastirip, dogaglama teknigini bu miizige uygulayan ilk isim ise Jelly Roll Morton
oldu. Morton, 20’li yillarda ragtime’in unutulmamasini ve varligm siirdiirmesini

saglayan miizisyenlerin baglicasiydi.

Caz miizigine geri donecek olursak, “caz miiziginin tamamen 18. ve 19 yiizyil

Amerika’smin tarihi, kiiltiirel ve sosyal ortaminin bir sonucu oldugunu sdylemek hi¢

TAgk, 2.
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de hatali olmaz.”® Varligim Mississippi Deltasi'nda dogmus olan blues’a ve
Missouri eyaletindeki Sedalia’da dogmus olan ragtime’a borg¢lu olan bu miizigin
gercek anlamda New Orleans’da ortaya ¢iktigmi biliyoruz. Buradan yola ¢ikarak
cazin ileriki yillarda iyice belirginlesecek olan melez kimligiyle ilgili pek ¢ok ipucu
elde edebiliriz. Her seyden 6nce caz temelde Fransizlara ait bir bolgede ortaya
cikmugtr. Soyle ki, New Orleans her ne kadar uzun siire Ispanya ve Fransa arasinda
gidip gelmis olsa da, 1721’den 1803 yilina kadar Fransiz Louisiana’sina baskentlik
yapmisti. New Orleans’da yasayan ve Kreol ve Amerikali siyahlar olarak birbirinden
ayrilan iki siyah halk grubundan ilkine dahil olanlar eski Fransiz somiirgecilik
doneminin kiiltiir anlayisindan etkilenmis bir bigimde yetigsmislerdi. Bu siyahlar
ozgiirliiklerini diger siyahlar gibi, Kuzey ve Giliney eyaletleri arasinda ¢ikan savas
sonucunda elde etmemislerdi. Bu Kreol siyahlarin ¢gogu kendilerini neredeyse gergek
birer Fransiz gibi kabul ediyorlardi. Konustuklar1 dil de Kreolce, yani degisime
ugranus bir Fransizca’ydi. isimleri de Kid Ory, Sidney Bechet, Barney Bigard, Albert
Nicholas, Buddy Petit gibi Fransiz isimleriydi. Birgogu Amerikan degil, Kreol siyah
olduklarmin altimi ¢iziyordu. Amerikan siyahlar ise Kreol’lere gore daha Afrikaliydi.
Bunlar New Orleans’m yoksul kesimini olusturuyorlard1. iki siyah halk arasinda ciddi
bir smif ayrimi vardi. Kreol ve Amerikan siyahlarin miizikleri de birbirinden
tamamen farkliydi. Her seyden once Kreol’ler arasindan ¢ikan miizisyenler nota
bilen, egitimli miizisyenlerdi. Amerikan olanlarsa tam anlamiyla iclerinden geldigi
gibi miizik yapan, egitimsiz miizisyenlerdi. Ancak bir siire sonra, gergekten yetenekli
olan miizisyenler her iki gelenegin unsurlarini birlestirerek yeni bir miizigin

dogmasina sebebiyet verdiler.

Yukarida belirtilenlerden de anlasilacagi iizere bolgeyi Amerika Birlesik
Devletleri’nin olusum yillarinda iilkenin diger yerlerinden ayiran en énemli 6zellikler
dogrudan Fransa kaynakliydi. Aciklik, hosgorii ve esitlik o donemin New Orleans’in1
en iyi tamimlayan kelimelerdi. Bu acikligin baslica sebebi Amerika’daki Fransiz
somiirgelerinin ticari yaklagimi ve basarisiydi. New Orleans’a yerlesmis kisilerin bir

cogu ‘Yeni Diinya’ya para kazanmak umuduyla gelmisti. Bu kisilerin bir ¢ogu

*Agk,8.
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amaglarma ulasti, ¢iinkii New Orleans’ta herkes i¢in ig imkani vardi ve bolge tim
yabancilar1 kucakliyordu. Dolayisiyla kisa bir siire i¢inde New Orleans sadece
Fransa’dan degil, Isvicre ve Almanya da dahil olmak iizere Avrupa’min dort bir
yanindan gelmis issizler i¢in baslica goc¢ edilecek yer haline geldi. Joachim E.
Berendt, Caz Kitab1 Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina isimli kitabinda bu ¢esitliligin
bolgenin miizigine nasil yansidigimi su ciimlelerle agikliyor; “Ulkenin zorunlu ve
goniillii gogmenleri en ¢ok kendi miiziklerini, geldikleri memleketlerin tinilarini canl
tutmay1 seviyorlardi. Ingiliz halk sarkilar1 sdyleniyor, Fransiz halk ve bale miizigi
calmiyordu. Askeri bandolarin mars miizigi esliginde yiirliniiyordu; o zamanlar biitiin
diinyadaki bandolarda Prusya tarzi Ornek almirdi. Kiliselerden Piiritenlerin ve
Katoliklerin, Baptistlerin ve Metodistlerin ilahileri ve koralleri yiikselirdi. Biitiin bu
tinilara siyahlarin sarki tarzindaki haykiriglar1 —shouts-, danslar1 ve ritimleri karigirda.
1880’lerin ortalarina kadar siyahlar New Orleans’daki Congo Meydani’nda voodoo
torenlerini yasatmak icin diizenli olarak toplanir, boylece eski Afrika geleneklerine
uygun bir ayin tarzim siirdiiriirlerdi. Yeni Tanr Isa igin sdyledikleri sarkilar, bir

zamanlar vatanlar1 Afrika’da iyi ve kotii ruhlar i¢in sdylediklerinden farkli degildi.”39

Ic Savas yillar1 siiresince Amerika’nin diger kisimlarinda oldugu gibi New
Orleans’ta da koéle ticareti Oniine gegilemez bir boyut kazandi. Ancak bu anlamda bile
bolge iilkenin diger yerlerinden ayriliyordu. Kolelerin bir kismi, sehrin is ve sosyal
hayatina katilabilmek iizere hafta sonlarnda &zgiir birakiliyordu. ‘Ozgiir’ siyahlar
kisa bir siire igerisinde New Orleans’1 kendi evleri haline getirdiler. Ayrica sehrin
farkli yapist kendini degisik wrklarin bir araya gelmesine ve hatta birbirleriyle
evlenmesine olanak tanimasiyla iyice vurgulanir oldu. Bu &zellikle Ingiliz kolonileri
basta olmak tlizere Amerika’nin diger bolgelerinde sahit olunmasi imkansiz bir

durumdu.

“Genis c¢apta bu hosgoriiniin varligi ve farkli wrklarmm bir araya gelebilme

Ozgurliigii, New Orleans’ta daha Once esine rastlanmamis, tamamen kendine has bir

% Joachim E. BERENDT: Caz Kitabi; Ragtime’dan Fusion ve sonrasina, 25.
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miizik kiiltiiriiniin olusmasina sebebiyet verdi.”*® S6z konusu olan dyle bir kiiltiirdii
ki, bolge kisa silirede sayisiz ses ve stile agik hale gelmisti. Sehrin dort bir yanindan
operalar, senfoniler ve oda miizikleri duyuluyordu. Bunun yani sira Karayip miizigi
de tiim 19. yiizy1l boyunca New Orleans’ta etkisini gosterdi. Tam da bu noktada bu

cesitliligi New Orleans stili cazin temeline yerlestirebiliriz. Soyle ki,

“New Orleans’ta gesitli etnik gruplarin ve miizik topluluklarinin bulugmasiyla —
Storyville eglencelerinin kaygan sosyal zemini iizerinde neredeyse otomatik olarak
gerceklesen bir bulugsma- New Orleans stili dogdu. Stil ¢cogunlukla bir kornet (veya
trompet), bir trombon ve bir klarnetten {iflenen {ic melodik ¢izgiyle karakterize edilir.
Tabii 6nderlik dogal olarak kornetin parlak tinisina aittir; trombon agir, giiclii sesiyle
kornetten belirgin olarak ayrilir. Klarnet ise bu iki ¢algiy1 ¢ok yonlil bir orgii iginde
sarmalar. Bu ii¢ calginin altinda ritm c¢algilar1 yer alir: Kontrbas veya tuba, davul,
bango veya gitar, bazen de piyano. Baslangigta New Orleans ritmi Avrupa’nin mars
ritmine hala ¢ok yakindir. Caz ritmine 6zgii o dalgalanma burada heniiz yoktur.
Dalgalanmayi, 1ve 3 giiglii vuruslar olarak kalirken, 2 ve 4’{in vurgulanmasi yaratir.
Oysa New Orleans’in dogus doneminde vurgu-mars miiziginde oldugu gibi-hala 1 ve
3 iizerindedir.”*!

Cazin baslangicinda New Orleans stili cazdan bahsetsek de caz kelimesi ilk defa
New Orleans’in kilometrelerce uzaginda, San Francisco’da kimi gazetelerde
yaymlanan spor makalelerinde kullamlmaya baslandi.”**  Yazili ilk kullanimi bu
doneme denk gelse de kelime halk arasinda uzun bir zamandir yaygin bir bicimde
kullaniliyordu. Bir kisi caz kelimesini kullandig1 zaman karsisindakiler o kiginin nese,
heyecan ve enerji barindiran bir ruh haline isaret ettigini anliyordu. Fakat zaman
icinde kelimeye olumlu oldugu kadar olumsuz anlamlar da yiiklenmeye baslandi.
1920’11 yillara gelindiginde halk arasinda ‘caz yapmay1 kes’ gibi kaliplar yaygm bir
bicimde kullanilmaya baslanmisti. Bunun yan1 sira gene aym yillarda kelime cinsel
iligkiye isaret edecek sekilde de kullaniliyordu. San Francisco c¢evresinde kelime bu
sekilde evrim gecirirken caz miizigin New Orleans’ta yasayan ilk yaraticilar1 heniiz

boyle bir kelimenin varligindan dahi haberdar degildi.

* Bkz. (36 ), SCHOENBERG, 9.
*I Bkz. (39 ) BERENDT, 27.
*2 Bkz. (36 ), SCHOENBERG, 9.
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Caz kelimesinin kokiiniin Afro-Amerika argosuna dayandig1 neredeyse kesin olsa
da, varolan kimi kars1 teorilerden de bahsetmek gerekir. Ornek vermek gerekirse,
“Clarence Major, Bantu diyalektiginde, dans etmek veya miizik yapmak anlamina
gelen jaja diye bir kelime buldu.”* “Kimilerine gore ise kelime, caz miizigin
dogdugu New Orleans’ta varolan Fransiz kiiltiiriiniin hakimiyeti de gz Oniinde
bulunduruldugunda kesinlikle Fransizca’da ‘cene ¢almak’ veya ‘dedikodu yapmak’
anlamina gelen ‘jaser’ fiilinden geliyordu.”** Teoriler bu kadarla da kisith degil.
“Ayni sekilde bir Amerikan terimi olan ‘jasbo’ ve dolayisiyla cazin da gene bir
Fransizca terimden, ‘chasse beau’dan tiiretildigini iddia edenlerin sayisi da az
degildi.”* Tim bu varsayimlari 6ne siirenlerle beraber, kelimenin kiigiik bir caz
grubunun lideri konumundaki Jasbo Brown’un adindan tiiretildigini diigiinler de
sayica hayli fazlaydi. Bir de kelimenin kdkenini dans¢i kolelerden biri olan Jasper’a
baglayanlar vardi ki, onlara gore kelime kesinlikle Jasper dans ederken ‘Jas Jas’
seklinde tezahiirat yapan izleyicilerin bu tezahiiratindan dogmustu. ilgi ¢ekici bir
diger iddia ise Bill Crow’un Jazz Anecdotes kitabinda yer aliyor; ylizyilin basinda
New Orleans’ta parfiimlere yasemin yagi eklemek son derece modaymis ve bu
islemden kisaca ‘caz katmak’ seklinde bahsedilirmis. Ozellikle bu agir kokuyu tercih
eden hayat kadinlar1 da yaklasan bir kisinin olas1 bir miisteri olup olmadigimi anlamak

icin ‘delikanli, bu gece aklinda jass var m1’ diye sorarmis.

Elbette caz kelimesinin kokeniyle ilgili varsayimlardan 6teye gecmek imkansiz.
Ayni sekilde kelimenin net olarak hangi tarih itibariyle bir miizik tlirtinii tanimlamak
icin kullanilmaya baslandig1 da bilinmiyor. Ancak bildigimiz tek bir sey var ki, o da
tipki Lewis Porter’in Schirmer Books tarafindan 1997 yilinda yayinlanan, Jazz: A
Century of Change isimli kitabinda da belirttigi gibi kelimenin gazetelerde bu amagcla
ilk defa 1915 yilinin ilk aylan itibariyle kullanilmaya basladigi. “Buna ragmen

1920°1i yillara gelindiginde dahi Louis Armstrong ve diger oncii caz miizisyenleri

* Bkz. (29 ), COOKE - HORN, 3.
“Agk,3.

Y Agk,3.
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yaptiklar miizigin tiirii soruldugunda blues veya ragtime seklinde cevap veriyordu.”*®

Ancak aymi yillarda birgok Amerikali Paul Whiteman’dan ‘Caz Krali’, Al Jolson’dan
‘Caz Sarkicist’, Irvin Berlin’den ‘Cazin Kendisi’, Sophie Tucker’dan ise ‘Caz
Kralicesi’ diye soz ediyordu. Oysa bugiin caz iizerine ¢alisan bircok akademisyen
gergekten caz yapanlarin bu isimler degil, onlarin Afro-Amerikan ve Kreol kokenli
cagdaglart oldugunu agikca dile getiriyor. Hatta Michael Rogin 1996 yilinda
University of California Press tarafindan yayinlanan ‘Blackface, White Noise: Jewish
Immigrants in the Hollywood Melting Pot’ isimli kitabinda 1927 yilinda Al Jolson’in
zenci bir sarkici roliinde kamera karsisina gectigi ‘“The Jazz Singer’ filminin esasinda
caza ait hi¢bir 6geye yer vermedigini yaziyor. Dolayisiyla her ne kadar 1920’li
yillarin bircok beyaz Amerikalis1 cazt Whiteman, Jolson ve George Gershwin yaptigi
miizik olarak kabul etmis olsa da bugiin elestirmenler o donemin ger¢cek caz

miizisyenlerinin, yeni bir miizik tiirli yaratacak denli deha sahibi olan gercek isimlerin
Armstrong, Oliver, Morton, Bechet, Henderson ve Ellington gibi isimler oldugunun

altini ¢iziyor.

1910’1u yillar boyunca piyanist Jelly Roll Morton ve trompet¢i King Oliver gibi
isimler kendilerini bu yeni New Orleans miiziginin oncii isimleri olarak kabul
ettirdiler. Bu yillarda, yapilan miizik hala dogdugu topraklarda caz olarak
isimlendirilmedigi halde yiizyi1l boyunca koruyacagi karakteristik O6zelliklerinin

bircogunu ¢oktan edinmeye baslamist.

Bu noktada caz miiziginin kimi karakteristik 6zelliklerini daha iyi kavrayabilmek
icin, bazi devrimci miizisyenlerin bu miizige nasil katkida bulundugunu detayh
bigimde incelemek gerekiyor. 1901-1971 yillar1 arasinda yasayan Louis Armstrong’u
caz miizigin ilk devrimci ismi olarak kabul edebiliriz. Usta bir trompet¢i ve scat
stilinde biiyiik bir sarkici olan Louis Armstrong, 30’Iu yillarda gosteri diinyasinin en
onemli figiirlerinden biri haline gelmeden 6nce, 20’1 yillar boyunca, ardindan gelen
tim bir miizisyen kusagini harekete gegirecek olan buluslariyla cazin rotasini

neredeyse tamamen degistirdi. Louis Armstrong’un yaptigi, her seyden 6nce blues’a

®Agk., 4.
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ait ogeleri, ozellikle dogaglama teknigini, ele aldig1 her miizige adapte etmekti. Bir
opera aryasi, bir senfoni veya oda miizigi yapitindan bir kesit Armstrong’un elinde
blues’la kaynasarak yeni bir sekle biiriinliyordu. “Armstrong, New Orleans’daki
giincelligi dolayisiyla kariyerinin ilk yillarinda genel olarak operadan — 6zellikle tenor
Enrico Caruso’nun kayitlarindan- ve New Orleans dolaylarinda c¢alinip duran
miiziklerin vazgecilmez bir parcasi olan incelikli armoni ve melodi anlayigsindan

7 Mucize ise Armstrong’un etkilendigi tim miizik

belirgin bir bigimde etkilendi.
tirlerini blues’la bir araya getirip biitiiniiyle yeni bir miizigin ortaya ¢ikmasini
saglamasiyla gerceklesti. Miizikal olarak Armstrong’un ne yaptigim1 daha net
aciklayabilmek icin San Franciscolu elestirmen Ralph Gleason’un sézlerine kulak
kabartmak yeterli olacaktir: ¢ Avrupa miiziginin kurucu malzemelerini —akorlari, nota
yazimini, 6l¢li anlayisimi ve diger seyleri- aldi; buna kilisenin, New Orleans ve Afrika
miiziginin ritimlerini ekledi, blues’un blue note’larini, notalar1 birlestirme ve
degistirmenin gizlerini miizigine yerlestirdi ve biitiin bunlar1 egsiz bir teknikle caldu.

Blues’u ve kendi doneminin popiiler sarkilarini dogaglamalarinin iskeleti olarak

kulland1 ve gidebilecegi yere kadar gitti...’

Armstrong’un ¢ikist New Orleans’ta bugiin adina caz dedigimiz miizigin kimligini
bulma siirecinde gergeklesti. Miizisyen, o donemde King Oliver’in miiritlerinden biri
goriintiisiindeydi. Son nefesini verdigi giine kadar da Oliver’1 baslica esin kaynagi
olarak gostermeye devam etti. Armstrong da tiim diger dahi miizisyenler gibi
herhangi bir kaynaktan isine yarayacak elementleri alirken en kiiciik bir vicdani
rahatsizlik duymazdi. Cilinkii o elini degdirdigi her seyi kendine ait kilmayi,
Ozellestirmeyi bilirdi. Armstrong’un en biiylik sansi, New Orleans’in miizikal
anlamda biiyiik bir zenginlik i¢inde oldugu bir dénemde diinyaya gelmesi, miizikal
formasyonunun oturdugu yillar1 boyle bir donemde gegirmesi oldu. King Oliver New
Orleans’tan ayrildiginda takvimler 1919 yilin1 gosteriyordu. O tarihte Louis
Armstrong heniiz 18 yasindaydi. Daha o donem itibariyle sehrin en iyi trompetgileri
arasinda gosterilmeye baglanan Armstrong, Oliver’in sehri terk etmesinin ardindan

New Orleans’m en onemli gruplarindan biri olarak kabul edilen tromboncu Kid

“7 Bkz. ( 36 ), SCHOENBERG, 13.
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Ory’nin grubuna katildi. Bunu Mississipi iizerinde bir yukar1 bir agag1 gezinen bir
gemide calan Fate Marable’in grubu takip etti ki, Armstrong’un bir grupla beraber
calmaya dair yeteneklerini 6zellikle bu donemde gelistirdigini sdyleyebiliriz. Her ne
kadar Armstrong, Fletcher Henderson gibi etkinliklerini New York’ta siirdiiren
onemli miizisyenlerden, onlarin gruplarina katilmak tizere teklifler almaya bagladiysa
da o hayatim1 dogdugu sehirde siirdiiriip bir yandan da ailesinin ge¢imini sagliyor
olmaktan fazlasiyla memnundu. Ancak, nihayet 1922 yilinin sonlarma dogru King
Oliver’dan gelen bir ¢agri, Armstrong’un biiyiikk bir sevgiyle baghh oldugu New
Orleans’tan ayrilip Chicago’ya gitmesine neden oldu. Chicago’ya varisindan ¢ok kisa
bir siire sonra da Armstrong, Oliver’in ilk stiidyo kaydinda yer almak suretiyle ilk
plak kaydin1 gerceklestirdi. Armstrong’un King Oliver’in grubunun esas
elemanlarindan biri olmasmin bir plak kaydiyla resmiyet kazanmasinin ardindan,
Fletcher Henderson, Armstrong’a New York’a gelip kendi grubuna katilmasi i¢in
tekrar baski yapmaya basladi. Karisinin da New York’a gitmek icin gosterdigi
bastirilamaz arzuyu goz Oniinde bulunduran miizisyen, 1924 yilinin son aylarinda
New York’a yerlesti. Bu donemden itibaren Armstrong’un kariyeri git gide yiikselen
bir grafik sergiledi. Diger pek cok caz miizisyeninin aksine o ne 6zel hayatinda ne de

miizik hayatinda inis ve ¢ikiglarla kargilagsmadi.

Armstrong’un 1925 yilindan hayatinin sonuna kadar istikrarli bir bicimde sadece
iki orkestras1 oldu. 1925-1928 yillar1 arasinda Hot Five (daha sonra Hot Seven oldu)
ki, bu orkestra sadece stiidyoda plak doldurmak amaciyla kurulmustu ve 1940’l
yillarin sonu itibariyle kurdugu All Stars Armstrong’un bir Omiir sadik kaldigi
orkestralariydi. All Stars, trombonda Jack Teagarden, klarnette Barney Bigard ve
davulda Sid Catlett gibi geleneksel cazin gercek yildizlarindan olusmustu. Aym
sekilde Armstrong’un 1920’li yillar boyunca beraber ¢aldigi Hot Five ve Hot Seven
orkestralar1 da cazin biiyiik ustalarindan meydana gelmisti. Klarnet¢i Johnny Dodds
ve trombon virtuozu Kid Ory’nin yani sira grubun piyanisti Earl Hines 6zellikle
tizerinde durulmasi gereken isimlerden biri olarak beliriyor. Soyle ki, “Hines

piyanoda Armstrong’un trompet ¢alisina yakin bir stil yaratarak, piyanonun nefesli
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calgilar yaninda ilk kez esit bir konuma kavusmasini sagladi.”*® Béylece kendinden

sonra gelen neredeyse tiim caz piyanistlerini etkiledi.

Kuskusuz Louis Armstrong caz miiziginde devrim yaratan en biiyiik isimlerin
baginda geliyor. Yarattig1 devrimin siddeti, miizisyenin bu devrimi yarattig1 yillar goz
oniinde bulundurulunca yeni kusaklar i¢in kavranilmasi son derece giic. A¢iklamak
gerekirse, Louis Armstrong’un ardindan Charlie Parker, Miles Davis veya John
Coltrane gibi isimlerin caz miiziginde yaratti1 devrimle, King Oliver’in ardindan
Louis Armstrong’un yarattig1r devrim arasinda gozle goriiliir bir fark vardir. Bu fark
oncelikle suradan kaynaklanir; Armstrong neredeyse caz miizigi yeniden tanimladi.
Dolayisiyla Armstrong kendinden dnce yapilan miizikle kendi yaptig1 miizik arasinda
biiylik bir fark yaratti. Digerlerinin yarattigi farkin siddeti elbette Armstrong’unki
kadar sagirtict degildi.

Tipki Louis Armstrong’un kariyerinde gézlemledigimiz gibi, New Orleans cazinin
bir¢ok biiylik ismi, yaptiklart miizigin bugiin elimize ulasmasini saglayan kayitlarimi
Chicago’da gerceklestirdi. Bir bagka degisle, giiniimiizde klasik cazin ilk 6rneklerini
teskil eden New Orleans cazina ait plaklarin neredeyse tamami, bu stile adin1 veren
sehirde degil o sehrin kilometrelerce uzaginda yer alan Chicago’da kaydedilmistir.
Ancak nerede kaydedilmis olursa olsun, bu ilk kayitlar1 gerceklestiren King Oliver,
Jelly Roll Morton ve Louis Armstrong gibi miizisyenler New Orleans miiziginin
yukarida belirtilmis olan karakteristik 6zelliklerine siki sikiya bagliydi. Buradan da
anlasilacag1 gibi 20’li yillar boyunca caz altin devrini Chicago’da yasadi. Kimi
iddialara gore bunun sebebi, Amerika’nin Birinci Diinya savagma girmesinin
ardindan, bir savas limani olan New Orleans’ta hayatin son derece giiclesmis
olmasiydi. Hayati, 6zellikle bu sehirde yasayan miizisyenler i¢in neredeyse yasanmasi
imkansiz kilan ise, New Orleans deniz kuvvetleri komutaninin, Storyville’in eglenceli
hayatim1 birliklerinin disiplini agisindan tehlikeli bulup, bir karar c¢ikararak

Storyville’i kapamasiydi.

* Bkz. (39 ), BERENDT, 87.
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20’11 yillarda blues da cazla ayn1 kaderi paylast1 ve dogdugu topraklar: terk etti. “I.
Diinya Savast sirasinda ve sonrasinda bir¢gok Afro-Amerikali blues’u Kuzey
sehirlerine, Ozellikle Chicago’ya, Illinois Central Railroad hattinin sonunda Afro-
Amerikan niifusunun 1910°da 40.000 iken yirmi yil icinde 234.000’e yiikseldigi

¥ Niifusun birgogunun Mississippi Deltasin terk etmesinin sebebi

yerlere tasidi.
1915-1916 yillart arasinda, bolgedeki pamuk tarlalarimi tehdit etmeye baslayan bir
parazitin ortaya ¢ikmastydi. Bir diger kisimi ise beyazlarin Giineydeki siyahlara karsi
takindiklar1 irk¢1 tutuma dayanamadiklar igin bolgeden uzaklagmayi tercih etti. Blues
20’lerde cazla ayni kaderi paylagsmanin 6tesinde bir siire sonra ger¢ek anlamda cazla
i¢ ice gecti. Oyle ki, cazla blues arasinda baslangicta varolan fark country blues’un
caz miiziginin ana arterine karigsmasiyla ortadan kalkti.Hatta Ernest Borneman, cazin
Avrupa miizigine uyarlanmig blues ya da tersine blues’a uyarlanmis Avrupa miizigi
oldugunu yazabilmistir. “Giiniimiiziin en modern ve serbest ¢alan caz miizisyenleri
bile kendilerini blues’a bagl hissederler; gergekten de, blues bilinci bugiinkii cazda

¢ogu erken caz stilinden daha koklidiir™>°

Yukarida da belirtildigi gibi caz ve blues gelisimini 20’li yillar boyunca 6zellikle
Chicago’da siirdiirdii. Bu gelisim yogun olarak sehrin siyahlarin yasadigi bolgesi
olarak bilinen Southside’da gerceklesti. Miizikal olarak buradaki hayat da tipki bir
siire 6nce New Orleans’da yaganmis olan kadar hizliydi. Ancak, dogal olarak New
Orleans’t Amerika’nin diger sehirlerinden ayiran esitlik, aciklik ve hosgoriiniin
varligi Chicago’da mevcut degildi. Bunun sonucunda da o donemin Chicago’sunda
yapilan miizigin temelinde biiylik kentin kargasas1 ve Chicago’da oniine gecilemez
bi¢gimde artan 1rk ayrimcilig hissediliyordu. Caz tarihinde Chicago stili olarak bilinen
stilin dogusuna boyle bir atmosfer sebebiyet verdi. Chicago stilinin caz miizigine en
biiylik katkisi, daha sonraki yillarda bir ¢ok kisi i¢in cazin birincil derecede 6nemli
enstriimani konumuna yiikselecek olan saksofonun bu kimligini kazanmaya baglamasi

oldu. Chicago stili caz esasinda New Orleans cazi kadar yetkin bir miizige isaret

* Bkz. (30 ), SZATMARY, 3.
0 Bkz. (39 ), BERENDT, 31.
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etmiyordu. Bunun sebebi de son derece agikti; Chicago stili caz yapan miizisyenler
¢ogunlukla New Orleans cazinin biiyiik ustalarini taklit etmeye ¢alisan amatdrlerdi.
Hatta bu amatorlerin cogu da liseli, iiniversiteli beyazlardi. Dolayisiyla sonug cok
basarili olamadi. Joachim E. Berendt Caz Kitab1 adli ¢alismasinda Chicago stilini su

ciimlelerle tanimlamus:

“ Melodisinde New Orleans stilinin birbiriyle kesisen c¢izgilerinin ¢ok yonlii
orgiisii yoktur. Ayn1 anda farkli melodiler ¢alindiginda, bunlar genellikle temiz bir
sekilde birbirine kosut olarak akar. Chicago stilinde birey hakimdir. Solo, gitgide
daha biiylik 6nem kazanmaya baglar. Chicago stilinde yapilmis pek ¢ok kayit bir
sololar geglidinden, ya da caz terminolojisiyle sdylersek choruslardan baska bir sey
degildir.”

Bu stilin en 6nemli ismi trompet virtiiozii Bix Beiderbecke idi. Bu stil i¢inde yer
alan diger isimlerin baglicalariysa Biederbecke’nin etkisinde hareket eden alto
saksofoncu Frankie Trumbauer, trompetgi Muggsy Spanier ve Jimmy McPartland,
davulcu Gene Krupa, George Wettling, Dave Tough ve Ray McKinkley, Dorsey
kardesler, tenor saksofoncu Bud Freeman, kemanci Joe Ventuni, gitarist Eddie Lang
ve Eddie Condon, tromboncu Glenn Miller ve Jack Teagarden, klarnet¢i Pee Wee
Russel, Frank Teschemacher, Benny Goodman ve Mezz Mezzrow, piyanist Joe

Sullivan’di.

Bix Beiderbecke’yi doneminin diger caz miizisyenlerinden ayiran en Onemli
ozelligi Klasik Bati Miizigine olan baglihigiydi. Oyle ki, piyano basina oturdugu
zaman empresyonist bestecilerin, 6zellikle de Debussy’nin etkisinde, ‘In a Mist’ gibi
isimler verdigi beste denemeleri yapiyordu. Onun bu miizige olan tutkusunu Paul

Whiteman su sézlerle dile getirmis:

“...Bix Beidebecke Schoenberg, Stravinski, Ravel gibi modern besteciler i¢in
deli olurdu; ancak klasige ayiracak pek zamanmi yoktu. Bir aksam onu operaya
gotiirdiim; Siegfried oynuyordu. Ucgiincii perdedeki kus seslerinin bugiin modern
olarak kabul edilen araliklarla birlikte icra edildigini duyunca, operada leitmotiv’in
her firsatta insa edilip sonra yikildigini, yeniden kuruldugunu ve sonunda

T Agk,32.
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parcalandigin1 kavradi ve yasli Wagner’in gorlindiigii kadar eskimis olmadigina,
swing miizisyenlerininse bobiirlendikleri kadar ¢cok bilmediklerine hiikmetti.””*

Bix Beidebecke’nin Alman romantizmine olan baglilig1 onun sayesinde biitiiniiyle
Chicago stiline yansidi. “New Orleans miizisyenlerinin biling altinda koruduklari
Afrika’nin miizikal miras1 yerine, Beiderbecke’de de Alman romantizminin Mavi
Cigegi vardi.””® Beidebecke’nin caz miizige klasik miizik bestecilerinden esinle dahil

yerini Swing’in hakimiyetine birakt.

20’1 yillar boyunca big band’ler, dans miizigi s6z konusu oldugunda tercih edilen
miizik gruplar oldu. “Gergek anlamda caz en kusursuz bicimiyle sesini, Amerika icin
Avrupa’daki biiyiik senfoni orkestralarinin karsiligi konumundaki big bandlerde
buldu™* Swing’i anlayabilmek igin Amerika’da big band’lerin gelisimine bakmak

neredeyse bir zorunluluktur.

Klasik bir anlayista trompet, trombon ve saksofonlarin diizenlenmesi ve bu
diizenlemeye eslik eden ritim sazlarin rolii 1910°lu yillarmn sonuna, 20°li yillarin
bagina ait dans orkestralar sayesinde gelisti. Bu hareketin en 6nemli figiirleri arasinda
yer alan, 1910’larin basinda San Francisco’da New Orleans’li cazcilarin caldigi
miizigi duyma firsat1 yakalayan grup sefi Art Hickman ve aranjor Ferde Grof¢,
duyduklart miizigin 6ziinden Hickman’in orkestrasinin diizenlemelerini yaparken
yararlanmay1 bildiler. “Bu iki miizisyenin saksofon partilerine yaklagimi ve
enstriman gruplart arasinda yer verdikleri karsilikli ¢alisa dayanan pasajlar
1920’lerin big band cazi i¢in temel olusturdu.”® Hickman’m grubunun yani sira
bilinyesinde zaman zaman Louis Armstrong ve Coleman Hawkins gibi isimleri de
barindirmis olan Fletcher Henderson’un grubu, seslerini Kanada’dan yiikselten Casa
Loma Band ve Benny Goodman’m grubu, big band cazinin gerek miizikal gerekse

ticari anlamda en belirleyici gruplartydi.

2 Agk.,97.
3 Agk., 99.
> Bkz. (36 ), SCHOENBERG, 22.
® Agk.,22.



48

Yukarida adi gecen biiylik orkestralar 30’lu yillarda tiim Amerika’y1 etkisi altina
alacak olan biiylik swing orkestralarina esin kaynagi oldular. Swing orkestralarinin
baslica 6zelligi, o tarihe kadar karsimiza ¢ikan ve New Orleans gibi Chicago gibi
diger caz stillerinde calan gruplardan daha kalabalik bir miizisyen kadrosuna sahip
olmasiydi. Ozellikle miizisyen sayisindaki bu fazlalik sebebiyle swing orkestralarmnin
icra ettigi eserler dnceden bir aranjor tarafindan en ince ayrintisina kadar notaya
dokiiliiyordu. Bunun sebebi muhtemelen olasit bir karigikligi 6nlemekti. Tahmin
edilecegi gibi icindeki miizisyen sayist neredeyse 16’y1 bulan bir gruptan dogaglama
calmasinm1 beklemek neredeyse imkansizdi. Ancak bu, swing orkestralarinda higbir
sekilde dogaclamaya yer verilmedigi anlamima gelmiyor. Bir parcadaki dogaglama
yapilacak pasajlarin agirligi daha cok c¢alinan pargaya, grubun niteligine, yapilan
diizenlemenin basarisina ve orkestra sefinin becerisine gore degisiyordu. Buna
ragmen swing orkestralarinda dogaglama yapmak cogunlukla solistin goreviydi ki,

bir orkestrada birden ¢ok solist yer alabilirdi.

Swing’in caz miiziginde bir baska kullanimi1 da dogrudan miizigin ritmik yapisiyla
iligkilidir. Soyle ki, caz miiziginin New Orleans caz veya Chicago caz gibi ilk
ornekleri ritmik yapilanmalar1 g6z 6niinde bulundurularak two beat jazz (iki vuruslu
caz) olarak adlandirilir. Bu tip cazin 6l¢li yapisi 2 vurustan olusuyordu. Swing’in
farki ise Ol¢ii yapismin esit olarak vurgulanan 4 vurustan olusmasiydi. Ancak Louis
Armstrong gibi kimi Oncli miizisyenlerin henliz New Orleans cazi doneminde 4
vuruglu cazi mustulayan denemeler yaptigini unutmamak gerekir. Bu noktada,
Joachim E. Berendt Caz Kitabi’nda karsidakilerin kafasinda olusabilecek olasi bir

karisiklig1 6nlemek icin su satirlara yer vermis:

“ Swing sozciigii caz miizigi agisindan anahtar bir sozciiktiir. Iki ayr1 anlamda
kullanilir; bu da yanlis anlama olasilig1 dogurmaktadir. Birincisi ritmik bir 6geyi ifade
eder. Caz bu 6geyle, klasik miizigin formdan gelen o gerilimini kazanir. Bu 6ge cazin
biitiin stillerinde, evrelerinde ve galig tarzlarinda mevcuttur; oyle ki swing olmazsa
caz da olmaz denebilir. Ote yandan swing 30’Ilu yillarin caz stilinin adidir. Bu stille
caz-caz rock ve fusiondan Once- en biiyiik ticari bagarisini kazandi: Benny Goodman
swing kral1 ilan edildi.”®

> Bkz. (39 ), BERENDT, 33.
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Amerika’nin tarihine damgasini vuran Biiylik Depresyon yillarinda ortaya ¢ikan
swing, II. Diinya Savasi’nin bitmesini takiben, genc¢ligin yeni ve dolayisiyla tamamen

kendine ait bir miizik arzulamaya baslamasiyla miizik tarihindeki roliinii tamamladi.

Ancak, big band’lerden bahsedip de, tipki Louis Armstrong gibi caz tarihinde
belirleyici bir rol istlenmis olan Duke Ellington’dan bahsetmemek biiyiikk bir
eksiklige isaret eder. 1897-1974 yillar1 arasinda yasamig olan Duke Ellington, biiyiik
bir piyano virtiiozu, yenilik¢i bir aranjér ve orkestra sefiydi. ilk ¢ikismi alto
saksofonda Otto Hardwick, davulda Sonny Greer ve trompette Arthur Whetsol’dan
olusan ‘The Washingtonians’ isimli kiiciik bir grupla 1923 yilinda yapan Ellington,
esas biiyilik ¢ikigin1 1927-1933 yillar arasinda g¢aldigi, daha ¢ok beyazlarin geldigi
Harlem’deki iinlii Cotton Club’da yapti. Ellington caz miizigine kendi adiyla
biitiinlesmis dort calis tarzi kazandirdi. Ellington, kuramci Marcus Garvey’nin
etkisiyle ve her seyden Once Ozellikle bir zenci miizigini giiclendirmeye c¢alisma
anlaminda ayrilik¢r denebilecek bir egilim igindeydi. Miizisyen bu egilimi sonucunda
trompet¢i Bubber Miley ve tromboncu Joe ‘Tricky Sam’ Nanton’la beraber ‘Jungle
Stili’ni yaratti. “Growl] efektleri kullanarak, trompet ve trombonun kistirilmis, boguk
sesiyle yakalanan tarz, cangil i¢inden gece yiikselen yakarma sesini andirtyordu.™’
Bilingli bir sekilde gelistirilen bu stil dogrudan siyah olmakla da iliskilidir.
“Ellington’un gelistirdigi ciglikli, tuhaf seslerin, vahsi giiriiltiilerin ¢iktig1, siirekli,
mitler Afrika’sina gonderme yapan, siirekli Harlem’i c¢agristiran destansi jungle
iislubu zenci yakinmalarimin 6ziinii olusturur.”® Duke Ellington’in dehasina borglu

oldugumuz diger stillerse mood stili, kongerto stili ve standart stildir.

Mood stilinin en iyi 6rnegi Ellington imzasini tasiyan Solitude isimli parcadir.
Mood stili pargalar major bir tonda dahi yazilmis olsa dinleyici iistlinde mindr
tonlardan birinde yazilmis etkisi yaratir. Bu etkiyi de mood stilinde g¢alinan her

parcada rastlanan blues 6gesi saglar.

T A.gk., 103.
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Kongerto stili ise Ellington’in Avrupa miizik gelenegine en ¢ok yaklastig1 anlari
sembolize eder. Bu stilin temsil ettigi, miizisyenin besteleme siirecinde biiyiik
formlar tercih etmesinin sonucu yakaladigi gdsterisli atmosferdir. Bir de bunun yani
sira tipki klasik Bati miiziginin kongerto orneklerine yakin bir anlayisla yazilmis
eserler vardir ki, bunlar da kongerto stili kapsaminda degerlendirilir. Ellington bu
stildeki eserlerini neredeyse sadece orkestrasinin cesitli solistleri i¢in yazmistir.
Bunlarin en bilineni trompet¢i Cootie Williams icin yazilmis olan Concerto for

Cootie’dir.

Standart stil ise varligin1 Fletcher Henderson’a borgludur. Ancak Ellington bu stile

de kendi 6zel armonilerini, tinilarin1 katarak kendine mal etmeyi bilmistir.

Yukaridaki satirlarda da vurgulandigi gibi, Duke Ellington siirekli yeni arayiglar
icinde olan bir miizisyendi. Ellington, bu arayislarinin sonucu olarak caz miizigine en
¢ok yenilik getiren isimlerden biri oldu; “1927°de Creole Love Call’da insan sesini-
Adelaide Hall soyliiyordu- enstriimana yakin bir anlayisla ilk kez o kullandi. Daha
sonra koloratiir soprano Kay Davis ile benzerini tekrarladi. Bugiin ‘calgi olarak ses’
kavrami onun sayesinde yerlesik bir terim haline gelmistir.”® Bu noktada,
Ellington’un Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan gibi bir ¢ok biiyiik caz sarkicisinin

ustiindeki etkisinden bahsedilebilir.

“1937°de Caravan ile-Porto Rico’lu tromboncusu Juan Tizol ile birlikte
bestelemistir- 40’l1 yillarda Kiiba cazi, bugiin ise Latin caz adi verilen tarzin
temellerini atti. Bu tiirde Kiiba-Afrika, ya da Latin Amerika-Afrika ritimleri Kuzey

Amerika cazinin melodi ve Armonileriyle birlegtiriliyordu.”60

Kayit teknikleri goz 6niinde bulunduruldugunda da Ellington yenilik¢i bir isimdi.

Ellington’a kadar bir ¢ok isim stiidyoya girip kaydini1 yapip ¢ikardi. Ellington

% Bkz. (39 ), BERENDT, 104.
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icin ise bir eserin nasil kaydedigi de ¢ok biiyiik dnem tasiyordu. “Duke Ellington
biiyliik orkestrasinin kayitlarinda echo chamber (eko bolmesi) kullanan ilk
miizisyendi. Bu giiniimiizde biiyiik orkestra miizigini kaydederken kullanilan bir
yontemdir. 1938’de Jonny Hodges’in Empty Ballroom Blues’daki solosu echo

chamber’da kaydedilmistir.”®’

Daha once de belirtildigi gibi, Ellington’in yaptig1 miizik, klasik Bat1 miiziginin

kimi dgelerinden yararlaniyordu:

“Ancak Ellington’un miiziginde 19. yiizyil miiziginin tema biitiinliigiine dair
herhangi bir gostergeye rastlayamayiz; onun miizigi ¢cok daha belirgin bir bigimde,
eserlerini 19 yiizyilda yazilmis eserlerden hayli farkli prensiplere dayanak yazan 20.
ylizy1l bestecilerine daha ¢ok sey borcludur: Delius bu duruma iyi bir 6érnek teskil
eder ki, Ellington’un 1933 yilinda ‘bir boh¢a nota’nin yardimiyla, yogun bir bigimde
Delius’un miizigini inceledigini biliyoruz.” ©*

Ellington da tipki 20. yiizyilm bir ¢ok biiylik kompozitorii gibi ¢esitli armonik
arayislarin pesindeydi. “20’li yillarin sonuna dogru, bir¢ok Ellington parcasinda
bemol besliler goriiliir...” ® Bunun yani sira o da tipki1 empresyonist besteciler gibi
cesitli tin1 arayiglarma girismisti, ¢linkii miizikte tininin en az miizigin diger 6geleri

kadar 6nemli oldugunu diisiiniiyordu:

“Duke Ellington’la birlikte cazda ilk kez tininin kendini 6zgiirlestirmesiyle
karsilasiriz. Tininin yani enstriimantal rengin tek basina belirleyici (ritim, melodi ve
armoniye esit) bir unsur oldugunu 60’l1 yillarin cazinda standart hale gelmesinden
¢ok once Duke Ellington kesfetti. Cazda orkestra tinisi ve enstriimantasyona iligkin
hemen her seyde Duke Ellington’la karsllaslhr.”64

Yukarida siralanan kimi bilgilerden de anlasilacagi tizere Duke Ellington’in etkisi
sadece herhangi bir donem ya da stilde degil tiim caz tarihinde kuvvetli bicimde

hissedilir.

' A.gk., 104.
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20’li yillarin sonuna dogru Duke Ellington’in bir¢ok parcasinda karsimiza ¢ikan
bemol besli araligi, 40°’lh yillara damgasini vuran bebop stilinin ayirt edici
ozelliklerinden biri haline geldi. Akimin biiyiik ismi, trompet¢i Dizzy Gillespie’nin
aciklamasina gore bu sozciik o zamanlar gozde olan aralik sigramalarini, yani bemol
besli araligin1 sembolize ediyordu. (Sozctigiin halk arasindaki kullanimina bakacak
olursak bambagka bir anlamla karsilasiriz c¢iinkii bebop Amerikan argosunda
doviismek veya bicaklamak anlamina gelir.) Bu aralik ilk donemlerde yanlis veya
hatali tonlamanin sonucu olarak elestirildi. Ancak zamanla nasil igliiler ve yedililer
blues’u simgeleyen araliklar haline geldiyse, bemol besli aralig1 da bopu karakterize

eden aralik haline geldi.

30’lu yillarin sonuna dogru big band’lerin yaptig1 miizigi, 6zellikle miizisyenlere
kisith dogaglama olanagi sagladigi i¢in gelisime kapali bir miizik olarak niteleyen bir
grup geng miizisyen ortalarda dolasmaya ve ¢esitli gece kliiplerinde boy gostermeye
basladi. Bu miizisyenlerden bazilari, daha sonra caz tarihinin en Onemli isimleri
arasinda anilacak olan alto saksofoncu Charlie Parker, trompet¢i Dizzy Gillespie,
davulcu Kenny Clarke, gitarist Charlie Christian ve piyanist Thelonious Monk’tu. Her
ne kadar bu yeni miizik stili 40’1 yillarin basinda Kansas City’de filizlenmeye
basladiysa da gelisimini Harlem’deki cesitli lokallerde siirdiirdii. Bu lokallerden
ozellikle ‘Minton’s Playhouse’ yukarida adi gecen Oncii miizisyenlerin neredeyse
hepsinin ortak bulugsma noktasiydi. Nasil Louis Armstrong 20’li yillarin, Duke
Ellington 40’l1 yillarin cazinin dahi isimleriyse, Charlie Parker da bebop’un ya da
bugiinkii adiyla bop’un gercek dehasiydi.  “...Parker, akranlarinin biiylik bir
¢ogunlugunun tek tek sahip oldugu karisik miizikal diisiincelerin ¢ogunu bir araya
getirdi.”® Charlie Parker ve Dizzy Gillespie bir siire Earl Hines ve Billy Ecksteine’in
gruplarinda caldiktan sonra 1945 yilinda bir araya gelerek kendi gruplarini
olusturdular. Tipki Parker gibi Gillespie de caz tarihinin gordiigii en yenilik¢i
isimlerden biriydi. Parker ve Gillespie ikili olarak neredeyse ulasilmasi imkansiz bir
yerde duruyorlardi. Gillespie bir yorumcu olarak olaganiistii yeteneklerle donatilmig

olmanin &tesinde ¢ok iyi de bir hocaydi. “Yeni miizigin nasil ¢calinmasi gerektigini
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kendi c¢aldig1 enstriiman digindaki enstriimanlar1 ¢alan miizisyenlere de o éigretti.”66

Gergi trompet¢i Roy Elridge, piyanist Clayd Hard, tenor saksofoncu Lester Young,
kontrbas¢1 Jimmy Blanton, ve davulcu Jo Jones gibi isimlerin 30’larin sonunda
bebop’1 hazirlayan virtiidzler oldugunu unutmamak gerekir. S6z konusu stilin bemol

besli aralig1 disinda da kimi belirleyici 6zellikleri vardi. “Virtiiozite gerektiren hizli

calis, dissonans araliklar, yenilik¢i bir melodi anlayisi stilin baglica é')zellikleriydi.”67

Joachim E. Berendt, Caz Kitabi, Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina isimli kitabinin
1940’1ar-Bebop baslikli kisminda bu 6zellikleri detayli bir bigimde su sekilde

acgiklamis:

“O zamanki dinleyiciye, arada bir ortaya c¢ikan ve son hizla calinan sinirli
ciimlelerin olusturdugu melodik fragmanlar bebop’un tipik sound’u gibi gelirdi.
Gereksiz her nota bir kenara birakilmisti. Her sey simsiki bir bicimde konsantre
edilmis gibiydi. Bir zamanlar bir bop miizisyenin degisiyle kendiliginden anlagilmasi
miimkiin olan her sey kenara atilmigti. Climlelerin ¢ogu, daha biiyilk miizikal
acilimlara giden sifreler oldu. Onlar stenografide kisaltma isareti denen seylerdi. Az
sayidaki isaret dizisi arasinda dogru baglantilar kurabilmek icin, onlar1 stenogram
okur gibi dinlemek gerekir. Dogaglamalar, her parcanin basinda ve sonunda unison
sunulan tema ile ¢evrelenir. Bunu genellikle iki miizisyen, cogunlukla bir trompetci
ve bir saksofoncu birlikte (Dizzy Gillespie ve Charlie Parker tipik ikililerdendi)
yapardi. Daha miizisyenler dogaclamaya baslamadan unison c¢alinmasi yeni bir
tinmin, yeni bir tutumun isaretiydi. Ister Beethoven’in 9. senfonisinin final
boliimiinde (Neseye Ovgii) ya da oncesinde, 9. senfoninin birinci bdliimiiniin ana
motifinde, ister Kuzey Afrika’da Magrip’in Bedevi miiziginde, isterse de Arap
diinyasindaki korolarda olsun, unison miizik psikolojisi agisindan sunu ifade eder: bu
bizim climlemiz. Burada biz konusuyoruz. Hitap ettigimiz sizlerse, bizden farklisiniz
ve belki de bizim karsitlarimizsiniz.”®

1940’11 yillarin sonuna yaklagildiginda, o dénemin kimi miizik elestirmenlerinin
tanimiyla asabi ve huzursuz bir stil olan bebop’un biinyesinde barinan bu 6zellikler
yerlerini olgunluk, huzur ve uyuma birakti. 1946 yilina gelindiginde Dizzy Gillepie
ve Charlie Parker kendi gruplarinin lideri olmak {izere yollarini ayirmislardi. Birgok
kisi Charlie Parker’in, Dizzie Gillespie’nin ardindan trompetgi olarak Miles Davis’i
almasi fazlasiyla sasirtictydi. Clinkii ilk bakista Davis’de, Gillespie’nin sahip oldugu

teknik ustalik ve carpiciliktan eser yoktu. Ancak tam da bu durum Davis’in, Parker’in
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parlakliginin zitt1 bir etki yaratarak kendi stilini yaratmasina sebebiyet verecekti. “Bu
donemde Davis lideri oldugu bir grupla kayitlar yapmaya basladi, agik¢a fark
ediliyordu ki, Davis kusursuz bir miizik disiiniiriiydii, ancak kafasindaki miizigin

konsepti Parker’inkiyle taban tabana zitt.”®

Dolayisiyla Davis’in miizikal olarak sdyleyecek yeni bir seyi vardi. “Davis’e gore
melodi-sololar-melodi formiiliinden meydana gelen miizik anlayis1 eskimisti, bu
diisiince dogrultusunda Davis miizige karsi yeni bir yaklasim gelistirdi.””® Davis,
aklindaki miizigi hayata gecirebilmek i¢in bir ¢ok aranjor ve besteciyle ortak
calismalar yapiyordu. Bu aranjor ve bestecilerden biri olan Gil Evans, Davis’le
beraber yepyeni bir stilin yaraticist konumuna yiikseldi. Evans’in besteleme ve
dogaclama anlayisi neredeyse Duke Ellington’inkiyle birebir ayniydi. Ancak o, tini
arayiglarinda, kadrosunda tahta nefeslilere, Fransiz kornosuna ve de tubaya da yer
veren Claude Thornill orkestrasina yakin duruyordu. Thornihill’in grubunun miizigi
Evans’in sozleriyle tanimlamak gerekirse, ‘... grubun soundu miizikte hareketsizlige,
suskunluga doniis gibiydi. Her sey minimal bir hizda cereyan ediyordu... ve ses, bir
sound yakalamak amaciyla alcaltilmisti... Tim bir toz bulutu gibi havada asili
kalmist1.” Evans, Davis’in hemen hemen hig attacca ve vibrato igermeyen, son derece
saf ve yumusak tonunu biiylik bir ustalikla orkestral sounda doniistiirdii. Bu da bir
siire sonra cool caz adiyla taninacak olan stilin dogmasina neden oldu. Soyle ki,
Davis, Evans’la karsilastiktan bir siire sonra Miles Davis Cool Band’i kurdu. Grubun
omrii sadece 1948 Eyliiliinde sahne aldigi Royal Roost isimli klupte caldigi iki
haftayla kisith kaldi. Bu siirenin ardindan grup, Miles Davis Capitol Orchestra adini
ald;

“Miles Davis Capitol Orchestra, Miles (trompet), trombon ( Kai Winding
veya Jay Jay Johnson ¢alardi) ve iki saksofondan ( Lee Konitz alto ve Gerry Mulligan
bariton saksofon) olusuyordu. Ayrica sound unsurlar1 olarak (caz miizikte az
kullanilan) korno ve tubanin yani sira ritim grubunda Al Haig veya piyanoda John
Lewis ve davulda Max Roach veya Kenny Clarke yer aliyordu.””!
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Gerry Mulligan gibi kimi bagka miizisyenler de bu orkestra i¢in diizenlemeler
yapmis olsa da, Boplicity ve Moon Dreams gibi pargalara yaptigi diizenlemelerle

orkestranin ssoundunu yaratan Gil Evans’dz:

“Bu parcalarla olusan sound tablosu cool cazin gelisiminin tiimii i¢in ekol
yaratic1 olmustur; ¢iinkil burada Tornhill grubunun soundunun daha az calgiyla elde
edilmis halinden ¢ok Gteye gegen bir tarz vardi. Caz tinistydi...”"

Ayni donemde cool cazin teorik alt yapisini kuran 1919-1978 yillar1 arasinda
yasamis olan Lennie Tristano oldu. “Bu miizigin prensiplerini, saksofoncu Lee
Konitz’in ve Warne Marsh’in da icinde bulundugu okulunda belirleyen Tristano,
Young, Eldridge ve Armstrong gibi isimlerden yola ¢iksa da tamamen farkli ses veren

973

bir sonuca vardi.”’” Tristano’nun New School of Music isimli okulunda alt1 ¢izilen,

yeni caz anlayigiin temel 6zellikleri gayet acikti:

“Tristano okulu, cool cazin soguk, entelektiiel, ruhsuz goriintiisiinii biiyiik
Olciide belirledi. Yine de Lennie Tristano ve miizisyenlerinin 6zgiirce dogaclama
yaptiklarina kusku yok; o6zellikle ¢izgisel dogaclamaya ilgi gostertiyorlardi. Bu
nedenle Tristano kendi reklamimi yaparken sik sik Lennie Tristano and His Intuitive
Music (Lennie Tristano ve Sezgisel Miizigi) ifadesini kullanmirdi. Caz anlayisindaki
sezgisel yan1 bastan one ¢ikarmak istedi; boylece zeka inceliklerine yaslanarak miizik
yaptig1 seklindeki yargilardan kaginmaya calisti. Yine de Tristano’nun miiziginin
dinleyiciye genellikle iisiimeye varan bir serinlik yaydigi yadsinamaz. Modern caz
kisa siire sonra, daha az soyut, daha anlasilir ve daha canli formlara dogru evrildi.”"

Cool caz1 takiben bir stil olarak degerlendirilmese de, West Coast ve karsit1 bir
anlayis1 temsil eden East Coast ad1 altinda isimlendirilen iki ayr1 caz anlayist belirdi.
Trompetgi Shorty Rogers, davulcu Shelly Manne ve saksofoncu ve klarnet¢i Jimmy
Guiffre West Coast’in 6ne ¢ikan isimleriydi. Bu isimle tanimlanan cazin esin kaynagi
Miles Davis’in Capitol Orkestrasinin yaptigi miizikti. West Coast’in en belirleyici
ozelligi ise Avrupa akademik miizik geleneginin pek ¢ok 6gesinden yararlanmastydi.
Dolayisiyla bu miizikte cazin dogaclamaya agirlik veren yani ve canliligi goz ardi

ediliyordu. East Coast tiirii caz ise yeni fikirlere agik olmakla beraber temellerini
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geleneksel cazda bulan, gercek cazdi. Ancak 50°li yillarin cazina sekil veren, yapilan
miizigin ‘West Coast’ veya ‘East Coast’ olarak tanimlanmasindan 6te klasik¢i bir
anlayisa hizmet eden miizisyenlerle modern bir anlayisa hizmet eden miizisyenler

arasidaki gerilimdi.

50°1i yillarin caz klasisizmi temellerini Count Basie ve Lester Young’in 30’Iu
yillarda, once Kansas City’de ardindan ise New York’ta icra ettigi miizikte

buluyordu:

“Ister siyah olsun, isterse beyaz, East ve West Coast’un bircok miizisyeni bu
cizgiden esinlendi. Burada Al Cohn, Joe Newman, Ernie Wilkins, Quincy Jones,
Manny Ablam, Johnny Mandel, Chico Hamilton, Bob Brookmeyer, Shorty Rogers,
Jimmy Guiffre’nin isimlerini sayabiliriz. 50°1i yillarda Count Basie ¢ok ovgii topladi.
Basie ad1 siradanlik, netlik, melodiklik, swing ve Winckelmann’in meshur klasisizm
taniminda s6z ettigi o ‘soylu sadelik’ demekti.””

Bu tip bir caz anlayis1 elbette zit yonde diigiinen isimlerin dogusuna sebebiyet
verecekti. Cogu Detroit veya Philadelphia’dan yola ¢ikmis olan ve birbirleriyle New
York’da karsilasan bir grup miizisyen yukarida sozii edilen caz klasisizmi’nin
karsisinda duran isimler oldu. Bu miizisyenlerin her biri kusursuz armoni bilgisine
sahipti ve enstriimanlarin1 esine benzerine rastlanmamis bir teknik ustalikla
caliyorlardi. Davulcu Art Blakey ve piyanist Horace Silver gibi isimlerin gruplarinda
yer alan trompet¢i Lee Morgan ve Donald Byrd, tenor saksofoncu Sonny Rollins,
Hank Mobley ve John Coltrane gibi isimler bu miizigin dogusuna sebebiyet veren
isimlerdi. Bebop’un son asamada aldig1 sekil olan hard bop’un i¢inden dogan bu yeni
akimi o donemin miizik yazarlarinin bakisiyla su sozlerle agiklayabiliriz: Gergekten
modern caz, New York’ta Art Blakey ve Jazz Messengers, Jay ve Kai, Max Roach ve
Clifford Brown, Art Farmer ve Gigi Gryce, Gillespie, Davis ve baska bir dizi
miizisyen tarafindan icra edildigi sekliyle, atesinden higbir sey yitirmemisti. Cool
cazin-ve bebop’un- armonileri devralinirken, yumusak baglilik kayboldu; bu arada
enstriimantasyondaki netlik varligin1 korudu, ancak miizik 1sirict bir keskinlik

kazandi. Tek kelimeyle miizik degisti, ama esas olarak yine de ‘hot’ ve ‘swing’li

" A.gk., 40.
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kaldi. Yani cool sozciigii anlamin1 kaybetmisti, sanki genel olarak duyarliligi ve

krvrakligi ifade ediyor gibiydi.

50°1i yillarmm ikinci yarisinda varligim siirdiiren, Basie-Young klasisizmi de, yeni

bop da yukarida s6ylenenlerle birebir ortiisiir.

Caz miiziginin 50°’li yillarin ilk yarisinda varolan tim tiirleri, gelisimlerini
stirdiiriirken bir yandan da blues’la olan iligkilerine yeni bir boyut eklediler. Buna
karsin Rhythm & Blues da varligini cool cazin ve bop’un biiyiik boyuttaki sakinligine
bor¢luydu. Rhythm & Blues, West Coast estetiginin tam tersine isaret ediyordu. Soyle
ki, bir parcada yer alan her ses net bir bigimde icra edilmeliydi ve her parganin altinda
enerjik bir ritmik yapr bulunmaliydi. Sesler boguk dahi olsa, her enstriiman ilgi
cekecek derecede on planda olacak sekilde ¢alinmaliydi. Dolayisiyla bu miizik funky
yani kirliydi. Funk caz, zenci miizisyenlerin beyaz miizisyenlerin hakimiyetindeki
cool caza cevabi niteligindeydi. Bu zenci miizisyenler kdklerine uzanirken sadece
blues’dan degil ayn1 zamanda siyahlarin kilise miiziginden, baska tiirli sOylemek
gerekir ise gospeller’den de yararlaniyordu. Isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyil’mn
Baskaldir1  Sozliigii’niin caz maddesinde de belirtildigi gibi, Ilkel bir dinsel
duygusallik egemendir bu miizige; spiritual’lere, churchy’ye, soul’a yakindir, aym

zamanda da gii¢lii bir protesto miizigiydi.

50’li yillarm ikinci yarisinda yiizlerini zenci koklerine donerek, yeni bir caz
anlayig1 gelistiren baglica isimler, baterist Max Roach, trompetci Clifford ve Art
Blakey ve Jazz Messengers oldu. Bu dénemde hard bop’un en ilgi ¢ekici isimleri,
Sonny Rollins, Jackie McLean, Cannonbal Adderley ve Benny Golson’di. Seytanin
miizigi blues’la gospel’1 bir araya getirerek soul’un dogusuna neden olan Ray Charles
ise tipki1 Bessie Smith, Billie Holiday, Dinah Washington ve Ella Fitzgerald gibi
biiytik bir vokal ustasiydi.

Adini ilk defa bu donemde duyacagimiz kontrbas¢1 Charles Mingus, kisa bir siire
zarfinda caz tarihinin en biiylik isimlerinden biri konumuna ylikselecekti. Bir ¢oklari

icin o siyahi ve radikal bir cazin peygamberini simgeliyordu. Isyankar Yiizyil, 20.
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Yiizyil’in Bagkaldir1 Sozliigii’'nde de belirtildigi gibi, oyunu ve insanlar1 yonetmesini
bilen, oncii, en karmasik {isluptan yeniden ele alinmis bir Blues’un homurtularina ve
yakinmalarina kadar cazin biitiin ¢eliskilerini yasamis ve asmis Mingus, gercek bir
deneyleme atolyesi, degisken geometrili workshop’la cazin sinirlarini yeniden
belirler ve bir¢gok miizik¢inin aninda benimseyecegi yeni yollar ¢izer. Mingus,
1958’de caligmalara bir psikiyatri hastanesinde ara vermek zorunda kalincaya
kadar, bastirilmasi neredeyse imkansiz bir aglikla plaklar ¢ikardigi siirecte miizigi
gitgide bir savas miizigi 6zellikleri kazanir. Bu besteci-kontrbas¢1 i¢in caz, Amerikan
toplumunun siirekli i¢ine attig1 gerilimlerin bir karigimidir; Kendisi de yeni soluklar,
cigliklar, beddualar, lanetler ve zenci halkin yakinmalarini dile getiren homurtular
ekleyerek diislerinin tuhaf ve olaganiistii bir gereci haline getirmistir bu karigimu.
Ama onun miizigi ¢ok daha acik se¢ik bicimde, 6zellikle de o destansi, grotesk, alayci
ve gerilim yaratan Fables of Faubus adli parcasiyla siyasal iceriklidir; Bir¢ok kez
yeniden yorumlanan bu par¢a dogrudan dogruya bir yurttaslik haklar1 miicadelesi

doneminden esinlenerek yaratilmisgtir.

60’11 yillarin free cazinin en temel 6gelerinden biri olan atonalite de ilk olarak
Lennie Tristano’nun kimi calismalarinda karsimiza ¢iksa da oncelikli olarak Charles
Mingus tarafindan hazirlandi. Dolayis1 ile Mingus bir anlamda 60’11 yillarin serbest

cazinin en 6nemli hazirlayicisiydi.

“Giiney eyaletlerinin plantasyonlarindaki shouts, field hollers, arkaik blues ve
cazin gecen yiizylldaki hemen biitlin 6n formlar1 bir dl¢lide atonaldir; Belki de
sarkilar1 sOyleyenler egitim gormedikleri icin, dolayisiyla da Avrupa tonalitesini
bilmediginden. Eski New Orleans’da da armonik kusursuzlugu pek dnemsemeyen
miizisyenler de vardi;; Ve 20’li yillarda Luis Armstrong’un akademik armoni
agisindan yanhs tonlar barindiran plaklari vardir...”

Yukarida da belirtildigi gibi, atonalite 60’11 yillarin cazinin 6nemli 6zelliklerinden
biriydi. Bunun yaninda ayni donemde 06lgii, diizenli vurus ve simetrinin ortadan

kalkig1 ile kazanilan yeni bir ritmik anlayis da gelisti. Miizikal soundun giiriilti

" Agk., 43.
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diizeyine yaklagmasi da 60’11 yillarin cazinin 6zelliklerinden biriydi. Tiim bu 6zelikler

bir sekilde Mingus’a dayaniyordu.

Mingus free caz devrimi icin gerekli olan her seyi hazirlamisti. 1960 yilinda
Ornette Coleman’in yayinladigi Free Jazz isimli tamamen dogaglama bir bi¢cimde
kaydedilmis plak yeni akima ismini verdi. John Luis’in de belirttigi gibi, Ornette
Coleman, Charlie Parker ve Dizzy Gillespie’nin 40’l1 yillarin ortasindaki
yeniliklerinden ve Thelonious Monk’tan bu yana, ilk kez gercekten yeni olan bir
seyler yapmaktaydi. Bir ¢ok kisi icin Ornette Coleman yeni Charlie Parker’di.
Miizigine hakim olan armonik serbestlik George Russel tarafindan su sekilde ifade
edilir: Bana oyle geliyor ki, Ornette kendi melodisi i¢in baslangic noktasi olarak
parcanin ana tonalitesini kendi sezgileriyle aldig1 sekilde kullaniyor yalnizca...Bence
bestelerinin melodi ve akorlarinda temel bir soundu hareket noktasi olarak aliyor. Bu
tarz, bir dogaglamaci olmak onu 6zgiirlestiriyor; belirli bir akor semasinin gereklerini
yerine getirmek yerine, gercekten istedigi sarkiy1 ¢aliyor. Coleman tarzini harmolodik
sistem olarak adlandirmisti. Bu sisteme gore her armoni tek basina melodik ¢izgi
tarafindan belirleniyordu. “Ornette bir miizigin kurallarinin disardan aktarilan
armonik ilkelerce degil, miizisyenin kendisi tarafindan saptanmasi gerektigini
diisiindii.””” Coleman’m miiziginin amaci caz1 sikisip kaldig1 formlardan ve armonik
ve ritmik kaliplardan kurtarmakti. Bunun sebebi de free caz yapan geng
miizisyenlerin o giline kadar siiregelen caz akimlarinin tamamen tiikenmis oldugunu
diisiinmesiydi. Boyle devam ederse caz biitiiniiyle bir kligeler ve formiiller batakligina
doniigecekti. Buna ragmen free caz yeni ritmik ve armonik olanaklar sunmus olsa da
dogaglamaya yaklasimi ile tamamen bebop’un devami niteligindeydi. Ancak bop’tan

farkli olarak dogaglamay1 caz miizigin ana 6gesi konumuna yiikseltiyordu.

Free caz, miizikte gerilim, tehlike, giiriiltii ve 6fkeyi simgeliyordu. Bu stilin en
onemli Ozelliklerinden biri popiiler ve akademik miizik arasindaki kopuklugu

reddetmeseydi. Free caz, cazin 1800’lii yillarin sonunda yatan siyah koklerine ne

T Agk., 144,
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kadar yakindiysa, ¢agdas bati miizigine de o denli yakindi. Coleman’in yani sira

trompet¢i Don Cherry, piyanist Cecile Taylor bu akimin onciileriydi.

John Coltrane ise free cazin bir bagka biiyiik ismiydi. “Ornette Coleman’in
basindan beri biiyiik bir dogallikla tasidig1 armonik serbestlik John Coltrane’de bir 10
y1l boyunca siiren yavas ve zahmetli bir evrim sonunda, sancili bir sekilde yerlesti.
“Coltrane, diatonik, kromatik ve modal armoniyi her yoniiyle inceledikten sonra,
daha oOnceki tiim girigimleri eski kilan gelmis gegmis en sarsici ifade bigimlerine
y('ineldi.”78 Bu Coltrane i¢in oldukc¢a uzun bir zaman dilimiydi.“Bu evrim 1956’da
Miles Davis’in yaninda baslayan temkinli modal denemelerden, 1965’deki
Ascension’a kadar siirdii.””” John Coltrane 1965 yili itibari ile kendini tamamen free

caza teslim etti.

Bugiin herkes kabul eder ki, John Coltrane modern cazin en biiyiik tenor
saksofoncularindan biridir. Bunun yani sira Coltrane’in caz tarihinin gordiigii en
biliyiik dogaclamacilardan biri oldugunu séylemek de hi¢ de hatali olmaz. 50°li
yillarin sonunda Miles Davis’in grubunda ¢almaya basladiginda kimse Coltrane’in
ileride varacagi noktay1 kestiremezdi. Coltrane’in miizikal kariyerinin ikinci evresi
olarak niteleyebilecegimiz Thelonious Monk ile birlikte ¢aldig1 evrede de Coltrane
daha ¢ok geri planda duruyordu. Ancak Coltrane’in bu donemde kesfettigi, Ira
Gitler’in ses katmanlar1 dedigi sey onun yepyeni bir doneme girmesini sagladi.
Miizikte metalsi, camsi, kirilgan, birbirine ¢arpan ses katmanlar1 vardi. Kimilerinin
sOyledigi gibi, Coltrane’in bir soloda ¢aldigi notalar, birbirini izleyen notalar
olmaktan ¢ikardi. Notalar birbirinin pesinden hizla kosar, ise bir ¢ok alt ve {ist ton
karisirdi. Bu tarz, bir ¢ok farkli akoru hizla ¢alan, ama yine de belirli notalar1 ve alt
tonlarin titresimlerini hissettiren bir piyanistin yaptig1 etkiyi uyandirirdi. Bu baglamda
ses katmanlarmin armonik sonuclar1 kadar 6nemli ritmik sonuglar1 da oldu. Notalar
tek tek nota degerleri ile tanimlanmanin Gtesinde, besleme, yedileme ve dokuzlama

halinde tanimlanityordu. Bu yiizden iistteki notalarla alttaki 6l¢ii diizeni arasindaki

8 Bkz. ( 36 ), SCHOENBERG, 40.
" Bkz. (39 ), BERENDT, 144.
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uyum tamamen sona ermisti. Dolayisiyla es zamanli vurus Coltrane’in ikinci dénemi
itibart ile tarihe karisti. O zamana kadar hiikiim siliren caz ritminin iki temel 6gesinin,
O0lcli ve vurusun ortadan kaldirilmasi free cazin belirleyici Ozelliklerinden biri

olacakt1.

Coltrane 60’11 yillarin basindan itibaren, ozellikle Olé Coltrane isimli uzun
calariyla Ispanyol, Berberi, Arap ve Hint miiziginin 6gelerini de caz miizigine dahil

etti.

“John Coltrane dogaglamalarinda yerlesik, Avrupa miiziginden gelen
tonaliteyi en iist dereceye kadar esnetmis, neredeyse yirtacak kadar germisti. Bu
ylizden Coltrane’in Hint ve Arap miiziginin modlarina yonelirken, Avrupa
miizigindeki tonalitenin yerine gececek tamamen duygusal bir siginak arayisi iginde
oldugunu séylemek yanhs olmayacaktir.”™

Diinya miiziginin cazin i¢ine niifus etmesi free cazin belirleyici 6zelliklerinden bir
digeridir. Bu noktada tekrar Joachim E. Berendt’e kulak kabartacak olursak su

satirlarla karsilasiriz:

“Bu arada Avrupa miizigi denince anlagilan seyin kapsami siirekli genisledi.
Yiizy1l doniimiiniin ragtime piyanistleri i¢in Avrupa miizigi 19. yiizyilin piyano
besteleriydi. New Orleans miizisyenlerine gore ise Fransiz operasi, Ispanyol sirk
miizigi ve Alman marslariydi. Bix Beiderbecke ve Chicago’lu meslektaslar1 20’li
yillarda Debussy’i kesfettiler. Swing aranjorleri, ge¢ romantik senfoni déneminin
orkestrasyondaki ustaligindan pek ¢ok sey Ogrendiler... Gelisme cool cazin 6tesine
gecene dek, caz miizisyenleri Avrupa miiziginde Barok’la Stockhausen arasindaki
kullanilabilecek biitiin 6geleri denediler ve devraldilar. Bir karsit olarak Avrupa
miizigi —en azindan sadece karsit olarak- boylece tiikkendi. Miizikal zemin disinda,
daha oOnce sozii edilen miizikal olmayan —rksal, toplumsal ve siyasal- nedenler
glindeme geldi. Caz miizisyenleri bu ylizden giderek artan bir hevesle yeni karsitlar;
Avrupa disindaki biiyiikk miizik kiiltlirlerini —Hint, Japon, Afrika, Arap- kesfe
koyuldular. Ozellikle Arap ve Hint diinyasiyla ve miizigiyle ilgilendiler. Kuzey
Amerika’nin siyahlar1 arasinda, 40’1 yillarin ortalarindan bu yana, yani yaklagik
modern cazin dogusundan beri, Islam dinine bir egilim var. Bir ¢cok caz miizisyeni
Miisliiman oldu ve bazilar1 da Arapca isimler aldi... Islam’a doniisii Islam diinyasina
yonelik miizikal bir ilgi izledi... Derin bir klasik gelenege yaslanan Hint Miizigi,
Arap miizigine kiyasla daha ¢ekici bulundu. Hint miiziginin caz miizisyenlerinde
hayranlik uyandiran tarafi 6zellikle ritmik zenginligiydi.”'

% Agk., 146.
1 A.gk., 46.
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Yukaridaki satirlardan da anlasilacagi gibi Coltrane ve onu takip eden bir ¢cok caz
miizisyeni diinya miizigini cazin bir parcasit haline getirdi. Free cazin bir bagka
onemli 6zelligi de, kendi, diinya miiziginden sonuna kadar yararlanirken, Avrupa
cazina ayirt edici bir kimlik sunmasi oldu. Avrupa cazi 6zgiirlesme siirecine free
cazla beraber girdi. Gitarist Derek Bailey, saksofoncu Evan Parker, davulcu Tony
Oxley, Han Bennick, Willem Breuker, Peter Brotzmann, Manfred Schoof ve Gunter
Hampel free cazin Avrupa’daki temsilcileri haline geldiler. Bunun yani sira free caz

rock’1 ve elektronik miizigi de derinlemesine etkiledi.

Isyankar Yiizyil, 20. Yiizyiln Baskaldir1 Sézliigii'nde de belirtildigi gibi, her

haliikarda free caz, caz tarihinde bir tiir sondur.

Free caz, 70’li yillarin caz miizisyenlerinin 60’larda dahi O6ngoriilemeyecek bir
bicimde 0zgiirlesmesini sagladi. 60’lar boyunca caz miizigin gerek armonik, gerek
ritmik gerekse formunda yasanan degisimler 70’lerin tek bir akimla kisith kalmasini
engelledi. 70’ler caz tarihinde cok stilliligin en belirgin bicimde goézlendigi yillardi.
Ancak buna ragmen bu donemin en belirleyici akimi- daha birgok farkli akim
arasinda- fusion veya caz rock oldu. Fusion’in ortaya ¢ikmasini 50’li yilarda cool caz
akiminin Onciiliiglinii {istlenen bir isim, Miles Davis sagladi. Bu akimi anlayabilmek
icin birka¢ climleyle dahi olsa rock miizige deginme gerekliligi doguyor. Soyle ki,
rock miizik baslangicindan itibaren ¢esitli miizik tiirlerinin bir araya gelmesiyle hayat
bulmustu. Elvis Presley, Chuck Berry gibiilk starlarinin R&B ve country’i
miikemmel bicimde harmanlamasiyla sekillenen bu miizik, gelisimini de popiiler
miizik tarihi g6z oniinde bulunduruldugunda devrimsel olarak nitelenebilecek bircok
devrimsel bulugmaya borglu oldu. Bob Dylan’in 60’larin ortasinda miizigine elektro
gitar1 katmasiyla ortaya ¢ikan folk-rock, Amerika’daki zencilerin gospel ve blues’u
yan yana getirmesi, ya da pyschedelic rock gruplarinin miiziklerini folkla ve raga gibi
diinya miizigine ait 6gelerle birlestirmesi bu duruma verilebilecek en iyi 6rnekler

olarak gosterilebilir.
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60’larin  sonu itibariyle rock miizik yapan kimi isimler miiziklerini cazla
bulusturmaya basladi. Rock’ta oncelikle, Blood, Sweat and Tears ve Chicago gibi
gruplarin albiimlerinde karsilasilan caz o6geleri daha sonra Santana’nin Abraxas,
Santana III, Caravanserai ve Steely Dan’in Can’t Buy a Thrill ve Pretzel Logic gibi
albiimleriyle diinyanin dort bir yanindaki popiiler miizik dinleyicisine ulagma imkani
yakaladi. King Crimson ve Pink Floyd gibi gruplar aracilifiyla klasik bati miizigiyle
dahi i¢ ige gecen rock, kisa bir zaman zarfinda cazi da ele gegirmeye basladi. Ancak
70’lerin miizigindeki en biiyiikk devrimlerden biri, Miles Davis’in Jimi Hendrix, Sly
and the Family Stone rock miizigin 6ncii isim ve gruplarmi giinlerce iist iiste izleyip,
onlarin dinleyici {izerinde yarattig1 etkiyi goriip, ayn1 tip bir etki yaratma istegiyle,

rock’1 kendi miiziginin hizmetine sokmaya karar vermesiyle gerceklesti.

Davis, Jimi Hendrix’in Woodstock Festivali’nde sahne almasinin hemen ardindan,
19 Agustos 1969 giinli soprano saksofonda Wayne Shorter, elektronik piyanolarda
Chick Corea, Joe Zawinul, Larry Young, gitarda John McLaughlin, davullarda Jack
Delohnette, Don Alias, Lenny White, basta Dave Holland, elektro basta Harvey
Brook ve bas klarnette Bennie Maupin’den olusan bir kadroyla Bitches Brew
alblimiinii kaydetmek iizere stiidyoya girdi. Gerg¢i elektronik soundlar 1967’den beri
Miles Davis’in miiziginde yer aliyordu. Ancak, Bitches Brew’in farki bu elektronik
soundlarm da yardimiyla cazin smirlarimi Oncelikle, rock miizige ait Ogelerle

genisletmesi oldu.

Wayne Shorter, Chick Corea, Dave Holland ve Jack DeJohnette’den olusan
grubuyla Davis, 69 yilinin Mart ayindan itibaren diizenli bir sekilde konser vermeye
basladi. Konser programlart daha ¢ok “So What”, “Milestones”, “Gingerbread Boy”,
“Round About Midnight” ve “Footprints” gibi pargalardan olusuyordu. Ancak grup
Haziran ay1 itibariyle verdikleri konserlerde daha once kaydetmedikleri kimi yeni
parcalara da yer vermeye basladi. “Miles Runs the Voodoo Down”, “Spanish Key”,
“Sanctuary” bu parcalardan bazilartydi. Grubun goriintiisii gerek tavirlariyla gerekse
kilik kiyafetleriyle tam bir rock grubu havasindaydi. CBS’den Clive Davis’in
teklifiyle Davis, 69 Agustosunda Bitches Brew’u kaydetmek tizere kollarh sivadi.
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19, 20, 21 Agustos’ta Davis ve grubu Zawinul, Young, Maupin, McLaughlin,
Alias, White ve Brooks gibi miizisyenlerin de katilimiyla “Pharaoh’s Dance”,
“Bitches Brew”, “Spanish Key”, “Miles Runs the Voodoo Down” ve “Sanctuary”
gibi parcalar {lizerinde ¢alismak iizere stiidyoya girdi. Modlar, majér, minér gam
dizileri, R&B ve rock etkileri stiidyoda i¢ ige gegiyor, teknolojinin olanaklarinin da
yardimiyla enstriimanlarin sesleri degisime ugratiliyor, boylece neredeyse daha 6nce
hi¢ duyulmamis bir sound elde ediliyordu. Ortaya ¢ikan miizik, kendi kendine
konusuyor, kendini agikliyordu. Bitches Brew’in isaret ettigi, miizikte sinirlari

zorlamanin, kaliplar1 yikmanin sonu olmadigiydi.

Weather Report, Larry Coryell’in Eleventh House’u, John McLaughlin’in
Mahavishnu Orkestrasi, Chick Korea’nin Return to Forever’i, Herbie Hancock’un
70’li yillarin ilk yarisinda kurdugu Sexteti, Pat Metheney’nin Quarteti ve Tony
Williams’in Lifetime’1 caz rock ve fusion’in Davis’i takip eden 6nde gelen gruplari
olarak belirdi.

Bir¢ogu Davis’in grubunda da calmis olan (John McLaughlin, Chick Korea,
Herbie Hancock) bu miizisyenlerin de ¢alismalariyla caz rock ve fusion caz tarihinin
en yenilik¢i akimlar1 arasinda yer aldi. Caz rock ve fusion temelde, free caz ve rock
miizisyenlerinin ancak bir noktaya kadar {istiine gidebildigi yenilik¢i hareketleri en ug
noktasina ulastirdi. Bu noktada caz rock ve fusion’in, oOzellikle calgilarin
elektronizasyonu, soloyla kurdugu iliski tarzinda ve ritme yaklasiminda yenilikgi

oldugunu soyleyebiliriz.

Bu noktaya kadar caz miiziginin temelinde yatan iki belirleyici miizigi, ragtime ve
blues’u, ardindansa New Orleans stilinden fusion ve caz rock’a kadar 20. yiizyilda
etkili olmus belli bagh caz akimlarini, bu akimlarin kimi 6ncii isimlerinin kariyerlerini
g6z oniinde bulundurarak ele aldik. Ancak caz miizigini daha net anlayabilmek i¢in,
bu miizigin Avrupa miizik geleneginden ayrilmasini saglayan kimi ogelerini

incelemek zorunlulugu doguyor:
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Adina caz dedigimiz miizigin ayirt edici 6zellikleri, kimi caz yazarlar tarafindan,
ylizyilin ilk yarist itibariyle incelenmeye basladi. Bu yazarlarin baslica amaci, hangi
Ogelerin varliginin bir miizigin caz diye nitelenmesini sagladigin1 saptamaya
calismakti. Bu noktada Winthrop Sargeant’in 1938 tarihli Jazz: Hot and Hybrid isimli
caligmasini bu alanda yapilmis, belirleyici ilk kaynak olarak kabul edebiliriz. “ Caz’in
miizikal 6zii lizerine bagtan sona biiyiik bir titizlikle yapilmig olan ilk ¢aligmalardan

82 Sargeant’a gore temel ritmik

biri Winthrop Sargeant’in Jazz: Hot and Hybrid’di.
formiiller, caz melodisinin anatomisi, caz miiziginde kullanilan dizilerin yapzsi,
blues’a ait 6gelerin bu miizikte kullanimi, armoni, cazda hakim olan miizikal formlar
ve estetik anlayis incelenmesi gereken baglica Ogelerdi. Ancak, Sargeant bu
calismasini olusturan boliimlerin her birini Avrupa miizik gelenegine yakin duran ve
cazin miizikal degerine tam anlamiyla ikna olmamis bir dinleyici profilini g6z 6niinde
tutarak yazmigti. Dolayisiyla yazar yer yer ele aldig1 6geleri, karmagik yapilar1 goz
ard1 ederek, en temel halleriyle inceliyordu. Calisma son agsamada cazin dogaglama,

melodi ve armoni gibi son derece dnemli dgelerini ritmik yapisi yaninda ikinci plana

iterek sonuglaniyordu.

Sargeant’m actig1 yolda ilerleyen André Hodeir ve Gunther Schuller gibi kimi caz
yazarlari, bu miizigi ayricalikli kilan dogaclama, armoni ve melodi gibi farkli 6geler
iizerinde yogun bir bicimde durdularsa da, yaptiklar1 calismalarin 6ziinde cazi
geleneksel Avrupa miizigiyle karsilastirarak bir noktaya varmaya calistyorlardi.
Ancak, bu isimlerden Schuller’i, cazin temeline en onemli kaynak olarak Afrika
miizigini yerlestirdigini goz Oniinde bulundurarak ayri bir yere oturtmak gerekir.
“Schuller cazin ritim, armoni, melodi, tin1 ve temel formlar gibi tiim miizikal

elementlerinin temelde Afrika kaynakli oldugunu 6ne siiriiyordu.”®

Bugiin cazin temellerinin biitiiniiyle Avrupa miiziginde yattigim1 sdylemek ne
kadar yanligsa, bu miizigi tamamen Afrika’ya mal etmek de o kadar yanlhstir. Caz

kelimenin tam anlamiyla melez bir miiziktir. Dolayisiyla miizikal kimligini hem
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Afrika miiziginden hem de geleneksel Avrupa miiziginden esit derecede yararlanarak

olusturmustur.

Bu asamada oncelikli olarak blues’dan bahsetmek gerekir. Blues herseyden dnce,
Bessie Smith, Robert Johnson ve Leadbelly gibi ilk dnemli blues sarkicilarinin da sik
sik vurguladigi iizere yarattigi ruh hali acisindan 6nemlidir. Bu ruh hali en net

bicimde Leadbelly’nin sozleriyle anlagilabilir:

“Beyaz adamin hi¢ blues’u olmadi, ¢iinkii onun derdi tasasi yoktu... Yatakta
yatarken, bir o tarafa bir bu tarafa doniip duruyor, ve uyuyamiyorsun. Veya sabahlari
kalktiginda yatagin kenarinda oturup kaliyorsun; annen ve baban da orada, kiz ve
erkek kardeslerin, arkadasin, kocan veya karin; ve higbiri sana bir sey yapmadigi
halde, bir tekiyle bile konusmak istemiyorsun. Sana ne olmus olabilir? Olsa olsa
blues’a tutulmussundur. Veya hazir sofrada oturuyorsun ve tabagina bakiyorsun;
tabakta kizarmig tavuk ve pilav goriiyorsun, ve derhal kalkiyorsun, titriyorsun ve
Tanrim, bana yardim et; yemek yiyemiyorum ve uyuyamiyorum. Bana ne oldu boyle
diyorsun. Olsa olsa blues’a tutulmussundur...”**

Bircok blues sarkisinda yorumcunun giiliiyorsa dahi sadece aglamamak igin
giildiiglinii soyledigine rastlanir. Bu sarkicilarin ¢ogu igin giizel giinler geride
kalmistir. Sarkilarinda dile getirdiklerine kulak verecek olursak, hayat onlara
fazlasiyla acimasiz davranmistir, sevgilileri terk etmis, dostlar1 uzaklagmis, sefalet
icine diismiislerdir. Ruh hali olarak blues tam da bu durumlara isaret eder. Ancak
elbette bir de biiyiik bir espri 0gesi barindirir biinyesinde. Bunun sebebi de yazarini,
yorumcusunu, dinleyicisini iginde bulundugu bu korkun¢ ruh halinde ¢ikarma

istegidir.

Blues’un yarattigi ruh hali ne denli 6nemli olursa olsun, bizi esas bu miizigin
melodik, armonik ve bigimsel yapisi ilgilendiriyor: Blues agirlikli olarak tonik,
dominant ve subdominant akorlarindan olusmus on iki Olgiililk armonik bir kaliba
oturur. Bagka tiirlii soylemek gerekirse, blues’u olusturan temel akor iskeleti, bir
tonun 1., 4. ve 5. derecelerinden olusmus on iki 6l¢liden olusur. Bugiin artik her ne

kadar derin bir armoni bilgisine sahip blues bestecileriyle kars1 karsiya olsak da, onlar
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dahi armonileri biiyiik bir ustalikla kullanirken, blues’un yukar1 da sozii gecen on iki

Olciiliik ana yapisin1 bozmamaya 6zen gdsterirler.

Bir blues parcasina ana rengini kazandiran, yani onu bagka miizik stillerinden
ayiran ise, bu parcalarda karsimiza ¢ikan blue note’lardir. Kimi teorilere gore blue

note’larin ortaya ¢ikisi su sekilde agiklaniyor:

“Kolelestirilerek Afrika’dan  Yeni Diinya’ya getirilen siyahlar, kendi
miiziklerindeki pentatonik sistemi (bes notadan olusan sistem) bizim yedi notal
heptatonik ses dizimize uyarlarken, bizdeki {igiincli ve yedinci dereceleri kendi
miizikal hissedislerine yaklastirabilmek i¢in, bemollestirmek zorunda kaldilar. Bu ise
prensip olarak, bilinen Avrupa armoni 6gretisindeki ‘eksiltme’ denilen seyden —ayni
kapiya ciksa da- farkli bir olaydir. Ciinkii blue note’larda yarim tonluk azaltma degil,
-miizisyene ve ruh haline gore degisen Olglide!- ¢ok daha az, mikrotonal degisimler
s0z konusudur. ‘Eksik ii¢lii’ ve ‘mindr yedililer’ —aslinda bunlar yerlesik miizigin
burada uygun diismeyen terimleridir- bdylece blue olur; blue note haline gelir; ve bu
Avrupa miiziginin belirli basamaklarin eksilisini diizenlemek i¢in kullandig1 major
veya mindrden bagimsiz olarak ortaya ¢ikar.”®

Kimi miizikologlar blue note’lari, siyahlarin miiziginde varoldugunu iddia ettikleri
bir gelismemislige baglamaya calistilar. Elbette bu teori higbir bicimde ciddiye
almamayacak denli tarafliydi. Daha da O&tesi bu teori esas olarak, beyazlarin
siyahlardan iistiin oldugunu iddia eden irk¢1 tutumun bir sonucuydu. Soyle ki, bu
teoriyi ortaya atanlar, {istiin olan miizik tiirliniin yilizyillardir Avrupa’da beyazlar
tarafindan yapilan miizik oldugunu iddia ediyor ve bu miizigin prensipleriyle
ortlismeyen her tiir miizigi bastan eksikli olarak niteliyordu. Oysa goz ardi
edilemeyecek bir gergek vardi, siyahlar blue note’lar1 Avrupa miizigini kavramaktan
yoksun olduklar1 i¢in degil, sadece tercih ettikleri i¢in kullantyorlardi. Esas amaclari,
miizikteki gerilimi arttirici bir 6genin arayisinda olmalariydi. Bunun yani sira,
kendilerine 6zgii bir tonal renklilik yaratabilmek de tetikleyici nedenlerin basinda

geliyordu.
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Gergekten de blue note’larin kullanimu, ilk etapta, yiizyillar boyunca yerlesmis
olan majdr ve mindr gam sistemine ve sistem dahilinde yazilmis eserleri dinlemeye
alismis olan dinleyicinin kulaginin kolay kolay kabul edemeyecegi bir sonucun
dogmasina sebebiyet veriyordu. Aciklamak gerekirse, bir blues pargasinin bas
partisinde ana tonun major li¢liisii yer alirken, ayni anda iist partide mindr ii¢liiye yer
verilebiliyordu. Dolayisiyla bir blue note’un altinda siklikla bir tonik, dominant veya
subdominant akoru yer alabiliyordu. Bu gercek anlamda Avrupa gelenegine ait olan
akor sistemiyle, Afrika kokenli blue notlarin iist iiste binmesi, bir sentez olusturmasi

anlamina geliyordu.

Blue note’lar ilk baglarda sadece bir dizinin {i¢iincii ve yedinci derecesinin goreceli
olarak yarim ses asagiya kaydirilmasiyla ortaya ¢ikiyorduysa da, bebop doneminin
simgesi haline gelen bemol besliler de zamanla blue note olarak degerlendirilmeye
basladi. Blue note’lar ¢ogu zaman yarim ses diisiik notalarin duyurulmasiyla
¢oOziiliiyordu. Dolayistyla ¢ogu caz miizisyeni inici melodik cizgileri eserlerinde
siklikla kullandi. Bu melodi ¢izgileri bircok caz parcasinin 6zellikle dogaclamaya
dayanan kisimlarinda agirlikli olarak kullaniliyordu. Sadece bu 6rnek bile blues’un

caz icinde ne denli genis bir yere sahip oldugunu anlamamiz i¢in yeterlidir.

Cazda armoninin kullanimina gelecek olursak, -ki 6zellikle Sargeant, Hodier ve
Schuller gibi erken caz yazarlar1 cazin gelisimini izlemenin en saglikli yolunun cazin
armonik gelisimini izlemek olacagini 6ne siiriiyorlardi- bir¢ok caz miizisyeninin her
seyden Once iki ana akor yapilanmasi tizerinde durdugunu goriiriiz. Yedili akorlar,
altili akorlar ve bu akolarin ¢esitli alterasyonlar1 tiim caz tarihi boyunca karsimiza
cikar. Bu tip akorlar gerek bestelerde yer alirken gerekse yorum aninda bir diger
akora son derece belirli sekillerde baglanirlar, 6rmek vermek gerekirse, besinci
derecede yer alan akorlar (Re min7 ve sol maj7 gibi mindr yedili ve ¢eken akorlart)
¢oziilirken arkadan gelen akorlar1 belirlerler (major 7°1i ve major 6’11 akorlar gibi-

burada do maj 7 ve do maj 6).”* Ancak, 1930’lu yillardan itibaren kimi éncii caz
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miizisyenleri, armoniye daha yenilik¢i bir ruhla yaklagsmaya basladilar. Bu donemde
miizisyenler daha soyut akor baglantilar1 gelistirdiler. Dolayisiyla caz armonisinin, bu
miizigin gelisimi siiresince ¢esitli yeni formiiller iirettigini sdylemek hi¢c de hatal
olmaz. Ancak Wayne Shorter gibi cazin kimi biiyiik isimleri, git gide daha karmasik
akor yapilarindan yararlanirken, Miles Davis ve Herbie Hancock gibi gene 6ncii diger
isimler, gittikce daha minimalist bir zihniyetle hareket ediyorlardi. Ornek vermek
gerekirse, Davis kimi pargalarinda armonik hareketi sadece 2 veya 4 akor iizerine
kurma c¢abasi igindeydi. ‘Kind of Blue’ albiimiiniin {inlii agilig pargasi ‘So What’
agirlikli olarak 7’li mindr dorian dizisi {izerine kurulmus olmasi bu duruma

verilebilecek en iyi 6rnekler arasindadir.

Bununla beraber caz, Avrupa miizik gelenegiyle karsilastirildiginda armonik
olarak ¢ok da devrimci 6zellikler tagimaz. “Cazda armonik agidan yeni ve 6zgiin olan
neredeyse tek sey blue note’lardir.” *” Bu saptamay1 erken dénem cazinin armonik
yapilanmasinin daha ¢ok popiiler miizige yakin durdugunu soyleyerek bir adim daha
Oteye gotiirebiliriz. (Ancak elbette free caz ve sonrasi i¢in ayni seyleri sOylemek
miimkiin degildir.) Ragtime, New Orleans caz1 ve dixieland armonik olarak neredeyse
tamamen tonik, dominant ve subdominant iligkileri tizerine kurulmustur. Bu noktada
19. yiizy1l sonu Avrupa’sina bakacak olursak, arada ne kadar biiylik bir ugurum
oldugunu goriiriiz. Soyle ki, tiim bestecileri bir kenara birakip sadece Debussy’nin her
bir akoru Oncesinden ve sonrasindan bagimsiz kilan anlayisimi hatirlamak dahi
Avrupa’nin armoniyi ele alisinda ne kadar ileri bir noktaya vardigini gérmemiz igin
yeterlidir. Bu asamada Berendt’in Caz Kitabi’nda yaptig1 agiklamaya kulak

kabartmak yerinde olacaktir:

“Bix Biederbecke caza, Debussy benzeri bazi akorlar ve tam ton etkileri
getirmistir. Bilyiik swing miizisyenleri ise, major li¢lii akoru altihyla ve yedili akoru
dokuzluyla veya on birliyle bile zenginlestirmeye bagladi. Bebop’tan bu yana bir
parcanin temel armonilerinin arasina gegis akorlar1 (substitute) yerlestirilmekte ve
temel armoniler akor alterasyonlariyla genisletilmektedir. Caz miizisyenleri —veya en
azindan bebop ve cool caz doneminin miizisyenleri- icra ettikleri miizikte bu tiirden
ilerlemeler yarattiklarinda Oviing duyarlardi. Sohbetlerinde en ¢ok armoni
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problemlerinden konugsulurdu. Ancak Avrupa miizigi acisindan bakildiginda, bu
problemler iizerinde ¢ok durulmus meselelerdir.” 8

Her ne kadar bu tiir iddialar yukarida da belirtildigi gibi caz iizerine yazilmaya
baslandigindan beri siirekli ortaya atilsa da, kabul etmek gerekir ki, kimi caz
miizisyenlerinin ayni anda {ist iiste kullandig1 bemol besli ve artmis besli gibi akorlar
armonik olarak yeni hareketlerdi. Bu akorlarmn {stiinde artmis veya eksilmis
dokuzlunun bulundugu da disiiniilirse kimi caz miizisyenlerinin armonik olarak

yeniliklere ne denli agik oldugu daha da net algilanabilir.

Hodeir gibi baz1 caz yazarlari, cazin armonik dilinin 6diin¢ alinan bir dil oldugunu
one siirdiiler. Ozellikle yiizyilin ilk yarisinda hakim olan caz miizik akimlar1 goz
oniinde bulundurulursa, bu iddianin hi¢ de asilsiz olmadig1 anlagilir. Yiizyiln ilk
yarisinda boy gosteren caz akimlar1 armonik olarak, popiiler miizikle paralel bir
ilerleme i¢indeydi. Hatta kimi caz yazarlar1 cazin, dogrudan popiiler miizigin armonik
dilinden etkilendigini diislinliyordu. Daha once de belirtildigi iizere, caz gercek
anlamda melez bir miizikti. Caz miizisyenleri islerine yarayacagin diisiindiikleri her
tiir miizikten cesitli 6geleri yaptiklar1 miizige katma yoluna gidiyorlardi. Bu agamada,
bu miizisyenler elbette popiiler miizikten de fazlasiyla etkilendiler. Fakat unutmamak
gerekir ki, caz hangi miizikten etkilenmis olursa olsun, o miizigin en iyi yanlarini

alarak ulagilmasi gii¢ bir noktaya eristi.

Caz armonisi bebop ve cool caz itibariyle, takip edilmesi gii¢ bir hizda degisimler
gecirmeye basladi. Klasik caz armonisi siklikla bir ana ton ve o tonun iligkili akorlari
etrafinda doniiyordu. Ancak modern cazda bas partisinde armoniden bagimsiz bir
bicimde de ele alinabilecek melodik hatlar yaratilmaya baglandi. Bu hat soprano
partisindeki ana melodi hattiyla kontrapunktal bir iliski i¢indeydi. Sadece bu bile caz
armonisindeki ani bir zenginlige isaret eder. Bunun yani sira modern cazda bir
sonraki akorda ¢oziilme egilimde olan gecikmeli akorlar da siklikla yer almaya
basladi. Bu da modern cazda gerilim ve ¢oziilme yaratan akorlarm git gide

yogunlasmaya basladigina isaret eder.

¥ Agk, 213



71

Atonal anlayisa gelecek olursak, her seyden dnce free caz donemine kadar, bazi
eserlerde yer yer kimi kulaklarin yadirgayacagi akorlar ve akor iliskileriyle
karsilagilsa da, tonal merkezin olmadigi bir miizik anlayis1 cazin iginde yer almadi.

Hatta free caz doneminde dahi bu tip 6rnekler oldukea kisithidir.

Cazda varolan modal egilime gelecek olursak, bu asamada caz miizigi her seyden
once Miles Davis ve John Coltrane’e ¢ok sey borgludur. “Davis ve Coltrane’in
yarattig1 dogaglama tarzinda, armoni artik bir armonik iskeletin siirekli degisen
akorlar1 tarafindan belirlenmez; mod’a, ses dizisine uygun olan her akora izin
verilir.”* Kuskusuz bu egilim ilk defa caz miiziginde goriilmedi. Mod’lar herseyden
once Arap ve Hint miizigi gelenekleri i¢inde yiizyillardan beri 6nemli bir role sahipti.
Mod’larin caza dahil olusu, caz miizisyenlerinin, siki1 armoni kaliplar iginde sikisip
kalmasmi onleyerek, daha 6zgiir bir miizik yapmalarina olanak verdi. “Modal calig
tarzi bir adim daha Afrikalilasmak, Avrupa armonisinin diktatorliigiinden
uzaklagsmak, Afrika’daki —sadece Arap ve Miisliiman degil- bir¢ok miizik kiiltiiriinde

. . 5,90
bulunan serbest armonizasyona agilmak demektir.”

Cazin melodik yapisina gelecek olursak, oncelikli olarak belirtmek gerekir ki,
ozellikle bu miizigin baslangi¢ yillarinda caz melodisinin ayirt edici tek 6zelligi,
barmdirdig1 blue note’lardi. Gergek anlamda caz melodisi denilen kavramin ortaya

¢ikist ise, cazda climlelemenin 6nem kazanmasiyla ortaya ¢ikti.

Caz melodisinin baslica 6zelligi siirekliligidir. Baska tiirlii aciklamak gerekirse,
caz melodisinde tekrarlara yer verilmez. Bunun baslica sebebi ise, caz melodisinin
agirliklt olarak dogaglamaya dayanmasidir. Bir solistin yaptigi1 dogaglamay1 kolay
kolay bir ikinci defa calamayacak olmasi, tekrar unsurunun caz melodisinde yer

almamasina neden olur. “Ancak plaga ya da teybe kaydetmesi durumunda,
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dogacladigim 6zenle ¢alisarak tekrarlayabilir solist.”"

Ayrica elbette miizik zamanla
dogrudan iliskilidir ve bir melodinin tekrari, akip gitmis bir zaman dilimini yeniden
yasayabilmek amaciyla baslangica dondiirmeye ¢alismaya benzer. Bunun da Gtesinde

bu islem zamanin hunharca harcanmas1 anlamina gelir.

Caz melodisi ¢ogu zaman bir calgic1 tarafindan, dogrudan eser icra edilirken
ortaya atilir. Dolayisiyla bu melodi bir enstriimanin limitleri dahilinde yaratilir. Bir
anin ¢algi c¢alan kisi istiinde yarattigi etki dogrudan caz melodisine yansir.
Dolayisiyla, attacca, vibrato, vurgulama, ritmik agirlik noktalarmin yerlestirilmesi
gibi miizige ait 6geler caz melodisi ilizerinde belirleyici bir rol oynar. Bu da, bu tip bir
melodinin o melodiyi yaratan kisiden bagimsiz ele almamayacagmi anlatir

karsidakine.

20’11 yillarin caz pargalarinin melodileri ritmik olarak daha ¢ok noktali dortlikk ve
sekizliklerden olusuyordu. Ancak bu yillarin sona ermesiyle noktali ritim kullanmaya
yonelik egilim hizla gézden diistii. Miles Davis ve Lee Konitz gibi usta miizisyenler
noktal1 ritim yerine dogrudan ardi ardina dizilmis sekizlik notalardan meydana gelen
bir dogaglama anlayisiyla, caz melodisine yeni bir ritmik goriinim kazandirdilar.

Bunun sonucunda senkoplu ritimler de modern cazin ilgi alanindan uzaklasti.

Her ne kadar bu yeni yonelimler ritim grubunun vurusunun melodik ¢izgiye
adaptasyonunu kolaylastirdiysa da, zamanla esliksiz caz sololarina daha sik yer verilir
oldu. Bu da cazda dogaclamanin daha da serbestlesmesine sebep oldu. Bu agamadan
sonra ortaya c¢ikan yeni bir kavrami, hayalet nota kavramini su satirlarla

aciklayabiliriz:

“Bir caz melodisinin organik seyirinde dogaglamacinin belirli notalar1 yok etme
yetenegi Ozellikle 6nem kazanir. Caz dogaglamalarini kaydeden herkes, André
Hodeir’nin yerinde bir deyisle ghost note (hayalet nota) olarak adlandirdigi bu olguyu
bilir: S6z konusu nota vardir, agik¢a duyulur ve notalar yaziya dokiiliirken dahil
edilmesi gerekir. Ne var ki so6z konusu nota g¢alindig1 i¢in degil, aslinda tersine
calmmadigi icin duyulmaktadir; miizisyen onu sadece hissettirmekte, varligina isaret
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etmektedir. Iste bircok Avrupali miizisyen tam bu noktada teslim olmustur. 1958
baharinda Marshall Brown, Newport’taki Amerikan caz festivali i¢in Onde gelen
Avrupali miizisyenlerden biiyiik bir topluluk kurmak iizere Avrupa’ya gelir. Avrupal
miizisyenlerdeki miizikal standartlarin diizeyine siirekli hayranlik beslemekle birlikte,
ender olarak gercekten memnun kaldig1 goriiliir. Nedenini soyle anlatir: Ornegin bir
notay1 yok etmeyi becerebilen bir miizisyen bulmak zordu. Avrupali miizisyenleri
dinleyene dek, bu tarz inceliklerin Amerika’ya 6zgii oldugu hi¢ aklima gelmemisti.””

Hemen hemen caz iizerine yazan, diigiinen herkes, caz miizik 6geleri iginde en
devrimci olanin, ritim 6gesi oldugu fikri iizerinde anlasmaya varmistir. Davul, bas,
gitar ve piyano caz miizigin en énemli ritim sazlaridir. Ister biiyiik, ister kiiciik capta
bir caz orkestrasinda yer alan ve bu enstriimanlarin disinda kalan sazlar (trompet,
trombon, klarnet, saksofon vb.) melodi grubunu olusturan sazlar olarak isimlendirilir.
Klasik anlamnda caz miizigini tagiyan oncelikli olarak ritim grubudur. Ancak modern
caz itibariyle calgilarin islevleri o denli karigiklagsmistir ki, sonunda melodi ve ritim

grubu ayrimi neredeyse tamamen ortadan kalkmustir.

“Cazda ritimlerin ¢okkathilig1 vurusa, yani diizenli ¢aliman temel bir ritme gore
ayarlanir.””® Genellikle dort dértlik olan bu ritim ¢ogunlukla bas veya davul
tarafindan verilir. Caz miizigin baslangicinda kuvetli vuruslar 1. ve 2. zamana denk
geliyordu. Ancak caz miizisyenleri buradan yola ¢ikarak zamanla ¢cok daha karmagsik
ritmik yapilanmalara yoneldiler. 1920’li yillarda New Orleans stili ve Chicago stili
cazda vurgu ikinci ve dordiincli zamana denk gelecek sekilde yapiliyordu. Fakat
bununla beraber birinci ve {igiincii zamanlar da kuvvetli vuruslar olusturmaya devam
ediyordu. Birinci ve liglincii zamanlar kuvvetli vuruslar olarak kalmaya devam
ederlen ikinci ve dordiincii zamana vurgu yapilmasi ritmik anlamda swingin ortaya

¢ikmasini sagladi.

1920’11 yillarin caz1 genel olarak iki vurusluydu. Serbest caza kadar eklenen birgok
yeni ritmik 6geye (bebop caza belirgin bigimde {iglemeli ritimleri dahil etti) ragmen
bu temel 6zellik varligin siirdiirdii. Serbest caz donemine gelindiginde ise, ritim artik

kolay kolay takip edilemeyecek bir karmagikliga ulasti. Serbest caza hakim olan ritim

” A.gk., 220.
% Agk., 224,
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bir¢cok miizisyen tarafindan nabiz olarak isimlendirilir. “Calma islemi dylesine hizli
ve asabi bir nabiz atisina doniisiir ki, insan artik basina buyruk hale gelen vurusu
algilayamaz bile.”* Nabiz modern cazin en temel 6gelerinden biridir. Berendt

modern cazin ritmik yapilanmasini su sozlerle agiklamistir:

“Melodik parti cogunlukla orta diizeyde bir tempo iginde temel vurusa katilir;
hemen higbir ¢algi belirleyici olmasa da, temel vurus orta-hizli olarak algilanir. Bu
arada davulcu ¢algi seti tizerinde kovalayan, kigkirtan ¢okkatli bir sound demeti
yaratir; kuskusuz bu yeni bir gerilim yaratma bi¢imidir. Birbirinden son derece farkli
olan birden fazla tempo aymi anda yan yana ve ist liste varolur! Serbest caz
davulcular1 cazin simdiye kadar yarattig1 bir dizi ritmik yap1 kadar, Afrika, Arap, Hint
ve diger etnik miiziklerde varolan —bazen Avrupa miiziginde de goriilen- yabanci,
yeni ritimleri kullanir.””

Chicago stili cazin ardindan, caz miizisyenleri git gide daha da artan bir bigimde
bat1 Afrika ritimlerine yoneldiler. Bunun oncelikli sebebi, iistlerinde hakimiyet
kurmus olan ve kendileri tarafindan kisir olarak nitelenen Avrupa ritim anlayisindan
kurtulmakti. Art Blakey’in 50°1i yillarda Bat1 Afrika’ya gidip bu topraklarda varolan
ritimleri incelemesi, Dizzy Gillespie’nin heniiz 40’11 yillarda Kiiba’da Afrikal bir
tarikata tiye olan davulcu Chano Pozo’yla calismasi, Afrika ritimlerinin caz miizigine

dahil olma siirecini hizlandiran girisimler oldu. Kisa bir zaman icinde caz gruplarinin

ritim ekibine cogunlukla Afrikali ve Latin Amerikali miizisyenler alinmaya basladi.

Caz miiziginin ritim anlayisinin Avrupa miizigiyle kiyaslandiginda ne denli
biiyiik bir farklilik gosterdigini su 6rnek iizerinden agiklamak miimkiindiir: Avrupa
miiziginde senkop adin1 verdigimiz gii¢lii zamanla gii¢siiz zamanin yer degistirmesine
dayanan ritmik yap1 caz miizikte de vardir. Ancak Avrupa miiziginde vurgunun iki
nota arasinda denk gelecegi nokta neredeyse milimetrik olarak belirtilirken cazda
vurgu kaymalar1 s6z konusudur ve giiclii zaman iki nota arasinda herhangi bir yere
denk gelebilir. “Bu vurgu, vurustan uzaklasirken, ayn1 zamanda onu belirginlestirdigi

icin off beat adin1 alir.”*®

*A.gk.,227.
” Agk.,227.
% A.gk.,232.
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4.1. AARON COPLAND — COLE PORTER - GEORGE GERSHWIN
VE ETKILERI

14 Ekim 1900 tarihinde Brooklyn’de dogan Aaron Copland, 20. yiizyilda
Amerikan miiziginin kendi 6zel kimligini kazanmasini saglayan bestecilerin basinda
gelir. Amerika’da bulundugu siire iginde Leopold Wohlfsohn ve bir siire Gershwin’in
de calisma firsatin1 yakaladigi Rubin Goldmark’la kompozisyon c¢alisan besteci 1921-
1924 yillan arasinda Paris’te Fontainebleau Miizik Okul’unda Nadia Boulanger’nin
ogrencisi olmustur. Kusaginin bircok Amerikan bestecisi gibi Fransiz miiziginden ve
genel sanat anlayisindan derinlemesine etkilenen Copland, bu etkiyi dogrudan Org ve
Orkestra i¢in Senfoni isimli yapitina yansitmistir. Bu eserin ardindan ise tamamen
Amerikan olarak nitelenebilecek bir miizik anlayisi gelistirmeye yoOnelen besteci
calismalarina bu yonde devam etmistir. Bu kararmi Copland’in su sozlerinden de
anlamak miimkiindiir: “Kimi erken dénem yapitlarimda 6zellikle popiiler miizigin
ritim anlayisindan yararlandim ancak bugiin caz miizigine ait 6geleri dogrudan
miizigime uyarlamak ve bu sekilde senfonik miizik alaninda neler yapabilecegimi

o - 97
gormek istiyorum.”

Copland’in bu yonelimi ilk olarak 1925 tarihli Music for the Theater isimli
eserinde gozlemlenir. Besteci bu eserde caz miizigine ait 6Zeleri neo-klasik akimin
politonalite anlayisiyla bir araya getirmistir. 1927 tarihli piyano kongertosu ise ayni
amacla yazilmis Copland eserlerinden bir digeridir. Ancak besteci bu kongertoyu
tamamladiktan sonra su sekilde konusmustur: “Bu eser senfonik caz denemelerimin
sonuncusu olacak. Piyano Kongertosunu yazarken caz miizigiyle yapilabilecek her
seyl yaptim. Acikcasi, cazdan yararlanmak yazilan eseri Amerikanlastirmanin en
kolay yoludur. Ancak tiim Amerikan miizigi sadece birka¢ caz terimine

indirgenemez.”®

"Bk.z., (19), MACHLIS, 481.
%A g k., 481.
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Bu aciklamaya ragmen, Copland’in Piyano Kongertosunu takiben yazdig1,1929
tarihli Symphonic Ode da bestecinin erken donem eserleriyle ayni 6zellikleri
tastyordu. Ancak 1930 tarihli The Piano Variations, 1933 tarihli Short Symphony ve
Statements For Orchestra gibi eserlerinde Copland’m biiylik orkestra tinisindan
uzaklagip, miizikte sonoriteyi One c¢ikartan denemelere giristigini gozlemleriz.
Bestecinin ayni tarihlerde yazdigi Vitebsk isimli eserse cazdan tamamen uzaklasip,
Yahudi miiziginin 6gelerinden yararlanmastyla diger yapitlarindan ayrilir. Copland’in

bu yillardaki baglica esin kaynagi Igor Stravinski’dir.

30’lu yillarin sonuna dogru bestecilerle konser dinleyicisinin dikkat cekecek
derece uzaklastigini diisiinmeye baslayan Copland, bu kopusu 6énlemek niyetiyle yeni

arayislara yonelir. Gene Copland bu durumu su sozleriyle agiklar:

“O yillarda miizik-sever halkla yasiyan bestecilerin iligkisi oniine geg¢ilemez bir
bicimde artan bir tatminsizlik duygusuna kapilmama sebebiyet verdi. Modern miizigi
takip eden eski ‘0zel’ dinleyici git gide miizikten uzaklastyordu, geleneksel konser
dinleyicisi ise Onceki donemlerde yazilmis eserler hari¢ her seye karsi kayitsiz bir
tavir sergiliyordu. Biz bestecilerin ¢alisma yontemlerimiz nedeniyle ciddi bir
tehlikeyle kars1 karsiya oldugumuz hissine kapildim. Bunun da 6tesinde yeni kusak
miizik dinleyicisi radyo ve plaklarin etkisiyle yetisiyordu. Onlar yok sayarak eser
iiretmenin higbir anlami yoktu. Soylemek zorunda oldugum seyi en sade sekilde
sdylemenin disinda yapacagim her sey bosuna olacakt1.””’

Copland yaraticilifinda yeni bir evreye, yukarida dile getirdigi kaygilari
dolayisiyla, kovboy sarkilarindan, Latin Amerikan miiziginin ritimlerinden ve ingiliz
ilahilerinden ogelere yer verdigi eserlerini yazarak girdi. Besteci bu sekilde
dinleyiciyle dogrudan iletisime gegebilecegi goriisiindeydi. Lise 6grencileri igin
yazilmis, 1936 tarihli opera-oyun The Second Hurricane, New York Miizik ve Sanat
Lisesi’nin orkestrasi i¢in yazilmis 1941 tarihli Outdoor Overture, Latin Amerika’ya
yaptig1 seyahatin ardindan yazdigi 1936 tarihli ‘El Salon Mexico’ ve Kiiba
ritimlerinden yararlanarak iki piyano i¢in yazdigi ‘Danzon Cubano’ bestecinin bu
amagla yazdig eserlerinin en bilinenleri arasindadir. Ayn1 zamanda Copland’in John

Steinbeck’in romanindan uyarlanan Fareler ve Insanlar, Thorton Wilder’in

Kasabamiz, Lillian Hellman’in Kuzey Yildiz1 gibi radyo ve film endiistrisi i¢in

YA g k., 482.
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hazirlanmig eserlereine miizik yazmasi bestecinin popiilaritesini istedigi yonde
destekledi. Bu donemde bestelenmis Amerika’nin kirsal bolgelerindeki yasamdan
sahneler iceren Billy the Kid, Rodeo ve Appalachian Spring isimli ii¢ bale miizigi de
Copland’in kullandig1 carpici ritmik yapilanmalar ve orkestra teknigi dolayisiyla
bestecinin basyapitlari olarak nitelendi. Savas yillarinda yazilmis ve milli duygular
iceren A Lincoln Portrait ve Letter from Home gibi besteleri, Copland’in iiniinii
arttirirken besteci bir yandan da Piyano Sonati, Keman ve Piyano sonati, Klarinet ve
Yayli Orkestrasi i¢in Kongerto, Piyano ve Yaylilar i¢cin Dortlii ve Tender Land
operasi gibi daha ciddi miizik kapsaminda ele alinabilecek eserlerinin iizerinde
calismaya basladi. Bu yillarda yazdig: eserlerin, bestecinin yonelimlerini yansitmasi
acisindan en 6nemlileri 3. Senfoni ve Emily Dickinson’n on iki siiri isimli piyano ve

san i¢in yazilmis eserlerdir.

Copland’in miizik anlayis1 kontrol, netlik ve kurallar {izerine kurulmustur.
Bestecinin doneminin diger bestecileriyle kendi arasindaki farki vurgulamak i¢in sarf

ettigi su sozler Copland’in miizige yaklagimini anlamamiz agisindan énemlidir:

“Tipik gliniimiiz bestecisi nesnel ve kisisel olmayan bir yaklasimdan yanadir;
karmasik, kontrapuntal bir yazi, oranin ¢izgi ve giizelliginin kusursuzlugu iizerine
yogunlagma.”'® Copland’a gére bu tutum hayat ve miizik arasinda herhangi bir

baglantiya igaret etmiyordu. Besteci i¢in mithim olan bu durumun asilmasiydi.

Copland’in armonisi ¢ogunlukla diyatonik armonidir. Besteci eserlerini oturtacaga
ana bir tona Ozellikle politonaliteden yararlandigi icin ihtiya¢ duyar. Copland’in
miiziginde tglillerin onemli bir rolii vardir. Majér ve mindr tonlarin ardi ardina
kullanimi Copland’in eserlerinde karsilasilan belirsiz atmosferin 6ncelikli nedenleri
arasindadir. Bunun yani sira 6zellikle biiyiik orkestra yapitlarinin agir boliimlerinde

kullandig1 modlar da Copland’in miiziginde sik sik karsimiza ¢ikar.

1A g k., 483.
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Bestecinin melodi anlayigina gelecek olursak, Copland’in eserlerinde siklikla son
derece sade melodiler kullandigini s6ylemek hi¢ de hatali olmaz. Besteci melodilerini
olustururken daha cok iiglii, dortlii ve besli araliklardan yararlanir. Bu melodiler cogu
zaman kiiciik bir motifin arka arkaya ve gittikge biiyliyerek tekrarlanmasi suretiyle
olusturulur. Ayrica halk miiziginden yararlanmasi, Copland’in melodi anlayisim
dogrudan etkilemistir. Besteciye gore halk miizigi motiflerini kullanmak mekanik bir
islem degildir ve ancak bu motifleri ¢ok iyi kavrayabilen ve kendine ait kilabilecek

kisiler tarafindan basariyla kullanilabilir.

Gershwin gibi tamamen Amerika’ya ait bir miizik dili gelistirme ¢abasinda olan
Copland’in 6zellikle 1920’1i yillar itibariyle caz miiziginden yararlandigi daha 6nce
belirtilmisti. Asagida nota drnegi verilen, 1927 tarihli piyano kongertosu Copland’in

caz miizigin 6gelerinden nasil yararlandigini gosteriyor:

Ornek 14



Tl
LI

__f,_
i

Ornek 16

= éff E H \
7 = {r} 1 - - I#'P" = . .

>

s NI
— y—1 — 1

-

Ornek 18

79



80

":.“ .T j:# .z
FEE=——

Ornek 19

4.2. Cole Porter

Cole Albert Porter, 9 Haziran 1891 tarihinde Peru’da dogdu. Alt1 yasinda keman
ve piyano ¢almaya basladi. Ik bestesini sekiz yasindayken yapti. Bu eser, annesinin
yardimiyla kaleme alinmis bir operetti. Yiiksek 6grenimine hukuk egitimi aldigi
Worcester Akademisi’nde baslayan besteci, 1909 yilinda Yale Universitesi’ne gecti.
1913 -1914 yillar1 arasinda egitimine Harvard Hukuk Okulu’nda devam etti. Ertesi yil

akademik bir miizik bilgisine sahip olma amaciyla School of Music’e kaydoldu.

Porter, klasik bati miizigi egitimi almasina ragmen, kariyerinin baslangicindan
itibaren Broadway miizikalleri i¢in eserler yazmaya yoneldi. Bestecinin imzasini
tagiyan ilk sarki olan Esmeralda, 1915 yilinda Broadway sahnelerinde seslendirildi.
Sarki bestecinin kisa siirede isminin duyulmasini sagladi. Ancak 1916 tarihli ilk
biiyiik Porter miizikali olan See America First biiyiik basarisizliga ugradi. Bestecinin
bu eseri takiben yazdigi diger miizikaller de bekledigi ilgiyi gormeyince, Porter
Amerika’yr terk edip Paris’e yerlesti. Birinci Diinya savasi sirasinda Avrupa’nin
¢esitli kentlerinde yasamini siirdiiren Cole Porter, kisa siirede doneminin en 6nemli

entelektiielleri arasma girdi.
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Cole Porter’m 1930 yilinda Amerika’ya dondiikten sonra yazdigi miizikaller, ilk
donemde aldig1 tepkinin tersine biiyiik bir coskuyla karsilandi. 1930 tarihli The New
Yorkers, 1932 tarihli Gay Divorce, 1934 tarihli Anything Goes, 1935 tarihli Jubilee,
1936 tarihli Red, Hot and Blue! 1938 tarihli Leave It To Me, 1944 tarihli Seven
Lively Arts ve 1948 tarihli Kiss Me Kate isimli miizikaller Cole Porter’t Gershwin ve
Berlin’le beraber Amerika’nin en biiyiik miizikal bestecileri arasina yerlestirdi. Bu
miizikallerde yer alan Ever’time We Say Goodbye, So In Love, Too Darn Hot, My
Heart Belongs To Daddy, Let’s Do It, It’s De-Lovely, Begin The Beguine, Just One
Of Those Things, You Are The Top ve Night And Day gibi sarkilar hizla Amerikan

popiiler miiziginin klasik repertuarindaki yerini aldu.

Porter’in bestelerinin en belirgin 6zelligi, dogrudan yararlandig1 caz 6geleridir.
Senkoplu ritimler, yedili ve dokuzlu akorlar, blue note’lar neredeyse tiim Cole Porter

sarkilarinda agirlikli olarak kullanilir.

Cole Porter 15 Ekim 1964 tarihinde 6ldu.

4.3. George Gershwin

Kuskusuz 20. yiizy1l miizigi s6z konusu oldugunda, klasik bat1 miizigi gelenegiyle
caz miizigini en kusursuz bi¢imde bir araya getiren isim George Gershwin’dir. Ancak
hemen belirtmek gerekir ki, Gershwin, Debussy, Ravel ya da Stravinski gibi yirminci

ylizy1l miiziginde oncii rol iistlenmis besteciler kapsaminda ele alinamaz.

George Gershwin, Rusya’dan Amerika’ya go¢ etmis Yahudi asilli Gershowitzes
ailesinin oglu olarak, 26 Eyliil 1898 tarihinde Brooklyn’de dogdu. Cocuklugu
boyunca diizenli bir miizik egitimi almayan Gershwin, miizik bilgisini Jack Miller ve
Charles Hambitzer’den aldig1 piyano, Rubin Goldmark ve Henry Cowell’dan aldig:
kompozisyon dersleriyle gelistirdi. Bestecinin ilgi uyandiran ilk eseri, caz miizigin

etkisiyle 1918 yilinda yazdig1 Swanee isimli parcasi oldu.
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1924 yilinda erkek kardesi Ira Gershwin’le beraber Lady Be Good isimli miizikal
komediyi tamamlayan besteci, bu eserde yer alan Fascinating Rhythm ve The Man I
Love gibi pargalarin basarisi dolayisiyla doneminin Amerika’sinin en taninmig
bestecileri arasinda anilmaya basladi. ikilinin daha sonraki yillarda tamamladigi Oh,
Kay!, Funny Face, Strike Up the Band, Girl Crazy gibi miizikaller de bestecinin
iiniiniin Amerika smirlarin1 asip, Atlantik’in her iki yanmma yayilmasmi sagladi.
Gershwin, 1931 yilinda besteledigi Of Thee I Sing isimli miizikaliyle Pulitzer

Odiiliine layik goriilen ilk miizikal bestecisi oldu.

Ozellikle 20. yiizy1l basinin Fransiz bestecilerine biiyiik hayranlik besledigini
bildigimiz George Gershwin, miizikaller disinda Rhapsodie in Blue, An American in
Paris, piyano i¢in Concerto in F ve Porgy and Bess gibi, 20. ylizy1l klasik bat1 miizigi
repertuvarina girmis eserler de yazmustir. Orkestralama teknigi acisindan ciddi
bicimde Ravel’den etkilenmis olan besteci, Ravel’le ¢alismak istemis, Ravel ise bu
istegi ‘birinci smif bir Gershwin olmak varken neden ikinci siif bir Ravel
olacaksiniz’ sozleriyle geri ¢evirmistir. Gene Ravel’in s6zlerine kulak kabartacak
olursak, bestecinin Gershwin ile ilgi goriislerini su sézlerinden anlayabiliriz: “Kisisel
olarak caz miizigini son derece ilgi ¢ekici buluyorum; 6zellikle ritim ve melodi yapisi
acisindan. George Gershwin’in eserlerini kisa bir siire 6nce duydum ve biiyiileyici
buldum.”'®' Ay sekilde Stravinski de bestecinin kendisiyle galisma istegini, ‘esas siz

bana ders verseniz nasil olur’ sorusuyla yersiz buldugunu dile getirmistir.

Gershwin’in Fransiz bestecilerden yogun bir bicimde etkilendigi donemin
elestirmenleri tarafindan da sik sik dile getirilmistir. Concerto in F’in ilk
seslendirilisinin ardindan, eser barindirdigi caz miizigi 6gelerinden Ote sergiledigi
Debussy etkisi dolayisiyla elestirilmistir. Ayni1 sekilde An American in Paris isimli
senfonik siir {istline yazan elestirmenler de, bestecinin iistiindeki Fransiz miizigi
etkisinin altin1 ¢izmigtir. “An American in Paris’in agilig boliimii tam anlamiyla tipik

Fransiz stilinde gelisiyordu, 6zellikle de Debussy ve Altililarin etkisinde, bununla

1% Deborah MAWER: The Cambrige Companion to Ravel, 42.
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beraber Gershwin’in sesi kendine hastr.”'® Ugzerindeki tiim etkilere ragmen
Gershwin’in, 20. yiizyillin 6ncili olmasa da 6nemli bestecileri arasinda yer almasini

saglayan tamamen kigisel bir sesi vardir.

Ahmet Say Miizik Tarihi isimli kitabinda Gershwin’in miizik tarihinde dnemini su

ctimlelerle agikliyor:

“Avrupa’ll besteciler caz miiziginden etkilenmislerdir; oysa bu etkilenme, daha
cok bir yakinlik duyma ve 20. yiizyilin ilk yarisina renk katan bu harekete ilgi
gosterme dilizeyindedir. Avrupa miizigi ile caz miiziginin kesisme noktalari,
Avrupalilarin genelde kulaktan dolma ilgilerine dayanir. Caz bestecilerinin Avrupa
miizigine gosterdigi ilgi ise daha ictenlikli, daha dogaldir. Oziinde caz olan ilk
senfonik yapit ‘Rhapsodie in Blue’dur. Orkestralamasimmi Ferde Grofe’nin yaptigi
piyano ve orkestra i¢in bu yapitin timiiyle Gershwin’e ait olmadigi goriisliniin
yayginlagmasi iizerine (1924), besteci bu kez Fa Major Piyano Kongertosu ile caz
miiziginin i¢inden gelen birisi olarak Avrupa miizigine el atmis ve bestecilik
yetenegini kanitlamistir. (1925). Gershwin bu nitelikleriyle iizerinde durmaya deger
bir bestecidir.”'”

Yukaridaki satirlardan da anlasilacagir gibi, Gershwin’in tiim eserleri yogun
bigimde caz miiziginin etkisindedir. Bestecinin biitiin yapitlar1 arasinda 6nemli bir
yere sahip olan Rhapsodie in Blue ve solo piyano icin yazdig: {i¢ preliid bu etkinin
acikca tespit edilebilecegi eserlerdir. Bu etkiyi daha acik gostermek amaciyla,

Rhapsodie in Blue’nun caz miizige ait 6geler barindiran kimi pasajlar1 asagida

verilmistir.
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"2 William G. HYLAND: George Gershwin: A New Biography, 126.
18 B k.z., (6), SAY, 493.
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Daha once eserlerini ve hayatlarimi inceledigimiz Aaron Copland ve George
Gershwin, 20. yiizy1l boyunca caz miiziginden etkilenen besteciler arasinda farkl bir
yerde durur. Bu farki yaratan baslica sebep, iki bestecinin de, diger bestecilerle
kiyaslandiginda, eserlerini yazma siirecinde, caz miiziginin 6gelerinden yogun bir

bicimde yararlanmis olmalaridir.

Her iki besteci de 20. yiizyiln basinda dogmustur. ikisinin de adi, 1920°1i yillarm
basinda yazdiklar1 eserlerle yayginlagsmaya baglamistir. Gerek akademik egitimini
Fransa’da tamamlayan Copland gerekse tiim miizik egitimi, dogdugu sehirde aldigi
0zel derslerden ibaret olan Gershwin, 6zellikle ilk yaraticilik devrelerinde 20. ytizyil
basinin biiylik Fransiz bestecilerinin etkisinde kalmistir. Gershwin’in miiziginde bu
etki Copland’a kiyasla daha uzun siireli olmustur. Iki besteci de tamamen

Amerika’ya ait bir miizik anlayis1 gelistirmeyi amaclamstir.
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[Ik bakista aralarinda kimi benzerlikler saptamanmin miimkiin oldugu bu iki
besteci, tim yapitlar1 géz onilinde bulunduruldugunda ciddi farkliliklar gosterir:
Aaron Copland hayati boyunca sadece 20. yiizyil klasik bati miizigi kapsaminda
degerlendirilebilecek eserler yazmistir. Eserlerinin ¢ogu senfoni, kongerto, ¢cesitleme
gibi klasik formlardadir. Ozellikle Broadway miizikalleri i¢in yazdig1 sarkilariyla,
Tin Pan Alley gelenegi icinde yer alan Gershwin ise, klasik formlardan miimkiin
oldugunca uzak durmustur. Besteci iiniinii, tipki1 Cole Porter, Irvin Berlin, Jerome
Kern gibi, kisa siireli sarkilarina borgludur. Aralarinda Rhapsodie in Blue’nun da
bulundugu, klasik konser dinleyicisini goz 6niinde bulundurarak yazdig: eserlerin ise
kimilerinin orkestralamalar1 kendisine ait degildir. Copland’in eserleri sadece klasik
bati miizigi yorumculan tarafindan yorumlanmaya uygundur. Gershwin’in miizigi
ise, Billie Holiday, Ella Fitzgerald, John Coltrane gibi 20. yiizyilin hemen hemen
tiim biiylik caz miizisyenleri tarafindan yorumlanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda,

Copland ve Gershwin’in Amerikan miiziginde iki tavri simgeledigini soyleyebiliriz.

Bu bestecilerin caz miizigiyle olan iligkilerine gelecek olursak; Aaron Copland
caz miziginin Ogelerinden agirhikli olarak ilk donem eserlerinde yararlanmistir.
Bestecinin bu yoneliminin sebebi, ulusal bir Amerikan miizigi yaratabilme
arzusudur. Copland, 1927 tarihli piyano kongertosunun yaziminin ardindan, ani bir
bicimde senfonik caz denemelerinden uzaklasmaya karar vermistir. Bu kararin
baslica sebebi, bestecinin tamamen Amerika’ya has bir miizik dili yaratma yolunda,
sadece caz miiziginden yararlanmanin isin kolayina kagmak oldugunu diisiinmesidir.
Copland’a gore blues ve ragtime gibi caza ait kimi formlardan ve stillerden
yararlanarak ulusal bir miizik dili yaratmak imkansizdir. Vardigr bu goriislerin
sonucunda Copland, ulusal miizik dili yaratma amacimi halk miizigi 6gelerinden
yararlanarak gerceklestirme yoluna gitmistir. Bestecinin eserlerinde 1930°lu yillar
itibariyle karsimiza c¢ikan, Latin-Amerika ritimleri, kovboy sarkilar1 temalari

tamamen bu yoneliminin sonucudur.

Gershwin ise, tiim yaraticilik siireci boyunca istikrarl bir bicimde caz miizigini
temel almistir. Bu miizigin etkisi Gershwin’in eserlerinde o denli agirliklidir ki,

zamanla bestecinin etkisinde kaldig1 diger miizikler saptanmasi gii¢ bir hal almistir.
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Bunun da 6tesinde Gershwin, kisa bir zaman i¢inde Amerika’nin en 6nemli caz
miizigi bestecileri arasinda kabul edilmeye baslamistir. Gershwin’e gore, Amerikan
miiziginde evrensel bir boyuta ulagsmanin tek yolu caz miiziginden yararlanmakti,
sadece halk miiziginden yararlanmak, bestecinin evrensel bir anlayisa hizmet

etmesini giliclestirirdi.

1930’Iu yillarin sonuna dogru miizigin halktan git gide uzaklastigin diisiinmeye
baslayan Copland, gen¢ kusak dinleyicileri goz dniinde bulunduracak sekilde eserler
bile verdiyse de, Gershwin’in tiim diinyada yakaladigi popiilariteye ulasamadi.
Bunun sebebi bestecinin miiziginin lokal kalmig olmasidir. Miizigine dogrudan cazin
etkisini yansitan Gershwin ise, amacina ulasmis, tamamen Amerikan olarak
nitelendirilebilecek bir miizik dili yaratabilmis ve bu ozelligiyle lokal kalmaktan

kurtulmustur.

Daha once gorildigi gibi, 20. yiizy1l klasik bat1 miizigi tarihi boyunca gerek
Avrupali gerekse Amerika’l1 bir¢ok besteci caz miiziginin olanaklarii miiziklerine
yansitti. Ancak bu yonelim ¢ogu zaman caz miizigine karsi duyulan gegici bir ilgiden
kaynaklaniyordu. Hicbir klasik bati miizigi bestecisi, Gershwin’in yaptig1 gibi bu

tutumu tiim kariyerleri boyunca siirdiirmedi.

Her ne kadar Copland’in kariyerinin ilk yillar1 disinda caz miiziginden
uzaklastigini tespit etmis olsak da, sadece 1920°1i yillar boyunca verdigi eserler bile
bestecinin Gershwin ile beraber, klasik bati miizigiyle caz miizigini en kusursuz

sentezleyen iki isimden biri oldugu ger¢egini degistirmez.
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5. SONUC

20. yiizyilin gerek ilk yarisinda gerekse ikinci yarisinda eser veren birgok besteci
caz miizigine ilgi duymustur. Ozellikle Debussy, Ravel, Stravinski, Gershwin,
Barber, Copland ve Usmanbas gibi besteciler bu ilgiyi dogrudan kimi yapitlarina

yansitmistir.

Yukarida adi gegen bestecilerden Debussy, Ravel ve Stravinski’nin bu
yonelimlerinin altinda farkli kiiltiirlere karst duyduklar1 ilgi veya konser
dinleyicisinden git gide uzaklastigin1 diisiindiikleri miiziklerini halka yaklastirma
arzusu yatar. Gershwin, Barber, Copland gibi Amerikali besteciler ise caz miiziginin

Ogelerinden oncelikli olarak ulusal bir miizik yaratma amaciyla yararlanirlar.

Bu ¢alismanin 1ginda varilan sonuglardan ilki, caz miiziginin, klasik bat1 miizigi
iistiinde dogrudan yeni bir akimin olugmasina sebebiyet verecek kadar kuvvetli bir
etkisi olmadigidir. Uretimlerini Avrupa’da siirdiiren besteciler yer yer bu miizikten
yararlansalar da bu yonelimlerinde asla istikrarli olmamislardir. Amerikali
bestecilerden ise Gershwin diginda kalanlar, sadece kariyerlerinin bir déneminde caz
miiziginin olanaklarindan faydalanarak eser iiretmis, ardindan 20. yiizyilda gelisen
miizik akimlarinin etkisiyle farkli yonelimler gostermiglerdir. 20. yilizyil klasik bati
miizigi tarihinde, tiim kariyeri boyunca istikrarli bir bigimde caz miiziginden

yararlanan tek isim George Gershwin’dir.

Calismanin bir diger sonucu ise, caz miizigini klasik bat1 miizigiyle bir araya
getirmeyi amaglayan calismalarin, bu miizigin 6zel rengini koruyacak sekilde
gergeklestirilemedigidir. Bunun sebebi de su sekilde aciklanabilir; 6zellikle ilk
bolimde vurgulandigi gibi caz agirlikli olarak anlik yaratima dayanan bir miizik
tiriidiir. Gerek melodi grubunda yer alan sazlarin gerekse ritim grubunda yer alan
sazlarin ¢ogu zaman dogaclama olarak yarattiklar1 bu miizigin, akademik bilginin
yardimiyla tam olarak notaya dokiilmesi neredeyse imkansizdir. Bununla beraber

ikinci boliimde sunulan 6rneklerden de anlasilacag: gibi, eserlerinde caz miiziginden
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yararlanma yoluna giden besteciler, ¢ogunlukla bu miizigin sadece melodik veya
armonik yapilanmasindan yararlanmistir. Ritim s6z konusu oldugunda ise, caz
miiziginin genellikle yilizyilin ilk yarisinda hakim olan ritmik yapilanmalarindan
yararlanmiglardir. Dolayisiyla ulagilan sonu¢ hi¢bir zaman tam anlamiyla tatmin

edici olamamustir.

Son agamada sOylenmesi gereken sudur; karsilikli etkilesim halinde olan bu iki
miizik tiiriinden, klasik bati miizigi hicbir asamada cazin kendinden yararlandigi

kapsamda caz miiziginden yararlanma ihtiyact duymamislardir.
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