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ONSOz

insanlik tarihine bakildiginda ¢gogunlukla kadina bastan ¢ikarici sifatinin
atfedildigini gorurtz. Kadin tutkuyu ve sehveti simgeler, Havva bastan
cikaricidir, ayartandir ve c¢aglar boyunca ataerkil sistemlerde bu gorus
benimsenmistir. Erkek cennetin kisilesmis hali, bizzat kendisidir. Ote yandan
kadin evlenene kadar yarim insan muamelesi gorur. 13. ylzyllda Thomas
Aquinas ve Albertus Magnus kadinin her daim seytanla ve seytani olanla bir
baglantisi oldugunu ilan etmiglerdir. Yine bu donemde Engizisyon Mahkemesi
seytani igler cevirdigini disindigi kadinlari diri diri atese vermistir. Ote
yandan erkege bakildiginda ataerkil dizen igerisinde kendini sonsuz bir cinsel
O0zgurlik icinde konumlandirdigi gorulmektedir. Tabii, bu yalnizca erkege
mubah olan bir 6zgurltktir.

Kadinin resim sanatinda siklikla cinsel bir nesne olarak betimlenmesi,
erkek ressamlarin kadin figurini hem kendi begenileri hem de erkek seyirci —
sahibin begenisi dogrultusunda dizenlemesinden kaynaklanir. Kadin resmi
yapilir, ¢inku kadini izlemek, seyirci — sahipler ve kadinin igindeki erkek
seyirci icin bir haz duygusu getirir. Bu haz duygusu, kadinin seyirlik bir nesne
olarak gorulmesi ve kadinin da kendini boyle kabul etmesi durumunu dogurur.
Kadinin Empresyonizm, Oryantalizm ve Art Nouveau dahilinde, resim sanati
icerisinde konumlanigini, seyirlik nesne olma durumunu ve Art Nouveau'yla
beraber dekoratiflestiriimesini inceledigim bu ¢alismanin planlanmasinda ve
hazirlanmasinda benden yardimlarini esirgemeyen danismanim Prof. Nedret
SEKBAN'’ a, arastirmamin yazim asamasinda sikintilarimi paylasan aileme
ve dostlarima, gostermis olduklari destek igin ¢ok tesekkur ederim.

Haziran 2006 Aysegul Cakirusta
OZET

19.ylzyil Fransiz ihtilali sonrasi sanat yeni bir anlam kazanmistir. 19.
yuzyil sanatinin tarihi, kendi adina diguinme korkusuzlugu gosteren, zamanin
egemen kurallarini korkmadan elegtiren ve bdylece sanatlari i¢in yeni olanak-



SUMMARY

After the French Revolution in the 19" century, art started to take on a
new form. The 19" century has been the eraof artists who were able
to express their own thoughts courageously and criticize the dominant
rules of their time, enabling artists to start creating new possibilities for
their art. The Industrialization of the 19" century brought with it a
cultural degeneracy, thus making artists wanting to look for something
new. The eroticism and mysticism of the Orient attracted a group of
artists. The women and the eroticism identified with the Orient catches
their attention. The infinite dominance of the male power over the female
body was combined with the Orient in such an eccentric way that it
created an image of the East as something very sensual. The 18"
century line of thought that said “women, the land of the exotic”
interconnected with the 19" century saying that the image of the

woman was the key to the heart of the Orient.

The impressionists in Europe have also been interested in the
East. The invention of the camera together with the discovery of
Japanese prints contributed to the reform in painting. The movements
emerging in the 19™ century were all taking place simultaneously thus
producing a very vibrant period. Towards the end of the century the
Pre-Raphaelite and Rococo styles in the Arts and Crafts, together with the
influence of Eastern culture on the movement giving way to the rise of Art
Nouveau in France also named the Secession style in Austria emerged
with flowing, circular lines with the decorative features comprised in
Japanese prints. Arabesque Eastern designs, linear, rhythmic curves,
evaporating charm and figures were portrayed as if they had touched
an imaginary world. These features of the movement and its decorative
approach has been applied on figurative drawing, more so on the female
figures. As John Berger has put it, the erotic elements of women as

the “object looked at” was spared, turning itinto a sumptuous ornament.



OZET

19.ylzyil Fransiz ihtilali sonrasi sanat yeni bir anlam kazanmistir. 19.
yUzyil sanatinin tarihi, kendi adina digsiinme korkusuzlugu gésteren, zamanin
egemen kurallarini korkmadan elestiren ve bOylece sanatlari icin yeni
olanaklar yaratan sanatcilarin tarihi olmustur. 19.ylGzyilin sanayilesme
sUrecinin Avrupa’da kaltirel bir yozlasmaya sahne olmasiyla sanatgilar yeni
arayislar igine girer. Sark ve onun erotizmi, gizemi bir grup sanatgiy! kendine
ceker. Dogu'yla dzdeglestirilen kadinlar ve yasanan erotizm ilgilerini cezp
eder. Erkek glcinin kadin gdvdesi karsisindaki sinirsiz hegemonyasi,
fantastik olarak Dogu'yla birlestiriimis, Dogu cinsellestirilerek sehvetli bir
Dogu imgesi yaratiimistir. 18. ylizyildaki "kadin, yabancilarin ve egzotiklerin
mekanindadir" sdylemi, 19. ylzyilda kadinin, hayali Dogu'nun gizeminin bir

anahtari oldugu séylemiyle i¢ ice gegiyordu.

Avrupa’da Empresyonistler de dodu kulttrine ilgi gdsterdiler. Fotograf
makinesinin gelismesi ve Japon baskilarinin fark edilisiyle resim sanatinda
bir devrim yaptilar. 19. ylzyil sanatinda ortaya cikan akimlar eszamanl
yasaniyordu ve bu ylzyil sanat acisindan ¢ok hareketli geciyordu. Yizyilin
sonuna dogru Pre — Raphaelist ve Rokoko stili Arts and Craft hareketlerin ve
tabii Dogu kaltGrinin etkisiyle ortaya c¢ikan, Fransa’da Art Nouveau,
Avusturya’da Secessionstil adini alan akim Japon baski resimlerindeki akicl,
yuvarlak cizgileri ve dekoratif 6zellikleriyle 6ne c¢ikmistir. Arabesk dogdu
motifleri, c¢izgisellik, ritmik kivrimlar, ucuculuk, cezp edicilik ve hayal
alemindeymis gibi betimlenen figirler... Uslubun bu &zellikleri ve bezemeci
yaklagimi figurlerde, 6zellikle yogun olarak “kadin figlriinde” uygulanmis,
John Bergerin tanimiyla “seyirlik nesne” olan kadin erotik unsurlari
korunarak, lUkslestirilerek dekoratif hale getirilmistir. Kadin imgesi erotik ve
bastan cikarici bir bicimde sunulmus, 6zellikle Gustav Klimt, kadin imgesini

daha c¢ok cinsel gérindsleriyle ele almistir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Secession, Kadin imgesi, Mucha, Klimt
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2. 19. YUZYIL AVRUPA RESIM SANATINDA DOGU ETKISI

2.1. Japon Baskilari ve Fotograf Makinesinin Roll

19. ylzyilda, zevklerdeki cok cesitli egilimler sanatsal gelismeleri de
etkilemistir. Ressamlarin 19. yGzyil insanina diinyayi farkli bir gézle géstermesine
yardimci olan iki yandas sayesinde kazanilan sanatsal zafer hizli ve kapsaml
olmustur. Bu yandaslardan ilki, ¢ogunlukla portreler igin kullanilan fotograf
makinesidir. Tagsinabilir fotograf makinesinin ve sipsak fotografin gelismesi,
Empresyonist resmin dogdugu vyillarda olmustur. Fotografin gelisimi, sanatcilari,
yaptiklari arastirma ve deneylerde, daha ileriye iterek rastlantisal gérinimlerin
ve beklenmedik acilarin gizelligini kesfetmelerine yardimci olmustur. Bu mekanik
bulusun, daha iyi ve daha ucuza yapabilecegi bir is i¢in nesnelerin gegici olan
dogasini yenen ve gOrantilerini bozmadan koruyabilen ressamlara ihtiyag
duyulmuyordu. 19. ydzyilda, resim sanatinin goérUntlleri kaydetme g&revini
yUklenmek Gzere olan fotografin gelisimi sanatgilar icin agir bir darbe oldu. Bu
durumda sanatcilar fotografin giremeyecegdi alanlari arastirmak zorunda kaldilar

ve fotograf da modern sanatin olusmasinda ¢ok énemli rol oynamis oldu.

Empresyonistlerin, yeni konular ve yeni renk dizileri ararken karsilastiklari
ikinci yandas renkli Japon baski resimleri (estamp’lar) oldu. Japon sanati, Cin
sanatinin kékeni Uzerinden gelismis ve ayni yolu yaklasik bin yil kadar izlemigtir.
Cinli sanatcilar kati ve koéseli bicimlerin yerine, dolambagh egrileri yeg
tutmuslardir. Bicimler hep bilkiliiyor ve déniiyor gibi gériinmektedir.

' E. H. GOMBRICH, “Sanatin Oykdisti”, Erol Erduran ve Omer Erduran.148, 524



GUnimuze kadar ulasmis en eski resimli Cin rulo-kitaplarindan Dbirisi
Konflgyus ruhuna uygun yazilmis ve kadin erdemliligine iliskin Gnlt érneklerden
olusan bir koleksiyondur. Karisini haksiz yere suclayan bir kocayl gdsteren
resim, 4. ylzyillda yasamis olan ressam Ku K’ai Gi’ ye aittir. Resim, Cin
sanatinda belirgin olan, 6z saygl ve zarafetin timline sahiptir. Bu eski Cin
yapitinda dalgali cizgilerin  kullanilmasi  sonucu katiliktan  hicbir iz
g6rilmemektedir; kullanilan dalgali gizgiler resme bir hareket duygusu verir.
Genel olarak Gin ve Japon resminde zarif egriler hareket etkisi vermek amagli
kullanilir. Figurler ise belirgin, simetrik bir kalip iginde yer almaz, dizenli bir

sekilde kullanilmaz.?

18. ylzyilda, Avrupa’nin Uzak Dogu’'dan etkilendigi kadar Uzak Dogu da
Avrupa’dan etkilenmistir. Avrupa - baski resimlerinin etkisiyle, Uzak Dogu
geleneksel konularini birakmis, bunlarin yerine halk yasamindan sahneler
secerek kusursuz ustaliklariyla renkli tahta baskilar yapmiglardir.

“Japonya, 19. yuzyllin yarisinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iligkisi
kurmak zorunda kalinca, c¢odunlukla ambalaj amaciyla kullanilan bu baski
resimleri, Avrupa’da ithal cay satan dikkanlarda distk fiyatta bulma imkani
dogdu. Manet’nin gevresindeki sanatgilar, bu baski resimlerin glzelligini géren ve
onlar biyulk bir sevkle toplamaya baslayan ilk kimseler arasindaydilar. Onlar bu
resimlerde, Fransiz ressamlarindan kurtulmak igin can attiklari, akademik kurallar
ve kaliplarla bozulmamis bir geleneg@i buldular. Japon baski resimleri onlarin
Avrupa’ya 6zgl bircok aliskanliklarindan hala kurtulamadiklarini fark etmelerine
yardimci  oldu. Japonlar, dinyanin her beklenmedik ve alisiimadik
g6rinimunden haz ahyorlardi. Ustalari Hokusai (1760 — 1849) Fujiyama Dagr’ni
iskelenin ardindan rasgele gorildigu bigcimde betimliyor, Utamoro (1753 — 1806)

2E. H. GOMBRICH, A. g. k., 148



resmin kenarina geldigi ya da bir perdenin arkasinda kaldigi igcin tam olarak
gérinmeyen figlrleri yapmaktan ¢ekinmiyordu. Empresyonist ressamlari en ¢ok
etkileyen de, Avrupa resminin temel kurallarindan birinin  bdylesine
dislanmasiydi. Bu kuralin, bilgiyi, gérmekten daha Gstlin tutan antik anlayisin son
kalesi oldugunu kesfettiler. Nigin bir tablo tam bir figlrii veya hi¢ olmazsa en

dnemli yanini géstermek zorundaydi?”

“Japon sanatina duyulan ilginin artmasinda énemi olan olaylardan biri de,
Theodore Duret’'nin 1875’te Japonya'ya seyahati ve ddonlUste Paris’e bircok sanat
objesi getirmesiydi (bu dénemde Dogu’ya ait her tirli objenin koleksiyonunu
yapan bircok sanatci vardi). Bu tir objeler Avrupa’da daha énce de goérialmustd,
ama Japonya’ya Avrupalilarin girebilmesi ancak 1868’deki Meiji reformundan
sonra muimkin olmustu. Toulouse — Lautrec Japon sanatinin tutkulu
koleksiyoncularindan biriydi; Japonya’daki renkli tahta baski stiline damgasini
vuran ve bu sanati daha &énce ulagiimamis bir mikemmellige kavusturan
Koryusai ve Hokusai'nin calismalarina sahipti. Ayni zamanda tarih¢i ve yazar
Edmand de Goncourt'dan, Japon sanatci Utamaro’nun erotik bir serisini satin
almisti. Japonculuk olarak bilinen bu tahta baskilarin tarzi, Avrupali sanatcilari
yepyeni bir yaklagimla karsi karsiya getirmisti; uzamsal derinlik ve kompozisyon
dengesinden cok iki boyutlulugu ve dogal asimetriyi vurgulayan bu tarzda figrler
arka planla karisip kaynasiyor, bdylece renk lekelerine ayriliyorlardi. Ug
boyutluluk ancak bu lekelerin (st Giste binmesiyle saglaniyordu.™

Toulouse - Lautrec genis ve kapsamh gizgisellik gibi stilistik &zelliklerini
paylasmasina ragmen Art Nouveau'ya karsl tutumunda temkinliydi. Grafik

calismalarinda bile Art Nouveau’ da Alfons Mucha’ nin afigs ¢alismalarina olan

® E. H. GOMBRICH, A. g. k. 525

* Udo FELBINGER, “Henri de Toulouse — Lautrec, Hayati ve Eserleri’, Zeynep Sirer, 68



herhangi bir yakinlik gértlmemektedir. Tolouse - Lautrec’in bu calismalari her
ne kadar grafik tarzla yapiimis olsa da resimsellikten kopmayan calismalardir.
Ayni tavir Mucha’da gézlemlenemez; o konturu, kullandigi formlari gergeklikten
koparmak amagh kullanir ve izleyiciyi tamamen grafik ve kisa sireli bir etkiyle,
hayal diinyasinda dolastirir.

“Toulouse - Lautrec’ in yani sira Edgar Degas ve Vincent van Gogh gibi
diger sanatcilar da Japon tahta baskilarinin kompozisyon prensiplerinden
etkilendiler. Bu gelisme sadece Fransa ile sinirli kalmadi, c¢inkd ingiltere’de de
bircok sanat¢i Japon grafik sanatindan etkileniyordu. Bunlarin arasinda resimde
konunun degil, onu renge, bigimlere ¢evirme yolunun énemli oldugunun dislnen,
Isik ve renk etkilerinden cok, zarif desenlerin kompozisyonunu yapmayl amag
edinen Whistler ile zarif gizgiler ve kocaman koyu renk lekeleri arasindaki
kontrast karsisinda biyilenen (inlii teknik ressam Aubrey Beardsley de vardir.”
Japon baskilarn resim sanatinda blyldk etki uyandirmaya baglamisti ve bu
dénemde Whistler gizellik ve uyumun ikiz niteligine dayandirilan yeni sanat
kuraminin kilometre taglari olan Yunan ve Japon sanatini benimsemigstir. Whistler
de Japon baski resimlerinin ilk koleksiyonculari arasindadir. Dogu’ya 6zgu olan
bu baski resimlerde gérdiugu erotik stilizasyonu kullanmistir. “Sanatcilar, ézellikle
Whistler ve Lautrec, Japon sanatinin iki boyutlu resim yapisini, gdélgesizligini ve
hepsinden ¢ok da Japonlarin alisiimamis resimsel bdlgeler anlayisini alip kendi
bireysel tarzlariyla birlestirmislerdir. “©

® Udo FELBINGER, “Henri de Toulouse — Lautrec, Hayati ve Eserleri”, Zeynep Sirer, 68,69

°E. H. GOMBRICH, “Sanatin Oykiisi”, Erol Erduran, Omer Erduran 530



2.2. 19.Yiizyilda Harem Kiiltiiriine Duyulan ilgi

“19. yuzyll 6ncesine kadar Dogu'ya topografik resimler yapmak veya
Dogu’'nun kiyafetlerini ve mimarisini Bat'ya tanitmak amaciyla hazirlanan
albimler vyerini ve konusunu dogrudan Dogu cografyasi, hikayeleri ve
yagsamindan alan resimlere birakmistir. Bdylece 19. ylzylla kadar Bat’'nin
Dogu’ya olan egzotizm meraki 19. ylzyllda Oryantalizmin her alanda
kurumsallagsmasiyla beraber ve bu dénemde Avrupa’da gérilen Romantizm
akiminin da buydk etkisiyle, Dogu’yu resmine konu edinen Batili ressamlarin

sayisi artmistir.

“18. ylzyilda ise Romantik dustnceyi besleyen en énemli etkenlerden bir
tanesi; Antoine Galland’in Fransizcaya gevirisini yaptigi 1001 Gece Masallaridir.
Batih bilingalt, en c¢ok bu o&ykulerdeki cariye, odahk tipi Sehrazat'a ilgi
gostermistir. Odalik, cariye Batili sanatgilarin imgeleminde bulsbdtin kadinsi,
esrarla dolu, ¢ok guzel, kapalligi ve bagmhligr (bir anlamda kdleligi) ile

olaganistu cekicidir. “®

“1001 Gece Masallari, gbsterisi seven Avrupall sosyete igin teatral bir alan
olusturmustur. 18. yilzyillda kadinlar ve erkekler bu masallardan arketip
karakterler yaratmis ve onlar gibi giyinmeyi moda haline getirmislerdir. Bu
dénemde harem giysileri, saten terlikler, sarik benzeri basliklar klas bir moda
anlayisinin gostergesidir. Nargile, divan, mucevher kakmal Kkiliglar sosyete
evlerinin vazgecilmezi haline gelmistir. Konsept olarak “keyf” bir populer yasam
felsefesi idi. Asil insanlar, pasalar, odaliklar, cariyeler gibi giyinip populer

" Semra GERMANER, Zeynep INANKUR, “Oryantalizm ve Tirkiye”, 18, 19
& Demir OZLU, “Harem-i Himayun” (makale), 22



ressamlara Turk kostimleriyle resimlerini  yaptirirlardi. Cariye, odalik
imgeleri tiyatro, opera, resim, Romantik yazin, kostiim ve ic mekan tasarimi gibi
alanlarda da kendini gdstermistir.”® “Harem, cariye, odalik imgeleri Batrda
sadece resim, gravir, (sonra da fotograf) sanatlarini ilgilendirmemis,
disUndrlerle yazarlarin yaratici hayal guglerini kigkirtmis,  bdylece  “Bati
Dlsuncesi” iginde yer almistir. Racine’nin  Beyazit oyununda, Hugo’ nun
Orientals’ inde, Montesquieu'nun fran Mektuplarinda, Voltaire’de, Nerval'de
bltin bu temalarla karsilasiriz. Mozart'in Saraydan Kiz Kagirma operasina kadar
uzanarak mizige de yansir. Rimsky - Korsakov’'un Sehrazafi bu temalar Gizerine
bestelenmistir. Sehrazat figurl, modern &6ykiculigin kurucusu Edgar Allan

Poe’nun bir dykisiine de girmistir.”*°

“Oryantalist resimlerde kadinlar diinyasi ve erkekler diinyasinin birbirinden
ayri tanimlan ve her birinin kendine 6zgi O6zellikleri vardir. Dodu insaninin
yasantisinda var olan bu ayrim, Avrupali ressamlara en carpici gelen temel
niteliktir ve bu &zelligi ortaya koyan yapitlarda “oryantalizm” kendi tanimini
bulmustur. 19. ytzyilin ilerleyen tarihlerinde Ortadodu ve Kuzey Afrika Glkelerine
yaptiklari geziler sonucu bu yoéreleri yakindan tanimaya baslayan Batil
ressamlarin etkilendikleri ve yapitlarinda 6zellikle vurguladiklari konular ortaya

»n 11

ctkmigtir.

19. yuzyihn ilk geyredi ile 20. ylzyilin ilk ¢ceyredi arasinda gegen dénemde
Avrupa, Dogu ulkelerine kendi kultirinG tanitarak politik ¢ikarlar saglamak igin
Dogu’ ya yogun ilgi gbstermistir. Avrupa icin Dogu, Batr’'daki tim ilerlemelere ve
degisimlere ragmen, statik, icine déndk, kendi zevk, dis ve dehset dinyasina

*Alev Lytle CROUTIER. “Harem: Behind The Veil”, 176,177

% Demir OZLU, “Harem-i Himayun” (makale), 23
"' Semra GERMANER, “Oryantalist Resimlerde Arap Atlari, Fantazyalar” (makale), 40



dalmig bir yerdi. “Kendinden s6z etmeyen; duygularini, kisiligini, kimligini ifade
etmeyen, tarihinin temsilciligini Gstlenmeyen Dogulu adina Dogu'yu temsil
ettiler.”'? Oryantalist resimlerdeki ayrinticilik icinde Dogu’nun yozlugunu ortaya
koyarak ve Dogulunun dehseti ve zulmi bahane edilerek Avrupa’nin bu Ulkelere
mudahaleleri hakli gésteriimeye ¢alisilyordu. Oryantalist resimlerde sik rastlanan
harem, hamam, kdle pazari sahneleri ise Hiristiyan - Bati dekoru igerisinde ele
alamayacaklar erotizm meraklarinin Dodu dekoru iginde sekillenmesi olarak
karsimiza cikar. Bat’'da kadinin tanricalarla 6zdeslestiriimesi, kadinin erotik
6gelerden uzaklagmasina neden olur. Dogu’daki kadinin resmedilme bigimi bu
boslugu Dodu manzarasi éninde temsil edilen c¢iplak kadinlarla doldurmakta

veya tatmin edici hale getirmektedir.

“Sark, bambaska bir bicimde, Uzakdogu'yla (temelde Cin ve Japonya'yla)
baglantihdir daha ¢ok. Sark, Avrupa'nin sadece komsusu degildir; Avrupa'nin en
blylk, en zengin, en eski sémurgelerinin mekani, uygarliklari ile dillerinin
kaynag, kultirel rakibi, en derin, en sik yinelenen Oteki imgelerinden biridir.
Ayrica, Sark, onun karsit imgesi, dastncesi, kimligi, deneyimi olarak Avrupa'nin
(ya da Bati'nin) tanimlanmasina yardimci olmustur. Ne ki, bu Sarklarin hicbiri salt
imgelemde yaratilmis degildir. Sark, Avrupa'nin maddi uygarhdi ile kiltlrinin
bitlinleyici bir pargasidir. “'3

“Ayni sifatlar, ayni imgelerle betimlenen, hayranlik duyulsa da hor gérllen,
‘Ostin’ Bati kdltGrine bagmli kihnan Dogu, despotizmi, zulmd, ihtisami,
duygusalligi, erotizmi, ehlilestiriimis felsefesi, mistisizmi ile yeniden kurulmus,

Dogu ve ona ait 6zellikleri Batili g6zle yeniden tanimlanmistir.”**

'2 Jale PARLA, “Oryantalizm: Hayali Dogu” (makale)
'3 Edward SAID, “Sarkiyatcilik”,
'* Jale PARLA, A.g.m.



“19. ylzyll Avrupa’si kokenli sdémurgecilik, Bat’'nin Dogu (zerindeki
egemenligini de kadin - erkek iligkisiyle aciklamaya calisir. Bati, ekonomik
astinlGgua ile guclh erkegdi, Dogu ise bakir kaynaklariyla gicsiz ve savunmasiz
kadinlari simgeler. Dogu bu el degmemis 6zelligi ile Bat’'nin strekli ilgisini ¢eker,
merak duymasini saglar ve bunu Batr'ya karsi silah olarak kullanir. Bir kadinin bir
erkege karsi verdigi iktidar miicadelesidir bu. “°

2.3. Oryantalizm ve Kadin imgesi

Dogulu kadinlar Oryantalist resimde en populer konudur. Dogu diinyasinda
en iyi bilinen kurum olan harem ve harem kadinlari Oryantalist resimde cok genis
yer tutar. “Sarkiyatcihidin ana konusu olan sark, kadinlar ile 6zdeglestirilir. Pege
arkasinda gizli kalmis hayali sirri kesfe ¢cikan Avrupall ressamlar bu gizemi hem
Dogu’da hem de Dogu’nun kadinlarinda ararlar. Elde edilmesi gereken bir obje

olarak gérilen kadinlar, erkegin hayatini giizellestirmekle gérevlidirler.”'®

Haremdeki digsel yasamin ve kadinlarin guzelliklerinin imgesi Oryantalist
ressamlarin hosuna gidiyordu. Haremlerde kadinlarin hepsi c¢iplak degildi
stphesiz, ama ressamlar onlari ¢iplak resmetmeyi tercih ediyorlardi. Batr’'da
ciplak kadin onu gizlilikle seyreden izleyici gbzlyle goésterilirken Dogu’da bunun
tam tersi bir egilim gdértlmektedir. “Oryantalist ressamlarin resimlerinde erotizmin
daha sik islenmesi dikkat cekicidir. Ingres ve Delacroix ile baglayan erotizm,

Gérome ve diger ressamlarin yaptiklari ylkanan kadin ve harem konulu

"> Filiz GAKIR PHILIP, “Dans ve Oryantalist Ressamlar’ (makale), 72
"°Filiz CAKIR PHILIP, A. g. m., 76
"Filiz GAKIR PHILIP, A. g. m., 78



resimlerle daha dikkat c¢ekici bir hal almistir. Bunun nedeni Fransa’da akademik
resmin baskin ¢gikmasi olarak goérUlebilir. Doguya 6zgi ginlik yasamin strdigu
harem, Avrupali ressamlarca yozlastirilarak klise haline getirilmistir. Bircok
ressam Dogulu kadinin yasam bicimine hi¢ tanik olmadiklari halde akil almaz

ayrintilarla erotik yogunlugu yilksek resimler yapmislardir.”"’

Erkeklerin  kadinlarla ¢evrili oldugu resimler bir yandan kadinlarin
haremlerde kapali tutulmalarina Avrupa’da tepki olustururken diger yandan

resmedilen erkegin yerinde olmak igin can atanlarin arzularini da gdsterir.

“Harem kdltiriinde en belirgin figir olan odalik ve cariyeler sehvetli
zevklerle, cansiz varliklar olarak resmedilmislerdir. Genellikle ¢iplak ya da agik
giysilerle gdsterilirler. Bu, sultanlarint memnun etmek igin yaptiklari bir sey olarak
gortlebilir. Odaliklar sik sik zarif bir sekilde uzanirken gdsterilmiglerdir. Bu
uzanan ¢iplak gelenegi Venedik Rdnesansr’nda Giorgi Giorgione’nin Uyuyan
Vendis'ane kadar gider (1510). Bunu 1540’larda Titian'in VenUs’ln resimleri serisi
takip eder. Sol omzundan destek alarak uzanan tanricanin vicudu onu
izleyenlere dogru dénmustir. Bu sahnelerin gogunda bir erkek asik (hayran),
VenUs’dn ayaginda oturur ve ona muzik ¢alar. Bu konu Oryantalistler tarafindan
fazlaca kullaniimigtir. Bu uzun resim dizisinde c¢iplaklar muikemmel
guzelliklerinden son derece emin gdésterilmiglerdir. Francisco Goya’ nin Ciplak
Maja’ si ile diger bir unsur tanitilir. Burada ¢iplak kiskirtici bir Gslupla vicudunu

»18 «

sergiler, izleyiciyi g06zleriyle bastan cikarir. Kadin kendisini izledigini

dislndigu erkege, onu hic tanimamasina karsin nazla bakar ve agik bir teklif

»19

sunar. Kadin seyredilen birisi olarak disiligini sunmaktadir. Go6rme Bigimleri

kitabinda  John Berger, kadina  kendini sdrekli olarak gdzlemesinin

'® Lynne THORNTON, “Women As Portrayed In Orientalist Painting”, 116
19 John BERGER, “Gérme Bigimleri”, Yurdanur SALMAN, 55
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ogretildigini ve igindeki erkek seyircinin onu ydnlendirmesiyle kendini "seyirlik
bir nesne” olarak kabul ettigini belirtir; "Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa
gériundukleri gibidirler. Erkekler kadinlari seyrederler, kadinlar da seyrediliglerini
seyrederler. Bu durum, yalniz kadinlarla erkekler arasindaki iligkileri dedil,
kadinlarin kendileriyle olan iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gdzlemci, erkek,
gbézlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye (6zellikle gérsel bir
nesneye), seyirlik bir seye dénlstirmus olur. Ciplak kadin resimlerinin hepsinde,

resme konu olan kadinin bir seyirci tarafindan seyredildiginin farkinda oldugunu
gosteren bir etki vardir. Kadinin erkek sevgilisinin  g0sterildigi resimlerde
bile kadinin ilgisi erkege yénelmez. Cogu zaman kadin ona bakmaz bile, resmin
disina, kendisini kadinin gercek asigi zanneden Kkisiye, seyirci - sahibine
bakar."®® Tekrar resimler arasindaki ayrima ddnecek olursak, Veniiste alenen
sekslel bir ilgi yaratma amaci yoktur. Oysa Ciplak Maja’ da bunun tam aksi
gbzlenebilir. “Bu iki egilim ideal muikemmellik ve erotizm Jean - Auguste
Dominique Ingres’ in odalik ve banyo yapanlar serilerinde birlestirilmistir. Blylk
Odalik (1814) omzunun Uzerinden ilgisiz bir bakis ydneltse de vicudunu clretkar
bir sekilde teshir eder. Burada sanat¢i nargile, titst, renkli bir tirban ve tavus
tiylnden bir yelpaze kullanarak “klasik ¢iplak” belirli, kesin, apacik bir oryantal

konu haline getirerek bicimini degistirmistir. “'

Odalik ve Kbéle resminde tensel icerik daha belirgin ve keskindir. Bitkin
odalik parildayan dokuma Uzerine boylu boyunca uzanmig, kdlesinin caldigi
muzikle kendinden ge¢mistir. Geriye attigi basi, ¢dézilmuas, daginik saglari ve
yukari kaldirdigi kollariyla vazgectigini ve teslimiyetini gésterir. “Ingres asir
derecede beyaz - pembe ve bariz bicimde Avrupali (kuzeyli, sarigin) ciplak
modelini oturtacagdi kaltirel ve goérsel zemin igin renge ve bir strd ayrintiya

basvurur. Etrafindaki seylerle (siyahi bir harem agasi, tar calan esmer bir kéle;

% John BERGER, A. g. k., 47, 56
& Lynne THORNTON, “Women As Portrayed In Orientalist Painting”, 116, 117
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cogu yodun desenli olmak Uzere kirmizi perde ve situn, yesil — kirmizi c¢inili
zemin, arka duvardaki kirmizi — mavi ¢iniler) ve resimlerindeki diger kadinlarla

karsilastinlldiginda ¢arpici bir rengi vardir.

Ingres modelinin bu pozunu, bir farkhlik diginda Avrupa’da Rénesans’tan
itibaren defalarca resmedilen uzanmis Venls imgesinden uyarlamistir. Kadinin
bedenini yari — akrobatik bir durusla cizer; kadinin verdigi poz hem dogal, hem de
rahat degildir, bununla beraber soyunmuslugunun hakkini verir. Yani Ingres
kadini tam anlamiyla “bir manzara” olarak resmeder ve bu manzara neredeyse
kemiksiz, bas doénddrGcli bir anatominin  olusturdugu kompozisyonla
tanimlamaktadir. Aslinda Ingres kadinin blyuUleyici tenini kendisinin ve bizlerin

gbérme hazzi icin disipline etmistir.”??

Ingres’in ¢iplak kadin resimlerinde izleyicinin karsisindaki sey, gorilecek ve
arzulanacak bir seydir, ama sahip olunacak bir sey degildir. Her ne kadar
savunmasiz bir sekilde izleniyor olsa da Ingres’in ni’sti hep erisilmezdir, ¢lnku
resmettigi ciplak kadin idealize edilerek ulasiimasi imkansiz hale getirilmistir. O,
erkeklerin bakiglarinda ve bu bakiglarca nesnelestiriiemez; bunun yerine,
bakmanin bazen sadece bakmaktan ibaret oldugunu kabul etmeye zorlar

izleyiciyi.

John Berger'in kadinin seyirlik nesne olarak gérilmesi ve kullaniimasi
hakkindaki distncelerine tekrar dénelim; " Siradan Avrupa ni resimlerinde asil
kahraman higcbir zaman resimde goériinmez. O, resmin 6nlndeki seyircidir ve
erkek olarak kabul edilir. Her sey ona gbére yapilmistir. Her sey onun orada
bulunmasindan dolayr olmus gibidir. Resimdeki vicutlarin ni’lesmesi onun

icindir. Ama o tanimi geregi bir yabancidir ve giysileri Gzerinde olan biridir.

2 Richard LEPPERT, “Sanatta Anlamin Gorintisi”, 304
% Richard LEPPERT, A.g. k., 305
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Avrupa ni sanatinda ressamlar ve seyirci — sahipler erkekti, nesne olarak
islenenlerse cogunlukla kadin. Bu ters iliski kiltirimuUze éyle sinmistir ki bugin
bile sayisiz kadinin bilincine bicim vermektedir. Kadinlar, kendilerine karsi,
erkeklerin onlara davrandigi gibi davranmaktadirlar. Kadinlar da erkeklerin
onlarin karsilarinda yaptiklarint yapip kendi digiliklerini seyretmektedirler.
Kadinlari gérme bicimi, imgelerin kullanihsi temelde degismez. Kadinlar
erkeklerden cok degisik bir bicimde gdsterilir -disinin erkekten baska olmasindan
gelen bir sey degildir bu- "ideal" seyircinin her zaman erkek olarak kabul
edilmesinden, kadin imgesinin  onun  gururunu oksamak amaciyla

diizenlenmesindendir."?*

Avrupall ressamlarin  dogulu kadinlari erotik ve bastan cikarici
resmetmelerinin en 6nemli nedeni de budur. Harem kadinlari efendilerini
memnun etmekle yUOkimli olan kadinlardi, ressamlar da begenileri
dogrultusunda hem kendileri hem de diger erkek izleyici igin kadin imgesini

dizenliyorlardi.

Harem kadinlari yumusak ve gsiltili tenlere sahip oluslariyla bilinirler.
Yikanmak ve temizlenmek harem kadinlari icin dini bir yOkimlGlogu
simgelemektedir. Harem kadinlarinin hamamda gegirdikleri zaman onlar igin en
keyifli saatlerdir. Glnk( harem ritleli sabah baslayip aksam saatlerine kadar
surer. Batihlar igin hamamlar tipki haremler gibi Dogu’nun egzotizmini ve digiligini
sembolize etmektedir. Hamam sahneleri, Oryantalist ressamlara tipki harem
konulu resimlerde oldugu gibi ¢iplak kadinini igsleme imkéani veren bir alandir. Bu
tir sahnelerde daha yogun bir erotizm izlemek mimkiindiir.?> Oryantalist harem
resimlerinin cogunda kadinlarin higbir is yapmamasi da 6nemlidir. Bu kadinlar

2* John BERGER, “Gérme Bigimleri” 54, 63
% Lynne THORNTON, “Women As Portrayed In Orientalist Painting”, 38, 39
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sadece kendilerini var olmayan bir erkek igin hazirlar, sisler ve beklerler. Harem

kadinlari bazen dalgin bir sessizlik icinde manastir benzeri dinyalarindan
sikilmisg gibi gérindrler. Bazen de Eugéne Delacroix'nin “Cezayirli Kadinlar”
resminde oldugu gibi nadiren melankolik ve nesesizdirler. Ama c¢ogunlukla
edlenirken, muzik enstriimani galarken, dans ederken resmedilirler. Haremlerde
profesyonel anlamda sarki sdyleyen bazen de dans eden kadinlarin oldugu
bilinir. Bu kadinlara “dans¢i kiz, eglendirmek icin egitilmis” anlaminda “Almeh” adi
verilmistir. Jéan - Léon Gérome da “Bir Aimeh” adli eserinde bu kadinlardan birini
resmetmigstir. Gérome, ¢cogu resminde oldugu gibi, burada da ideal guzelligi
bulup gbzler dnine sermeye calismistir. Resim, Gérome’un seri halinde yaptigi
fizyolojik 6zellikleri, kostim ve meslek gruplarini dogru bir sekilde yansitan
etnografik calismalarindan biridir. Keskin dis hatlar, zengin bir renk ve doku
uygulamasi, detayci yaklagim resmin en énemli 6zellikleridir. Gérome’un bagka
bir dansg¢i kiz resmi olan “Almeh’ in Dansi” adl resminde bu dansgilarin
karakteristik Ozellikleri rahatlikla gorulebilir. Eserde ¢ muzisyenin eslik ettigi
kastanyet calan ciplak ayakli danscl, basibozuklara gébek dansi yaparken tasvir
edilmistir. Almeh’i dikkatsiz bir sekilde izleyen basibozuklar etnik kiyafetleriyle
dikkat cekerler. Kusandiklari silahlar dekoratif 6zellik géstermekle birlikte dans
eden Almeh’ e karsi da Ustinlik saglamalarina yol agar. Bu UstUnlik, yUzyilin
egemen dluslncesi olan erkek Ustinlagandn altini gizer ve kadinlarin zayif, narin,
incinebilir yanlarini sergileyerek toplum tarafindan bdyle kabul edilmesi
gerektigini 6ne sirer. Gérome dans eden Almeh’e dansin gucinl ve diginin
cekiciligini  vermis, bdylece dans eden kadinin onu seyreden erkeklere
kargi direnmesini bir anlik da olsa saglamistir. Basibozuklarin arkasindaki
duvarda asih silahlar ve Almeh’in dansi bire bir giglerin kargilasmasidir. Silahlar
dekor unsuru olmakla birlikte, Almeh (zerinde tehdit unsuru olusturabilirler.
Resmin sol alt kdsesinde yerde duran orta boydaki kafes Almeh’e slrekli 6zgar
olmadigini hatirlatmaktadir.?®

% Filiz CAKIR PHILIP.”Dans ve Oryantalist Ressamlar” (makale), 76
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Kadinin 6n planda oldugu hamam ve harem temalarinin yani sira
esir pazarlari, Oryantalist ressamlarin ilgilendigi diger bir konudur. Gérome gibi
esir pazarlarini betimleyen Oryantalist ressamlar, kadin esirlerin satigini
yansitmiglar ve tipki harem ve hamam sahnelerinde oldugu gibi ¢iplak kadin
vicudunun rahatca sergilenecegi bir tema yaratmis oluyorlardi. Esir pazarlarinda
satilan ve hareme giren esirler, Batililara daima ¢ok gekici gelmis bir konudur.
Resimler yeni kaciriimis kdleleri acinacak durumda, sefil ve kederli gdsterilirler.
Bunun yaninda kéleler tamamen ciplaktir (bu da bize sanatginin ¢iplak anlayisi
hakkinda ipucu verir).

"Jean — Léon Gérome’ un “Kdle Pazar” adli resmindeki ¢iplak kadin cinsel
cazibe glcunu sergilemek igin uzanmig vaziyette resmedilen pek ¢ok Oteki giplak
kadin resminden farkli olarak, ayakta gdsterilir ( ciinkii muayene edilmektedir ).
Sahibi, kadinin hemen arkasinda, kdélesinin Uzerinden aldigi beyaz elbiseyi
tutmaktadir elinde. Elbisenin beyaz olusu kadinin bakire olusunu temsil ediyor.
Kadinin muisterisi cafcafli elbiseler icinde; o zamanlar bdyle kostimler oryantal
dekadanin — ve hatta kadinsihdin (!) — isareti sayilmaktaydi. Adamin yizinin az
bir kismi gériniyor ama elinin biriyle yUzinin goérinen kismi sunu gdésterir:
Adam cok esmer, Miseccel Oteki ve ten rengi, taciz ettii genc kadinin
neredeyse beyaz (Avrupall) teniyle tam bir kontrast olusturur. Adam kadinin
dislerini muayene etmektedir; bu islem Bat’'da satin alinacak atlara yapilan
asagdilayici bir davranistir. Aslinda ayrintilari neredeyse fotograf netliginde veren
titiz bir ressam olan Gérome burada adamin elini blyUtmdastir ve kadinin agzina
soktugu parmaklarini belirgin bicimde uzun gdstermistir (bu durum bu tatsiz
ayrintinin anlamini daha fazla agiga vurmaktadir).

Parmaklarin agza girmesinin cinsel bir ¢agrisiminin oldugu gayet aciktir.
Adamin bu hareketi son derece magrur; basl aygin baygin bir tarafa dismis olan
kadinin tamamen pasif ve alici tepkisi ise hazzi ima etmektedir ve hi¢ bir tiksinti
belirtisi gbérilmez. Gergcekten de Gérome kadini ayakta rahat géstermigtir;
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agirhigini bir bacagina vermis, 6br bacagini ise dizinden bakmustir. Kadini etegi
tiragli (bu adettir); bu sekilde kadin hem Batili gbzler icin daha bir erisilebilir
olmaktadir hem de eylemliligi tamamen yok edilmis olmaktadir. (Bu resimde
g6raldigu gibi Avrupa geleneginde de kadin vicudundaki tlyleri genellikle resme
gecirmeme aligkanligi, kadin cinselligini uyandirmama amach yapilan bir seydir.
Tdy, cinsel gi¢ ve tutkuyla ilgili gérilmustar. Kadinin cinsel tutkusunun az

gosterilmesi gerekir ki seyirci kendini bu tutkunun tekelcisi zannedebilsin.)”?’

Gérome Yakin Dogu cinselligini konu alan resimlerinde Dogu (Orient) ile
gerceklerden kacan cinsel fanteziler arasinda bir ilinti kuruyor ve harem, kole,

hamam, pege, dansdz gibi tim kligeleri kullaniyordu.

Dogu kadinlarinin 19.ytzyil akademik portreleri stidyolarda yapildi. Cigekler
Dogu hallarn ve Dogu sehir manzaralariyla yapilan portrelerdi bunlar, ama
guzellik acisindan birbirlerinden ayrilmiyorlardi. Godu oryantal g&rinUslu
kadinlarin portreleriydi. Dogu referansh kiyafet ve pozlarla “Dogulu kadin”
resimleri yapiliyordu. Sik kaftanlar, etnik kiyafetlerle g¢ekici kadinlar, Dogu’yu

animsatiyor, anlatiyordu.

Cesitli cicekler, kuslar, egzotik meyveler ve hayvanlar da Oryantalist
resimlerde sikga karsilasilan unsurlardir. Bunun yaninda etnik kiyafetler, cezp
edicilik ve dekoratif elemanlar, ritmik kivrimlar Oryantalist resmin belirgin
Ozellikleri arasindadir. Batln bu 6zellikler Art Nouveau’ da da yogun bir bigimde

karsimiza gikacaktir.

2" Richard LEPPERT, “Sanatta Anlamin Gériintiisii”, 306, 307
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2.4. 19. Yiuzyilda Empresyonist Hareket

19.yl0zyilin ikinci yarisiyla 20.yGzyilin ilk ceyreginde Fransa’da baslayan ve
daha sonra diger Ulkelere yayilan, resim sanatinda bir devrim olarak nitelendirilen
Empresyonist hareket yenilik¢iydi, kati kurallar terk ederek anlik izlenimlerini

resmetme amacindaydilar.

Gergek devrim ise Edouard Manet tarafindan yapildi. Atdlyelerde yapilan
resimlerde 1s1gin yanhs kullanildigini, resmin gercekgi gérinmesi igin disarida
yapiimasi gerektigini distinen Edouard Manet, gines isiginda sert kontrastlar
olusturarak ayrintilara daha az énem veriyor, gun isidinda yuvarlak bigimlerin
lekeler gibi gdrindagana ileri strdyordu. Yeni kuramlari, cisimlerin acik havadaki
halini inceliyordu. Sanatc¢inin gereksiz ayrintilardan ve 1sik gélge oyunlarindan
uzak durmasi, gelenekselden tam olarak kopamasa da yeni bir sanat anlayisi
olan izlenimcilige baglanan bir kdprii olusturmaktadir. Ozellikle uygulama
acisindan eski ve yeni arasindaki baglayici konumundadir. “Caginin gérdigu ve
cogunlukla sosyal agidan 6nem tasiyan gercek goérintlyl  resmetmesiyle
gercekcilik anlayisina egilim gdésterir, ama diger yandan anlik olan ve sosyal
icerikten ¢ok gorselin yalitiimishdini yegleyen, goérintlyl model olarak esas
kabul eden empresyonizmle de cok siki iliski icindedir.”?®

Manet daima yeni arayislara, deneylere ve uygulamalara acik bir sanatci
olarak dikkat ¢ekmistir. Bu durumun en gizel kaniti yapmis oldugu portreler,
nattrmortlar ve degisik tarzlardaki gdériinimlere konu teskil eden kafeterya, bar
ve lokantalar yaninda degisik yasam kesitleri sunan yansimalar olan yapitlarinda
kendisini gostermektedir. “Sanatcinin basyapitlari arasinda énemli yeri olan

Kirda Yemek ( 1862 -1863 ) ve Olympia ile baglayan ve yasam slreci boyunca

% Sule NURENGIN BEKSAG, “Edouard Manet ve Folies - Bergére Bari” (makale)
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da surecek olan, Akademik Sanat cevreleriyle 6nemli bir savas vermesine neden
olacak bir micadeleye girmesinde sanatcinin hakim olan ¢agdas akimlardan
farkh bir elestiri ve ironi tasiyan ifadeselligi disinda yeni teknik uygulamalara
ybnelik olusunun da etkisi blyUktir. Manet'nin Sanat anlayisi maddiyata ve
maddi degerlerin hakimiyet kurdugu bir toplumsal ortamda ¢cagdasi bircok sanatgi
gibi insanin masumiyetini ve insani degerlerin 6nceligini savunan bir nitelik
tasimaktadir. Manet tim sehirli burjuva kimligine ragmen c¢aginin sosyal
gerceklerini ve sanatsal yenilik arayiglarini ortaya koymak istemistir. Onun ele
aldigi gergeklik tim yalinhigina ragmen sert ve keskin degildir. ironiktir. Onemli

olan resmin gercegi, resimdeki gercekliktir.”?

“Modern sanatta nu tarl énemini bir dlgtde yitirmistir. Sanatgilarin kendileri
de bu énemden kuskulanmaya baglamislardir artik. Birgcok bakimdan olugu gibi
Manet bu bakimdan da bir dd6nim noktasi sayilir. Manet’nin Olympia’sini Titian’in
Venus’lle Kkarsilastirirsak Manet’nin geleneksel yerine oturtulmus olan kadinin

resminde bu yere belli bir bagkaldirmayla kargi ¢gikmakta oldugunu gérariz.

ideal kadin imgesi bozulmustur. Ne var ki onun yerine konan sey — yirminci

ylzyllin  basindaki o6ncli resmin degismez kadini olan — yosmanin
»30

gy

“gercekligi’nden 6te bir sey degildir. Gelenek akademik resimde de sUrmustdr.

Manet Olympia’nin temel konusunu Titian’in “Urbino Venis’d” adl
resminden alir ve modelini, Venis’ln klasik, yaslanan pozunda resmeder. Fakat
Manet Olympia’yl geleneksel anlayista ele alinan ¢iplak figlr betimlemeleri gibi
degil aksine bir fahiseyi oldugu gibi resmetmistir ve onun izleyiciye dogrudan
bakigi bir meydan okuma olarak algilanir

% Bernard DENVIR, A. g. k., 134
% John BERGER, “Gérme Bigimleri”, 63, 64
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“Folies - Bergére Bari, sanat tarihinin genel gelisimi icinde énemli bir eser
olarak, Manet'nin Unli yapitlariyla birlikte anilan bir resmidir. Bu eser sadece
ressamin kendisinin degil, ayni zamanda ¢aginin ve tim Avrupa resim sanatinin
da 6nemli kavsaklarindan biridir. Burada klasik ve geleneksel resim anlayiginin
biterek yeni, modern resim anlayisinin baglamasi arasinda bir kdpri oldugunu
gbsteren teknik uyarlamalar kargimiza ¢ikmaktadir.

Gen¢ kadin, hemen arkasinda yer alan blyldk aynadan yansiyan
gorintiiden cok kalabalik oldugunu anladigimiz bu mekan iginde kendi
dinyasina kapanmis gibi durmaktadir. Bdylece kalabalik icinde bu tezgéahtar

kizin yalnizhigi vurgulanir.

Tezgahin arkasinda duran ve goégis dekoltesinde bir demet cicegin 6zenle
belirtildigi bu geng¢ kadin ile 6zdeslesen ilging bir baska 6gde olarak tezgahin
dstinde, icki siseleri arasinda duran cam bardak icindeki zarif cicekler de bu
genc kadin icin ilging bir gdndermedir. icki siseleri arasindaki ciceklerin
bulundugu bardagin durumu ilging bir bicimde seyirciyi kadinin zarafet, yalnizlik
ve guzelligiyle birlikte tezgahta satisa sunulan nesneler arasindaki insani
kimligine yénlendirmektedir. Butin natirmort 6geleri arasinda sadece yasayan
bir 6ge olarak gen¢ kadin varlik bulmaktadir. Diger insanla iligkili 6delerde
aynadan yansiyan ikincil goérintilerdir. Bu olgu bir ikilem yaratmaktadir.
Aynadan yansiyan goéruntd ile kizin yalnmz olmadigr anlasiimaktadir. Bu noktada
ilging olan, ilk anda gergek goéruntisinde sakin ve kayitsiz gértlen gen¢ kadinin

bu aynadaki yansimasinda bu adamla belirli bir iletisim icinde bulunmasidir.

Aynada yansiyan gérintl Folies - Bergére Bari ‘nin hatiri sayilir migterileri

icin ayrilmis loca kismidir. Bu renklerle ifadesini bulan topluluk Paris gece
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hayatinin gbézde kisilikleri ve bu ortamin gézde kadinlarindan olusur. Dénemin
pahal fahiseleri tarafindan oldugu kadar, zengin ve soylu hovardalaryla
sanatcilarin da ragbet ettigi bar daima sehirli bir burjuva olma &zelligini
kaybetmemis, Manet icin de énemli bir mekan olmustur. Misterilere icki ve ask
satilan bu barin atmosferi icinde Manet resmindeki kadini yalin guzelligi ve

gencliginin tazeligiyle, taze ciceklerle paralel bir bicimde ele alinmistir.

Resme modellik eden, adinin Suzon oldugu bilinen sarisin geng kadin bu
barda calisan ve Manet’nin de iyi tanidigi bir kimsedir. Bu yasamin iginde yitip
giden kazan¢ unsuruna déntsmis kadinlari ince bir sosyal elestiri konusu
olarak Olympiadan (1863) baslayarak defalarca degisik yapitlarinda ele alan
Manet igin Suzon’un ve poz verdigi resmi ¢ok da farkli olmayan sosyal bir son
bir hesaplasma Uriinii oldugu gdzden kagmamaktadir. Ozellikle geng kadinin tim
yalin guzelligi ve safligiyla gdsterildigi én plan gerisinde yer alan aynadaki
yansimasl bu noktada ilging bir géndermede bulunmaktadir. Bu yansimada
g6rilen adam Ozellikle acik bir sosyal elestiri olan “Nana” ve diger bazi
tablolarindaki iz disimler 1siginda Manet’nin burada ifade etmek istedigi kati

gercede 1sik tutmaktadir.”®’

Manet’nin fikirlerine katilan Claude Monet de resimlerin basladi§i yerde
bitmesi gerektigini savunuyordu. Isik ve bulutlar yer degistirirken resimlerini hizli
yapmasi gerekiyordu. Kaba firca darbeleriyle ayrintiya énem vermeden resim
yapmak bir ¢6zimdu. Basta ¢ok fazla elestirilse de sonunda Empresyonizm galip
geldi. Bu zaferdeki en blylk pay fotografciligindi. Gergekgilik &nemini yitirirken
fotograf cekmenin pratikligiyle resim énemini yitirmeye basliyordu. Sanatcilar

resim sanatinda bir devrim yapmak durumunda kalmiglardi. Bunun yaninda

%" Sule NURENGIN BEKSAG, “Edouard Manet ve Folies - Bergére Bari” (makale)
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Empresyonistler buyuk 6l¢iide Japon baski resimlerinden etkilenmislerdir. Japon
estamplarindaki sadelik ve Avrupa resimlerinde uyulmasi gereken kati kurallarin
hice sayillmasi, Empresyonistlerin de resimlerini sadelegtirmelerine yardimci
olmustur.

Resimde bagka bir devrimci de kendisini, modern yasamin klasik ressami
olarak tanimlayan Edgar Degas olmustur. Empresyonistlerle yakindan iligkili
olmasina ve onlarin sergilerinde sik sik boy goéstermesine karsin, kendisini
Empresyonistlerden ayirmaktadir. Bununla birlikte Claude Monet tarafindan
1870'lerde a¢ik havada resim yapmak konusunda ikna edilen Edouard Manet'nin
aksine Degas; acik havada resim yapmayi kesinlikle reddetmis, onlarin renk ve
ton ugruna dnemsemedikleri ya da gereginden az 6nem verdikleri kompozisyon
ve cizim U(zerinde ©6nemle durmustur. Sanat anlayisindaki yaklasimda,
fotografciigin ve Japon baskilarinin etkisi énemlidir. Hem kagit, hem tuval
Uzerinde olaganusti carpici etkiler olusturan, agirlik noktasi merkezden
uzaklasan kompozisyonlar yapmayi, yagsaminin sonuna kadar strdirmustar. Bu
déneme kadar resimlerde her zaman figUrlerin en 6nemli yani g&érintyordu.
Degas ise figurleri en beklenmedik acilardan goésteriyordu. “Degas, birgok
yapitinda modelin viicudunun bir parcasini veya yizUinU ¢ikarip atacak kadar ileri
gitmis; bdylece resmi cercevesinin disina c¢ikarabilmeye, baska bir deyisle
gbrinmeyen boélimlerin géz dninde canlandiriimasi isini seyirci ya da sanat¢inin
hayal glctine birakmistir. Ozellikle balerinlerin provalarini izlemis ve onlarin
cesitli duruslarini incelemistir. Bu balerinler, mavi, yesil, acik mor, sari, kirmizi,
portakal rengi veya pembe balerin giysileri icindedirler. Ayrica bir “Slslenen
Kadinlar® serisi yapmistir. Bu ¢izimlerde, gercek¢i ve hos goérinmeye
yeltenmeyen bir tutumla modellerinin resmini yaptigi igin, bazilari Degas'y1 kadin
dismani olarak nitelerler. Gergekte Degas kadinlari sever ve onlari anlardi. Tam
tersi gibi gérinmesine karsin, bu resimlerinde kadinlarin disiliklerini, duyarli ve
esnek zarafetlerini, soylu azametlerini ve agirbasliliklarini yansitmayi basarmistir.
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Degas, modellerini son derece dogal bir rahatlik icinde olduklari sirada, en basit
pozlari ve davraniglariyla yakalar. Algakgéndlltlikleriyle ya da kibirlilikleriyle,
hem cekingen hem de seksi gérinimleriyle, kadinlari o gbdzlerden uzak, gizli
yasamini yeniden vyaratir. Jestler, vicut hareketleri, yGz ifadeleri, duygular,
heyecanlar, zekd ve davetkarlikla, bitinlyle kadinca yasantilar serisinden
olusan esrarengiz bir harikalar Glkesini gdzlerimizin 6nlne serer. Saclarini
Tarayan Kadinlar (1876), Tuvalet (1885), Leden (1886), Banyodan Sonra
Ayaklarini Silen Kadin (1886), Saclarini Yapan Kadin (1887 — 1890), Banyodan
Sonra Boynunu Silen Kadin (1898) veya Kuafér (1892 -1895), bu dizinin en

dnemli resimleri arasinda sayilabilir.”*

Japon sanatiyla ilgilenen ressamlardan bir digeri olan Vincent van Gogh
parlak renklere, resim alaninin ve gizgilerin kullanim sekline hayran kalmis, ¢ok
etkilendigi bu tarzla calismalar yapmistir. Paris’e giderek Degas, Pissaro, Gaugin
gibi ressamlarla tanisarak Empresyonizm akiminin etkisine kapilmistir.

“Toulouse - Lautrec de Paris’te, sanatta 6zgurlik¢l bir tavir takinan
Cormon’un atblyesinde calismaktaydi. Cormon dbénemin ({nli  salon
ressamlarindandi. Atdlyesi de Post — Empresyonizmin merkezi sayiliyordu.
Cormon’un, aralarinda Emile Bernard, Louis Anquentin, van Gogh, arada sirada
Toulouse - Lautrec ve disaridan Paul Gaugin’inde bulundudu c¢ok sayida
O0grencisi Post Empresyonizmin  mineleme tekniklerini 6rnek aliyorlardi.
Cogunlukla koyu dis cizgilerle kesin bir bicimde belirlenmis, blylk élctiide soyut
renk bolgeleri bu teknigin baslica 6zelligiydi. Minecilikte ya da vitrayda bu
yontemi kullanmanin baslica teknik nedenleri vardi, kuskusuz sanatc¢ilar buna
sanatsal bir deger yUklediler. Bu ressamlara gbre Japon ahsap baskilarinda da
gbrulen koyu, baskin dis cizgiler ve stilize yaklagim resimlerindeki anlatimi daha

% Bernard DENVIR, “Impressionism : The Painters and The Paintings” ,134, 137
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glcld kiliyordu. Toulouse - Lautrec olgunluk dénemi resimlerinde bile Japon tahta
baskilarinin etkisini yansitir: Golgelere rastlanmamasi, kompozisyonlarindaki
capraz cizgiler, resimlerin cesitli bélimlere ayristirilabilmesi ve belli arabesk

stislemeler, yeterli ipuglaridir. “*®

Toulouse - Lautrec’in 1888 yilinda yaptigr “Fernado Sirki: Binici” resmi ilk
basyapiti sayilabilir. Resmin kompozisyonu ve dlzeni, Japon etkisini gutcli bir
bicimde yansitir, ama Fransiz sanatcinin kigsisel damgasini da tam olarak aciga
vurur. “Toulouse - Lautrec, Cormon’un atblyesinden ayrilarak o dénemde cok
guncel olan “sirk motifi” Gzerine ¢alismalar yapmistir. Edgar Degas 1879 yilinda
ip Gstinde bir cambazi asagidan ve dar bir acidan betimleyen “Bayan Lala,
Fernando Sirki'nde” resmini yapmistir. Bu resimde de Japon sanatinin etkisi

gbrilmektedir.”*

Sirk binicisinin resmini yapmak Toulouse - Lautrec’in 6zgin fikri olmasina
karsin, ayni konuyu Georges Seurat ve Pierre Bonnard da c¢ok gecmeden
resimlerine konu etmislerdir. “Toulouse - Lautrec’in palyacolar arasindan hizla
stzilen atin ve binicisinin hareketini diger ressamlardan daha basaril bir bicimde
resmetmesinin nedeni ne akademik gercekcilkten ne de resimdeki gulcla
izlenimci etkiden kaynaklaniyordu. Onun resimde renk ve kompozisyon sorununa
yaklagimi farkhydi. Resimde at, tuvalin sag alt késesinden resmin merkezine,

kenarlari kirmizi siralarla gevrelenmis merkeze dogru ilerlemektedir.

Resmi ikiye bélen capraz hareket, Japon sanatgilarin da sik sik basvurdugu
bir yéntemdi. Toulouse - Lautrec, yepyeni bir sey daha deneyerek ressamlarin
kompozisyonu merkezde toplamaya aliskin olduklari bir dénemde, resmin

% Matthias ARNOLD, “Henri de Toulouse — Lautrec, Yasam Denen Tiyatro”, Ahu Antmen, 19, 20

¥ Ag. k., 21
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merkezini bombos birakmigtir. Resimdeki simetrik olmayan iki bélim, dinamik
hareket ve jestlerle birbirine baglanmis: Arkasindan gdérdigimuiz at, resmin
soluna dogru ilerlerken, gdésterinin sunucusu kirbacini merkezdeki bosluga
savurmaktadir. Sunucunun bu hareketi kendisi ve atla binici arasinda bir kdpri
kurar. Resmin gerisinde kalan iki palyaconun gdvdelerinin belli bélimleri tuvalin
cercevesi disinda kalir — bu da “Japon” hilelerinden biridir.”*® Japon sanatgilari,
gb6rintiinin yalnizca belirli bir b6IGmUnG gergeve icine almalari, o bélimun sanki
rastlantiyla tuvale aktarildigi etkisi uyandirmalari Degas’nin da ilgisini ¢cekmis,
kimi resimlerinde bu teknigi kullanmigti. Toulouse - Lautrec de, ilk basyapiti
sayilabilecek resminde bu eski Japon tekniginden esinlenmistir.

Toulouse - Lautrec, ilk Moulin Rouge afisinde, 1888’deki sirk resminde
oldugu gibi, Japon yaklasimini sergilemistir. “Son derece yalinlastiriimis figdrler,
resmin kimi bélimlerinin ¢ergevenin digina tastigi (cerceve tarafindan kesildigi)
sira disi bir kompozisyon anlayisi, parlak zeminde siluetimsi figurler, resmin
uzaktan bile etkili olmasini saglayacak belirgin dig gizgiler... Bu tlr
yalinlagtiriimig ve stilize betimlemeler — c¢izgi, bosluk, renk ve yazilarin
bulusmasinda tutumlu yaklasim — Toulouse - Lautrec’in afiglerinin temel
Ozelligidir ve oteki tasbaskilanyla karsithk olusturur: Afisler, uzun bir calisma
surecinden gegerek tamamlandiklari igin, ¢izimlerindeki ya da yagliboyalarindaki
daha taze ve 6zgur anlatimi tasimazlar. Zaten belli bir amagla ve belli bir yerin
tanitimi icin, daha énce yaratilan bir seylerden damitilarak ortaya konmus islerdir

bunlar.”3®

Toulouse — Lautrec Moulin Rouge igin yaptigl sanatsal acidan yenilik¢i afisle
Jules Chéret’ yi gecti; giderek ifadeyi daha da sadelestirdi. Yapmis oldugu afigin
neden bu denli basarili oldugunu ve heyecan yarattigini anlamak icin, Paris’te

% Matthias ARNOLD, A.g. k., 20, 21
% Bernard DENVIR, “Toulouse — Lautrec”, 100, 101
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1870 ve 1880’li yillarda bu tir UGzerine calsarak adini duyuran Chéret’nin,
Toulouse - Lautrec’ten iki yil 6nce, ayni gece kulUbinin tanitimi icin yaptigi afise
bakmak yeterli olur: “S6z konusu afiste, Ust Gste yigili kalabalik bir ortam iginde
abartili kostimleriyle esege binmis dansgi kizlari gériyoruz.

Toulouse - Lautrec’in Chéret’'ye blylk saygisi vardi. Ancak Lautrec, yeni ve
6zgln bir yaklasim yakalamak zorundaydi ve sonunda yarattigi afis, kendinden
Onceki afiglerin tarihe gémuilmesine, o dénemde defalarca taklit edilmesine,

etkisini ise gliniimiize dek siirdiirmesine neden oldu.”’

Sanat tarihgileri GnlG sanatgi Pierre Bonnard’in Lautrec’in yaptigi bu afisten
etkilendigini 6ne surseler de aslinda Bonnard, Toulouse — Lautrec’in afiginin
kazandig! basaridan sonra, yeni bir Moulin Rouge afigsi yapmak Uzere ertesi yil
hazirlanmis fakat hi¢c bir zaman bunu tamamlamamistir. Bonnard gibi Edouard
Vuillard (0 da Bonnard’la birlikte, kendilerine Nabis, yani Peygamberler adini
veren sanatci toplulugunun UOyesiydi) ve hatta Norvegli sanat¢i Munch da
Toulouse —Lautrec’ten esinlenmigler, afis ve tasbaski alanlarinda onun actigi
yoldan ilerlemiglerdir.

“1892 yilinda afiglerin arkasi geldi. Toulouse — Lautrec, Bonnard ile birlikte
Victor Joze'nin yeni ¢gikan romani Reine de Joiehin tanitimini yapmay!i Ustlendi.
Bonnard, kitap icin bir kapak yapti. Toulouse — Lautrec ise afis alaninda yaptigi
ikinci 6nemli calismayi bu kitap icin ortaya koydu. Afiste, susli bir kadin, yemek
masasinda, c¢irkin ama belli ki hali vakti yerinde olan adami burnundan
O6pmektedir. Toulouse — Lautrec, bu afisinde de tipki ilkinde oldugu gibi, alanlarin

%" Matthias ARNOLD, “Henri de Toulouse — Lautrec: Yasam Denen Tiyatro” Ahu Antmen, 31, 32
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yerlestirilmesi, belirgin dis gizgiler ve 6zellikle renk kullanimi agisindan Japon ve

minecilik tekniklerini uygulamaya koymustur.”®

®Ag. k., 34,36
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3. 19. YUZYIL SONU ART NOUVEAU’NUN DOGUSU

19. yUzyilin sonunda kendilerini toplum disina itilmis hisseden sanatgi ve
yazarlarin, toplumun begendigi sanatin amag¢ ve ydntemlerine karsi duydugu
hosnutsuzluk giderek artiyordu. Sanayi devrimiyle mekanik Uretim én plana
geciyor, el sanatlari geriliyordu. Ozellikle ingiltere’de elestirmenler ve sanatcilar,
sanayi devrimiyle birlikte gelen bu mekaniklesme sonucu el sanatlarinda gértlen
gerilemeden biydk bir GzGnthd duyuyorlar ve bir zamanlar “belirli bir anlami ve
kendince soylulugu olmus” sislemelerin artik makineler tarafindan yapilan ucuz
ve adi kopyalarindan hoglanmiyorlardi. John Ruskin ve William Morris gibi kisiler,
sanat ve zanaatlarda kapsamh bir reformun hayalini kuruyor, ucuz ve seri
dretimin yerini dirist ve anlamh olan el isciliginin almasini istiyorlardi.
Yarattikleri propaganda, seri Uretimin ortadan kalkmasini saglayamazdi elbette,
ama insanlari bu tdr Gretimin sorunlari konusunda bilinglendirmeye ve gercek,

sade ve “el yapimi” olana karsi duyulan begeniyi yaymaya yardimci oldu.

19. yuzyil sanatinda gesitlilik, ilerlemeler ve geriye donlsler vardir. Arka
arkaya kisa slrelerle veya es zamanl olarak sanatta yenilikler goéralar.
“Ingiltere’de Pre-Raphaelist adini alan bir grup doganin diirist ve yalin resimlerle
ifade edilmesinden yana idi. ingiliz siiri ve efsaneleri konu olarak alinir,
resimlerde parlakhida ve ayrintilarda yalinliga dikkat etmektedirler. Bu grubun
sanati Arts and Crafts hareketini de yakindan etkilemigstir. 1835’te Uretimde kalite
ve standardi ylkseltmek icin bir devlet okulu kurulmus ve okulda John Ruskin ve
Pre-Raphaelist sanatgilar egitim vermiglerdir. Amagclari sanat ve zanaati
birlestirmektir. Morris ve Ruskin de sanattaki yeniden dogusun, Ortacag
kosullarina geri doénlerek elde edilecegini umanlardandi. Ama birgcok sanatgi
bunun olanaksiz oldugunu anladi. Bu sanatgilar, yeni bir tasarim anlayisi
getirecek, malzemelerin sundugu olanaklari taze bir bakis acisiyla ele alacak bir
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“Yeni Sanat’in 6zlemini gekiyorlardi. Bu yeni sanatin, yani Art Nouveau'nun
destekcileri 1890’larda bayrak acti. Mimarlar yeni malzemeler ve yeni sis
motifleriyle denemeler yaptilar. ilkel agac striikilirlerden gelisen Yunan situn
sistemi Rdnesans’tan bu yana mimari siisleme icin bir kaynak olmustu. Garlarda
ve sanayi yapilarinda, kimsenin fazla dikkatini cekmeden geligiveren cam ve
demir mimarisinin, kendine 6zgu bir stsleme Uslubu olusturmasinin vakti gelmisti
ve eger Bati gelenegi, eski yapim tekniklerine fazla bagliysa, belki de Dogu yeni
fikirler ve yeni bigimler sunabilirdi. Belgikali mimar Victor Horta’nin (1861-1947)
kisa slrede basari kazanan tasarimlarinin gerisinde bu diglnce yatiyor
olmaliydi. Horta simetriye énem vermemeyi ve Dogu sanatindan hatirladigimiz
dolambacl egrilerden haz almay! Japonya’dan 6grenmisti. Bu egrileri, modern
gereksinimlere de uygun disen, demir striktlrlere de aktarmasini bilmisti.
Avrupa, Brunelleschi zamanindan beri ilk kez yepyeni bir UGslup kullanma
olanagiyla karsi karsiyaydi. Horta’nin buluslarinin Art Nouveau ile bir tutulmasi

da dogal bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”®

“19. yazyilin ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsi
cikan Arts and Crafts hareketinin ardindan 1899 —1905 yillari arasinda Avrupa’da
ve Amerika’da Art Nouveau yayginlasmistir. Arts and Crafts yalinhgi ve
islevselligi ile ilerde gelistirilecek olan akimlara ipucu vermistir. Arts and Crafts’in
gelistirdigi el isciligi ideali kendisinden sonra dodan ve bir oranda muhalif bir akim
olan Art Nouveau tarafindan da uygulanmis ve gelistirilmistir.”*® 19. yizyil
sonunda Japonya ve Cin dne cikarak modern sanatin olusturulmasinda énemli
rol oynamislardir. Art Nouveau’da Dogu resim sanatindan etkilenerek Avrupa’da
yepyeni bir form anlayisi gelistirmistir. Art Nouveau’da Uzak Dogu resimlerinde
de karsimiza ¢ikan bitkisel motifler, akici formlar, kivrik hatlar, ¢gizgisel nitelik,

ince, zarif ¢izimler ve hareketlilik énem kazanir. ~ Art Nouveau hareketi uluslar

% E. H. GOMBRICH, “Sanatin Oykusi”, 535, 536
0 Nalan YILMAZ, “19. Yuzyilda iki Onemli Hareket : Arts And Crafts ve Art Nouveau” (makale)



28

aras! nitelikte dekoratif bir Gslup olarak nitelendirilebilir. Mimarlik, i¢ mekan
tasarimi, endustri tasarimi, grafik gibi tim tasarim sanatlarini da kapsayan bu
stilin gorsel 06zellikleri, c¢icek motifleri, organik bicimler ve akici yuvarlak
cizgilerdir. Avrupa’nin cesitli Glkelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan, bir tasarim
devrimi niteligindeki bu akim, her Glkede 6zgin bir karakter géstermekle birlikte
temelde karsi ¢cikmayi ve her seyden 6nce degistirmeyi amac edinen hareketin
unsurlarini  olusturmus, Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil,
Avusturya’da Secessionstil gibi c¢esitli adlar almistir.  Japon baski resimleri
Empresyonistleri etkiledigi gibi Art Nouveau hareketini de etkilemistir. Avrupa icin
tamamiyla yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu sanat, sanatgilara yeni bir

uslup gelistirme konusunda da kaynak olusturmustur.

3.1. Alfons Mucha ve Kadin imgesi

Art Nouveau’yu zirveye tasiyan ressamlardan en dnemlisi Alfons Mucha
(1860—1939) olmustur. Alfons Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir. Harikulade
kadinlari, nazik ince iglenmis desenleri, kullandigi renkler ve dekoratif tarzi
bastan cikaricidir. Cicek bahceleri icerisinde saclari ugusan muhtesem kadinlar
Alfons Mucha’nin beslendigi temadir. Art Nouveau ile bir tutulan tarziyla resim,
heykel, grafik, ic mekén tasarimi ve kuyumculukla ilgili tasanimlar yapmistir.
Batan bunlarin dekoratif motifleri, tikenmez zenginlikteki susleyici resimli 6geleri
ve bunlan barindiran kompozisyonlar gugli bir tarza sekil vermistir. “Tipik
somutlastirmanin sanatsal c¢abalarinin yapildigi 1900°’l0 yillarda “Mucha Tarz!”
batlin grafik sanatcilar ve teknik ressamlar icin érnek model haline gelmistir.
“Guzel ve geng kiz” temall kadin figlrind idealize ve stilize ederek cgicekler ve
agac yapraklarini semboller ve Dogu’dan égrenerek uyguladigi arabesk motiflerin
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ayrilmaz gercevesiyle siislemesi onun markasidir. “*’

Ylzyillin déniminde en yaygin resimli motif olan “Mucha Tarzi” butiin Art
Nouveau hareketiyle anlamdas olarak kullaniimigtir. Mucha’nin tasarimlari heniz
Fransa’nin baskenti olmasa da dinyanin isiltih kdltir merkezi olan sehrin
yasamsal atmosferini, diriligini, canliigini belgeliyordu. Tiyatro ve sergi afigleri,
sampanya, sabun ve sekerlemeler icin reklam posterlerinin tasarimlarini

yapmistir.

“Sarah Bernhardt ve tiyatrosu “Theatre de la Renaissance” igin litograf afis
tasarimlan da 6nemlidir. “Victorien Sardou’nun “Gismonda” oyunu igin yaptig
poster 1895’te Ocak ayinin ilk haftasi Paris sokaklarinda gériimeye basladiginda
blylk bir heyecana neden olmustu. Dikey ve ensiz kadrajda, aktristin
hemen hemen gercegine benzerligi muhtesem bir dramatik etkiyle gdérenleri iyi
secilmis renklerin zenginligi ile blyUlemisti. Posterin stilistik konseptinin belirledigi
motifin temeli, oyunun son perdesindeki agir bagl téren alayi sahnesindendi;
tantanali, papaz kiyafetini andiran bir kostim, sembolik bir gicek ve tamamiyla
dinsel bir atmosfer olusturan, imal bir hale ile arka fondaki mozaik, ibadet eden
bir figir olarak aktristin tapinmasini yansitiyor. Bu teatral poster bugin bile
zamanin ruhunu anlamak igin 6nemlidir ve posterin modern konsepti 6zel bir

érnek olarak 6ne cikar.”*?

“Dramatik sanatinin resimsel temsili ile uzun yillar Sarah Bernhardt icin
tasarimlar yapmistir. 6 yillik dénem siresince Mucha; “La Dame aux Camelias
(Kamelyali Kadin)” (1896), “Lorenzaccio” (1896), ‘“La Samaritaine” (1897),
“‘Medée” (1898), “Hamlet” (1899) ve “Tosca (1899) oyunlan icin teatral

“ Renate ULMER, “Alfons Mucha”, 6

*2 Renate ULMER, A.g. k., 7, 8
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posterler tasarladli. Cogu zaman iki metreyi asan vyeni format, stilize edilmis
taslaklarla, cepheden gériinen manzara, resmin yazilarla yukaridan ve agagidan
kesilmesi ve doganin suUslenerek yapilandirilmasi, hepsi kompozisyon

prensiplerine ve stilistik birlesmeye uygundur.”*®

Mucha, Bernhardt'in sadece tiyatro afiglerini yapmiyordu, ayni zamanda
sahne tasarimini ve Kkostimlerini de tasarliyordu. Mucha dogal manzara
olaylarini etkili bir sekilde nasil diizenlemesi gerektigini iyi biliyordu. Tiyatrodan
besleniyor figurlerinin sembolik hareket dili ve fantastik kostiimleri icin fikir

veriyordu.

“Mucha Katolik bir cevrede biytdiginden dolayl ¢ocuklugundan beri kilise
suslemeleri ve dinsel térenlerden, seremonilerden blytlenmigtir. Bu izlemimler
posterlerin cogunda degisen derecelerde dinsel aura yayarak yansitilir. Bu
nedenle Ortacaga ait azizlerin betimlenmesini animsatan sadece figlrlerin
kostiimleri ve tutumlari degildir. Barok ve Gotik sanat; stsleme detaylari, basin
arkasinda yinelenen bir motif gibi, hale seklinde bir daire ve mozaik 6rnekleri

Mucha’ nin calismalarinda sik sik karsimiza gikar.”**

Mucha ve gevresindeki diger sanatci dostlari Orta ve Uzak Dogu sanatindan
etkilendiler ve 19. ylzyilin sonuna dogru Dogu sanati yeniden kesfedildi. Her
seyden 6nemlisi Japon tahta baskilarinin ¢gizgisel vurgusunun olaganuisti etkisi
ve dogadaki formlarin stilize edilerek yeniden bigimlendirilmesi Art Nouveau’'nun
¢ikis noktasi oldu. Bununla beraber Mucha’nin sanatinda sembolizmin de blyUk
etkisi vardir. “Sembolizmin resimsel dili igerisindeki, dénemin edebiyatinin ¢ok
6nemli calismalarini da iyi biliyordu; Baudlaire’in “Les Fleurs du Malini,

*® Renate ULMER, A. g. k., 8
* Renate ULMER, A. g. k., 9
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Maeterlinck’ in “Pelléas et Mélisande’ini ve Flaubert’ in “Herodias hayal —
imajlarini géstermede  sanatsal disavurumun  formlarinin  kaynaklarini

»45

kapsiyordu.

Cagdas resimde, 6rnegin; Odilon Redon, Carlos Schwabe ve Gustave
Moreau, 6zellikle Alfons Mucha “femme fatale” ve “dalgin prenses” arasinda gidip
gelen, cagdas mitolojiyle uyum igerisinde olan kadin imgesini kullandilar. Bununla
beraber kendi calismalarinda sembolist esinle yaptiklari alegorileri ve bastanbasa
dekoratif etki yukli resimsel motifleri ikinci plana atmigtir.

Mucha, yuzyilin bitimine dek Paris yasaminin ilham verici atmosferinden
sanatsal kazang saglayarak resim yapmistir. Toulouse-Lautrec, Eugéne Grasset
ve Jules Chéret’nin éncuilik ettigi grafik sanatinin canlandiriciligiyla poster sanati
gercek bir yikselis yasamistir. Poster sanati modern ¢evrenin ilgisini cekmis ve
hos karsilanmistir. Sokaklari dolduran ilan tahtalari halka ait galerilere
déntdsmustir. Simdiye dek kullanilan reklam posterlerindeki “yalin ve basit”
mantid1 uzun sure tatmin edici olmuyordu, fakat Mucha’ nin yaptigr satis amach
sanatsal tasarimlar, toplum Uzerinde merak uyandirdidi icin tercih ediliyor, ilgi

g6rlyordu.

3.1.a. Mucha’nin Tanricalari

Mucha yaraticihdinin dorugunda, 1895 ve 1898 yilari arasinda sadece kendi
tarzini gelistirmekle kalmamis, ¢cok yogun ve degisiklige yatkin olan formlarini ve
motiflerini zenginlestirmistir. Bununla birlikte bltlin islerine egsiz imzasini koyar.

EndUstri ve ticari mUsterileri igin yaptigi reklam afisleri, uygun motiflere ve stilize

** Renate ULMER, A. g. k., 8
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edilmis glzel kadin figurlerine sahiptir. Hayatin eglencesinin kaniti olarak havada
asili duran degismezlikleri, sonsuzlugu, kendi daslncelerinin icinde kaybolmus
disavurumlari... Reklami yapilan Grin bisklvi, alkolli ickiler, sigara kagidi, ya
da bisiklet olabiliyordu. Ur{in ne olursa olsun, Mucha bu @riinii “kadin cazibesiyle”
temsil ediyordu. Onun kadin imgesi Urlinin de etkili bir bicimde ifade edilmesinde
etkin bir rol oynar. *¢

Mucha’nin bezemesel Uslubunun vazgecilmez dgdelerinden biri de davetkar
tavirlan ve g6z alici kostimleriyle bastan gikartan kadinlarin sag¢ bigimleridir.
“Bazen gergcekien kompozisyonun merkezi olur, butin figir ya abartiimig
uzunluktaki saclarla sarilir ya da riizgarda dogal bir sekilde dalgalanir, arabesk
motifler veya dissel modellerle stilize edilir. Kompozisyonun “dekoratif karakteri”
zarif kivrimlariyla drapeler ve vicudu saran sonsuz hayal Grind giysilerle daha
fazla 6nem kazanir. Mucha, kadin figUrlerini daha degerli ve cekici bir etkiyle

giydirerek sadeligi ustaca liikslestirir. “*’

“Mucha formlarin zengin kelime hazinesini 6zellikle fazlaca kullanir. Takvim
olarak tasarladigi “La Plume” dergisi ve ‘Byzantine Heads” (Bizansli Bas)
madalyonlar igin yaptigi kompozisyonlarda kullandigi 6gelerin stilizasyonunu
abartiyor ve bltin resmi yaprak ve cicek motifleriyle, zodyak isaretleriyle ve ¢cok
cesitli suslemelerle dolduruyor. Tantanal etkiyi altin ve degerli taglarin renkleriyle
kuvvetlendiriyor. Mucha, coskusunu bir “Dogu gosterisi” icerisinde, zenginligi
kullanarak gdsteriyor. Dikkati secgkin bir odakla migfer gibi olan baslgda cekiyor.
Mucha’nin bu sanatsal tasarimlar sadece tantanali bir atmosfer sunmaz, ytzyil
dénimidnde, erken mason sanatiyla beraber tapinma, ibadet akimiyla, ilham

verici ve 6rnek teskil eden dnemli bir kaynak olmustur.”*®

*® Renate ULMER, A. g. k.
*" Renate ULMER, A. g. k. ,
*® Renate ULMER, A. g. k.
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“Mucha’nin Paris'te Sarah Bernhardt icin yaptigi teatral posterlerin
basarisini takiben “dekoratif pano” olarak adlandirilan, farkli ¢esitlerde kagitlara
ve ipek Uzerine basilan tasarimlar resim gibi ¢cergevelendi ve moda akimlariyla
uyum saglayan dekoratif bélme ve perdelerde kullanildi. Motifler ve genel
konsept bu posterlerle benzerdi. Mucha kompozisyonlarini, boslugun cogunu
dolduran figlriin ekspresif guct Uzerinde temellendiriyordu. Kisisel motifleri de
posta karti olarak basildi. Bu da kompozisyonlarinin popdulerliginin artmasina
katki sagladi.”*®

Her ne kadar genellikle kompozisyonlar hem yeni bir atmosferik 6zellik hem
de lirik bir nota katan manzara detaylariyla sislenerek glzellestirilse de bicimsel
olarak dekoratif panolarin semasi, teatral posterlerden tlremistir. “Panolar
Mucha’ nin alegorik kadin figUrlerle ilgili konseptlerdeki agik GstinlGguni ortaya
koyuyor; ilk seri dort parcadan olusmaktadir. “The Four Seasons” (1896),
sembolize edilen “Flowers” (1898), “Arts” (1898), “Gemstones” (1900), “Stars”
(1902) ve bu dért parcalik seriye dahil olmayan “The Months” (1899), ingiliz Pre-
Raphaelistler tarafindan saglanan bu anlamli ilham, zamanin diger sanatcilariyla
birlikte, Mucha’da da buyudk ilgi uyandirdi. Bu kompozisyonlarin tasarimindaki
diger bir etki Hans Makart'in pitoresk dekoratif igleri, érnegin; “The Five Sense”

diye adlandirilan panolardir.” *

Kadin konusunu, alegorik tutumu ve barindirdidr belirli mistehcen
hareketleri, ciceklerin olagandsti  dekoratif motiflerini  ve  yapraklarin
dizenlenmesini sanatsal ve gérsel olarak birlestirir ve bir bitiin haline getirir.
“‘Mucha Avusturya’da hentz bir gencken firsat buldukga kendisi icin Hans

Makart'tan bilgi edinmigtir ve tipki onun gibi, kompozisyonlarinin temelini

*9 Renate ULMER, A. g. k., 13
* Marina HENDEERSON, Anna DVORAK, “Alphonse Mucha”, 135
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olusturan, kendi cektigi model fotograflarini kullanmistir.”’

“Alfons Mucha gizgisel Uslupla yaptidi dekoratif posterlerinde ¢ok uzun ve
altin saglari ugusan, abartili mUcevherlerle sislenmis, yari giyinik kadinlari,
masumiyet, drama ve dussellik gibi abartiimis duygularla ve dogu baglantili
motiflerle teatral posterlerde, reklam afiglerinde ve diger tasarimlarinda
kullanmigtir. Bunu dekoratif panolar takip eder, Mucha bdylece kadin figirtnt de
dekoratiflestirmistir.  Ayni  konuyu, “kadin1”, Paris kuyumcusu Georges
Fourquet’nin  uyguladi§gi micevher serisinin tasarimlarinda da kullanmistir.

Fourquet, alisiimamis olarak, micevherler Uzerinde Mucha’nin kullandigi
stslemeleri ve kadin figUrlerini uygulamistir. Daha sonra ki koleksiyonlar fantastik
ve teatral parcalardan olusur. Altin omuz zincirleri, stislenmis kaplamalar, degerli
taslar, fildisi ve minelenmis minyatdrler, barok inciler v.s. Bu Dogu’ya ya da
Bizans’a ait gercek mucevher parcalariyla olan uyum, grafik calismalarinda da
kullandigi imgelerdir. Zarif 10ksl0g0 ile cok degerli, gagdas, resimli mlcevherler

Sembolizmden esinlenilerek yapilmistir.”>?

3.2. Secession ve Gustav Klimt

Avrupa 1890’ll yillarda siyasi ve ekonomik skandallarla sarsilmistir; kilttr
dinyasinda yeni bir duyarliligin gelistigini gdsteren olaylar yasanir. 1892 yilinda,
Munih’'te yerlesik kurallardan koparak éncl sergilerini acan Secession, ilk resmi
akademi sanatgilarindan olusan bir gruptur. ikinci Secession 1897 yilinda
Viyana’da, U¢lncl Secession 1898 yilinda Berlin’de diizenlenmistir. Secession’in

°" Renate ULMER, 13
°2 Renate ULMER, A. g. k. , 14, 15
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amacl, geleneksel estetik degerlere karsi cikan diger sanatcgilar gibi, artik
Ustesinden gelinmesi gereken bir engel olarak goérllen gercekgiligin 6tesine
gecmek ve yeni bir dinya gortsine ulasmaktir. Simgeci hareket gorsel
sanatlarda oldugu kadar yazin anlaminda da kendini gésterir. Bu akim Odilon
Redon, Gustave Moreau, Ferdinand Hodler ve Viyana Secession’inin ilk bagkani
Gustav Klimt gibi sanatcilarla 6ne ¢ikar. Bu arada bazi bakimlardan simgeciligin
bir GriinG olan Art Nouveau’nun suslemeli tarzi, 19. ve 20. ylzyili sanat ve mimari

kaltarine temel bir kdpri kurmaktadir.

“Sanat tarihcileri sanat dinyasinin modasi ge¢cmis idealarina karsi ¢ikan
Klimt'i Secession’un bir Uyesi ve destekgisi olarak gériyorlardi. O yeni sanatsal
olanaklar sunan bir ressam ve grafik sanatgisiydi ve avangart bir sanat¢i olarak

goriliyordu. “*3

“Klimt'in literatiriinde yasarken ve 6ldikten sonra erotiklestirilen bir dille
sanatini yeniden yaratmasini ya da daha ileriye gétirmesini amaglayan bir¢ok
O6rnek bulunur. Yazarlar bu erotik resimlerin sosyokultirel ve sosyopolitik ilerici
glc olarak dikkate alinabilecegine dnemle degdinmislerdir. Bu sebeple Klimt erotik
elementin kaybolmus guctnin tekrar kesfedilmesine ve kadinlarin 6zgurligine
oldukgca katki saglayan, kendi zamanini ve modasi gecmis Kkultir ahlakini
elestiren bir sanat¢l olarak goérilmastir. 1984’te Hans Bisanz “Ahlakin ve
oportinizmin zincirlerinden insanin sanatsal temsilini 6zgur kilmasi ve sanatiyla
gorunebilir kildigr bir erkedin 6zel hayatinin zihinsel imgelerini bireyin kigisel
kaderinin iginde zamansiz bir element halinde vurgulamasi Klimt'in strekili
basarisidir’” yorumunu yapmistir. Sonug olarak alinti yaptigim pasaj gésteriyor ki;
Klimt psikolojik fenomenleri analiz eder gibi, bir psikolog ve ayni amaglarin
pesine disen blylk ¢cagdasl Sigmund Freud olarak gérulebilirdi. Eski kiltUrlere

ve arkeolojiye olan tutkusundan &tlri metaforik kopruler gibi antikiteye ait

% Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 11
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sembolleri ve (birinin sezgilerini kazir gibi) erotik sembolleri kullanmistir.

Kadinlarin psikolog ressami haline gelmistir.”>*

3.2.a. Klimt'in Kadin Formundaki Diinyasi

Klimt resimlerinin ve anitsal ¢alismalarinin bulundugu bir “eserler”
katalogunu karistirdigimiz zaman resimlerin etkileyici kategorilerde yer aldigini
ve ressamin kadin portreleri, alegoriler, “figir resmi” ve manzara resimlerini
vurgulayan, énemseyen 6zel bir ilgisi oldugunu fark ederiz. Klimt’ in Gninu artiran

kadin resimleri daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir.

“Sanatcinin  erken dénem igleri bile sanatinda kadinlarini taninabilir
etiketlerle imgeleme egilimini gdsterir. Court Museum of Art History i¢in yaptigi
resim ve kompozisyonlar alegorik resimlerinde (1895 yilinda basladigi)
geleneksel betimlemelerle temsil ettigi kadinlara modern bir tarzla erotik
kigkirticithgin gaclalagana ve canhiligini eklemistir. Klimt adim adim akademide
O6grendigi tarihsel resmi birakir ve erkek bedeninden uzaklagsmaya baglar. Ayni
zamanda, bir yandan erotik “femme fatale”, diger yandan sosyete hanimlarinin

idealize edilisiyle kadin imgesini cesitiendirmeye veya ayirmaya baslamistir.”®

Alegorilerinde, figlr resimlerinde, portrelerinde ve desenlerinde, sanatginin
mesajl genellikle kadinlar tarafindan ifade edilir. Kadinlar muazzam anitsal
alegorilerinin merkezi olmuslardir, bu durum eserlerinin en énemli bdlimunl
olusturan resimleri icin de gecerli olmustur. Klimt'in “oedipal” bagkaldirsi (erkek

cocugun annesine olan yakinligindan dolayi babaya bas kaldirmasini ifade eden

** Gottrfied FLIEDL, A. g. k. , 15

*® Gottfried FLIEDL, A. g. k. ,201
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kelime, “Oedipus kompleksi” kdkenlidir), 19. yuzyihn erkek — egemen resmini ve
tarihselligini blylUk oranda yiktl. Baskaldirnisi sadece felsefi ve estetik bir protesto
olmamakla birlikte, kismen dramatik, politik ve kltarel kriz igindeki ¢atisan neslin
protestosudur. Klimt'in calismalari toplumdaki kadin ve erkek imgeleri ve radikal
degisimleri hikayelestirir.

“‘Resimlerini  Freud’'un psikanalizleriyle karsilastirilabilir, ¢6zimsel,
digunceli, farkh bir ruh hali igerisine girerek neredeyse sadece “kadin”i
kullanarak olusturmasina ragmen, diger sanatcilardan tamamen farkh olarak,
Klimt kendisiyle ve ruh halinin sanatsal ¢ézimlemeleriyle daha az ilgileniyordu.
Bu noktada Klimt’ in sanati ve Freud’un psikanalizleri arasindaki yaygin benzerlik
¢cOker. Freud’'un “baskaldirisi” tamamen durgun olan geleneksel kariyeri yeniden
bicimlendirerek ve kabul ettirerek Ustesinden gelip kontrol ettigi kendi sosyal
6lumUnin yaratict déntsimine dayanir. Sagaltici girisimlerle olan etkilesimi, bu
dénisimi akademik ve analitik caligmalarinin ve kesiflerinin temeli olan radikal
ve essiz kisisel analizleri ile doruga yukseltmistir. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim,
Klimt'in galismalarinda kendi fikirleri ya da kendi deneyimlerinin herhangi bir

karsilastirilabilir cabasini ortaya gikarmak imkansiz gériinir.”*

Bu olaganusti durumun makul bir acgiklamasi olabilir, 0 da Klimt'in asla
kendi erkekligiyle ilgilenmeyip (kendi kelimeleriyle “Ben &zellikle ilging biri
degilim” diyerek bunu vurguluyor), bir erkedin (ve kendinin) kadinsi erkekligi ile
ilgilendigidir. Kaltorel ve kisisel bunalimlar Gzerine yaptigi arastirmasi, kendini
sinamasina ya da biseksuelligini sinamasina yol agmadi, ama (Freud’'un
kesfettigi) kendi kimligini bir kadin imgesinde bulmaya ¢alismasina yardimci oldu.
Feminizm bashg altinda “kadinsaligin yeniden yorumlanmasi”, “erkek
kadinsalliginin yeniden degerlendirilmesi” olarak goéruldi. Bu degisiklik ve kadin —

% Tobias G. NATTER, Gerbert FRODL, “Klimt's Women”, 43
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erkek arasindaki iligkinin yeni degeri 19. ylOzyilin kiltdrel bir fenomenidir, bu
nedenle butiin sanat akimlarina yansitiimistir. Bir erkegin “kendi kadinsalligr”
onun kadin olacag! anlamina gelmiyordu, ama kendi i¢in “kadinlik” hakkina sahip
cikarak kadinhg talep ediyordu. Kadin imgesi tarafindan tekellesmis sanatta
erkek imgesi, mitolojik figlrler ve fetislerle kadinsiiga doénUstirilerek
kaybolmaya baglamistir. Kadin imgesi Judith’de cadilar, blyuleyici ve c¢ekKici
kadinlar, efsanevi figurler (Water Serpents/Su Yilanlar)) ve canavarlarla
(Beethoven Frieze) ve Art Nouveau’da reklamcilik kesfi olan kadin g¢iplakhgdinin

ticari Griinlerde estetik cezp ediciliginin kesfiyle degismisti”™’

Bu resimler erkegin Eros’un glclnden vazgectigini ya da gercekten degisik
bir kadinlik terimini getirmeye c¢abaladigini belgelemiyor. Bunlar, daha ¢ok,
“‘erkek kadinsalliginin” temsilinden o6teye gecmeyen resimleridir. Erkegin
“kadinsalliginin” ve “erkegdin kadinlihginin” ortak bir noktada birlesmesine énderlik
eden yalnizca Klimt’ in sanati degildi. Art Nouveau, cinsiyetler arasindaki fakliligu,
android insan imgesini ya da maskilen kadin imgesini kullanarak etkisiz hale

getiriyordu.

YlOzyillin dénimiinde kadinsalligin anti-feminist kuramcisi Otto Weininger,
Secession’un gbéze carpan kadin imgesini zamanin kendine 6zgu bir 6zelligi
olarak gorir ve “cinsiyetleri yansizlastirmak” tan s6z eder. Otto Weininger uzun,
incecik, diz gdéguslerin ve dar kalgalarin gizellik 6dali verdigi Secessionist
bedeniyi, “Gectigimiz birka¢ yil icinde bu sonu gelmeyen, hizla c¢ogalan
“‘citkinldimhk” ve homoseksuellik, zamanimizda kadinsalligin artmasina neden
olmus olabilir™® diyerek kiiclimseyici bir Gslupla yorumlamaktadir. Kadinin
maskdllenligi - erkegin feminenligi- sanatgi icin bir tehdit unsuru olusturur. Gink
bu, onun kadinsal yaninin farkinda olmasini sagladigi icin bunlar kesip atarak

* Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 202
%% Gottfried FLIEDL, A.g. k. , 203
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dismanca gugcler gibi temsil etmesine neden olmustur.

Klimt'in ¢agdaslarinin  ¢odu anlasiimak igin kadinsaligr (kendi -
kadinsalliklarini) paylasmislardir. Onlar bunu Klimt'in kadin imgesini sanatinda
kullandigi gibi bir bOyUklik olarak degil, ayni zamanda bu arastirmanin ana
rolinl hem bir sanat¢i hem de bir birey olarak hayatlarinda oynayarak
belirtmiglerdir. Onlar Klimt'in  kimligiyle ve kullandigi kadin imgesinin,
deneyimlenmis gergcegin sanatsal manifestosu olarak anlasilabilecegiyle
ilgileniyorlardi, ama erkek egosunu saglamlastirmayr ve degismez kilmayi
amagladilar. Hans Tietze “Klimt’'in portrelerindeki netlik ve berraklik daha rahat
izlenebilir. Klimt kadinligi ve gercek bir erotik resim sanatgisi olmayi ¢ok derinden
deneyimlemistir, her kadini kendi iginden yaratmigtir. Kadinin viicudunun her
konturu, gUlist, hareketi ve kiyafeti igcinde kendini tasarliyordu. Canhihdin her
ifadesini, hareketini yakaliyor, onu oldugundan daha glzel gdésteriyordu, ama
boyadigi ve cizdigi her neyse yalniz gercedi sunmuyordu. Onun kadin tipi,
sadece g6rmek icin can atllan dedil, ayni zamanda gercek olan ve gergek
olmayandir. Bu, sanatg¢inin bir itirafidir. Erotizmi -konularina baghhgr ve bundaki
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ustahgi- Klimt'i kadin guzelliginin peygamberi yapiyor™® cimleleriyle Klimt’ i

analiz ediyor.

Diger bir cagdas! Berta Zuckerkandl “Klimt zamaninin kadinini resmediyor.
Olusumunun en gizli noktalarina kadar, bedenin yapisini, bigimin dis hatlarni,
vicudunun, etinin hacimlendirilmesini ve kadinin hareketlerinin mekanizmasini
surekli hafizasinda tutarak takip ediyor. Ayaklariyla, saglam zemin (zerinde,
kadin temasini tasarim ve doga iligkileriyle gesitlendiriyor. Kadinlari acimasiz,
zalim ve sehvetli ya da neseli, keyifli ve azgin olabildikleri gibi, ayni zamanda her

zaman gizem dolu bir cazibeye, hayranlik uyandirici bir ¢ekicilie sahiptirler.

¥ Ag. k., 204
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Kadinin incecik vicudunun parlayan ten rengi, cildinin fosforlu parlakligi,
baslarinin zayif, bir deri bir kemik, genis, karemsi bicimi ve kizil renkli yeleyi
andiran saclarinin giinahkarhgr son derece psikolojik ve pitoresk olan tim etkiyle
birlesir. Portrelerinde yarattigi, gucli sekstel hisleri uyandiran kadinlar hayata
kargl gUcli bir arzuyla ya da genelde miskin, uykucu halleriyle ve tipik
farkliliklarina karsin hepsi varliklarini Klimt'in zarafetine ve litfiine borglu olan
yaratiklardir. Bununla beraber ideal figlr olarak dekoratif tarzda, kadin bedeninin
g6rkemliligi icinde kendini kaybeder. Karakteristik ve kisisel olan her seyi elemis
ve geriye kalan butin ile olagandsti bicimsel saflik, sanat¢cinin muhtesem tipik

kadinini ortaya ¢ikarmasini saglamistir.“®® yorumunu yapmaktadir.

“‘Resimleri “Tark tadinda kadinlar’in efsanesini ortaya koymaktadir.
Sanatcinin calismalarinda cok yodun bir sekilde yer alan kadin bedeninin ayartici
sihrinin muhtesem mdizikleriyle dolu saglam etkileyiciliginin insanlar (zerinde
blyudk bir etkisi vardir. Harikulade kadinlarinin glcli bedenselligi, zarif ve duyarl

desenleri goz alicidir.”"

3.2.b. Kadinlarin Portreleri

Klimt’in ilk biyografisini yapan Max Eisler Klimt'in portrelerinin genel bir
tanimini verir : “ Genel olarak resmini yaptigi, kentte bulunan bozulmus ya da
simartilmig sosyal sinif, cogunlukla kiglmseyici ya da bezgin hanimlar,
entelektlel bir tavirla umursamayan, aldiris bile etmeyen, parildamak ya da
6nemli gérinmek isteyen kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir sinir koymaz,
begenisi ve aslinda umursamazlidi yasaklayici bir tutum sergiler. Ama buttntnde
Klimt cekinmeden pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos, tembel ve kayitsiz

% Gottfried FLIEDL, A.g. k. , 204, 205
®" Tobias G. MATTER, Gerbert FRODL, “Klimt's Women”, 47
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sosyal sinifin tarihgisi gibi durur. Bununla birlikte, Klimt'in sanatsal yaklagiminin
ciddiyetinden dolayi portreleri birbirine baglayan sadece bir digeri degildir. Geri

kalan tiim resimlerinin bir bUtinlGgl vardir ve her sey kismen parildar.”®?

“Klimt’in portrelerinde analitik ya da elestirel gbrevi atfedenlerin, inanclarini
destekleyen bicimsel goriinlslere yogunlasmasi mantiksaldir. iki boyutlu ve Uc
boyutlu espas arasindaki slsleme ve tenin renklendiriimesinin uzakhgdinin
karsithgi, (erotik) yakinlik ya da elde edilebilme ve geri ¢ekilme hali arasindaki
karsitligin sayisiz betimlemesi dikkat ¢ceker. “Klimt agirlhigr ve tensel erotik islevi
dekoratif aksesuarlara verirken ayni zamanda vicudun “madde”ligini, gercekligini
materyallestirmez ve dekoratif tavir iginde eritir. Bdylece figlrlerinden butin
dogru tanimlari yok etmede basarili olmustur. Figurlerini her zaman uzaklik ve
yakinhk izlenimini veren bir aura ile sararak kadin imgesinin durus bigiminin
goriiniisiini degistirmistir; bilinmeyen derinligi ima eder gibi gérindr. iki ve g
boyutlu espas, kiyafetler ve vicut, isteklilik ve suskunluk, arka plan ve én plan
arasindaki sasirtici gorsel illizyondan dolayi portrelerini uzun sire kavramak ve

izlemek miimkiin degildir. “¢®

Klimt erotik elementlerin daha az yer aldigi ve daha az ylceltildigi resmi
portrelerinin efsanevi ve alegorik bicimsel anlamlarini farkli dereceler arasinda
yerlestirmeyi ¢ok iyi dizenlemistir. “Klimt'in Margaret Stonborough Wittgensten’in
portresindeki renk analizinde Thomas Zaunschirm, sanatcinin renkleri ele alis
bicimini, boyanin yogunlugu ve transparanhgi arasindaki iligki icinde uzakhk —
yakinhk iligkisini birlestirdigini kesfetmistir.  Cok parlak bir sekilde boyanmig olan
elbisenin beyaz - gri yanarddner dizenlemesi onun hem maskelenmis hem de
transparan gériinmesini sagliyor. Bu portreler kadinlarin betimlenmesinin destek

bulabilecedi herhangi bir berrak uzamsal dizenlemeye gereksinim duymasinin

®2 Gottfried FLIEDL, A.g. k. , 211
% Frank Whitford, “Klimt”, 123



42

degerini belirtir. “¢*

Sanatcinin eserleri icinde bir figlri dogal ortam icinde resmetmesi ¢ok nadir
gortinen bir seydir. Diger butlin portrelerinde mekanin tanimi, figtrin resmin
ylzeyi icinde mekéanla bdtinlesmesiyle tekrar anlam kazanir. Resimlerin
fonundaki karmasik dekoratif alanlarin icinden kadinlar neredeyse uzaklasir ve
figirin ylzQ, ylz hatlan ve elleri nattralist bir betimlemeyle disari ¢ikarilarak
arka planla birlestirilir. “Nattralist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif elementler
arasindaki belirgin farkin bir sonucu olarak Klimt, bir kadinin davraniglarini,
jestlerini ve ylUz hatlarini vurgular. O ylzden kadinin karakteri, ifadesi ve
kisiliginin 6nemi de vurgulanir. Diger yandan, her ne kadar vicudun belli
bdlimleri ikonik elementler ya da kirik pargalar gibi gériinse de isin tuhaf tarafi

viicudun geri kalanindan bagimsizdirlar. “®

Zamaninda Kubizmle ilgili olarak, iki ve U¢ boyutlu espasla ilgili olan
tartisma ve Kuibizmin bu iglerdeki Secessionist tavirla olan paralelligi, bazen
fiziksel netligin kaybolmasi olarak karsilik bulur. Nesnelerin “kirik” olma hali her
zaman dekoratif amacli goésterilmistir ve higbir zaman fizyolojik dogruluklari

bozulmaya calisiimamigtir.

“Dogal yuzlerin ¢arpici etkisinin degeri, susleyici unsurlarla gevrelenen hale
formunda, sapka ya da taclarla daha fazla yUkseltilir. Bu dekoratif anlamli
formlarin bir diger islevi de, iki boyutlu slUslemelerle dolu olan alanlarin

diizenlemesi icinde tamamen hareketsiz duran figiirQi yakalamaktir.”®®

“Klimt’in portrelerinde ¢ogalan suslemelerin kullanimi derece derece, yavas

¢ Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 212
®A.g.k., 212,213
® Frank Whitford, “Klimt”, 119
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bir sekilde gelisir. Kadinlar da gittikge daha fazla gdvdelerinden ayrilarak
resmedilir. Digerlerine benzemeyen, vicudun tamaminin gdsterilmedigi, erotik
anlami olan resimlerinde erotizm, stslemelere yonelmistir (The Kiss'de de benzer
bir tutum vardir). Ayrica, lUks materyal elementler ilave edilir ve sanki statileri,
ayni insanlarin fotograflariyla ileri strdiUklerinden daha da yidksekmis gibi,
karakterlere degerlilik kazandirir. Fotograflara benzemesine karsin detayh ve

dogal olan resimlerde her bayanin aurasi resme gegiyordu.

Aura, resmedilen figlrin bicimsel bir “hile” ile hafifce ylkselmesine neden
olan asagidan bakigla vurgulanir. Bize oldukga yUksekten bakar gérinen asiri
derecede uzun bazi figUrleri, kendine 6zgi sosyetik hanimlar gibi, uzakliklarinin
gerilimini  sergilerler. SuUslemeli kiyafetleri onlarin sosyal sayginliklarinin
yansimas! anlamina gelmektedir. Bylece portre sosyal statllerine her zaman
uygun olmayabilecek, ama sanatci tarafindan onlara gbére uygunlastirilan
muhtesem gérkemlilik (seyirciye olan uzakliklari gibi), resmedilen figlre
sayginligi ve asaleti 6din¢ vermenin bir yolu haline gelir. Bu portrelerde her bir
bayanin en icteki dogasini gézlemlemek guctir, cinkd bu tam olarak resimlerde
gizlenir ve gercekten yasam statlleri, gelenekleri ve altin stis esyalarinin verdigi
zenginlikten dolay! béyle davranirlar. Bu bayanlarin dogal ve gercek kisilikleri (ve
erotizmleri) sanki stislemelerle parcalanmis gibi her zaman cok dolayli bir sekilde

1sildar.”®’

Klimt’in bir hayli abartiimig ve coskun istekliligine karsin, Peter Altenberg
yine de sanatginin portrelerinin ¢cok énemli bir ézelligini kesfetmistir: “Kadinlar
resmetmekten ¢ok, onlari giydiriyor ve gercek olmayan bir varlik baglami igine
yerlestiriyor.”® O yiizden Altenberg bunlari, Klimtin sonsuz kadinlik tipolojisi

Uzerine yaptigi tasarimlarinin bir parcasi olarak gértr. “Bu hanimlar resmedilis

7 Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 213, 214
% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 214
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bicimleriyle tabiatin en hassas romantizminin muikemmel yaratiklar gibi
gorunarler. Elleri kibar ve ayni zamanda iyi kalpli gocuksu bir canhlik ima eden

asil bir ruhun ifadesidir!”®®

“Gercek hayatta hangi saatte ya da hangi giinde olurlarsa olsunlar, hepsi
Dlinya’nin yercekiminden bagimsizdirlar. Hepsi daha hassas ve daha iyi bir
dinyanin prensesleridir. Klimt kadinlan hak ettikleri sekilde kendi yilksek
ideallerine ylceltmistir... Sanatcinin gbézindeki kontun gérdigu gdérinimlerdir
onun gordukleri. Bu bir kadinin nasil gérinmesi gerektigidir. Kibirli, yenilmez,
trajik bir sekilde Gzglin ve ice dénik kadinlar, var oluslarinin gizemi icerisinde
birer yildiz olurlar. Klimt bize ellerinin gizelliginin disinda dogaulstt bir guzellik,

bu giizelligin zaferi, trld tirli tuzaklar ve bastan cikariciigini da sunar. “’°

3.2.c. Hamile Kadin ve Annelik imgesi

Klimt, “The Three Ages of Woman” (Kadinin Uc Cagi) adli resminde en
belirgin temalarindan biri olan hayat devresi konusunu isler. Stilistik karsithigi ve
realizmi kullanarak gengligi ve yashhigr karsilastirir. Geng bir kadin uyuyan bir
cocugu kucaginda tasir, uykulu, eylemsizdir ve cevresi suslemelerle doludur.
Diger yandan Umitsiz yasl kadinin natdralist profili yer alir, yana dénmustir ve
elleriyle yizind kapatmaktadir. Bunlar sadece bir kadinin hayatindaki sahneler
ya da dénemler degildir ayni zamanda kadinligin bir tarafidir. Stilize edilen geng
kadin ile dogal ve gercekgi sekilde betimlenmis yasli kadin arasinda sembolik bir
deger vardir. Hayatin son devresini sembolize eden yasl kadin, gerceklikle
karsilastirllir ve degismeyen “ayni”likla vurgularken, ilk devreyi sembolize eden
genc kadin sayisiz baskalasimlar ve olasiliklarla karakterize edilir.

% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 214
"® Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 214
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“The Kiss resminde figurlerin fallusun (cinsel giic semboll) sembolik bigimi
icerisine yerlestirmesi, burada da karsimiza c¢ikar. The Kiss’ de iki cinsiyet
gbsterilirken, Three Ages of Woman da kadinlarin farkli sahnelerinde, blsbutin
sanat¢inin saptamalar yer alir. Egoyu, yaklasan élumin ve biyolojik bozulmanin
yaslilikla birlikte getirdigi tehdide cevirir. “The Kiss” resmine benzer olarak, fallus
bicimindeki bezemesel bigim igerisinde erkek egemenlidinin soyut varligu,
“kadinlik” ile “sehvet” in tanimini ifade edebilirse, Klimt burada bir hayat stresi
temasinin gerileyen Utopyasini, form ve icerikte erkek egemenligini temsil

etmektedir.

Klimt'in baska saplantilari, bu resimde de temsil edilen, dogum éncesindeki
anneligin biciminde, gerileyen uyum tarafindan desteklenebilir. Embriyonik
cocuksuluk, bu eserler icerisinde sik sik karsimiza cikar ve bircok deseninde yer
alir. En UnlU iki resmi “hamilelige” adanmistir, “Fakdlte Resimleri” nde de hamile
kadinlari resmetmistir. Yasamin ideasinin Uizerinde bitin sekslel farkliliklar ve
cocuksu bilingsizlik, The Three Ages of Woman da yaklasan 6limin karamsar

karsiligiyla celisecek sekilde karsilastiriimistir.””

Klimt'in 1903 yilinda yaptigr ve “Hope” (Umut) olarak isimlendirdigi hamile
nu calismasi, digerlerine nazaran daha iyi bilinen birka¢ resminden birisidir. Bu
nedenle sanatcinin tim eserleri icerisinde énemli bir yeri vardir. Resimlerinin
cogunun ahlaki ve estetik kurallara karsi oldugunu bilingli olarak kabullenen
Klimt, burada sanat tarihinde ele almaya ¢ok az kisinin cesaret g6sterebildigi bir
konuyu iglemistir. Bu resimle birgok tabu yikilsa da resim, 6zellikle bu amag igin
yapllmamistir. Aslinda bu resmin hazirlanmasina neden olan olay, Klimt'in

modellerinden birinin hamile olmasidir.”?

" Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form” 120
"2 Gottfried FLIEDL, A. g. k., 127
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“Hope da figur profilden gb&sterilmektedir, bdylece kivrilan hamile
vicudu, suslemeli bir 6geye dénustirilebilmektedir. Resmin 6n ¢alismalarinda,
eskizler, Klimt'in viicudun bu haliyle ne kadar ilgilendigini gbsterir.  Bir desen
calismasinda da kadinin hamile vicudunun kivrimli konturlar tekrar edilir,
bir hali ya da bir dokuma gibi degisik sekillerle stislenen motifler haline getirilirler.
Tipki Mucha’da gdézlemledigimiz gibi kadin vicudu ayni amaglarla dekoratif
siislemeler ve motifler haline getirilmistir. iki boyutlu, siislenmis fon éniinde kadin
rahathkla goérulebilir. Resmin en Ust kenarinda bir kafatasi vardir. Hamile kadin
arkasinda bulunanlardan farkli bir yéne dogru yénelmesine ve onlara aldirmiyor
gibi gérinmesine karsin birkac cirkin kadin yiza, belki de dismanca gugleri

temsil etmektedir. <"

Cinsel gbrinus, erotik bir 6zelligi olan kirmizi, daginik sa¢ formunda
sembolik bir bicimde gdsterilir ve bundan dolay! Klimt'in resimlerinin ¢cogunda
kadinlarin “korkutan” dogasi yer alir. “Hope’ ta cinselligin tehlikesi alegorik
figlrlerle uzaklastiriir. Bu da c¢iplak figire sembolik bir anlam yutklemeyi ve
kadinin daha genis bir anlama isaret ettigini g6steriyor. Resmin en Ustlinde yer
alan alegorik baslarin kesin anlami zor anlasilir. Hastalik, é6lm, ahlaksizlik ve
perisanlik formunda, yetismekte olan yeni hayata tehlikeyi gdsterirken, resmin
ismi sanatcinin belki de hamileligi, dogum 6ncesi uyum igerisinde bir gerileme

olarak gérmek istedigi yorumunu desteklemektedir. “7*

Resim (zerine ¢ok cesitli yorumlar yapilmistir. Ornegin; ” Annelik, cinsel
keyfin Uretken, bereketli ve faydali tarafini sosyal olarak vurgulayan bir kavramdi.
Bir diger yorum ise, “dogurgan verimliligin” Art Nouveau felsefesiyle fazlaca uyum

icerisinde olan dogallik elementini vurguladigiydi. Ikinci yorum zamanin

"® Gottfried FLIEDL, A. g. k. ,127

"4 Frank Whitford, “Klimt”, 126
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elestirmenlerince benimsenmistir. Bunun disinda Hope Uzerine yapilan yorumlar
birbirinden bir hayli farkhdir. Seytani anneligin resmedildigini ya da 19. yuzyl
Victorian ahlakliligina kargi bir protesto oldugu ileri strGlmustir. Feminenligin
negatif karakterinin semboll olan canavar (Beethoven Friezede yer alan, bkz.
Resim 40), anneligin dogurgan verimliligine celigkili olarak karsittir. Fakat kirmizi,
aclk ve dalgali sach kadin resimleriyle Klimt onu birbiriyle degistirilebilir kilan
feminenligin farkli bir gérinisinG ilave etmistir. Genellikle zenginlerle beraber
olan fahiselerin diinyasina ayrilmis ve saklanmis olan bu nitelikler, dingin, sabit
dik bakisinin seyirciye ybénelmesiyle hamile kadinin cekici, bastan cikarici

gbriinmesini saglar.””

Alisiilmisin diginda bir tavirla, sanatginin iki gézde kadin tipinin, bir annenin
ve bastan cikarici erotik kadinin, es zamanh gdésterimle tasarlanmasi, resmin
6nemli bir 6zelligidir. Otto Weininger “Geschlecht und Charakter/Cinsellik ve
Karakter” kitabinda Klimt'in tipolojisini kutuplastirmasina deginmektedir. “Klimt’in
kullandidi iki kadin imgesine dikkatle bakmaliyiz. Kendi iglerinde bazen bir, bazen
diger halleri 6n plana cikmaktadir; bunlar anne ve fahisedir. Biri onun ¢ocuk
dogurmasina yardim edecek bir erkegi alir ve cocugu olur olmaz baska bir
erkege ihtiyaci kalmaz. “Tek eslilik” i¢in tek ihtiyaci olan, “tek eslilik etiketi” icin tek
sahip cikacagl budur. Diger kadin ona erotik zevki saglayabilecek herhangi bir
adama kendini teslim edebilir. Bun onun i¢in kendi i¢cinde bir sondur. Bu durum iki
cok uc¢ olayin bir araya gelmesidir ve bizim kadinligin i¢ yizini kavramamiza

olanak tanir.””®

Klimt, hamile kadin temasini “Hope II' de, tarzini ve sembolik bicimlerini
tamamiyla degistirerek ele almistir. “FigUrlerin arasindaki iligkinin  yogun
stslemelerden olusan agi yerine, hamile kadini, dar, uzun bir dikdértgen alan

75 Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 129
’® Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 130, 131
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icerisinde resmetmistir. Bu kez heykelsi bir figlr olan hamile kadinin alegorik
uydular basbdtiin kendine karsi cizilmistir: kafatasi dogrudan dogruya kadinin
hamile bedeninde oturuyor gibi gérindr, kadin baslar dengelidir, uykulu ve dua
eder gibi bir pozla sakinlestirici bir etkileri vardir. Bu kez kadinin bakisi izleyiciye
degil, baska tarafa yonelir, figlrlerin izleyiciyle ve kendi aralarinda herhangi bir
g6z temas! yoktur, kadin tamamen kendi kabuguna cekilmistir. Her seyin
Otesinde bu bir ni resmi dedildir. Hemen hemen tim vicut sUsleme ile
bezenmistir, kadinin bagi, gégusleri ve yukariya kaldirdigi eli — Klimt'in diger
resimlerinin birgogunda karsimiza ¢iktigi gibi — kadinin bedensel gergekligi iginde
sislenmis, islenmis alandan disari c¢ikar.””” Anneligin verimliligine alegorik bir
referans olan, icine ¢ekerken ayni zamanda da korkutan durum Hope I de
resmedilmisti. Bununla beraber burada sikistiriimis ve daha az anlam tasiyan bir
hale getirilmistir, clnk(d kisisel alegorik &6gdeler burada, kadinin bicimsel
g6ranadsleri haline gelmistir. Hope I ¢esitli yorumlara ve Art Nouveau’nun baslica
konularindan biri olan annelik ile olan tim baglantilara kendini acik tutmustur.
Resim, tutarsizh@i, zithgr ve bu sebeple de kadinhdin korkutan tarafini
barindiran, psikolojik ve sekstiel ya da erotik taraflar arasinda bocalamaktadir.
Diger yandan Hope Il ‘de alegori daha basit ve ylizeyseldir. Sadece Klimt’in dogal
bir stre¢ olan 8lim ve yasamin sonsuz dénguasuyle ilgili olan ana fikrini ifade

eder.

“Hope I ‘in arkasindaki hikdye, sanat tarihgilerinin resme olan tepkileri kadar,
erkek sanatgilarin kadin modellerine yapti@i lortlugun boyutunu da agik bir
sekilde gbstermektedir. Bu “lortluk” ayrilmayan bir gizgide, ekonomik ve estetik
unsurlarin her ikisini de kapsamaktaydi. Sanat¢inin modelleri Gzerinde uyguladigi
lortluga deginecek olursak, burada tam karsit bir durum ortaya ¢ikmaktadir.
Modellerin 6zgirligl, en mahrem pozlari distindirmek ve en agik teshirciligi, en

aleni teshirciligi sergilemekti. Burjuvazinin sinirlayici cinsel ahlaklilidinin egemen

7 Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 131
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gecmisine karsi bu 6zgurlik bir “meydan okuma”, ahlakllik tarafindan
engellenmemis, zincire vurulmamis bir gelecek — Dogu cinselligi icin bir talep

anlamina geliyordu.””®

3.2.d Klimt’in Erotik Desenleri

Bircok elestirmen tarafindan en iyi ¢alismalar olarak gortlen desenleri, tim
eserleri icerisinde dénemli yer tutar. Zamaninin ahlak kurallarina karsi olan

protestosunun énemli bir delili olarak degerlendirilirler.

Klimt'in sanatini sosyal sanat olarak dlisinemeyiz. Bunun iki nedeni vardir:
Oncelikle Klimt zamanin sosyo-politik olaylarini sanatiyla takip etmiyordu, ikincisi
desenlerinin codunu sadece resimlerinin én ¢alismasi olarak yapiyordu. Erotik
kadin imgelerini, 6zel saplantilarini kendi igin tasarliyordu. Manzara, mimari, i¢
mekan, janr resmi v.s. bunlarin higbiri bu desenlerle ilgili degildi. Cocuk desenleri
ve sadece erkegin oldugu desenler ¢cok nadirdir. Erkek nU ¢aligsmalarini 6grencilik
yilllarinda yapmistir. Resimlerinde, hazirhk c¢alismalarinda ve desenlerinde
bitnlyle kadina, kadin portrelerine ve erotik kadin tasvirlerine yogunlasir.”

Bu erotik desenlerin cogu acik bir sekilde erkek izleyiciye dogrultulmustur.
Klimt modellerinin kendilerini sunabilecekleri ya da teshir edebilecekleri pozda
yerlestiriyordu. Bazi ciplaklar igcin kapali pozlar tercih ediyordu, bu da onlari
“kinlmig” gibi gdsteriyordu. Anin erotik ve cinsel unsurlarini yakalayarak sanatsal
bir ydntemle vurguluyor ve yUceltiyordu. “Klimt’in ilgi duydugu, uyuyan, hayal
dinyasinda gezen kadin imgesini, her cesit seksiel ve edilgin duygunun psiko-
fiziksel durumunu sayisiz gesitlemeyle resmetmisti. Onun “kadinigin buyuk

’® Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 132
" Gottfried FLIEDL, A. g. k., 189
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psikologu” olarak tanimlanmasina hak vermek gulctir: Klimt icin “kadinlik ©
sinirsiz erotik ve cinsel zevk kapasitesine bagliydi. Daha &énce kimsenin
denemedigi bir ydntemle cinselligi sanat seviyesine ylceltmesine karsin, kadini
bu 6geye cevirmeyi de denemigtir. Aslinda radikal bir distnceyle erkegi saf disi

birakarak kadini cinsel arzu nesnesi olarak gérmek istemis olabilir. “®°

Ornegin lezbiyen kizlarin birbirlerini sefkatli bir sekilde kucaklarken
gizlenmemis bir keyifle resmedilmis olmalari da bu istegi géz 6nlne seriyor.
Klimt'e gbre, sarilan kizlarin vdcutlar, engellenmemis sapkinlik ve yasak
zevklerle bir dinya formunda birlegebilirlerdi. “Bu desenlerdeki kiz arkadaslar ve
kendini tatmin eden kadinlar, tamamiyla, ben-merkezci, cinselligi kaba bir sekilde
distnen erkek izleyicinin dinyasinin imgeleridir. Erkek izleyici her ne kadar
digarida da olsa, gerilimli bir merakla izlemektedir. Bu erotik dinyanin bencil
Ogesi icerikte ve bicimde goérulebilir. Bu desenler hemen hemen bastanbasa
uzamsal baglama ait bir isaret ya da ylce anlamlar igermezler. 19. ylzyil
sanatinda betimlendigi gibi ve Klimt'in alegorik sembolik resimlerinde (Danae)
temsil ettigi gibi bu desenlerde buna benzer edebi ve mitolojik anlamlar yoktur.
Herhangi bir hikayeyi ya da tarihsel 6geleri disarida birakmasi ayni zamanda

desenlerin diinyevi ve zamana ait bir boyutu olmadig anlamina da geliyor.”®’

Klimt'in modellerini sadece dis hatlarini gizerek nasil izole ettigi ve sonra
vicutlarinin igini ihmal ederek bu izolasyonun degerini ylkselttigi sik sik
tanimlanir. Konturlarin (¢ogunlukla tamamen dogdal olmayan) Art Nouveau
“‘uyumu” bazen kadini motifler, dokumayi animsatan sislemeler ya da uygulamal

sanatlar dahilinde betimlemeye déndstarir.

8 Gottfried FLIEDL, “Gustav Klimt, The World In Female Form”, 192

® Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 192, 193
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“Mesafeyi yaratan kadinin edilginligi, resim ve izleyici arasindaki iligkiyi
kontrol etmemize izin vermez. Kadinlar gbézleri kapali ya da bakislarini bagka
tarafa cevirmis gosterilirler.”® Ornegin Hope I ‘de bunun aksini gézlemleriz: etki,
kismen kadinin durgun, dogrudan izleyiciye ydnelen bakisina bagldir ya da diger
resimlerinde oldugu gibi kadinin bakigi tahrik edicidir (Judith, resim 61). Diger
taraftan erotik desenler, genelde seyirci ve erkek izleyici arasinda dogrudan
iletisim kurmaya hi¢ olanak tanimaz. “Kadina kendine 6zgi bir bagimsizlik
kazandiran bu uzaklk, onlari sadece duygulari ve egolari tarafindan yoénetilir
kilar. Ayni bicimsel yontemler “kadin imgesini” izleyicinin bagimsiz olarak var
edebilecedi ve bicimlendirebilecegi izlenimini de verir. Bltin bu desenlerin
tamaminin erkek sanatc¢i ve erkek izleyicinin bakigsina bagh oldugu gergegini
gbrmezden gelmeyi secersek, o zaman bunlarin kadinin bagimsizlik arzusu,
bedeni, cinselligi ve arzularinin &6zgdr guclyle ilgili olduguna inanmak
muUmkinddr. Ayni zamanda erotizm ve cinsellik, bagimsizligin elde edilebildigi

tek yermis gibi gdsterilmektedir.”

Klimt'in erotik desenlerinde (aslinda tim sanat hayati boyunca yaptigi
resimlerde) cinsel olarak uyarilan bir erkek yoktur. “Klimt kadini
kisisellestirmemek (zerine yodunlasmistir. izolasyonun ve uzaklastirmanin ki
fonksiyonundan biri, bu yolla erkek izleyiciyi ve sanat¢inin kendisini bdyle bir
deneyimden korumakiir. Kadinin nesne olarak betimlenmesi cinsiyetler
arasindaki bélinmeyi strdlrir ve erkegin “kadin imgesi” karsisindaki glcl, onu
kimligiyle ilgili sorgulamalardan korur. Diger yandan kadinin kimligine, doganin

erotiklestirilmis Griiniine doénistirilerek tecaviz edilir.”®*

Klimt disi bedenin disiligiyle ilgilenmistir ve c¢ogunlukla belirli cinsel

%2 Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 193
% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 195
% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 196
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taraflanyla... “Disiligin bu perspektifi cogunlukla kadinlarin viicudunun parcalar
halinde oldugu izlenimini akla getirir. Hem bedenin tek pargasinin resmedilmesi
hem de belli kisimlarin perspektif vasitasiyla vurgulanmasiyla kadinin bedeni bir
tors gibi gérinir. Kadin bedeninin parcalanmasiyla ilgili olarak Feminist Sanat
baglaminda tartigmalar yapilmistir. Bu tartisma sonucu iki birbirine zit fikir ortaya
cikmustir. Bir dlisincenin yandaslari, bu tdr bir parcalamanin kadinin batinligine
bir tecaviz oldugunu disinir ve bu da “erkek géris noktasi” egemenliginin bir
belirtisidir. Digerleri butlin vicudun fantezisine sarilmanin yanlis oldugunu
sOylemekle birlikte bunun higbir sosyal ve psikolojik karsiliginin olmadigini ve bir

bedenin asla tiim orijinal bitiinligiinde etkin olamayacagini ileri siirerler.“®

“Klimt kadin bedeninin gértintsund, cinsel gbrinuslerle sinirlar. Kesfetme ve
gizlemeyi sofistike bir sekilde kullanarak cgesitli bicimsel metotlarla (perspekiif,
bicim bozma ve oranlarla oynama gibi...) kadinlari dikkatle resmeder.”®® “History
Of Erotic Art” (Erotik Sanatin Tarihi) isimli kitabinda bu gergegi vurgulayan birkag
yazardan biri olan Eduard Fuchs; “Gustav Klimt ne zaman bir kadin bedenini
resmetse, kadinin genital bdlgesini vurgular. Bunu g¢ogunlukla ¢ok tedbirli bir
sekilde ve 6zenle yapar ama ister istemez bakisimiz ona yénelir ve izleyicinin
g6zU her o bélgeye geldiginde sanatcinin 6zel bir dikkat gdsterdigi bu bdlgeyle
karsilasir. Bir kadinin vicudunun yarattigi cinsel etki, cogunlukla giysisiz gibi
g6rinen bir sekilde giydiriimesinden kaynaklanir. Kadinlarin kiyafetleri durur,
tzerlerin de katlanir ve bir kenara atilarak ni’liGgu ¢iplakliga dénastaralar; giysisiz
bedenlerin resimleri, tutkunun ya da cinsel doyumun resimleri haline gelir.
Dokuma motifleriyle vicudun ciplaklhiginin alti gizilir, c¢iplaklik kumasi soyar.
Aslinda materyali gizlemek bir ¢erceve ya da bir tutku nesnesinin sunumunu
saglar; iki kiz arkadasin gbégusleri, bir kadinin kavis ¢izen kalcasi ya da bacaklari

% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 196
% Frank WHITFORD, “Klimt”, 127
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acik, cinsel organini teshir eden kadin; o giydirmez, gdsterir.”®’

Vlicudun pargalanmasinin insanin parcalanmasi anlamina gelecek
olmasinin derecesi Klimt'in modellerini ele alis bicimiyle gdsteriliyor. Sentezleyen
g6zlyle modellerine dayanan, idealize edilmig, yeni bigimleri (hareketler, pozlar
ve vlcut parcalarl) tasarlayabiliyordu. Klimt'e gbére modeller gercek insanlar
degillerdi, yalnizca sanatsal olarak kullanilan fiziksel bigimlerdi.

“Bulunduklar yerden izole edilen kadinlar, uzaysal ilgi noktalarinin eksikligi,
kadinlarin edilginligini, uykululugunu ve dalginlklarini kendi bosluklarini yaratan
vUcutlan ve hareketlerinin kigisel anlatimi... Bitin bu égeler, Klimt'in ele aldig
erotik ve cinsel duygulari ve kadin imgesi Uzerine temellendirdigi kisiselligi
icermektedir. ideal erotik kadin imgesine yaklasarak temsil ettigi kadinlari
izleyiciyle iletisim kurmama bagimsizligina kavusturmustur. Kadinlar da

"88  Klimt'in erotik temsil edilen

uzakhklarini yalniz diyaloglarla korurlar.
kadinlarinin gézleri cogunlukla kapalidir ya da yana devrilmigtir. Cinsellikleri
izleniyor olmak anlamina gelir. Klimt'in kadinlarinin hareketleri uyurgezerleri ya
da hayalperestleri animsatir ve bu uyusmusluk, hareketlerini utangaclik maskesi

gibi gizler.

Klimt'in GOzerinde durdugu icgudulerin serbest birakiimasi, daha sonra
sanatta tabu haline gelen, deneyimlerini duyarl bir sekilde resmeden ve
kesfetmesine olanak taninan Klimt'in “dinyanin kadin imgesi” arastirmasi ile
vurgulanir. Bu disil erotik duygulari, kendi erkek kimligi bunaliminin, onu kadin
kimligini aramaya iten erkek sanatginin saplantilarindan kaynaklandigi gergegini

ise gbrmezden gelemeyiz.

% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 196

% Gottfried FLIEDL, A. g. k. , 199
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4. SONUG

Cagdas ressamlarin yarattiklari devrimde buyldk pay!r olan Dogu, kadin
imgesinin betimlenmesinde de etkin rol oynar. Halihazirda izlenen bir nesne olan
kadin, Dogu erotizminin kesfi ve cezbeciligi ile daha agik bir ifade kazanmigtir.
Asla elde edemeyecekleri kadinlarin resimlerini yapan Oryantalist ressamlar,
Dogu’da yasanan erotizmi, kendi hayal gtgcleri dogrultusunda dizenlemislerdir.
Erkeklerin hayallerini stsleyen Dogu haremlerini, ézellikle erkek ressamlarin
resimlerine konu etmeleri dogal bir sonug olarak kargimiza ¢ikar.

Kadin imgesi, resim sanati igerisinde yogun olarak erotik bir ¢agrisim
yapar. Havva’nin yasak elmayi Adem’e yedirmesinden bahseden hikayenin
kadini bastan cikarici, ayartan, seytani bir varlik olarak sunmasi sonucu kadina
cinsel tehlikelilik durumu yiklenmistir. Adem ve Havva’nin ciplakhigi giinahi ve
sehveti simgelerken sonrasinda betimlenen ¢iplak kadinlar da ayni 6zelliklerle

temsil edilmistir.

Art Nouveau’'da kadin imgesinin daha buyuleyici ve dogrudan cinsel ifadeyi
temsil eden bir hali vardir. Zarif kivrimlar ve dissel modellerle davetkar ve
bastan ¢ikaran kadin erotizmle birlikte sUsleyici 6geler kullanilarak her daim
izlenebilecek bir nesne olmaya devam eder. Grafik sanatinin kullaniimaya
baslanmasiyla kadin ve erotizmi reklam afislerini de sislemeye baslar. Bu
gelenegdi besleyen degerler ginimuize daha genis kitlelere ulasabilen yollarla
(televizyon, reklam ve yazil basin), yayginlastiriimistir. Kadin imgesi her zaman
erkekten farkli iglenmigtir. Cinsiyet farkindan kaynaklanmayan bu durumun
nedeni, kadinin, erkek egemenligindeki toplum icerisinde, izleyicilerinin
bedenisine gb6re dizenlenmesidir. Kadinin edilgin hale getirilerek cinsel
imgelerle resmedilmesi seyirci — sahibinin duygularina ya da isteklerine boyun
egdmesi olarak degerlendirilebilir.
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5. KENDi CALISMALARIMA iLiSKiN BiLGi VE RESIMLERIM

Hayatin ve resim sanatinin merkezi oldugunu distindigim insan figlrd,
akademi egitimimi alacagim atélyeyi belirlememde etkin bir rol oynadi. Figlr
resmi Uzerine atélyede yaptigim model ve nattirmort calismalarinda 1sik — gdlge
agirlikl resimler zaman icerisinde yerini agik — koyu Uzerine dizenlenmis
resimlere biraktl. Giderek neredeyse sadece gri tonlariyla olusturdugum,
o6grencilik yillarimda daha c¢ok Uzerinde durdugum natirmort calismalarn
zamanla yalinlastirmaya calistigim bir resim dizeni (zerinde ¢alismama imkan
tanidi. Monokrom bir paletle olusturdugum resimlerle kendi sadelik ve dinginlik
anlayisima ulasmis oluyordum. Ylksek lisans egitimime baslamamla es
zamanl ve agirlikli olarak kadin portreleri Gzerine yogunlastim ve daha diz
boyanmis ve dingin olan resimlerin belirledigim bdlgelerine canlihk katmak
amaciyla, motifler uygulamaya bagsladim. Resmime suUsleyici 6geleri dahil

etmem, Art Nouveau ile yakinlasmama ve paletimi zenginlestirmeme yol acti.

Kendi icimde yasadigim ve bir sekilde konusarak disa vurmayi tercih
etmedigim olaylari ve kadinsaligimi, resmimin ana temasi olan, birbirinden
farkli, - cogunlukla modelden, bazen de hayal glctimle olusturdugum - kadin
fighrleriyle  resmediyorum. D0z boyanmis ve sUsleyici &6gelerle ki
boyutlulastirdigim ic mekan icinde konumlandirdigim ve tek basina olan
“kadin”in portresini ve ellerini natralist bir yaklasimla ele alan, saglarinin ve
gbzlerinin  bigimini abartarak kadinliklarini  ézellikle vurgulayan bir tavirla
olusturdugum kadin imgesi, icinde gizlenmis bir erotizmi de barindiriyor. Gustav
Klimt'le iligskilendirilebilecek bir yaklasimla, fakat “kadin”i seyirlik bir nesne olarak
degil, bir birey olarak tanimlayarak kadina bakisimi da bir él¢lide ifade etmis
oluyorum. Her zaman daha iyi ifade etmeye c¢alisarak yolumda ilerlemek, bir
sanatci adayi olarak, tek amacimdir.
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1.GiRiS

Kadin figirG bircok sanatgiya ilham kaynagr olmustur. Gerek dinsel
konulu tasvirlerde gerekse gunlik dogal yasamdan sahnelerin tasvirinde
cokca kullaniimigtir. Sanatginin figtrsel anlatim amaglariyla duygularinin
disavurumunda, dis gercgekgilikle kurdugu beraberlik ya da onu reddediste
kadini imge olarak kullanmasi sanatin var olmasiyla baglar. Kadin imgesi
sayisiz konu iginde 6nemini koruyarak sanatin evrimine paralel bir degisim
gb6sterir. Hiristiyanligin basgladigi déneme kadar insanin kurallastiriimasi
baglaminda kutsal kadin ve kutsal erkek imgelerine yiklenen anlam farklilk
gOstermez. Kadin kimi zaman bereket, kimi zaman tanrisal gig, kimi zaman
da ideal guzellik semboll olarak benzer mekanlarda ve benzer konularla
betimlenmigtir. Kadin cinsinin koreltiimesinde Hiristiyanhdin 6nemli roll
vardir. Havva’nin sugu sonucu gunahkarlik masallarindan kadini ilkede
glnahkar, seytani ve cennetlik olmanin éninde engel gbren Astetizm
(cilecilik) 6gretisinden kadinin disik degeri ve ayni zamanda erkege karsi
itaatkarllk ve boyun egme goérevi tlretilmisti. Meryem Ana ve Isa
betimlemelerinin diginda ancak Aristokrat kadinlar belgelenmek amaciyla bir
sanat Urdnunin konusu olmusglardir. 18. ylzyildan itibaren insanin kulluktan
birey olma bilincine gecisi ile birlikte insan figlrinin yukledigi anlam da
degismis, gunlik yasanti iginde insana 6zgl kanunlarla betimlenmigtir.
Ozgiirlesen birey dznel duygularin disavurumunda kadina bakis acisini da
ortaya koymustur. Kadin erkek arasindaki cinsiyet farkliliklarinin gésterme
bicimi bir anlamda toplumsal rollerin de belirmesidir. Fransiz devrimi ile
birlikte 06zgurlik, esitlik ve insan haklari kavramlar gindeme girmis,
toplumsal anlamda bu kanunlar da 6nemli gelismelere tanik olmustur.
Toplumsal anlamda etkili bir kimligi olmayan, evinde kapali kalmis, kendi
yalniz dinyasindaki kadin konulari ilk kez bu kadar genis bir tavir olarak
glindeme getiriimis, dénemle U(zerinde durulmustur. 19. yy baslarinda
toplumsal dusince ile birlikte teknolojik ddndsimlerin hizlanmasi kadin

imgesinde ve genelde onun algilanisinda 6nemli degisikliklere neden



olmustur. Burada toplumsal ahlak anlayisinin sarsilmasi s6z konusudur.
Manet'nin “Kirda Ogle Yemegi’ tablosu bunun iyi bir drnegidir. Yerlesmis
kurallar ve geleneklere bir baskaldiri niteliginde olan sanatcinin bu tavri, bu
ideal glzellik kavramlarinin ve namuslu kadin imgesinin degistigini gésteren
6nemli bir belgedir. Empresyonizm ressamlarinin dogrudan dogruya hayatin
icinden gelmeleri kanunlara etki etmigstir. Eski ressamlar gibi gdklere ylkselen
agaclari degil, memleketlerinin agaglarini, yalniz Kkisizadeleri degil, bar
kizlarini resimlerine konu etmeleri onlari resim sanatinin devrimcileri
yapmistir. Gortldigu gibi kadin figliri hem cinsel bir 6ge olarak hem estetik
bir nesne olarak, &zellikleri ile algilanir. 20. ylUzyilldan sonra sikc¢a
resmedilerek neredeyse tim sanatc¢ilarin ilgi odadr durumuna gelmigler,
Ozellikle Empresyonistler cok farkli yaklagimlarda bulunmuslardir. Her
sanatc¢i kendi tarzini, kendi egilimini, daha da derine inerek kendi kadin tipini
yaratmigtir. Yeni figlr anlayigindan insanin doyumsal degil, ayni zamanda
ruhsal bir varlik olarak ele alinisi estetik sinirlarin belirlenmesine yeni bir

yaklasim getirmistir.
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