T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANA SANAT DALI
RESIM PROGRAMI

AVRUPA SANATI’NDA ROMANTIZM’DEN GUNUMUZE

FANTASTIK EGILIMLER

(Yiiksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:

20036117 Sema MASKILI

Danisman:

Prof.Kemal iskender

ISTANBUL-2006



ICINDEKILER
Sayfa no.
ONSOZ cooieictscinscnsscsssssssenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss I
OZET  caoiescesinscstnsssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssss IV
SUMMARY ..uiiiiiiniisnisninssissssessssssisssiosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosses A"
RESIMLER LISTESI .coucuiuiieicistsensensensssssssesseassesssssssssssssssssssassss VI
1. GIRIS ettt et ssetes s sessesssessssessssessssessesasssssssssssssssssssssssssses 1
2 ROMANTIK NEDIR?..cocurinrunscnsencnsinsssssnssensssssssssnssssssnsssssssssssssssssssssases 2
2.1. Romantik Sozciigiiniin Baslangicindan Giiniimiize
LEZTU1 1 T D2 () (5 Pt 2
2.2.Romantizmin Gerceklikle Olan THsKisi.......oceuueeueeeneenneennnenennn 3
2.3.Romantizmin Aydinlanmaya Kars1 Tutumu.......c.ccceceiieinnnnnnnn. 4
2.4. Klasizm ve Romantizm..........ccccvieiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnenn. 4
2.5.Romantizm’in Primitivizm ve Egzotizmle Tliskisi.........cccc0vuuennnn. 7
2.6.Romantik Biling......cccvveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieninne. 8
2.7.Romantizmin Modernlikle Olan THsKisi «....cccvvvneerniernienniennnnnn. 9
2. 8. Akim Olarak Romantizmin Ortaya CiKiSl......cocevieiinrninreennens 10
3.ALMANYA’DA ROMANTIZM ....ccovvuiiiiirineieeinneeernneeeeenneeeennns 13
4. FRANSA’DA ROMANTIZM.......coitvrieieirneeeernneeeeenneeeesnneeeesnnns 24
S.INGILTERE’DE ROMANTIZM.......cuuiurernnnrnnneeeeeeeeeeeeeeceeeeens 27
6.GERCEKUSTUCULUK......cevvuiirunieerniernneereneeesneersneessneeennnns 31
7.FANTASTIGIN TANIMI VE ROMANTIZMLE ILiSKIiSi.............. 34
7. 1. Fantastik Realizm........c..ccoceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnen 35
711 Ernst FUuchS...cccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieieenees 36
7.1.2.Rudolf HausSner........cccoetiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiinieeeceecnnes 38
7.1.3. Wolfgang Hutler.......cccivieiiiniiiniiiaieinicinecsscsscssassnssons 40

7. 1.4, EXich Brater..cceeeeeeeeeeeeeeeereeeeeseseeeeceeseeesessssscsssasssssans 40



7.1.5.Anton Lehmden......cccoiiiiiiiiiiiiiiiniiiieniiiieniceienccennncn

8. ROMANTIK SANATTA YERGIVEIRONI ..............................

9. GOYA’NIN SANATI UZERINE......cccctvuiiiiineieiinieeeeenieeeennnnnne
10.ROMANTIK, MELANKOLIK KiSILIK YAPILARL.....................

11.SEMBOLIZM ANLAYISI ...couuniiiiiiiiiceeeeeeeeetceeeeeeeeeneeeeeene
11.1.Sembolizmde Diis Kavraml......ccoeviiiiiiiiiiiiiiiieniiiiesiienescienens

11.2. SemDbOliSt CeVIe....ouiieiiieiieiiaisnioronisrsescescescssssssonsoscssssnes

11.3. SembolZIMIN ONCUIETT «.vvvevrenrenineineineeneenreraeeneensensensaesans

11.4. Sembolist Resmin Kuramclarie..ooeoieiiiiiiiieiieeieeeersereeneencnnnns
12. SANATTA BUYULU GERCEKCILIK KAVRAMI UZERINE........
13.ESERLERIM HAKKINDA.......ccvuttiuiiiiirinerieernnenieersnersnersneenes

14.SONUC......

IS KAYNAKLAR. . .atitiiiiiiiiiiiitiiititiieietetattttatiecaetassecscsacncnanns

16.0ZGECMIS

1I

41
41
44
45

48
48
49

50
55
56
58
68
69
71



Sema MASKILI tarafindan hazirlanan Avrupa Sanati'nda Romantizm'den
Giliniimiize Fantastik Egilimler adli bu calisma jiirimizce Yiksek Lisans Eser Metni

Olarak Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi: 29/06/2006

( Jiiri Uyesinin Unvani. Adi. Soyadi ve Kurumu) :

Jiiri Uyesi: Prof. Kemal ISKENDER (Danisman)

Jiiri Uyesi : Prof. Mehmet OZER
(M.U‘Ogr.ﬁy‘) :/-./ --------------------------

Jiiri Uyesi: Yrd.Dog.Ahmet Umur DENIZ /‘,\T““\ o



111

ONSOZ

Bu calismada tamimlanmasi bir hayli giic olan Romantizm’i her yoniiyle ele
alarak tanimlamaya ¢alistim.

Romantizm’in Klasizm’le, gerceklikle, aydinlanmayla, primitivizm ve
egzotizmle ve modernlikle olan iligkisini irdeledim. Romantizm’den baslayarak

giiniimiize kadar gelen fantastik egilimleri basliklar altinda ele alarak agikladim.

Haziran 2006 Sema Magkil



Sema Maskih

Fantastic Tendencies in Romanticism to Day in European Art

SUMMARY

Altough the Romanticism came out much before the period we call modern,
it is a stream having some of Modernism feature in it.In this work out I took treat this
frequently.During history, art process imagination has reach importance with

Romanticism for the first time.

The Romanticism has brought out consideration and art genius.

The Romanticism builds his proper world inside the real world.Reality with

data is insignificant for it, and it wants to establish a new world.

Subject like fantasies, dreams, adventures, love, and irony is its interest
domain. Fantastic thought has an important place in Romanticism.Romantics went
away from the era that they lived in and they were interested in either their past on
their future or the cultures except for theirs. In that sense,we can say that art has

esoteric and exotic elements.

More then a systematic philosophy, the Romanticism is an attitude against the
nature, have show humans as heroes, and sometime describe upper class of the
community as banal. The Romanticism has pay attention to the truth behind the

apparent.
The Romantic artists heve never described themselves, nor have they been a
style. When we look to the art history we can not talk about a romantic style.But we

can talk of a romantic attitude (way of thinking).

KEY WORDS: Romanticism, fantastic, irony, dream, imagination.
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Sema Maskih

Avrupa Sanati’nda Romantizm’den Giiniimiize Fantastik Egilimler

OZET

Romantizm, modern ¢ag dedigimiz donemin baslangicindan ¢ok once ortaya
ctkmis olmasina ragmen, Modernizm’in bazi &zelliklerini i¢inde barindiran bir
akimdir. Bu calismada da bunu sik¢a ele aldim. Tarihte sanatsal yarati siirecinde
imgeleme ilk kez Romantizm’de bilyltik onem verilmistir. Romantizm her zaman

diistinceyi ve sanatsal dehayi 6ne ¢ikarmistir.

Romantizm, kendine 6zgii diinyasin gercek diinyanin i¢inde insa eder. Verili

gerceklik onun i¢in degersizdir. O yeni bir diinya kurmak ister.

Fanteziler, riiyalar, maceralar, ask, ironi, diis gibi konular onun ilgi
alanlaridir. Fantastik duisiince, Romantizm iginde Onemli bir yere sahiptir.
Romantikler yasadiklari ¢agdan uzaklagsmis, ya gegmise va da gelecege, kendi
disindaki toplumlarin kiiltiirlerine ilgi duymuslardir. Bu anlamda yaptiklari1 sanatin

esoterik ve egzotik ogeler tasidigini s6yleyebiliriz.

Romantik diisiince, dizgesel bir felsefe olmaktan ¢ok yasama ve evrene karsi

bir tutumdur.

Romantik sanatgilar, bazen insanin doga karsisinda gii¢siizliiglinli yansitmaya
calismis, bazen giigsiiz insanlar1 bir kahraman gibi gostermis, bazen de toplumun {ist
sinifindaki insanlari son derece siradan resmetmislerdir. Romantizm her zaman

goriinen gergegin arkasindakiyle ilgilenmistir.

Romantik sanatcilar higbir zaman bir iislup birligi icinde olmadiklar gibi

kendilerini ¢ok fazla da tanimlamamislardir. Sanat tarihine baktigimizda tek bir



romantik iisluptan s6z edemeyiz. Ama ortak bir romantik tavirdan, (diisiinme

seklinden) bahsedebiliriz.

ANAHTAR KELIMLER: Romantizm, Fantastik, ironi, Diis, Imgelem
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1.GIRIS

Bu c¢aligmada elimden geldigince Romantik kavrammi irdelemeye
cahstim ve 6zellikle Romantizm’in diis giiciiyle baslayan ve fantastige uzanan
seriivenini anlatmak istedim. Bunu yaparken hem ¢esitli kaynaklardan

faydalandim, hem de yakin ¢evremdeki kisilerin fikirlerini aldim.

Romantizm tanimlanmasi zor bir akimdir. Dolayisiyla ben de bu

calismada Romantizmi tek bir kaliba sokmaktan kagindim.

Romantik sanat, diis giicliniin ve diistincenin sanatidir. Bu anlamda
Romantikleri Sembolist ve Fantastik Sanat’la iliskilendirmeye calistim ve kendi

yapitlarimla bir bag kurdum.



2. ROMANTIK NEDIR?

Romantik igin kisaca bir tanim yapmak zorunda kalacak olursak onun
heyecan, duygu, efsanevi, egzotik, gizem, olagandis1 gibi oOzellikleri iginde
barindiran ya da davranislarinda duygu ve coskunun asir1 dlgiide etkisi bulunan
anlamimna geldigini soyleyebiliriz. Bunlara daha niceleri de eklenebilir. Ama
kuskusuz sadece bu o6zellikler onu tanimlamaya yetmeyecektir. Ciinkil romantik
keskin bir bicimde tanmmmlanmaya uygun bir terim degildir. Zaten ilk ortaya

cikigmdan beri bu terim birbirinden farkli bircok sey i¢in kullanilmistir.

2.1. “Romantik” Sozciigiiniin Baslangicindan Giiniimiize Geg¢irdigi

Evreler

Romantizm 19.yy da ¢ikmistir fakat romantik kelimesinin tarihi ¢ok eskiye

dayanir.

“Romantik sozctigii anlamsal karsihigimi ilk kez 1654 yilindan
itibaren giinliigiinde Bath dolaylarinda ¢ok “romantik bir yerden” s6z
eden Ingiliz yazar John Evelyn tarafindan kullanildiginda
bulmustur.” '

Romantik kelimesinin buradaki kullanim seklinin imgelem ile ilgili oldugunu
sOyleyebiliriz.Fakat daha sonralar1 kelime olaganiistii haller icinde kullanilacak ve
fantastikle bir bag kuracaktir. S6zciik zaman icinde degiserek birbirinden farkli bir

¢cok durumu anlatmak i¢in kullanilmistir..

“Ornegin “kurullar karsisinda bagimsiz olma durumu igin, inanilmaz
ve olaganiistii durumlar icin, yabanillik ve gizem hissi veren
durumlar anlatmak igin.”

Ben romantizmi yukarida bahsettigim bu yabanillik ve gizem ozellikleri

acisindan kendi sanatimla bir bag kurarak inceleyecegim.

! Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, 7.
2
Agk.,7



“Romantisch™ sifati Almanya’da baslangigta gotik iislubunu ve
ortagaga 6zgii olam belirtmek amaciyla kullanilmistir.1801 yilindan
itibaren romantik edebiyat klasik edebiyatin karsisina daha belirgin
bir bigimde ¢ikmaya baslamistir. Goethe Onceleri deyimi “ortacaga
Ozgll”, “olaganiistii” ya da “Hiristiyan™ anlaminda smirlandirmak
istemisti. Ancak o tinlii elestirisi (klasik=saglikli, romantik=hasta) ile
deyime daha sonra baska anlam yiikledi. Stendhal “Racine ve
Shakespeare” adli yapitinda, yeni edebiyati tanimlamak igin bu
deyimi kullandi. Deyimin kaynagi olan Ingilizce, szciigiin destansi
bir gegmisi ve masalsi bir diinyayr animsatan degerini uzun siire
korumustur.”

2.2.Romantizmin Gerceklikle Olan iliskisi

Romantiklere gére doga bilimsel sinirlar iginde bile olsa mekanik bir sekilde
algilanamazdi.Doganin boyle algilanmasi romantik ruha aykiriydi.Romantikler,

yasamin nedensel yasalarla sinirli olmadigim diisiiniiyorlardi.

Romantikler var olan diinyay1 degistirmektense, kendilerine yeni bir diinya
inga etmeyi tercih ederler.Bunu yaparken bazen yasadiklar yerden ve zamandan da
koparlar. Kurduklar1 bu yeni diinyanin var olan gergeklikle bir ilgisi olmasi1 onlarin
umurunda degildir. Romantizmin gerceklikle olan iliskisi genellikle yikicidir.
Gergekligi tartisihir hale getirir.Buna bagli olarak imgelem sonsuz segeneklerle

zenginlesir. Romantikler i¢in var olan gergeklik ve zaman duygusu degersizdir.

Romantiklerin tarihle baginin alegorik oldugunu sdyleyebiliriz.Ciinkii onlara
gore tarih simdiki zamandan koparak gegmisteki Stekiyle bir araya gelinen bir zemin

ve bugiinden bir kagistir.

Romantikler kendilerini farkli bir zaman ve mekan duygusu yaratmaya
adamislardir. Yasadiklar1 zaman ve mekandan hep uzaklasmislardir. Simdiki
zamanin sinirlart i¢inde kalmayi reddederler.Onlara gore icin zaman ve mekan

herkese gore degisebilmeli farkli yasanabilmelidir.Biitiin bunlara ragmen romantizm

Agk., 8.



gercedi tamamen reddetmez, ¢iinkii romantikler zaten genel gecger bir zaman, mekan
ve gergeklik doktrini ortaya koymamislardir. Bdyle bir doktrin romantiklerin bireysel

ozgiirliiklerini engellerdi.

2.3.Romantizmin Aydinlanmaya Kars1 Tutumu

Romantizm, higbir zaman tanimlanabilir ve normlari olan bir felsefe

olmamistir,O sadece yasama ve gerceklige karsi takinilmig bir tavirdi.

Romantik ruhu tanimlamak c¢ok zordur fakat yinede onun belli bash
ozelliklerinden bahsedebiliriz.Ornegin Aydinlanma déneminde dogayi agiklamak
adina bilimsel ¢oziimlemeler 6n plana ¢ikmaktaydi. Aydinlanmanin elestirel bir
tutumu vardi.Oysa Romantikler dogay1 anlamaya ¢abalarken sadece yaratici
imgelemi ve sezgisel yollar1 kullanmiglardir.Romantizmle beraber filozof karsiligmi

sanatsal dehayla bulmustur,kisisellik 6n plana ¢ikmistir.

Romantikler sanatin gergegin bir gortiniimii oldugunu diisiiniiyorlardi. Onlar
sanatin olagandisi ve grenilemez oldugunu vurgulamiglardir.Sezgisel ve i¢sel olanin
viicut buldugu yer olan sanatin sadece mantikla ve bilimsel yasalarla kavranan

gergeklik boyutunun ¢ok daha iistiinde oldugunu diisiiniiyorlardi.

Romantizm Aydinlanmay1 elestirir,ama onun bir irrasyonalizm oldugunu da
sdyleyemeyiz,romantikler aklin yeteneklerine de ©nem vermislerdir.Ornegin
romantikler —aklin  elestirel yeteneginden faydalanmiglardir. Romantizm

aydmlanmanin getirdigi akilcilifa, pozitivizme, analitik diisiinceye karsiydi.

2.4. Klasizm ve Romantizm

Romantizm tinsellige, renge, samimiyete ve sonsuzluga duyulan bir 6zlemdir.
Klasizm’de ise izleyici bir samimiyet hissedemez. Klasizm de pek tinselligin one
ciktigi soylenemez. Renkler ve konturlar belli kati kurallara tabiidir. Romantizm

genelde kabul edilmis bir siirii prensipleri olan ve organize edilmis bir akim olmadi.



“Onu Klasizm’in antitezi olarak gérmek, onun devamli eski klasik
unsurlart ve hatta stilleri kullanmasini goz ardi etmenin yaninda, onu
olumsuz bir sey yapar ki degildir. Romantizme aklin bir sonsuzluk
durumu olarak bakmak tehlikelidir ve aymi zamanda, 18./19.yy
Romantizminin ne kadar yerinde bir sey oldugunu ve degisen politik,
endiistriyel ve sosyal duruma ne kadar yakindan bagh oldugunu
gérmemize engel olur.”*

Her ikisi de Fransiz Devrimi ve Napolyon Savaslari’ndan etkilenmis ve tiim
Avrupa genelindeki, bu olaylarin sonucunda ortaya c¢ikan anlayiglart ve Snemli

politik olaylar1 ayni zaman diliminde yasamislardir.

Romantizm yerlesik otoriteye karsiydi ve romantik sanatgilarin ¢ogu
aristokrasiden degil burjuvadan ¢ikmistt bu nedenle akim hicbir zaman resmi bir stil

olmadi. Ancak Neo-Klasizm devlet himayesine kavusmus resmi bir stildir.

Klasizm’in aksine romantizm, bireyselligin sanatidir. Bu yiizdendir ki
romantik sanatg¢ilarda birbirinden farkli bir ¢ok yaklasim goriiriiz.,Romantikler
kendilerini aym konulari resmetmeye de zorunlu hissetmemislerdir. Ancak hepsinin
ortak bir noktasi vardir ki o da her birinin orijinallikte olan israridir. Romantizm,
herhangi bir grubun goriisleriyle degil daha cok bireysel insan ruhuyla ve onun
cesitliligiyle ilgilenir. Klasizm’de ise bireysellik 6n planda degildir, sanat devletin

cikarlart dogrultusunda kullanilmistir.

Bu nedenle Romantizmin icerik olarak siibjektif, Klasizm’in ise objektif
oldugunu sdyleyebiliriz. Kuzey - Giiney ayrimina burada girmemiz gerekiyor, c¢tinkii

Romantizm kuzeyden ¢ikmistir, Klasizm ise glineyin ¢ocugudur.

“Romantizm Kuzeyin ¢cocugudur ve Kuzey renkgidir, rityalar ve peri
masallar sisin <;ocuklar1dlr.”(Baudelaire,1846)5

* Michael GREENHALGH, “Romantizm’in Kokleri” The New Romantics ,Art &Design , Cev.Arzu
Engin,22
‘Agk., 23.



Gilineyin aydinlhk gokyiizii, agiklik ve mantigi, Kuzeyin ise sisi, karanlik ve

irrasyonel duygulanimi bu ayrimi belirleyici kilan niteliklerdir.

Sanat tarihi boyunca ozellikle On Ronesans’ tan baslayarak kuzey ile giiney
arasinda plastik anlamda ¢ok belirgin ayrimlar olmustur. Cografi 6zelliklerden ve
15181n diisme acis1 gibi nedenlerden 6tuirt giiney ¢izgisel 6zellikler gosterirken, kuzey
daha renkgi ve detayci bir tavir sergilemistir. Ornegin Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu
adl resminde konturlar 6n plandadir. ilk gordiigiimiiz sey renk degildir, bigimdir.
Oysa Rogier Van Der Veyden’in Carmihtan indirilis adli resmine baktigimizda
renklerin daha karakteristik bir 6zellik tasidigim goriiriiz. Romantizm’de de kuzeyin

bu renkg¢i 6zelligini yogun bir bicimde hissederiz.

Romantizmde kisisel duygularm ve sezginin kisiye gelenegin tiim
birikiminden daha fazla sey Ogretecegine yonelik bir inang, anti-rasyonalizm

oldugunu sdyleyebiliriz

“Diger bir muhalefette, ilk kez Goethe tarafindan ileri siiriilen
Klasizm’in sagligi, Romantizmin ise hastaligi (tinsel hastaligi)
sembolize ettigidir.”®

Bu diisiince Klasizm’in insanm mantigma bagh iyimserlik ve
kusursuzluguna yonelik felsefesine karsin Romantizm’in kurtulusu bazen dinde veya

duygusal bilin¢te bulacagma inanmasindan dolayi ortaya ¢ikmis olmalidir.

“A.W. Schlegel’in dedigi gibi ‘akil her nesneyi ayri ayr algilarken,

duygu hepsini bir anda ve tek olarak algilar’ Bu bizi Romantizm’de

bulmayr umdugumuz tutarlihgin illa da gerekli bir deger olmadig:

konusunda uyarmali.””’

Romantik sanatta, sanat ve doga, siir ve diizyazi, ciddiyet ve mizah, an1 ve
Onsezi, soyut diisiinceler ve canlt hisler, semavi ve diinyevi, 6liim ve yasam gibi

seylerin tiimiinii bir arada gorebiliriz. Ancak Klasizm’de her sey o kadar nettir ki bu

zithig1 bir arada géremeyiz.

*Agk.,23 i}
" Besim F.DELLALOGLU,Romantik Muamma, 52



2.5.Romantizm’in Primitivizm ve Egzotizmle Tliskisi

Romantizm primitif zamanlar ve ortagagla ilgilenir. Romantiklere  bu
zamanlar c¢ekici gelmektedir ciinkii giinlimiiziin parcas1 degillerdir. Romantizm
Afrika, Amerika kitalart ve doguyla ilgili farkli kiiltiir ve sanat formlariyla
ilgilenmistir. Ciinkii romantikler yasanan zaman ve mekandan uzaklasmay tercih

etmislerdir.

“Yeniden kesfedilen Yunanistan (Turklerin istilasindan sonra daha
¢ok taninan) Iskogya, Galler ve Alp gibi Avrupa’nin az Snem verilen
kendi alanlaridir.”®

Bu 6zellikleri egzotizme olan yakinlhiklarim gosterir. Bu egzotizm sanatgilarin
garip ve olagandisi olana ulagmalarinda 6nemli bir ara¢ olur. Peyzaj, romantik sanat
ve mimaride énemli bir yere sahiptir. Ciinkii Klasizm déneminden beri diizenlenmis
yapay bahgeler ve doga alanlari, insanlari vahsi doganin gorkeminden yoksun

birakmistir ve Romantikler bu boslugu doldurmak istemisledir.

Romantiklerde primitife olan ilgi insanin duyarliligint ifade etmede 6nemli

bir ara¢ olmustur.

“Sanatta tartisthir mitemadil bir egilim olmasmna ragmen,
primitivizm’in Romantizm’de 6zel bir Onemi vardir. Ciinkii
Primitivizm, yeni estetik bir duyarlilikla ve daha &nceki sanatsal ve
ebedi zamanlarin yeniden olusumuyla daha yakindan alakalidir.”

Gegmisle olan baginin yam sira primitif teknikleri duygulari ifade etmede ve
icselligi tarif etmede ¢ok basit yontemler olarak romantikler de tercih etmistir.
Ornegin Sanat ve edebiyati birlestiren Blake genellikle sanatini ¢izgisel ve primitif
bir stille ortaya koyar.Ortacag tam olarak primitif olmasa da yalinlik, onur ve saflik
gibi primitif unsurlar iceren y&nleriyle romantizmde yeniden konu olmustur. Ayni
zamanda bu tiir gegmise duyulan ilgi giincel olandan bir kagist gosterir. Bu yolla

primitivizm ¢agdas yasamin ve giincel sanatin bir elestirisi niteligine biirlinmiistiir

8 Bk.z., (4), GREENHALGH, 30
°A.gk, 34



2.6. Romantik Biling

“August William Schlegel “yasamin temelleri karanlik icinde
kaybolur” der ve devam eder “yasamin sihri, ¢coziillemez gizeme dayanir”
Kardesi Friedrich Schlegel ise soyle der:”Romantik sanat, mitkemmellige
hi¢chir zaman erisemeyen siirekli bir doniisiimdiir. O, yalnizca sonsuz,
yalnizca o6zgiirdiir. Onun ilk yasasi, yaraticinin iradesidir; higbir yasa
tanimayan yaraticinin iradesi. Zaten romantik hareketin 6zii de budur; irade
ve bir etkinlik olarak insan. Bu tanimlanabilir degildir, ¢iinkii kendisi siirekli
olusum halindedir. Aslinda onun kendisini yarattigini bile sdyleyemeyiz,
¢iinkii kendilik meveut degildir; meveut olan harekettir.”'

Romantiklerde duyarlihik bir tutku haline gelmistir.Duyarlilik yasamla

iletisim kurmaya yararken, tutku ise diizene bir baskaldir1 niteligine doniism{istiir.

Romantikler sinirlart zorlamislardir ancak bu hi¢bir zaman bir devrim
niteligine biirlinmemistir. Ciinkii onlar bir seyi bitirip baska bir seyi baslatma

amacini giitmemistir.
Romantiklerin kullandig1 dil simgeler ve diislerle iliskilidir.

Romantikler felsefelerini en anlasilabilir sekilde edebiyatta 6zellikle siirde
gostermislerdir. Siir felsefe yapmanin en uygun zemini gibidir.Kisi felsefede mutlak
bir gerceklige ulasamayabilir ama siirle ona ¢ok yaklasabilir. Romantik biling ise

mutlagin imkansizligim kabul ettigi halde mutlag: temsil etme ¢abasinda israrcidir.

“Stendhal, romantizmin modern ve ilging, klasizmin ise eski ve kalin
kafali oldugunu soyler. Nietzche ise romantizmi bir hastalik olarak
degil, tersine bir terapi, bir tedavi olarak adlandirir. Marksistlere
gbre ise romantizm, Sanayi Devrimi’nin korkung yiizii karsisinda
gozlerini kapamaktir. Friedrich Schlegel’e gore, insanda sonsuza
kadar yiicelmek yolunda tatmin edilmemis bir tutku; bireyselligin
dar simirlarini parcalamak isteyen atesli bir hasret vardir.”"!

"B k.z. (7). DELLALOGLU, 15
"Agk., 17



2.7.Romantizmin Modernlikle Olan fliskisi

Romantizm birikmis olan gelenekten sanatt ayirmistir. Gergekten
Romantizmin modernligi ifade ettigi 6zelliklerden biri klasik ge¢cmisi birakmasi ve

primitif olanla veya 18.yy dan 19. yy’mn sonuna kadar siiren ortacagla olan iliskisidir.

Romantizm Avrupa medeniyetinde sosyal, politik ve entelektiiel degisimlerle
ugrastigindan, sonraki zamanlar i¢in bir Oncii olmustur, veya Romantizmin
geleneklerin  yikilmasimin -~ degisik  yollarim  g6stermeye neden  oldugunu
sOyleyebiliriz. Romantizm konu ve stil arasindaki bag1 kopardigindan, her stilin bir
zamana ait oldugunu diisiiniirsek bu anlamda romantizm bir zamansizlik 6zelligi
gosterir. Degisimin siirekliligine ragmen onceki kusaklarin degismez olarak
belirledikleri alanda romantiklerin yaptig1 degisiklikler modern diislinceyle olan

baglarimi gostermektedir.

Mimesis estetigi daha, on sekizinci yiizyilin sonunda bozulmaya baslamistir.
Platon ve Aristotales ile Antik Yunan’da ortaya ¢ikmis ve 18.yy a kadar siirmiis olan
bu egemen sanat anlayiginin romantizmin gelmesiyle degisme ugradigim
sOyleyebiliriz. Bu anlayis sanatin doganin bir tekrari olmasi gerektigini savunuyordu.
Oysa Romantik sanat ise yasama tutulan bir ayna degil, ona kars1 bir baskaldir
ozelligi tasiyordu.. Romantikler yasamda ne olup bittigi yakinen ilgilenmez, onlar
sadece ne olmasi gerektigi {istiine diistiniirler. Aslinda romantik estetigin bu 6zelligi
modern sanati da anistirir. Modern sanatinda anti-mimetik bir sanat oldugunu
sOyleyebiliriz. Romantizm’in bu anlamda, modernizmin habercisi oldugu

varsayilabilir.

Romantiklerin takindiklar1 tavrin sonucu olan bireysellik ile modern avant-
garde hareketler arasinda benzerlikler bulunur. Romantiklerdeki biz yerine ben deme
tavr1 topluma karsi ilk elden bir bagkaldiridir. Bundan aldigi ivmeyle, zamana,
mekana ve gerceklige baskaldiri siirmiis ve modern ¢ag ‘avant-garde’larina kadar bu

tavrin etkisi devam etmistir.
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Romantizmin bir diinya goriisii olma 6zelligini ‘avant-garde’ta da goriiriiz.

Ikisi de kendi kurduklar1 gergekligi kendilerine sunulan gergeklige iistiin tutar.

Romantizmin en 6nem verdigi sey olan imgelemin aslinda paradoksal oldugu
sOylenebilir, ¢linkii insan hem bu diinyanin fiziksel bir parg¢asidir hem de imgelem
yoluyla kendini bu diinyadan ayirir. Imgelem, bir anlamda sanat¢inin gergekligin
igerisinde kayboldugu bir alandir. Romantik sanat yapiti duygu anlaminda gercek
olmasina ragmen teknik acidan gercek disi gibi goriiniir. Romantikler bu celiskili
durumdan kaginmazlar.Bu noktada da romantizm modern ve post modernle bir bag

kurar.

“QOctavia Paz, romantizm ile modernizm arasindaki iliskiyi ya da
siirekliligi ¢cok ikna edici bir bigimde vurgular. Ona gére modern siir,
romantizm ile baglar. Hatta Paz, modernizm’in bir ¢ok o6zelligini
Romantizm’den devraldigimi iddia eder. Romantizm’den bu yana
siirsel imgelem, elestirinin altin1 bosalttig1 bir zemin iizerine anitlar
insa etmektedir.”'?

Romantizmin ve modern sanatin gerceklige olan bagkaldirisinin altinda yatan
sey toplumu, zamam ve gercekligi begenmeme, onlari elestirmedir. Bu elestiri
toplumun gerceklik adina sadece disa baktigi, ici inkér ettigi fikrinedir. Sanat¢i bu
noktada i¢i merak eden, arayan, ozleyendir. Sanat¢i goriinenin arkasindakinin

pesindedir.
2. 8. Akim Olarak Romantizmin Ortaya Cikis1

“Avrupa 18.ylizyilin sonlarindan itibaren iki yonlii bir degisim
donemine girdi. Biri 1776 Amerikan ve 1789 Fransiz devrimi ile
“kiiltiirel “sonuglar1 olan Demokratik devrim, digeri ise 18.yiizyilda
Ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri devrimidir. Tiim bunlarmn
sonucunda aristokrasiye karsi zaferini ilan eden, gittikge zenginlesen
burjuvazi ve yeni olusan, burjuvaziyi emegini satarak zengin eden
is¢i smifi iki ayn toplumsal tabaka olarak 19.yiizyila damgasini
vurdu. Sanata ve sanatgiya bakista degisti. Monarsik ve aristokratik
toplumda sanatgi, saraymn oviing kaynagi ve degerli bir mal olarak
goriilityordu, ylikselmeye ¢alisan burjuvazi icin ise litks hizmetler
sunan pahali bir kisiydi.19.ylizy1l burjuva toplumu igin sanatgi

2Bk.z. (7). DELLALOGLU, 93
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bireysel girisimi, bir dehayi, yasamin tinsel hizmetlerini temsil
ediyordu. Sanat1 19.yiizyil burjuvazisi kadar takdir eden bir baska
toplum goriilmemistir.”"?

“19. yy hangi agidan bakilirsa bakilsin Avrupa’nin en uzun yiiz
yilidir.1789°da bir devrimle baslayip, kimileri i¢in 1917°de bir baska
devrimle biten, kimileri i¢in 1918°de ve 1945°de savasla sonuglanan,
kimileri iin ise 1929 kriziyle sona eren uzun bir yiiz y1l.”"*

16. yy.dan 18. yy.a kadar siiren doneme soylular (aristokratlar) ve din
adamlar1 (ruhban sinifi) egemendi. Plastik sanatlar ve siirde Klasizm soylularin
sanatiydi, soylularin begenilerine yonelikti. 19. yy yasamina kentsoylular agirligini

koyunca, degisimlere paralel olarak siir ve plastik sanatlardaki akimlar da degisti.

Klasizm Antik Yunan ve Roma’ya Oykiinmiistiir. Dogay1 ve insan1 estetize
etmistir. Aydinlanma ¢agmnin biitiin doktrinlerini Neo-Klasik sanat barindirmaktadir.
Romantizm bu noktada Neo-Klasizm’ e tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Neo-Klasizm
kuraler bir sanat anlayisint benimsemisti. Bu noktada Neo-Klasizm bir iislup olarak
varligimi ortaya koyarken, romantizmin benimsedigi 6zgiirliikk fikirleri ve kural
tanimazlig1 romantizmi iisluptan ¢ok bir harekete doniistiirmiistiir. Neo-Klasizm’in
agir bigimselligine duyulan tepki Romantizmin ortaya ¢ikmasinda ¢ok dnemli bir
etken olmustur. Soylularin sanat ve begenisinin iriinii olan Klasizm’e kars1 gencler
ayaklanmislar ve onun yerini burjuvazinin duygularim dile getiren romantik okul

almistir.

Erdogan Alkan “Siir Sanat1” isimli kitabinda romantizmin temel prensiplerini

sOyle siralamigtir:

“—Sanatta bireyin imgelemi, diis giici ve duyarlihgi, 'ben'in
kendinden gegisi" ve kisisel lirizm egemen oldu.

—Sanatcilar ve edebiyatcilar, ozanlar bicime degil 6ze agirlik verdiler.
—Romantik sanatta doga ve insan kaynasti.

—Sanat Szgiirlesti.

13 Anna Carola KRAUSSE, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 56
14
A.gk., 65
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—Sanat insanin duygularmi oldugu kadar, yoksullugunu ve
toplumsal sorunlarmi da kendine dert edindi.”"

"

Sanatta “ben” yani insanin Kkisisel duygulart 6nem kazanmaya
baslamisti.Neo-klasiklerin diinyay1r kavramaya calistiklar1 akilct bakis agisinin
karsisina Romantizm duygu ve bireysel hayal giiciinii koymustu.Bu yeni sanat
anlayisi Klasizm’in kontrollii yapisima ,bicimciligine ve entelektiiel disiplinine

karsiydi. Sanatginin yeni amaci artik duygular ve sezgilere ulasmak olmustu.

Klasizm ddnemi boyunca, ruhsallik iceren bir doga betimlemesinden uzak
durulur ya da kontrol altina alinip diizenlenmis goriingiilere ¢evrilirdi. Ancak
romantizmle birlikte doga ve peyzaj insanin ruhundaki derinlikleri ortaya ¢ikarmanin
bir ifadesi olmaya basladi.. Dogaya kars1 takinilan akile1 tutum bu noktada kirilmaya

basland1.

Romantizm akimi 18.yy.in ortalarindan sonra Almanya, ingiltere ve Fransa
da ortaya ¢ikti, Resimlerinde hayatin acilarini, yalnizligi, 6liim duygusunu ve dogaya
duyulan Ozlemi isleyen Alman romantikleri akimin tetik¢ileri olmustur.Daha

sonralari Ingiliz ve Fransiz resminde de romantik egilimler goriilmeye baslar.

Romantizm 19. yy.in ortalarina kadar tek basina egemen oldu. Daha sonra
ortaya ¢ikan sembolist ve empresyonist hareketlere ragmen varligin

stirdiirmiistiir.Sembolizm iginde de romantik tavrin izlerine rastlariz.

Romantiklerin okul ya da gelenek olusturmak gibi bir hedefleri hi¢cbir zaman
olmamigtir. Bu sebepten dolayr Romantizm, tamimlamilmasinda giicliiklerle
karsilasilan bir akimdir. Zaten bu birliktelik fikri romantik bilince ters diiger.

Romantiklerin kendi aralarinda bir liderleri de yoktur.

Romantizm homojen bir 6zellik tasimaz. Ornegin Caspar David Friedrich’in

sade tinselligiyle Delacroix” nin coskulu yapist bu 6zelligin olmadigina bir kanittir.

15 Erdogan ALKAN, Siir Sanati, 43, 44.
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Bu iislup birliginin olmamasina ragmen bu iki ressam romantik akimin en onemli

temsilcileri olmuslardir.

3. ALMANYA’DA ROMANTIZM

Romantik hareket yaratici hayal giiciiniin biitiin sanatlarin ¢ikis noktas1 ilan
eden edebiyatgilar ve felsefeciler tarafindan baslatildi.  Aydmlanmanin
rasyonalizmine karsi olan Schelling, Fichte, Tieck ve Schelegel gibi diisiiniirlerin
fikirleri ressamlari da etkiledi.Romantikler diinyay1 bir biitiin olarak kavramak
istiyorlardi.Onlar tiim sanat dallari arasindaki sinirlart en aza indirgemek ve tek bir
sanat eseri ortaya ¢ikarmakla da ilgilendiler. Doga, sanat¢ilarin goziinde ruhun bir
aynasiydi. Alman romantik resminin konular1 arasinda, doganin acimasiz kuvvetleri
karsisinda aciz olan insanlar, kurumus agaclar ve insan hayatinin gegiciligini,
varolusun ve 6liimiin kisir dongiisiinii simgeleyen goriintiiler vardir. Bu ressamlar
15181 gblge-1s1k  oyunlari, dramatik gece tasvirleri gibi &geleri resimlerinde
kullanmiglardir. Romantik resimde barok resim gibi izleyiciyi kendi icine ¢ekmeye
cahsiyordu Cogunlukla sirtint donmils duran figiirlerin  baktigi genis doga

manzaralarini goriiriiz.

19.yy da Almanya’daki sanat¢i kusagi yasanan toplumsal krizler ytiziinden
kendi i¢ diinyalarina geri ¢ekildiler ve duygularina siginarak yaptiklar1 sanatla buna
tepki verdiler.Onlar ¢ok uzak bir gecmise genellikle ortagaga ilgi duyuyorlardi,o
zamanki toplumun daha kendiyle barigtk olduguna inamiyorlardi. Bu ilgi Karl
Friedrich Schinkel’in Su Kenarindaki Gotik Kathedral adl resmi ile o6rneklenebilir.
Bu resimde diigsel evrenini tuvale gecirirken Gotik’ten yararlanmistir.

“1800’lerin basinda Almanya’da romantizmin Onciisii sayilabilecek

Nasiralilar isimli bir grup ortaya ¢ikmistir.”'°

B k.z, (14), KRAUSSE, 66
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Resim 3.1. Johann Friedrich Overbeck
“ Kardesleri Tarafindan Satilan Yusuf”, 1816

Viyana Akademisi ¢ikish Alman ve Avusturya’li bir grup gen¢ ressam
daha Italya’ya gd¢meden once Lakasbund ya da Ermis Luc Dernegi adindaki
topluluklarim kurmuglardir. Nasirahllar adiyla anilan bu topluluk daha sonra
sanatlarini Saint Isidoro adli bir manastirda siirdiirmiislerdir. Nazarenler adiyla anilan
sanctilar, Friedrich Overbeck, Julius Schnorr von Carolsferd ve Franz Pforr‘dur. Bu
sanatgilar, italya’daki erken Ronesans ve Almanya’daki Diirer devrinin resmine ilgi
duymuslardir.Alman sanatint Hristiyan temeller tizerinde yeniden insa etmeyi ve
Ortacag sanatcilarinin ilkeleriyle bagdastirmay1 amaghyorlardi. Ogretilerini Schlegel,
Tieck ve Wakenroder’in yazilarindan almiglardir. Lider olarak baslarinda ressam
Franz Pforr ile Overbeck bulunuyordu.

Overbeck dini konular1 resmediyordu.”Kardesleri Tarafindan Kagirilan Yusuf™
adli resminde, Israil ogullarinin peygamberi Hz.Yakub’un on iki oglundan biri olan

Y usuf’un hikayesi anlatilir. ( Resim 3.1.) Hikayeye gore;

Hz.Yakub on iki oglu arasindan sadece Yusuf’a ¢cok degerli bir ceket hediye
eder, ve bu durumu kiskanan diger kardesleri Yusuf'u babalarindan gizlice bir
kuyuya atarlar.Bu kuyu kompozisyonun hemen girisinde gosterilmistir.Ancak
Misir’a gitmekte olan bir kafile kuyudan su ¢ekmek isterken Yusuf’u bulur ve onu

esir pazarinda satar.

Sonralar1 Peter Corneilus ve 1817 yilinda da Julius Schnorr von Carolsferd’
te topluluga katildilar. Roma’da ki Zuccaro sarayina Isa’nin yasamini konu alan
freskler yaptilar. Daha sonra Villa Massimo Gazinosu'nun dekorasyonu igin
konularini Dante, Tasso ve Aristo’dan aldilar. Rafaello ve Pinturiccihio’nun

Vatikan’da ve Farnesina sarayinda gordiikleri fresklerinden etkilendiler.
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Nasiralilar amagta ve yarattiklarinda Fransa’da “romantik™ bir yaklagim

sergilemekle birlikte; bigimsel olarak romantik degillerdi.

Nasiralilar ne Romantizm’e ne de Neo-Klasizme baglidir. Onlar yalnizca
biiyiik figiirlii kompozisyonlar degil, ayn1 zamanda peyzajlar da yapmislardir. Onlar,
Almanya’da romantizmi alevlendiren gruptur. Bu grubun etkileri hem romantikler

tizerinde hem de sembolistler {izerinde hissedilmistir.

“Almanya’da 1815 ila 1848 arasindaki doneme giizel sanatlarda
mimaride ve zanaatta Biedermeier donemi denir. Bu donemde
Romantizmin ulusal degisim ve birlik hayalleri gerceklesmemis,
insanlar evlerine c¢ekilmislerdi.”Demagog Takibi” adi verilen,
Ozgiirliikk¢ii diisiince sahiplerinin izlendigi baskici bir devreydi bu.
Bu donemin en tinlii ressam1 Carl Spitzweg’tir. Evlerdeki basit aile
hayatindan motifler kullanir, esprili ve bir 6ykii anlatan resimler
yapardi.”"’

Spitzweg Yoksul Sair resminde entelektiiellerin kendi imajini elestirir.
(Resim3.2.)Sair, glinesli bir havada evinde yatmaktadir. Saire ait oldugu belli olan
yazilar sobanin Sniindeki kagit yigini ancak atesi yakmaya yarar gibi goriinmektedir.
Sairin oturdugu cat1 kati, {istteki a¢ik semsiyeden anladigimiz kadariyla yagmur
gecirmektedir. Tabi ki romantiklerin konulariyla karsilastirirsak bu resim romantik
ruhun ¢ok disinda gibi goriiniir. Ciinkii romantizm giinliik yasamla ilgili konular ele
almaz. Sair biitiin dikkatini iki parmaginin arasinda ezmis oldugu bite yoneltmistir.
Ayni zamanda resim, giincel hayattan bir kopus, 6liim ve kendi yasaminit sorgulama
gibi derin bir diisiinceyi de icermektedir. Resim bu y&niiyle romantizmle bir sekilde

bulugmaktadir.

Resim 3.2. Carl Spitzweg, “Yoksul Sair”

“Alman romantizmine belirleyici 6lgiide esin kaynagi olan Fichte ve
Schelling gibi idealist filozoflarin diisiincelerinden etkilenen Arnold
Bocklin, Anselm Feuerbach ve Hans von Maées gibi Alman
ressamlar ve Fransiz sanatgi Puvis de Chavanne veya Ingiliz Dante

" A.gk., 59
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Gabriel Rossetti; tamamiyla 6znenin hayal giiciine yaslanan bir sanat
yapiyorlardi.”'®

Bocklin’in “Oliiler Adas1” her seyle biiyiik bir gorsellik tasisa da tamamen
olagandis1 bir kurgudur.(Resim3.3.)Burada her sey fantezidir. Insani tedirgin eden
derin bir stikiinet vardir. Kompozisyon, yatay ve dikey hareketlerle olusturulmustur.
Merkezdeki karanlik bolge ve denizin hareketsizligi her an bir firtina kopacakmis
hissi verir. Isik dramatik bir sekilde kullanilmistir ve ger¢ek disiligi vurgular
niteliktedir. Bu kayaliklar {izerindeki selvi ormani bize yogun bir sekilde oltimii
hatirlatmaktadir. Bu 1ssizlik igerisinde bir kayikta ayakta duran beyaz kefene
biiriinmiis olan figlir kompozisyonun diger elemanlariyla birlikte izleyiciyi tedirgin

edici bir nitelik tasimaktadir.

Resim 3.3. Arnold Bécklin, “Oliiler
Adasr”

“Bocklin, Feuerbach ve Marées ile beraber “Alman Romalilar” adli
cevrenin iiyesiydi. Ressamlar sanatin her devrinde oldugu gibi bizzat
Roma’ya giderek orada klasik sanati inceledikleri ve ondan
esinlendikleri i¢in bu ismi tasimislardir.”"

“Almanya’da 1780-1810 arasinda, Yeni-Klasik etki, duygusal ve
etkili tarihsel tablolar1 David okuluna yakin olan ve 1780°den
itibaren Wurtemberg sarayinin ressamligi gérevini yiiriiten ve Havva
tablosuyla Prud’hon ve Gérard’a yaklasan, Von Hetsch’in dgrencisi
Gottliter gibi sanatcilarin {izerinde hissedilir. Bu Yeni-Klasik¢ilerin
en Ozgiinii Jakob Cartens’tir Bilyilk boyutlara olan duskiinliigii ve
kompozisyonlarinin tinselligiyle Philipp Otto Runge’a yaklasan
onemli bir desencidir. Philipp Otto Runge de Cartens gibi Kopenhag
akademisinde egitim gordii. Klasik ¢izgide yer almasina ve Tieck ile
Jacob Bohme’nin etkisinde kalmasina karsin bu etkilerden kisa
zamanda kurtulmu§tur.”20

¥ Agk., 68
Y Agk., 69
*Bk.z. (1), CLAUDON, 51
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Resim 3.4 Otto Runge ‘“Sabah”

Otto Runge peyzajlarina, simgesel ve metafizik anlamlar yiikledi ve primitif
bir dslupla bir dizi tablo yapti. “Sabah” adh tablosu bu dizi i¢inde yer alir.(
Resim3.4.)

Alman romantik resim geleneginde peyzaj ve doga kompozisyonlarini Otto
Runge’tan Caspar David Friedrich yeniden ele aldi. Sanatgi resimlerinde giin
batimlari ve ay 15181 manzaralarinda genellikle nesnelere 15181 arkadan vererek
kullanmigtir. Doga olaylariyla, hava degisimleriyle ve mevsimlerin diizeniyle
ilgilenmistir. Friedrich’in tablolarinda, yasam ve &liim, insan Tanr ve doga
arasindaki iliskiler iizerine diisiinceler goriiriiz. Bunu anlatirken kullandig1 dil peyzaji
dogatistiilestirmeye yoneliktir. Onun resimlerinde peyzaj metafizik, kimi zamanda

trajik bir boyut kazanir.

Resim 3.5. C. David Friedrich “Deniz Kiyisinda Kesis”

“Deniz Kiyisinda Kesis” (le Moine au bord de la mer) adli tablosunda
kompozisyon {i¢ boliimden olusur (Resim3.5.). Ilk planda bir toprak pargasi
goriiriiz., daha sonra hafifce dalgalandirilmis bir deniz ve resmin biiyiik bir parcasini
olusturan gokyiizii.Deniz kenarinda toprak iizerinde duran uzun kahverengi giyinmis
bir figiir denize bakmaktadir.Bize arkasi doniik ufka dogru yoneltmistir.Resimde
insanin evrenle biitiinlesme istegi hatta sanki Tanriya yaklasma istegi vurgulanmistir.
Klasik okumada kesisin bulundugu topragin yeryiizii ve insani, gokyliziiniin ise
Tanr1’y1 simgeledigini varsayarsak, evrenle biitlinlesme istegini daha iyi gorebiliriz..
Kesisin iizerinde durdugu sakin toprak dalgali denizle birlesmistir.Kesis bagimi
ellerinin arasina almis sanki aci igindedir. Kesis doga gii¢lerinin karsisinda insan

varliginin acizligini g6sterircesine yalnizdir.

Peyzajda gokyliziine genis bir alan ayrilmistir. Kuskusuz, resmin en vurucu
noktalarindan biri de budur.Bu durum resme adeta dinsel bir sadelik katmis.Denizle

gokyliziiniin birlestigi ¢izgiyi ise karanlik bir atmosfer iginde gostermis.Figiiriin, ¢ok
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biiyiik yer ayrilmig gokytizii ve kara pargasinin ortasinda kiigliciik gosterilmesi de
C.D.Friedrich’e 06zgii bir yaklagimdir, onun resimlerinde bu durum siklikla
vurgulanmistir.Sanki o ,insanin insanlar i¢indeki yalnizligindan ¢ok doga karsisinda
belki de Tanr1’nin giiciiniin karsisinda ne kadar yalniz ve aciz kaldigimi vurgulamak
ister gibidir.Dogay1 bu kadar yiiceltmek aslinda bir nevi Tanri’ya 6vgii olarak ta
nitelendirilebilir. Caspar David Friedrich koyu bir Hristiyan’d1 ve aldigi Protestan
egitim nedeniyle her sanatin dinsel, doganin biitiin griiniimlerinin kutsal olduguna

inand1g1 soylenir.

En cok rastladigimz mistik tablolari orman, dag ve ha¢i aym kadraj
icinde birlestirdigi tablolaridir. Zamaninda Friedrich’in resimleri c¢agdaslarinda

hayranlik uyandirmis hatta kadar elestiri konusu olmustur.

Friedrich’in resimlerinde nesnelerin sinirlari belirsiz birakmistir. Bu
belirsizlik i¢indeki mekanlar insanda evrenin iginde eriyip gittigi duygunu uyandirir.
Evren kederli ve bos goriiniir. Isik melankolik bir etki birakir. Friedrich igin 151k

sanki oliimlii diinya ve 6teki diinya arasinda bir kdprii niteligi kazanmig gibidir.

“Ay’t izleyen Adam ve Kadin” adh tablosunda kadin ve erkek figiirleri yan
yana ve arkadan resmedilmistir. Kadin bir elini adamin omzu iizerine koymustur

(Resim 3.6.).

Ressam bu resminde kendini ve esini resmetmistir. Cift, manzaray1 seyreder
haldeyken yandaki mese agaci kokiinden ¢ikmis oldugunu goriiriiz.. Mese agaci
kurumus bir sekilde tasvir edilirken, figiirlerin diger tarafinda goriilen ¢cam agaci tam
tersi canli bir sekilde tasvir edilmistir. Bu resimde de dogayla insanin biitiinlestigine

sahit oluruz. Friedrich, evrenle biitlinlesme istegini burada da g&stermektedir.

Resim 3. 6. C.David Friedrich,”Ay’1 izleyen Adam ve Kadin”

1834 yilinda yaptigi “Buz Denizi” (Umudun Enkazi) adli resminde de

insanin doga karsisinda acizligi anlatilmaktadir. (Resim3.7.). Kirilmig bir buz
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kiitlesinin sert ve sivri kenarlari kompozisyona hareket kazandirir. Isik her detayi

gorebilecegimiz sekilde kurgulanmaistir.

Hikayeye gore 1820-21 yillarina William Parry’in Kuzey Kutbu’na yaptigi
gezisi sirasinda batmis olan gemi ¢ok kiigiik goriiliir. Yan donmiis ve batmakta olan
gemi, doganm insan olan giiciinii simgeler. Ilk anda gemiyi gérmemiz imkansiz
gibidir. Resmin ismini bilmesek bunun bir gemi faciasi oldugunu anlayamayiz.
Burada doganin anitsalligina karst geminin kiiciiklugii dikkat cekicidir. Friedrich
doganin bliyiikliglinli unutmamiza izin vermez. Anlatilan konunun yan elemani
sayilabilecek buz kiitlelerinin burada ana figiir haline getirilmis az rastlanmis olan bir
yaklasimdir. Insanmn doga karsisinda ki acizligi romantizmin ana temalarindan

biridir.

Resim 3.7. Caspar David Friedrich, “Buz Denizi”

*“ Friedrich’in bir¢ok 6grencisi oldu: kendisi de peyzaj ressami ama
aynt zamanda filozof ve yazar Karl Gustav Carus; Roma’da
Nasiralilar’a baglanan ve atmosfer peyzajlarinda basarili olan
Oehme, sonra Henrich ve Norve¢ kokenli olup derin bir doga
duygusuna sahip olan ve vataninin kuzeye &zgii siirini dile getiren
Dahl; Friedrich’in en gen¢ &grencisi olan George Friedrich
Kersting’in peyzajlarinda oldugu kadar ev i¢i resimlerinde ve Janr

sahnelerinde de has Alman romantizminin anlatim bigimleri
2
2

goriiliir.
Resim 3.8 Caspar David Friedrich, Pencerede
Friedrich’in ~ Pencerede  adli  resmi  romantik ruhu ¢ok iyi

yansitmaktadir.(Resim 3.8.) i¢ mekandan disariya agilan kiiciik bir pencere ve oradan
disartya bakan bir kadin resmin merkezine yerlestirilmistir. Figiirtin icinde
bulundugu odanin karanlig1 ve pencere disinda disariya ya da igeriye acilan bir alan
goriinmeyisi figlirtin kendi i¢ diinyasinda kapali kaldig1 fikrini cagristirir. Fakat figiir
dis diinyaya doniik resmedilmistir. Pencereden goriinen yelkenlinin direkleri sanki
figiiriin uzak diyarlara duydugu &6zlemi ifade etmektedir. Ancak figiir bunu sadece

diisler goziikmektedir. Fiziksel anlamda bulundugu ortamdan kagamama durumu

' Bk.z. (1), CLAUDON, 54
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figiiriin zihninde kendi yasamindan uzaklasma istegi olarak ortaya ¢ikar. Bu

yaklasim aslinda romantik bir edimdir.

4. FRANSA’DA ROMANTIZM (1815-1850)

Almanya da ki gibi Fransa’da da kurtulus savaslarini monarsinin yeniden
yOnetime gectigi yeniden yapilanma donemi izledi. Cumhuriyet yikildi..Devrimin
bircok kazanimi boylece kaybedilmis oldu. Aristokratlar eski konumlarina geri
dondiiler.Napolyoncular da tutuklanmaya bagland1.O giine kadar resim sanatinda
Akademili otoriteler ©Onemliydi.Ama Napolyon’un diismesiyle onlarda geri
cekildi.Fransa’da romantizm konu se¢iminde ortakliklar gosterdi. Geng ressamlar

iktidara tepki olarak resimlerinde renge ve egzotik iilkelere onem vermeye basladilar.

Buna bir ornek olarak zamaninda biiytik bir skandala yol agan Gericault’un

“Medusa’nin Sali” isimli resmi gosterilebilir.(Resim 4. 1.)

“Medusa Sali” gercek bir deniz faciasini anlatir.(Resim4.1.)Tam
miirettebatla denize agilan Fransiz savag gemisi “Méduse” 1816
yilinda Fas yakinlarinda karaya oturmustu. Filikalar herkesi almadig1
icin alelacele bir sal yapildi.149 kisinin bindigi sal, firtinada bagh
oldugu filikalardan ipini kopartarak agik denizde tam 27 giin
siiriiklendi.””

Bir dehset an1 o zamana kadar i¢ boyle gergcek¢i ve insant irkilten bicimde
resmedilmemisti.Gericault resimdeki dramatik etkiyi abartarak,akademik Neo-
Klasizm’in hesapli,entelektiiel resim anlayisina bir tepki vermis oldu..O insani
heyecanlandiran duygulara 6nem verdi. Figiirlerdeki hacim anlayisi ve resmin son
karesine kadar doldurulmasi Michelangelo’yu animsatmaktadir. Kazanmn ardindan

sala ¢ikmak romantizmin konularina ¢ok uygun diisen genis anlamli bir metafordur.

22 B k.z. (14), KRAUSSE, 60
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Resimdeki dolaysiz gercek¢i {islup sembolik anlamlara sahiptir. Ornegin
Romantizmin ortaya ¢iktigi donemde Fransa’nin c¢alkantili siyasi durumunda
insanlarin umutsuzluga diismiisken devrimle beraber umudun yeniden yesermesi ve
arkasindan gelen monarsiyle tekrar calkantili bir donem yasanmasi “Medusa’nin
Sali’ndaki 6nce umutsuz kaza, sonra sandala ¢ikisla beliren umut ve daha sonrasinda

ugsuz bucaksiz denizin igerisinde kaybolmak durumu birbirileriyle ortiisiir.

Resim 4.1. Gericault, “Medusa’nin Saly”

Ayrica resim i¢ ige ge¢cmis birgok liggen kompozisyondan olusur. Ressam en
cok dramatik hareketlerle i¢ ice gecen insan viicutlari iizerinde yogunlasmistir.
Olmekte olan kazazedelerin soguk rengi vurgulanmistir. Resim dramatik ifadesini
acik-koyu kontrastlariyla bulur. Figiirlerin yiiziindeki ifadelere dikkatlice baktigimiz

zaman ¢ektikleri aciy1 kolaylikla gozlemliyoruz.

Bu donemde, resimde eskiden beri siiregelen ¢izginin mi yoksa renk
kompozisyonunun mu daha 6nemli oldugu yolundaki tartigma yeniden ortaya
ctkmaya bagladi.Delacroix, Klasizm’in yavanhgma karst kendi dinamizmini
koymustur Rubens’te, Tiziano’da goriip hayranlik besledigi, renkten yola ¢ikarak
kendi kompozisyonlarini kurmustur. Neo-Klasizm’e alismis olan izleyiciye bu
resimler bitirilmemis gibi gériinmiis olmalidir.Insanlar renkler ve konturlarin ¢ok net
ayrildigi Klasizm’den sonra bu yeni tislubu bir karmasa olarak gdrmiislerdir. Ama
akim sonunda kendini topluma kabul ettirir hatta Temmuz Devrimi dolayisiyla 1830
da yaptig1 “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” resmi igin kral tarafindan 6diillendirilir
(Resim 4 .2.).

Resim4.2. Delacroix,”Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”

“27 Temmuz 1830 gunti Paris halki ayaklandi, barikatlarin tistiine
cikti. Kral X.Charles yayimladigi bir fermanla meclisi dagitmis ve
basin ozgiirliigiinii kisitlamak niyetinde oldugunu beyan etmisti.
basta ufak tefek isyanlar seklinde baglayan hareket kisa zamanda bir
ayaklanmaya, hatta ilk kez iscilerinde katildigi, tiim burjuva
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katmanlarinca desteklenen bir devrime doniistii. Ayaklanmanin tek

gercek bir onderi yoktu.”23

Delacroix Halkin onderi olarak ozgiirliigii se¢mistir ancak ozgiirliik ideasi
David’in resimlerindeki gibi soyut bir kavram olarak resmedilmemistir. Bayragi

elinde tutan kadinin canlandirdigi “alegorik™ bir figiirdiir.

1832 de ciktigi Fas seyahatinde Bati Afrika’nin renklerinden ve 1sigindan

etkilenmistir.

“Ten gercek rengine ancak ac¢ik havada ve Ozelliklede giinesin
altinda kavusuyor. Insan basimi pencereye tuttugunda, odanin
icerisinde goriindligiinden ¢ok farkli goriiniiyor, aptal atolye
calismalar1 rengi hep yanlis yansitmak icin adeta ant igcmis” diye
yazmls‘ur.”24

Delacroix’nin bu goriisii birka¢ yil gegmeden “Ag¢ik Hava Ressamligi”nin
ortaya ¢ikisina sebep olacakti. Delacroix rengin bagh basina bir deger oldugunu
diistintiyordu. O rengin parlakligini artirmaya ¢alismis ve resimsel 6geleri kullanarak
resimlerinde dinamizm ve hareket yaratmistir.

Delacroix” John Constable’ dan da etkilenmistir. 1830°1u yillarda “Ag¢ik Hava

Ressamligini” baslatacak olan Barbizon Okulu’nda ondan etkilendigi soylenebilir.

5. INGILTERE’DE ROMANTIZM

Ingiliz resminde de doga c¢ok ©nemli bir yere sahiptir. Portrelerde bile
doganin temel bir yeri vardir; Reynolds’un Dalkeith Kontu, ay 1s18inda bir kopek ile
bir baykus arasinda goriiliir. Raeburn’un Sir John ve Lady Clerk’in arkasinda batan
giinesin aydinlattig1 bir manzara goriiniir. Romney’in Gen¢ William Beckford” unu
uzaktan geyiklerin goriildiigii bir ormanin kiyisinda goriiriz. Daha 6nceleri Ingiliz

romantik resminin en yetkin tiirlerinden biri portreydi. Fakat sonra Ingiliz peyzaj

B Agk, 61
*Agk., 62
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resmi bir atak yapacaktir.1790 ile 1810 yillart arasinda peyzaj resmine hakim olan iki
usta Constable ve Turner’dir. Constable, kiigiik yagliboya calismalarint oldugu kadar
biiyiik kompozisyonlar da yapmistir. Huet ve Delacroix olmak tizere Fransiz peyzaj
ressamlarini derinlemesine etkilemistir.. D6nemin Fransiz sanat¢ilari onun havanin
ve 1518 titresimleri, meltem, bulutlarin hareketi ya da dalgalar gibi devingen

olgular1 saptamasina ¢ok sey bor¢ludur.

Resim 5.1. John Constable, “Salisbury Katedrali”

“Constable, “Resim ve duygunun iliskisi konusunda “resim ve duygu
benim igin aym sézciikten baska bir sey degildir” der”

John Constable, resimlerinde dogay1 abartili bir bigcimde idealize eden
geleneksel kompozisyonlara karsiydi. Ingiliz sanatgilar Hollandali Barok ressamlar
ornek almiglardir. Fransiz sanat¢i Claude Lorrain’de Ingiliz ressamlari etkilemistir.
Constable’in gokyiizii ve bulut olusumlari {izerine yaptigi bilimsel c¢alismalari
sanatinda 6nemli rol oynamistir. Ge¢ donem resimleri, serbest c¢alisilmig renk

resimleridir

“Amacinin ‘bir manzaray1 renklere 6zel 6nem vererek oldugu gibi
saf ve ¢arpitmadan yansitmak® oldugunu sdylemistir” *°

Ornegin ressamin 1823 yilinda yapmis oldugu  “Salisbury
Katedrali”” adh resminde renklerin canliligi hemen dikkatimizi ¢ceker. (Resim

5.1.).

Resim 5.2. William Turner, “Denizde Kar Firtinasy”

Rengi bagimsiz kullanan bir baska ressamda William Turner’di. Turner
dogay natiiralist bir sekilde yansitma derdinde degildi. Doganin resimsel karsiligmi
bulmaya calistyordu.. Renklerin yarattigi etki onemliydi. Resimlerinin ¢ogunda
boyay1 tuvale hizli firga darbeleriyle stirmiistiir; bazi resimlerinde boyay1 tek seansta

tuvale siirmiis izlenimi verir, fakat ince boya katmanlariyla kalin boya katmanlari

® Bk.z,(1), CLAUDON, 48
% B.k.z.,(14), KRAUSSE, 63
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yan yana kullanilmistir. Izleyici resmin detaylarini bu renk karmasasina ancak bir
stire baktiktan sonra ayirt edebilir. “Denizde Kar Firtinasi” adli resminde riizgar ve
tipi gibi doga olaylarini belirgin bir bi¢imde anlatmak yerine onlar1 kendi resimsel

islubuyla yorumlamistir. (Resim 5.2.)

Romantik ressamlar, yansitmaktan ¢ok yorumlamakla ilgilenirler; onlarin
derdi bir duyguyu, deneyimi gorsellestirmektir. Bu yiizden konu ettikleri nesnelerin
somut olarak tanmip taninmamasi onu pek de ilgilendirmez. Bu 6zelliklere sahip
olan Turner’m bu nedenle modern soyut resmin Onciilerinden biri sayildigim
sOyleyebiliriz. Onun kullandig1 renk titresimleri izlenimcilerinde ilgisini ¢cekmistir.
Fakat romantikler Izlenimcilere gore daha hayalperest ve kendi diinyalaria
doniiktiir. Bu anlamda izlenimciler romantiklere gore daha gercekgi sayilabilirler.
Izlenimciler 15183 dramatik etkisiyle degil, dogadaki ger¢ek 1sik oyunlariyla
ugrasmiglardir. “Gergeklik”le “duygu diinyas1” arasindaki gerilim sanatgilart iki
kampa bolmiistiir. Bir taraf sanatta sadece imgelemin giiciinti yiiceltirken diger taraf

sokaga ¢ikip gergekei yapitlar ortaya koymaya ¢alisacaktir.

“Ingiliz Romantik resminin ana ilkeleri 1780°den itibaren Hume ve
Locke’nun  metinlerinde  agiklanmislardir,  tipki Fransiz
romantizminin  ana ilkelerinin Jean-Jacques Rousseau’nun
metinlerinde yer almasi gibi. Ama Ingiltere’de romantik resmin
dogusu, Fransa’da oldugu gibi tiyatrodan resme uzanan, yontemler
saptayan bir zorlayici1 kurallar zinciriyle engellenmedi. Ingiltere’de
Shakespeare ve Elizabeth ¢agi tiyatrosundan itibaren zaman ve
mekan birligi s6z konusu degildi. Ossian ve Young siirde imgelem
ve diislemin hicbir engel tanmmadigim gostermislerdi. Resim
alanminda iki 6ncii Fissli ve Blake, Ingiliz resmini sanr, kahinlik ve
dogaliistii evrende geli@tireceklerdir.”27

Fiissli kendini resim sanatina verdigi zaman Shakspeare ve Milton’dan
aktarilmis sahneler gibi yazinsal temalari sanatinda kullanmistir. Elinde mesaleyle ya
da etrafi biiyiiclilerle ¢evrilmis bir Lady Machbeth’i, veya iginde urkiitiici
canavarlarin ve iskeletlerin yer aldig1 karabasan sahneleri betimledi. Resimlerinde

kurdugu atmosfer ¢ogunlukla i¢ karartict ve bazen erotik bir diinyaydi. Bundan

" Bk.z., (4), GREENHALGH, 23
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dolayr Fiissli’nin aynt zamanda sembolizmin hatta siirrealizmin habercisi oldugunu

da soyleyebiliriz.

Aym seyler ressam ve graviircli olan, Blake icin de soylenebilir. Kendini
gecici diinya ve Oteki diinya arasinda bir araci rolii tistlenmis biri gibi goriiyordu.
Cocuklugundan itibaren haltisinasyonlar gérmeye baslamisti, bir pencerede Tanr1’y1
gordiigii sdylenir ve bu durum biitiin sanatina yansimistir. Antik ve Gotik sanatlar
konusundaki derin bilgiye sahipti. Aym1 zamanda Fransiz Devrimi(1791)’nin
ideallerine bagliydi.  Blake, Young’un Geceler’ini, Incil’i, Dante’nin “Ilahi

999

Komedi”’sini ya da Thornton’un Pastoraller’ini resimledigi zaman, diislemsel bir

evrene sokar bizi.

“1840 yihindan itibaren ingiliz romantik okulu gerilemeye ve

1850’lere dogru daha sonra Onrafaellocular adim alacak olan ve bir

siire sonra Almanya’da ortaya ¢cikmis olan Nasirahlar toplulugundan

esinlenen yeni bir ressam toplulugu olusmaya ba§]ad1.”28

Pre-Raphaelistler tipki Nasiralilar gibi temalarint siirde aradilar. Bu
sanat¢ilar Romantik bir tavir sergileyerek sanatta ruhsal derinligi savunmuglardir.
Maddeci diinyanin karsisina siirsel diislerini koymuslardir. Konularini dinden ve
tarihten Dante Alighieri’nin Ilahi Komedyasi gibi edebi eserlerden almislardir.

Yazinsal icerikli resimlerini resmin i¢sel uyumunu 6n plana c¢ikartan bir bicim diliyle

betimlediler. Yer yer kompozisyonlarinda siislemeci bir karaktere rastlariz.

Bu yeni egilim Ingiltere’de romantizmin sonunun geldiginin habercisi olmus

ve sembolizme yol agmistir.

6. GERCEKUSTUCULUK (1924-1945)

Stirrealizm iki diinya savasi arasinda ¢agdas diistinceyi elestiren bir diisiince

akimi olarak ortaya ¢ikmistir 20.yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan bu akim uluslar

2B k.z.( 1), CLAUDON, 50
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arast yayginhgiyla bilinir.1910 yilinda akilcilid1 yadsiyarak bir karsi-sanat hareketi
olusturan ilk dadacilarin yapitlarimin siirrealizmin diistince bazinda temellerini
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Onlar evvelden beri Avrupa’yr yonlendiren usgulugu

Savasin nedeni olarak goriiyorlardi.

“Gergekiistiicii terimini ilk kez sair Apollianaire 1917°de bir oyunu
» 29

tanimlamak i¢in kullanmistir”.
Andre Breton 1924°te Gergekiistiiciilitk Bildirgesini hazirlamistir. O akimin
sOzciisii olan bir sair ve elestirmendir. Breton’a gore gercgekiistiiciilik biling ile

bilingdigini biitiinlestiren bir sanatti.

Gergekiistiiciiliik insanin kendi bilingaltin1 ortaya ¢ikarmasina yariyordu.
Sigmund Freud psikanaliz kuramiyla Gergekiistiiciilerin en onemli esin kaynagi
olmustur. insanin bilingalt1 6zellikle riiyalarda ve trans hallerinde ortaya cikar. Bu

yiizden Gergekiistiiciiler’in ¢ogu diislerle ilgilendiler.

“Freud’un serbest cagrisim yontemi stirrealistlerin ilgisini cekmistir
ve yaratt slirecinde buna benzer bir yOntem izlemislerdir.
Psikoterapideki bu yonteme gore ; “psikoterapist hastadan aklina
geldigi sekilde hi¢ engellemeden ve ket vurmadan konusmasini ister.
‘aklma gelenler sana tuhaf, sagma, g¢ocuksu, anlamsiz gelebilir,
bazilar1 seni iizer, bazilar1 giildiiriir. Tiirii ne olursa olsun aklina
gelenleri hi¢ ket vurmadan oldugu gibi bana sdylemen gerekir.” Diye
psikoterapist hastasini uyarir. Bu siirece serbest ¢agrisim adi verilir.
Serbest ¢agrisimda bir diisiince baska bir diistinceyi uyandirirsa,
baska bir deyisle c¢agrisim yaparsa, akla gelen o diisiincenin
soylenmesi gerekir.”*’

Stirrealistlerden bazilari diislere ve nesnelere anlatimci bir tislupla ve daha
bilin¢li yaklasirken, bazilar1 da serbest ¢agrisim yontemini kullanarak bilincin

hakimiyetinden uzaklagan bir yaratma stireci olusturdular.

2 . .
 www.odevturk.com, Siirrealizm

3% Wilkipedia.org/wiki/psikoanalitik_psikoterapi



27

“Biling ile bilingdigini biitiinlestirmek {izere, diissel diinya ile gercek
vasam "mutlak ger¢ek", ya da "gergekiistii" igice geciyordu.
Stirrealizm'in resim alaninda yer alan sanatgilar, bir ugta ne oldugu
tam olarak anlagilmayan ancak sezilebilen biyomorfik bigimler
kullanarak (biyomorfik siirrealizm), bir diger ucta ise ayrintilarmin
tiimii inceden inceye tanimlanmis olmasina karsin usgu anlami
bozarak (veristik siirrealizm) diissel bir diinya yaratmislardir.”'

Dali’nin resimleri de mantigin ve rasyonelligin diginda, duygulara hitap eden
actklanmasi zor imajlarla doludur. Ayrica nesneleri deforme ederek kendine gore bir
tislup olusturmustur. Dali gergek nesneleri  kullanarak diigsel bir atmosfer
yaratmistir. Bu da veristik siirrealizme 6rnektir. Biyomorfik siirrealizme ise Arshile
Gorky’nin bazi resimlerini 6rnek gosterebiliriz. Bu resimlerde nesnelerin biyolojik

yapisini deforme ederek belirsiz organik goriingiiler yaratmistir.

Gergekiistiiciiler’in amaci, seyirciyi nesnel diinyadan koparmak ve bilincin alt
katmanlarina tagimaktir. Ama René Magritte i¢in tam ters bir durum s6z konusuydu.
O bilingaltim disar1 ¢ikarmak degil, tamidik imajlarin igindeki yabanci duyguyu
yakalamak istiyordu. Ornegin * Isik imparatorlugu” resmi karsisindaki saskinligimiz
ancak ikinci bakista ortaya ¢ikar; ev sanki geceymis hissi verecek sekilde bir
lambayla aydinlatilmasina ragmen, evin etrafindaki gece atmosferinin iizerinde
aydhk giinesli bir gokytizii vardir (Resim 6.1.).Giindiiz ve gece birbiriyle
birlestirilmistir, bu ¢eliskiyle beraber resim yinede bizde bir gerceklik duygusu
yaratmaktadir. Resim ayni zamanda izleyiciyi neden gergegin bilindik gercek oldugu

ve baska tiirlii olmadigi sorusuyla bas basa birakir.
Resim 6.1. Rene Magritte “Isik imparatorlugu”

Magritte’in resimleri ilk planda bakildiginda aslinda bir diistince sanatidir.
Ressam kafa karistirmay1 amac haline getirmistir. Goriintii, ger¢ek, imaj ve resim

kavramlariyla oynamaktadir.

3 www.alf.org.tr.
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Bir grup siirrealist ressam da her seyi tesadiife birakarak resim yapma yoluna
girismislerdir. Ornegin Max Ernst bazi resimlerinde bu yolu secer. Ernst “frotaj”,

“grotaj” ve “dekalkomani” gibi teknikleri resim sanatina kazandird:.

Stirrealizm’de fotograf onemli bir yer tutar. Siirrealist fotografcilik siirrealist
resimle hemen hemen ayni goriisleri benimsemistir. Duchamp yapitlarinda sik sik
fotograftan faydalanmistir. André Breton ve Max Ernst’ te bircok eserinde

fotomontaj teknigini kullanmiglardir.

Bilingalt1 ile ilgili konulara énem verildiginden bu donemde cinsellikte 6n
plana ¢ikmistir. Stirrealistler dogru iletisim kavramma karst ¢ikmiglar ve karsit
ideolojilerin ayni sanat eserinde bir araya gelebilecegini savunmuslardir. Akimin en
onemli temsilcileri, Magritte, Yves Tanguy, Delvaux, André Mason, Miro, Max

Ernst, Paul Nash, Chirico ve Marcel Duchamp’tir.

7. FANTASTIGIN TANIMI VE ROMANTIZMLE iLiSKiSi

Fantastigin kelime anlam1: “gergekte var olmayan, ger¢ek olmayan, hayali”*?

Yukandaki agiklamadan anladigimiz kadariyla demek ki fantastik beti ya da
imge gercek bir varlik olarak tanimlandiginda fantastigin alanindan cikiyor. Bu
tanimlanamayan varlik bir resimde sadece bir olug ta olabilir bence.Yani
tanimlanabilir varhklarla kurulan tanimlanamaz ger¢ekdisi bir  olusum.Olmasi
olanaksiz bir sey.Buna karsilik romantik ifade tanimlanabilir olusumlart ya da
varliklar1 kullanarak gergegin arkasindaki gizemi ortaya koymayi amaglar.Ancak
fantastik birincil olarak ger¢ekdigina yonelmistir.Gizem ise romantik ile fantastigin
ortak paydasidir.Romantik ifade gizemli ve anlasilmazdir ve bu gizem ve

anlasilmazlik romantiklerde bir tislup haline gelmistir.

32 Tiirk dil kurumu, Tiirkge sozliik, 1988, Ankara
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Stirrealizmde anlatimci yan tamamen ortadan kalkarken, fantastikler
resimlerinde gergekle tiim baglarm koparmadan kismen de olsa anlatime1 bir yol

izlerler.

7. 1. Fantastik Realizm

Fantastik Realizm akiminin gecmisine gz atacak olursak ilk olarak Viyana
Okulu adr altinda bir araya gelen bazi sanatgilar tarafindan uygulanmis oldugunu
goriiriz. Viyana Okulunun ilging olan yam birbirinden farkli bes ressamin beraber
higbir program yapmaksizin ayni akimda calismalari ve savunmalaridir. Yasaminin
26 yilin1 Viyana’da Ernst Fuchs ve diger fantastiklerle gecirmis ve onlarla sayisiz
sergilere katilmis olan Erol Deneg, Fantastik realizmi ve onun ustalarim sdyle

anlatiyor;

“1950’ler de Ernst Fuchs ve Rudolf Hausner’in onciiliigiinde Erich
Brauer, Volfgang Hutter ve Anton Lehmden’in katildig1 bir grup
olusturuldu. Prof.Johann Muschile bu ¢ekirdek grubu “Fantastik
Realistler diye tanimladi.1950°1i yillarda sanat ortamini belirleyen
akimlar Tasizm, Art informel, action painting, Dada vs. idi.
Dolayisiyla Fantastik Realizm’in gereken ilgiyi gdrmesi zaman
alacakt1.60’li yillardan sonra tanitici Kkitaplar, Avrupa ve
Amerika’nin en seckin galerilerinde agtiklar1 sergiler, Prof.Johann
Muschilk, Schmeller gibi iinlii elestirmenlerin destegi ile Miinih’te
Galeri Hartman, Frankfurt’ta Galeri Sydow gibi 6nemli sanat
merkezlerinde Fantastikleri heyecanla destekleyen, sergileyen
galeriler acildi. Bu siirecin sonucu fantastik realistler enternasyonel
tine kavusuyordu. Sorulabilir, bdyle bir akim neden diinyanin
herhangi bir yerinde yahut Avrupa’nin bagka bir ucunda dogmayip
Viyana’da filizlendi? Avusturya dogumlu Hitler, Viyana
Akademisi’'ne girmeyi basaramayimca, Diinya Harbi, insanligin
vasadigi belki en biiyiik vahset, trajedi, yikim, stres, korku, ahlaki
¢okiis, inangsizlik ve yalnizhigi beraberinde getirdi. Daha bu yiizy1l
basinda cadi diye kadin yakilan Avusturya’da degerler degisiyor...
kiliselerden uzaklasma, bosluk, kaybolani yeniden yerine koyma,
huzur ihtiyaci; bu sefer tatmini maddi refahta yahut kilisede degil
de kendi iclerinde aramaya yonelen bir gencgligi ortaya g¢ikardu.
Hipi diye bilinen c¢ogu Kkiiltiirli, zengin ailelerin c¢ocuklari
Hindistan ve yakin benzeri iilkelere dagildilar. Orada uyusturucu
ile tanigip, vizyon, riiyalar iilkesini gordiiler. Mistik ve esoterik
sayisiz kitaplar yazilir, okunur oldu. Kimi biiyii, yoga ve en son
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Siifi yolunu secti. Kendi varliklarinin yalmz madde olmayip,
madde Otesi olan boyutunu kesfettiler. Uyanik riiya alemiyle
tanistilar. Ote yandan empresyonizmden giiniimiize dogru, her yeni
gelen akimla eski ustalarin akillar1 hayrete dusiiren resim teknikleri
unutulmus, kaybolmustu. Denge olarak hem yitirileni bulmak, hem
de boslugu doldurmak igin sartlarin hazirlandigi bir ortamda
Fantastik Realizm dogdu. Gerekliydi. Tabular1 yiktilar, saadeti
kendi 6zlerinde aradilar.”*

Viyana okulunun kokleri Klasik Siirrealizme dayanmamakla beraber yinede
ondan etkilenmislerdir. Ik Fantastik sanatgilar Gustav Klimt’in dnderligini yaptigi
Secession (kopma) bashklhi bir sergi yapmislardi.Onlar André Breton’un
gercekdistiiciiliik bildirgesine inanmamiglardir. Resimlerine bakildiginda yabanci bir
diinyanin izlerini goriiriiz. Bu sanatcilar kendi diistincelerine uyan yeni Olciiler
koyarak bilingalt1 diinyalarini yansittilar. Dius devamli ve diizenli bir olgu.Oysa
uyanikken bellek onu pargalara ayirir. Bu yiizden tek bir diisten s6z edemeyiz.
Birbirine zit goriinen bu iki durum (diis ve uyaniklik)ile gerceklik duygusu fantastik
olanla birlesir.Bu sanatgilar mizahla ilgileniriler, olaganiistii durumlari, fantezileri,
mitolojik hikayeleri, cocuksu diisleri resmederler. Fantastikler 1945’lerde
Oryantalizm’den de etkilendiler. Asagida adi gecen fantastik sanatgilarin hepsi
Yahudi’dir

7.1.1..Ernst Fuchs (Viyana, 1930)

Ernst Fuchs bu ekoliin en 6énemli isimlerinden biridir. Gotik eserlerden ve
Maniyerist sanatcilardan etkilenmistir. Resimlerinde mistik ve dini konularla
ilgilendi. Mitolojik olaylar, seks, 6ltim, mezardan ¢ikanlar gibi konulan isledi.
Nypmbhe, Perseus, Aphrodite gibi mitolojik konulari eserlerinde 6zellikle vurguladi.
(Resim7.1.1.1.)

Bir donem Din adamlarini korkutan, onlarin seytanca bulduklari resimler
yapmistir. Resimlerinde Yunan mitolojisinden sik¢a faydalanmistir. Altdorfer, Diirer,

William Blake, Gustave Moreau’dan etkilendigi s6ylenir.

33 Erol DENEC, Fantastik Realizm, 2004, 10
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Daha sonralar1 Fuchs dini konulara ydnelmistir. Resimlerinde Hiristiyanlik
ve Yahudilikle ilgili simgesel bir anlatim kullanmistir. Geg¢miste kalmig stilleri,
teknikleri arastird1 ve bu arada resimleri degisiklige ugramis, kendine 6zgii bir teknik

gelistirmistir.
Resim 7.1.1.1. Ernst Fuchs, “Oliimle Dans”

“Gotik, Ronesans, Jugend stil etkisinde iran, Hint, Misir, Babil, Asur
ve eski Meksika formlarina olaganiistiiliik kazandirdi Kendine mal
etti, tekrar yogurdu ve kisiligine uygun bir halde sundu.”**

Onun sembolleri bilindik sembollerdir. Bazi ¢alismalarinda Bizans sanatmin
etkilerini goriiriiz. Eserlerinde Atona’ y1 simge olarak kullanmis, mekén olarak ise

cogunlukla Yunan anitlarmi tercih etmistir.

7.1.2.Rudolf Hausner (Viyana, 1914)

Rudolf Hausner’in resimlerini c¢ocuklugundan izle tasir. Yapitlarimi
coziimlemeye kalkarsak belli bir mantikla karsilasiriz.Resimlerini agiklamak

istiyorsak daima digerleri ile birlikte diisiinmeli ve aralarinda bir bag kurmahyiz.

Hausner, Fuchs’a kiyasla kendi kisisel sembolizmini daha ¢ok ortaya koyar.

Aslinda her ikisi de “ben ‘i aramaktadirlar.

Yasadiklarindan esinlenen ressam kendi hayatindan yola ¢ikarak fantastik bir

diinya yaratmay1 amaglamistir.

“Ornegin1941 yilinda Alman ordusuna cagrildiginda, daghk bir
talim meydaninda {i¢ arkadasiyla birlikte agim yagan kar nedeniyle
bir kuliibede mahsur kalir ve yasadigi korku ve aglik sebebiyle
uyanik riiya dedigimiz stirreal vizyonlar g&rmeye baglar.”Bu
sanrilar1 o resimlerinde daha sonralart son derce kisisel bir bigimde
vansitacaktir. “Akil ve mantiga diger meslektaslarindan daha ¢ok
onem vermesi onu digerlerinden ayiran en biiyiik 6zelligidir. Once

*Agk, 13



32

duistiniip, daha sonra vizyonlarint tuvalde goriiniir hale getiriyor,
vizyonlarimi degil de diistincelerini resmediyor. ince fircalarla ve
son derece yavas bazen bir resim iizerinde senelerce calisiyor.
Suuraltinin meyvelerini bilimsel diizeye getirmeyi denedi. Herhangi
bir kontrolden uzak otomatik resim yapanlar vardi ama o, ¢ok
begenmesine ragmen riiya &aleminin o gii¢lii yonlendirmesine
kendini  birakmadi. Hep skeptiker olarak kaldi. Diger
siirrealistlerden kendi farkini anlatmak ig¢in: “Onlar suuraltina
biiyiik 6nem veriyorlar, benim ise akil ve mantikla yaptiklarim
kontrol ediliyor.” diyor.”Rilya aleminden baska yonlere gitti ve
baska ideallere isarete etti.”’

Resim 7.1.2.1. Rudolf Hausner,*“Adem”

Resimlerinde baslangigta birbiriyle baglantisiz bir siirii sembolii kullanmistir.
Adem diye isimlendirdigi resimlerinden bir seri yapmistir.Kendini defalarca
resmetti.Adem diye adlandirdigi bu resimler ayni resmin degisik versiyonlar gibidir.

(Resim 7.1.2.1.)

1948” de “ Ben O ‘yum” yahut “Monolog” diye adlandirdig resmi yapti.

“Bu resmini Bendeki ben ve o taninmayan.”her seyin Oziinde
varolan ve benim 6ziimde varolan ve yasammmi planlayan; her seyin
sebebi, sirrt ve her seyi kendinde toplayan Adem’dir.” diye
yorumladi.”

Sozii gecen bu resimde, ressamin “Adem” adim verdigi bu figiir ashinda bir
otoportre olmaktan ¢ok genel olarak insan varligina atfedilmis bir figtirdiir.

“Kendini hem i¢e dogru hem de disa dogru inceliyor ve bunu da
sOyle agikliyordu:” Benim etrafimda diinyay1 resmetmem gerekti.
Merkez bendim. Kendimi 6zlemem, kendi icimdeki degisimleri
izlememi gerektirdi. Belli safthalar1 tekrarlamak, i¢e ve disa bakmak;
benim icin tek rejisdriin aym anda idare ettigi ve degisik olaylan
gosteren ilk film gibi.”*’

P Agk, 15
®Agk., 15
T Agk,15
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Ik resimlerinde Dali, Rene Magritte, Chirico’dan etkilendigi
sOylenir.Renkleri canli ve parlak kullanmis,net belirgin ¢izgilere ve lekesiz seffaf diiz
alanlara 6nem vermistir.Ayrica karin ve kal¢a kisimlar1 sisirilmis kadmn figiirlerini

resimlerinde sik¢a kullandi.
7.1.3.Wolfgang Hutter

Yapitlarinda kullandigi kus figiirleri, bazen donuk ve erotik insan figiirleri,
izleyicide sanki renkli kagitlar kesilip yan yana yapistinlmig izlenimi
verir.Yapitlarinda  kullandig1 inciler, istiridyeler, agaclar, kagittan yelkenliler,
havada uguyormus gibi goriiniir. Erotizmi resimlerinde sik¢a konu almistir.
Resimlerindeki kadin viicutlarmin fiyonklarla, etrafina sagtig1 inciler ve kristallerle
donatildigimi goriiriiz. Resimlerinde sanki her sey hareket halindeymis gibi goriiniir.
Kompozisyonlari simetriktir ve figiirler sanki dondurulmus gibidir. Primitif bir tarzi
benimsemistir. Renkler son derece ugucu niteliktedir. Kuslarin hareketini resmettigi

bazi resimlerinde fiitiirist bir etki gorebiliriz.
7.1.4.Erich Brauer

Erich Brauer resimlerinde son derce renkli giyinmis insanlar, biiyiileyici
masalst manzaralar, havada ucan bdceklere benzeyen tasitlar ve binalari kullanmistir.

Siirsel bir {islubu vardir diyebiliriz. Renk uyumuna dikkat eder.

“Erich Brauer bir cicek demetindeki renkleri goriince, bu renkleri
korku, stres, intihar, zenginlige olan arzu ve bu gibi duygularla yiiklii
buluyor, Slimiin ilahi giizelliklerin gortinmesi anlamina geldigini
savunuyor. Onceleri arabalari sevmezken, Eyfel kulesinden asag
bakinca, onlarm boceklere benzedigini fark etmis ve bunu sik sik
resimlerinde kullanmistir. Brauer” sanat goriineni yinelemek degil,
hayalle gercegin kavusmasidir” diyor. Musevi bir aileden dogmus
olmast nedeniyle, Tevrat’s, Israil halkini ve Israil’i sevdigini
séyler.”38

*Agk, 19
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Bazen plastik bir esya, bir tutam yosun, dogada ilgimizi ¢ekmeyen herhangi
bir sey onun resimlerinde 6nemli hale geliyor. Konular1 arasinda Tevrat’tan sahneler,

dans eden figiirler, seyyahlar, isciler vardir.

7.1.5.Anton Lehmden

“Misir, Roma, Yunanistan ve Istanbul’da gérdiigii tarihi mimarinin
cok etkisinde kalmistir.1961 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu’nda misafir 6gretmenlikte yapmistir. Lehmden, hipodrom,
kilise, cesme gibi tarihi yapilarin zamanin tesiriyle ¢oziiliip harabe
haline gelinceye kadar gecirdigi safhalarin, taslarin ve diger
goriinenlerin  ¢lirlimesi, ufalanmasinin  kendisini  etkiledigini
sOylerdi Diinya’y1r merkez kabul ediyor ve bilhassa sonbahardan
kisa gecerken, tabiatin degisimine hayran oluyor, sularin gége
cekilmesi, tekrar asagi inmesi, maddenin sekilden sekle girmesi,
gece ve giindiiziin birbirini takip etmesi, onun tabiriyle
olaganﬁstﬁdﬁr.”39

Resimlerinde el degmemis ormanlar, zelzele gibi tabiat olaylar1 , havada
ucan kayalar, daglardan figkiran sular, ¢iirliyen hayvanlar, agiga ¢ikan kemikler,
kayalar, taslar, mezarlar, cukurlar, tas ocaklar, toprak i¢ine agilan bir pencere ve

magaralar onun ilgi alanlariydi.
.Eserlerinde mevsimleri de islemistir. Cocuklugunda yasadigi harptan

etkilenmis olacak savas meydanlarina kopmus govdeleri, avlanmis kanayan done

done diisen kuslari resimlemistir.

8. ROMANTIK SANATTA YERGI VE iRONi

Ironi her zaman verili anlamlari sinirlarma siiriikler. Ironi’nin bir ayag:

anlamda diger ayag1 anlamsizhiktadir. Ironi anlamayi zorlastirir. Ciinkii o higbir

¥ Agk., 21
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zaman anlagilabilecek kadar sabit durmaz.Anlam ortaya ¢iktik¢a, ironi geri ¢ekilir.

Ironi anlamanin zorlugunun ifadesidir.

“Sokratik ironi, bilenin bilmiyormus gibi yapmasini igerir. Bu tiir
ironide 6zne hakikate sahiptir, ancak onu dogrudan ifade etmez.
Romantik ironi ise belirgin bir hakikate sahip degildir. Romantik
ironiden 6nce tamamlanmis bir hakikat s6z konusu degildir. Ornegin
Hegel gibi bir filozof agisindan ironi bir tiir stmarikliktir; romantikler
agisindan ise bir tiir i¢tenliktir. ironik 6zne baglanamaz, kendisiyle
bile 5zdeslesemez. Modern 6zne ironik bir 5znedir.”*

froni Romantiklerin &zel yasamlarinda da ortaya cikar.Onlarin yasamla
kurduklart iliski ironiktir denebilir.Clinkii onlar bazen yasama uyum saglamis bazen

de onu reddetmisler bu ¢eliski arasinda yasamlarini siirdiirmiislerdir.

“Friedrich Schlegel, ironiyi “kendini yaratma ile yok etme arasinda
siirekli bir gidip gelme” olarak tanimlar.”*!

Yerginin ne olduguna, kokiine bakalim:

“...toplumsal ya da bireysel kusurlari, yetersizlikleri, bos inan¢lari ve
adaletsizlikleri dolayli yollardan, ¢ogu zaman da giiliinglestirerek
elestiren ¢esitli sanat bigimlerine verilen ad. (...)K&keni ve temel
ozellikleri: Bat1 dillerinde yergi anlamina gelen satire sozciigiiniin
kokeni, Latincede “karisik yemek, karigim” gibi anlamlara gelen
satura sdzctigiidiir. 1S 4. yiizyila dogru yergi sdzciigii bir anlam
kaymasma ugradi. Yunan mitolojisindeki yar1 ke¢i yari insan
yaratiklar1 belirtin Yunanca satyros sozciigiiyle kaynasarak kendi
anlam ve ¢agrisim yiikiinii “yergi” terimine aktardi. Satyrler sehvete
duiskiin, kaba, kural tanimaz yaratiklardi. Boylece yergi edebiyati bir
mistehcenlik, hi¢ degilse aciklik ve bilin¢gli bir kabalik boyutu
kazandi. (..)Bu doniisiim, yergi edebiyatinda, asil Onemi
romantizmde ve modern cagda kazanacak olan bir i¢ gerilim yaratti.
Klasik yergici toplumsal bozukluklari, cilginliklart ya da cinsel
asirihiklar1  abartarak — anlatirken, goriintirdeki amaci  bunlari
elestirmek, mahkGim etmekti. (...)Klasik ve modern yergi: Klasik
yergi ile modern yergi arasinda onemli bir fark vardir. Klasik
yergici, oklarmi yalnizca baskasina firlatir, kendisi hi¢ yara almaz.
Iyi ile kotii, giizel ile ¢irkin, anlaml ile sagma arasindaki ayrim

B k.z. (7)., DELLALOGLU, 102, 103
Y Agk, 55
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cizgileri cok belirgindir ve yergici de ¢izginin olumlu yaninda olur.
(...)Romantizmle birlikte bu kesin ayrim ¢izgisi belirsizlesir.
Romantik felsefe, 6zellikle de Alman romantizmi, insan ruhunun
olumsuz oOzelliklerini, o6liimii, kotuliigii, ¢irkinligi de igeren,
akilsizligi daha biiyiik bir aklin pargasi haline getiren bir “tinsel
biitiin"tin  pesine diigsmiistiir. (...)Bu kosullarda, eski yergi
edebiyatinin baslica geleri olan alay ve 6fke geri plana itilir; ironi
yerginin en dnemli teknigi haline gelir. Ironide neyin tam olarak iyi,
neyin tam olarak kdtii oldugu belirsizdir ve yergici de kendi oklarina
hedef olmaktadir. Sairin katiksiz bir iyilik ve haklilik noktasinda
kendini koruyarak diinyayi alaya almasi artik olanaksizdir. Romantik
ve modern yergide, ironi 6Zeleriyle birlikte grotesk, fantastik, sagma
gibi ogeler de one ¢ikar. (...)Hem klasik hem de modern yergide
goriilen bir 6zellik de toplumsal ve bireysel bozukluklara yoneltilen
elestirinin dolaylihgidir. Giiliinglestirme ve ironi bu dolayliligin
bicimleridir: Yazar toplumu ya da bireyleri diipediiz yermek,
kmamak, elestirmek yerine, okuru dnce eglendirerek ya da kaygan,
kararsiz bir ruh hali i¢inde birakarak amacina ulasmaya calisir.
(...)Yergiden estetik bir tat alinmasini saglayan ve onu
propagandadan ve siyasal-ahlaki brosiirlerden aymran da bu
dolayliliktir,” +*

Bu yazidan da anladigimiz gibi klasik yergi anlayisi sadece karsi tarafa
saldirmak kendini korumaya almak anlamina gelmekte, romantizmle birlikte ise bu
durum degisiklige ugramis, yergi diinyayla birlikte kendini de sorgulayan daha
biitiinsel bir hale déniismiistiir. Romantik bir yapit sadece yermekle kalmaz, yergisine
karsihk bir alternatifte gelistirmez, beraberinde bir¢ok cevapsiz soru birakir ve bu
sorularin cevaplarini kendisiyle birlikte izleyiciye de sorar. Yani izleyici kadar sanatci
da bu yergiden nasibini alhr. Sanat¢i elbette bunu bilingli bir sekilde yapar. Peki, biz
bu durumda romantizmde yerginin sanat¢inin kendisini de hedef aldigim sdylersek bu
bile bash basina bir ironi olmaz mi1? Demek ki ironi romantik imgelemin ©6ziinde
yatmakta. Fakat bir taraftan romantik tin bilindigi tizere aydmlanma ve aklin
karsisindadir, zaten cevapsiz biraktigi sorularla kendine karsi da ironik bir yaklagimda
bulundugu i¢in bu durum beraberinde dogal olarak akli yermeyi getirmez mi? Oyleyse
sunu da sdyleyebilir miyiz? Romantizm her haliikarda akli yermektedir, bu da
romantizmin az 6nce sdyledigimiz sordugu sorulara kendi yanitlarmi vermeden bir

sanat eseri ortaya koyarak bir seyleri yerdigi savin ¢iiriitmekte. Aslinda romantizm bu

24 “Yergi” maddesi, Anabritannica Ansiklopedisi, Cilt 22, 388-389
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sorulara cevap vermeyerek apagik bir sekilde cevap vermekte, akli yermekte. Bunu
yaparken tiim sorulari cevapsiz birakarak ironik bir sekilde ignenin bir ucunu kendine

degdirse de.

Peki, neden cevapsiz sorular? Bu tavir garip bir bigimde sorulan bu sorularin
cevaplari  olmadigim  diisiindiirmekte. Romantik  sanat¢t  hi¢bir zaman
cevaplanamayacagina inandig1 halde sanki kasith olarak bu sorulari soruyor. Bence
bunun 6ziinde bilinmeyeni yiicelten bir duygu hali yatiyor. Bu durum her tiirlii

fantastik olusuma zemin hazirlamaktadir.

9. GOYA’NIN SANATI UZERINE

Goya fantastik 6geleri kullanirken savasin getirdigi felaketler gibi toplumsal

konulara deginmistir. O uygarlhigin ve aklin getirdigi kotiiluikleri elestiriyordu.

Kullandig1 fantastik 6geler bu amaca hizmet ediyordu. Resimlerinde

kullandig1 bir yarasa veya esek figiiriiniin anlatimsal karsiliklar vardi.

Resim 9.1. Francisco Goya, ‘“Saba Ayini”’

Bu anlamda onun sembolik bir yaklagimi oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat onun
resimlerini okumakta izleyicinin ne kadar 6zgiir olup olmadigi bir tartisma konusu.
Ornegin savasin felaketleri igin ¢izmis oldugu bir kadin1 emen canavarlasmis yarasa
taslagina resmin yapilis nedeni ve adi hakkinda hi¢ bir sey bilmeyen izleyiciden bu
resmi savasla iliskilendirmesi beklenemez. Bu da izleyiciyi resmin adin1 bilmeye
zorunlu kiliyor. Oysa fantastik sanatin &ziinde birgok ¢dziimlenemeyen soru yatar.
Goya bazi resimlerinde cevapsiz sorular birakirken bazilarinda ise sorularin cevabini
kendi vererek resimlerini belgelemektedir. Ornegin “Cadilar Toplantisi”(ya da diger
adiyla “Saba Ayini”) adh resmi okumada seyirciyi 6zgiir birakan bir resim olmasina

ragmen, savagin felaketlerini anlatan baski resimlerinde kullanilan imgesel
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varliklarin anlamsal kesin karsiliklar1 vardir.(B.k.z.Resim9.1.) Ornegin bir kadmi

emen canavarlagmis yarasa taslagindaki yarasanin savasi temsil ettigini biliyoruz.

10. ROMANTIK, MELANKOLIK KiSILiK YAPILARI

“Melankolinin 6zii sabit kalmamaktir; stirekli doniisiim halinde
olmaktir. Melankoli, yasamin Oznesi ya da nesnesi olmaya
goniilstiz  olmaktir.  Romantiklerin  diisiince  diinyasindan
bakildiginda melankoli, bir hastalik degil, bir olanaktir; bir
yasamla basa ¢ikma bigimidir. Melankolik 6zne, tipki bir sanatgi
gibi, yasami tasarlayan bir 6znedir. Melankolikler yasama egilirler,
yasama hakim olmak istemezler. Melankoli, kederin ya da elemin
refakatinde yasamaktir. Melankoli bir tiir ertelemedir. Ne kabuldiir
ne de vazgecistir. Melankoli ayn1 zamanda bir tiir 1srardir, hem
kabuldiir, hem de Vazge(,‘i§‘[ir.”43

Gilintimiizde artik insanlar melankoliyi depresyonla bir tutmaktadirlar.
Melankoli depresyonun en eski hali gibidir. Oysa depresyon ve melankoli birbirinden
farklidir. Melankoli sadece hizla akan zaman ve hayata ara verip diistinmektir, ama
giiniimiizde toplum kendini 6yle hizli yasamaya alistirmistir ki melankoli ona ¢ok
uzaktir.

Melankoli sanat¢inin yasama olan inancinin sarsilmasiyla ortaya cikabilir..
Sanat¢inin ruhsal kimligini en iyi yapitlarindan okuyabiliriz. Sanat¢inin karamsarligi,
melankolisi ¢cogu zaman i¢indeki karsit egilimlerle beraber varhgim siirdiiriir. Bu
celiski de enteresan bir denge kurar. Bu tip psisik yapida olan sanat¢ilar eserlerinde
melankolik duisler ve heyecanlar yaratmislardir. Bu tip kisiler yasama kars1 i¢lerinde
derin bir korku tasirlar ; ¢iinkii yasam onlara gore diizensiz denetimsiz ve
giivensizdir. BOyle melankolik kisilikler yasamdan uzak olan seylere karst bir

yonelme gereksinimi duyarlar.

“Bk.z (7)., DELLALOGLU, 108
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Bu ressamlar, yapitlarinda ele aldiklar1 konularla (gizemli doga goriintimleri,
korku, nefret, yalmzhk, 6liim vs.) yasama karsi pozitif inanglarinmn yikildigini

gostermislerdir.

Romantik ve Fantastik sanatta melankoli 6nemli yer tutar. Melankoli aym
zamanda dis diinyadan kopustur. Melankolik anlar imgelemin giictiniin de arttigi
anlardir. Melankolik kisi fantastik olana adeta gereksinim duyar. Ciinkii i¢inde bu
diinyadan kopma istegi uyanmistir. Romantik ve melankolik bir tine sahip olan
sanat¢1 imgeleminin giiciiyle yaratacag fantastik veya gergekiistii olusumu gergegin
simirlarim zorlayarak  ve  izleyicide c¢esitli  yamilsamalar  uyandirarak
gerceklestirecektir. Bu yanilsamalar1 yaparken de yer yer ironiye bagsvuracaktir.
Ciinkii fantastik olusum icinde ironiyi barindirir. Bir yandan gerceklik kavramiyla

diledigince oynayarak onu alaya almaktadir.

Romantik sanat¢ilar fantastik olana da egilimlidirler. Ciinkii onlar yasamin
siradan, giinliik goriiniimlerini betimlemekten zevk almiyorlardi. Imgelemin giiciine

inaniyorlardi.

Fantastik bir resme baktigimizda anlayamadigimiz bircok paradoksla
karsilagiriz. Ressamin kendisi de bu anlayamadigimiz durumu yaratmayi amaglar.
Gizem fantastigin amaclarindan biridir. Fantastik yeni bastan yaratilmis baska bir
diinyanin pesindedir. Bu yeni diinya sanat¢cimin psisik durumuna gore sekillenir.
Fantastik ressam neden baska bir diinya yaratmak ister? Iste burada psikolojinin
alanina girmeye bagliyoruz. Yine Goya ya donecek olursak, Goya’nin fantastik
yaratiglar1 icin soyledigi su ciimle onemlidir: “Aklin uykusu canavarlar yaratir.”
Goya’nm cocuklarini disleriyle parcalayarak yiyen Satiirn tablosu, sanat¢inin yasama
olan pozitif inancin yitirmis kisiligini gostermektedir.( Resim10.1.)Goya bu tabloyu

sagir olduktan sonra sagirlar evinde yapmuistir.

Resim 10.1. Francisco Goya

“Oglunu Yiyen Satiirn”
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Yunan ve Roma mitolojisine gore 6ykii kisaca soyle:

“BEvrenin yaratilmasi sirasinda Titan denilen tanrilar hiikiim
siirmeye baslar ve her seye kargasa egemen olur. Titanlar arsinda
miithis bir basa gegme savasi vardir. Ogullar babalar, babalar
ogullar ¢ldiiriir. Gokylizii ve yeryliziiniin oglu olan Tnr1 Satiirn de
babasint ve kardeslerini 6ldiirerek tahta ge¢mistir. Ayni seyin
kendi basina gelecegi korkusuyla yeni dogan tiim ¢ocuklarimni
parcalayarak yutar. Ancak esi Rheia ogullarindan birini Zeus’u bir
magaraya saklar. Zeus biiyliylip babasimi devirerek basa gecince,
diinyaya baris ve diizen egemen olur. Zeus ayni saldirgan davranisi
siirdiirmemis, ¢ocuklarini dldiirmemistir.”**

Resimde griler ve koyu renkler agirliktadir. Bu durum izleyici de yasanan
olayin korkungluguyla da birleserek bir tiksinti uyandirmaktadir Goya burada
kuskusuz kendi psikolojisini ortaya koymustur. Satiirn’in portresi neredeyse

karikatiirize edilmis gibidir. [fade abartilmistir.

11. SEMBOLIZM ANLAYISI

Bu kapsamli konuya girmeden dnce “sembol” kelimesinin kdkenine inip bir
bakalim:

“bir kavrami, diisiinceyi belirten, onun simgesi, niteligi, amblemi

olan isaret, canli varlik ya da nesne.”*

Fakat 19.ytizyi1l sonunda sembol-simge sozciigli romantizmle birlikte
degisiklige ugramistir. Mesela gergekiistiiciiler icin simge anlama dayali bir kodlama

degildi, ¢iinkil onlar aralarinda bir bag olmayan simgeleri de yan yana getiriyorlardi.

Sembolizm 19.yy’in ikinci yarisinda olguculuga ve gercekgilige karsi ortaya

ctkmistir ve kisa zamanda da uluslararasi bir iine kavusmustur.

Mitler, diisler, bunalt1 ve tinsel degerler onun konular1 i¢indedir.

4 Erich FROMM, Sevginin ve Siddetin Kaynagi, Cev. Yurdanur Salman, Nalan icten, 34
Bwww. ddevsitesi.com
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11.1. Sembolizmde Diis Kavrami

Diis’te ki imgelem, bilim adamimnin gercegi bulmak icin kullandig1 akil ve
deneyim yontemleri esnasinda kullandig1r imgelemden ¢ok farklidir. Sembolizm’de
kullanilan diis kavrami1 her zaman uykuda goriilen diislerle ilgili de degildir. Diis,
burada imgelemin uyanik haldeyken de uykuda ki gibi var olmasiyla ilgilidir.

Sembolizm anlayisinda imgelemin bu 6zelligi israrla 6ne ¢ikmaktadir.

Diis, kisir, sagma ve bos diislinceyle birbirine karistirilmamalidir. Sembolist
sanat¢i diislerini kendi kisisel bilinciyle iiretir. Bu biling diisiinceyle bicimlenir. Diis,
sembolistlerin yenilik¢i giliciidiir, her biri bunu kendi kisisel yaraticiligiyla

harmanlayarak kullanmistir.

11. 2. Sembolist Cevre

Sembolizmle beraber bohem ve 6ncii nitelikli, olduk¢a kiskirtici davranislari
olan toplum kii¢iik 6zel bir toplum olusmustu. Bu toplumdaki kisilerin 6zgtinliikleri
bazen skandallara yol agacak kadar ileri gidebiliyordu. Sembolist donemle beraber
tarihte ilk kez kendi 6z varh@indan aldig giicle 6zgiinliigiinii sonuna kadar kullanan
bir sanatg1 kisiligi ortaya ¢ikmistir. Bu bahsettigimiz kii¢iik toplum “Dekadanlar”dan
olusuyordu. Dekadanlar 19.yy.in sonlarinda Fransa’da ortaya cikmislardir ve
dogalciliga karsi ¢ikan simgecilik akimina onciiliik eden bir gruptur. Onlar toplumun

reddi eyleminden onur duyuyorlardi. Mutlu topluma karst olumsuz bir tavirlar vardi.

Bu donemdeki Avrupa topluluklari belirgin bir tarihsel doneme ilgi
duymamiglardir, onlar tarihe daha ¢ok karmasik ve masalst ve bulanik bir sekilde
yaklasmislardir. Katolik inan¢ ve sofuluk 6n plana ¢ikmigtir. Mistik duyarlilik

artmistir.

Yine bu dénemde ilkel kaynaklara, naif halk sanatlarina, tasraya olan ilgi

artmistir. Gauguin’in arayislart buradan kaynaklaniyor.
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Sembolist sanat¢ilarin yapitlarini ele aldigimiz zaman goziimiize yeni bir
olgu ¢arpar: Ressamlar ve edebiyatgilar arasindaki diisiince birligi hi¢bir zaman bu
donemdeki kadar birbiriyle baglantili olmamistir. Oyle ki sembolist ressamlarm ¢ogu

edebiyattan esinlenerek resimlerini yapmislardir.

11.3. Sembolizmin Onciileri

XVIIL. yiizyiln sonundan itibaren ii¢ biiyiik sanat¢i, Goya, Blake ve Fiissli,
madde karsisinda tinsele dncelik veren bir sanatin temellerini attilar.

Goya yaptig1 graviir ve desenlerde karabasanlari ve sanrilarini resmetti.
Devler, canavarlar ve biiyiiciilikle ilgili konular1 isledi. O imgelerde bulunan

korkung bicimleri kati bir gerceklikle ele alarak adeta evcillestirmistir.

Sagir Evi resimleri olarak bilinen resimlerinde Goya kendi i¢ diinyasim
anlatir. Holopherne’nin kafasini kesen Judith, kendi oglunu parcalayan Satiirn,
havada ugan iki kisinin hayali goriintiisii, bir tekenin gevresinde toplanan kadinlar,

biitiin bu konular1 ele alis bigimleri bize onun karakteri hakkinda bilgi vermektedir.

Resim 11.3.1. William Blake
“Cehennemin Kapisinda Dante ve Virgilius”

Sair ve ressam olan Blake ise, gergekligi hor gormiis, kendine ait bir
gergekligin pesinde kosmustur. Onun kurdugu bu diinya Platon’un idealar diinyasini
animsatir. Kiiglik yasta bir pencere 6niinde Tanr1’y1 gdérmiis oldugunu soyler ve tiim

sanati bu etkiyle yogrulmus gibidir. Kendine 6zgii bir tanr1 inanci vardir.

Blake Milton ve Dante’nin konularini resimlemistir.” Cehennemim Kapisinda
Dante ve Virgilius” adli resminde cehennemin goriintiisiinii kendi zihninde soyut ve

korkung bir izlek yaratarak vermistir (B.k.z.Resim11.3.1.).

Resim 11.3.2. H. Benjamin Fiissli, “Kabus
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Henrich Fiissli’de (1741-1825) tipki Goya ve Blake gibi, diislerle ve aklin
yarattig1 canavar imgesiyle ilgilenmistir. Korkung hayallerin etkisinde kalmig geng

kadinlar onun konularr arasina girmistir.

Bu saydigim ii¢ ressamdan Goya ve Fiissli’yi kendime daha yakin
bulmaktayim. ikisinin de pentiire 6nem veriyor olmasi belki bunun bir nedeni
olabilir. Ama bundan ziyade kullandiklar1 sembolist dil benim kendimi onlara yakin

hissetmemi saghyor.

Yillar once Fiissli'nin “Nightmare” adli resim serisini gordiigiimde
kompozisyon ve kurgudan g¢ok etkilenmistim(.B.k.z.Resim11.3.2.). Fiissli sevdigi
kadina yazdigi bir mektupta, bu resmi yapma nedenini de ilging bir seklide
aciklamis; kendisini riiyasinda bu kadinla sevigirken gérmiis ve daha sonra kadinin
iistiinde oturan seytanimsi yaratigi kendini onun yerine koyarak yaptigimi soyliiyor.

Bu psikolojik yaklasim ilgimi ¢ekmisti.

Fakat ben bu resimde bunu kolay okunabilir bir sembol olarak gormekteyim;
seytan imgesi. Bu imge sanki diger figiirlerin simgesel anlamlarini bastirmistir.
Sadece gerideki at figiirii olsaydi resmi bu kadar kolay okuyamayacaktim diye
diistinliyorum. Sanat tarihinde at 1rza gegme anlaminda kullanilmistir.Fakat bu imaj
ressamin belleginde degisiklige ugrayip sadece o resim iginde kendi anlamini
kurarak bize sunulabilir. Oysa seytan imgesinin herkesge bilinen ortak bir karsiligi,
uyandiracagi daha giiclii, degismez bir etki vardir. Ben, resmin igindeki simgelerin
sadece resimdeki kurguyla biitiinleserek kendini ele vermesinden yanayim. Bu
yiizden resimlerimde bugiine kadar hi¢ bilindik bir sembol kullanmadim. Ama arka
arkaya yaptigim birkag¢ resimden sonra kendi kisisel sembollerimin olustugunu

s6ylemeliyim. Yine de kendimi ¢ok tekrarlamamak adina bundan da kaginacagim.
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Goya’nin sanatina baktigimda ise onun kendi igsel kaygilarmin disinda
toplumsal kaygilar1 da oldugunu goérdiim. Ayrica o da Fiissli gibi ¢cogu zaman
mitoloji ¢ikish resimler yaptigi i¢in klasik okumaya agik sembolleri kullanmis.Yine
birgok sembolist sanat¢inin resimlerini inceledigimizde ¢ogunun kullandigi
sembollerin gerek toplumsal gerek kisisel net okunabilir karsiliklari oldugunu

goriiyoruz.

Su durumda benim kullandigim dil her ne kadar sembolistlere yakin olsa da
bu anlamda onlardan farkh oldugumu soylemeliyim;resimlerimdeki kurgu sembolist
bir yaklasimla olusturulmus gibi goriinse de kullandigim &gelerin (tek basima ele
alirsak) net bir anlamsal karsilig1 yoktur. Simge anlamin1 sadece resim biitiiniiyle ele

alindiginda bulur.

Resim 11.3.3. Dante Gabriel Rosetti “Beata Beatrix”

Ornegin Pre-raphaelistler’de de durum ayni sekildedir. Onlarin kullandig
¢iceklerin bile bir anlam1 vardir. Mesela Onrafaellocular i¢inde naif ve kendine 6zgii
islubuyla 6ne ¢ikan Dante Gabriel Rossetti’yi ele alalim; sanat¢min {inlii “Beata
Beatrix “adli resminde bir kus kizin eline gelincik birakiyor. (Resim 11.3.3.)
Gelincik burada uykunun sembolii. Uykuda, dliimiin sembolii. Yani buradan kizin
oldiigiinii anliyoruz. Arkada giines saati zamanin gectigini anlatiyor. Kirmizi kus ise
hem kutsal ruhu, hem de &liimii, go¢iip gitmeyi anlatiyor. Arkadaki figiirler Dante ile
Beatris. Ondeki figiir ise Rossetti’nin 6len esi ve modeli Elisabeth Siddal. Rossetti bu
resmi Dante’nin Ilahi Komedya’sindan esinlenerek yapmis Boylece Elisabeth
Beatrix’in yerine konulmus, Rossetti ise Dante’nin. Dolayisiyla bu resim iizerinden
coklu bir okuma yapmak miimkiin degil. Goriildiigii gibi ressam zaten resmi

aciklayict belirgin birgok sembol kullanmis.

Resim 11.3.4. John Everett Millais “Sonbahar Yapraklar1”

Giliniimiizde sanat tarihgileri Onrafaellocular1 sembolistlerin dogrudan &nciileri

saymakta.
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Ruskin’in yazilarindan biiyiik bir 6l¢iide etkilenen bir grup ingiliz ressam
1948 yilinda bir dernek kurma karar1 aldilar Bu ressamlar WilliamHunt, John Everett
Millais ve Dante Gabriel Rossetti’ dir. Dernegin adina The Pre-Raphaelite
Brotherhood” yani Onrafaellocular Kardesligi adini verdiler. italyan ronesansini
ornek aliyorlardi. Onlarin bu kaygilart Nasiralilar adh bir grup ressamin kaygilarim
ammsatiyor. Onrafaellocular’in resimlerinde renkler parlak kullanilmistir. Ayrintilara
fazla onem vermislerdir. Konularini tarihten, Kutsal Kitap’tan edebiyattan ve

efsanelerden aldilar. Bu temalara gizemsi anistirmalar yiiklediler.

John Everett Millais Onrafaellocu birligin kurucularindandir Millais’in
Sonbahar Yapraklari adli resmi hiiziinlii bir atmosfere sahiptir. .(B.k.z.Resim11.3.4.)
Bu resmin konusu bir siirden alimmigtir. D6rt ¢ocuk yaprak yigminin etrafinda
durmaktadir. Arkada mavi tepeli manzara ve sariyla vurgulanmis gokytizii goriiliir.
Resim sicak ve canli renklerle boyanmistir. On kisimda duran, digerlerinden daha
kiigiik olan kiz elinde bir elma tutar Bakislar1 donuktur ve belli bir noktaya
sabitlenmistir. Resimlerindeki kizlar hos goriiniimleri bu hiiziinlii, {izlintiilii anin

havasini engellemez.

Aksine giizellik ve 6lim Rossetti’de de birbiriyle iliskilidir, sembolistler de
kadin giizelliginde 6liim ve kétiiliigiin simgelendigini de goriirliz., buradaki kizlarin
giizelligi de 6liimii ve hiiznii hatirlatir. Resimde zamanin geciciligi bu kalici olmayan

giizellik ve sararmig yapraklarla verilmistir.

11. 4. Sembolist Resmin Kuramecilari

Albert Aurier, Paul Seruiser ve M.Denis, 6zellikle plastik sanatlar baglaminda

sembolizmin en 6nemli kuramcilaridir.

“Albert Auier, 1892 Subatinda Mercure de France dergisinde
yaymlanan Gaugin ya da Resimde Sembolizm adli makalesinde



sembolist sanat yapitinin bes temel kuralini tanimlar;” Sanat yapiti
soyle olmahdir: Ilkin diisiinceci, clinkii biricik iilkiisii diisiincenin
ifadesi olacaktir. Ikincisi sembolist, ¢iinkii diisiinceyi bicimlerle
(yapilarla)dile getirecektir; ugiinciisii birimsel (sentetik), c¢linkii
bi¢cimlerini ve imlerini (isaretlerini) genel bir anlayisin bigimine gore
yapacaktir; dordiinciisii 6znel, ¢linkii nesne nesne olarak degil, fakat
Oznenin algiladig1 im olarak diislincelesecektir, begincisi (bir sonug
olarak) sanat yapiti dekoratif olmalidir, ¢iinkii gercek anlamda
dekoratif resim, Misirhlarin biiyiik bir olasilikla da Greklerin ve
Ronesans Oncesi sanatgilarin kavradiklari gibi aym1 anda &znel,
sembolist ve diisiince olan sanatin belirtisinden bagka bir sey
degildir.” Ona gore, mutlak varliklarin yaraticisi olabilmek igin
sanate1, "ilimlerin yazimin birlestirmek zorundadir” 46

“Albert Auier, sanat tarihinde birisi 6ngoriiye, ikincisi korliige, yani
Swedenborg’un soziinil ettigi insanin i¢ gdziine bagh olan iki egilim
saptar. ‘Gergekei egilim ve Yaradanci (deist) egilim”’47

12. SANATTA BUYULU GERCEKCILIK KAVRAMI UZERINE

“Sanat alaninda “bilyiilii gercekgilik” terimini ilk kullanan Alman
sanat tarih¢isi ve elestirmeni Franz Roh’tur. Roh,1920°1i yillarda
resim sanatinda anlatimcilik sonrasi donemde firetilen bir grup
yapiti nitelemek ic¢in bu terimi kullanir. Bu dénemi anlatimcilik
sonrasi (nach-expressionismus) olarak adlandiran Roh, anlatimci
donemdeki resimlerde, fantastik, diinya disi1 konulara abartili bir
ayricalik tanmmasini elestirir. Ona gore bu resimlerde diinyasal
olan asagilanarak yansitilmistir. Ornegin, eger bu resimlerde konu
erotizm ise, siklikla bu kaba bir sekilde ve yozlastirilarak sunulmus,
eger seytani bir adam betimlenecekse bu adam, yamyam yiizlii
olarak sunu]mu§tur.”48

46

Yeni nesnelcilik diye adlandirilan donemin 6zelliklerinde ise bu gerceklik

duygusuna olan baskaldirt ortadan kalmistir. Ornegin Otto Dix ve George Grosz

uzaktaki hayal triinii bir dehsetin yerine giiniimiiziin dehsetini yansitmakla

46
47

8 Canan Turgut OKTEMGIL, “Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik™ Yiiksek lisans

www.ddevsitesi.com, Sembolizm Anlayis1,148018
www.ddevsitesi.com, Sembolizm Anlayis1,148018

tezi,(2003), 67
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ilgileniyorlardi. Bu ressamlarin resimleri igin soylenen “bilyiili gecekeilik”
terimindeki biiyiilii sozctugii gizemli olana karsit olarak kullanilmaktadir. Ciinkii

gizem temsili diilnyaya inmez, o sadece gizlenir.

“Latin Amerikali yazar Carpentier ise biiyiilii gercekg¢ilik yerine
‘olaganiistt  gercek’ ten so6z eder. Bu yazida Carpentier
‘olaganiistii’yii gergekiistiiciilerden farkli bir anlamda kullandigimi
vurgular.  ‘Biiyiilii  gercekgilik’in - ve  ‘olaganiistii  gercek’in
birbirinden farkli oldugunu syler. Ona gore birincisi Franz Roh’un
anlatimci resimleri adlandirmak igin kullandigi bir terimdir. Roh
anlatimect resimlerdeki diinyasal olmayan konulardan duydugu
rahatsizhig1 dile getirerek, resim sanatindaki bu nedenle anlatimecilik
sonrasi olarak nitelenmis ve bu déneme ait resimleri bilyiilt gergekgi
sinifina sokarak dvmiistiir.”*’

Bu anlamda gergekiistiiciiler i¢in de sunlar1 s6yleyebiliriz; onlar yapitlarinda
olaganiistiiden faydalanmislar fakat onu gergeklik iginde aramamigslardir. Onlar
sadece tuhaflik duygusu uyandirmak amaciyla olagantistiiye yer vermislerdir. Tuhaf
olanin siradan bir durum gibi gosterme yoluna gitmemislerdir. Oysa yeni gercekgiler

tuhafliklar siradan gostermeye egilimlidirler.

“Leal’e gore biiyiilii gercekcilik, fantastik ve gergekiistiicii sanatla

Ozdeslestirilemez. Ona gore gergekiistiiciilerden farkli olarak biiyiilii
gercekgilik, rilya motiflerini kullanmaz, fantastik edebiyatta veya
bilim kurguda oldugu gibi diislenmis diinyalar yaratmaz, gercekligi
bozmaz, psikolojik edebiyatta oldugu gibi karakterlerin ruhsal
analizini yapmaz, davranislarinin nedenlerini bulmaya calismaz.
Biiyiilii gercekgilik bir estetik hareket degildir. Gergeklige karsi
takinilan bir tavirdir” >

Burada anlatilmaya calisilan biiyiilii gergekgilik anlayisina gore sanatgi
gercek yasamin ig¢inde ve insanin eylemlerindeki gizemi kesfetmeye calisir. Fakat
gercekeilerin yaptigi gibi gercegi oldugu gibi de yansitmaz, siirrealistlerin yaptigi

gibi onu yaralamaz da.

¥ Agk., 68
0 A.gk.,70



48

Ornegin George Grosz’un “Gray Day” adli tablosunda 1.Diinya Savasi’'ndan
sakat donen bir erle, iyi giyimli bir biirokratin yolda birbirlerinden habersiz yan yana
gecisini biyiilii gercekeilige bir 6rnek olarak gosterebiliriz. Burada sanki tesadiifi

olusmus bir kadraj vardir.

Fantastikte ise doga yasalarina asina olan kisi aniden dogalistli bir olayla
karsilasir ve bu olayr nasil agiklayacagini bilemez: bunu doga yasalariyla mi
acgiklayacaktir bu bir yanilsama veya hayal tirlinimiidiir?Yoksa dogaiistii olayin
gerceklesebilecegini kabul eden bir yaklasimla m1 degerlendirecektir? Bu tereddiit

fantastige ait bir 6zelliktir.

13. ESERLERIM HAKKINDA

Kendi yapitlarim1 ¢oziimlemeye baslamadan ©nce neden Romantizm
konusunu kendime bir arastirma alani olarak sectigimi agiklamaliyim. Oncelikle
romantizme olan yakinhgimin edebiyatla basladiginm1 sdylemem gerek. Victor Hugo
ve Dostoyevski gelisme ¢agimda beni 6zellikle etkileyen yazarlar oldular.Bu yazarlar
insan ruhuyla, bilinciyle derinden ilgiliydiler.insan ve ona ait tiim degerler benim her
zaman i¢in ilgimi ¢gekmistir.Romantikler eserlerinde biiyiik bir duygusal siddet ortaya
koymuslardir.Romantizm, natiiralizmin aksine ne olmus olduguyla degil, ne
olabilecegi ile ilgilenir. Sunu sdylemeliyim ki ben de her zaman karsimdaki hazir
olusumlardan ¢ok yeni bir olusum yaratmakla ilgilendim. Hi¢ bir zaman sadece bir
model ¢izmekten, ya da bir natlirmort yapmaktan hoslanmadim. Bir model resmi
yahut nattirmort yapmaya niyetlendigimde mutlaka resim goriindtigiiniin 6tesinde bir

baska seyi ifade ediyor, son derece kisisel bir kurguya doniisiiyordu.

Resim 13.1 Sema Maskili, Disardan Gelen Yabanci Nesne, 2004
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Romantik ressamlar yapitlarinda sezgi, cosku, psikoloji vb. gibi kavramlara
onem vermislerdir. Ben de kendi sanatimi1 olustururken benzer kavramlardan yola
cikiyorum. Izleyici de ilk uyandirmayi amagladigim etki “saskinlik” ve “gizem”
duygusudur. Bunu yaparken insan viicudunu iginde bulundugu atmosfer ve mekanla
dramatik bir iliskiye sokarim. Resimlerimdeki insan figiirleri anlam veremedikleri bir
olaya maruz kalmis gibidirler. Bu duruma hazirliksiz yakalanmiglardir. Adeta
saldirtya ugramiglardir. Disardan gelen bir nesne (resimlerimde bu genellikle
havalanmig bir kumas olarak simgelenir) figiire saldirmakta, onu bazen yakalamakta
ve savurmaktadir. Buna 6rnek olarak “Disardan Gelen Yabanci Nesne” adli resmimi
gosterebiliriz. ( B.k.z.Resim 13.1) Bu resimde figiirii ¢ciplak kullanmay tercih ettim,
clinkii figiirli aciz gostermek istedim. Ciplakligin insanoglunun kagindigi, korktugu
bir durum olmasindan faydalandim. Ve figiiriin bir boslukta havalandigi hissini
vermek i¢in yer cizgisini gostermedim. Bu figiiriin yerden kopmasi, siradan olan

yasantisindan ¢ikmastyla bir tutulabilir benim zihnimde.

Ayrica insana olan ilgim beni resim yapmaya basladigimda figiiratif bir dile
dogru gotiirdii. Romantik sanatcilarin imgelem ve diis giiciinil yiicelten yaklasimlar

beni de heyecanlandiriyordu.

Cogunlukla bir kumasla figiiriin portresini kapatirim, onun kimligini sadece
viicudundan okuyabilir izleyici. Uzun zaman portre yaptiktan sonra insan karakterini
veya duygularmi sadece portreyle sinirlandirmak bana dogru gelmemeye basladi.
Ifadeyi boylece artik beden dilinde aramaya basladim. Bu konuya daha fazla hakim
olabilmek i¢in de bir dénem figiirlerin yiiziinii bir kumasla gizledim. Bu tavir
Izleyicicide uyandirmak istedigim gizem duygusunu da tetikliyordu. Biraz da izleyici
figiiriin portresini merak etsin istiyordum. Toplumda kapatilan seyin daha cok
arzulanir olmasi ger¢egi ve mahremiyet duygusuna kadar agimlayabiliriz bu konuyu
aslinda. Fakat mahremiyet benim resmimde toplumdaki anlamiyla mahrem yerlerin
kapatilmasi degil sadece portrenin kapatilmasi olarak karsimiza ¢ikar. Beden ise
ciplaktir. Ciplaklik kagmilan bir seydir insan ¢iplak goriinmekten g¢ekinir. Ben de
bedeni ¢iplak resmettigimde figiirli savunmasiz ve en mahrem aninda yakalamig

oldugumu diisiinityorum.
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Asil 6nemli olana, yani bunu neden yapmak istedigime gelelim; bunun tabii
ki son derece i¢sel nedenleri var benle ilgili, fakat bundan daha da 6nemlisi figiirii
boyle kullandigimda resimlerim nasil bir okunmaya tabii oluyor? Veya ben nasil
okunsun istiyorum? Ciplaklik benim resimlerimde insanin yalnizligini, zayifligim
sembolize etmekte. Ciplak kalmis bir insan ironik bir bicimde savunmasiz goriinityor
bana Bir¢ok resmimde insanin korkular1 iizerine yoneldigim icin figiiri hosnut

olmayacagi durumlarda resmettim

Korku temasini kullanarak resimlerimin izleyicide c¢esitli psisik etkiler
uyandirmasint istiyorum. Bunu kimi zaman rengin kullanimiyla, kimi zaman da

1518 kullanimyla destekliyorum.

Resim 13.2. Sema Maskili ,“Korku’nun As181” ,2004

Eger portreye vurgu yaptiysam portre mutlaka bir saskinlik veya korku dolu
bir ifadeye sahip oluyor. Olanaksiz gibi goériinen ama buna ragmen gerceklik
duygusundan da fazla uzaklasmayan kompozisyonlar kuruyorum. Bu olanaksizmis
gibi goriinen durumu resimlerimde olabilir hale getirmeye c¢alistyorum. Ornegin
“Korku’nun Asig1” adli resmimde bir kedi sanki tavandan atliyormus gibi
gosterilerek bize korkuyla bakan figiirin sirtina atlamakta.( Resim.13.2.)Bu ilging
durum figiiriin siradan, giinliik bir is yaparken (muslukta ellerini yikarken ) basina
geliyor. Figiir ise korkmasina ragmen kediye degil izleyiciye bakmakta. Bu da
figiiriin izleyiciyi gtz hapsine alarak onunla samimi bir ortaklik kurmasina sebep
oluyor. Aslinda benim portreyi bize baktirmaktaki asil nedenim figiiriin nasil bir

hayat stirdiigtiniin farkinda oldugunu izleyiciye gostermesi idi.

Hikayeden de anlasilacag iizere figiir biraz tekinsiz bir hayat siirmektedir
ve benim gdziimde buna alismis gibidir..Siradan hayatinin iginde birdenbire bir
objektife yakalanmistir sanki. Isin biraz daha psikolojik boyutuna inersem, figiir
izleyiciyle gbz goze geldiginde biraz da onu dirkiitmek istemis olabilir. Figiiriin

neden izleyiciyi tirkiitmek istedigi resmi yapan kisiyle yani benle ilgili. O figiire ben
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bir seyler yaptiriyorsam, kendimi onun yerine koyuyor olmaliyim. Ciinkii bu resmi
yaparken karsimda bir model yoktu. Bu resim igin 6rnek aldigim bir insan hayati da
yoktu. Fakat bu hikdyenin salt bir hayal {iriinii, yasanmamis bir sey oldugunu da
sOylemeyecegim. Burada resimde gergeklesen olaydan ¢ok bu olayn izleyicide

uyandirdig1 duygu 6nemli.Fazla anlatimci bir dil kullanmayi tercih etmiyorum.

Ayrica kullandigim nesnelere yiikledigim sembolik ifadeler tek basina ele
alindiginda bir sey ifade etmiyor, sadece resmin biitiinii ile anlam kazaniyor. Cuinkii
bir olus olmadan digeri gerceklesmeyecek sekilde kurguluyorum resmi. Her sey
birbiriyle bagintili. Boyle davraniyor olmamin sebebi de benim diinyayr bir biitiin
olarak algiliyor olmamdan kaynaklaniyor. Diinya bence bir biitiin olarak akil yoluyla
degil, sadece sezgi yoluyla algilanabilir. Bu yaklasim romantik diisiince tarzinin da
Oziinde yatar. Ayrintilar1 biitiinden ayr1 tutarak algilayamiyorum. Daha dogrusu
boyle bir algilamanin saglikli olduguna inanmiyorum. Her tiirlii olusumu biitiiniiyle
algilamak ise aslinda benim zihnimde onu daha da ¢oziilemez hale getiriyor. Bu
¢oziilemezligin yasamin sihri oldugunu diistinliyorum. Resimlerimde de bu durumu
oldugu gibi yansitmaya calisiyorum. Resmin iginde bir gizem yaratmak fikri de
bundan kaynaklaniyor. Gizem, anlamlandiramadigimiz, akilla agiklanamayan bir
olgu. Izleyicinin kafasii bu gizem duygusuyla karistirarak resim beraberinde birgok
cevapsiz soru dogursun istiyorum. Bu da izleyiciyi yapiti sezgisel bir yolla
kavramaya zorluyor. Resmin kendi i¢inde bircok anlam tasimasi benim icin
onemlidir. Sanatsal iretimimde fazla anlatimec1 bir yaklasimdan kacinirim. Bence
sanat eseri dogurgan bir yapiya sahip olmalidir.

Genellikle pentiir resmi yapiyorum. Boya siirlisleri kompozisyonun odak
noktasinda yer yer biraz daha kalin firga vuruslariyla hareketlenir. Bazi
calismalarimda 15181 da dramatik bir etki yaratacak sekilde kullanmaya calistim. Son
dénem caligsmalarimda peyzaj konusunu ele aldigimdan beri dokuya 6nem vermeye
basladim. Figiirti doga i¢inde kullaniyorsam doku resimlerimdeki figiirleri mekandan
ayirmak i¢in bir ara¢ haline geliyor. Figiiriin tenselligiyle genellikle resimlerimde
kullandigim caliliklarm dokusunun tezathgini seviyorum. Ornegin “Uyku” adli

resmimde bu tezatlig1 kullandim (Resim 13.3.)
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Resim 13.3. Sema Maskili, ¢ Uyku”, 2005

Bu resim &ldiiriiliip cesedi agaglik bir araziye atilmig bir fahiseyi anlatiyor.
Bir giin gazetede okudugum bu haber ve fotograf beni ¢ok etkiledi. Fakat nedense
ben bu kadinin 6lmedigini sadece bir uykuya daldigin1 duisiindiim ve resmin adint

“Uyku” koydum.

Bu resmimde yabanil otlarla figiiriin yliziinii kapatarak kismen gizledim. Otlar
adeta figiire saldir1 gibi goriinmektedir. Burada da otlarin dokusallig1 ile figiiriin

tenselligi arasindaki tezatlig1 olusturmak istedim.

Benim peyzaja yaklasimim da c¢ogu zaman semboliktir. Kompozisyonu
tamamiyla kendim kurgularim ve peyzaj bir diisiincenin emsalidir benim resmimde.
Ornegin “Bilinmeyene Bakis” isimli galismami ele alalim (Resim 13.4.) : Bu resimde
iki duvar arasindan gorebildigimiz agaclik bir alan var. Fakat bu duvarlar bizim tiim

alan1 gérmemizi engelliyor ve izleyicide bir merak duygusu uyandiriyor.

Resim13.4. Sema Maskil, “Bilinmeyene Bakis”,2005

Orada sanki gérmememiz gereken gizli bir sey varmis gibi. Oniimiizde de
caliliklardan kurulu bir set var, kuskusuz dogada boyle bir goriintiiye tesadiifen de
olsa rastlamak zordur. Bu tamamiyla bir hayal {iriinti. Bu resme bu ylizden sadece bir
peyzaj demek dogru olmaz. Ciinkil peyzaja peyzaj olmanin disginda birgok anlam
yiikledim. Fakat biitiin peyzajlarimda bu kadar sembolik bir dil kullanmiyorum.

Peyzajlarimda tekinsizlik hissi uyandirmaya calistyorum. Doganin yabanilligi

ilgimi ¢ekiyor, bunu resimlerimde vurgulamaya galistyorum.

Peyzaj konusuna girmeye basladigimdan beri kullandigim canli renkler,

toprak renkleri ve gri tonlarina dogru kaymaya bagladi.



53

Agaclarin karmagik yapisini resimlerimde 6zellikle vurguladim. Ve bu yapiya
bir hareket kazandiracak ve onarlin dokusalligini hissettirecek sekilde daha coskun

firga vuruslari ile boyamaya bagladim.

Figiirti boyarken ise bu kadar rahat davranmiyorum. Bu bahsettigim coskun
firga vuruslarma ve dokusalliga 6rnek olarak “Yol” (Resim 13.5.) ve “Dort

Kavak”(Resim 13.6.) isimli resimlerimi gosterebiliriz.

“Yol” adh resmimde yan yana dikey bir sekilde siralanmis ve birbirine
karismiscasia goriinen agaclardan olusturulmus bir kompozisyon goriiriiz. Burada
resmin adi olan yol gizlenmistir, ve agag¢larin nerde bitip nerde basladigi da belli

degildir.

Resim13.5. SemaMaskili, “Yol ¢,2005

Sozii gegen yola giden bir yolda s6z konusu degil. Bu anlamda resmin
romantik bir yam1 oldugunu soyleyebiliriz. Romantik ressamlarin ¢ogu resimlerinde
dogay1 bu anlamda gii¢lii ve iistiin tutmuslardir. Sanki orman bizi hapsetmistir. Bir
kagis yeri bulamayiz Yolun ¢ok yakinda goriillmesi ise kagma fikrini zinde tutan bir

seydir.

Resim13.6 Sema Magskili,”Dort Kavak”,2006

“Dort Kavak™ adli resmimde de yine agaglarin nerde baslayip nerede bittigini
goremiyoruz. Agaclar bir insanin normalde goremeyecegi bir bakis agisiyla
resmedilmistir. Sanki izleyici yerden yiikselmis ve agaclara tam orta hizadan
bakmistir. Bu goriintli biiyiik bir ormanin sadece bir parcasidir ve diiz bir bakis
acistyla resimlenmistir. Resimde 151k agaclara arkadan gelmektedir. Bu resimde
hareketli firca vuruslariyla doganm yabanmilligimt hissettirmek istedim. Ayrica
kullandigim dokusal tatlar soyut bir etki olusmasim sagladi. Yapraklar ve kiigiik
dallar gergekgi bir {islupla boyamak yerine onlarin biitiinde olusturdugu dokusallikla

ilgilendim.
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Sonug olarak hangi konuyu ele alirsam alayim resim mutlaka bir diisiinceyi
icermekte. Resim sanatina bu seklide yaklastigim icin benim sanatimla romantikler
ve sembolistler arasinda bir bag kurulabilir. Sanat bence bir diisiincenin {iriinii
olmalidir. Ama bu tek bir diisiincenin esiri olmasi anlamma gelmez. Resim kendi

icinde bircok diislinceyi de cagristirabilir

Sanat eseri bence ressamm Kkisiligini on plana ¢ikaran nitelikte olmahdir.
Resimsel iislubun da ancak bu sekilde 6zgiinliige kavusacagini diisiinmekteyim.
Ozgiinliik sanatcinin sahip oldugu en onemli sey bence. Kuskusuz sanat sadece

doganin bir taklidi olsaydi yapilan biitiin resimlerde anonim bir etki olurdu.
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14. SONUC

Bu ¢alismada da gordiigiimiiz gibi Romantizm her zaman duygularin ve
diistincelerin ifadesi olan bir sanat olmustur. Onun bu tavri imgeyi tetiklemektedir.

Imge bence sanat¢inin dehasini ortaya koymasinda en 6nemli yardimer unsurdur.

Romantizm imgesel yamyla fantastik sanatla bir bag kurar. Fakat
fantastiklerde ki imge kullanimi romantiklerden farkhdir. Romantikler imgeyi salt bir
diistince iiretimini amaglayarak kullanirken fantastikler imgeyi resmin tek onemli
amaci haline getirmislerdir. Onlar imgeyi olagandisim gostermek amaciyla

kullandilar. Stirrealistlerde de bu boyledir.

Romantizmin diger baslica 6zelliklerinden birisi de ressamlarinin bir okul
olusturma girisiminde bulunmamalar1 ve sanata Klasizm’ de oldugu gibi plastik
normlar getirmemeleridir. Buna ragmen Romantik sanat varligim siirdiirmeyi
basarmistir. Ciinkii onlarin dogaya yaklasimlar1 her ne kadar tislup olarak farkliysa

da diisiince bazinda birbirleriyle benzerlikler tasiyordu.

Romantizm Modern ¢agda da varhgim siirdiirmiistiir. Ciinkii onun bireye
verdigi onem ¢agdas diislinceyle Ortiismektedir. Buna karsit olarak Klasizm bir

dénem icinde baslayip sona ermistir.

Bu calisma sonucunda iki onemli kaniya vardim. Birincisi romantizmin bir
“yasama bi¢imi” oldugu, ikincisi ise “belli bir gelenek” olusturmadiklari, yani bir

islup birligine sahip olmadiklar1 oldu.

Sonug olarak ben de kendimi romantik anlayisa yakin buldugumu
s6ylemeliyim. Onlarin sanatta diisiinceyi Onemli hale getirmeleri, bireye ve

Ozgiinliige verdikleri Gnem beni de etkilemistir.
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