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II

ONSOZz

Bu metin ¢alismasinda giidiilen amag klarinet miizigi hakkinda bir 6rnekleme
yaparken, klarinet hakkinda da tarihsel bir bilgi vermektir. Bu amag ¢ergevesinde,
klarinetin mekanik yapis1 ve klarinet ailesinin 6geleri tanitilmis, ardindan 6rnek bir
resital programi olarak segilen, klarinet repertuvarinin gbze carpan eserlerinden olan
C.Saint-Saéns’in ve F.Poulenc'in klarinet sonatlar1 ile C.Debussy'nin “Premiere

Rhapsodie” ve R.Schumann'in “Fantasiestiick” adli eserleri ele alinmistir.

Miizigin ortaya cikis1 tarihsel olarak neredeyse insanligin ortaya cikisi ile
ortiismektedir. Miizik enstriimanlari, kullanilmaya baglandiklar1 ilk ¢aglardan beri,
insanlar icin alternatif birer kendini ifade etme araci olmuslardir. Klarinet de tiim
diger calgilar gibi miizigi olusturmada ve onu insanlara sunmada bir vasita gorevi
gormektedir. Bir enstriimani tanimak, onu ve miizigini dogru kavramak icin
onemlidir. Bu sebeple, bu ¢alismada klarinet, tarihte ilk ortaya ¢iktigi donemden
itibaren genel bir ¢ergevede incelenmistir. Fakat bu calismadaki temel amag sozi
gecen bestecileri ve eserleri ele almak oldugundan dolayi, karmasik teknik verilerle

konudan uzaklagmadan, diizenli bilgi i¢eren bir kaynak olmas1 hedeflenmistir.

Bu ¢alismamda ve tiim egitimim boyunca beni destegiyle yalniz birakmayan
klarinet hocam Ogr. Gér. Feza CETIN'e, énerileri ve diisiinceleriyle bana yardimci
olan danigmanim Prof. Ergen KORKMAZ' a, kaynaklarmn bulunmasiyla ilgili
yardimmi esirgemeyen Nihan MUTLU, Ahmet SALMAN, Nilgiin SALMAN ve
Mehmet SAYLIK’a ayrica lizerimde emegi olan tiim hocalarima ayri ayr tesekkiir

ederim.

Haziran 2006 Yasemin Salman



SUMMARY

In this thesis, the important recital pieces in the clarinet repertoire and their
composers are mainly studied and also it is aimed to present some introductory
information on the mechanical development of the clarinet and the transformations

that it has taken throughout the history.

In order to be able to interpret these compositions in all their aspects, each of
them has to be assessed in the context of the period they were composed. As a result,
this thesis has been prepared as a fundamental source which contains basic

information for the clarinet education.

So as not to diverge from the objective of this study about the pieces and their
composers, in the first section it has been avoided to give technical information about
the structure of the clarinet and its historical development but plain and clear

information has been provided instead.



III

OZET

Bu metinde klarinet repertuvarindaki 6nemli resital eserleri ve bu eserlerin
bestecileri ele alinirken, klarinetin mekanik gelisimi ve tarihsel siire¢ igerisinde

ugradig1 degisimleri iceren bir de 6n bilgi sunulmast amaglandi.

Bu calismada incelenen eserleri, biitlin yonleriyle yorumlayabilmek i¢in, her
eseri bestelendigi donem i¢inde ele almak gerekir. Bu nedenle bu calisma, klarinet
egitiminde, temel bilgilerin yer aldig1 bir kaynak teskil etmesi diisiincesiyle

hazirlanmastir.

S6z konusu eserler ve bestecileriyle ilgili yapilan bu ¢aligmanin amacindan
sapmamasini saglayabilmek i¢in, klarinetin yapisi ve tarihiyle ilgili olan ilk bolimde
detayl1 teknik bilgilerden kacginilarak yalin ve anlagilir sekilde bilgilendirmek

hedeflenmistir.
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GIRIS

“Orkestra, baglangicindan bu yana, koklii bir ailenin soyagacindakine benzer
bir gelisim gosterir; daha dogru bir benzetmeyle, pek ¢ok ailenin birbirleri arasindaki
rekabetin Oykiisiidiir orkestranin 6ykiisii. Ama sonunda, ¢ekisen bu aileler ortak bir

amag etrafinda toplanirlar.”'

Agac tflemeli ¢algilar grubunu olusturan c¢algilarin birbirinden ¢ok farkli
tiirde olmalar1 belki de, bu grubun orkestra icindeki en ¢ekismeli, en sert iligkilerin
yasandig1 aile goriintiisii vermesinin temel nedenidir. Bu ¢ok genis aile igerisinden,
bu calismada ele alinacak olan klarinet, belki de bu ailenin en geng iiyelerinden
biridir. Buna ragmen tarihe bakildiginda her donemde siirekli degisim gosteren bir

tablo ¢izmesiyle, ilging bir gecmise sahiptir.

Basli basina bir metin ¢alismasi olusturabilecek bu konu, bu ¢alismada genel
hatlariyla ele alinmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise, ele alinan eserlerin formal
analizleri yapilip ve bu eserler hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica eserlerin bestecileri

tanitilmis, yasam oykiilerine kisaca yer verilmistir.

Paul Bekker, “The Orchestra” (New York ; W.W.Norton,1963)



1.BOLUM

KLARINETIN TANIMI

Klarinet, aga¢ iiflemeli ¢algilar ailesinin tek kamish bir iyesidir. Silindir
biciminde asagi dogru koniklesen bir borudan meydana gelir. Klarinet s6zciigii, cok
ince seslere ulasabilen bir gesit trompetin Italyanca'daki karsiliginm (clarion)
"trompetcik" anlamimi veren bir kiicliltme ekiyle birlikte kullanilmasindan

dogmustur.

Ik kez 18. yiizyilda senfoni orkestrasina kabul edilen klarinete yazilan partiler
bir bakima kiiclik trompetlerin ¢alabilecegi tiz partilerdi; bu nedenle "trompetcik"
anlaminda kullanilan "clarinetta", bu ¢algiya adin1 vermistir. Ama asil ilging olan
sudur ki, adinm1 "trompetgik" ten alan klarinet 19. yiizyilda kendisi i¢in 6ngoriilenden
cok daha bagka bir yol izlemis, yeteneklerini her yonde gelistirerek umulmadik bir
basartya imza atmistir. Bugiin, orkestranin ve oda topluluklarinin pek ¢ok bakimdan

vazgecilmez bir iiyesidir.

1.1. Klarinetin OyKiisii

Klarinetin ortaya ¢ikisi, 1690—1700 yillarinda bir Alman ¢alg1 yapimcisi olan
Johann Cristoph Denner (1655-1707)" in "chalumeau" adli tek kamisl silindir
govdeli bir halk ¢algisina iki perde eklemesiyle ilk sinyallerini verdi. Bu iki perdenin
eklenmesiyle 1 oktav olan chalumeau'nun ses genisligi neredeyse 3 oktava ulasti.
Klarinetin atasi kabul edilen chalumeau bu sekliyle bir¢ok eserde kirsal (pastoral) bir
etki yaratmak igin kullanilmigtir. Ornegin, Telemann "Carillon", Gluck "Orfeo"

eserlerinde chalumeau kullanmislardir.



Resim 1.1 “chalumeau

Korno imal eden babasindan ¢algi yapimini 6grenen Johann Christoph
Denner ayni zaman da iyi bir icraciydi. Calismalar1 daha ¢ok o donemde var olan
agac iflemeli calgilarin gelistirilmesi tizerine yogunlasti. O donemde iirettigi fliit,
obua ve fagotlar seslerindeki uyum niteligiyle biitiin Avrupa' da aranir oldu.

Denner’in iki oglu da aile gelenegine uyarak calgi yapimciligi isini siirdiirdiiler.

J.C.Denner ve oglu Jacob (1681-1735) Kklarinetteki  perdelerin
yerlestirilmesiyle ilgili pek ¢ok ¢alisma yaptilar ve ¢alginin 6zellikle tiz seslerdeki
entonasyonuyla ilgili 6nemli ilerlemeler kaydettiler. Ekledikleri iki perde sayesinde
calmada ¢ok biiylik kolayliklar saglayan bir¢ok pozisyon elde ettiler ve ¢alginin ses
genisligini bliylik oranda arttirdilar. Sesler arasindaki gecisleri kolaylagtirmak ve
akiciligini saglamak i¢in bunu tek perdeyle yapilabilecek bir hale getirdiler. Bu
degisiklikler sonucunda entonasyon da dudakla kontrol edilebilecek bir dengeye

oturdu.

Onceleri kamis calginin bir pargasiydi, fakat pek ¢ok degisik ydntem
denedikten sonra Denner 'ler kamisin direk dudaklarla kontrol edilmesine ve galginin

icinde rezonansi saglayan kii¢iik bir parcanin eklenmesine karar verdiler. Bdylece



"bec"i bulmus oldular.

Rezonansin "bec"in i¢inde olugmasini sagladiktan sonra, ses kapasitesini tiz
notalara kadar ylikseltmeyi denediler ve bunu "oktav perdesi" ni ekleyerek sagladilar.

Oktav perdesi gilinlimiizde de klarinetin en 6nemli perdesi olarak goriilmektedir.

Ik olarak bir oktavlik chalumeau iizerinde caligmaya baslayan Denner'ler,
oktav perdesi de eklendikten sonra bir iist oktavi daha elde etmis oldular. Biitiin
notalart bu iist oktavda da elde edebilmek icin iki yeni perde daha eklediler.
Gliniimiiz klarinetine benzemese de chalumeau'dan yola ¢ikilarak gelinen nokta ilk

cagdas klarinetin dogusu seklinde yorumlanabilir.

fIk Kklarinetlerin tinis1 parlak ve ice isleyen bir yapiya sahipti; ¢iinkii
kullanilan kamis daha kisa ve dardi. Daha c¢abuk titresiyordu. Kamisin dnde olmasi
da havanin igeri girme olasiligin1 daha ¢ok yiikseltiyordu. Besteci ve teorisyen Johnn
Gottfried Walther (1684-1748) 1732'de yayinlanan “Musicalisches Lexikon” unda,
bu ¢algi i¢in “Uzaktan, daha ¢ok trompet gibi duyuluyor.”* diye yaziyordu.

Denner'ler si bemol sesini iki perdeyle ¢alinir duruma getirdiler la sesi ise tek
perdeyle calinabilir hale geldi. Bu 6nemli gelismenin yani sira bir de 6nemli sorun
vardi. Si sesi do perdesinden elde ediliyordu. Bu ses do sesinin dudak yardimiyla
peslestirilmesi sonucu oldukca zor bir sekilde ¢ikarilabiliyordu. Fakat klarinetin her
oktavinda ceviklik saglanabiliyordu. Boylece si sesini elde etmek i¢in uzun bir perde
eklediler. Calginin boyu biraz daha uzadi ve bu sekilde en alt ses olan mi sesi de
ortaya ¢ikmis oldu. Bu perdenin 1740 yilinda eklendigi diistiniilmektedir. Calginin
boyunun uzamast ve kalagin da genislemesiyle entonasyon sorunu c¢oziilmiis

oluyordu.

1760 yilinda Berthold Fritz de Braunschweig' in yeni perdeler eklemesiyle
klarinet bes perdeli seklini aldi ve bu haliyle hemen kullanilmaya baslandi.
Klarinetin alt kismina eklenen ve sag elle kullanilan bu iki yeni perdeden biri sol

diyez ve bu sesin 12'lisi re diyez sesini,diger perde ise fa diyez ve 12'lisi olan do

*  Kurt SACHS, The History of Musical Instruments,412



diyez sesini veriyordu.

Tiim bu gelismeler olurken, 1770'de Alman bir ¢algi yapimcist tarafindan
baset horn bulundu. Ayni tarihte ilk bas klarinet Paris'te imal edildi. 1770-80'lerde
daha cok do ve si bemol klarinet kullaniliyordu. La klarinet az bulunan bir

enstrimandi.

1791'de Fransiz klarinetci Jean-Xavier Lefévre klarinete sol elle kullanilan do
diyez-sol diyez perdesini ekledi. Bdylece klarinet alti perdeli hale geldi. Ayni
donemlerde bagka klarinetciler de bu perdeyi eklemeyi denediler, fakat Lefévre'in
yontemi 20 y1l boyunca, Iwan Miiller 6nemli bazi yenilikler getirene degin kullanildi.
Ne yazik ki ¢ok diyezli ve ¢ok bemollii tonlar1 alt1 perdeli klarinette ¢almak c¢ok
zordu.
Jacques-Francois Simiot ise klarinetin iist-arka kisminda yer alan bir delik
tasarladi.Bu deligin icine klarinetin i¢ine dogru giren ve piringten yapilan bir tiip

yerlestirdi boylece tiikiirtigiin delikten disar1 akmasina engel oldu.

1806 yilinda Rus klarinet¢i Iwan Miiller, alti perdeli klarinetin tasarimini
gelistirme yolunda c¢alismalarina bagladi. Diger klarinetcilerin de klarineti gelistirme
yoniinde tesebbiisleri vardi bunun sebebi bestecilerin teknik beklentilerinin

artmasiydi.

Miiller'in kesfettigi perdelerin altina yerlestirilen pedler yiinle doldurulmus
deriden veya bagirsaktan yapiliyordu. Bu pedler 6nceden kullanilan ve tamamen deri
veya kegeden yapilanlardan daha esnek ve yumusakti. Miiller'in pedleri "elastik

toplar" olarak adlandiriliyordu ve ped kupalarina yapistiriliyordu.

Miiller, kamigin bec {izerinde sabit durmasini saglayan metal vidali ligature
ve sag elin bagparmagi i¢in metal bir destek pargasi gelistirerek itibar kazandi. Bu
destek pargasi kullanilmadan 6nce klarinet viicuttan ¢ok daha uzakta tutularak ve ¢ok
genis bir agiyla ¢alintyordu. Miiller'in perde mekanizmasini yeniden tasarlamadaki

biiyiik basarisi ¢almada biiyiik kolayliklar sagladi.



1812 yilinda, ses deliklerinin daha iyi yerlestirilmesi sayesinde entonasyonu
cok daha iyi olan 13 perdeli klarineti gelistirdi. Akustik dengeyi saglayabilmek i¢in
yeni delikler act1 ve ayn1 perdeleri farkli parmaklarla kullanabilmek i¢in eklemeler
yapti. Miiller yeni klarinetinin Paris Konservatuvari Komitesi'nce kullanima
sunulmak amaciyla kabul edilmesini umuyordu ama muhafazakar uzmanlardan
olusan komite yeni klarineti reddetti. Yalnizca 6 perdeli klarinetin gelistirilmeye

ihtiya¢ duydugu konusunda karar birligine varildi.

13 perdeli klarinet, tiim perdelerin kullanimindaki kolaylik ve her tonu
rahatlikla calmaya elverisli olusu nedeniyle "omnitonik klarinet" olarak
nitelendirilmisti. Fakat komite, birbirinden farkli tonlara sahip klarinetlerin bireysel
ses rengini kaybetmek istemedikleri gerekgesini One siirdii. Fakat donemin segkin
klarinetgileri Friedrich Berr ve J. B. Gambaro, Miiller'in 1820'den dnce tasarladigi
klarineti benimsediler ve boylece Miiller'in klarinetinin popiilerligi kitalara yayildi.

Miiller'in klarineti Alman sistem klarinetlerin ilk rnegiydi.

Klarinetin gelisiminde 6nemli rol oynayan bir diger isim de Hyacinthe
Klos¢'dir. Paris Konservatuvari'nda hoca olan F.Berr'in takipgisi olan Klosé, 1839-
1843 yillar1 arasinda ¢alg1 yapimcis1 Louis-August Buffet ile igbirligi yaparak Klosé-
Buffet klarinetini gelistirdiler.Bu klarinet aslinda modern Fransiz klarinetidir. Klosé
ve Buffet, Alman fliitcii ve fliit yapimcist Theobald Boehm'iin fliit i¢in gelistirdigi
perde sistemini klarinete uyarlamak istediler. Bu klarinetin belli basli farkliliklar
biraz daha kiiciik ses delikleri ve igne yaylarin sayisindaki artistir. Bu sistemin
getirdigi en biiylik yenilik ses deliklerinin ¢evresindeki hareketli yiiziiklerdir. Bir
parmak bir ses deligini kapattiginda,ayn1 anda yiiziigiin de lizerine baski yapmis
oluyordu. Yiiziikle baglantili olan uzun mil, ve onun ucundaki bir ped ise, klarinetin
baska bir yerindeki bir baska ses deligini kapatiyordu. Bu sistem sayesinde deliklerin
akustik acidan tam gerekli noktaya yerlestirilebilmesi ve uygun sesin ¢ikmasi igin
gereken geniglikte agilabilmesi saglanmis oldu. Boylelikle de insan elinin
biiylikliigiiniin yeterli olmamasindan dogan sakinca ortadan kalkti. Klosé-Buffet
klarineti (Boehm klarineti de denmektedir) bugiinkii gibi 17 adet perde ve 6 yliziige
sahipti ve o gilinden bugiine ¢ok az degisiklige ugradi. Buffet 1844 yilinda bu



klarinetin patentini aldi. 1840'ta saksofonun yaraticisi Adolphe Sax, Miiller'in

klarinetinden Boehm'iin hareketli yliziiklerini kullanarak bir klarinet gelistirdi.

Giliniimiizde daha seyrek olarak bazi Avrupa iilkelerinde ve Amerika'da
kullanilan bir diger sistem ise Albert sistemidir. Fakat bu sistemde, Boehm
sisteminde ¢Oziimlenmis olan ¢apraz parmak pozisyonlar1 (cross-fingerings) caliciy1
zor durumda birakmaktadir.

Her iki sistemden de farkli olan bir diger sistem ise Alman klarinet yapimecisi
Oskar Oehler'in kullandig1 Oehler sistemidir.22 perde veS yiiziige sahiptir. Oehler
sistemi daha ¢ok Almanya'da kullanilir. Bu sistem Miiller'in sisteminin gelistirilmis
seklidir. Perde sistemindeki farkliliklarindan dolayr bu klarinetler Fransiz

klarinetlerinden tinisal yonden de ayrilir.

Oskar Oehler'in klarineti, Miiller'in yarattig1 klarinetin arkasindan gelen, onun
gelistirilmis seklidir. Oehler akustik balans1 tamamen oturtuncaya dek neredeyse tiim
pozisyonlar1 degistirdi. Tril olanaklarini genisletmek igin calismalar yapti, daha

legato ve yumusak tril elde edilebilmesi i¢in bir iki yeni perde ekledi.

Giinimiizde Klosé,Miiller ve Oehler'in sistemleri kullanilmaktadir.Bununla
birlikte klarinet iizerindeki deneme ve arastirmalar giiniimiizde de siirmektedir.Bu
calismalar sonucunda klarinetin gelecekte de cesitli degisimlere ugramasi s6z konusu

olabilir.



1.2. Klarinet Ailesi

Resim 1.2 Klarinet ailesi

Klarinet ailesinin ¢ok ¢esitli ve ¢cok sayida elemani olmasina ragmen en ¢ok bilinen

ve kullanilan si bemol klarinettir.

Resim 1.3. si bemol klarinet



Si bemol klarinet, klasik orkestralar, caz orkestralari, askeri bandolar, oda

miizigi gruplar gibi yaygin bir kullanim alanina sahiptir.

La klarinet senfonik orkestralar disinda pek fazla kullanilmaz. Boyu si bemol

klarinetten biraz daha uzundur ve si bemol klarinetin yarim ton altinda ses verir.

Sol klarinet, genellikle Tiirk miiziginde kullanilan bir klarinet olmasindan dolay1
bazi Avrupa iilkelerinde de “Turkish klarinet” olarak amilir. Balkanlar'da da
yayginligi bilinen bu klarinet Albert perde sisteminde iiretilir. Boehm klarinete gore

daha gevsek bir ton yapisina sahiptir.

Mi bemol alto klarinet daha ¢ok oda miiziginde kullanilir. Genellikle bas klarinetle

birlikte kullanilmasi tercih edilir.

Resim 1.4. Alto klarinet

Si bemol bas klarinet, klarinet ailesinin en 6zel ses rengine sahip iiyelerinden



biridir. Ayrca bas klarinetlerin de en yaygin olanidir. Eskiden baz1 bestecilerin la bas
klarinet i¢in yazdiginmi biliyoruz, ancak bu durum bugiin gecerliligini yitirmistir. Si
bemol soprano klarinetin bir oktav altinda ses verir. Fakat giinlimiizde, baz1 bas
klarinetlerde mi bemol ve hatta do ek perdesi mevcuttur. Boru uzunlugu ortalama 3
metre olan bu calgi bir pik yardimiyla yere dayanarak calinir. En ¢ok kullanilan bas

klarinet si bemol olmasina karsin la, do ve mi bemol bas klarinetler de vardir.

Resim 1.5. Bas klarinet

Bassette horn, biiyiikliigli alto klarinete yakin,soprano si bemol klarinet ile
bas klarinet arasinda bir ses alanina sahiptir. Fa tonundadir, ancak la tonunda olanlar1
da zaman zaman iiretilmektedir. Baz1 klarinet pargalari disinda pek kullanilmaz.

Ornegin Mendellssohn'un “Duo Concertant” ya da Mozart'in “Grand Partita” s1 gibi.

Resim 1.6. Basette horn
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Mi bemol klarinet ya da pikolo klarinet ¢cok kiigiik boyutlara (45 cm.), fakat
cok parlak bir ses rengine sahiptir. Pikolo fliit kadar parlak ve iist oktavlarda bazen
trompeti andiran bir tinis1 vardir. Aslinda iki tiir pikolo klarinet vardir: mi bemol
klarinetin yanisira ¢cok az bulunan bir calgi olmasina ragmen re klarinet. Isleyisleri
biitiiniiyle birbirinin aynidir. Mi bemol klarinet ¢alan bir klarinet¢i re klarinet igin
yazilmis bir partiyi yarim perde asagidan okursa bestecinin istedigi sesleri elde etmis
olur. Mi bemol klarinet daha ¢ok orkestra eserlerinde olmakla beraber, zaman zaman

klarinet topluluklarinda da yer alir.

|

Resim 1.7. Mi bemol (pikolo) klarinet

Bir klarinet¢inin zaman zaman orkestral bir eserde, si bemol klarinet, la
klarinet veya mi bemol klarinet arasinda gecis yapmasi gerekebilir. Bu degisiklik i¢in
gereken siire pek cok eserde birkac Olciiliik susla ayrilir. Pikolo klarinetin alt ses
alanlar1 ciliz olmasma ragmen kullanighdir. En yukarida kalan ses alani ise iyice
keskindir. Tiz seslerde rahatca bir solo ¢algi olarak kullanilabilmesinin yan sira,
zaman zaman fliiti, kemanlar1 hatta trompeti bile tiz seslerde destekleyebilecek
mitkemmel bir katlama calgis1 olarak diisiiniilebilir. Tizlerde ige isleyen bir ses
rengine biiriiniir,sivri bir staccato'su, etkili bir legato'su, hangi ses alaninda

kullanilirsa kullanilsin basariyla uygulanabilen genis giirliik olanaklar1 vardir.

Burada ele alinan klarinet tiirleri en ¢ok kullanilan tiirlerdir.Bunlarin diginda
baska klarinetler de vardir. Kontrabas klarinet si bemol tondadir ve bas klarinetin bir

oktav altinda ses verir. Orkestra eserlerinde nadiren yer alsa da hantal ve pahali bir
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enstriiman olmasindan dolay1 ¢ok az kullanilir.

Wagner'den 20. yiizyila dek orkestra i¢indeki klarinet sayis1 giderek artmistir.
Mi bemol pikolo klarinetle bas klarinete ek olarak kimi zaman ii¢ ya da daha fazla
sayida klarinetin kullanildig1 goriilebilir. Bu durumda klarinet partileri ¢iftler halinde

tek satira yazilir.

Pek c¢ok teknik, klarinetin {izerinde basariyla gergeklestirilebilmektedir.
Klarinet iizerinde yapilamayan tril yoktur.Ozellikle {ist ses alanlarinda glissando
rahatca uygulanabilir.Ufleyis biciminin degistirilmesiyle komal: seslere dalgalanma
saglanabilir.”Chalumeau” ses alanindaki alt sesler (dip sesler-subtones) ¢ok hafif

calindiklarinda ¢ok uzak ve ucucu bir etki birakirlar.



1.3. Ses Genisligi :

Biitiin klarinetlerin yazil ses genisligi aynidir:

g X
A =

Sekil 1.1

Bu ses genisliginin si bemol klarinetteki karsilig1 asagidaki gibidir :
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Sekil 1.2

12
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La klarinette duyulusu ise su sekildedir :
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Sekil 1.3.

Bas klarinetler disinda tiim klarinetlerde yazilabilen en kalin nota asagida

goriilen “mi” notasidir :

f)
L
. =
¥
Sekil 1.4.

Bu mi notas1 ¢alindiginda,calgidan ¢ikacak ses kullanilan klarinetin hangi tiir
klarinet olduguna (si bemol,la,re,mi bemol vb...) baghdir. Klarinet gibi aktariml

(transpozeli) calgilar s6z konusu oldugunda ¢ok sik kullanilan iki terimle karsilasiriz:
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vazilan ses - duyulan ses . Yazilan ses miizisyenin nota sayfasi lizerinde gordiigii

sestir. Bu notanin gerektirdigi parmak pozisyonunu uygulayip caldiginda calgidan
cikan sese ise duyulan ses denir. Yazilan ses ile duyulan ses arasindaki bu
farklilik,dogal olarak yazilan tonalite ile duyulan tonalite arasinda da karsimiza ¢ikar.

Ornegin si bemol klarinette yazilan ve duyulan ses asagidaki gibidir.

Sekil 1.5. yazilan ses Sekil 1.6. duyulan ses

La klarinette ise yazilan ve duyulan tonalite asagidaki sekilde goriildiigii gibidir.

O A #
—7 i p D
D o)
Sekil 1.7. yazilan tonalite Sekil 1.8. duyulan tonalite

Klarinetlerin tiimiinde ayni1 parmak pozisyonlar1 gegerlidir. Bir klarinetci,
klarinet ailesinin tiim klarinetlerini ¢calabilme olanagina sahiptir. Bunun i¢in yapmasi
gereken, partisinde yazili notayi, do klarinette caliyormus gibi higbir degisiklige
(aktarima) ugratmadan calmasidir. Gergekte hangi klarinet ile caliyorsa o klarinet
kendi aktarimini (transpozisyon) kendisi yapar. Her klarinet boyuna,capina, govde

bicimine gore klarinet partisinde goriinen notalar1 belli bir aralik oraninda inceden ya
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da kalindan duyurur. O zaman burada asil dikkat edilmesi gereken, klarinet¢inin
calacag1 klarineti kesin olarak saptadiktan sonra onun Oniine dogru yazilmis bir
aktariml partiyi koymaktir. Ciinkii bilindigi gibi, yazilan notalarla duyulan sesler
arasindaki iliski klarinetten klarinete farkliliklar gosterir.

Klarinetler silindir bi¢imli bir hava borusu ile bu borunun ucuna eklenen ve
obuaninkinden biraz daha genisce disa dogru agilan ¢an bigimli bir “kalak” tan

olusur. Govdenin {ist ucuna tek kamigh bir agizlik olan “bec” yerlestirilmistir.

Klarinetin ses alanlar1 Sekil 1.9. da gosterilmistir :

r:\
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Sekil 1.9.

(a) “Chalumeau” ses alani : derin, zengin

(b) “girtlak sesleri” : oldukc¢a soluk, mat

(c) “Clarino” ses alani : parlak, etkin, anlatiml
(d) delici, keskin

Klarinetin ses alanlar1 betimlenirken kullanilan bu bazi 6zel isimler klarinet
ailesinin soyunda bulunan eski ¢algilardan gelmektedir. Daha 6nce de bahsi ge¢mis
olan chalumeau tek kamisli silindir govdeli bir ortacag calgisidir ve klarinetin
atalarmdandir. Ugiincii ses alan1 olarak saptanan “clarino” ise klarinetin en genis ses

alanidir. Clarino da, klarinetin isminin de kokeni olan bir diger atasidir.

Agac tiflemeli calgilar arasinda kendi ses alanlari i¢inde en tiirdes (homojen),
en benzer nitelikler tasiyan ¢algi klarinettir.Hangi ses alani kullaniliyor olursa olsun
klarinetin biitlin bir ses genisligine damgasin1 vuran bir ses rengi vardir ki, tanimakta

hemen hig¢ bir zaman zorluk ¢ekilmez. Klarinetin bir bagka 6nemli 6zelligi de sudur :
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En kalin seslerinden en ince seslerine dek herhangi bir ses alani icindeyken,varla yok
aras1 bir “pp (pianissimo)” dan, son derece siddetli bir “ff (fortissimo)” ya dek
herhangi bir giirliik, klarinette basariyla seslendirilebilir.

Glinlimiizde senfoni orkestralarinda hem si bemol hem la klarinetler (si bemol
klarinet biraz daha biiylik oranda) kullanilmaktadir. Bu iki tiir klarinetten birini ya da
otekini segerken g6z Onilinde bulundurulan daha c¢ok, hangi tonalitenin
kullanilacagidir. Bemollii tonlarda si bemol klarinet, diyezli tonlarda la klarinet
kullanmak daha uygundur. Ne var ki, 20. yiizy1l gibi, miizik eserlerinde tonalite
Ogesinin gizli ya da tamamen karanlikta kaldig1 bir donemde su ya da bu klarineti

secmis olmak biiyiik bir yarar ya da zarar getirmez.

Klarinet ¢ok c¢evik ve becerikli bir calgidir. Hizli gecislerdeki basarisini
siirsel etkileri yansitmada da gosterir. Obuaninki kadar sivri uclu olmayan,
fliitiinkinden de daha belirgin bir “staccato”su vardir. Cogunlukla tek dil kullanilir,

ama bazi klarinet¢ilerin rahatlikla ¢ift ya da tiglii dil vurduklart da goriiliir.

Klarinette diger agag iiflemeli ¢algilarin tiimiinden daha iyi elde edilebilen bir
baska etki de “niente” etkisidir. Niente sozii, Italyanca “hi¢” anlamma gelir. Bu,
klarinette sesin sifirdan baglamasi ya da sifira varmasi anlaminda kullanilan bir
terimdir. Bu teknik kullanildiginda dinleyici klarinet sesinin “attack” anini, yani

baslangi¢ anin1 duyamaz.

f"_".ﬂ}{s:r

Ne=— Nv——=

Sekil 1.10
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Sekil 1.10 da gorildiigi gibi, ses sifirdan baglar, “creschendo’ ve “decreschendo

yapip sifira doner.

Ornek: Tchaikovsky, Senfoni no.5, 1. boliim (Sekil 1.11).
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Sekil 1.11.

“Glissando”yu en iyi uygulayan iiflemeli ¢algilar, klarinetlerle saksofonlardir,
ama genellikle ¢ikic1 olarak. Inici glissando daha ¢ok yanasik seslerde sonug verir.
Fliitte, obuada ve fagotta sesler arasindaki kayma (glissando) etkisi azar azar
gerceklesebilir, ama katedilecek aralik ikiliden daha genis olmamalidir.

Ornek: G.GERSHWIN “Rhapsody in Blue” (Sekil 1.12.)
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Sekil 1.12.

Caz miiziginden gelen darbeli dil atma teknigi ise en 1yi etkisini klarinet ile
saksofonda gosterir. Calginin gévdesindeki perdelerden ses ¢ikarma yontemi ise son

otuz-kirk yildir oldukga fazla kullanilan bir teknik olmustur.

1.4. Klarinet Miizigi

Klarinet heniiz bes perdeye sahip degilken, Vivaldi 1740'ta klarineti 2 obua
ve 2 do klarinet icin yazdigr 3 kongerto grosso da kullandi.Haendel 1748'de 2

klarinet ve av kornosu i¢in bir uvertiir yazdi.J.C.Bach ise agac¢ iiflemelier
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senfonisinde bu klarinete yer verdi.

Hector Berlioz (1803-1869) klarineti ¢ok iyi anlamis ve de eserlerinde
klarinetin kapasitesini son derece verimli bir sekilde kullanmistir. Fantastik Senfoni
bestelendiginde orkestralarda calan klarinet¢iler en azindan 13 perdeli klarinetler
kullantyorlardi. Bir¢ok klarinetcinin calgisinda ek perde vardi. Gergekten de bu
donem (19. yiizyil ortalar1), klarinet icin bir gecis ve asama donemiydi. Bu ylizden
klarinet i¢in bir standarttan ylizde yliz s6z etmek giictiir. Fantastik Senfoninin 5.
boliimii klarinet partisi ile iinliidiir. Bu boliimde klarinet partisi orjinal olarak re
klarinet i¢in yazilmistir. Giintimiizde re klarinet kullanilmadigr i¢in bu parti mi

bemol klarinet ile ¢alinir.

Mozart, La Major klarinet kongertosunu klarinet¢i Anton Stadler i¢in 1791
yilinda yazmistir. Kongerto, alisilmis sekilde hizli-yavag-hizli olarak ii¢ boliimden
olusur. 1. Bolim :Allegro, 2. boliim: Adagio 3. boliim: Rondo: Allegro. Mozart bu
eseri Oliimiiniin hemen oncesinde yazmustir. Mozart aslinda bu kongertoyu basset

horn i¢in yazmist1 fakat eserin ¢agdas transkripsiyonu la ve si bemol klarinet i¢indir.

Carl Maria von Weber (1786-1826) klarinet literatiirtine ¢ok onemli eserler
kazandirmis bir bestecidir. Calgi icin iki kongerto, bir kongertino, bir duo kongertant
ve bir de “Klarinetli Kentet” yazmistir. Buna ek olarak “Der Freischiitz” operasinin
uvertlirinde 6nemli bir solo bulunmaktadir. Weber bu eserleri Alman klarinet
virtiiozii Heinrich Baermann i¢in bestelemistir. Buna bagli olarak eserlerin hepsi
olduke¢a zor teknik pasajlar icerir. Bazilar1 klarinetin en pes sesinden, bugiin bile usta
klarinetgilerin ancak ulasabildikleri en tiz notaya kadar uzanir. Mozart klarinetin
“chalumeau” ses alanini tercih ederken, Weber calginin tiz (clarino) alanini tercih

eder. Weber'in ikinci kongertosunun 3. boliimii teknik zorlugu ile bilinir.

Johannes Brahms (1833-1897), 19. yiizyil bestecileri arasinda klarinet igin
oda miizigi alaninda ¢ok seckin eserler vermis olan bir bestecidir. Brahms klarinet
icin iki sonat, bir trio ve bir kentet bestelemis ve klarinetin lirik yoniinii biiyiik bir

ustalikla kullanmistir. Her ne kadar 2. sonati 1. sonatina gore daha popiilerse de,
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1.sonat teknik anlamda daha 6nemlidir. Ozellikle 1. ve 4. béliimler ¢alicinin, ¢alginin
tim oktavlarindaki seslere ustalikla hakimiyetini gerektirir. Brahms klarinet
sonatlarinin her ikisini de o6liimiinden {i¢ y1l 6nce 1894 yilinda bestelemistir. Bu
ylizden bu sonatlar, hem teknik hem de miizikal anlamda klarinet i¢in yazilmis en

giizel eserler arasinda yerini almistir.
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2. BOLUM

KLARINET REPERTUVARINDAKI BAZI ONEMLI RESITAL

ESERLERI VE BESTECILERI

Camille SAINT-SAENS (1835-1921)

Fransa'da Ulusal Miizik Kurumu'nu (Societe Nationale de Musique) Cesar
Franck'la birlikte kuran bestecilerden bir tanesi de Saint-Saéns'dir. Donemin Fransiz
miiziginde dikkate deger bir yeri olan Saint-Saéns'a gegmeden 6nce Ulusal Miizik

Kurumu iizerinde durmakta fayda vardir.

Bu kurumun temel amaci,Fransiz miiziginin dis etkilerden bagimsiz olarak
gelismesine olanak saglamak i¢in, yeni bestecilerin eserlerini seslendirmek ve bu
bestecilerle miizikseverler arasinda iletisim kurmakti. 1781'de Franck, Massenet,
Duparc, Faure ve Dubois gibi miizik¢ilerin katilimiyla kurulan kurumun ilk bagkani
Konservatuvar 6gretmenlerinden Henri Bussine, bagkan yardimcisi ise Camille

Saint-Saéns'd.

Paris'te dogan Saint-Saens'in babasi edebiyatla ugrasirken, annesi de bos
zamanlarinda resim yapiyordu. Bu, cocugun gelisimini tesvik edici bir ortam
sayilabilirse de, bircok biyografi yazarinin yaptigi gibi, gen¢ Saint-Saens'in
alisilmisin 6tesindeki yetenegini “kalitim yasasi”na baglamay1 gerektirecek Olciide
onemli bir etken degildir. S6z konusu yetenegin yalnizca sanatla sinirli kalmadig:
g0z Oniine alinirsa, bu yarginin dogrulugu daha da belirginlesir. Saint-Saens, heniiz
30 aylikken okumay1 6grenecek ve 6-7 yaslarindayken ayni rahatlikla Latince ve
Yunanca metinler c¢evirecek, fizik deneyleri yapacak ve karmasik matematik

problemleri ¢6zecektir. Annesi onun bir miizik¢i olacagima daha dogmadan karar
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vermisse de, Saint-Saens “dogruyu sdylemem gerekirse, asil merakim miizik ve

matematik arasinda boliinmiistii” demistir.

Saint-Saens miizik konusundaki ilk bilgilerini bir virtiioz olan biyiik
teyzesinden aldi. Teyzesi iki bucuk yasinda Saint-Saens'a nota okumay1 Ogretti,
mutlak kulak yetenegini gelistirdi ve Adolphe-Clair Le Carpentier'in “Methode de
piano pour les enfants” adli kitabin1 Zimmerman marka bir piyanoyla ¢aligtirdi. Ona
piyano c¢alma sanatinin ilk bilgilerini verdi. Saint-Saens'in miizik egitimi bundan
sonra, iki tecriibeli hocanin ellerine birakilir. Saint-Saens 13 Mart 1843'te, Friedrich
Kalkbrenner'in yiiksek lisans 6grencisi Camille Stamaty'den ilk piyano dersini alir.
Saint-Saens, piyano ¢alisindaki olaganiistiiliiglinii, biitlinliyle Stamaty'nin derslerine
bor¢ludur. Bu arada piyanistlik egitimi ugruna, teorik miizik egitimi bir yana
birakiliyordu. Saint-Saens, 18 Ekim 1843'te, Stamaty'nin araciligiyla, Gottfried
Weber'in 6grencisi Pierre Maleden'den ilk dersini aldi. Teorik derslerde oldugu gibi,
piyano basinda da kiigiik cocugun gosterdigi ilerleme tiim beklentilerin 6tesindeydi.
Birkag¢ 6zel konser ve matineden sonra, 6 Mayis 1846 giinii 11 yasindayken Paris'in
tinlii Pleyel Salonu'nda Theophile-Alexandre Tilmant yonetimindeki Theatre Italien
Orkestras1 esliginde ilk resmi konserini verdi. Programda, Mozart'n K.V. 450
numarali Si Major Piyano kongertosu, Haendel'in bir tema lizerine ¢esitlemeleri ve
bir fiigli, Kalkbrenner'in bir toccatasi, Hummel'in bir sonati, Bach'in bir prelid ve
fiigli ve son olarak Beethoven'in {i¢iincii piyano kongertosu vardi. Konser biiyiik bir
basariyla sonuglandi; “Gazette Musicale”, Saint-Saens't yeni Mozart olarak
tanimladi.

Saint-Saens 1848 yilinin Kasim ayinda Paris Konservatuvari'nda Frangois
Benoist'in org sinifina girdi. Baslangicta yalnizca konuk dinleyici olarak, iki ay sonra
ise normal bir 6grenci olarak okula basladi. 1850 yilinin Ekim ayinda da Halevy'nin
kompozisyon 6grencisi oldu. Konservatuvarda bir yandan da org 6grenimi gordii. 18
yasindayken besteledigi ilk senfonisi ayni yil seslendirildi. 1858'de Paris'in
Madeleine Kilisesine orggu olarak atandi. 1861-1865 yillart arasinda piyano dersleri
vererek aralarinda Fauré ve Messager'in de bulundugu 6grenciler yetistirdi. 1872
yilinda Op.31 “Le Rout d'Omphale (Omphal'in Cikrig1)”, 1873 yilinda Op.39
“Phaeton”, 1874 yilinda Op.40 “La Dance Macabre (Oliim Dans1)”, 1877 yilinda
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Op.50 “La jeunesse d'Hercule (Herkiil'tin Gengligi)” adl1 senfonik siirleri besteledi.
1877 yilinda yazdig1 “Samson ve Dalila”adl1 operasi ayni yil Almanya'da Weimar'da

sahnelendi.

Bu basarili eserlerden sonra Fransa disinda da iin kazandi. 1881 yilinda
Fransa Enstitlisii iiyeligine secildi. Eserleri Avrupa iilkelerinde ve Amerika'da
seslendirildi. 80 yasindan sonra kendi orkestra eserlerini yonetmek iizere turnelere
cikti. “Fransa'nmin en saglikli yashilarindan” diye nitelendirildigi bir sirada, kist

gecirmek tlizere gittigi Cezayir'de 86 yasinda hayatini kaybetti.

Saint-Saens, hemen biitiin miizik bi¢imlerinde besteler yapmistir. Sevilen
“Samson ve Dalila” operasiyla birlikte, bu tiirde 12 eseri vardir. “Javotte” ve
“Hayvanlar Karnavali” eserleri bale miizigi olarak degerlendirilmistir. Yukarida
belirttigimiz senfonik siirlerin yani sira, 3 senfoni bestelemistir. Kongerto alaninda

da verimli olmustur: 5 piyano,3 keman, 2 viyolonsel kongertosu bestelemistir.

Saint-Saéns, doneminin Fransiz miiziginde Onemli yer tutmasina karsin,
eserlerinin derinligi olmadig1r gerekgesiyle tartigilan bir bestecidir. 20. Yiizyilin
baslarindaki yeni miizik hareketlerine karsi ¢ikmis, Debussy'i kiiglimsemis, hatta
asagilamistir. Dolgun tinilartyla bir orkestrasyon ustasi olarak kendini gdstermis,
ancak tarzindaki yalinlik, agiklik ve yumusaklik, Almanya'da sert bi¢imde
elestirilmistir. Almanlar O'nun miizigi i¢in “glizel bir cam vazo, ama i¢i bos”
demislerdir. Tipik bir Parisli sanat¢1 yagami siirdiiren Saint-Saéns, edebiyat, felsefe
ve astronomiyle ilgilenmis, miizik konusunda ¢ok sayida inceleme yazmistir. Ayrica

déneminin iyi bir suluboya ressami olarak taninmistir.

Camille Saint-Saéns'in eserleri

Hareketli, dolu dolu ve uzun bir hayat yasamis olan Saint-Saéns, miizigin her

alaninda {i¢ yiizden fazla eser vermistir. Ogullarinin pes pese 6lmesi gibi esash bir

olay bile, Camille Saint-Saéns'in eserlerinde gozle goriiliir bir etki yaratmamustir.



23

Gegirdigi sarsintilar higbir zaman beste c¢alismalarinin stirekliligini bozmamustir.
Giindelik hayat1 diizenli, ¢calismasi disiplinliydi. Saint-Saéns “yaratma sarhoslugu”

denilen ruh haline yabancidir.

Asagidaki tabloda da goriilebilecegi gibi, (6rnegin Mozart'ta oldugu gibi)

belli donemlerde belli konular iizerinde yogunlagmis oldugu da sdylenemez.

Adet Donem
Sahne eserleri 54 1864-1917
Kilise miizigi 69 1848-1916
Din dis1 vokal miizik 81 1841-1921
Orkestra eserleri 69 1848-1916
Kongertolar 64 1857-1920
Oda miizigi 64 1858-1921
Piyano parcalan 83 1839-1921
Org parcalan 68 1852-1919
Uyarlamalar 59 1855-1913
Makaleler 50 1872-1921
Piyanist olarak ¢iktig1 konserler 76 1846-1921
Orgcu olarak ¢iktig1 konserler 69 1853-1921
Sef olarak ¢ciktig1 konserler 64 1857-1920

Klarinet ve Piyano Sonat1 Op.167

Saint-Saéns klarinet sonatini, 6ldiigii yil olan 1921'de yazmustir. 19. Yiizyilin

sonuna dogru miizik yazis1 aydinlanmaya baslamis, bu dogrultuda da klarinet
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sonatin1 agik bir anlatimla bestelemistir. Saint-Saens romantizme karsi duran
bestecilerdendi ve bu 1920'lerdeki bir¢ok Fransiz besteci gibi onun eserlerinde de

gorilir.

Bu eserde piyano yazisi, varyasyonlu ve efektif bir 6zellige sahiptir. Klarinet

bunun ortasinda yer alir. Eser dort boliimden olusur.

1.Boliim, (Molto allegro): Piyanonun armoniyi duyuran, bagl ve siireklilik
duygusu veren esliginin {izerindeki klarinet temasit bu bolimiin “A temas1” dir.
Temanin en tipik karakteri “appoggiature” lerin yarattigi dramatik havadir. Mi
bemol Major tonalitesinde gelen bu temayi, kiiclik bir kodetta izler (20-22. 6l¢iiler

arast)

23 ve 24. olgiilerdeki kisa bir koprii ile “B temasi” do mindrden kendini
duyurur. {1k temaya gore daha hareketli olan bu tema “Gelisim” havasindadir ve “a
tempo” olan Olgiide tekrar “A temasi”na geri doniiliir. Boliimiin son 10 oSlgiisii

“Koda”dir.

2.Boliim, (Allegro animato): Bu boliim ilk boliime gore daha canlidir ve bu
canlilik bizi 3. boliime kadar tagir. Bu boliim de ii¢ bolmelidir. Bolme “A temasi™yla
La bemol Major tonalitesinde baglar. 33. dlgiide “B temas1” kendini duyurur.Daha
wsrarci bir karakteri vardir.Klarinetteki ses tekrarlar1 bizde boyle bir etki yapar.”A
temas1”na geri dondiikten sonra boliim 11 6l¢iiliik bir “koda” ile biter. “Koda” da “B

temas1”nin 1srarct motifini duyariz.

3.Béliim, (Lento): Bu béliim neredeyse bir koral gibidir. ki kesitten olusan
bu bdliimde ikinci kesit birincinin g¢esitlenmis halidir. Arada piyanonun akorlariyla
bir baglant1 kurulduktan sonra ikinci kesitte, birinci kesitteki ezgi klarinette iki oktav
inceden aynen tekrar edilir. Tlk duyulusta kuvvetli (forte) ¢alinan ezgi ikinci kesitte
cok hafif (iki piano) duyulur. Bu bizde bir yanki etkisi yapar. Klarinet sanki yayl
sazlardaki flajole calis1 andiran bir renk olusturur. Bu bdliim yine piyanonun 8 dl¢ii

stiren baglant1 akorlariyla son boliime durmadan baglanir.
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4.Boliim, (Molto allegro): Son béliim klarinetin teknik ustaligini sergiledigi
canli bir anlatima sahiptir. Gamlarin ve arpejlerin yogun olarak bulundugu bu béliim
Mi bemol Major tonalitesindedir. Son bdliimiin ardindan gelen 10 6lgiiliikk bir
baglant1 kesitinden sonra 1. bolim “Allegretto” kendini tekrar duyurur ve eser

sonlanir.

Francis POULENC (1899-1963)

Diinya Savasi sonrasit Fransiz miiziginde belli bir egilimi yansitan eserler
vermis Fransiz besteci.Sarkilar1 bu tiiriin en iyi 6rnekleri arasinda sayilmistir. Sanat

yasaminin baglangicinda Erik Satie tarafindan desteklenmistir.

Rhapsodie Negre (1917, Siyah Rapsodi), piyano i¢in Trois Mouvements
Perpetuels (Ug Siirekli Boliim) ve Piyano ikilisi igin Sonat (1918) ile Guillaume
Apollinaire'in Le bestiaire (1911, Hayvan Oykiileri) ve Jean Cocteau'nun Cocardes
(1919) adh siirlerinden besteledigi ilk eserleri yer yer ¢ok asir1 ve siiratli parodiler
iceren niikteli pargalardi. Mizah sonraki miiziginde de 6nemli bir 6zellik olarak kaldi.
Apollinaire'in bir fars1 {lizerine besteledigi Les Mamelles de Tirésias (1947,

Tiresias'n Memeleri) adl1 gergekiistiicii komik operasi buna ornektir.

1920'de elestirmen Henri Collet, Poulenc ile Arthur Honegger, Darius
Milhaud, Georges Auric, Germain Tailleferre ve Louis Durey i¢in Les Six (Fransiz
Altilar1) deyimini kullandi. Poulenc 1921'den 1924'e degin iinlii besteci ve miizik
Ogretmeni Charles Koechlin'den ders aldi. Les Biches (Geyikler) adli balesinin
Diaghilev tarafindan sahnelendigi 1924'te Poemes de Ronsard (Ronsard'in Siirleri),
iki y1l sonra da Chansons Galliardes (Galliard Sarkilar1) adli sark: dizilerini besteledi.
Izleyen 100'ii askin sarkisinin ¢ogunda Apollinaire'in (6rn. Banalites,1940) ve Paul

Eluard'in (6rn. Tel jour, telle nuit,1937) siirlerini temel aldi.

1934'teki ilk resitalinde bariton Pierre Bernac'a piyanoda eslik eden, daha
sonra da bu tiir bircok resital veren Poulenc bu deneyimin bir sanat bi¢imi olarak
sarki konusundaki anlayigini derinlestirdigi goriisiindeydi. Parodiden trajediye kadar

uzanan sarkilarinda lirik bir anlatima ulasti ve vokal ¢izgi ile esligi duyarlilikla
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biitiinlestirdi. Klavsen (ya da piyano) ve orkestra i¢in “Concert Champetre (Kir
Konseri)” adli eseri klavsenci Wanda Landowska'nin Onerisi iizerine besteledi.
Klavyeli calgi eserlerinin birgogu gibi bu kongertoda da 18. yiizyil Fransiz klavyeli
calgi miiziginin hafif ve nazik havasini 20. ylizyilin armonileriyle bir araya getirdi.
1930'lardan baglayarak Litanies a la Vierge Noire de Rocomadour (1936,
Rocomadour'lu Siyah Bakireye Dualar), Sol Major Missa (1937) ve Stabat Mater
(1951) gibi birgok dinsel eser besteledi. 2. Diinya Savasi'nda Fransiz direnis
hareketine katildi. Eluard'in siirlerine dayanan ve Nazi isgali sirasinda gizli basilan
“Figure Humaine (Insan Yiizii, seslendirilisi 1945)” adli kantatinda direnis ruhunu
dile getirdi. Librettosunu Georges Bernanos'nun yazdig:r ve 1957'de Milano'daki La
Scala'da ilk sahnelendiginde soprano Leyla Gencer'in rol aldigi “Dialogues des
Carmelites (Karmelitlerin Diyaloglari, 1953-56)” 20. yiizyilin en giizel operalarindan
sayilir. Sik calinan 6teki eserleri arasinda piyano ve nefesli ¢algilar beslisi i¢in Altili
(1930-32), Org Kongertosu (1938) ve Obua Sonat1 (1962) yer alir.

Klarinet ve Piyano Sonati (1962)

Poulenc, klarinet sonatin1 Saint-Saens gibi Omriiniin bitimine dogru 1962
yilinda yazmistir. Yine Saint-Saens gibi obua sonatini da ayn1 zamanda bestelemistir.
Poulenc bu iki ¢alismasini biiyiik bir eserin pargalart gibi yapmak istediyse de bunu

tamamlayacak kadar yasayamadi.

Klarinet sonatinin boliimleri klasik anlayista, yani  hizli-yavasg-hizl
tempolarindadir.Poulenc'in miizigi her zaman sade ve belirgindir.Bu sonatta
melodileri ¢ok yalin ve eserin en 6nemli 6gesidir.Birinci boliimiin ana temasi buna

cok 1yi bir ornektir.

1.bolim, (Allegro Tristamente): Bu boliim {i¢ bolmeden olusmustur: Birinci
bolme, Allegretto (1-65. Olgiiler aras1): Bu bélmede 8 o6l¢iiliik bir “Giris” temasindan
sonra arka arkaya gelen farkli karakterde 3 ayri1 tema daha duyariz. Bu bdlmenin
ortasinda bastaki giris temasini biraz daha degismis bicimiyle isitiriz. Bélmenin ana
temasi1 sanki 19. ol¢iide kendini duyuran temadir. Ayni tema bdlme boyunca farkl

tonlardan kendini isittirir ve arada duyulan yan temalarla canliligini korur.
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Ikinci bdlme, “Trés calme” (66-104. dlgiiler aras1): Bu bolmede yine 11
Olctilik bir giris kesitiyle baglar ve klarinette bulunan karakteristik figiir bolme
boyunca kendini duyurur. Bu bdlmede tek bir tema vardir. Arka arkaya gelen
climlelerden olusan bu bdlme, sonunda 3 6l¢iiliikk kopriiye doniisen bir uzamayla 3.
Bolmeye baglanir.

Uciincii bdlme, Tempo allegretto (105-132. dlgiiler aras1): 3. Bélme bir basa
doniis gibidir. 1. Bélmenin Giris temasimi bu bolmenin basinda degil de sonunda
isitiriz.Birinci bdlmede duyulan biitlin temalar daginik olarak kendini bu bélmede de

gosterir.

2. bolim, (Romanza): “Romanza” da sanki {inlii Fransiz besteci Fauré'nin
sarkilarindan izler vardir. Cok sakin ve bagli bir deyisi olan bu boliimde iki tema
vardir.1. Bolimde de gordiiglimiiz gibi burada 10 6l¢iiliikk bir “Giris” duyariz. 11.
Olgiide ilk tema kendini belli eder. 2. Tema 25. dl¢lide piyanoda duyulur. Ezgi
yoniinden ilk {i¢ notasi kalindan inceye dogru ¢ikicit olan 1. temanin aksine, 2.
temanin ilk {i¢ notasi inceden kalina dogru inici yapidadir. B6liim bu iki temanin
diyaloguyla gelisir. Boliimiin 14. dlgiisiinde 1. temayla duyurulan bir “koda” baslar.

Boliim sol mindr tonalitesinde yazilmistir.

3.boliim, (Allegro con Fuoco): Cok canli ve hareketli olan bu bdliimiin
oyuncu bir karakteri vardir, ritmik 6gelerin kullanimiyla dopdolu ve canlidir. Yap1
olarak iki ana bdlmesi olan bu son boliim neseli ve oyuncu bir karaktere sahip olan
ana temayla baslar. Ikinci bélme daha uzun degerlerden olusmus bagl bir karaktere
sahiptir. 44. dl¢iide bu yeni tema kendini duyurur. Bu iki bolme arasinda farkh
temalar da duyariz. Bu yan temalar 1. boliimde oldugu gibi eseri renklendirir. Bu
bolme de 1. temanin sonda yeniden duyurulmasi ve “koda” ile son bulur. Bu bolim

Do Major tonalitesinde yazilmistir.
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Robert SCHUMANN (1810-1856)

Sarkilar1 (Lied),piyano ve orkestra miizigiyle iinlenmis Alman Romantik
bestecidir.Piyano parcalarimin birgogunu 1840'ta evlendigi Clara Schumann ig¢in

yazmistir.

Kitapg1 ve yayinci bir babanin ogluydu. Dort yil 6zel bir okulda okuduktan
sonra 1820'de girdigi Zwickau'daki Gymnasium'da (liniversite hazirlik okulu) sekiz
yil 6grenim gordii. Miizik egitimine alt1 yaginda bagladi. 1822'de, bilinen ilk bestesini
yapti. Ayrica edebiyatla da ilgilenerek oyun ve siirler yazdi; Horatius'un bazi odlarini
cevirdi. Miizikte Avusturyali besteci Franz Schubert'ten, edebiyatta ise Alman sair
Jean Paul Richter'den derinden etkilendigi 1827'de bazi sarkilar besteledi. 1828'de
okuldan ayrilarak Leipzig Universitesi'nde hukuk 6grenimine basladiysa da biitiin
zamanini sarki yazmaya, piyano dogaglamalarina ve Richter tarzinda otobiyografik
roman denemelerine ayirdi. Birkag ay iinlii 6gretmen Friedrich Wieck'ten piyano
dersleri ald1 ve Wieck'in piyanist olarak gelecegi parlak dokuz yasindaki kizi Clara'y1

tanidi.

1829 yazinda Leipzig'ten ayrilarak Heidelberg'e gitti. Oradaki hukuk
profesorlerinden, miizik estetigi yazilariyla taninmigs Anton Friedrich Justus
Thibaut'nun etkisiyle Ronesans ve Barok donem koro miizigini inceledi. Franz
Schubert tislubunda, sonralar1 “Kelebekler” (1832) adli piyano dizisinde kullanacag:
valsler yazdi. Siirekli piyanoda ¢alisarak sonunda annesinden hukuku bir donem
birakma konusunda izin aldi ve Wieck'ten ders almak iizere Ekim 1830'da Leipzig'e
dondi. 1831'de Opus 1, cesitlemeler dizisini yayimladiktan sonra sag elinin bir
parmagmin kazaya ugramasi virtiiozlik umutlarina son verdi ve bu olay {izerine
tiimilyle kompozisyona yoneldi. Bu donemde yazdig1 ¢ok sayida piyano parcasinin

bazisini hemen, bazisini da gozden gegirerek sonradan yayimladi.

Schumann Wieck'in 6grencilerinden Ernestine von Fricken ile bir yillik ask



29

iliskisi sonucunda iki 6nemli piyano eseri yazdi. Bunlardan biri “Karnaval” (1835)
dizisi, digeri, kizin babasinin bir temasi iizerine ¢esitlemelerden olusan “Etudes
Symphoniques” ti (1834, Senfonik etiidler). Nisanin resmen bozulmasindan (1 Ocak
1836) once Clara Wieck'e asik olan Schumann, Wieck'in bu iliskiye izin vermemesi
lizerine 16 ay biiyiik sikintilar ¢ekti. Bu donemde piyano icin yazdigi Do Major
Fantezi'sinde umutsuzlugunu dile getirdi. Kurucularindan oldugu Neu Zeitschrift fiir

Musik adli dergide Clara'ya kars1 ortiik bir yergi bile yayimladi.

1840'ta Clara'yla evlendikten sonra yaklagik 12 yildir ihmal ettigi solo
sarkilara geri donerek, iinli sarkilarinin hemen hepsini Subat-Aralik 1840 arasinda
besteledi. Myrthen (Mersin Agaclari),sézleri Heinrich Heine ve Joseph
Eichendorff'un olan “Liederkreise” (Sarki Dizisi), “Dichterliebe” (Sairin Ask),
“Frauenliebe und Leben” (Kadin Agki ve Yasam) ve bir¢ok tek sarkisinit bu donemde

yazdi.

Schumann daha 6nce en az bes kez piyano ve orkestra i¢in yazmay1 denemis,
ama basarili olamamis, Sol mindr Senfoni'sini bile bitirememisti. Bu kez Clara'nin
baskisiyla baska sanat formlarina ve ozellikle orkestraya yonelerek Ocak-Subat
1841'de Si bemol Major Birinci Senfoni'yi yazdi. 31 Mart'ta Leipzig'de Felix
Mendelssohn'un yonetiminde seslendirilen bu eseri bir Uvertiir, Scherzo ve Final
(nisan-mayis), 1845'te iki bolim daha ekleyerek {inlii La mindr Kongertosu olarak
genislettigi piyano ve orkestra i¢in bir Fantezi (mayis) ve Re mindr Senfoni (haziran-
eyliil) izledi. Gene bu donemde taslagini hazirladigir bir senfoninin yalnizca bir

boliimii, Opus 99, No.13 Bunte-Blitter adli piyano pargasi olarak giiniimiize ulagt.

Schumann Haziran 1842-Ocak 1843 arasinda yazdig1 oda miizigi parcalariyla
yeni bir alana yoneldi.1843'te o giine kadarki en iddial1 eseri olan “Das Paradies und
Die Peri” (Cennet ve Peri) yi yazdi.Thomas Moore'un “Lalla Rookh”undan alinan ve
baslangigta opera olarak tasarlanan bu “dindis1 oratoryo”nun ilk seslendirilisinde (4
Aralik) ilk kez orkestray1 yonetti. Peri ilizerinde ¢aligtigi sirada Mendelssohn'un
yonetiminde agilan Leipzig Konservatuvari'nda (bugiin Devlet Miizik Yiiksek Okulu)

piyano, kompozisyon ve notadan ¢alma dersleri vermeye basladi. Ama orkestra
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sefligi gibi profesorliik de ona uygun degildi. 1844'in ilk aylarinda Clara'yla ¢iktig
Rusya turnesinde, konserlerdeki ikincil konumunun bilincine vararak bunalima girdi.
Doniisiinde Neue Zeitschrift'in  yaymm yonetmenliginden c¢ekildi. Agustos'ta
Goethe'nin Faust'u iizerine bir operanin bazi parcalarini besteledi, ama bu ¢aligsmasi
karistyla Leipzig'den ayrilmasina yol acan ciddi bir ruhsal bunalimla kesildi.Aralik
1844'ten Eyliil 1850'ye degin Clara'yla birlikte Dresden'de kaldi ve zamanla sagligina
kavustu. Aralik 1845'te Do Major Ikinci Senfoni'ye basladi, ama isitme sinirinde

beliren bir sorun nedeniyle ancak 10 ayda bitirebildi.

Leipzig ve Viyana'da uygun bir gdrev bulamayan Schumann sonunda
Diisseldorf kenti miizik yoneticiligini kabul etti. 1850-51'de La minér Viyolonsel
kongertosu ile Mi bemol Major Ugiincii (Ren) Senfonisi'ni yazdi; ayrica 10 yillik Re
mindr Senfonisi'ni (Dordiincii Senfoni) de yeni bastan ele aldi. Ayrica sekiz abonman
konserinin sefligini yapti. Ama ¢ok gegmeden orkestra sefi olarak yetersizligi ortaya
cikt1 ve Aralik 1852'de istifa etmesi istendi. Istifaya yanasmadiysa da Ekim 1853'te
koronun Mendelssohn'un Die Erste Walpurgisnacht'mi (ilk Walpurgis Gecesi) onun

yonetiminde sOylemeyi reddetmesi iizerine ayrilmak zorunda kaldi.

Subat 1854'te daha Once ¢ektigi kulak hastaligi ¢cok siddetli ve sancili bir
bicimde tekrarlayan Schumann bazi sesler duymaya basladi. 26 Subat'ta bir akil
hastanesine yatirilmayi istedi.Intihar girisiminden sonra 4 Mart'ta nakledildigi Bonn
yakinlarindaki Endenich 6zel akil hastanesinde yaklasik iki buguk yil kaldi.Bir siire
Clara ve dostlari ile yazisabildi; bir iki kez Brahms ve gen¢ kemanci Joseph Joachim
tarafindan ziyaret edildi.Clara'y1 ise artik sonunun yaklastiginin anlasildigr 27

Temmuz 1856'da gorebildi.

Diger 6nemli eserleri:

Orkestra eserleri: Byron'un eseri i¢in Op.115 Manfred Uvertiirii (1848-49)

Oda miizigi:Ug yayl calgilar dortliisii, {ic piyano iicliisii, i keman sonat,
Opus 44 Mi bemol Major Piyano Beslisi,Opus 47 Mi bemol Major piyano Dortliisii
(1842).

Opera: Op. 81 Genoveva (1847-50)

Piyano miizigi: Op.1 ABEGG Adi Uzerine Tema ve Cesitlemeler (1830),
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Op.9 Karnaval (1834-35), Op.6 Davidsbiindlertinze (1837), Op.12 Fantasiestiicke
(1837), Op.15 Kinderszenen (1838, Cocuk Sahneleri), Op.16 Kreisleriana (1838),li¢

piyano sonati.

Klarinet ve Piyano icin Fantasiestiicke Op.73

12 Nisan 1849'da Schumann arkadasi Ferdinand Hiler'e yazdigi mektupta
“Son zamanlarda ¢ok fazla ¢alisiyorum, bu benim en verimli senem...Heyacanlar bir
adami kendine getirdi ve yasanan korkung seyler iginde c¢alisarak teselli
buldum.”demistir. 1845-46 yillar1 arasinda Schumann sik sik depresyon geciriyordu
ve bu zamanlarda ¢ok az ¢alisabiliyordu. Dresden devrimi sirasinda Wagner Oniine
gelen her seyle miicadele etmesiyle nam salmisti. Bu Schumann1 sasilas1 derecede
etkiledi ve kendini miizige verdi. Bir¢ok beste yapti ve bu arada yeni tarzlar1 da
incelemeye basladi. 11-12 Subat 1849'da kisa bir siire i¢cinde klarinet i¢in ii¢ kisa
“Fantasiestiicke” yazdi. 1837'de Leipzig'de, Dresden Orkestrast klarinetcisi J.G.
Kotte ile tanigmig, 1844 yili araliginda onunla yeniden karsilagtiginda ise artik
Dresden'e yerlesmisti. Siiphesiz bu kisa parcalar1 onun i¢in yazmistir. Eser ilk defa
18 Subat 1849'da Schumann'in evinde Clara Schumann ve Kotte tarafindan desifre
edilmesine karsin seyirci karsisinda ¢almalar1 14 Ocak 1859 tarihine kadar uzamustir.
Eser, halk Oniinde ilk defa temmuz 1849'da Kassel de Luckhardt tarafindan

seslendirilmisgtir.

1837'de Op.12 piyano i¢in yazilan “Fantasiestiicke” i¢inde bulunan hayal
giicii bu eserde karsimiza ¢ikmaz. Her bir par¢a kodayla son bulan 3 bolmeli sarki
bi¢imi formundadir. Hepsi La klarinetin nostaljik kalitesi i¢in bestelenmistir. Ug

parga, lirik bir deyisle boliim aralarinda durmadan birbirine baglayarak ¢alinmalidir.

1.boliim, (Zart und mit Ausdruck): Ug¢ bolmeli olan bu béliim, la mindr
tonalitesinde olsa da boliimiin sonundaki son 13 6l¢iide duyulan “koda”ile bolim La
Major tonalitesinde biter. Belki de ikinci boliime “attaca” ile baglanacagindan bdyle

bir mod degisimi yapilmistir. Son boliimiin orta bolmesi de la mindr tonalitesinde
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kurgulanmig ve aslinda birinci boliimle bir iliskilendirme saglanmistir. Schumann'in
en glizel ezgilerinden birini duydugumuz 1. boliim O'nun i¢ diinyasim1 bize ¢ok
yakindan anlatir. ”A” bes 0l¢ii sonra la minorde ilk climlesini yapar, ikinci climle re
mindr tonalitesine kaymistir. Koprilye doniisen armonik baglantilar, bizi Do Major
tonalitesinde bir “B” ile bulusturur (21. 6l¢ii). “B” bir gelisim havasinda olup la
mindr ve Fa Major tonaliteleri icinde bize hep ilk “A” temasini1 animsatir ve dogal bir

koprii etkisi yaparak bizi yeniden “A” ile bulusturur (38. dl¢ii).

2.boliim, (Lebhalt, leicht): Bu canli boliim de {i¢ bolmelidir “A”(1-26.06l¢tiler)
La Major tonalitesindedir. Boliimiin sonunda “A” temasindan yararlanilmis bir
“koda” duyulur. ”A” bdlmesinde daha ilk ciimlenin sonunda La Major'in 6.
derecesinde kalan bir climle ve tekrari duyariz. Daha sonra si mindre kayar gibi
yapip tekrar La Major tonalitesinde bir tam kalis yapan climle ve bu ciimlenin tekrari
ile “A” son bulur. ”B” ii¢ bolmelidir, kendi iginde “a-b-a” yapar. ”a’nin i¢inde onciil
ve sonculdan olusan bir donem vardir. Her iki climle de dort dlgii siirer ve sonculun
sonunda Do Majore modiilasyon yapilir. Sekiz olgiiliik “b”den sonra tekrar “a”
geldiginde soncul climlesi bu sefer, “B” nin ana tonalitesi olan Fa Majorde karar
kilar.

3. boliim, (Rasch und mit Feuer): Boliim biiyiik planda ii¢ bolmelidir. Her
boliim de kendi iginde ii¢ kiigiikk bolme olusturur. Biiyiik “A” La Major, ”"B” la
mindr, yeniden duyulan “A” dogal olarak yine La Major tonalitesindedir. Boliimiin
en sonunda ise uzun bir koda vardir. Sarki formunun en giizel 6rneklerini vermis
olan Schumann bu béliimde de ¢ok saglam bir yap1 olusturur. Biiyiik “A” nin ilk 9
olgiisii kiiciik “a” dir. “reprise” den sonra gelen kiigiik “b” ve sonrasinda yine kiigiik

a” y1 hatirlatan bir doniigle tamamlanan ii¢ bolme, bir “lied formu” olusturur.”b” fa

diyez mindrden duyulur ve La Major'e geri doner.

Claude DEBUSSY (1862-1918)

C. Debussy, eserleriyle 20. ylizy1ll miiziginde yeni ufuklar agmis Fransiz

bestecidir. Caginin izlenimci ve simgeci ressam ve yazarlarinin ilkiilerini birgok
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bakimdan dile getiren son derece Ozgilin bir armoni sistemi ve miizik yapisi
gelistirmistir. “Clair de Lune (Ay Is181 -Suite Bergamasque'in i¢inde- 1890-1905)” ,
“Prélude 4 laprés-midi d'un faune (Bir Faun'un Ogleden Sonrasina Preliid, 1894)”,
“Pelleas et Mélisande (1902)” operasi ile “La Mer (Deniz, 1905)” en 6nemli eserleri
arasindadir.

Genglik donemi: Eski bir denizcinin oglu olan Debussy, denizci olmaya
istekliydi. Aile c¢evresinde daha once herhangi bir miizik¢i yoktu. Debussy'nin
piyanodaki yetenegini dokuz yasinda, sair Verlaine'in kayinvalidesi Madame Mauté
de Fleurville kesfetti. Chopin'le ¢alismis olan bu kadinin 6zendirmesiyle miizige
yonelen Debussy, 1873'te Paris Konservatuvari'na girdi, piyano ve kompozisyon
calistr. 1884'te L'Enfant Prodigue (Savurgan Ogul) adli kantatiyla Roma Odiilii'nii

kazandi.

Gengligi biiylik calkantilar icinde gegen Debussy, gerek maddi gerek
duygusal yasamindaki zorluklar altinda ezildi. Ailesi ile birlikte Paris'in yoksul bir
kenar mahallesinde yasarken 1879-82 arasinda beklenmedik bir bicimde Chateaux de
Chenonceaux'da oda piyanisti olarak is buldu. Arkasindan da milyoner bir Rus kadini
olan Nadejda Filaretovna von Meck'in korumasi altina girdi. Caykovski'nin de
koruyucusu olan Bayan von Meck, Debusy'den kendisiyle ve c¢ocuklariyla birlikte
diietler calmasini istiyordu. Debussy konservatuvarin uzun yaz tatilleri sirasinda von
Meck'lerin Isvigre, Italya ve Rusya'daki malikanelerini dolasti. Paris'te bulundugu
sirada bir mimarin geng ve giizel karisi, sarkict Blanche Vasnier'ye tutuldu. Erken
donem eserlerinin bircoguna bu kadin esin kaynagi oldu. I¢inde bulundugu bu karisik
ortam Debussy'yi epeyce hirpaladi, ama bu firtinali yillar, onun ilk dénem iislubuna

duyarlik da katt1.

Debussynin bu donemdeki iislubunun en iyi orneklerinden biri Clair de
Lune'dur. Eserin adi, Fransiz pantomiminde geleneksel agik Pierrot'nun sahnelerinde
kullanilan bir halk sarkisindan gelir. Gergekten de Debussy'nin daha sonraki
pargalarindaki, oOzellikle “Images” (Goriintiler, 1912) adli orkestra eseriyle
Viyolonsel ve Piyano Sonati'ndaki “Pierrot faché avec la lune (Pierrot Aya Kiistii,
1915)” gibi Pierrot'yu animsatan pek c¢ok ¢agrisim, onun sirk c¢evresine duydugu

ilgiyi ortaya koyar. Bu, baska bestecilerin eserlerinde de, oOzellikle Igor
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Stravinsky'nin Petruska balesiyle (1911) Arnold Schoenberg'in Pierrot Lunaire'inde

gortlir.

Orta dénemi: Roma Odiilii Debussy'ye Roma'daki Medici Villasi'nda iig yil
kalma olanagini sagladi. Bestecilerin burada, ideal oldugu varsayilan kosullarda
yaratict ¢aligmalarini siirdiirecekleri diisiiniiliyordu. Oysa bu bursu alan ¢ogu
besteci, gorkemli bir Ronesans saray1 olan Medici Villasi'ndaki yagamdan fena halde
sikiliyor, alistiklar1 basit ¢evreye donmek icin can atiyordu. Roma Odiilii, ddiilii
kazanan bestecinin, hazirladigi besteyi belli araliklarla segiciler kuruluna
gostermesini Ongdriiyordu. Debussy'nin bu kosul uyarinca sundugu ‘“Printemps”
(Bahar) adli senfonik siir kurulca begenilmedi, herhangi bir bi¢imi olmadig: ileri
striildii. Biitiin bunlardan iyice sikilan Debussy, ikinci yilin sonunda Medici
Villasi'ndan kagip Paris'e, Blanche Vesnier'nin yanina dondii. Bir ara Rusya'ya gitti;
orada Rus miizigini, Ozellikle de Mussorgski'nin eserlerini tanidi. Bu yillarda
duygusal yasami ¢ok yogun ve yiikliiydii. Bu ruh halindeki sanatgilarda gorildigi

gibi Debussy de sik sik intihar etme diisiincesine kapiliyordu.

1882-92 arasinda Bayreuth'ta seyrettigi Tristan, Meistersinger ve Parsifal
operalarindan etkilenen Debussy, sanatinda gelisme gosterdi. Ayrica Gregorius
dinsel ezgileriyle,1889 Paris Diinya Sergisinde dinledigi Cava'dan gelmis bir
gamelan” orkestras1 da ¢ok ilgisini cekti. izlenimci ressamlardan, Nabilerden ve
Ingiliz Art Nouveau sanatgilarindan etkilendi. Ama onun yaratict ¢aligmasii asil
etkileyen Wagner'in ve Rus bestecileri Aleksandr Borodin ile Modest Mussorgski'nin
miizikleri oldu. Wagner'in Gesamtkunstwerk (biitiinsel sanat) anlayisi, sanatgilari
duygusal tepkilerini inceltmeye ve sakli diislerini disa vurmaya O6zendiriyordu.
Wagner'i izleyen Fransiz bestecilerinin eserlerinin oldukg¢a ince yapisi bundan ileri
gelir. Debussy “Bir Faun'un Ogleden Sonrasina Preliid” senfonik siirini bu anlayisla
yazmugtir. Ik doneminin diger eserleri, onun Ingiliz On-Rafaellocu ressamlara olan
yakinligini ortaya koyar. Bunlardan en dikkate deger olani,ingiliz sair ve ressam

Dante Gabriel Rosetti'nin “The Blessed Damozel” (1850, Kutsanmig Geng¢ Kiz)

* Cava ve Bali adalarinda dogmus bir tiir orkestra. Cesitli gonglar ve ¢ekiclerden olusan
metalofon ve ksilefon'dan olusur. Bunlara ek olarak lamelafon, davul, baz iiflemeli ve yayl ¢algilar
ile insan sesi de kullanilir.
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siirinden esinlenen La Damoiselle ¢lue eseridir. (1888, Seckin Geng Kiz).

Buna karsilik, ancak 25 yil siliren sanat yasami boyunca Debussy, siirekli olarak
yenilik aramistir. Tamamladig1 tek operasi Pelléas et Mélissande, yazgilar1 kendi
kendilerini yok etmek olan kabuslu karakterleri betimlemede, Wagnerci tekniklerin
nasil uyarlanabilecegine ornektir. Debussy ve librettonun yazari Maurice
Maeterlinck, Edgar Allan Poe'nun “ The Fall of the House of Usher” (Usher
Malikanesi'nin Cokiisii) adli Oykiisiiniin etkisinden kendilerini kurtaramadiklarini
sOylerler. Pelléas'in iislubunun yerini zamanla daha ciiretkar, daha renkli bir tarz
almistir. Bir deniz betimlemesi olan “Deniz”, Ingiliz ressam J.M.W. Turner ile
Fransiz ressam Claude Monetnin diisiincelerinden esinlenmistir. Debussy kisisel
yasaminda oldugu kadar ¢alisma yasaminda da yaratict bir beynin ulasabilecegi her

alanda deneyim kazanmaya ¢alismistir.

Debussy'nin eserleri ilk kez 1 Mart 1894'te, Briiksel'de Renoir, Gauguin,
Sisley ve daha bagka izlenimci ressamlarin yeni tablolarinin sergilendigi galeri olan
“La Libre Esthétique” de verilen konserde seslendirildi. Yayli Calgilar Dortliisii'niin
(1893), son sonatlarinin ve piyano etiitlerinin disindaki biitiin eserleri resim ve siir
temalariyla zenginlestirilmisti. Mallarmé'nin L'aprés-midi d'une faune'undan
esinlenerek besteledigi prelildde sanatlarin birbirleri i¢inde erimesi ({ilkiislinii

gerceklestirmeye ¢ok yaklasmisti.

Geg¢ donemi: 1905'te Debusynin kizi Claude-Emma dogdu. Kizi igin
“Cocuklarm Kosesi” (1908) adli piyano siiitini yazdi. I¢inden geldigi gibi beste
yapan Debussy'nin algilayisindaki duygululuk, onun ¢ocuk ruhunu derinden
kavramasina olanak veriyordu. Mussorgski'nin “Cocuk Odas1” baslikli sarki dizisini
andiran “Cocuklarin Kosesi’nde piyano i¢in “Douze préludes (Oniki Preliid; ilk
kitap 1910, ikinci kitap 1913)” iinde ve ilk kez 1919'da sahnelenen “La Boite a
Joujoux (Oyuncak Kutusu)” balesinde bu 6zellik ¢ok belirgindir.

Debussy son donem ¢algisal eserlerinde,ozellikle de ote diinyay1 cagristiran

Viyolonsel Sonati'nda bir hayal pesindedir. Bu soylu bas g¢algi onun elinde
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bukalemun gibi degisir; keman, fliit, hatta mandolin niteligine biiriintir. Debussy bu
eserinde, gencliginde yazdig1 Fréres en art (Sanat Kardesleri) oyunundaki
diisiinceleri gelistirmistir. Oyunda, miizikgiler, ressamlar ve sairler Debussy'nin
alisilmisin disinda, hatta anarsik nitelikteki diisiincelerini tartisirlar (Debussy yazdigi
ve daha sonra Proses lyriques [1893,Lirik Siirler] adli sark: dizisi olarak besteledigi

siirleri ,anarsist bir dergide yayimlatmaisti).

Inceden inceye islenmis dogaglamalar bicimindeki 6zgiir yapisiyla
Debussy'nin miizigi, 19. yiizyilin geleneksel miizik diline yoneltilen saldirilarin ilkini
olusturur. Debussy 19. ylizyilin basmakalip armoni uygulamasina inanmiyordu.
Tonalite duygusunu bogmay1 amaglayan 21 notalik diziyi bu nedenle olusturmus,
ama bu sistem hicbir zaman Schoenberg'in “12 ton miizigi” kadar kat1 bicimde
uygulanmamustir. Siirekli sorgulama egilimiyle calgilarin orkestradaki geleneksel
kullanimina meydan okumustur. Yayli Calgilar Dortliisii'niin  (1893) pizzicato
scherzo'su ile Deniz'in kabaran firtina dalgalarin1 betimleyen simgesel keman
boliimleri, yayli ¢algilarda yeni bir anlayisa isaret eder. Agac iiflemeli ¢algilarin
donanma fisekleri gibi kullanilmasinin yersiz oldugunu fark eden Debussy, bunlarin
tipk1 insan sesi gibi bliyiik bir cesitlilik sagladigin1 gosterir; bakir tiflemeli calgilar
da 0zgiin bigimde kullanir. Onun miiziginde aga¢ iiflemeliler, bakir tiflemeliler ve
yayli c¢algilar boliimleriyle alisilmis orkestra diizeni, izlenimci ressamlarin
eserlerindekine benzer bigimde sarsilmis ya da parcalanmistir. Calgilarin her biri
biiyilik bir oda miizigi toplulugunda yer alircasina solo yapar hale gelmistir. Debussy
piyanoyu da arastirici bir yaklasimla ele almis, piyano eserlerinde yeni sonoriteler,
ses alan1 karsitlagsmalar1 ve pedallarin ustaca kullanilmasiyla elde edilen efektlerden

yararlanarak Chopin'den o giine, en 6zgiin iislubu yaratmustir.

Klarinet ve Orkestra icin “Premiére Rhapsody”

1909 yilinda Debussy, Paris Konservatuvarimin klarinet yarigsmasi i¢in iki
zorunlu parga bestelemekle gorevlendirildi.1909'un Aralik ayinda Debussy klarinet
ve piyano i¢in bir rapsodi yazmaya basladi ve bir ay sonra da bitirdi. Yarisma i¢in

yazdig1 diger parca ise “Petite Pieces” idi.14 Temmuz 1910'da Debussy'nin de i¢inde
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bulundugu jiiri,11 aday1 degerlendirmeye aldi. Fakat rapsodinin resmi olarak ilk
seslendirilisi 16 Ocak 1911'de basarili bir solo klarinet¢i olan Mimart tarafindan
Paris'te “Salle Gaveau” da gerceklesti ve bu eser O'na ithaf edildi. Sanat¢inin bu
icten yorumu Debussy'yi tam anlamiyla biiyiiledi. Bu olay Debussy'ye ayni1 yil eseri,

klarinet ve orkestraya adapte etmek icin sevk verdi.

Debussy'nin o donemde halen yazmakta oldugu kimi eserleri, klarinet
rapsodisindeki bazi baglica fikirlerin etkisi altinda kaldilar. Besteci, 1909 sonlar1 ve
1910 baslarinda dikkatini orkestra icin “Images” 1n “Gigues” ve “Rondes de
Printemps” boliimlerine vermisti. Eserler arasinda paylasilan veya benzerlikler
tastyan fikirlerin bir kiyaslamasini yapacak vakti yoktu. Ama adeta, rapsodinin
“Scherzando” diisiincesi ile “Rondes de Printemps” in oOzellikle baz1 kisimlari

paralellikler tagimaktadir.

Rapsodinin on dl¢iiliik girig kismindan sonra, oldukga hiiziinlii olan ilk temasi
duyulur. Ancak orta kisimda eserin “sakaci ylizii” kendini gosterecektir (58. 61¢ii). Bu
kismin 2. ve 3. motifinde kurulmus olan yapi, Debussy'nin 1909 yili sonlarindaki
yaratici siirecinin odagini olusturur. ”Scherzando” bir atmosfer 58. dl¢iide kendisini
hissettirmeye baslamistir fakat az sonra gelecek olan tema ondan ¢ok daha esprili ve

heyecanli bir tisluptadir (96. 6l¢ii).

On ol¢iiliik bir giris kesitinin ardindan eserin ilk bolmesinin ilk temas: 11.
dlgiide gelir. i1k temanin sonu agikca kendini gostermese de 21. dlciide ilk temanin
devami gibi gelen bir ikinci tema duyulur. Burada hiiziinlii ilk temadan sonra “poco
mosso” bagligiyla biraz daha canli bir atmosfer yaratilir. Temanin sonunda kadans
hissi veren bir gegisle kopriiye gecilir(31. dl¢ii). Kopriidde tempo biraz daha canlanir
ve oyuncu bir anlatim hakim olur. Kdopriiniin sonunda bir genislemeyle bastaki
tempoya doniiliir ve ilk tema yeniden, fakat bu kez bir oktav tizden kendini

duyurur(40. Olgii). 45.61¢iide tema yerini bir gecis bolmesine birakarak sonlanur.

58. oOlclide ¢ok daha canli bir temanin gelisiyle eserin ikinci bdlmesine
gecilmis olur. 76. Olgiide ikinci tema baslar. Bu tema eserin ilk bdlmesindeki ikinci

temanin kiiciik bir ritmik degisiklikle ve tonalite farkiyla yeniden duyurulmus
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seklidir. Ardindan agitsal bir kesitin gelmesiyle tempo da diiser. 84. Olgiide bu agit
havas1 bir anda kesilerek tigiincii tema baglar. Bu temanin ardindan 114. dlgiide, yine
bu temadan ve ilk bélmenin ikinci temasindan yararlanilmis uzun bir koprii baslar.

Kopriiniin sonunda yine bir genislemeyle eserin ilk temasina doniiliir (152. dlgii).

152. dlgiide ilk temanin gelmesiyle birlikte 3. ve son bélme de baslamis olur.
158. Olgiide ikinci tema yine farkli bir tonalitede ve giderek canlanan bir deyisle
gelir. Bir baglant1 kesitiyle 169. dlgiide baslayan ve ikinci bolmedeki ikinci temadan
yararlanilmis olan bir kodaya baglanir. Koda giderek artan gerilim ve heyecanla eseri

sona ulastirir.
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SONUC

Tarih boyunca uygarliklarin gelisimi ve degisimi toplumlarin ve bireylerin
yasamlarini her konuda derinden etkilemistir. Bu etkilenmeden sanatin tiim dallar1 ve
miizik te nasibini almistir. Tarih igerisinde gegmisten glinlimiize dogru ilerledikce
miizik, ilk c¢aglardaki islevselliginden uzaklagmis, duygusal ifade yaratacak bigimde
diizenlenirken zaman i¢inde kafalarda bicimsel bir giizellik kaygisi da belirmeye
baslamistir. Tiim bu gelisim siirecinde miizigin tiim 6geleri ve tabii ki miizik
enstriimanlar1 da bu degisimlerden etkilenerek her donemde miizigin ve miizisyenin

artan gereksinimleri dogrultusunda degisime ugramis ve gelismistir.

Klarinet iizerinde yapilan c¢alismalar Ronesans'la birlikte yogunlagmustir.
Bugiinkii sekline kavusana kadar her donemde cesitli degisimler gegirmis,
bestecilerin beklentileriyle de paralel olarak zorlasan calma tekniklerine cevap
verebilmek i¢in siirekli yenilenmistir. Klarinetin olanaklar1 genisledikg¢e, klarinet i¢in

yazilan miizik de buna bagl olarak kendine daha genis bir ifade ortam1 bulmustur.

Klarinet edebiyatinda 6nemli yeri olan eserlerin bestecileri Saint-Saéns,
Poulenc, Schumann ve Debussy' nin miizik tarihi igerisindeki yerleri goz ardi
edilemez. Miizik tarihinde bir¢cok degisime katkida bulunan bu bestecilerin eserlerini
yorumlamadan once onlari ¢ok iyi kavramak gerekir. Bu sebeple bu c¢aligmada
hedeflenen nokta, ileride bu 6rnek repertuvar: ¢calmak isteyecek klarinetgilere temel

bir kaynak olusturmaktir.
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YASEMIN SALMAN

1981 yilinda Istanbul’da dogdu. 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvart Ufleme ve Vurma Calgilar Ana Sanat Dali Klarinet Sanat
Dali'nda egitimine Ahmet Ermakastar ile bagladi. 2 yil sonra Ahmet Ermakastar’in
vefatt1 sonucunda egitimine Feza Cetin ile devam etti. 1993 yilinda Mehmet

Ermakastar’in kursuna katildi.

1996 yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar
Ogrenci Senfoni Orkestrasi ile bir ¢ok konserde yer aldi. A. Adnan SAYGUN
“Yunus Emre Oratoryosu” ile Konservatuvar Orkestras1 ve Opera Ana Sanat Dal1 ile
birlikte hazirlanan, Puccini “La Boheéme”, Mozart “Sihirli Fliit” gibi operalarda

gorev aldi.

1998 yilinda izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
diizenlenen “2.Yaz Kurslar1” kapsamindaki Prof. Mehmet Ermakastar’in kursuna

aktif olarak katildi.

1999 yilinda Tirkiye’ye gelen “Ensemble ZIK” toplulugunun klarinetgisi
Francis TOUCHARD 1n “master class”1ina katild1.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’'nmn  diizenledigi
“Geleneksel Bahar Senlikleri”nde ¢esitli konserlerde gorev aldi. Ayni senlikler

kapsaminda sahnelen “Notre Dame de Paris” miizikalinde gorev aldi.

2001 yilinda, “Akdeniz Miizik Okullar1 Bulugmas1” kapsamindaki konserlere
katildi.

2003 yili Ocak ayimda Issanat Istanbul Salonu’nda gergeklestirilen “Cagdas

Tiirk Bestecileri” konserinde, Nuri lyicil yonetimindeki MSU Devlet Konservatuvari



42

Oda Toplulugu ile, Hasan Ugarsu'nun “Divertimento” ve Mehmet Nemutlunun
“Bolim” adli eserlerinde ¢aldi.
Mimar Sinan Universitesi “Akademi-Tarih Bulusmasi” etkinlikleri icerisinde
“Nefesli Kentet” konserine katildi.

2003 yilinda CRR Konser Salonunda, M.S.U Devlet Konservatuvari
Orkestras1 ile verilen konserde Muammer SUN’un “Izmir Rapsodisi ” ve

Beethoven’in 9. Senfonisi eserlerinde gorev ald1.

2003 yilinda Tiirkiye’ye gelen Bulgar Klarinet¢i Prof. Petko RADEV ile
calisti.

MSU Devlet Konservatuvari’nda diizenlenen “Carsamba Dinletileri”nde yer aldu.

2004 yili eyliil ayinda Ayvalik Uluslararast Miizik Akademisi kapsamindaki
“Master Class” a katildi ve burada Julian Milkis ile ¢alisti.

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi ve
Sisli Senfoni Orkestrasi’nin bazi konserlerinde gorev almistir.2005 Aralik ayindan
itibaren “Uzel Ametist Klarinet Beslisi” ile birlikte ¢alismalarina devam etmektedir.
Ayrica Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde

Yiiksek Lisans 6grenimini tamamlamak tizeredir.
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Siiregteki Gelisimi, Klarnetin Repertuvarindaki Baslica Resital Eserleri: Saint-Seans”
Sonato” Povlone “Sonote” Schumann “Fantasiestiick” Debussy “Premiere Rhopsody”.

adli bu ¢aligma jiirimizce Yiiksek Lisans Eser Metni Olarak Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 13/10/2006

( Juri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ) : Imzasi :

Jiiri Uyesi : Prof.Ergen KORKMAZ (Danisman)

Jiri Uyesi : Ogr.Gor.Bengii GULOKSUZ

Jiiri Uyesi : ('_')g_r.gi)'r.\"(agar ACAR
(I.U.Ogr.Uy.)



