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I

ONSOZ

Bu eser meini ¢alismasinda, Maurice Ravelin piyano miizigindeki stil
ozelliklerini ve piyano yazisina getirdigi yenilikleri belirtmeye ¢alisgtim. Ayrica
"Sonatine" adh eserinin ¢ok y6nlii bir analizini yaparak, eserin anlastlmasina ve daha

rahat yorumlanmasina katkida bulunmay: hedefledim.

Ravel'in miizigi, armonik ve ritmik bakimdan soguk gibi baglasa da, aniden
biiyiik celigkilere girer. Ses bilesimleri ve renkleriyle, biiyiili bir derinlik kazanir.

Miiziginin gelisimi her zaman siirpriziidir. Hig ¢oziilemeyecek bir bilmece gibidir.

Bu calismamda beni yonlendirip, yardimlarini esirgemeyen danismanim Yrd.
Dog. Hiilya Ardic'a, "Sonatine” eserinin analizindeki katkilanindan dolayr Yrd. Dog.

Volkan Barut'a, ¢evirilerde yardimei olan Esen Camurdan'a tesekkiir ederim.



1. GIRiS

Fransiz besteci Maurice Ravel, St.Jean de Luz ile, [spanyol st arasinda yer
alan Cibour'da, 7 Mart 1875'te Basque’h bir anne ile Savoie'lu bir babadan dogdu, 28
Aralik 1937'de Paris'te 6ldii. Soyunun etkileri, sanatinin ve eserlerinin anlasiimasmda

yardimet oldu.

Ravel, 14 yasinda girdigi Paris Konservatuvar:’nda Bériot, Pessara, Gédalge ve
Fauré'nin 6@rencisi oldu.Daba ilk yillarinda yenilikgi dehas hemen fark edildi.
Bunun, dgretmenleri tistiindeki etkisi iyl olmadi. Italya bursunu kazanmak igin girdigi
yarismada "Roma" Odiiliind ild kez kaybetti, "Jeux D'Ean" ve "Yaylilar Doriliisti"nil
vazdigs yillarda bu pdiili tictineil kez kazanamadi. Bugiin diinyanmn hayranligin geken
bu eserleri yazdift donemden baslayarak biitiin akademik normlart geride birakt. Onu
en biiyiik klasiklerden ve miizik tarihinin en bityiik yenilikeilerinden biri yapan baslica
eserleriyle, kendi stilini yaratma yolunda ilk adimlarnim atti. Geleneksel diplomalara ve

pariltili iinvanlara Gnem vermedi.

Ravel, ilk yapitlartyla sonrakiler arasinda, ustalik ve teknik yeterlilik agisindan

hemen hemen hic fark goriilmeyen ender sanatgilardandir.

Gengliginde Fauré, Chabrier ve Satie'nin etkisinde kalan Ravel'in ilk eserleri,
Debussy ile diigiince akrabaliZin da ortaya koyar. Ancak empresyonist bestecilere

kiyasla yazis) daha 6zgin, eserlerinin yapisi da daha belirgindir.

Basque topraginda dogan Ravel, zitliklanin siirini gok iyi pziimsemistic. Bu

bakindan eserleri yogun bir miizikal zengindik igerir.




{lc eserlerinde bile, biiylik klasiklere has, saglam bir isgilik ve lkusursuzluk
iendini gosterir. Parcalarla biltlin arasindald denge; form, melodik anlatim, cokses
yazisindaki yeterlilik, zerafet, cogu kez serbest bir akig ve thm bunlarin yamnda az

rastlamr bir netlik, sayabilece@imiz ozellikleridir.

Ravelin 1914%e kadar olan ilk dbnemindeki gelisimikendi yolundan hig
sapmadan devam etti. Aymt donemdek halk sarlalarimin armonizasyonuyla da ilgilendi.

Ravel, bir orkestralama ustas: olmakla beraber, orkestra igin az Yyapit
bestelemistir. Cogunlugu piyano diizenlemeleridir. Alamnm siurlamamasina karsin, tm
eserleri gok yonlii ve akilci Fransiz kiiltiiriintin tipik ornekleridir. Form sorunlarindan
cok formun nitelikleriyle ilgilenmigtir. Ancak form konusundaki duyarlihif: olaganiisti
bir tzeni sergiler. Fransiz elestirmenlerinin de sonradan kabul ettifi gibi, daima
imkansiz olam basarmay1 hedeflemigtir. Sadece teknik degil, artistik amaglar igin de, bu

goriisli benimsemigtir.

Ulkesinde biiyiik lgiide yipratilmasina ragmen, 20.yy Fransa'sinin en bilyiik
temsilcilerinden biri olmugstur. Cahigmalar, Raveli alip gftiren iyllesinez bir beyin

hastalig ile kesilinceye kadar stirmigtir.



2. 20.YY FRANSA'SINA GENEL BAKIS

Avrupa, 20.yy"1 iyimses bir gitven ve evrensel bir barg rahathg iginde selamladi.
Burjuva uygarhgi zirvedeydi ama, biitlin sanatlar, biiyiik degigimlerin esliginde 8llm
ganlariy ¢ahiyorlard. Ressamlar, tuvallerini yeni renklerle, yau gbigeli 1siklarla,
heyecan verici perspektiflerle Srttiiler. Miizik sanatma gelince, onun hangi ydne

yénelecei bilinmiyordu.

19.yy ortasmda, miizikte, Wagner'in mitolojik agirhkl etkisi giiclendi. Bu
devir, "Fin de Sieclé (Cag Sonu)" olarak adlandinir. 1914-1918 yillanindan sonra,
Ravel, "Miizigin yeniden gergeklik kazanmasi” fikrini hayata pecirdi. Artik bu
miizik, Beethoven ve Wagner'deki asit duygusalliltan annmig, tutleulu
sarstcilifini yitiemisti. Amag, daha cok yasarmin kendisini ve glincelligi yansitacak

bir miizik tirinta yapilmastyd.

Fransiz miiziginin islevi, Avusturya ve Almanya gibi {ilkelerin etkisinde kalan
\eiiltiir merkezlerininkinden farkhdir.

Latin insani, duygulanna bigim vermek ister. Kendisini dansa yakin tutar. Mizact
tiyatroya ve diinyasal olana valandir, Latin insam igin, komedi sanabi gol yliksel bir
bicim sayildigt gibi, trajik olan da insam eplendirebilmelidir. Fransiz miizigl ancak
dogudan aldifi etkiler oraninda bir "Faust Diirtiisi"nii igerir. Ve bu "Faust Diirtiisii" de,
Eransa'min ulusal ruhuyla celiskiye girmigtir. Bu etki ve celigkenter, 14.yy "Yeni Sanat”
besteciierinde ve Berliozda verimli bir yaraticihiga neden olmugsa da, yine de Latin
insantmin sanat anlayisinda, bu miknatisin ibresi, pek duraan olmarmgtir. Berlioz'un
"Faust'un Lanetlenisi” ve Liszt'in "Faust Senfonileri” eserleri, hem sevilmis, hem de asin
ciddiyetierinden otilril yadirganmighr. Ciinkii Fransa'da en yikksek diizeyde duyumsal bir
kiiltiir, zeka ve mizahla igige grilmilstir. Ve bu espri, Faust ruhuyla aymi baglamda

degildir. Fransiz saduyusunun kaynaklandigs berrakhik ve aciklikla uyusmamaldadir.



Bu gibi nedenlerden dolay: Ravel, tam bir Fransiz bestecisidir.

{870-1871 Almean-Fransiz savasindan sonra, Fransa'da belli bir Alman fobisi
hakimdi. Harcanan g¢aba, milliyet¢iligi uyandirmak igindi. Buna tepki, Wagner ve
Brahms gibi Alman bestecilerine kars: oldu. 1850"lerde Fransiz miizigine biiyiik etkisini
ghsteren ve gbzdagi veren Wagner'in gblgesi, Ravel'in miizigine yansimarmugtu.Qysa
Ravel de, o sirada, Wagnerin "Tristan” operasinin partisyonu lizerinde galisms,
Wagner'in kromatizmine, yiikseltilmis akorlar ve polifoniyle dolu mizik diline hayran
olmustu. Ne var ki, bu yillarin Fransiz kiiltiir diinyasinda, Wagner'in bu yogun gtkisine
karsin, "zehire panzehir gerek” anlayist hakim oldu. Ve Wagner'e kars:, kendine dénlisu
ve kendini kanitlamay: igeren ulusal bir akim da, kosut olarak gelismekteydi. Bu
direniste, Wagner'in {irkiitliclt basarisindan korkuldugu gibi, miizik zevki de sorguya
gekilmekie, barbarca bulﬁnmaktayds.'Panzehir olarak, basit bir seviyeye diigmeyen, yalin
ve icerik¢i bir sanat tirs 6nerilmekteydi.Fransa’ﬁm bu “Fin de Sieclé” (caf sonu)

déneminde,dzellikle Fransiz kiitlrtine 5zgii bir incelige dinils beklenmekteydi.

Ravel icin Wagner'in yitksek gerilimli, coskun romantik mizigine anti-tez,
Mozart'm miizigiydi. Meslektas1 Ricardo Vines'le birlikte, Mozart'n yapitiarin, adeta
biiyiitegle piyanoda inceliyor, tim ayrintilar ve zorluklar) saptiyor, Mozart milzigindeki

gesitli anlamlari agiga kavusturmak, her iki sanatgimn da baglica zevki oluyordu.

Fransiziarin Alman bestecilere olan karsitligl,Brahms'in akademik gelisme
teknigiyle basladi. Beethoven, bu elegtiriden uzak tutuldu ginic, miizikieki geligim
Silrini ilk o bulmugtuRavel de Debussy gibi diigtiniiyordu: "Bu gfkelendirici eserler
(Alman senfonileri) hergeyden Gnce sanat eseri olarak degerlendirildi. Fakat sanatta
sézefikler mutlak anlamda bir yarahieilik saglayamaz.Bir caligmania armonik
proporsiyonlarinda ve onlarm yirilyiislerindeki kivraklikta, ilhamin rolli hemen hemen

sirsizdir”. Ve soyle ekler: "Geligme arzusu sadece verimsizlikle sonuglanacaktir."



iste bu fikirle, Fransiz mizifiyle Alman miizigi birbirinden aynldi. Clinkil
Beethoven'in buldugu gelisme fike, Ravel ve Debussy gibi Fransiz besteciler igin
gereksiz goriildil.Miizik, ani yanstimaya basladi. Bu yeni tarz, Fransizlara has zerafeti
pbsteren bir bigime doniigtii.Yani Wagner'in dramatik, coskulu ve futkulu asin
duygusaliifina kargi, bilerek ve isteyerek bir sadelige gidilmis oldu. Alaycilik 6n plana
g, Amag Once  gbrselligi uyandirarak,bilingalim  ve hayal giiclind harekete

gecirmekti.

Wagner'in §limil, miizigin donim nolktas) sayilmaktadir Bu donem, Wagner'in
leitmotiflerini, baslangici ve sonu yok gibi gorilen ezgilerini igerir.Bu Gzellilderin
yerini, tini arayigl, yeni armoniler, coziitmeyen 7'l ve 9'lu akorlar, apojyatiirler, serbest

akor baglantilari ve tonal iligkiler almgtir.

Anti-Wagnerizm, 20.yy'ds, Neo-klasizm, empresyonizn, expresyonizm ad
verilen ve gergekei olma endigesiyle hareket eden yeni akimlarla ortaya gikti. Sert anti-
Wagnercilerin yamunda, agirt giplak gergeklerden salinarak, romantizmin kaynaklarindan

cikmalc isteyenler, "empresyonistier” oldu.




3. IZLENIMCILIX (1894-1937)

1874 - Ressam Monet'nin "Impression” adl tablosu

1884 - Debussy'nin "Roma Bilyiik Odiild"nil kazanmasi
1889 - Paris'teki Diinya Fuarr'nda Cava'nin Gamelan Miizigi
1894 - Debussy'nin "Bir Pan'in Ogleden Sonrasma Preliid"d
1897 - Paul Dukas'nin “Biiyticii'niin Cirag!” adl: eseri

1899 - Debussy'nin orkestra igin "Noktilrn"leri

1902 - Debussy'nin "Peliéas ile Mélisande” operast

1903 - Eric Satie'nin "Armut Bigimli $apka” adlt eseri

1908 - Ravel'in "Ispanyol Rapsodisi” adl: eseri

1905 - Loeffler'in "Pagan Poem" adh eseri

1911 - Ravel'in "Daphnis ile Chioé" adli bale mizigi

1917 - Roussel'in "Orimeegin $oleni” adli bale milzigi

1913 - Marcel Proust'un "Kayip Zamann {zinde" adl: eseri
1914 - Birinci Dilnya Savasi'nin patlemasi

1917 - Eric Satie'nin “Gegit Toreni"adli bale milzigi

1920 - Sinclar Lewis'in "Ana Cadde” adh eseri

1922 - T.S. Eliot'n "Yitik Topraklar” adli eseri

1923 - Honegger'in "Pasific 231" adh senfonik giiri

19727 - Uluslararas: Miizikoloji Kuramu'aun Basel'de kurulusu
1928 - Ravel'in "Bolero" adh eseri

1929 - Ekonomik kriz: New York'da magazalarin yagmalamsi
1933 - Hitler'in iktidara gelisi

1937 - Ravel'in 6limil



19.yy’in sonlarinda resim,onciilik gorevini yﬁklenen bir sanat dahydi.Yeni
alamlarin dogusunda resim  sanatimin dnemi bir pay vardilzlenimeilik de bu

kapsamdaydi.

Claude Monet'nin,1874'te Paris'te, arkadaglar1 Cézanne, Dégas, Renoir gibi
ressamlatla ortak olarak aghi sergideld tablolardan biri, "Impression (izlenim)" adm
tastyordu. [zlenimeilik terimi, bu titr resimleri elestirmek igin kullamidy, giderel bir

akimun ad: oldu.

Bu yeni resim alami, atblye galismasim reddediyor, agikhava galigmasint
benimsiyordu. Renk degerleri, 151k ve golge oyunlariyla veriliyor (renkleri ayiran
cizgilerle degil), yaratilan atmosferle izlenim aktarimis oluyordu. Amag, gercegin bir
anlilc oldugunu ve tekrarlanamayacagiun izlenimini yakalamakti. Ctnki gergeldik,
yerinde saymyordu, degiskendi. Streklilik ve degigmezlik, yagamin gziindeki

dinamizme, akip gidise ve gelisime kars olan geri bir anlayisi.

{zlenimciligin tiim ybntemleri, tim sanat olanakiar ve sanat hileleri, gergegin bir

varlik, bir olusum, bir kogul degil, bir siireg oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir.

jste tiim bu nedenierden dolayi, 1874'tc Monet'nin ve arkadaslarinin agtifil
sergiye gelenler, bu tablolarda ressamlarin diledigi gibi firca vuruslartamn nedenini

anlayamamiglar ve ressamlarin deli oldugunu diisiinmislerdi.

izlenimei bir tabloyu degerlendirebilmek igin birkag adim gerilemek gereltigi ve
bu bilmeceli lekelerin bigimlenerek canlandiklanim gérme mucizesindeki hazzi seyirciye
arilatabilmek icin epey zaman gerekti. Hem bu mucizenin, hem de gbrsel deneyimin,

ressamdan seyirciye aktanlmas, izlenimeiligin gergek amactydi.



Tium evren, ressamin firgasina jconular sunuyordu. Sanaigt nerede giizel bir ton
bilesimini, renk ve bicimlerin ilging uyusumuni , renkli golge ve ipidann, glines
lekelerinin cilveli oyununu kesfederse, oraya sehpasim kurabiliv ve izlenimini tuvale
gegirebilirdl. Saygmn konular, iyl dizenlenmis kompozisyoniar, dogru ¢izim gibi tim
pngoriter bir yana atilmisti. Neyi nasil boyadift konusunda, sanatgi yalnizea kendi
kisisel duyguiarma karg! sorumiuydu. izlenimcilik suuriann  ortadan  kalduyor,

perspektifle oynuyordu.

izlenimeilik, miizikte de hemen hemen benzer szellikieri tastr. Ezgi, armon, ritm
gibi temel Gfeler giderek kangi. Tipla, yeni bir aniatim araci arayan Renoir ya da
Monetnin tuvalindeki temel &gelerin karismast gibi. {zlenimcilerin miizigi, uzak ve
diissel bir dilnyamn mah. gibiydi. Melankolik akislari iginde elle tutulamayan bir kumasg
hafifliginde ezgiler, armcniick yumugaidxk‘lanmn {istinde tagidiklar: dissonansiara kargin

tam kesin karalkterlerini kaybetmislerdi.

izlenimei miizikte ritim ve 8lgil belirsizlige epimlidir. Tini renkleri bir tutkudur.
incelikli, ugucu yumusak renkler, doga varhiklarinm suda yansimast gibi, hatta biraz
belirsizdir. Kimi yerde sessizliktir. Debussy, 1915'e Bernardo Molinari'ye yazdigi bir
melctupta, "Heniiz armoni siirecini yasamaktayiz. Bu arada sadece, tek bagina tim
giizelligiyle yetinen miizikei ok az." demektedir."Suyun yiizeyindeki titregen renkler”

nitelemesi, izlenimel renklerin tadim verebilir.

izlenimei alomm aywdedict bir pzellipi de, "kisaltma" ve *sadelestirme”dir.
Resimde uygulanan sadelestirme, tasvir edilecek Bgelerin sadece gormeyle ilgili olanla
sinirlandinlmalariyla, griinmeyen bir dogaya sahip herseyin, resimden cikarilmasiyla
baslar. fzlenimeileri digerlerinden ayiran §ey, bir konuyu yainizea yaratilacak tonlar

acisindan islemeleridir.



izlenimei resimdeld "gorsel” sbzetglinin yerine "igitsel"i, “tonlar"in yerine ise
»timlan” yerlegtirdigimizde izlenimel miizigin dzellilderine baska bir yoldan ulagabiliriz.
Resimde bazi boliimlerin atilarak yaplmasi, konuya ver verilmemesi gibi nitelilder,
izlenimei miizikte orkestramn kiigiiltiilmesini, bakwr itflemeli éalgliardan kaginarak tahta
tifiemelilerle  yetinilmesini, g¢ok lisa ctimleli vatay gizgiler lkullamlmasim, tms
dolgunluguna degil, tint yalmhifina yonelinmesini simgeler. Resimde bazi ayrintilann
atlanmas: , izlenimel miizikte sessizlikle karsilastirlabilir. Sessizlik, sesin karsit: gibi
diisiinitimemelidiz; sessiziik daha cok, sesin vurgulanmasina kucak agan bir degerdir.
izienimeilikle baglayan 20.yy mizigi anlahme degildir; tekrarlardan siddetle kaguur,

dzetcidir, yahndir, safhlktan yanadir.

Resimde, miizikte ve edebiyatia izlenimeiligin genel bir ozelligi, "nopiiler”
olmamasidir. Hangi sanat dalinda olursa olsun, izlenimeilik incelifi ve titizligi temsil
eder, secicidir.Getirdigi duyarlilik, siradan kigiler tarafindan algilanmast zordur. Kisisel

deserlere yaslandig igin, "aristokrat"tir, halka burun kvinr.
D

Ancak bu stil, soylular (aristokratlar) tarafindan degil, burjuvazinin orta va alt
kesiminden gelen sanatgilarca yaratilmigtir.Romantik alam sanatgilar gibi dilgtinsed,
toplumsal ve estetik sorunlarla ilgili degildirler. Bundan da ote, uygarhktan kagis

duygusu tagumslar, bilinghi olarak diigiilk bir yasam bicimini segmiglerdir.

izlenimei miizik, bir Fransiz akum olarak gbrillse de, ingiltere ve [talya'da da
yansimasint bulmustur, Ottorino Respighi, "Roma Cesmeleri” (1917), "Roma Camlarr”
(1924) ve "Roma Senlikleri" (1927) adh orkestra yapitlaryla izlenimei akimi {talya'da

stirdiirmiigtiir.

{zlenimei miizigin temel taglar:Claude Debussy,Maurice Ravel, _Eric Satie, Paul
Dukas ve Fransiz Altililan olarak adlandiriian Louis Durey, Arthur Honneger, Darius

Milhaud, Francis Poulénc, Germaine Tailleferre ve George Auric'tir.
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It besteci Charles (Tomtinson) Griffes, Debussy'ye yle baghyd: ki,

adli orkestra yapitinda, eserin bir boliimiine "Debussy'nin

Amerika
"Roma Taslaklarn"

Noktiirnterinden Bulutlar” admt verdi.

ingiliz besteci Vaughan Williams, Ravel'in 6grencisi olarak izlenirnei akimdan

etkilenmistir.

Hollandali Willem Pijper, ik yapitiarinda Mahler ve Debussy'den etkilenmis,

1920'den sonra ¢oktonluluga yGnelmistir.
Belgika'da Joseph Jongen ve Jean Absil Ravel'in etkisinde kalmugtir.

isvigre'li Frank Martin , ilk yapitlarinda Ravel'e Gyiciirimgsine kargin, 1931'den

sonraki yapitlannda Schoenberg’in etkisindedir.

Fransa'da dogan ama Amerika'da yagayan Martin Loeffler ve John Carpentier,

izlenimei akim igerisinde tne gikan diger bestecilerdir.
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4. RAVEL * IN MUZIGI

Ravel 20.yy bestecisidir.Miiziginin biiylikliigii icracilar cezhetmis,okullarda

hayranlik ve sayginhik kazanmig, seyircilerin yogun ilgisini cekmistir.

Essiz Ravel stilinin karakteristigini; dildcatie ¢izilmis ritmik hat, keskin
dissonanslarla bezenen ardarda gelen mindr ve major akorlar, uzun geritimler, aynt anda
silc sik kuilamlan 2'1i notalar, glissandolar, ispanyol miizigine 6zgil dgeler ve dans

formlar: olugturur,

Ravel, ozellikle Schumann, Weber, Mendelssohn, Grieg, Liszt ve Chopin'i
incelemigtir. Ashnda Mozart, Couperin, Rameau'ya bagh olan bestecinin ilgi duydugiu
edebiyatgilar ve ozanlar listesi de saskinlik vericidir. Bu listenin iginde Stephan
Mallarmé, Charles Baudelaire, Joseph Maistro, Oscar Wilde, Edgar Allan Poe gibi
sanatgilar vardir, Bu tlr edebiyata olan hayranhig, kendisini Wagner'in coskulu ve
karmagik miizigine yakin hissetmesini saglamalda beraber, milzik anlayisinda gok daha

art bir yalinhigt sergilemekte, abartilar igindeld bir miizigi timiiyle reddetmektedir.

Ravel'in besteci ve edebiyatql gevresine goz atarken, bir an igin Fransiz "Fin de
Sigcle” nin "Dandizm" kavramina efilmek gerekir, Bu kavram aslinda Ingiltere'den
Paris'e gelen bir kavramdir. "Dandist” ya da "Dandy", aydin bir kafa yapisi iginde,
herkesten ayn goriiniimde, soylu davramgly, iyi giyinen, geliskili bir tiptir. Baudelaire,
Mallarmé, Satie, Debussy ve Ravel'in kisiliklerinde bu gizgiler pldugu gibi, Oscar
Wilde'in geligkileri, Ravel'in kisiligi ve miziginde de aynen goriiliir. Yapitlarint
adlandirmasinda da bu 8zgiin buluglann rolit vardiz”Menuet Antique”, “Pavane pour

Une infante de Funte™.

1889 Paris Diinya Sergisi, Debussy'yi oldugu kadar Ravel'i de derinden

etkilemistir. Rusya'min ulusal miizifi, Borodin'in senfonileri, Rimsky-Korsakov'un
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orkestra rapsodileri, Ravel'in miizigini degisime ugratmadan, onu etkilemistir.O zaman
ondért yasinda olan Ravelin egzotik seylere olan ditgktinliigli, kendi neslinin
sanatgtlarinun ortak bir pzelligidir. UzakdoBu'nun rer;k coskunlugu, Ravelin yagami
boyunca, orkestra miiziginde tinlarmstir. Ne var ki bu , Ravel’de, Debussy ve Rimsky-
Korsakoviun milziklerinden etkiler yaratmgtir.Bali Adasimn "Gamelan” miizikieri
(Javtalar, metal levhalar, bronz kaseler ve tahta gubuklarla ortaya gtkarian miizikler)
Ravel'e yeni tinilann ufugunu agmiy ve zengin bir renk dilnyasma gbtlirmiigtiir. Daba o
zamandan tilsima, bityiiye, gize ve celiskilere olan egilimi, bu mizikle birlikte hayal

giiciinil biisbiitin kskartmigtir.

Ravel'in miizigi, bu son seksen yilda yavag yavag Avrupa killtiirin{in bir pargas
olmustur; ama defisilk agilardan degerlendirilmigtir. Baglangicta bu miizik, pek de agik
secik taimlanmanig olan "Modern Fransiz Mizigi'nin sadece bir bilimi olarak
nitelenmekteydi. Bu besteciler grubu, fazla aynnblanna girilmeden, temel olarak, Eric
Satie, Gabriel Faurg, Paul Dukas ve Claude Debussy'den olugmaktaydi. *"Mitziksel
izlenimeilik" adt altinda da birgok karigtk usluplu yapit toplanmalda ve Ravel'in de dahil
oldugu bu besteciler listesinde kimse daha ince bir aynm yapmaya cesaret
gsterememekieydi. Ama giderek, izlenimel akimn nitelilderi, bu bestecilerin
kullandiklart miizik gerecleri, aynntilar, deperleri ve diislince bigimleri aydmlia
kavusmugtur. Ve bu degeriendirmeye gore, Fransiz milzisyenleri arasinda, Debussy ve

Ravel, Fransiz izienimet mitziginin dncilleri olarak tarunmiglardir.

Debussy ve Ravel, aralarindaki ufak gerilimlere ragmen, her zaman ayni miizik
dilini konugan iinlil mitzisyenlerdir; ve Ravel ustasina daima sayg: gdstermistir.
izlenimei Fransiz ressamlari nasil giines isinlarini renklere aywma cabalarl iginde
olmuslarsa, Debussy ve Ravelin yapiilannda da aym amaclant gorebiliriz. Her iki
bestecinin, gize, Uzakdogu'nun tisimina, ¢an sesine, su sesine, arabesk kaynaldara ve
ses egrilerine, [spanyol milzigine ve g¢ocuk diinyasina diigkiinlitkleri vardur. Debussy'nin

"Reflets Dans L'Eau (Suda Yansimalar)" ve Ravelin "Jeux D'Eau (Su Oyunlary)”
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eserleri, su seslerinden kaynaldanmistir. Ravel'in "Jeux D'Eau” eserinde, Lisztfin "Les
Jeux D'Eau a la Villa D'Este” nin izleri goriiliir. Bu yapit parlakhgiyla virtiigzitesi

apisindan, Debussy'nin yapiting geride burakr.

Ravel'in gok yonlii yapitian {stiine soylenebilecek en belirgin stzciilder, fistlin
bir incelik ve agik segiklik olacakiir. Ancak Ravel bu sdzciilderin getirdigi geliskiyi her
zaman icinde duymustur. Cuinkii agin incelik, karmastkhign da beraberinde getirirken,
agik segikligin yitirilme tehlikesiyle de kars karsiya lcalinabilir. Yine de Ravel igin en
snemli amac agik ve belirgin kalarak, sadelige yonelmek olmustur. Bu ana ilkeyi,
"Daphnis et Chlog" gibi bilyiik bicimdeki orkestra yapitlaninda oldugu kadar,‘ bu
bigimleri olugturan en kiigitk hiicrelerde de izlemek olasidir. Esin kaynafi ister bir

"{spanyol Danst", ister bir Barok bigimi olsun, yine de Fransiz yalinhi igerir.

Ravel'in piyano mizigine gecmeden Snce, difer eserlerine bir gdz atalim:
Ravelin miizigl soz konusu oldugunda alkla gelen ilk yapit, kuskusuz "Bolero” dur.
Aslinda bale miizigi olarak yazilmug, ancak sevilen bir orkestra yapilt haline gelmistir.
Bolero'nun basarisy, 18 kez yinelenen bir melodinin hig de sifact olmayacafin kanitlar.

Biiyle zor bir deneyi ancak Ravel gibi olaganiistii bir besteci gdze alabilir.

Bestecinin iki operasi vardur: "{spanyol Saati (1911)" agk segik konusuyla
oldukga yadirganmis, hafif bulunmustur. Sozlerini Colette'in yazdign "Gocuk ile

Oyuncaklar (1925)" ise, besteci tarafindan lirik fantezi olarak nitelenmigtir.

Canli, sakact, neseli anlatimiyla Ravel, koreograflatin gbzdesi olan bir bestecidir.
Hepsi de genis ilgi gdren alti bale miiziginin isimleri soyledir: “Daphnis et Chloé”
(1921), "Adelaide" (1922- bu yapit piyano i¢in yazilan "Valses Nobles et Sentimentales”
adli  eserden uyarlanmistur)”, “Kaz Anam" (1915), "Couperin'in Mezar1"
(1920),"Bolero”(1928).
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Bagari kazanan bu bale miziklerinin actif1 yolda, bestecinin baska yapitlar da
dogal olarak ayn sekilde degerlendirilmistir, Bunlar arasinda "Olii Bir {spanyol Prensesi

"o

icin Pavan", "Ispanyol Rapsodisi” vardir.

Orkestra yapitian ise yedi tanedir:
"Sehrazat" (1898), "Olil Bir ispanyol Prensesi Igin Pavan" (1899), “Soytarmin Sabah
Serenadt® (1905), “Ispanyol Rapsodisi” (1908), "Daphnis ile Chloé" bale miiziginden
ki Sait" (1909-1911), "Kaz Anam” (*4 El Piyano Sititinden orkestralama 1912),
"Couperin'in Mezan” (1917).

Ravelin oda milzigi yapitlart arasinda "Fa M. Yayh Dortl" (1902-1903) ve
"Introduction et Allégro" (arp, yayh dortll, At ve Iarinet igin 1906) Gnlidir. Digerleri
ise "La M. Piyanolu Uglii" (1914), Keman ve Piyano icin "Sonat" (1927), Keman ve
Viyolonsel igin "Sonat” (1920-1922).

Sarlulart arasinda bulupan gan ve pivano igin "Sehrazat"in piyano esligini
sonradan orkestralamugtic. Digerleri de "Popiiler Yunan Melodileri” (1900) ve "Habanera
Formunda Vokalize Etiid" (1907) dir.

Mallarmé'nin tic siiri {izerine yazdif sarky (1903) ise, san, piyano, yayl: dorthi,

iki fliit ve klarinet igindir.
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5. RAVEL'IN PivANO MUZIGI

Ravelin arkadast H.G. Marchex, Ravelin piyano yazisun goyle anlatir:
"Piyanonun baslarindan inaniimaz bir sekilde alip, gevik parmaklari ve narin elleri,
esnek bilekleriyle, sessizce, el cabulluguyla, bagparmagmt stper bir kolaylikla
jcullanarak, mizigin olugmasina imkan verirdi. "Ravelin ¢ok kigiic elleri vardi,
oltavlara zor yetisirdi. Ama buna ragmen, "Gaspard de la Nuit" de pldugu gibi,

profesyonel kabiliyet gerektiren zor mitzik pargalarim repertuarina katabildi.

Pransa'da, ii¢ piyano agigi besteci ik, piyano yazisiun gelisimine katkida
bulundular; Fauré, Debussy ve Ravel. Kariyerleri ve bireysel zevkleri farkliyd:, ama
ortak bir idealde birlestiler. Birbirine benzeyen bir yazig bigimi benimsediler. Yeni
alumlar, ortagagdan beri gelen miizigi degistirip, yeni milzigi hazirladi, Ahsiimadik
etkiler hissedilince, bu tig bestecinin tarzlar da ortaya gilct. Bu dénemde, 7'iler, 9'lular,
ardarda gelen 5'li araliklar, artmig 5'1i arahiliar, kromatik olarak inen veya cikan oktavl
akorlar, pentatonik gamin giindeme gelmesi, tonlara gore pentatonik gamin
batililastiriimas: ve bunun gibi birgok yenilik laullamldy. Bunlar, 6nce kabul edilemez bir

ciiret olarak gdriildiiler ama sonradan vazgegilmez oldular.

Ravel, daima uzayan rezonanslarla ilgilendi, havada ugusan titresimlerin yolunu
gozledi. Onlarin son armonik timilarim ortaya gikarip, kaybedene kadar bekledi. Her
zaman ayarsiz timlarda, degisik etldler aradi. Bunda, Erk Satie'den aldifl kisa stireli

kompozisyon derslerinden aklinda kalan ender armoniler bitytik rol oynadt.

Ravel, piyano yazisinn, katt, mantiksal goriintigiine karsy, izole edilmis armoenide
igsel bir denge kurup, miizige bir parilt verirdi. Bunlart yaparken, Gnceki ve sonrakinin
baglantist olmazdi, tamamen birbirinden ayn gozitkiirdd.

Ravel’in ilging armonilerinin ortaya ¢ikmasinda,dogaclama yaklaguminin daha

fazla 6ne cikhp gorlilir. Yapit iyl incelendifinde, armoninin, onun icin degerli bir tag

ks B e e s e St sttt %
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oldugu gbritlir, bu tagp elinden gelen tim titizlikle donatir, dokur ve kaplar.

K ompozisyonun tim dengesini de bu saglar.

Piyano, Ravel'in islubunu gozle gorinile bir sekilde etkilemistir. Orlestra

yapitiarinda bile on parmagin etkisi gbriliir.

Ravel, bityiileyici bir virtiidz degildi. Arastimasimn sistematik ve agiklayicl
olmasi, colc 6zel olan piyano teknigine yansidi. Tlm piyanistler, Liszt ve Chopin'in,
yapitlarin, kas teknigini ve artikiilasyonu gozetersk yazdifim styleyebilir. Ravel'de ise
bu yolctur. Doganin bize sundufu yasalari Snemsemez. Bazi melodiler nasil garkieyt
zorlarsa, Ravel'in bazi yazilari da el mekanizmasim zorlar. Resitalinde Ravel calanlar,

bunun deneyimini yagamishir.

Ravel, kariyerinin baginda, piyano literatiirinéin chgina cikmads, Geleneksel
bigimler ona yetiyordu (Menuet, Sonatin, Pavane). Klasik anlayiga bagh kaldl Ama
esinlenme ve soyutlanmanm keyfine vardiktan sonra Menuei'yi Antique olarak
degerlendirdi, Pavane' &lmus bir soyluya adad. lerde piyano yapitlarmin adlarin da
degistirdl (Kederli Kuslar, Canlar Vadisi). Bu adlandirmalart dnce klasiklerden, sonta

sifatlardan, daha sonra da mistik isimlerden segti.

Genelde geleneksel formlara bagh kalan Ravel, Iiasik sonat formunun A ve B
temasindaki zitlagmayi, kendi duygusalifyla, belli belirsiz bir bicimde ortaya koydu.

Bu zitlasma, dzellikle farkls renkleriyle kendini gastermelctedir.

Bir diger tzelligi de, eserlerinde, slgtilerin gok stk degisime ugramastydi. Bu da
belli bir diizen gozetmeyen aksanlarl beraberinde getirdi. Aksanlari sadece ritmik
cesitlilik igin degil, ifadeye yardim eden bir dzellik olarak kullandi. Biitlin bunlatla
beraber, ritime bilyiik saygt duydu, miizikal siireyi her zaman belli bir kural icerisinde

degerlendirdi. Ostinaio bas denilen, yinelenen bas pedalimun kutlammim Debussy iie
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birlikte yayginlagtirdl. Gan timsinm da miizikal materyalinde Snemli bir yeri vardi.

Ravel, gercek anlamda majorit de mindrii de kullanmadi. Eserlerinde Yunan
modiarin tercih etti, Bu modlarm birinden digerine gegmek igin bagvurdugu yontem ise

kromatizm oldu.

Piyanistik tarzim Liszt'ten, kiasisizmi de Mozarttan aldi. Yazisindaki estetik

opriis her zaman one etk
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6. RAVEL'IN PIYANO YAPTTLARI

1895'in itk piyano yapitlan, "Habanera" ve "Menuet Antiquetir. Habanera, ilke
snce dort el bir piyano yapit olarak yazilmigtir. Eserin sergilenmesinden Debussy 0
kadar etkilenmistir ki, Ravel'den notasint istemis ve beg yil sonra, Ug yapitian olusan
"Estampes™ bestelemistir. Bu yapitin "La Soirée Dans Grenade” (Granada Geceleri)

pargast, armoni ve ritm balimimndan Ravel'in "Habanera” siyla bilyiik benzerlilder igerir.

"{{abanera" y: daha sonra orkestraya uyarlayan Ravel, bu parcay: "{spanyol
Rapsodisi” yapiinin 3 bakimine koymustur. Habanera, Fransiz miziginde, Bizet'nin
"Carmen” operasindan beri sik sik kullanlan bir dans bicimidir. Ravel, 1907'de yine bu
Gtimle "Vocalise-Etude en forme d’Habanera “ (Habanera Formunda Vokalize Etid)
yapitini yazdif gibi, "Pavane Pour Une Infante Défunte” (Olit Cocufiun Anisina Pavane)

eserinde de Habanera ve eski Ispanyo! barok bicimlerinden yararlanmustir.

"Menuet Antique", bir lisliip karigiminin ipindedir. Yaptt, eski kilise modlarm
ammsatir, ancak gergek bir "Menuet" ye gore, tempo ¢ok yavastir, Ravel, bu
yontemleriyle "Menuet" yi, Mozarta kadar siiregelen  bigiminden uzakiastirmayt
amaglamstir, Virtlidzite acisindan gok zor olmayan bu yapit, yine de deneyimli bir
piyanist pereltirmektedir. Ravel, sadece gortintrde larallara bagll gozilkmekte, ama
gergekte bir geliski sergilemelktedir. Bu yapit da, zamamn piyano teknigine bitylik katki

saglamastir.

1901'de "Jeux D'Eau” yu yazdi Bu eser, erken yazilmis olinasine ragmen,
buluslarla dolu, Ravel'in biitin ustaligim ortaya koydugu eserlerden biriydi. Armoniden,
trudan  esinlenmis tablo dizisinin igindeydi. Lisztin romantizmini, Debussy'nin
empresyonizmini animsath ama famamen orjinaldi. "Jeux D'Eau” ile ilgili bir mektupta,
Ravel, Liszt'i tanrilagtirdigim, bestecinin "Faust Senfonisi"ndeki "Mephisto” temasinin,

Wagner'in "Walkiire" operasina ncil bir dmmek olugturabilecegini belirtti. Ve bu eserin,
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Liszt'in piyano yapitlarinn bir uzanhis: oldugunu itiraf etti. Ravel, Iiasik verilerden yola

cikarak, esere farkll bir boyut ve gzgirliik kazandumgtir.

"Miroirs"(Aynalar), 1905 yihnda tamamland:, birgok piyanp pargasinin
bilesiminden olusmaktayd:. Leon Poul Farguénin amsmna yazildi " Aynalar”, Ravel'in
sembolist siir alaminin etkisiyle taktify anahtar bir kelimeydi. Bu eserde, gergek ve
gercefin gorintmi, birgok farkli sekilde, defisik resimlerle yansir. Burada amag,
nesneyi seldle solmak degil, onun etkisini yaratmaktir. ik parca olan "Noctuelles" de
goziilen sesler, ritmler, kromatizm, stk atmosfer degisimleri goriilir. Ikinci parga
"Oiseanx Tristes" daha duragan, melankolik bir atmosferde yazilmigtir, Kuglavin, sicak
bir yaz giiniinde karanitk bir ormamn icinde baygm digislerini anlatir. Ravel'in essiz
hayal diinyastmn bir triiniidiir. Uglineii parga "Une Barque Sur L'ogéan" (Okyanus
Uzerindeki Kayik) dyle renk climbiisii iceren bir tablodur ki, besteci bunun degerini
deha iyi verebilmek igin, sonradan orkestraya uyarlamstir. Bu dizinin dérdiinedl pargast
olan "Alborada del Gracioso” da, "Habanera" dan sonra ikinei bir Ispanyol basiigin
bulmugtur. Safak vaktinde s&ylenen bir tiir {spanyo! serenadidir. Ama "Gracioso” aymt
zamanda Ispanyol giildiiriilerindeki soytari tipidir. Bundan tiird bu soytarimn serenadt,
dogal olarak bir mizah pgesini igermektedir. Yine karsithidarin bilesimini sergileyen
Ravel, "Alborada" y1 dalia sonra orkestra igin yazmgtir. Pargamin filsumli havasimin
icindeki ciddiyet ve alaycihik kansmu, gifie tonalitelerle, kromatik olarak yiikseltilmis
akorlarla, fliit sesini andian staccatolarla ve ¢ifte glissandolarla yansitilir. Ozellikie
" Alborada” ve "Oiseaux Tristes”, Ravel'in hem orijinal yazi tarzint gostermesi hem de
yaraticilifimin en Gzglr noldasina erigmesi agismdan "Miroirs"in en tnemli pargalandir.
Formun kiriimasiyla, hayal giicti siursizhga uzanmughr. Son parga "La Vallée des
Cloches” (CanlarinVadisi) yapitinda, ¢ ayri ¢an sesinin renklerinin, hem simgesel hem
de gergek olarak algilanmasi olasidir. Ravel, bu eserde, bir dizi caligma icinde
bulunmustur, bunun ad "[sitse] goriintimler"dir. Onun icin, seslerin dili, dogal olarak bir
talm manzaralar, gdrintimler yaratmigtr. Neredeyse tiim partisyonlar, bunu belirten

bagliklar tagir. Bir ise yeni baslayanin ciiretkarligiyla “isitsel goriintim"  terimini



yaratarak, tim duyulanimizin dogayla aiki temas icinde olmasini saglar, kulagin gdzden

geri kalmadigin anlatir.

"Ma Mére I'Oie" bdyle bir gocuksu icgiidiiden, mekanige olan merakindan
dogmustur. 1k basta dort el igin yazilmstir. Bes parcadan olusur. Ravel, daha sonra
bundan bir dizi orkestra sititi yapmgiir. Koreograflarin ilgisini cekince, 1912'de bale

olarak sergilenmigtis.

"pavane pour la Belle en Rois dormant"(Ormanda Uyuyan Giizel Icin Pavane),
bizi yine masal diinyasina sokar. Bu eserde, Ravel'in biiylisiiniin bircok teknik surma

rastlanir.

"Le petit Poucet”, kardesleriyle birlikte ormanda. kaybolan oduncunun

maceralarim anlatir.

“] aideronnette, Impératrice des Pagodes” (Tapimnakiann mparatorigesi
Laideronnette) .Ravelin biiyiilendigi bir masaldan ortaya ¢ikmugtr. Tim Asya

sonoritelerini sergiler. Miizikal tinilar, bu eserde de kendini gosterir.

"L a Belle et la Béte” de, bityilk bir zerafetle, notalar, sozciiklerin yerine geger.
Bas kahramamn yumugak, boyun egmis konugmalari, prensesin merhametli cevaplar,
notalarla yansiimustir. Diyaloglar miizikle kurulmusgtur.

" es Histoires Naturelles”, 1906'da yazilmgtir. 5 pargadan olugur. Ravel'in Jules
Renardin siicleri iizerine yazdig bu eserde, mizah giicliyle, gesitli hayvanlar
kisilegtirilerek konusturulur. Hayal kirikligt ve kara mizah, esere hakim olan iki ana
temadsr. Parcalar soyle siralanir: "Le Paon" (Tavuskusu), "Le Grillon® (circir bocegl),

"Le Cygne" (Kugu), "Le Martin-Pécheur” (yali gapkni), “La Pintade” (beg tavugu).
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1908’de "Gaspard de la Nuit" (Gecenin Gaspard) goriilir. Yapitin ilk pargas
"Ondine” dir. Bertrand "Ondine™i soyle betimler: "Ondine, su yiiziine gikan bir su
perisidir. Elle utulamayacak kadar haval ve bagtan grkaricidr.” Sonra ise “insamin
slimlii oldugunu anlayinca aflar, alinir, hayal kiriklifina ugyar, sonra da kisa bir
kahkaha savurarak daigalar icinde kaybolur." Ravelin "Ondine" pargasi, Ustin
virtiipzitesiyle, Liszt'in ¢afdas bir uzantsidir. Ezgisel, hizh ve tOy zerafetindedir.
Debussy'nin daha sonra yazdigi “Ondine” prelidil, Ravel'in "Ondipe’inin yaninda

bulantk ve bityiisiiz kahr.

ikinci parga olan "Le Gibet”, cennet ve cehennemin birlesir gibi oldugu, tusiml
bir capriccio'dur. Biitiin parga, bastan sona tekratlanan tek bir nota fizerine kurulur. Bu
duragan "si bemol" bir gliim camdir. Bertrand'in sozciikleriyle "Batmalia olan akgam
giinesi, olim sehpasinda asili cesedi hafifce pembelestirmekie ve sehir surlarindan 8lim
canlart duyulmaktadir.” Parcamn hem gotik, hem de ortacag karakteri vardir. Ravel bu
yapitta kesin bir ritim ve tempo uygulanmasint istemigtir. Bu tint deseninin ardinda,
fistiin incelikli bir kromatizm arag olarak Yullamimistir, Eserin formu 4 ana motiften
olusur: Can motifi, S'ilerden olusan motif, "espressivo” tema ve haricen islenilen akor
mmotifi. En bityitk zorluk timu renklerinde yatar. Ug ayn can tinismin renklerinin verilme

zorunlulugu vardir.

Dizinin son pargast "Scarbo”, hizh bir wscherzo" dur, Cehennemden kagan bir
iblis, uyumakta olan bir adamin odastna disiiverir. Ve bir cadi mekigi seklinde, odanin
icinde hizla dolamr. Sonra gotik bir kilisenin kulesine sigrar gibi, doruklara yitkselir.
"Scarbo", Rayei'in en zor yapitiarimdan biridir. Sadece teknik bir calisma degildir, yeni
armonik bilegimleriyle ve B7'1i aralignin baslamgiyla, Schoenberg'in dissonanslarint
haziclar. Ravel, "Scarbo” igin, romantizmin bir hicvini bestelemek istedifini ama
bestelerken kendisini bu parcarun havasina fazla kaptmdigm sGylemistir. Sonugta

"Searbo”, gergek romantizme, karikatiiriinden gok daha yakin olmustur.



"Gaspard de ta Nuit" de i parganin her biri de benzer bigimde, bagladift niiansta
kapanir. "Ondine" Ravelin melodik zenginligini, "Le Gibet" armonik potansiyelini,

wSearbo" ise ritmik ustalifint gosteri.

Ravel, 1911'de, "Valses Nobles et Sentimantales™i { Asil ve Duygusal) yazmgtir.
Bu eserde, Schubert, Weber, Chopin'den, Strauss ve Lehar'a kadar uzanan bir gelenegin
sonucunu verir, vals miizigi tiiriindeki denemelerin bir Gzetini sunar. Vals karakterine,
yeni, modern bir anlayis getirmigtir. Eserde, Chopin'in tarzim, parfaklik ve virtiibzitede,
Qraussun tarzini da ritmiklikte gorirdz. Ravel, her ne kadar modetierden yola ¢tkarak
caligsa da, bu eserde de oldugu gibi, ortaya ¢ikan sonug tamamen kendi stilini
yansitmigtir. Valslerie beraber Ravel, tamamen Debussy'den ayrilir. Eser, bir doniim
noktas1 degil, ozellikle onun akor sistemninin bir sonucudur, daha sonra gelecek eserler
icin bir hazineyi olugturur. Kurallar: dikkate almadan, tiim formalitelerden uzak yeni bir
anlayista, dekoratif siislerden vaiger,;erek,- direkt bir ifade ile yazilmgtir. Valslerin gogu
Schubert'in "Valse Noble" (soylu vals) karakterindedir, fakat bilinch 6larak daha
bityiitilmiigtiir ve ok belirgin, keskin zithiklar igerir.

"La M. Keman - Piyano ve Viyolonsel I¢in Trio”, 1914 yilimn eseridir. Bu trio
da, keman - piyano sonati gibi klasik boyutlarda kalir. Birbirinden bagimsiz dort bbliim,
tam bir melodik zenginlik gosterir. Modalite, 8n planda gbze carpar.

1917 taribli “Le Tombeau de Couperin™ ,alti pargadan olusur. Empresyonist
stilden vazgegisle, yeni kiasisizme egilim gosterir. Eserde, Ravel'in Couperin'e olan
saygist anlatilir. Couperin'in siislemelerini, Scarlattinin yaz: tarzmi kullanir. Modalite

hakimdir. Ravel'in yazisinin, zerafetinin, piyano ve armoni dilinin tipik drnegidir.

1920'tere geldipimizde, "La Valse"i gbriiyoruz, Bu eser, "Valses Nobles et
Sentimentales” deki gibi ardarda birbirini takip eden danslar seklinde degil, timityle tek

basina, biiyik, trajik karakterde bir valstit. Bu kez alayeihik yerine ciddiyet unsuru



hakimdir. "La Valse” de, 1928'de yazilan "Bolero" eserindeki gibi biiyiik bir crescendo
calismast gorihir. Eser, her ne kadar kesintisiz stiren bityilk bir vals seklindeyse de,
birbirine baglanan farkl melodik cizgiler, yine de secilebilir. Birbiri icinden gikmis

birkag ayn fikir, melodik motifler vardir.

Ravel, 1929-1931 yillan arasinda 2 kongerto yazmughir. Her ikisi de aym
donemde yazilmasma Tagmen, karakter agisindan gok farklidir. Bunlari senfonik
caligmaya uygun gormek gerekir. Ravel'i esinlendiren sadece kdavye aski degildir. "Sol
M. Kongerto" ve "Sol El Piyano Kongertosu" kesin bir dogrulugun, mitkemmelligin ve
parlakhigm srnekleridir. "Sol M. Kongerio" da klasik gelenefi stirdirilr. "Sol El
Kongertosn" ise Liszt'in ve Skriabin'in kahramanlik tarzina benzer , ancak onlardan gok
daha serbesttir. Yunan modlarinin kullamm ardarda gorilir. Farkli modlar, kromatizm
aracilifiyla birbirini takip eder. Her iki kongerioda da, caz mitziginin etkisi gok

belirgindir.




7. SONATIN FORMU HAKKINDA GENEL BILGI

Qonatin ; kisa, kiiglik sonat anlarmina gelmektedir. Bu terim itk kez 17.yy'da, iki
ve dort el piyano ya da keman icin yazulmus, kii¢lik captaki pargalar igin kullamimisgtir.
Genellikle ilk bdliimiinde sonat formu uygulanmayan, kapsaml bir geligmesi olmayan,
iki veya ti¢ boliimden olusur. Bu nedenle de gelismesi olmayan bolimler icin bazen bu
terim kullanilir, Sonatin, ge¢ kiasik donemde ilgi gbrmis, szellikle solo piyano eserleri
bestelenmigtir (Clementi, Diabelli, Dussek, Kuhlay, Mozart: KV545, Besethoven:
Op.79). Romantik ¢cagda biraz ihmal edilen, ancak Dvorak (Op. 100 Keman-Piyano
ir,:in),'XSibaiius (Op. 67, 3 piyano eseri) gibi az sayida besteci tarafindan degerlendirilen
bu tirde, Busoni ve Ravel gibi 20.yy. bestecilerinin yazdigi eserler gnemli teknik

giiglikler igerir.



3. RAVEL’IN SONATINE ADLI PFSERININ ANALIZI

1905 tarihli bu eser, Ravel’in herzamanki yaklagiminin diginda, duyarh yanu
egemen kildig1 bir bagyapittir. "Sonatin” ve daha ileri calismalarda, modem miizik kapis:
Barencilere agiimig ve gizemli sonorite, itk 1siklaring, simdiye kadar klasik tarzda egitim
gbrmiiglerin yiizlerine vurmustus. Ravel'in bu gahgmasi, dikkate deger bir istisnahk
icerir. Fransiz ruhunu ve empresyonizmi temsil eden bir eserdir. Bestecinin bltlin
armonik sistemini olugturan 6gelerin hepsini iginde bulundurur. Eger "Sonatin” bir ey
anlatmak istiyorsa, bu inanilmaz incelik ve narinlikte olan bir diisiincenin, miikemmel
bir sekilde agiklanmasi olacakiir. Eseri galanlar, Ravelin sinursiz {arzin hissetmis,

modernizmin virtiidzite szelliklerini kisa yoldan kesfetmiglerdir.

Ravel bu eseriyle, klasik formu yeniden canlandirmigtir. Yeni, parlak bir
anlayigla, "Miroirs" in "La Vallee des Clochés“ yapitindaki ¢an seslerini andiran bir
armontyi, yumulsék ezgilerle birlestirmistir. Eserde en gok 5'H araliklar kullaniimustir.
Ozel baglantilarda, frazlarda, tempo degisikliklerinde ¢ok titiz davramilmig, kesin
pedallardan gok, parmak baglantilarina yonelinmigtir. Ravel, tercih ettigi armoniler
durmaksizin tekrarlamigtir. Melodik cizgl, cogu yapitindan daha esnektir, kendi bagina
biraksimigtir.

|.Boliimde, klasik anlayig one gikar. Aeolion modundan transpoze edilmistir ve
ngonat allegrosu” formundadir. Melodiler oktaviyla katlanir, ard arda 5'F ve 9'lu araliklar
gok kullambr, Baghca szellik, miizifi, arka arkaya gelen Kk akorlardan insa etmesi,
ahenkli ve saglam hareketleri, takibi kolay olusumlarla miizigine yansitmasidir.
1.Bolimiin A temasi, 1. ve 12. piciiler arasinda duyulur. Agilista kilgiik pedaliar
kullaniimistir, S'liler sol ele alimip, sag elde oktavi katlayarak, bizi yalinitkla tamstinir.



Modéré

Sow ef expressif
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B temasy, geken (La M.) hazilanarak 13, dleide gelir. Burada, fa # m ve La M.
tonaliteleri, igige birbirine kangmistir. Citnkii la ekseninin baglarda verilmeyisi (sadece
16. dlcide tek ses olarak duyulur) ve armonide duyulan fa # in 2. ve 5. dereceleri, La M.

tonalitesini sallantiya sokar. Paralel 5'iler, iki temada da ¢ok kullaniimigtir.

B 3
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Ravel'in cok kisisel olan, orjinal bir yaz sekl, gelismedeki "a tempo” da
karsimiza glkar. Al gitar telinin sesleriyle armonize edilmistir (mi-la-re-sol-si-mi).
Basque'h dzellifinden gelen, direkt ya da sopug olarak bu bos tellerin armonize edilisl,
Ravel'de sik stk goriiliir. Kullanilan gitar sesleri, zaman zaman gizlenir, sonra tekar bir
cogkuntuga yliksehr {Sol El Kongertosu'ndaki gibi). Bu Ispanyol egilimi, onu hem kendi
varligiun dogal ifadesi olarak, hem de belli bir unsur olarak, eski ve yeni tip dans

formlann: kullanmaya iter (Pavane, Menuet, Walzer, Habanera, Blues}.

Kopri, 24.-25. ve 6. dicilerdedir. A temasinm, La M. de, sadelestirilmis olarak

telrarianmastdr.

i}
h
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Gelisme bolimuniin Ik kasmu (A) 27. ve 39, slgiiler arasindadir. Alt ceken olan

si in.'e gidis goriliis. Itk temamn girigi gibidir.
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Tldnei lasun (B) 40. ve 55. lciiler arasmdadir. Re M. tonu hissettiritirken, AG

ek atthsiyia kanlarak kopritye gidilir.

10 2 Tempo eresgendo e cecelerendo . .
D 53

e i g T e e e e e
[3) 'ﬁ" §|¥ ;i -_g -~ q—\&iz: th TS

n degisiklikleriyle eser

Serginin telaan 56. ve 84. dlciiler arasindadir, Uygun 10

son bglm‘.
Ravel'in, bu boliimle ilgili tavsi
takdirde kabalasir”.

yeleri sudur :“Ritoai vurgulamakian kaguum, aksi
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2 b5liim olan Menuet, Chabrier ve Rameau kansimi bir etki tagir. Prokofiev'in

"(Classical Symphony” siyle benzerlikler goriiliir, ikisi de modal, antik ve tam anlamiyla

hostur. Aligibmis Trio'nun verine, tamamen serbest bir gelismeyle baglar. Formm

bolgeseldir ve rondoyu betimle: ABCAB

Tonalite fa# in C'i do # M. dedir (anarmonik re b M.) A, sol ele alinmig S'lilerin

tinlamasiyla baslar.
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Kendini tekrar eden tarzdadir. Dogru ve miikemmel wzunluktadrr, ne az, ne gok.
Bununla beraber, hareket duygust, statik sekilde, yanlanarak kurulmus, yerlesmigtir.
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B, 13. ve 32. Slgilerdedir. Romantik ve empresyonist armoninin renklerini
hafifce birbirine kanghrir.
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C, 33. ve 32. dlgitlerde karsimiza gikar.
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Raveltin, gerideki tiim 6zglrlagind etkileyen anahtar itigkisi, tonalitenin re den
do# e doniismesidir. Bu ahenkten, do # deki aym uzun yolculukla anarmonik re b'e
in, Ravel'in higbir piymanhk duymadan yaphit

m. den ayrilmasidir. Bu bir micevher

doniiliir Dikkate ahinacak olan, fa #
kiigiik bir hareketle re b (do # e) e gelip, fa #
degerindedir.
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A, ton

yakalayan soste

icinde kiglk depisikliklerle, 53. ve 64. olciiler

nuto pedallar kullanlmistir .

i3
(¥R

icindedir. Baslan

<=




34

B, 65. dleiiden 78. dlglye Kkadardir. Re b - do # armonigi 65. ve 78. gleiiler

arasmdadir,
@ Un peu plus lent qu'au début 4 3 .
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Coda'da yine re b'e doniilir. Ravel, bu béliimde, nazik ve kibar fikirlerini,

armoninin zarifligiyle ortaya gikarir. Final kadansi tipik Ravel olgunlugundadir.
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3.boliimde ise, basit bir parlaldik, zorluk, metaliklik ile miitkemmel bir yazi ve

kusursuz minyatiirlik gbze garpar. Toccata gibidir. Sonat allegrosu formundadr.

Girigte, sonat formunun ilk fikri, kisa ve gevik bir gekilde, kendini ghsterir. 1. ve
3. Slgiilerdedir, modal bir acihistir, Dorien modunun transpozesi sellindedir. Gereginden

fazla sakin olan 3 8leii, bizi 2. fikr olugturan kisma tagir.
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Bu yiryds, ik hareketin actlarak anlatimdr, akorlarin blok halinde
sergilenmesidir. Gergek A bolmesi, 4. ve 36. lciiler arasmndadir. Burada gok fazla
acelecilik vardwr, parlakliktan fazla, iistiink6r bir ozettir.
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B bolmesi, 37. ve 53. plgiiler arasinda kendint gosterir. 37. slgiide gelen tema, 1.

bolimin esas temasiyla benzer yapidadir. By, romantik gelenegin nzyklus formu"yla

uyusan bir biitiinlitk saglar.
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53, ve 59. dlgilerde kiicik bir coda vardir.
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,{C) 60. ve 105. Bigiilerdedir.

Gelisme bolmesi
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95. dleti, 37. dlicide oldupu gibi, 1. bolimin esas temasi gibidir.

Iris expressif
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farkl: tondan, 106. dlgtide duyutur, 139. slgitye kadar devam eder.

A bblmesi,
Siirekli ton degisimleri ve aynt ritmik yapmin tekran dikkat geker.
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B bolmesi, 140. Slgiden 156. dlgltye kadardir. Farkh tondan tekrardir.
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157. sleiide de coda baglar. Kromatik tam ton caligmast goze garpat.
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Final bolimindeki goz kamastirict acelecilik ve piyanistin teknigindeki
kaynama, piyaniste kiigitk bir pvgiidiir. Blitin olarak mitkemmel bir eserdir; incelik,

zariflik, usta materyal ve olaganiistii hizmet, yapit1 akal arda birakur.

Sonatin, 1905 spurand” tarafindan yaymlanmigtir. ilk bakista, miizik olarak
diistintildiigiinde, "eux D'ean” dan daha snemli birgey yokmus gibi goziikiir. Ancalk bu
erken caligmalarin, Ravelin ifistin dehasmin, dogal diizene miithis bir anlam
Kkazandiediginl goriyoruz. Buradaki muazzam incelil, bize kugik hareketler olarak
hissettirilir. Bas partisi, armoni ve Ravelin kigisel goriisleri gdze garpar. Hatasizlik
olgusu esere yerlesmigtir. Dissonanslarin serbest kullanims, ince, goziimil zor ritimler,
yeni ahgilmamis piyanizm, piyanoda resim anlatma amact, Ravelin gelisiminin teker

teker miizige yansuna&dzr. Kisiligi heryerde gizlice ilerler.
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9, SONUC

Ravel, 20.yy pivano edebiyatina parlak eserler kazandirmistir. Debussy, Satie,

Faurs gibi, empresyonist donemde yetigmis bitytk bestecilerden biridir.

Ravel'in yapitlan fistiine soylenebilecek en belirgin stzcitkler "Ustin incelik" ve
"actk segiklik” olacaktir, Onun esas alant, sonsuzlukta dalgalanan, ugugan v kagisan
seslerdir. Yagamu boyunca, Snemsizmis gibi goriinen bir olay, herhangi bir kingiik
ayrinti, hayal giiclni laskirtmig ve egsiz sonuglarin ortaya gikmasing neden olmustar.
Tersine donmils bir diinyanin estetigi ve felsefesi, Ravel'de, onun taribie kendine gok

saglam bir yer edinmesine yol agacak cogkular yaratmgti.



10. EKLER

46



10.1.EK-1 SONATINE ESERININ NOTASI
i Idz et Cipa Godebshi

SONATINE
|

Modér?;

ouz £t expressif
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1

QZET

Maurice Ravel, Fransiz miiziginin en O6nemli bestecilerindendir. Ravel'in
bestecilik donemi 20.yy'a denk gelir. 1890 ile 1932 yillan arasindaki siire, devrimden
sonraki Fransa'min en hareketli dénemidir. Fransiz kiiltiirii, bircok sanatin birbirinde
erimesinden ve kaynagmasindan olusmustur. Ve Paris bu olusumun merkezidir. Ravel,
bircok Fransiz sanatgi gibi, Paris'li olmayip, bu biiyiik kiiltir merkezinin manevi
verileriyle ve ¢ok renkli etiketiyle biiyik sanatgr kisiligini kazanmustir. Piyano
miiziginde, kullandig1 akorlarla, tini araysslariyla ve ritm degisiklikleriyle, kendine 6zgii

bir piyano dili yaratmgtir.
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SUMMARY

Maurice Ravel is one of the most important composers of French
music.Ravel made his compositions in 20. century.The period between 1890 and 1932 is
the most productive period after the revolution.French culture is a composition of a lot
of arts.And Paris is the center of this creation.Ravel,as many of the French artists,is not
from Paris and gained his great artist identity from this great culture center's morale
values and multi-colored etiquette.In piano music,he created his own piano language
with the chords he used,with his tone understanding and with the changes made on

rhytms.



Selen Aslihan KORKMAZ tarafindan hazirlanan Ravel’in Piyano Miiziginin Stil
Ozellikleri ve Sonatin Adli Eseri Uzerine Bir Calisma adlhi bu calisma jiirimizce

Yiiksek Lisans Eser Metni Olarak Kabul Edilmistir.
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