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ONSOZ VE TESEKKUR

insan yapilandirmasi olan kent ve kent olgusu tim yasamimzi etkilemekte ve
kentli olan bizleri bigcimlendirmektedir. Bu kargilikh etkilesimin en hizli ve yodun
yasandigi 20. yuzyll arahidi, kentin ve es zamanl olarak sanatin gelisimini ve

dondsimini en iyi sekilde takip edebilmek icin secilmistir.

Kent ve kentsel yasamin gelisme dinamiklerine resim sanatinda
yaklagimlarin aragtirilmasinda oOncelikle, 20. yuzyll kentlerini bigimlendiren
kavramlar kisaca tanimlanmaya caligilacak, sosyal bilimler kuramlari i1siginda
kavramsal olarak kent ve kent olgusunun anlamlari ile bireyi ve imgelemi etkileyisi

elestirel bir yaklasimla incelenecektir.

Yiuzyili incelerken gelisimin merkezi olan bati ve bati sanati Gzerinden
gidilecek ve Ozellikle yuzyilin ikinci yarisinda diger sanat dallari da kisaca
incelenecekse de bagka tez konulari olacaklari icin odak noktasi plastik sanatlarda

resim sanati olarak alinacaktir.

Bu calisma stirecinde tim yardimlari ve destekleri igin; degerli danismanim
Yrd. Dog. irfan Okan’a, Rana Kahraman'a ve aileme ¢ok tesekkir ederim.

Y asemin ERDIN



APPROACHES OF THE 20TH CENTURY PLASTIC ARTS FOR THE CITY
PHENOMENON

ABSTRACT

City means the administrative organization unit with a lexical description. Its
meaning changed into an industrial form when the industry took the place of man with
the development of machines; feodal living style of the previous age turned into a
capitalist system style and the capitalist order determined the relationships according

to industral cities.

Human made city and the city phenomenon effects all our lives and forms us
as city people. In the 20th century, the interaction is experienced in a faster and a
more compact way than the other centuries, political and social events. In this great
depression age, the changing of world visage is not only political and economical, but
also scientific, intellectual and artistic. These developments find their natural

habitus in cities.

We face with the deconstructing and reconstructing, questioning structure
of art in the 20th century due to the political and economical developments, from
different perspectives driven out by the scientific and technical developments; the
intraction of city and the city phenomenon shaped by the modernism and
postmodernism, Art is an another complex variable in the aesthetical, social,
ecomonic and sometimes political systems. On one side, it is a sign which
indicates that man and society, gets more free and develops by the increase of
fantasy and production facilties, technology and city, on the other side they are

trapped, alienated, coincided and in a desperate search of lost freedom.

Yasemin ERDIN

Keywords: 20th Century, Painting, Painter, City, Urban image



20. YOZYILDA PLASTIK SANATLARDA KENT OLGUSUNA YAKLASIMLAR

OZET

Sozcik anlamiyla yonetsel 6rgit birimi anlamina gelen kentler, tretimdeki
insan glcintn yerini sanayideki gelisimle makine glcinin almasi ile sanayi kentlerine
dontsmus ve sanayi oncesi kentlerindeki yasam feodal iliskiler ile bicimlenirken,
sanayi sonrasi kentleri kapitalist Gretim biciminin deger sistemlerine gore bicimlenip,

kapitalist diizen sanayi kentlerinde iliskileri belirleyen 6ge olmustur.

insan yapilandirmasi olan kent ve kent olgusu tim yasamimizi etkilemekte ve
kentli olan bizleri bicimlendirmektedir. Bu karsilikh etkilesimin en hizli ve yogun
yasandigi 20. yuzyill aralgi ise diger ylzyillardan siyasal ve toplumsal
olusumlarda da goruldagu Uzere, daha hizli ve karmasiktir. Bu biyuk bunalim
doéneminde, dinyanin ¢ehresinin degismesi, sadece siyasal ve iktisadi alanda
degildir; bilim, fikir ve sanat alanini da kapsar. Ve bu gelismeler dogal ortamlarini

kentlerde bulur.

Siyasal ve iktisadi gelismeler, bilimsel ve teknik ilerlemeler ile bagintih
farkli bakis acilanndan, modernizmin ve postmodernizmin bigimlendirdigi kent ve kent
olgusunun etkilesimi, sanat alaninda 20. yiizyil boyunca stirekli olarak kendini yikip
tekrar yapilandiran, kendini sorgulayan bir halde karsimiza cikar. Sanat, timduyle
karmasik bir estetik, toplumsal, ekonomik, hatta zaman zaman siyasal degiskenler
sisteminde yer alan baska bir degiskendir. Bize bireyin ve toplumun, teknolojinin ve
kentlerin gelisimiyle, hayal glci ve Uretim olanaklarinin cogalmasiyla, bir yandan
Ozglrlesip gelisirken es zamanl nasil yabancilasip, kisitlanip, ¢atistigini, bir taraftan

da kaybettigi 6zgurlugunu tekrar tekrar aradigini bize sunan bir gostergedir.

Yasemin ERDIN
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GiRIS

Bulundugumuz cevrenin yapisini olusturan gecen yizyila bakmak, noktalari

birlestirerek bugtinkli durumumuzun farkinda olmak i¢cin 6nemli bir yoldur.

“20.yy diger yuzyillardan siyasal ve toplumsal olusumlarda da goérildigl
Uzere, daha hizli ve karmasiktir. Bu biyuk bir bunalim dénemidir, kazaniimis her sey,
misli gorilmemis bir devrimin itisi karsisinda dengesini yitirmise benzer. Cunk,
dunyanin ¢ehresinin degismesi, sadece siyasal ve iktisadi alanda degildir; bilim, fikir

ve sanat alanini da kapsar.”*

Bu bas dondurtct bunalim ve gelismeler dogal ortamlarini kentlerde bulur.
Siyasal ve iktisadi gelismeler, bilimsel ve teknik ilerlemeler ile bagntili farkh bakis
acillarindan, modernizmin ve postmodernizmin bigimlendirdigi kent ve kent olgusunun
etkilesimi sanatta da karsiliklarini bulur. Odak noktasi plastik sanatlarda resim sanati
alinarak kentler Uzerinden yuzyili taramak, ylzyll boyunca sanatin nasil karsilik
verdigini ve bicimlendigini incelemek icin Oncelikle kenti bigcimlendiren kavramlara
bakmak, ardindan kentin bizi bicimlendirisini -kent ve kent olgusunun anlamlari

Ustiinden yasam ve imgelem bicimlerine etkilerini- ortaya koymak gerekmektedir.

! Server TANILLI, Yiizyillarm Gergegi ve Miras:, Cilt:VI, 9



1.1.Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci; bulunduumuz cevrenin yapisini olusturan 20. yizyil
Ustiinden, kentin bireye ve bireyin imgelemine olan etkisinin arastirimasi ve yuzy!l
boyunca kentin sanat nesnesine donustirtlme sirecinin, sanatcilarin bu etkilere ve

kente yaklasimlarinin irdelenmesidir.

1.2. Calisgmanin Kapsami

Bu calisma, giinimuz kentlerinin 20.ytzyil boyunca gecirdikleri hizli degisim
ve donusumun kentli bireye, sanatgi bireye, imgelemlere ve sanata etkilerini, kentle
ve kente kargl sanat ve sanatcillarin yizyll boyunca yaklasimlarinin bicimsel ve

kavramsal yapilarini kapsamaktadir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calismanin ortaya c¢ikig surecinde, kent olgusunun kavramsal
tanimlamasi kent ve kentli etkilesimi Gzerinden yapilarak, 20. ylzyll sanat
akimlarinda ve sanatcilardaki yansimalan incelenerek, kent etkilesimli eserler
Ureten sanatcilarin bicimsel, 6znel neden ve sonuglari cesitli yazili ve gorsel
kaynaklardan arastirilmis, yazih bir metin olusturularak, bu sirecin paralelinde

resimler Uretilmistir.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Kent ve Kent Olgusuna Genel Bakis

2.1.1. Kentleri Bigcimlendirmek

GunUimuz kentlerini bigcimlendiren en 6nemli atilim insanlan yerlesik
hayata, tarima ve oradan kent devletine, imparatorluga gotiren tarih éncesinin
neolitik tarim devrimine benzer bir nitelik tasiyan, 18. yuzyilin ortalarinda kendini

gOsteren ve bugiin de siirmekte olan sanayi devrimidir.

16. ylzyilldan beri kendini gésteren ve yayilarak dinyayi doéndstiren
kapitalizm ise, sanayi devriminin dogal sonucu olarak kentlesme ile birlikte varlik

gerekgelerini belirlemisgtir.

Sanayilesmeye, teknolojiye, akla, 0zgurlige, laiklige olan yonelim;
aydinlanmayla birlikte baslayan modernlesme kavramlariyla ilerleyen bir olgudur.
Modernlesme, c¢ogunlukla sanayilesme ile temellendirilen toplumsal gelisim
asamalarini belirtir. 19. yuzyilla birlikte kent olgusu ile ele alinan, hatta kentlerin
sanati olarak gorulmeye baslanan modernizm ise, modernlesmenin kilturel ve
sanatsal bir yonu olarak degerlendirilir.

“Modernlik ile gelenek arasinda bir karsithk s6z konusudur ve gelenegin
tasfiyesi amaclanir. Bu tasfiye slreci ise genel olarak "yaratici yikim" olmak Uizere
yeni olusturulacak olan toplum modelinin eskisinin (gelenegin) yikilarak yerine yeninin

(modern olanin) yapilandinimasi tizerine insa edilir.”

2 David HARVEY, Post Modernligin Durumu, Cev: Sungur Savran, 29



Daha cok geometrik bir temele dayanan modern kentin mimari
yapilanmasi, temelinde karmasadan uzak, makine dizeninde igleyen bir kent
tasarimi anlayisi barindirir. Mekanik diinyadan beslenen bu digince ile giderek

arilasir ve kendi olusum sirecini digsavuran bir anlatimi benimser.

Modern distince surekli kent ile oynar, bireyin yasamini buradan degistirmeyi
disiindr. Kenti degistirmek, yasami da degistirmektir. Modern kentin
bicimlendirilmesi; kiibizm ile baglayan ve esas agirlik noktasini bauhaus, de stijl gibi
akimlarin olusturdugu, Walter Gropius, Le Corbusier, Adolf Loos gibi mimarlar
tarafindan uygulama alani bulan bir modernist projedir. Bu projenin 6nemli
basamaklari, yeni kentin, binanin, yeni malzemelerle olusturulmasidir. Yapilarin
gOsterisi yerine islevselligi, hatta tim bir kentin islevsel olarak bélimlere ayrilmasi

sOz konusudur.

Yapi yeni ilkelere gore yalnizca kendisini ifade eden 6gelere indirgenir. Kentin
guzelligini bu indirgemeler olusturacaktir. Geometri yapilarin bigimlendiriimesinde
temel 6ge olarak benimsendigi icin binalar yan yana, st tiste modiiler olarak ve kolay
insa edilebilecek bir sekilde tasarimlanmistir. Kentin makine parcalari gibi ¢alisma,
barinma, sanayi gibi bdlimlere ayrilmasi ile birlikte bu parcalar arasindaki baglantiyi

ulasim araclari ile saglama dikkate alinarak butlnlik saglanmaya calisiimistir.

Modernizmin akilcihgi ve hizi bu yollar sayesinde somutluk kazanmistir.
Dikey ve yataylardan olusan, birbirini tekrar eden geometrik yapilara, sehri parcalayan
ve parcalari otoyollar ile birbirine baglamaya calisan susten uzak sade ve basit
yapill binalara dayanan, bir mekanik dizeni andiran bu anlayisa, 0Ozellikle

1960'lardan sonra elestiriler gelmeye baslar.

Postmodernizm, modernizmin arilagsma, sadelesme yolundaki bu tavrina
kargi cikarak, modernizmin digarida biraktigr her seyi iceriye alarak, tek bakis
acisiyla ortaya c¢ikarilan modernist kent olgusuna baska bir acgiyla yeni bir sdylem
gelistirir. Postmodernizm; modernizmin kurumsal, akademik, mekanik duzenini

reddederek; populer ve kitle kilttrd Grinlerine, suslemeye, gelenege, tarihsellige



geri doner. 1960 sonrasi yeniden Uretim mantiginin olanaklarini sonuna kadar
kullanarak kendi sdylemini gerceklestirir. Dolayisiyla ge¢cmis donemin tim
Usluplari, gundelik yasamin nesneleri, reklam imgeleri eklektik bir dizenlemeyle
tekrar gindeme gelir. Burada amag¢ tim kentin seyirlik bir sanat nesnesi
konumuna indirgenmesi ve bu yasam biciminin estetiklestiriimesidir. Kisaca
postmodernizm kent yasamina ve sanata iliskin tim sinirlamalara karsgi cikarak

her seyi kentsel hale getirir, kenti seyirlik - sanatsal bir nesneye donlstirmeye

calisir.

“Postmodernizm en ¢ok mimari ve buna baglh olarak da kent olgusu
Ustine tartisir. Zaman mekan olgusu agisindan bakildiginda 19. yuzyilin, bir
zaman ve tarih ¢agi, 20. ylzyilin ise bir mekan ¢agi oldugu 6ne surtlmastir. Bu
nedenle de cogunlukla tarismalarin mimari ve kent dlgceginde agirhik kazandigi
gOrilmustir. Modern sanat kentlerin sanati olarak gorilirken postmodemizm de
bu yarg! biraz daha ileri goturtlerek, artik her geyin kentsel hale getirildigi/
donagturuldugu  ileri  sdrulir ve postmodernizm ile global gergeklik

kentsellestiriimistir seklinde séylemler gelistirilir.”

3 Ciineyt KURT, Modernizm ve Post Modernizm Tartismalar1 Ekseninde 20.Yiizyil Bat1
Resminde Kent Olgusu, 65



2.1.2. Kent ve Kent Olgusunun Tanimlanmasi

“Sozlik anlamiyla, erken Turkce'de “kend” biciminde sdylenen kent
sOzclgu, bazi durumlarda her tirlt yerlesme birimi anlamina gelmekteyse de cok
kere belirli Olcitleri iceren blyik kasaba ya da sehir karsiigr olarak
kullaniimaktadir. Gunimuz Turkce'sinde hem “kent” hem de “sehir” sdzcikleri
kullaniliyorsa da birincinin kdkeni Turkce; ikincinin Farsca oldugu icin “kent"
sbzcugu yedlenmektedir. Arap dilinde “medine” ile karsilanan “kent’in Bati
dillerindeki karsihidi Latince “civis” (vatandaslik), “civitas” (kendi kendini yoneten
kent-devlet) ve “civitatem” (devlet) sozciklerinden kaynaklanmaktadir. ingilizce
“city”, Fransizca “cité”, ltalyanca “citta”, Almanca “Stadt” sdzcukleri daha ¢ok
yonetsel ve siyasal bir anlam tasir.

Yonetsel 6rgit birimi anlamina gelen kent karsiligi olarak Latince’de daha
sonra “urbs” sdzcuigi kullaniimaya baslanmis ve bu kokten ingilizce’ye gecmis
olan “urban” ve Fransizca “urbain”, kent karakterinde olan vyerlesmeleri
tanimlayan niteleme sifati olarak kullanilmistir.”

Ancak sozcik tanimlari diginda 6zde giinimiiz diinyasinin peyzaji ve dogal
cevresi olan kent, bizim es zamanl olarak etkileserek yarattigimiz ve dontstigumuz
kendi anlam yiginimiz, sosyolog Robert Park'in da belirttigi gibi “bir zihin
durumudur”® “Cevre fiziksel gerceklik sartlarinda degil, insanlarin o cevreye
yapilandirdigi  zihinsel resim sartlarinda rol alir. insanlar kentte kent icin
yapilandiriimis zihinsel resmin icinde yasarlar.”® Bu baglamda kavramsal olarak
kenti tanimlamaya calisirken, bu resimlerin Uzerinden gitmek, kent kavraminin

toplumsal ve bireysel etkilerini aciklamak gerekmektedir.

Rusen Keles'e gore kentlesme, "kentleri yaratan ve biylumelerini saglayan
niifus hareketinin adidir."” Kentlerdeki endustriyel gelismeler; is imkanlarinin
fazlalihgi, sosyal birliktelik, kentli olmanin verdigi ayricalk ve eglence anlayisiyla

insanlari cekmis ve ¢ok hizli niifus artisinin gorildiigu mekanlar olmustur.

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 983

® James DONALD, The Immaterial City, 49
® Steve PILE, Body and the City, 218

! Rusen KELES; Kentlesme Politikasi, 12



Goc olgusu kentsel gelismelere de bagli olarak giderek artmis buyik kentlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu sosyal hareketlilik sosyal ve mekansal
genislemeyi getirmis, kent alan olarak yatay ve dikey bir gelisme gostermistir.
Mekanin genislemesi sonucu doga yok edilerek, betonarme bir yasanti, apartman
konut tipi yerlesimlerin gecerli olmasi, insanlann dogayla ilisiginin kesilmesine

sebep olmustur.

Citysex makalesinde Henning Bech kenti, “nesnel bir bakis acisiyla;
sirkilasyondaki biytk, yogun ve sirekli bir heterojen insan kiimesi; olaybilimsel
bir bakis acisi ile de; birbiri icinde hareket eden cesitli yabancilarin olusturdugu
surekli degisen bir kalabalik” olarak tanimlar. Kentlerin gelisim ve doénisim
sureciyle olusan mekansal bicimlenmeler sosyal alani da dogal olarak etkilemistir.
Sunduklar is ve yerlesim imkanlari ile kentler birbirine yabanci farkli kesimlerden
gelen insanlari toplamis ve yine Bech'in makalesinde Lyn Lofland’in da belirttigi gibi
“yabancilarin dinyasi”, “modern kentler ise bir rutin yabanciar diinyasi’na

donismustir.

Merkezin zorunlu kullanim yeri olmasi birbirine yabanci insanlarin ortak
mekanlari paylasma zorunlulugunu getirmistir. iliskilerin daha da artmasi

dusindlirken, heterojen yapinin bireylerin tGzerindeki etkisi; yabancilastiricidrr.

“Sosyal tabanda yabancilasma, kalabaliga ragmen yalnizlik ¢ceken bireyin i¢
diinyasina cekilmesi olarak ele alinmaktadir. insan yizleri ve edimleri
anonimlestikce birey kendi dinyasina doénik yasam bicimini tercih eder hale
gelmektedir. Yabancilarin diinyasindaki insan, bir digerine sadece ylzeydir ve bu
ylzey bundan dolayi estetik kriterler Gstinden degerlendirilen ve bicimlendirilen

bir nesneye déntisir.”®

Uretimdeki insan gucinun yerini sanayideki gelisim ile, makine gucunun
almasi sanayi kentlerini ortaya ¢ikarmis ve ginimiz kentlesme modellerinin birincil

bicimlendirmesini olusturmustur. Sanayi 6ncesi kentlerindeki yagsam feodal iligkiler ile

8 Henning BECH, Citysex: Representing Lust in Public, 87



bicimlenirken, sanayi sonrasi kentleri kapitalist tretim biciminin deger sistemlerine
gore bicimlenmigtir. Kapitalist dizen sanayi kentlerinde iliskileri belirleyen 6ge

olmustur.

Kent mekani, 6ziunde sosyal iligkilere dayanan bir yasam alaninin
tanimlamasi iken, kapitalist Uretim biciminin de bir sonucu olarak yasamsal

edimlerin g6z ardi edildigi bir ¢cevrenin olusumu ile birey nesnelesmistir.

Bir anlamda bu yasam bicimi birey icin kacinimazdir. Kent mekanlari bu
degisimlerle kosullu olarak, bireyin kigilik 6zelliklerinin ortaya ¢iktigr alan oldugu
gibi, kigilik 6zelliklerinin yok edildigi alana da donusmusgtir. Bireyin kent yagsaminda
hem 6zgurlesmesi hem de 6zgUrliguni yitirmesi, bu celiski merkezinde giderek i¢
dinyasina kapanip karamsar, umutsuz, yalniz, korkak ve siddet egilimli olmasina
sebep olmustur. Kendisine sunulani sessiz, kimliksiz, sorgusuz almasi ile birey

sistemde hedeflenen potansiyel tiiketicidir.

Henri Lefebvre kenti, "mekan, gunlik hayat ve kapitalist sosyal iligkilerin
yeniden Uretimi" olarak tanimlarken "kapitalist gelisme icinde sermaye, mekani bir

meta haline getirmistir"®

demektedir. Meta Uretimi, isb6limu, nifus artisi, kaynasma,
yabancilasma ve tuketim kavramlari kent ginlik yasaminin vazgeciimez
ozelliklerindendir. intiyag fazlasi Gretim anlayisi kentin mekansal 6zelligini

belirlemigstir.

Herhangi bir nesne kullanim 6zelliginin disina cikarak, sadece alim glclne
dayali bir imaj 6zelligine donusir. Cinselligin de icinde yer aldigi tiketim kavrami,
6zUnde bircok degeri de yok eder. Kentsel yasam bu anlamda bireysel kimligi

olusturdugu oranda, onu ortadan kaldiran giiciin de merkezidir.

Walter Benjamin modern Kkentteki birey icin “uyurgezer” tanimini

yapmaktadir.

° Rana A. ASLANOGLU, Kent, Kimlik ve Kiiresellesme, 67



“Uyurgezer icin arzular ve korkular maddelestirilebilir. Ama bu gorindugu
kadar kolay degildir. Modern birey bitin ihtiyaclar, istekler, korkular ve endiseler
serisini inga etmekte mikemmel yetidedir. Dogrusu, sonsuz mal Uretimi, modern
bireylerin bilincli isteklerini direk olarak dirter. Ama ne yazik ki, insanlarin
isteklerini karsilar gibi gorinen bu mallar, onlan saran korku ve arzulardan
bagimsiz kalir. Bu, modernlerin uykularinda konusmalarn gibidir; konusurlar,
sorarlar, dilerler, ama bunlarin kelime anlamlarindan haberdar degildirler. Bu

acidan mallar fetis haline gelir. Kimse nicin uUretildiklerini, neye dayandiklarini
bilmez.

Modern dinya, vaat ettiklerini karsilamayan bitmeyen bir rtya figurleri
doéngusiine donldsmiustir; moda, giderek daha hizh ve daha sagma bigimlerde
gelir gecer. Binalar yapilir ve vyikilir. Cepheleri palyaco gecidi gibi mimari
bicimlerle makyajlanir. Artik hi¢ bir sey sok edici degildir.”*

Seyirlik vitrinler, reklam sektorti, medya vb. ile birey tiketim pazarinda igsel
ihtiyaclarindan degil imaj nedenselligi ile edindigi nesnelerle var olmaya calisir. Bu
tiketim ortaminda i¢sel ihtiyacglarina yabancilasan birey, benzer nesnelerin tiiketimi ve
kullanimi ile benzer davraniglara itilerek anonim bir kisilik ve degerlerin sahibi haline

gelir.

“Kanadali iletisim uzmani Marshall McLuhan “Ara¢ Mesajdir” isimli
kitabinda; “global bir kdyde yasadigimizi ve bu kdyde her seyin ayni anda
oldugunu” sdyler ve durumu “enformasyonun tiketimi diinyay1 blyuk bir tiiketim

fonksiyonuna sokmustur. Dinya, insanlarin her seyi ayni anda 6grendigi bir koy

nll

haline gelmektedir”~" seklinde aciklar.

“...Hatta glinimuizde Marshall McLuhanin “global koy”lu, 1970’lerden
sonra, uydularla birlikte baglanan global kente dénlismustir. Dinya, modern uydu
iletisimi ve kapitalist Gretim bicimindeki gelismelerle butlinlesik bir diinya olmustur.
Global kent, reklamcilarin reklamini yaptiklari tiketim mallarinin Ureticisi
uluslararasi firmalar ve ortaklarinin kéyt olmustur.

Gunumuzde “global kéy’de, dinyanin hakimi uluslararasi firmalardir. Bu
gucla firmalar dinyanin doért bir yanindaki insanlarin yasam bicimleri Uzerinde
etkili olmaktadir. Ayni zamanda uluslararasi firmalar neredeyse butiin dinyadaki

10 Bz, (5) DONALD, 51
" Nurdogan RIGEL., Kadife Karanlik, 10
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dusiince yapilarini da etkilemektedir. Bu firmalar politika Uzerinde bile etkili
olmaktadir ve ydnetimler (izerinde hakimiyet kurmaktadr.“*?

Lefebvre de kenti “giicii temsil eden iligkiler isaretleri sistemi” ** olarak
tanimlar. Sanayi kentlerinde kent-kentli tanimlamasi, kapitalist anlayisin Grand
olan sermaye ve gictn kimin elinde olduguyla drtiismektedir. Ekonomik varlik

sahibi olan kitle hakim olandir, dolayisiyla sosyal yagsami da belirleyendir.

Glce sahip olan uluslararasi sirketler haliyle insanlarin tiketim

aligkanliklar1 tzerinde etkilidir. “Bu global kdyde insanlar neredeyse sadece

tiketim icin vardirlar.”**

2 Bkz. (11) 11
13 Bkz. (6), PILE, 218
“ Bkz. (11), RIGEL-BATUS vd., 11
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2.1.3. Kenti imgelemek

Yuzyll boyunca sanatcilarin kente yaklagimlarini incelemek icin dncelikle
kentle bireyin karsilikli iligkisinin imgelemdeki etkilesimi Uzerinde durmak

gerekmektedir.

Kentler, sadece yasanan alanlar degil imgelem ve temsil alanlaridir. Nasil
imgelendiklerinin etkileri vardir. Kent plancilarinin ve tasarimcilarinin, kentlerinin
goriundsu, islemesi ve yasanmasi ustiinde fikirleri planlara, inga edilmis ¢evrelere
donusur. Ayrica kentler edebiyatta, sanatta, film metinlerinde temsil edilirler; ve

bunlarin da etkileri vardir.

Kentler hakkindaki toplumun imgeleri yasanan pratikler kadar medya
temsillerinin bir parcasi tarafindan da yapilandirilirlar. Fikirler basit olarak biling

seviyesinde olusmaz, ayrica biling disi istek ve imgelemlerin Uretimleridir.

Kentin imgelemdeki etkisi kentin hayal gucind uyarici ve engelleyici
durumlari arasindaki gerilimi icerir. Kentler yaratici hayal gucinld uyarici
alanlardir. Degisik fikirlerdeki insanlar bir araya gelir, fikir ve bilgi paylasimlarinda
bulunur. Ekonomik bulus formu (mesela imalat) ve ekonomi igindeki bulunmus

fikirlerin satisindan elde edilen kazang gibi fikirler, maddi etkilere sahiptir.

Burada kent, yerlesmis dugsince bicimlerini alt edecek interaktif durumlari,
parlak fikirleri cesaretlendirir. Yerlesmis distince bicimleri, kendi iclerinde cok
gucli rol oynayabilirler. Toplu imgelem icinde gelenek ve otorite gibi kent

imgeleminde engelleyici ya da birlestirici olabilirler.

“...Kentler, uluslar gibi imgelenmis topluluklar icin bir kilit noktasidir. Bu
kolektif imgelem disiplin ve otorite tarafindan sinandiktan sonra yerlesik hale
gelmektedir.
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Bu otorite ve baski etkileri, imgelemin Ustiinde zincir gibi rol oynar. Diger
taraftan bir otoriter kent, kimlik ve givenlik kaynadi da olabilir. Bir cok kentte
dinsel ya da spritiel imgelem kimlik ve kentin insa edilmis yapisi icin kilit rol
oynar.

Bu durum, geleneksel dominant kent hayal gicinin birikimi olan bati
modernite ve kent bakis acisini, toplumu ve bireysel yabancilasma ve ya anomali
formunda dinyevilestirmesi ile zorlar...

...Kozmopolit okulun kentli yazar ve bilimcileri, baskalariyla iliskiye bir
fiziksel gelisim ve aydinlanma formu olarak bakarlar. (Sennett 1970; Young 1990;
Jacobs 1962). Diger taraftan kent ve kentli deneyim kisiyi hayal giicinden ve
yaratimdan da koparmakta rol oynayabilir. Yabancilasma bir kopustur. Karl Marx
icin bu materyal sureg, kapitalizmdeki Gretim iligkilerinin bir sonucudur. Bu agidan
batili ya da batili olmayan kentlerde ikamet edenlerin ¢ogu deneyimi, hayal
giiciinden uzaklasmak ve hayal giiciinii yadsimaktir...*®

“...Frederic Engels, Manchester of 1844 calismasinda iscilerin, degisik
kalitede evlerde, ayri bolgelerde yerlestiriimelerinin, onlarn bir araya gelip
devrimci bir biling vyaratmalarini o6nlemek, baski vyaratmak ve kendi
imgelemlerinden kopmalarini inceler. Bu kent ici sinirlar bireyin hayal gticiiniin de
sinirlandir. Cagdas kentlerde bu sinirlar kapal kale vari mimarilerde ya da dista
brrakilan varoslarda yeni formlar almistir. Hepsi imgelemi ve 6tekini tanimlamada
engellere yol acar. Yabancilasma modernist bir mecazdir; kentin gorinisini
anlamada imgesel etkiler bireyin parcalanmis benligine bakar ve artk bir araya
gelecek bir ben olmadigina isaret eder...*®

Derin arzular ve korkular kentte agiga cikabilir.

“Kent bu siddetli etkileri uzakta tutan uygarligin potasi, Promete’'nin atesi
gibi bir imgelem ya da bilinmeyenden uzakligimizi giiclendiren yap1 olabilir. Diger
taraftan kenti korku ve endise alani ya da Sigmund Freud'un dedigi gibi
tekinsizlik alani olarak da distnebiliriz. Richard Sennett, modern kenti sibjektif
deneyim ve diinyevi deneyim arasindaki ya da kisi ve mekan arasindaki bir
ayrim olarak gorir. Bundan dolayi kentler blyuk bir korku patlamasini yansitir ve
bizim i¢c kisiligimizi (spritiel olarak bile) sosyal baglantilanin ve farkhliklarin
tehdidinden korumak icin yapilanmistir.” *’

> Steve PILES, Sleep Walking in the Modern City, Cev: Yasemin Erdin, 7
A gm,8
Y Bkz. (15), PILES, 9



13

Kentlerin giderek daha komplike, daha global bir hale gelmesinden dolayi,

kentin basit bir imgesini kultiirel bir gésterge olarak tanimlamak zorlagmistir.

Kisaca; kent imgelemleri gucli ve kendi etkilerine sahiptir. Bazi
durumlarda bizim kentten yabancilasma hissimizin Ustesinden gelmek igin
girisimlerimizi temsil ederler. Hi¢ kuskusuz bu tepkiler bir tir gerilim kaynaklidir.
Bu ylzden de bizim imgelemlerimiz kentin sorunlarindan kacis olabildigi gibi,

direnme de olabilir. Ya da ikisi birden.



14

2.2. 20. Yuzyilda Resim Sanatinda Kente Yaklagimlar

Bir kentteki hareketli elemanlar, 6zellikle de insanlar ve onlarin faaliyetleri,
sabit fiziksel bolumler kadar 6nemlidir. Bizler bu gosterinin izleyicileri olarak
kalmayip onun bir pargasi oluruz. Hemen hemen butin duygularimiz devrededir

ve kentin imgesi btin bunlarin birlegimidir.

“Cevresel imgeler, gdzlemci ile ¢evresi arasindaki cift yonlu bir igleyisin
sonucudur. Cevre, bir takim farklilklar ve bagintilar sunar, gozlemci de
gordiklerini secer, duzenler ve bunlara anlam verir. Bu bicimde olusturulan imge,
gorulen seyi sinirlar ve vurgular. Boylece, belli bir gercegin imgesini degisik

gdzlemciler degisik bicimde algilayabilirler.”®

Bu iliskide sanatin da yalitimis bir halde var olamayacagdl ortadadir.
“Sanat zaten mevcut olan ya da kesfetmeyi umdugu muhtemel izleyici kitlesine
verilmis bir cevaptir.”™® Hem birey olarak sanatci, hem de bir topluluk olarak
izleyici, kacinilmaz bicimde icinde bulunduklarr zamanin ve c¢evrenin
kosullarnndan etkilenirler. Sanat¢i yasadigi toplumun duyarliliklari ve bu toplumun
elestirisi Uzerinden sanatini gergeklestirir. Burada kastedilen sanat¢inin toplumsal
konulara daha yakin olmasi ve sanatini buna gore bigimlendirmesi degil, yasanan

toplumun sanatgi kisiliginde kacinilmaz olarak biraktigi izlerdir.

Kente sanatcilarin nasil yaklastigi haliyle bu iki yonli isleyis ile, cevreleri
olan kentten bireysel ve toplumsal olarak nasil etkilestiklerinin yansimasidir.

18 Kevin LYNCH, Cogito, Cev: ilknur Ozdemir, 156
9 Edward LUCIE-SMITH, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Cev:E. Kili¢-B. Kovulmaz vd.,11
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1870'li yillardan 1906'ya kadar yogun olarak etkisini hissettiren izlenimci
dinya gorisl, yeni dinyanin yeni kentlerindeki hizi, olusumlar, mekanlari
yakalamaya calisirken, daha cok ice kapanarak toplumsal bir elestiri yapma
eyleminden uzak durmusg, yasanilan gunle ilgili sikintilari, huzursuzluklari dile

getirmekten ¢ekinmistir.

Izlenimciler, kentsel ortamdaki hareketli degisimi duyumsayip, goz duyarlihdi
Olctsiinde bu enerjiyi yakalamaya calisip, yeni kentsel imgelerinde kentin hareketli
mekanini resimsel olus sirecine tasiyarak bir bakima olumlarken, 1900'li yillarin
basindan itibaren modern duglincenin akilciigl, bilim ve teknolojik anlayisiyla
uyusamayacaklarnni anlayan, bu bakis agisinin devam etmesiyle insanlarin daha
0zgur, daha mutlu olamayacagini distinen bir takim sanatcilar yeni olusmaya
baslayan deger yargiari, yeni siniflar, yeni teknolojik diinyaya karsi kentsel imgeye

yeni bir 8zellik eklemislerdir: Sikinti ve huzursuzluk.

Disavurumculugun dogusunda temel olarak; yeni kent yasamindaki sirekli
degisim ve hareketin insan tzerinde biraktid1 huzursuzluk, yarinin ne getireceginin
belirsizligi, guvensizlik duygusu, kentsel ortamin eski degerleri yok ederek yerine
acimasiz ve maneviyattan uzak bir dinya yaratmasi, zenginlerin daha zenginleserek
her gecen guin is¢i ve memurlan daha rahat somirmesinin biydk bir kesim

Uzerinde yarattigl 6fke, nefret ve yabancilasma duygular neden olmustur.

Nefret ve o6fke disavurumcu resimde siddetli renkler abartili bir anlatim
olarak okunur. Disavurumcu dilin olusumunda izlenimcilerde goérilen renklerin
bagimsizlagsmasi strecinin etkileri gérilmekle beraber, renklerin bagirgan, parlak
olarak kullaniimasi yeni kent kavraminin insanlarda yarattigi i¢ huzursuzlugun dile

getiriimesi olarak goérilmektedir.

Sanayilesme ve hizla artan kentlesmeyle birlikte, her sey makine diizenine
gore bigcimlendiriimeye baslar. Endustriyel Uretimin getirdigi seri Uretim, yeni zengin/
yoksul siniflan olusturur, kapitalizmin hep kar amach tavirlan ise yeni savaglara

neden olur. Bu savaslarin beraberinde getirdigi yikimlar hem maddi, hem de
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manevidir. Disavurumcular kentsel ortamda yasanan bu yikimlari, sikintilan
icsellestirip, resimde bigimleri bozarak, rengi saf olarak atak firca darbeleriyle,
nesneden kurtarip i¢sel duygularin agiga vurulmasinda daha simgesel hale getirerek
kullanmiglardir. Bu bir bakima yeni teknik diinyanin mekanik kentsel ortamina karsi

¢cikimasi ya da sanatcilar tarafindan olusturulma ¢cabasi olarak gérilebilir.

Disavurumcu dilin olusmasinda bu yillarda artan ticari rekabet, sirketlerin
daha ¢ok ve daha cesitli mal satmak amaciyla kent yasamina bir ¢cok tlkeden bir ¢cok
farkh Grint getirmesi de etkendir. Bunlar yalnizca endustriyel Grtinler degildir; Afrika
halklarinin primitif heykelleri, Japon tahta baskilari, Okyanusya halkinin el igleri vb.
Cogunlukla dinsel amacla yapilan bu nesnelerin direk, dolaysiz anlatimlari, duygularin

icten geldigi gibi, dolaysiz ifadesi disavurumculari etkileyen en 6nemli olgu olmustur.

Disavurumcu  sanatcilarin - kendi  6znel dillerini yaratmasinda, bilim

adamlarinin kent yasami (istiine yapilan arastirmalari da etkili olmustur. Ornegin;

“Sigmund Freud insanin anarsist duygularini arastirirken, bilin¢ altina ait
duygularin, i¢ gudulerin énemini ortaya cikarir ve sinirsel rahatsizliklari, kentsel
cevrenin yarattigl, icinde yasadigimiz, uygarlasmayla 6dedigimiz bir bedel olarak
tanimlar. Yeni kentsel ortamda yasamaya baslayan insanin, Uretim sirecinin icine
girerek, yabanclasma ve buna bagh olarak diger rahatsizliklari yasamaya
basladigini, toplumsal duyumsuzluklarin arttigi bir ortamda kentin kargasa dolu
yasantisina uyum saglayamadigini belirtir ve disavurumcu sanatin bicim dilinin
diger sanatsal sdylemlerden farkli olmasini bu uyumsuziuga baglar. '*°

Endustriyel kentlerin sanatgilar tzerindeki bu olumsuz etkisi, 1905 yilinda
Fransa'da “fov’larin ve yine ayni yil Almanya Dresden’de, “Képrii” (Die Bricke)
adiyla anilan iki gurubun olusumunda o6nemlidir. Yine Eduard Munch, James

Ensor'un resimleri de ayni kaygilan tasir.

0 Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev: Yildiz G6l6nu,397
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Ensor'un fantezileri ylzyillin déntstnde bir cok sanaticinin hayatini ve
sanatini kaplayan derin endiselerin kayitlaridir. isleri materyalist diinyaya karsi
derin stipheyle kaphdir. Cok kisa bir zaman sonra Birinci Diinya Savasi ile kirilacak
burjuva sosyetesinin parlak ylzeyinin sismografik hissiyatini tasir. Seytanlart,

iskeletleri, Urkuttict maskeleri gelecek olan felaketin alametleridir. (Resim 1)

Neredeyse doksan yilik yasamiyla ylzyilin dondsimini izlemis ve
yansitmis olan Ensor'un bu yuzyill donimimdeki isi bize sanatclyi, burjuva
hayaletleri, kaba, snop, seytani kalabalik icinde sunar. Kendini izole ve 6lim ve
endise disinda bir sey gormedigi diinyasinin iginde garip ve yalniz haliyle gosteren
Ensor, etrafindaki dinyanin karanlklagsmasiyla sanki es zamanli paletini
parlaklastirir. Portreler, masklar, iskeletler arasinda g6zimiz parlak kirmizi
parcalarla dolasir. Tum bunlar arasinda bize mutsuzlukla, sorgular bakan
sanat¢inin portresi, kapladigi alan ile bize kentteki dontsen hayatta sikismishgini

vurgulu bir etki ile saglar.

Digsavurumculuk akiminda kuzey ulkelerinin ve Ozellikle de Almanya'nin
yasadi§i sartlarin blyUk etkisi vardir. 1870 ile 1918 yillar arasinda Almanya daha
once gorulmemis bir dontstim yasamistir. Daha Birinci Dinya Savasi baslamadan
Alman imparatorlugu yikimis ve Birinci Diinya Savasi srrasinda ise isci sinifi ile orta
sinff, gen¢ kusak ile yash kusak, Protestan ile Katolikler arasinda savas devam
etmistir. Haliyle Almanya'nin icinde yagadigi bu ortamda “Képri” ve “Mavi Sivari’
gibi disavurumcu akimlar, Fransiz digavurumcularindan daha sert bir ifadeyle

kendilerini ifade etmiglerdir.

Alman sanatcilann en onemlilerinden Ernst Ludwig Kirchner, aslen bir
mimar olmasna kargin resimle de ilgilenmig 6zellikle kent yagamini, kentlerde gosteri
yapan sirkleri, dans salonlarini, dostlarinin portrelerini ve ¢iplak kadin resimlerini konu
almistir. Yasadigi Birinci Dinya Savasi zamanindan etkilenen akli durumunu,
sanatindaki bicimlere, keskin paletiyle donustirmis, bicim bozmalar ile gugli
duygularini ifade etmigtir. Berlin, Paris, Minih gibi ama daha c¢ok Almanya'daki

kentlerin gece yasantisini ¢arpici renkler, kalin firca darbeleriyle resimleyen sanatci,
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kentteki eglence hayatinin gosterisli giysilerini, enerjisini, dinamizmini, gbz kamastiran
bu ortamin ayrintilarini ve yapaylidini, kent insaninin yasantisini incelemis ve

yansitmigtir.

“Dresden'de Bir Cadde” isimli eserinde (Resim 2), pembe ve kirmizi zemin
Uzerine yerlestirilen figUrler, zit renklerle boyanmis ve kalin kontirlerle
cevrelenmistir.  Kirchner, doénemin kadin giysilerini sdsli, karkli ve sasall
gorinUmleriyle resmine almis ve kalabalik sokagi bir karnaval havasina sokmustur.
Hakim olan canh sicak renkleri ve hareketli boya strisi, mutsuz yizli duragan
figurler ile zithk yapmaktadir. Resmin tam ortasinda yer alan ve resmi ikiye bolen
figtr koyu konturleri, yesil elbisesi ile caddeden ayrilip ve kalabalikta vurgulanirken
ardindaki diger bir figiriin canli sarisi tonalitesi nedeniyle dne ¢ikip, resmin éniine
sikismistir. Kentteki edlence hayatin gdsterigli giysileri ve sanatcinin bunlari parlak
canli renklerle daha da belirginlestirmesi, eglence hayatinin enerjisini ve dinamizmini
yansttirken bu durumun figarlerin hareketlerinde yer almamasi kentlerdeki yalnizhg,

mutsuzlugu gostermektedir.

1912 yihinda Muinih'te (Der Blau Reiter) Mavi Sivari bir baska Alman
Disavurumcu gurubudur. Koprl grubu gibi kentsel toplumsal elestiri getirmekten cok
daha entelektiel zeminde kalarak resimde ic¢sel sorunlarla ilgilenmiglerdir.
Resimleri Kopru grubu gibi kentte yasanan huzursuz ortam, aci ¢ceken insanlar, gibi
Ozelliklerden uzaklagsarak daha seving dolu, neseli renksel ve bicimsel uyum
arayislara yerini brrakmigtir. Bu grubun etkisi daha sonra ortaya ¢ikacak olan soyut

sanatin temelinin olusmasinda 6nemli etkileri olmustur.

Modemizmin ilerlemeci anlayisiyla teknik vyeniliklerin, yeni endustriyel
araclarin dzellikle fotografin, gunlik kent yasamina girmesi ile sanatcilar temsilden
uzaklasmaya baslamis ve dogal olarak bundan sonra kendilerine yeni yaratma

alanlari bulup kendi ifade bigcimlerini problem edinmeye calismislardir.

Fotograftan etkilenen ve perspektifin sinrrlarini zorlayan mekan ve harekete

bakisin yeni bicimleri ve yukaridan cekilen fotograflar yer ylzinin algilanisini
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degistirirken, yeni basm ve mekanik ¢ogaltma teknolojileri haberin, bilginin ve
kiltarel Grdnlerin gittikce daha genis kitlelere yayllmasini saglamistir. Kent ¢ok
daha hizlanmaya ve dinamik bir hale gelmeye baslayp, strekli hiz, degisim, kargasa,
insanlari yeni duruma ayak uydurmaya zorlarken, David Harvey'in Postmodernligin
Durumu’nda soyledigi gibi; “strekli kendini yaratan ve sirekli olarak yeni durumlar

2

karsisinda eskisini yok etmeye calisan, Diyonizosvari bir insan , yeni bir insan

kimligi ortaya ¢ikmaya baslar.

Bilimsel ve teknik gelismelerin yeni varlk yorumu nesneyi eski katiigindan
uzaklastirip, surekli hareket halinde olan, her an yeni bigim kazanmaya hazir bir
yapida oldugunu kanitlamistir. Kapitalizmin gelismesiyle beraber kentler, endistriyel
Urinleriyle, bu yeni varlik anlayisini birer gerceklige dondstirmustir. Sanatcilar var
olan bu yeni durumu dile getirmeye calismiglardir. Modern sanat surekli olarak
kendini yeni ortamlara uyarlama cabasi icinde bir ¢cok deneylere girismis, bir ¢cok

akim ardi ardina ortaya ¢ikmistr.

Tum bu bilimsel ve teknik gelismeler kentin daha farkli agilardan
alg lanmasina neden olmustur. Hareketli yeni kentsel mekan; farkl bakis acilarindan
izlenerek, es zamanh olarak bu bakis acilannin tek bir resimsel diizlem Uzerinde,
geometrik planlar olarak Ust Uste getirilip, kaydinhp cakistirlarak veriimeye
calisiimistir. Resimde kullanilan tek bakis acgisindan dinyanin algilanmasi degismis
ve yeni bir sanatsal anlayis olarak kiibizm ve fiitlirizm, diinyayi farkli gérmenin bir

baska bicimini olusturmustur.

Nesnelere farkli bakis acilarindan bakildiginda, nesnenin de degistigini
bulgulamis ve bu algi degisimlerinin sonuclanni resmetmeye calismis olan
Cézanne'nin arastirmalarinin ilk adimlarini attig1 bu anlayisin temellendiriimesinde
Pablo Picasso ve George Braque'in blyuk etkisi olmustur. Sonradan Juan Giris,
Férnand Léger, Robert Delaunay, Lyonel Feininger gibi sanat¢ilar da bu akima

katilmiglardr.

*! Bkz. (2) HARVEY, 306
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Kibizmdeki geometrik bicimler halinde nesnelerin parcalanmasi ve tekrar
tuval ylizeyi Uizerinde birlestiriimesi islemi, ddnemdeki enddistriyel tretim silirecinin bir
uzantisini temsil etmektedir. Kibizmden oldukga etkilenen fiitiiristler ise nesnelerin
degisik acilarini tuval Gzerinde ayni anda yan yana, Ust Uste ya da cakistirarak
resme endustriyel diinyanin en énemli 6gesi olan hizi, hareketi eklemislerdir. Her iki
anlayis da temel olarak nesnenin tarihselliginden arindinimasi cabasindadir.
Arindirma isleminde basvurduklari yol geometri ya da soyutlamadir. Bu secilen ifade
bicimi ister istemez beraberinde mimari bir yakinlagsmayi getirmis, kentin modern

yapilandiriimasinda bu yondeki bir etkilesime kapi aralamigtir.

Kiibizmin 1909-1912 yillan arasinda Uretilen analitik yapitlari; dig dinyanin
¢ikis noktasi olarak ele alinip nesnenin, gdzin ayni anda algilayamadigi ancak
zihinsel olarak kavrayabildigi yanlarini, farkh bakis acilarindan, geometrik parcalar
halinde ayni diizlemde eszamanli olarak birlestiriimesi ile yapilanmasidir. Nesneler
artk optik goruntti geleneklerine (klasik perspektif, madde, 1sik-gblge gibi) bagl
kalmadan, resimsel bicimlerin dizenlenmesine indirgenmistir. 1912'den sonraki
donem ise, “sentetik kiibizm” olarak adlandinlir. Hareket noktasi dis dinyanin
analizinden c¢ok dusltnsel imgelerin geometrik kurgusudur. Sentetik kibizm ile
beraber sanatcilar nesneleri kendi algilamalari dogrultusunda temel elemanlarina

parcalamak yerine, yeni sanatsal nesneler yaratmaya girismislerdir.

Edward Lucie-Smith’in de 20.yy da Gérsel Sanatlar isimli kitabinda belirttigi
gibi;

“...Kubistler, sahici gerceklik parcalarini tasarimlarina eklemeye baslar.
Ornegin gazete kupurleri, kiicik agac graniilli kagt parcalari gibi. Bu kolaj
tekniginin yiksek sanat acisindan icadidir. Dénemde reklamciliin kent hayatini,
banliyd ortamini derinden etkilemeye baglamasi ile kibist kolajlarda ticari malzeme
olarak hayata giren seyler kullanilmaya baslanir. Braque ve Picasso, marka ve
etiketleri, gazete mansetlerini parcalayip kullanarak cagdas hayatin yazgisinin
uyumsuzluk ve degisim oldugunu dne surmuslerdir. Kolaj, duruma iligkin ironik bir
yorum sunarken, zamanin ruhuyla da uyum icindedir. Kolaj tekniginin hem bu yonl
hem de hazir nesnelerin kullanimi, gorsel sanatlarin gelisiminde son derece dnemli
gelismelerdir’?2.

2 Bkz (19), LUCIE-SMITH, 83
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Sanat tarihgisi Norbert Lynton ise, kibizmin teknoloji ve sehir yasamini
0zendirdigini ve buna uygun ortamlar yaratmaya calistigini, o zamana kadar gizli
kalan genis bir geometri ve kesin ¢izgi begenisinin yayginlasmasina yardim ettigini,
¢ok gecmeden kibizmin tasarim alaninda da etkisinin oldugunun anlasidiginin ve
bunun sonuclarinin da 1920 ve 1930'larda ki Art Deco Usluplarinda goérulduguni
belirtir.

Nazilerin yiikseligine kadar Paris, uzun yillar sanatin merkezi olarak kalmistir.
Her tirden teknolojik yenilik ilk bu kentte uygulama alani bulmus, bilim ve sanatin
onde gelen sanatcilar bu sehirde calismalar Uretmistir. Hem teknolojik Gretimin bir
simgesi hem de sanatsal bir gelisme olarak 6nemli olan, yiksekligi nedeniyle kentin
her yanindan gorilebilen bir yapi olan Eyfel kulesi, bir bagska sanat¢i Robert

Delaunay tarafindan 6zellikle segilip 1910-1911 arasinda iglerine konu olmustur.

Kibizmle beraber kullanilan farkli bakis acilarinin  eszamanh olarak
mekansallastiriimasi dstine iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Resim 3). Kule, etrafindaki
yapilardan ezici yikseklik ve dinamizm ile 6ne cikar. Kule, ¢evresindeki yapilar ve
aralarindaki bosluklar geometrik bir yapiyla vurgulanmiglardir. Resim izleyiciyi Eyfel
Kulesinin etrafinda dondurur, eger, yukariya baktirir. Bu strece kulenin ¢evresindeki
yapilar, gokyuzi ve bulutlar da katilir. Eyfel Kulesi resimleri, Paris'teki dinamik kent

yagsamini yansitir.

Delaunay, kubizmin ilk uygulayicilarindan olan Picasso ve Braque'in ¢agdas
endustriyel drtnlere ilgili olmalarina, atélye ortamindaki nesneleri, kigileri ele
almalarina karsin, onlardan farkh olarak hareketli kent ortamini, gagdas endustriyel
mekanlari resme sokmustur. Sanatci, Picasso ve Braque'in atélye ortamindaki tekil
nesnelerin farkh algi bigimleriyle ilgilenmelerini, tim bir kent yagamina uyarlamaya

calismistir. Ayrica resimlerinde, analitik kiibizmin form icin feda ettigi renk tekrar

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: C. Capan-S. Ozis, 68
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anahtar olgu olur. Eyfel Kulesi resimlerinde Delaunay, bu modern mihendislik

sembollnl kapsayan bir ritmi resimlerine aktarmistr.

Kibizmin etkili anlatim dilini ¢ok sevdigi kent ortamina tasiyan diger bir
sanat¢cl da Fémand Léger'dir. Léger, resimlerinde kente ve getirdiklerine olumlu
yaklasir. Birinci Dinya Savasi en biyidk ykimlarini, teknolojik araclarla
gerceklestirmesine karsin, teknolojiye olumsuz bir gozle bakmaz. Savasi maddi ve
toplumsal ilerlemenin bir araci olarak gormektedir. Kente tutkuyla bagh olan Léger,
kentteki hareketli yasami, surekli yeni nesnelerin yagsama katimasini, camlardan
yansiyan goruntuleri, mekanik harekete duydugu hayranhdi resimlerine tagimaktadir.
Kendini tam bir kentli olarak gbren sanatginin yapitlarinda kent, insaninin

yasantisinin her anini ¢evresel bir yapi icinde kurgulanmaktadir.

Richard Sennett'in Géziin Vicdanrnda Léger ve resimlerini agiklar:

“Léger tiim kariyeri boyunca makinelerle yakin bir iliski icinde olmustur. insan
iliskilerini, en gercek makineler ile, metalik sesler ¢ikaran hantal nesnelerle anlatmak
istemistir. Léger'in makine tablolar 6zellikle, dolaysizliga yonelik olduklari icin
anlamlidir. Dolaysizlik, kullanilan bir seyi gérme duygusundan kaynaklanir. Bu
kullanimin kaniti nesnenin parcali halidir; insan diinyasinin bir parcasi haline gelmis,
insan bedeni gibi degisime udramis, ya da yipranmis kirk bir boru parcasi ya da
eskimis bir sUbaptir. Léger ‘nesne 6znenin yerini almistir ve soyut sanat tam bir
Ozglrlige benzer”, yahut daha otesi, "ister resim ister mimari, ister dekorasyon
sistemi olsun, her nesnenin kendi icinde tam anlamiyla soyut, temsil ettigi seyden
bagimsiz bir deger vardir’ derken mekanik — insansal nesneleri, giiciin ve hakimiyetin
simgesi olarak diisiinmiiyordu. “*

Léger icin resim, kendinin de dedigi gibi; “kiitlelerin savagr’dir.?®> Dev, robot
vari figurlerin boru agaclar arasinda hareket ettigi, soyut boru figurler arasinda
parlak renkli genis alanlar kullanir. Paletinde parlak maviler, kirmiziar, sarilar ve

yesiller renk etkisinden cok yapisal olarak vardir. Tonlari genelde metalik bir

2 Richard SENNETT, Géziin Vicdam, Cev: S. Sertabiboglu- C. Kurultay, 200
% RUHRBERG- SCHNECKENBURGER &t a, Art of the 20" Century, Cev: Yasemin Erdin, 76
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sertlik icin kullanir. Kisaca Léger’in resimledigi her sey mekanik dinyada yerini

alir.

Kent isimli resminde (Resim 4) Léger, kubist bir anlayigla sehrin parcalarni
kolaj seklinde cesitli alan ve agilardan yan yana getirmis, robot vari figrlerini kentin
elamanlarindan, afiglerden, neonlardan etkilenerek yapilandirdiyi parcali genis
alanlarin ortasinda trmanirken resmetmistir. Resimde sanat¢cinin kente olan

hayranligi ve kentin dinamigi agik¢a okunur.

Endustri devrimi ile birlikte kentlerin de ¢evresi degisir, yeni sanayi Urtnlerinin
Uretildigi yerler cogalir. Yeni kenti tasarlamak isteyen modernist hareketler; érnegin
yasami kolaylastiran, hizlandiran otomobil, tren gibi ulasim araclari ve bunlarin
varliiyla yeni yapilara duyulan ihtiyac, hareket noktalarini endustriyel Grinlerin
buyuleyici hizindan, parlakligindan alan ve buna gore gelecegin kentini tasarlamaya
calisan futiristler icin cok énemli atilimlardir. italya'nin sanayi kenti Milano'da 1909
yilinda Filippo Tomaso Marinetti'nin 1909 yilinda yayinladigi bir bildiri ile kurulan
futlirizm, endustriyel drunlerin  yaratti@r hiz ve dinamizm kavramlarinin
vurgulandigr ve gelenege olan bagkaldirisiyla 6ne c¢ikar. Dinyanin donandigi
mekanik giclere karsi buyidk bir cogsku duyan Marinetti, yayinladigi fatdrist
bildirgesinde gecmigle olan tim baglari koparmakta, yeni mekanik dinyayi
yuceltmektedir. Hizi, saldirganligi buyuli bir gic olarak gérmekte, gizelligin yeni bir
bicimi olarak yine hiz kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Sanayi triini olan bir nesne olan
otomobili, klasik bir heykelden cok daha gizel bularak yerlesmis tim gizellik

anlaysini ve bunlari koruyan mizeleri yerle bir etmek istemektedir.

Onun izinden giden Umberto Boccioni, Carlo Carla, Luigi Russolo, Giocomo
Balla ve Gino Severini gibi sanatcilar da 1900'lerde baglayan bilimsel ve teknik
ilerlemeye diger insanlar gibi yirekten inanip, konularini kentsel ve endustriyel
cevreden secmis, ilerlemenin sembolli olan endustriyel nesneleri, hiz ve devinim
duygusu icin parcalayarak isik, renk ve bicim patlamalari halinde resim ylzeyinde

kullanmiglardir.?®

% Bkz (23) LYNTON, 89
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Boccioni, Ruh Durumlan: Ugurlamalar isimli resminde (Resim 5) kalabalik,
coskulu ve dinamik yapisiyla tren istasyonunu konu alir. Teknoloji ve gelismeyi temsil
eden, yarng arabalarn, vapurlar, otomobiller gibi makine gucinid simgeleyen
lokomotifin bicimi, kibist anlayisa uygun olarak parcalanarak resmin tim ylzeyine
yaylimistir. Lokomotifin numarasi en ¢ok goze carpan parcadir. Lokomotifin altindan
cikan buharlar, birbirine sarilan, ayrilan kalabaligi kaplamistir. Resimde bu elemanlar
ipuclanyla izleyenin tamamlamasi icin tam olarak gosteriimeden resmedilmigtir.
Flturistlerin yucelttidi hiz, trenin hareketi, buharin kivrimlari, gizgisel bigimlerin art arda
siralanmasiyla Boccioni'nin resminde vurgulanir. Kubistlerin koseli bigimleri yerine,

kivrimli bicimlerde kullanarak daha dinamik bir anlatim kullanir.

Modernizmin etkili bir diger ressami Piet Mondrian ise, resimlerinde
uyguladigi 1zgara kent planlarina benzer kurdugu geometrik soyut resimleri ile bir
dizen, denge ve uyum arayisi icinde savas yillannin kargasa ortamina dogrudan
bir tepki verir. Geometrik resimlerinde Mondrian sanati ¢cevreden ve dogadan

timiyle bagimsiz “tam bir plastik geceklik” ?" haline getirme dogrultusunda calisir.

Richard Sennett, Piet Mondrian’in “Place de la Concorde” (1938-1943) adli
(Resim 6) Paris merkezinin 6zetlenmis bir haritasina benzeyen -birbirleriyle
boyuna kesisen bir sirt sinir gizgisiyle belirlenmis beyaz bir alanin goérandugu-

resmini su sekilde yorumlar;

“..Sundugu alan degil, bu biyuk meydanin zorlugudur. Tablosunda,
cizgilerin tuvalin cercevesiyle kesistigi kenarlar sinirlanmamistir. Gergekten de
Mondrian kenarlari boyunca, kiguk dizensiz bloklar yerlestirerek merkezdeki
bicimden anlasiimayan, tuvalin disinda ve goértlemeyen baska bir seyin cereyan
etmeye basladigini ima etmistir. Yani Mondrian, bitinlik sorununu iyi anlamistir:
merkez, aslinda kenti birlestirmedi..” 2

Dénemin Weimar Almanya’sinda ise gercekci ressamlar giderek
guclenirler. DOnemin atmosferini Ozetleyerek -Neue Sachlinchkeit (Yeni
Nesnellik)- diye anilacak akimin savunuculari olurlar. Neue Sachlinchkeit

sanatc¢ilari modernizmin 6tesine gecip, gecmisin sanatcilarini érnek almiglardir.

27 Bkz (19), LUCIE-SMITH, 125
% Bkz (24) SENNETT, 112-113
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Tumuayle milli kaynaklardan 15.ytzyil sonu ve 16.ylzyll basi Alman Ustatlardan
esinlenmekteydiler. Grubun en énemli sanatcilari Otto Dix ile George Grosz’dur.
Gergekgeilige farkli rotalari izleyerek ulasmis olsalar da, Birinci Diinya Savasi‘nin
dehseti ve sonrasindaki ekonomik ve siyasal zorluklar her ikisinin de en 6énemli

deneyimini olusturmaktaydi.

Dix , Birinci Dinya Savagina katilmis ve savasin etkilerini yogunca kendinde
tasimig, bir sanatcidr. Resimlerinde cogunlukla savas sirasinda yasadigr drami
savas sonrasl kent yasaminda gozledigi yikimi, savas sakatlarini, yash fahiseleri,

yeni kentli zenginlerin yagamlarini bicimleri abartarak dile getirmektedir.

1920 yilinda yaptig1, Prager Caddesi isimli resminde (Resim 7) sakatlarin
durumunu tim carpicihigiyla gézler 6ntine sermektedir. Bu cadde, Dresden kentinin
en islek ve zenginlerin ragbet ettikleri segkin bir caddedir. Caddedeki figUrler belden
asagisi olmayan tekerlekli bir tahta tzerinde ancak gezinebilen ya da iki ayagi, bir
kolu olmayan sakatlardir. Resmin merkezinde yer alan iki sakat figir, bu caddeden
gecen ama yalnizca ayaklari, elleri, bastonlari gorulebilen figtrlerdir. Zenginlerden
yardim bekler haldedirler. Tahta kuklalara benzeyen bu ezilmis insan tiplerinin
resmin disinda birakilmasi zenginlerin ilgisizliginin en blyik gdstergedir. Savastaki
acimasizlik caddelere tasinmistir. Takma tahta kollu, takma bacakli sakat figirler

arkada yer alan algidan yapilmig vitrin mankenleriyle zithk icindedir.

Grosz ve Dix paradoksal sanatgilardir, bir yandan Alman kimligini
vurgularken bir yandan Weimar Cumhuriyeti kosullarinin acimasiz bir elestirisini

yaparlar.

Savas doneminin korkung¢ deneyimlerinin etkisi altinda kalmis bir diger
Alman figuratif ressami da Max Beckmann'dir. Beckmann’in resimlerindeki kent
manzaralari, Neue Sachlinchkeit sanatgilarinin galigmalariyla yakindan baglantili
olsa da, resimlerinin onun kararh gercekliginden ayiran fantazmagorik bir niteligi,

konuyu genis kapsamda ele alma 6zelligi vardir. Otto Dix, George Grosz ve Max
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Beckmann'in kentlerin kalabaligini, insan iliskilerini, kente hakim olan yeni figurleri
(savas, sakatlar, fahigeler) ve bu duyarligi gozler 6niine seren resimlerinde konu
olan insanlari kentte yasayan insanlar degil, aci ¢eken, acinin, mutsuziugun

resmini, gosterigli mallarin satildigi vitrinler gibi sergileyen kisilerdir.

Hizla gelisen ABD yakasinda ise “presisyonizm” akimi, ilk basta
Almanya’daki Neue Sachlichkeit'in o dénemdeki dengi gibi goérunir. Gercekte bu
iki akimin kokleri ¢ok farklidir. Presisyonizm, Amerikan toplumunun elestirisi
olmaktan cok, ulusal kendine giveni taclandiran bir anlayistir. Akimin ressamlari
endustriyi, endustriyel yapimlari konu almiglardir. Presisyonist ressamlardan
Elsie Driggs’in fabrika bacalarinin totemlerin yerini aldidi ve gucini yansittigi
“Pittsburgh” adli resmi (Resim 10), Charles Sheeler’in insansiz sanayi tesislerini
geometrik sekillerini yansittigi resimlerinden en Unlust olan “Yukari Gliverte'nin
(Resim 9) bir Alman nakliye sirketinin reklam brosuri igin cektigi fotografa
dayanarak yapilmis olmasi, teknolojinin, seri Uretimin ve kapitalist gelismelerin
ABD yakasindaki ovgusunu gostermek adina iyi bir Ornektir. Yine Georgia
O’Keeffe'nin New York’'un goz kamasgtirici gokdelenlerini resmettigi tablolarindan
“Glnes Altindaki Shelton” (Resim 11), 1s1gin goériniminidn fotograf makinesinin
dogrudan 1sik kaynagina cevrildiginde gorintiyl kaydetme bicimi ile yapimistir.
O’Keefe, gokyuzinu delen gokdelenleri, hizla gelisen kenti teknolojinin gézlyle,

Ovguyle resmeder.

Presisyonist resimler bize doénemin ressamlarinin Amerikan ulusu ve
kentine duyduklari hayranligi, teknoloji ve sanayi ile kentin i¢ ice gecmisligini nasil

ylcelttiklerini 6rnekler.

Modern sanatcllar bu yasadiklart  hizli  gecen kaotik dinyanin
gorsellestiriimesinde geleneksel bicimlendirme ydntemlerini yikarak yeni deneylere

girigsmigleridir. Modernizmin 6ne ¢ikan en 6nemli yani yaratici yikiciliktir.
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Dada akimi ile karsimiza ¢ikan “sanatta ykicilik” kavrami, tamamen sanat
nesnesinin Uretiime ve sanatcisi arasindaki iliskiyi sorgulayan tavn olarak

dusundlirse kentsel ortam ve arasindaki yakinlik daha rahat kurulabilir.

Dadacilik; 1916 yiinda Zirih'te kurulan daha sonra Paris, New York gibi
kentlerde de etkinlik gdstererek ylUksek kdltir GrUnleri olarak sunulan sanat
eserlerine tavir alan, sanat ile yasam arasindaki kopuklugu gidermeye caligan bir
anlayistir. Geleneksel bicimde Uretilen sanat eserlerine karsin kitlesel yeniden tretim
nesnelerini sanat eseri olarak sunmustur ve bilingcdigini yaratici bir sekilde ortaya

¢cikarmak icin rastlantiyla beraber otomatizme buylik deger vermisgtir.

Simdiye kadar anlatilan savas sonrasi gelismelerin hepsinin de kokleri cesitli
bicimde gecmise uzanir. Dénemin en 6nemli yeni sanatsal hareketi ise, kendini ilk
kez 1924 tarihli “surrealist manifesto’yla ortaya koyan (gercekisticulik)
Strrealizmdir. Sirrealizm, cesitli egilimlerin gozle gorilir bicimde yeni bir sey
yaratmak icin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir. “Bu akimin yaraticilarindan biri,
Ozellikle riyalarin 6nemini ve bilincaltinin gictne iliskin arastirmalariyla Sigmund
Freud, bir digeri de dadadir.” #°

Walter Benjamin de, Pasajlar isimli eserinde gercekisticuligu doguran
kaynaklar1 soyle belirler: "Gergekusticuligin babasi Dada'ydi; annesi de bir
pasajdi. Dada pasajla tanistiginda artik yasliydi."® Benjamin'in pasajlarda dile
getirdigi “kentsel hayatin cesitliligi, canlihgi, gelip geciciligi, yeni Grlnlerin yeni
mekanlarda sunumu, kalabalik ortamlardan glc alan, bunlari izleyen (flaneur),
sanatci tipinin dogdugu kentin elemanlar olarak gdérilebilir. Bu mekanlarda (vitrin)
birbiriyle anlamsal badi olmayan nesneler yan yana durabilmektedir. Gergekusticl
sanatcilarin eserlerinde ¢ok sik kullanacagi farkli nesnelerin, farkli ifade bigcimlerinin

bir art ardaliginin temelinde de bu yan yanalik yatar.” **

» Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 134
%0 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, 234
% Bkz. (2) HARVEY, 33
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Kapitalist ve modernist hareketlerin parcasi olarak surekli yenilenip
sergilenen metalarin yarattigi sonsuz hayaller, cagrisimlar ve yanilsamalar;
kalabalklar, carsilar ve pasajlar ile insanlara sunulan bu zengin riyalar aleminin
kaynagidir. Blyuk kentlerin giindelik hayati estetiklestirimeye caligilir. Sanatsal
yaraticilk Benjamin'in  de wvurguladigi gibi reklam, pazarlama, endustri

tasarimciligyla diger alanlara kaymaktadir.

Gergekistict anlayig, kentlerdeki yeni rilya alemlerine verdikleri 6nemle,
dizenli, zamana bagl, akilci anlayisa karsi ¢ikarak insanin dogal dinyasi olan dus,
fantezi ve imgelemi ©On plana c¢ikarmaktadir. Uygarligin dayatudr kalabalik
ortamlarda, duygularin surekli denetim altinda tutulmasi, her seyin akil, bilim, mantik
cercevesinde ele alinmasi elestirir. Gercekustlciler, dadacilarin sdzclklerin rast
gele duzenlenigleriyle olusturduklari cimleleri, yeni anlamlarin, gizlerin ac¢ida
¢cikarilmasi olarak kendi yarattiklan imgelerle gerceklestirmiglerdir. Bilingaltinin
sorgulanmasi sirasinda hipnoz, uyusturucu vs., gibi uyaranlardan da yararlanan
sanatgilar, insanin en saf yaninin bilingaltinin riyalar aleminin resme yansimalarini

arastrmiglardir.

1924 yiinda André Breton'un manifestosuyla kurulan gercekusticulik,
Giorgio de Chirico, René Magritte, Max Ernst, Paul Delvaux, Salvador Dali gibi

sanatcilar tarafindan da benimsenmigtir.

René Magritte, gercekistlcl sanatcilar arasinda dil ile yakindan ilgilenen
bir sanat¢idir. Gergekistlcl sanatcilar tanidik nesneler ile oyunlar oynar, sok, korku,
tedirginlik gibi insana 6zgu duygular, tepkileri uyarmaya c¢alisir. En ¢ok bilinen eseri
“Bu Bir Pipo Degildir'de (Resim 12), Magritte, gercekligi temsil ettigini
distindigimiiz bir pipo resmiyle (gbsterge), onun ayni zamanda pipo olmadigini
yazarak (yazisal gosterge) izleyiciyi kuskuya distrmektedir. Yazinin amaci
gercekten bunun bir pipo olmadigini, gercek piponun orada olmadigini, bunun
yalnizca bir pipo yanilsamasi oldugunu anlatmaktadir. Fakat tuval tzerinde gorsel

olarak bir pipo vardir. Magritte, gercek bir pipoyu temsil eden (pipo) goérsel imgenin



29

(gbrintinin) her zaman o nesheyle 6zdes olarak benimsenisini tartismaya

acmaktadir. Resmin altina yazdigi yazi ile de bu distinceyi somutlastirmaktadir.

Sanat¢i burada aslinda sozciklere ne kadar given duydugumuzu ve bu
glvenin sarsilmasinda ne kadar bulylk soklar yasadigimizi gdstermektedir.
Nesnelere verdigimiz isimlere asli kadar glveniriz. Onlarin bizim tarafimizdan
yaratilmis, nesneye hic benzemeyen aslinda hi¢ givenilmeyecek seyler oldugunu

bu resimsel sunumla bir daha anlariz.*?

“Insan durumu’ adli resminde (Resim 13) ise Magritte, bir odanin
penceresinden goriinen bir manzaray gostermektedir. Pencerenin éninde yer alan
sOvalenin durusu ile arkadaki manzara birbirine tamamen cakisir resim ile manzara
arasindaki farki stvaleden ve resmin kenarinin goértlmesinden anlariz. Magritte,
burada gosteren gosterilen iligkisi ile ilgili olarak bizi kuskuda birakrr. Resimdeki
tuvalde gorilen manzara, bizi tuvalin arkasindaki manzaranin gercek oldugunu
dasundurdr, oysa pencereden gorilen arkadaki manzara da gercek degil yeniden
Uretilmis bir resimdir. Bu sekilde ressam yine bizi dunyay! algilayisimizia ilgili

sorgulatir.

Bir diger gerceklsticu sanatgi olan Salvador Dali icin de her gin
gordigumiz nesnelerle alisik olmadigimiz sekillerde karsilastigimizda duydugumuz
saskinlik, giilme, tedirginlik gibi tepkiler 6nem tasir.

italyan sanatci, Giorgio de Chirico'nun resimlerinde ise kentlerdeki
hareketlilik, kalabalik, cosku gibi 6geler yerine neredeyse kimsenin olmadidi kente
ait mekanlar; kemerli yapilar, meydanlardaki heykeller, ancak buhari gorilen trenler,
terzi mankenleri ve batmakta olan gunesin verdigi uzun golgeler gorulir. Bu nesneler
terkedilmisligin, yalnizh@in simgeleri olarak diinya disi 6geler seklinde kavranabilecek
bir kurgudadir. Derin melankoli, blyuk yalnizhik ve gizlenmis kaygilan metafizik

alanlarla kurmaya calismistir. Chirico, Ferarra, Turin, Floransa gibi kentlerin log, eski

¥ Bkz. (23) LYNTON, 184
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kutlamalarin kokulariyla dolu meydanlarindan etkilenmistir. Resimlerinde kafkaesk

sahneleri, yesil, gri, okr gibi melankolik renkler agirlikli olusturur.

Metafizik resmin bir uygulayicisi olarak Chirico, Nietzsche'nin dig
gorinamlerin arkasindaki gizli anlamlari isaret etmesinden etkilenerek resimlerinde
yer alan nesneleri alisik olmadik bicimde, onlari, anlamsizlklarda yan yana

getirerek gizemli bir atmosfer yaratmaya calisir.

Resimlerindeki mekan bilim ve teknik glciin daha iyi bir gelecek kurma
tasarisiyla bicimlendirilen kentsel bir mekandir. Chirico, mantiksal akil gtcuyle
yapilan, insa edilen bu mekandaki nesneleri yalnizca bu yonleriyle degil,
bilinmeyen, metafizik yonleriyle ele almaya calismaktadir. Nesnelerin ardinda
yatan gizli, gizemli yonlerini arastirmaktadir. Boylece insan, kentin maddi
yapisinin ona saglayacagi 06zgurliklerin yaninda daha yiksek dizeyde bir

Ozgurlikler alanina sahip olacaktir.

“Endigeli Periler’ isimli resminde de Chirico (Resim 14), geri plandaki kenti
kesip diizlemimizi kaybettiren abartili perspektif kullanir. insansiz bos meydan
bassiz heykellerin tedirgin beklentileriyle ve onlara eklemlenmis tanimsiz piyon
vari sekiller ile kuklalasir. Ve ayni diger kutu, sopa vb. elemanlar gibi bizi zamana
ve mekana yabancilastirr. Resimdeki armoni, 1sik ve golgeler bize bilinmezlik
icinde surekli bir gin batimi tedirginligini ve sessizligini hissettirir. Duragan
elemanlar bize bekleyis sunarken resme hareketi tanimlayamadigimiz i¢ ve dis
elemanlarin gdlgeleri verir. Bizi kentin ortasinda yalniz, tedirgin zamansiz sesiz bir

riyaya sokar.

Donemin baslica gelismelerinden bir digeri de, sanat dallariyla toplum
arasindaki baglara ve gorsel sanatlarin toplumsal degisimde oynayabilecegi araci
roline daha fazla vurgu yapmasidir. ABD'de bu vurgu, 1929 Blyik Bunalimrnin
kéti etkilerini hafifletmek tizere kurulan WPA ( Projeler idaresi) baglantili gesitli gorsel

sanatlar projelerinde benimsenmis gorilir. Bu programlar, New York'ta daha dnce
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hic var olmayan bir sanat¢ilar toplulugu yaratir, bu topluluk da ABD'ye, Avrupal

gdcmenler tarafindan tasinan diisiincelerin gelistiriimesinde iyi bir zemin olusturur. %

Buylk Bunallm doéneminin New York'unu betimlemeye calisan Amerikan
sanat¢cllarindan Reginald Marsh ve Isabel Bishop stidyolarinin civarindaki salas
sokaklarda gordiuklerinden etkilenmislerdir. Bishop, “Dante ve Vergilius Union
Square’de* adli resminde (Resim 15), “New York'un Dante’nin Araf'inin modern bir
versiyonu oldugunu ileri sirrer; ancak ruh hali ofkeli olmaktan c¢ok huzunludr.
Marsh’in resimleri ise ¢ok daha coskuludur, Bishop gibi sanat¢i da ahlaki ofkeyle
hareket etmeyip, derin dugiinceleri ifade etmekle ilgilenmeyip sadece gorduklerine

dikkat cekmek ister.”**

Doénemin en o6nemli gercekci sanatgisi, temelde hicbir siniflandirmaya
girmeyen Edward Hopper’'dir. Hopper'in biiyik kentte yasayanlarin barlar, kahveler,
trenler hatta tiyatrolar, sinemalar, tren istasyonlari, benzincilerdeki yalnizlik ve
yahtimighklarinin ¢cagrisimlarini sunar. “Isik-golge kullanimindaki basarisi, yuksek
renkgi kalitesi sanat¢inin Fransiz resimlerine bakmasindan tiremigstir. Bu yahtilmislik,
yalnizlik ve hayatin anlamini yitirmesi bazen hayatin kicuk zevklerinin cagrisimlari ile
hafifletilir. islerinin bize normal, sradan insanlarin toplumdaki hayatina, kaderlerine,

merhamet ve empati duymamizi saglar.”*

“Gece Kuslarr’ isimli resmi (Resim 16) sadece, buylk kent yalnizidinin degil,
varolugsal bir yalnizhgin imajidir. insanlik durumunda kendi kendimize kalmigligin
hissini verir. Resimde karanlkk bir New York caddesine bakariz. Gordigumuiz
florasan ile aydinlatiimis kahvenin davetkar olmasini bekleriz ama kahve davetkar
degildir. iceriye girebilecegimiz herhangi bir yol ya da kapi yoktur. Yogun parlaklik
bize igcerdeki insanlarin tutulduklarini, teshir edildiklerini, saldinya ag¢ik olduklarini
hissettirir.  icerdeki insanlar savunmada dururlar. “Hopper aslinda onlari
gozlemlememistir, cuinkl kendini icerde oturan klonlanmig gibi algilanan her iki adam

icin model olarak kullanmigtir. Karisi Jo’yu da diger tim kadin karakterlerinde yaptigi

% Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 151
% Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 162
* Bkz. (25) RUHRBERG- SCHNECK ENBURGER et a, 203
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gibi model olarak kullanmistrr. icerdeki musterilerden kadin ve erkek cift gibi dururlar

ancak iletisimleri yoktur.” *°

Donem bu tir girisimler s6z konusu oldugunda ABD'ye kiyasla daha tutucu
olan Paris'te de 6nemli bir gercekci ya da yari gercekci ressama taniklik eder.
Balthasar Klossowski Bathus hic bir gruba katlmamistir. Ancak stirrealizmden ve
donemin agirigi hissedilen diger akimlarindan etkilenmistir. Erken dénem bas yaptti
“Sokak'ta 1933-1935 (Resim 17) arka plandaki bos bina cepheleri, Hopper'in kent
hayatina bakigini andirr, ancak figiirler, italya Ronesans fresklerindeki figiirlerin
guncellenmigs versiyonlaridir. Magritt'te karsimiza ¢ikan populer gercekgilik 6 gelerine
de rastlamak mumkunddr. Bu 6genin temelinde, figuratif otel ve dikkan tabelalari,
panayirlarda rastlanan renkli dekorlar vardir. Higbir akimina dahil edilmeyen Balthus,

yasadig 1 dénemdeki bir ¢cok kiltirel akimin kesistigi bir noktada durmaktad r.

Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kitle iletisim araclar (televizyon, sinema,
dergi, video gibi) ve tuketim nesneleri gittikgce artarak kent yasamini cevreler.
Kentte yasayanlara her gun tiketmeleri icin yeni mallar sunulur, reklam, gosteri ve
eylemlerle, gazete, dergi, televizyon araciliiyla bu politika desteklenir, insanlar
surekli olarak bir imaj bombardimanina tutulur. Reklam endustrisi sokaklarda
dolasan insanlara kisacik bir zaman diliminde bile etki edebilmek icin tim yaratici
glcunt harcar, yalnizca sokak gibi kamusal alanlarda degil, ev gibi 6zel
mekanlarda da dergi, gazete, televizyon gibi aracglarla insanlarin yasam alanlarinin
en gizli késelerine dek girmeye calisir. Kitle iletisim araclari gundelik yasama her
gUun yeni Urtnler sunup hizla gercegi imajlara déndstirdr.

1960'lar, Pop Arfla ve Atlantik ‘in iki yakasinda da pop etkilerini tagiyan
kicuk bir grup sanat¢inin etkinlikleriyle iliskilendirilen yillardir. “Aslinda, Yirminci
yuzyillin tamaminda, sanatin, uzak olmayan biyik halk kitlelerinin imgelemini bu

derece etkisi altina aldigi baska bir on yil daha yoktur. Bu anlamda, pop hareketi

% http://artchive.com/artchive/H/hopper/nighthwk jpg.html
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modernizmin ilk asamasinda ortaya c¢ikan bitiin sanat hareketlerinden -kiibizm,
ekspresyonizm, surrealizm- daha 6nemli sayilabilir. Geriye bakildiginda, 1960’larin

tim kiltiriniin, pop duyarlligin ifadeleriyle renk kazandigi goralir.”’

Edward Lucie-Smith Pop Sanat hakkinda;

“Pop ilk ortaya ciktiginda modernizmin el Ustiinde tutulan niteliklerine ihanet
olarak goruldiyse de, bir cok bakimdan modernist gelenegin en ezoterik, en boyun
egmez halinin ifadesidir. Aslinda, Marcel Duschamp’in kurdugu Dadaci gelenegin bir
devamidir ve sanata karsi algisal yaklasimdan cok kavramsal bir yaklasimi
benimseme egilimli oldugunu gérmek zor degildir. Hemen iligki kurabilecedi cagdas
bir sanata ac olan kamuoyu, Pop’u —gindelik kent hayatinin gecer akcelerini temel
aliyordu- bagrina basti. Pop’un entelijansiyay! rahatsiz etme kapasitesi onun aleyhine
degil lehine igledi; cinkid bu yoni, bu sasirtici derecede ulasilabilir gelismenin,
avangard sanatcilari beklendigi gibi “devrimci” bir nitelik tasidiginin glvencesi islevi
gorda. “

seklinde yorum yapar. 8

Pop sanat adi verilen yonelig, 6zellikle kitle iletisim araclan ve tiketim
drinlerinden yola ¢ikarak sdylemini olugturan 6nemli atilimlardan biridir. “Bu tawir,
Clement Greenberg gibi yiksek modernist estetigi savunanlarin goérislerine karsit
bir gorustir. Greenberg, Clive Bell gibi elestirmenler, sanat ve yasami birbirinden
ayirmiglar, eserin kendi disinda bir 6ykl anlatmasini reddetmigler, yalnizca kendi
elemanlariyla -renk, ¢izgi, resimsel duzlem gibi- yaptin kendine yaptigi
gondermelerle ilgilenmislerdir. Onlara gére bu bakis acisi sanatin asli gérevidir.”
Boylece resim kentsel ortamdan uzaklasmig, dider sanat alanlarnyla kendisi arasina
sinir koymus sadece kendini isaret eden bir gdstergeye donusmistir. “Pop
sanatcilari, Amerika'daki soyut digsavurumculugun temel felsefesini olusturan bu
goruslere alternatif olarak - bu ifade bicimi sadece sanatcinin i¢ dinyasinin disa
vuruldugu, resmin temel ©gelerine indirgenerek  bicimlendiriimesi  olarak

degerlendirimektedir- yeni bir sdylemle karsimiza cikarlar.”°

% Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 256

¥ Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 256

% Steven CONNOR, Postmodernist Kiiltiir, Cev: Dogan Sahiner, 124
“0Bkz. (23) LYNTON,297



Pop Sanat terimi ilk olarak ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Allowey
tarafindan tanmlanmistir** Kitle kilturinin drinlerini kullanan bu sanat tavri,
reklam, film, resimli dergiler, tiketim nesneleri gibi kentsel kitle kultirii Grtinlerinin
dada anlayisini devam ettiren bir tavirla yeniden yorumlanmasi gibidir. Pop sanat,
yeni gercekcilik, yeni dadacilik gibi farkli adlar alsa da temel olarak kitle iletisim
araclarini, populer kiltar Grtnlerini yaratma ana elemanlar olarak kullanir. Kentin,
gundelik hayatin vazgecilmez unsurlari haline gelen kitle kilttr Grtnleri plastik bir
anlayigla yeniden yorumlanir. Kentin sokaklarindaki, magazalarindaki, imgeler,
aranler, yeniden uretilerek ya da yeniden sunularak giindelik yasam estetize edilip,

gundelik yagsam bir sanat eserine donusturalir.

ingiliz sanatci Richard Hamilton'un “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli ve
Cekici Yapan Nedir?” adh kagit Uzerine kolaj yapitinda (Resim 18); kolaj kent
yasaminin, kentin siradan insanlarinin giindelik deneyimlerinin, diislerinin yansimasi
olarak bicimlendirilmigtir. Pop Sanatin karakteristik 6geleri diye nitelendirilebilecek,
poster kizi, viicut gelistiren bir adam ile en son tuketim mallari ve ambalajlarindan
orneklerin de yer aldigi bir cok 6geyi bir araya getirmis olan Hamilton, hatta

resmindeki kasli adam Uzerine, “pop” yazilmis bir lolipop tasitmaktadir.

Genel olarak pop sanat UrUnlerinde, kentsel yasamin getirdigi celigkiler,
sikintilar, yalnizlik, aci, yabancilasma gibi insani duygular okunmaz. Sanatcilar
daha cok reklam imgelerinin, kitle iletisim araclarinin yaratti§i ¢ekici, gizel, bazen de

sok edici niteliklerin ylzeysel anlatimi Gstiinde dururlar.

1960’larin basinda Ingiltere’de benzer malzemeleri kullanmaya baslayan
sanatcilardan biri David Hockney, bir baskasi da Peter Blake'dir. Blake'in bu
yillarda yaptidi ¢calismalar rozetler, ¢ikartma etiketler ve kicik oyuncaklar gibi her
turll “pop’malzemeyi bir araya getirir, fakat bu caligmalarin nostaljik bir havasi da

vardir ve Blake’in gengligini kusatan ortama gondermelerde bulunur.

“' Bkz. (23) LYNTON, 347
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“Balkonda’ isimli resminde (Resim 19) Blake, ingiliz popunun bir imgesini
yaratir, yiksek ve alt kiltiriin amblemleriyle donatiimis bir alanda, ciddi ve donuk
duran dort cocuk betimlemistir. Bu cocuklar, seri Uretimin fiziksel ve kiiltirel
mallarinin karsisinda kalan toplumun temsilleridir. Blake bu isinde orijinal ve
imitasyon arasindaki problemi bize roprodiksiyonlar, pop obje ve imajlari
kullanisiyla sorgulatir. Ayrica kolaj teknigi ile yerlestiriimis gibi algiladigimiz
resmin pop elemanlari boya ile yapilmistir, bu orijinal ve imitasyon problemini
tekrar wvurgular. Resimde kentli bireylerin sirekli sunulan metalar ve
metalastiriima ile donustikleri hipnotize ve anlamsiz durum c¢ocuklarin bankta
diger elamanlar ile sergilen nesneler gibi konumlandiriliglar, duragan duruslari

ve bos ve hipnotize olmus bakislariyla verilmistir.

Pop sanattan etkilenen, tuketim nesneleri, seks gibi gUnlik yasamin
sahnelerini yansitan resimleriyle David Hockney'in ise, “1960’lardaki ¢alismalarinin
Uc ana temas! vardir. ilki, temsil kurallarinn —havuzda suyun dalgalanmasinin
aktarilisindaki formuller vb.- analizidir. Bir bagkasi, kendi escinselligini resmetmesidir.
Bunlar escinsel hayat tarzinin kendi kurallari cercevesinde son derece normal
oldugunu vurgulayan dikkat cekici calismalardir. Bununla bagintil G¢lnci tema ise
Hockney'in Amerika'yi, 6zellikle de gliney California’daki hedonist hayat tarzini zevkle
kesfidir. “%?

“Daha Bliyiik Bir Sigrama” adli resminde (Resim 20) Hockney, bize acik
havadaki bir havuza tramplenden atlanildiginda olugan sigrayan sularin bir anini
sunar. Havuz, Hockney'in giiney California’da hayatin saf zevklerini géstermek icin
kulland1g1 gozde temalardan biridir. Bu resimde polaroid fotograflara dykindlmus ve
akrilik kullanilarak resimde plastik ve fotografik bir etki yaratilmistir. Genis renk
alanlarinin duz olarak boyandigi bu ¢alismada Califomia'daki havuzlu evlerin gunlik
yasami anlatimaktadir. Resimde kentsel sorunlar, sikintilar hissedilmez. Hockney,
daha cok kent yasami siren bireylerin yasamini bitlinleyen resimler yapmistir.

“Yuzme havuzlari, palmiye agaglarn ve cam kapli modern bina resimleri, Avrupali

2 Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 257
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sanatcinin kurallarin zincirini kirabilecegi bir rlyalar Ulkesinin toplu portresini

cizer.”®

Amerikan pop sanati, ingiltere'ye oranla daha genig bir etkinlik alani
bulmustur. Kitle iletisim araclarindaki gelismeler -radyo, televizyon, gazete, dergi gibi
araglar- Amerika'da daha fazla ilgi gormustir. Ancak Amerikan pop resminin, ayni
ad altinda ingiltere’de yapilan calismalardan farkh kaygilari vardrr. Bu calismalar
Amerikali olmanin 6zi, cagdas Amerikan kUltirinin en kicik ortak bolenini
tanimlamak ile ilgilidir. Yeni bir figUratif resim Uslubunu kesfetme ¢abasi igindedirler.
Ambalajlar, Gnlilerin portreleri, posterler, ¢izgi romanlardan alinmig kareler gibi
hemen tanimlanabilir objeleri resmetseler de, bu malzemeyi daha 6zel bicimde

sunmakla da ilgilenirler. Lucie-Smith’in de belirttigi gibi;

“..Onlara gore, imge Marcel Duchamp’'in hazir nesneleri gibi “verili”,
bulunmus nesneydi. Pop ressamlar, bu gorintileri boyayla tuval Ustiinde yeniden
calismaktan cok onlarin sunulma biciminin gorsel gramerini incelediler... **

Bu imgelerin yarattigi cekiciligi belirgin bir sekilde eserlerinde kullanan
Amerikali sanatcilardan iki 6nemli isim de Roy Lichtenstein ve Andy Warhol'dur.
Lichtenstein, resimli dergilerdeki goérsel dili ve teknigi, Warhol ise kentsel gindelik
hayatta her yerde rastladigimiz ve surekli yinelenen 0&zellikleriyle reklamcilig
calismalarinda temel nokta olarak kabul eder. Aslinda her iki sanatgl, sanatsal
stylemlerini olusturmadan o©nce ticari alanda calisarak bu konuda deneyim
kazanmig ve dolayisiyla daha 6nceki deneyimleri onlara kendi grafiksel tsluplarini

olusturmalarinda 6nemli katkilarda bulunmustur.

Lichtenstein, c¢ogunlukla resimli dergilerdeki kareleri, reklam imgelerini
olduklan gibi buyuk boyutlarda resimlemeye calismistir. Resimli dergilerdeki adi

baski yontemlerinin; gren, nokta, kalin kenar ¢izgileri, siyah golgeler gibi kendine has

4 Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 258
“ Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 260



37

O0gelerini, resimlerinde yogun olarak kullanmis ve vyeni bicimsel degerlere

ulasmistir.*®

“Whamm!"da (Resim 21) bir Amerikan savas jetinin, digman ucagini
vurdugunu gorirtz. Bu sahne ucuz renkli baskidan kaynaklanan kalin kontrler,
diz renkli alanlar, kesinlikle diizgin cizgilerle gélgeleme yapiimis bdlgeler titizlikle
taklit edilmesiyle yeniden dretilmistir. Linchtenstein, benzer baska resimlerinde de
cizgi roman karelerinde sik rastlanan duzgin noktali dizlemleri yeniden
yaratmistir. Bu arada resimlerinde gercekgi efektler ile hic bir ilgisi olmayan bagka
O0geler de gbze carpar; patlayan ucagi cevreleyen patlamanin sesini veren blyuk
harfler gibi.

Aslinda, “Linchtenstein’in sanatinin gelisiminin de gdsterdigi tGzere, onun
calismalar kendisinin yalnizca guncel “verili” bir durum olarak gordigu populer
kultirden ¢ok, algl mekanizmalariyla, insanlarin ve seylerin temsillerinin kodlama

»n 46

bicimiyle ilgilidir.

Her yerde karsimiza cikan reklam imgelerinden yararlanan Warhol ise, belli
bir konuda tek bir bicimi tuval Uzerinde yineleyerek yeniden Uretim mantigini
resimlerine yansitmistir. Calismalarinda sanatsal etki ile dogaclama ifade edilen
duygu arasinda bir baglanti bulunmasi gerektigi disincesini ¢uritmeye calisarak
yerlesik gorigleri sorgular. Sectigi imgeler arasinda film yildizlari, halk arasinda
taninan Unla kisiler, trafik kazalari, elektrikli sandalyeler, suglular, gicekler, hayvanlar
yer alir. “Kitle iletisim araclariyla Uretilen bu imgeler tuval Gzerinde bir cok kez
yinelenerek, bazen de keyfi bir renk tabakasinin eklenmesiyle, yuzeysel, belirsiz,

siradan, bazen de yalnizca ilgi cekici géruntuler haline gelirler.”*’

“ Bkz. (4), 1110
“ Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 261
" Bkz. (23) LYNTON, 302
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Warhol'un “Elmas Tozlu Pabuglar’ (Resim 22) resminde ayakkabilarin
parlak renkleri, dizenlenisleri, resmi derinlestirmeyen tersine ylzeysellestiren bir
kurgusu vardr. izleyici bu resimde dzneyi géremez, dolayisiyla 6znenin merkez
kaybi, hatta 6limu s6z konusudur. Ozne vyalnizca gorintiinin cekiciligine
indirgenmigtir. Kentsel yagsamdan kaynaklanan sikintilar, insanin varoluguyla ilgili
sorunlar, acllar ya da yabancilasma gibi duygular bu gorintinin parlayan etki
giiciinde yok olmustur. izleyici sanki bir vitrine bakiyormus gibidir. Resimdeki
elemanlar her gin gordigumuz, siradan, yalnizca satimak icin Uretilmis objelerdir.
Ayakkabilar ve onu kullanacak kisi belirsizdir. Sadece g6z alici bir gekiciligi vardir ve
resim yalnizca seyredilmek (zere Uretilmigtir. Bu resim kitle iletisim araclarindaki

hipnotik gelismelerin dogal sonucudur.

Amaclanan kentsel ortamin seyirlik bir ortam olarak yeniden
olusturulmasidir. Bunun temelinde kapitalist sistemin getirdigi Uretilen mallarin
tuketilmesi/tukettiriimesi gerekliligi yatmaktadir. Warhol'un resimleri tuketim

zorunlulugu kaynagindan beslenir.

Pop hareketin bir bagka carpici 6zelligi de evrensel bir mesaj tasidigi iddiasina
karsin, iceriginin ve tonunun yere, bolgeye goére degismesi oldugu gorilir. ingiltere ve
Amerika’daki Pop Sanatin farkli olmasinin yani sira, New York'taki yerlesik
sanatcllarla baska yerlerde calisan Amerikall sanatcilarin yaptigi calismalarda da
farklar vardr.*®

California’daki yerlesik sanatgilardan Ed Ruscha’nin resimleri, New York'ta
yapilan tim calismalardan daha yumusak ve Kisisellikten uzaktir. Edward Hopper'in
kompozisyonunu andiran bir motif Uzerine calistigi benzin istasyonlari serisi,

California’daki hayat tarzinin gegiciliginin, materyalizminin simgesidir.

Fotograf, sinema, gazete gibi araclarin gercekligi, sanatcidan ¢cok daha hizl
ve basarili bir sekilde yeniden gerceklik Ureterek kitlelere ulasabilmesi, gercekligin
temsilinin sanat¢idan bu araclara dogru kaymasina, yeniden dretim araclari ile

yaratici Urtnlerin de olusturulabilindigi yargisini dogurmustur.

“® Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 263
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Bu baglamda degisen sanatin karakteristik 6zellikleri kurumlasmis sanata,
mizelere ve galerilere, elestirel akademik bedeniye, sanat eserlerinin sinirlari
cizilmig teshir nesneleri olarak algilanmasina karsi c¢ikmaktadir. Ozerk,
kurumlagsmis sanata yonelik bu baskaldin yeni bir sey dedildir. Bu tavir kendisini,
estetizmi reddedisiyle 1920'lerin tarihsel avangardi (dada, gergekustuculik gibi) ile
boy gostermistir. Dolayisiyla 1960' yillarda gindelik yasam ve sanat arasindaki
sinirin yok edilmesi, herhangi bir glindelik nesnenin (pisuar, bisiklet tekerlegi gibi)
sanat eseri olarak sunulabileceg@inin savunulmasi ve sanatin muzede sergilenecek bir
Ust nesne haline gelmesine direnen tavirlar ile yeniden dada ve gercekisticu

hareketlere bir donis stz konusudur.

Bu ortama iyi bir baska 6rnek Cleas Oldenburg’'dur (Resim 24). Sanatgi
glUndelik donemde New York'taki her hangi bir magazada bulunabilecek nesneleri
dev boyutta yeniden Ureterek magazalardaki aligveris nesnelerini, bir dondurma
kulahini, hamburgerleri, pastalari, sigara izmaritlerini, renkli banyo egyalarini,
cengelli igneleri acik havada birer anit gibi sergilemistir. Bu sekilde Oldenburg bizi
olagan kabul ettigimiz ve aslinda bizden once saptanmis kurallari, nesneleri,

durumlari sorgulamaya yoneltir.

Populer kdltar drdnlerinin  yarattigi imgeler, batili insanlarin gunlik
yasamlarinin sanata donusti bir alan yaratir. Tiketim mallan, esin kaynagi olarak
kullanilir. Bu arada kitle iletisim araclarinin gercekligi dolaysiz tasvir etmesinden ve
pop sanatin bu drdnlerden yararlanmasinin bir sonucu olarak da figuratif anlatim
sanatsal bicimlendirmede tekrar 6nem kazanir. George Segal ve Ed Kienholz gibi
sanatcilar gercek boyutlarda insan ve nesneleri yeniden Uretir, i¢ boyutlu mekan
dizenlemeleri olustururlar. Bu ve benzeri calismalar bazen bir mizeyi gezmeye
gelmis turistlerin ¢ boyutlu kopyalari ya da bir bardaki insanlar gibi her hangi bir
seyi iceren dizenlemeler olabilir. Yalnizca endistrilesmis kentsel yasamdaki
reklam imgeleri degil neredeyse tim yasam yeniden Uretilerek sanatsal bir dile

donusturulmektedir.
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Yasamin sanata dondstarilmesi baglaminda iki ve ¢ boyutlu
nesnelestirilebilir caigmalarin yaninda, belirli bir mekanda sanatg¢i ve izleyicinin
interaktif katihmlanyla, bir defalik, nesnelestirilemeyecek (fotograf ya da film disinda)
bir bagka sanat etkinligi ortaya ¢ikar; happening’ler (olay, eylem). Bazen bir dekorda,
0zel kurulmus bir sahnede de gerceklestirilen bu caligmalar anlik, icten geldigi gibi
seyirci ile birlikte gelisir. Tarihsel olarak fitdrist, dadaist etkinliklere génderme
yaparken klasik sergi atmosferinin edilgen seyirci atmosferini yikip, ise seyirciyi de
katar, aktif, tepki veren bireysel seyirci yaratmayi hedefler. Bu tavir yasantimizda her
an yinelenen tepkisel davraniglarnn sanatsal platforma tasinmasi oyunudur. ik kez
Allan Kaprow'un 1959 yilinda dizenledigi happening blyik ilgi goérmis ve
cesitlenerek yayllmistir. Aralarinda c¢ok belirgin farklar olmamakla birlikte
Avrupa'daki happeningler “fluxus” olarak adlandinlir ve muizik, ses bu eylemlerde

daha baskin olarak kullanilir.

Kentin dongust ve baskinligi icinde, konumumuzu ve dogamizi unutturan
duruma kargi, kentsel ortamin diginda kentin variigina duyulan kugkuyu one ¢ikaran,
kentsel yasama adina yok ettigimiz, uzaklastigimiz dogaya dikkat ceken, Toprak
Sanati (Land Art) vb. isimlerdeki yonelimler, bazen bir kent merkezinde, bazen
¢colde, deniz kiyisindaki topraklarda gerceklestirilir. Calismalar ya da eylemlerin
sonuglari belgelenip sergilenebilir. Bir tarlanin yonlendirilerek sirilmesi, ¢éle bir mil
uzunlugunda bir cizgi cekilmesi, deniz kiyisinin paketlenmesi, galeri mekaninin
toprakla doldurulmasi vb. eylemler asin diizenli, kuralli, makinelesmis, kilttirel, dogal
olmayan maddelerle bigcimlenmis kentsel yapilara karsi dikkat cekmek, sok etmek ve
sorgulatmaya calisir. Lynton’unda vurguladidi gibi “bu isler, insanlarin ve maddelerin
somurilmesine karsi, 20. Yzy il kentinin hemen taninan 6zelligi olan insa etme ve y kmaya
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karsi duyulan birer tepkidir.

Sanat artk tam anlamiyla disariya taginmaktadir, her hangi bir yapi aniden
sanat eseri gibi sunulabilmekte ve her hangi bir sey sanat nesnesi olmakta, sanat
kavram olarak bir sorgulama evresine girmektedir. Genel olarak bu duslnceleri
paylasan bir sanatsal edim olarak “kavramsal sanat’ adi altinda toplanan

arayislar, cikis noktasinda dada kokenli olup, genis anlamda sanat fikriyle,

“Bkz. (23) LYNTON, 335
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sanatin resim, heykel gibi 6zel bir nesne ve galeri gibi 6zel bir yerle sinirl
olamayacagdi fikrini tartisir. Kentteki her sey gibi sanatin meta 6zelligine,

kaliplagsmis estetik niteliklere kargi cikar.

Sanatin donemde bu sekilde sorgulanmasinin yaninda kent yasaminin
sanatsal duzlemde ifadesi yoninde fotograf kesinliginden yararlanan bir anlayis
olarak “fotograf gercekciligi “- “hiper realizm” adiyla da anilan yonelisi de, 1960'l
yillara damgasini vuran Onemli bir etkinlik oldugu i¢in kisaca deginmek

gerekmektedir.

“Pop resim gibi, fotogergekgilik de ¢caigmanin digaridaki kaynagin dogrudan
gozlemlenmesiyle dedgil, fotografik kaynak malzemeye dayanan figuratif bir
usluptur.”®imgeler ya yiiksek kalite renkli baskilar, ya da gercek fotograflar temel
alinarak titiz bir calismayla yeniden uretilir. 1960'11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan bu
anlayisa bagl olarak calisan sanatcilar, bazen bir dergide ya da gazetede yer alan
fotografi aslina oldukgca sadik kalarak yeniden Uretmektedirler. Bazen de yakin
cevrelerinden kendi cektikleri eski model otomobillerin, bir lokantanin, bir vitrinin

resmini yapan bu sanatcilara 6érnek olarak Richard Estes ve Chuck Close verilebilir.

Estes, “Amerikan Ekspres Downtown” isimli eserinde ( Resim 25) Amerikan
kent hayatini tarafsiz, soguk bir sekilde nesnelerin ylzeysel niteliklerini 6n plana
cikaracak sekilde yansitmistir. Vitrine yansiyan kargi binalarin goérintileri, metal
aksamin parlakligi, 151k oyunlar ile bize neredeyse kusursuz ve g6z alici bir dinya

sunar.

Hiperrealizm Amerikan uygarligini yansitmaktadir. Pinl piril arabalar,
kafeteryalar, cam ve neon isiklari, hava alanlari. Her sey kusursuz ve insan
hatasindan arinmig, gercekten daha gercektir. Klinik titizligi tasiyan yaklasimi ve
duygudan arinmigligiyla hiperrealizm dinyayi yuceltirken bir yandan da gizlice

elestirir.

Chuck Close ise arkadaslarnnin iyice buyutilmis fotograflanni kullanarak

calismalarini gerceklestirmistir. “Close’ resimlerini yaparken fotograf makinesine 6zgu

% Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 264
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ayrintlari yeniden tretmeye dikkat eder; drnegin diyafram ac¢ikligi genis tutuldugunda,
basin farkh odak bélgelerine ayrimasi gibi. Close, amacinin yalnizca, “gérintiiniin
icinde bulundugu baglamda baglarinin gevsetmeye caligsmak® ve “izleyicinin

gerceklige bakisina karsi koymak” olarak aciklar.”*

Doénemin Avrupa yakasinda ise, modern kentli uygarhdinin yarattigi
hasar, Fransiz elestirmen Pierre Restany’'nin 1960 da kurdugu “yeni gercekgilik”
grubunun 6nde gelen bir ka¢ isminin c¢alismalarinda 6nemli yer tutar. Grup
tyelerinden Arman (Pierre Arrmand) gundelik hayattan nesneleri bir araya
getirerek yaptigi calismalarla tne kavusur. Restany, grubun kurulus bildirgesinde
“yeni gercgekgciligin hig bir tarisma egilimi gitmeksizin sosyolojik gergekligi

52
[

kaydettigi'n belirtmis olsa da, Arman’in calismalari, genellikle tiketim

toplumunun basite indirgeyici bicimde kinanmasidir.

1970'li yillarda avangardin liderligi, belirleyici bicimde modern hareketin
gercek oOncileri olan ressamlardan heykeltiraglara, dizenleme yapanlara ve
bedensel sanattan videoya uzanan bir yelpazede geleneksel olanin digindaki
malzemelerle calismalara gecmis gorintr. Ancak bu glc degisiminde dikkate deger
olan unsur 1970’lerin yeni sanatinin, mizelere, baska resmi mekanlara bagimli olan
¢cok daha kurumsal bir ifade bigcimi olmasidir. Oysa ilk modernistler, tim resmi
kurumlara karsi ¢cikmiglardir. Kisaca bu yenilikgi sanat ayni zamanda kamunun
parasina bagimlidir.

Lucie-Smith’in de degindigi gibi;
! Ozellikle de muzelerin devletin goérev alanina girdigi, bunun
saglanamamasi halinde yerel hikimetlerin isi oldugu Avrupa'da ve sanata resmi
destek veriimesi geleneginin zayif oldugu ABD’'de bile, yenilik¢ci sanatcilar giderek,
blyik vakiflar gibi yan resmi kaynaklara bagmlh hale gelmislerdir. Ancak ayni
zamanda, kicik sanatsal mekanlarin, blyik kurumlarda yer veriimeyen deneysel
calismalarin sorumlulugunu Ustlendigi ki katmanh bir sistem de gelismistir. 1970
yilar, 1980'ler ve 1990’lar boyunca da stirecek bir donguinin baslangicina taniklik
eder. Bu dongl cercevesinde ekonomik kosullar agirlastiginda, sanatcilar kamunun
himayesinde girmek zorunda kalirlar; ama ekonomi dizeldiginde, 1980’lerin baisnda

51 Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 266
%2 A.gk., 273



oldugu gibi, 6zel kisiler ya da kurumlarin himayesi yeniden 6nem kazanir. Belli
donemde dretilen sanat tirii de kacinilmaz olarak, baskin ekonomik kosullari, bu
kosullara bagl olarak sunulan himaye tarzini yansitir.”

1970’lerin sanatini etkileyen, donemin sanatina oncekilerden daha farkli bir
ton kazandiran basa bir etken de, sanat¢i-el sanatgisinin bir gu¢ olarak Bati
toplumunda, 6zellikle de ABD'de yeniden belirmesi olmustur. 1960’larin olaylari,
sanayi toplumuna karsi yaygin bir baskaldinyi beraberinde getirmistir. 1970’ler den
sonra da gorsel sanatlar egitimi veren okullardan mezun olup, kentteki yaris ortamina
girmek istemeyenler dodaya geri donme, sistemin diginda kalma istegi ile cogunlukla
el becerilerini kullanarak hayatlarini kazanmak yolunda ¢ézimler bulmuslardir. El
sanatlariyla ugrasanlar “karsi-kultir” seklinde adlandinlacak akimin énemli bir

kesimini olugsturmaktadir.

Bu kesim dogrudan yaratici bir sey yapma istegindedir ancak cagdas kent
ve sanat diinyasinin metropol karakteri, fiziksel stireclerden ¢ok entelektiiel stiregleri
Onemsemesi ve el becerilerini kiigimsemesi yizinden ¢agdas sanat dinyasina

yabancilagmislardrr.

Kisa bir slre icinde bu ayrksi el sanatlarni dinyasi da, bu alanda ortaya
¢ikarilan driinlerin daha ucuz, genellikle ev igcine uygun ebatlarda olmasindan, ayrica
dekoratif olmaktan kag¢inilmamasi durumundan dolayr daha Onceden sanatcilara
sunulan 6zel himayenin biiyik bolumini kendine gekmistir. Ornek olarak, tekstil
alaninda yeniliklerin basini ¢ekenlerden, Dorotthy Liebes ve Marianne Strengell

gibi tasarimcilar ve Claire Zeisler verilebilir.

1980'li yillara gelindiginde ise eylemler, gosteriler, land art, kavramsal sanat
gibi ¢ok cesitli yonelislerin yaninda yeniden tuval resmine gdnderme yapan
calismalar karsimiza cikar. Ozellikle Almanya'da ortaya ¢ikan bu egilim, resmin
dolaysiz ve disavurumcu yaniyla ilgilenir. Yizylin basinda geleneksel estetik
degerleri sorgulayip, kentsel yasamdaki farkliliklari, savas sonrasi sikintilar,

yabancilasma gibi insani duygulan dile getiren sanatsal egilimlere yeniden duyulan

% Bkz. (19) LUCIE-SMITH, 305



bu ilgi sadece disavurum bazinda degil, figiir resmi ve tuvale doénus olarak; kolaj,
montaj, fotograf, karikatur, grafitti olmak (zere bir c¢ok anlatm olanagini

biinyesinde barindirir.

Hasan Bllent Kahraman; “Sandro Chia, Enzo Cucci, Carlo Maria Mariani,
George Bazelitz, Markus Liipertz, Rainer Fetting, Anselm Kiefer, Jullian
Schnabel, Helmut Middendorf, Jean Michael-Basquiat, Keith Harring, Eric
Fischl, David Salle gibi tnde gelen isimlerin, modernizmin figlratif syleminin
yeniden degerlendiriimesinin pesinde olmadiklarini aksine iflasini dile getirmek
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istediklerini” > vurgulamaktadir. Burada 6ne c¢ikarilan aslinda modernizmin otoriter

yan|, farkli olana kargi ¢ikan sert yapisidir.

Yeni disavurumcu ya da diger figuratif anlatimdaki sanatcilarin tavirlarinin ve
calismalarinin  kentsel baglamdaki iligkilerini baktigimizda yuzyilin basgindaki
disavurumcu ya da gercekistiicii eylemlerden, gunlik yasam imgelerine, tiketim
kdltirine, gecmis donemin sanatsal bigcimlerine yapillan gondermelerden,

guniimizin ticari diinyasina bir ¢cok seyle yakin bir iliskide olduklarini gorebiliriz.

Ornegin Alman sanat¢i Anselm Kiefer, Beuys'un 6grencisi olmustur ve
dolayisiyla daha onceleri kavramsal isleriyle taninmistir. Modernizmin tarihsel
sureci icinde bozulmasina, igine kapanmasina karsi cikarak, Almanya’nin
gecmisindeki aci ve sikintilarla dolu olan sireci yeniden gozler 6nine koyan
calismlar yapmigtir. Bicimsel tavir olarak disavurumculugu benimseyen Kiefer,
siyah, kahverengi gibi koyu renkleri kullanmasi, kaln boya tabakalariyla, blyik
boyutlu tuvallerde gecmiste yasananlari, Ustl kapatilan olaylari sorgular ve
gundeme getirir. Kiefer, savas sonrasi yikik yapilari, genis perspektifli ic mekanlar,
siddet ve korku icindeki Almanya tarihinin gecmis trajik manzaralar tim
resimlerinde ana tema olarak alir. Gucli doku sezgisi ile Kiefer, bazen kagitlar ve

tahta baskilarla tuvale mudahale eder sik¢a yineledigi bu formlan tekrar boyar.

> H. Bulent KAHRAMAN, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 69



‘Varus” isimli resimde (Resim 22) Alman tarihinin ilk ddnemlerine
gondermede bulunan Kiefer, Romali general Varus’un Alman kabile sefi Arminius
tarafindan MO.9. yiizyll Teutobergerwald’da yenilmesini anlatir. Digsavurumcu boya
surisli, kompozisyonu ve i¢ ice gegmis adag gdovdeleri ile sikinti ve gerginlik ve
Olimu hissettiren sanat¢i tuvalin gesitli yerlerinde kullandigi yazi ve boya damlalariyla

da gecmisin aci ve 6lumlerini vurgular.

Amerikali sanat¢i Jean Michael Basquiat ve Keith Harring, Amerikan
sokaklarindaki duvar yazilarini ve resimlerini sanatsal dizlemde ifadelendiren diger
sanatcilardandir. Bu sanatcilar ayni zamanda yazi, ¢izim, karikatdr, ilkel resim
anlayiglarina duyduklan yakinlikla, ¢ok genis kultirel gondermeleri olan, zengin
calismalar yapmislardir. GUnimuiz kentlerinin ¢cok kultarltligu, ¢ok cesitli yerlerden
gelen insanlarin yarattigi cok seslilik duvarlara grafiti olarak yansimistir. Cocuk
resimlerinin basitligine, anlatilacak olan hikayenin en kisa yoldan dile getiriimesine,
bu calismalar bicimlendirilirken 6nem verilen gerceklik duygusu, konunun en
dramatik sekilde dile getirilisine verilen 6nem belli bash &zellikleri olarak
say llabilecek nitelikleridir grafitinin. ilkel sanatin etkileri, dramatik ifadelerin
yogunlugu, yazilarin basit ve 6zIi olmasi, saf yaniyla bu resimler daha ¢ok insani
sicakligi, tedirginligi, karmasayi, modern parcalanmayi oldukca iyi bir sekilde dile

getirmektedir.
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3. SANATSAL YORUMUM

Kent, bir zihin durumudur.®®

Ben de kentte dogmus ve dogal cevresi kent olmus ve kentle olmus bir
birey olarak tim kodlamalar, sekillendirmelerden dolayi, bunlar igin/bunlara karsi
kavramsal ve bicimsel olarak ben de durumumu, konumumu, kendimi ve kendi

zihin durumumu sorguladim, sorguluyorum.

2000’de mezuniyet projem olan “istanbul 2000” konusu ile her giin ¢iktigim
kent yolculuklarimin ilk gérintust olan otobus duraklarindan Zincirli Kuyu
képrisini, istanbul manzarasi olarak betimledikten sonra cesitli konumlari ve
yerleri birlestiren yapisiyla istanbul'un bicimselligine kdpruler istinden bakmaya
calistim. Ardindan kentteki sikismislik durumundan kacmak ve bu kalabalik
icindeki yalnizhgimi irdelemek, konumumu ve durumumu algilamak igin baktigim/
kactigim gokylizi aramalarim catilar ve onlarin sakinleri olarak da bacalara
panoramik ve bicimsel bir bakisa beni gotirdi. Bu bakistaki kendi gercegimle
oynamak igin kurdugum “kentteki bacalari nesnelestirme” oyunum ise 2005
sonunda “bizlerin kentteki nesnelestiriime” durumumuz Ustiine odaklanmaya

donusta.

Kentli durumu ya da 6znel olarak kentin degerleri icinde bizlerin durdugu
konumlar ve roller ile ilgili yaptigim resimlerde, hediye paketleri ve etiketler; sahip
olma arzularimizla, tatmin olmak, mutlu, basarii ve iyi hissetmek igin
hedeflediklerimiz ile, onaylanmak, seviimek ve sevmek icin baskalarindan ve
kendimizden beklentilerimizin i¢sel ihtiyaclarimiz icin bos ve ilgisiz olmalarinin

sembolleri olarak tekrarladigim elemanlar oldular.

Acikcasl resmin diliyle, kendi baglarina durabilmelerini hedefledigim
islerimde, kendi i¢gsel ¢catigmalarim/ parcalanmalarimla es zamanli, yer yer kentte

surekli etki alaninda kaldigimiz kitle iletisim aragclari, reklam sektord vb. etkisiyle

% James DONALD, The Immaterial City, 49
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direkt, anhik grafik ve pop bir sekil izleyip, resmi ylizeyde tutmaya calisirken, yer
yer kente ragmen icinde bulunmaya c¢alistigim daha spritiel ve metafizik bir bakig
acisi ile daha zamansiz, daha derin ve farkl bakis noktalariyla kendimi ifade

etmeye calistim.



4. SONUG

Kentler, insanin kendi kurdugu, dislerinin gercek oldugu bir gostergeler
dinyasidir. Kentler doganin, insanin dis gucd, akli, bilimsel ve teknolojik devrimler
araciligiyla doénusturdlmesiyle olusturulmus, renkli, zengin, bircok farkli yasam
bicimini igcinde barindiran mekanlar oldugu gibi, bu duslerin, aklin ve teknolojinin
hizla geligiminin icinde yalnizlastirici, yabancilastirici, korkutucu ve wyikici da

mekanlardr.

Daha once bahsedildigi gibi s6zcik anlamiyla daha ¢ok yonetsel ve
siyasal bir anlam tagiyan, yonetsel drgit birimi anlamina gelen kent, Gretimdeki
insan gucunun yerini sanayideki g elisimle makine guctiniin almasi ile sanayi kentlerine
donusmustir. Ve giunumiz kentlesme modellerinin - birincil  bicimlendirmesini
olusturmustur. Sanayi dncesi kentlerindeki yasam feodal iligkiler ile bicimlenirken,
sanayi sonrasi kentlerinin kapitalist Uretim biciminin deger sistemlerine gdére
bicimlenisi, kapitalist dizenin sanayi kentlerinde iligkileri belirleyen 6ge olmasina

yol agmistir.

Kent mekani 06zunde sosyal iligkilere dayanan bir yasam alaninin
tanimlamasi iken, kapitalist Uretim biciminin de bir sonucu olarak yasamsal
edimlerin g6z ardi edildigi bir cevrenin olusumu ile birey nesnelesmistir. Sistemin
kacinilmaz sonucu olarak tiiketim zorunlulugu gindeme gelmis, tiketimin artmasi
ve yonlendirilmesi icin kent ortaminda bireylere surekli olarak yeni dugler ve arzu

nesneleri gosterilmigstir, gosteriimektedir.

Daha oOnce bahsedildigi gibi Benjamin’in tanimlamasiyla uyurgezer

bireylerlerin, tiketmek icin sartlandiklari arzu ve ihtiyac nesneleri ile i¢csel tatmin
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elde edememeleri daha cok tiiketime tekrar yol acarken, bireysel ve toplumsal

kirilmalar, kopuslar, yikimlar ve mutsuzluklara sebebiyet vermektedir.

Kentler, bizim imgelemlerimizle yapilanmis ve yapilanmakta olmakla birlikte
imgelememize es zamanli etkileri vardir. Kentlerin imgelemleri gicludir ve kendi
etkilerine sahiptir. Baz1 durumlarda bizim kentten yabancilagsma hissimizin Ustesinden
gelmek icin yaptigimiz girisimlerimizi temsil ederler ve hi¢ kuskusuz bu tepkiler bir tiir
gerilim kaynakhdir. Bu yizden de bizim imgelemlerimiz kentin sorunlarindan kagis

olabildigi gibi, direnme de olabilir. Bazen de ikisi birden.

Sanatta da bu yansimalarin karsilidi olarak kirlmalar yasanir. Bu gelismelerin
Isiginda, geleneksel bicim anlayisi yikilir ve sanat bir olasiliklar alanina déntsur, art
arda gelen yeni sanatsal sdylemler de bunun en gtizel gostergeleridir. Sanatcilar
tim bu gelisim ve dénusumdin igcinde kente ve sisteme kendi yaklasimlarini
sunarlar. Sanatcilar kendi duruglari ve bakis agilari ile i¢csellegtirdikleri durumlari

Uretimleriyle disa vururlar.

20.yy boyunca sulrekli olarak kendini yikan ve tekrar yapilandiran, kendini
sorgulayan halde gordigumiz sanat, timiyle karmasik bir estetik, toplumsal,
ekonomik, hatta zaman zaman siyasal degiskenler sisteminde yer alan bagka bir
degdiskendir ve bireyin ve toplumun nasil etkilendigini, dontstigund, teknolojinin ve
kentlerin gelisimiyle, hayal guict ve dretim olanaklarinin ¢ogalmasiyla bir yandan
Ozgurlesir ve geligirken es zamanh nasil yabancilagip, kisitlanip, catistigini, kaybettigi

Ozgurluguna tekrar tekrar aradigini bize sunmaktadir.

Sonugta kentler bizim zihin durumumuzun gdstergeleridir. Bu noktadan
gercekci bir bakis acisiyla bakarsak, “tehlike canlari calmaktadir, kentler
depremler, bombalar, hastaliklar ve yoksulluk ile kirilmaktadir. Kentle ilgili

durumlar o kadar acikhdir ki sagma sapan géziikirler.” *°

% Bkz. (5), DONALD, 51
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