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ONSOZ VE TESEKKUR

Sanatsal ve sosyo-politik yapilarin ayrilmaz bitinligd icinde, Tirk sanat
tarihinin birikimini gbzden gecirmenin, sanatimizin sorunlarina ¢6zim bulma
yolunda bir adim olabilecedi g6z 6éntinde bulundurulmalhdir. Arastirmamizin temel

prensibi de bu yéndedir.

Mehmet Ergtiven’in dedigi gibi “(...) kendinden 6nceki kusaklarla yeterli
baglantiyi kuramamig veya bundan kaginan bir sanat¢inin da, yaratma

O6zgurliagunu verimli caligsmalarla yonlendirmesi olasi degildir.”

Yazabildigim cumleleri borclu oldugum degerli sair/yazar Mecit Unal’a;

Sanat tarihimize 1s1k tutan belgeleri ve yorumlarini ortaya koyan tim

yazarlara, eserlerinden faydalanabildigim icin;

Ayrica 6grenim hayatim boyunca, benden bilgi ve destegini esirgemeyen, tez
danismanim Prof. Aydin Ayan’a kisiligime ve bilgime kattigi degerler icin 6zel olarak

tesekklr ediyorum.



OZET

Osmanli imparatorlugu'nda gelisen batililasma hareketiyle birlikte Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmasi, bu kurumun icinde cagin gereklerine yanit verecek
bicimde resim, heykel ve mimari gibi alanlarda bilimsel bir egitim verilmesi, cagdas

sanatlarin Osmanli’da tarih sahnesine ¢ikmasini saglar.

Cumbhuriyet devrimleri ise, Turk sanat tarihi icin ikinci bir milattir. Yogdun
ideolojik ve kultirel yapilanma programi icinde sanat, 6zel bir énemle ele alinir.
Kurulus yillarindaki cumhuriyetin temel hedefi, o tarihe kadar Paris veya Pera disina
cikmamis sanatcilarin tlke gerceklerini tanimasi, boylece llke sanatinin ulusal ve

6zgln bir kimlige kavusmasinin saglanmasidir.

1950 sonrasini takip eden yillarda, devletin sanata destedi giderek azalir.
Ulke aydinlari ile birlikte sanatcilarin da devletle arasi acilir. 50’li yillarin bagindan
itibaren liberallesme politikalarinin hiz kazanmasi, llkede 6zel sektor girisimlerini,
dolayisiyla 6zel galeri sayisini artirir. Bu yeni yapilanma, sanat alaninda 1950’lere
kadar varolan ve ortak bir ama¢ altinda toplanmis gruplarin ¢ézilmesini, bunun

yerine bireysel sdylemlerin ve bireysel ¢ikislarin 6ne ¢ikmasini getirir.

Cumbhuriyet déneminde hikim stiren, ulusal sanat tartismalarn ve sanatginin
toplumsal roli gibi kaygilar, 1980’li yillara dek sanat gliindeminde varligini strdirdr.
Ancak 80'li yillar sonrasinda genelde diinyada, 6zelde Turkiye'de yasanan sosyo-
ekonomik, siyasal ve kiiltirel degisim ortami bu tir tartisma ve kaygilarin giderek
etkisini azaltmasina, post-modern bir dinyada c¢ok yonli bir kaosun ortaya

¢cikmasina neden olur.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Politik, Sosyal, Sanat, Ressam, Resim



SUMMARY

Modern arts emerged in the Ottoman history in connection with the
foundation of the Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts), in line with the
westernisation movement under development by then, the contemporary study
programmes of painting, sculpture, architecture, etc. offered at the said institution,

and the adoption of a scientific approach.

Republican revolutions, on the other hand, constituted a second
milestone for the Turkish history of art. Within the intensive ideological and cultural
structuring programme, art was handled with special care and attention. Main goal
of the Republic during its years of foundation was to enable the artists, who had not
happened to visit any places but Paris or Pera, to recognise the facts of the country,

and hence the domestic art to acquire a national and authentic identity.

During the years following 1950, state’'s support for art gradually
decreased. Along with the intellectuals of the nation, artists too became at odds with
the state. The acceleration experienced in the liberalisation policies beginning from
early 50's, gave rise to an increase in the number of the private-sector initiatives,
hence, of the private art galleries. This new structuring resulted in the dissolution of
the groups existing until 1950’s, which were gathered around a common purpose,

followed by their being replaced by individual sayings and individual sallies.

The concerns marked the Republican Era, such as the debates on
national art, and the social role of the artist, survived in the agenda of art until the
1980's; however, following the end of 80’s, the atmosphere of socio-economic,
political and cultural transformation experienced worldwide in general, and in Turkey
in particular, caused such debates and concerns to abate gradually, and a multi-

dimensional chaos to arise in a post-modern world.

Keywords: Republic, Political, Social, Art, Painter, Painting



RESIMLER LISTESI

RESIM 1:
RESIM 2:
RESIM 3:
RESIM 4:
RESIM 5:
RESIM 6:
RESIM 7:
RESIM 8:
RESIM 9:

RESIM 10:
RESIM 11:
RESIM 12:
RESIM 13:
RESIM 14:
RESIM 15:
RESIM 16:
RESIM 17:
RESIM 18:
RESIM 19:
RESIM 20:
RESIM 21:
RESIM 22:
RESIM 23:
RESIM 24:
RESIM 25:
RESIM 26:
RESIM 27:
RESIM 28:
RESIM 29:
RESIM 30:
RESIM 31:

Sinan, Il. Mehmet portresi, 1475

Sultan Ill. Selim

Suleyman Seyyid, Natlirmort

Mihri Musfik, Otoportre

Omer Adil, “Kizlar Atolyesi”

ibrahim Calli, Bogaz Manzarasi

Hikmet Onat, “NU”

Namik ismail, “Ciplak”, 1922

Sami Yetik “Aydin Onlerinde Hiicum”, 1921

Ruhi Arel, “Canakkale”, 1917

Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”,?
Feyhaman Duran, “Ressamlar Grubu”

Sehzade Abdiulmecit

Ruhi Arel, “Atatiirk’e istikbal”, 1927

ibrahim Calli, “Atatiirk”

Feyhaman Duran, “Atatlrk”

Avni Lifij, Karagin

Avni Lifij, “Akgln”, 1922

Ruhi Arel, “Tiirk Ordusunun Iistanbul’a Girigi”, 1927
Ali Celebi, “Silah Arkadaslar”

Seref Akdik, “Kdy Mektebi”

I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi

Kapak illustrasyonu Mahmut Cuda (Yeni Adam Dergisi)
Mahmut Cuda, Trabzon

Cemal Tollu, “Kendir Soken Kadinlar” (Burdur'dan)
Bedri Rahmi Eyliboglu “Muradiye’de Kahve” (Edirne’den)
Sabiha Bozcali “Maden Ocagd1”, Zonguldak’'tan
Hamit Gorele “Cankir’'da DUgun”

Malik Aksel, “Sivasli Geng¢ Kiz”, 1939 (Sivas’tan)
Namik ismail, “Harman”, 1923

Ruhi Arel, “Tascilar”, 1924



RESIM 32:
RESIM 33:
RESIM 34:
RESIM 35:
RESIM 36:
RESIM 37:
RESIM 38:
RESIM 39:
RESIM 40:
RESIM 41:
RESIM 42:
RESIM 43:

RESIM 44:
RESIM 45:
RESIM 46:
RESIM 47:
RESIM 48:

RESIM 49:
RESIM 50:
RESIM 51:
RESIM 52:
RESIM 53:
RESIM 54:
RESIM 55:
RESIM 56:
RESIM 57:
RESIM 58:
RESIM 59:
RESIM 60:
RESIM 61:
RESIM 62:
RESIM 63:

Zeki Kocamemi, Geng Kiz Portresi, 1931

Refik Epikman, Bar, 1938

Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, 1935

Kirchner, 1914

Dresden’de teshir edilen “soysuzlasmis sanat” yapitlari

Cemal Tollu, Desen, 1931-32

Ali Avni Celebi, Desen,1928

Nurullah Berk, Uzanan Kadin, 1941

Hale Asaf, Burhan Toprak, 1931

Nuri iyem, Baliklar, 1947

Bedri Rahmi Eylboglu, “Kartalbaba Cinari”, 1946

Ali Ulvi, “Resmi Makamlarca Istanbul Sergisinden
Alinan Resimler, 1951

Fahrlinissa Zeid, Soyut Kompozisyon, 1955

Nejat Melih Devrim, “Les Apprimées de la Turquie”, 1947

Adnan Coker, “Soyut Modanya”, 1952

Turan Erol, “Koy Evi”

Aliye Berger, “Istihsal”, 1954 (YKY’nin “is ve istihsal”

konulu yarisma lzerine basilan kitabin kapagi)

Cemal Tollu, “istihsal”, 1954

Bedri Rahmi Eytuboglu, “Asik Veysel”, 1953
Mehmet Pesen, “Kastamonu”

Orhan Peker, “Midye”

Nuri iyem, Soyut Kompozisyon, 1950
Nurullah Berk, Tayyareciler, 1933
Cihat Burak, “Pehlivanlar”, 1955

ihsan incesu, “Balik Pazar”

Avni Memedoglu

Nuri iyem, kadin portresi

Nedim Gunsur, koylu ailesi

Cihat Burak, “Suleyman Demirel”, 1969
Cihat Burak, “Hattat”, 1975

ibrahim Balaban, “isciler”

Neset Gunal, “Duvar Dibi IlI”, 1971-72



RESIM 64:
RESIM 65:
RESIM 66:
RESIM 67:
RESIM 68:
RESIM 69:
RESIM 70:
RESIM 71:
RESIM 72:
RESIM 73:
RESIM 74:
RESIM 75:
RESIM 76:

RESIM 77:
RESIM 78:
RESIM 79:
RESIM 80:
RESIM 81:
RESIM 82:
RESIM 83:
RESIM 84:
RESIM 85:
RESIM 86:
RESIM 87:
RESIM 88:

Ozdemir Altan, “Sinek Kral”

Ozdemir Altan, “Antik Anadolu Krallar”, 1967
Neset Gunal, “Bunalim”, 1965

Avni Arbas, “Nazim”, 1961

Avni Arbag, “Kuvayi Milliye Atlari”

Cevat Dereli, “Balik¢l”, 1957

Malik Aksel, “Kadinlar”, 1940’lar

Seyyit Bozdogan, 1979

Arslan Eroglu, “Cagn”, 1977

Husnl Koldas, 1978

Seyyit Bozdogan, “Blyuk Burjuva Banyoda”, 1977
Nedret Sekban, “Yerde Yatan Oliler”, 1976-78
Aydin Ayan, “Simdi Gézaydin Etme Zamanidir/
Yeni Bir Dinya Doguyor”, 1977

Sukrd Aysan, “Urbi et Orbi”, 1986

Nes'e Erdok, “Disiplin ve Ceza”, 1985

Hale Arpacioglu, “isimsiz”, 1987

Mevl(t Akyildiz

Aydin AYAN, “insanin insana Ettigidir’, 1983
Bedri Baykam, “Demokrasi Kutusu”, 1987
Balkan Naci islimyeli “Siyahl Kadin”, 1987
Sarkis, “Maintenant”, 1987

Nes'e Erdok, Cicekli Figur, 2001

Mehmet Gulerytiz, 1998

irfan Okan, “...Karar Verdiler Haksiz Oliimlere”, 2004

Hakan Gursoytrak, “Havaalani’, 2003



1. GIRIS

1.1. Caligmanin Amaci, Kapsami, Yontemi

Ulkemizde, yaklagik 200 yildir uygulanan bati anlayisina donik plastik
sanatlarin sorunlarinin, yine varolan sanat tarihimiz Uzerinden gdzlemlenmesi ve

sorgulanmasi geregine inanilmistir.

Bir tlkede varolan sanat uretiminin, donemin siyasal ve toplumsal yapisini
yansittig1 muhakkaktir. Sanatin gecirdigi surecler, fikirsel ya da bigimsel gelisimler,

Uizerinde bulunulan topragin sosyo-politik yapisi icinde gizlidir.

Bu anlayis icinde, Turk resim sanatinin Ulkenin sosyo-politik surecleri iginde
gelisimini go6zlemlemek ve ginimiz sanati Uzerine bir c¢ikarimda bulunmak
amaclanmigtir. Calismamizin cumhuriyetin kurulus tarihinden itibaren ele alinmasi,
cumhuriyet devrimlerinin her alanda oldugu gibi Tirk sanat tarihi i¢in de bir milat

olmasi fikrinden dogmustur.

Baslangi¢c olarak bu tarih esas alinirken, batili anlamda plastik sanatlar
tarinine ve Ozellikle devrimin gerceklesme kosullarini  olusturan Osmanli
imparatorlugu’nun son dénemlerine dair genel bir inceleme yapimistir.

Temel amacimiz, sosyo-politik yapinin, resim sanati Uzerine yansimalarini
g6zlemlemektir. Bu nedenle sadece toplumsal-siyasal olaylari konu edinen sanat
yapitlan degil, tim sanat anlayiglarinin sosyo-politik iligkiler icinde uretimi ele

alinmistir.

1923 -1950 donemi cumhuriyet devrimlerinin en yogun ve sistemli yasandigi;
devletin belirgin bir kudltir-sanat politikasi dogrultusunda programlar yururlige
koydugu bir dénemdir. Bu agidan, “Cumhuriyet Donemi” basligiyla 27 yillik bir strec

bitlinsel bir dénem olarak gézlemlenmistir.



Cok partili sisteme gecilen 1946 yilini takip eden ve iktidar degisikligini
getiren 1950 sonrasi slrecte, Ulke yaklasik 10 yilhk periyodlarla askeri darbeler
yasamistir. Ulkede yapisal degisikliklere neden olan bu olgu sebebiyle,
calismamizin 1950 sonrasi 10'ar yillik dénemler halinde incelenmesinin uygun

olacagi dustunidlmustir.

1990’lardan gunumuze kadar gecen yakin dénem, anakronik bir hataya yer
vermemek ve subjektif yorumlardan kaginmak kaygilariyla genel olarak ele alinmig,

detaylandinimamistir.

Calismada, Tirk sanat tarihi kitaplari, sanat¢i kitap / kataloglari, gazete ve

dergi makaleleri ve internet ortami kaynak olarak kullanilmistir.



2. OSMANLI'DAN CUMHURIYETE TURK RESMI

Bati sanat tarihi, Oncelikle Hiristiyanigin kabulti, Ronesans, Reform ve
Sanayi Devrimi donugiumlerinde g tarihi temel Uzerinde yapilanmaktadir. Tarihsel,
sosyal ve kdltirel yapinin gelisimi icinde gerceklesen sanat Uretimlerinin devinimi,
bu Uc¢ noktada belirginlesmis, bilimsel, sosyal ve dini olaylarin reformlarini
0zUmseyebilmistir. Ronesansin ardindan, Reform hareketleriyle din skolastigi
asilmig ve pesi sira gelen Burjuva ve Sanayi Devrimleri sayesinde 18. ylzyilin

rasyonel diistince yapisina bagli sanat tretiminin énd acilmigtir.

Batinin 15. ylUzyildan itibaren sahip oldugu yayllmaci ve hegemonyaci
yonelimin devami olarak 21. yizyilin yeni yayilmaci yapisi da bati uygarliginin aldigi
yolda yukarida deginmis oldugumuz temel noktalara ayrica eklenmesi gereken
milatlardandir. Kugkusuz, bati kiltir-sanat yasami, kimligini ve gelenedini yasadigi

cografyanin sosyal gelisimine paralel edinmigtir.

Bati sanatini ele aldigimiz bu noktada Roénesans hareketinin temelini
olusturan, Antik Yunan ve Roma Uygarhdinin izlerini Yunanistan'’da oldugu gibi
Hiristiyanigin  doddugu doénemde etki alanini genigletme olanadi buldugu

Anadolu’da, yani Uzerinde yasadigimiz topraklarda da buluruz.

Hiristiyanlik inancinda dinsel inanisin bir parcasi olarak yasama katilan
dinsel nitelikli resimsel betimlerin, bati karsisinda Osmanli’da ve genel olarak islam
inancinda dislanmis olmasi daha baslangicta “din” olgusu temelinde biyik bir yol

ayrimi yaratmistir.

Bu durumda, bati sanatinin, “dine ragmen” fakat din eksenli egemen sinif
(basta kilise) himayesinde gelisim go6sterdigi; bati etkisinde Turk sanatinin ise,
cumhuriyetin kosullarinin hazirlandigr dénemde ve 6zellikle cumhuriyet donemi ile

birlikte, laiklik ekseninde yeni yapilanmaya gittigi gézlemlenebilir.

Din kdltdrintn olusturdugu farkliliklarin, bati ve dogu toplumlarinin sosyal

yapilar arasindaki paralelliklerin arasini actig1 séylenebilir. Sanayi devrimiyle birlikte



gelisen reformlar da bu arayr acan énemli faktorlerdir. Fakat toplumsal yapilanma,

0zUnde benzerlikler tagimaktadir; bu agidan, kultur etkilesiminin de 6ni aciktir.

Turk sanatinin, islamiyet’i kabulden sonra din olgusuna gore sekillenen bir
yapisi vardirr. Dogmalarin agirligi altinda kalan sanat, Osmanl Devleti'nin son
donemleriyle birlikte ani denebilecek bir gecisle bati sanatina ydnelmistir. Ancak
rasyonel dustince sistemi icinde Uretim gerceklestirmek icin, her seyden dnce dini

reforma ihtiyac vardr.

Osmanlrnin bati kiltiriine 6ykunen aristokrasisine yonelik yenilikler, yine
saray cevresiyle sinirli kalmistir, topluma yonelik bir atihm yoktur. Sanat alanindaki
yenilikse, o dénemin batisina oldukca uzak bir tavirla, bilimsellikten degil; dusinsel
alt yapisi olmayan, taklit¢i bir yeniliktir. Cumhuriyet Devrimi'yle birlikte bu durum

elestirilecek ve ¢6zuime yonelik tartismalara baslanacaktir.

Bununla birlikte, cumhuriyete gelinceye dek bati anlayisina dénik resim
sanatinda ¢ok 6nemli bir yol alinmigtir; Sanayi-i Nefise kurulmus, 6nemli ressamlar

yetismistir.

Bu noktadan hareketle dncelikle, Osmanlrda islami sanat anlayisinin ve
sonra bati etkisine giren devletin yapisinin ve sanat alaninda yapilan atihmlarin
incelenmesinin uygun olacagi kanisindayiz.

2.1. islamiyet Etkisinde Tiirk Sanati

Bati sanatindaki resim ve heykel olgularinin karsilidi, islami sanatta minyatiir
(kitap resmi) ve oymacilik olarak belirlenebilir (kaligrafi sanatini dénemine gore

yaptigimiz kargilastirmada konu dig1 buluyoruz).

S. Eyiiboglu ve M.S. Ipsiroglu, sanatin geligimini ele alirken, dogu resminde
suretin olmamasinin ¢zellikle Gzerinde dururlar. Yazarlar, bu tespitlerinde ayrica

sanatin gelisimi icin bireyci 6ne cikiglarin da énemini vurgulamaktadirlar:

“... Camiye suretin girmemis olmasi, kudretini mucerretliginden alan Tanrrnin
suretle bagdagsamamasindan ileri geliyor. Boylece dinin sanatkardan istedigi, eserini,



diinyayi hatirlatan, taklit eden her seyden yikamakti Bu ise mimari, musiki, yazi ve
hendesi nakigla mumkindi. Suret ressamligi mabette yerini bulmayinca, ortadan
kalkmiyordu. Fakat, dinya gorusini ve dizenini dinin tayin ettigi bir devirde, din digi
kalmak, suretci ressamiasil gercek tizerinde durmaktan, yani devrinin en ciddi
konusunu iglemekten alikoyuyor ve onu hosg vakit gecirtmek veya faydalidiinya
bilgileri vermekten baska gayeleri olmayan kitaplarin icinde birakiyordu. Béyle olunca
sanatta suret, digiinceyi ige karigtirmayan, bu ytizden de i¢ten ice gelismeyerek el
ustahiginda kalan bir renk ve ¢izgi oyunu olmaktan 6teye gecemiyordu.

...sanatkarlar da, kendilerinden esere ferdi bir damga vurmaktan
kacinmiglardir. R6nesanstan sonra gittikce artan ve asil sanat degerini sanatkar
sahsiyetinde bulan tekci Garp bakigiyla, Sark sanatindaki farkllagmalar bisbitin
silinir. Farkhlagma, geleneklere aykirilik, kendine mahsus bir yol arama, hi¢ bir zaman

Sarkin deger 6lclleri arasinda yer bulamamistir.”*

Denebilir ki islamiyet’in tasviri, dzellikle de insan sureti ve viicudunun tasvirini
yasaklayan kurallari, resim ve yontu sanatlarinin gelisimini engellemistir. Kimi
mezhepler bu konuda daha kati, yer yer yasakci tutum alirken, kimileri de

kisitlamalar icinde bu sanatlarin uygulamasini hosgérii ile karsilamistir?,

Halk sanatinda, islamiyet oncesi kiltiiriin etkileri daha yogun gérilir, din
baskisi daha az hissedilir. Eski din ve kulturlere ait motiflerin kullanimi ve
uygulamalari hala mevcuttur. Yine de resim ya da yontu sanatlari dolayl yollardan

icra edilebilmistir.

Osmanli sanatinda ise, minyatir ya da oymacilik hem dine uyumlu kaliplar
icinde bicim bulmusg, hem de diger sanat disiplinleri icinde erimis, yardimci unsurlar
olmuslardir. Minyatir, el yazmalarinda anlatimi renklendirirken, oymacilik mimari

yapilarin suslemesinde, giinlik objelerde ya da mezar taglarinda kullaniimistir.

! KayaOZSEZGIN, Nurullah BERK, Cagdas Tiirk Resim Sanati, s. 14-15
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RESIM 1: Sinan, Il. Mehmet portresi, 1475

Minyaturlerde ele alinan konu ve icerigindeki nesneler en ince ayrintisina
kadar islenmis fakat bunlara “canli” hissi verecek ifadecilikten kacinilmistir. Yani,
tasvirlere ruh vermekten, atmosferi “dinyasal” kilmaktan duyulan endiseler,
minyatir sanatinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Elbette perspektif de bu
noktada tehlikelidir. Sezer Tansug, perspektifin “dogmatik bir mesaj icerigi

kazanan ve 6zgurligu kisitlayici inang fanatizmiyle bagdagmadigr”®

ni soyler.
Perspektifin, boyut yani gerceklik kazandirma yoni bilimseldir. Bu da, 6zellikle son
doénemlerinde, bilimsel kazanimlara mesafeli duran ve buluslara uyum saglamakta
zorlanan islam dininin bu alandaki baskisini hayli kuvvetli hisseden Osmanli sanati
acisindan oldukga uzak bir kavramdir. Bu donemde Osmanli sanati, bilimsel gézlem

yapacak, yapsa bile uygulayacak durumda dedgildir.

Yontu (heykel) sanati ise, resme gére daha az hosgoriyle karsilanmistir.
Hatta bir iddiaya gore, islamiyet dncesi puta tapan Mogollarda bile bu sanata
sempati duyulmamaktadir®. Resim, iki boyutlu bir yiizey uzerindedir, bir bakima
yanilsamadir, subjektiftir. Heykel ise, U¢ boyutludur ve yapisi itibariyle gergekligin
kendisidir. Bu 0zelliginden dolayr heykelin daha sakincali bulunmasi dogal
karsilanmaldir.

3 Sezer TANSUG, Tirk Resminde Yeni Dénem, s. 77
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Dekoratif nitelikli oyma sanati da resim-minyatir iliskisine benzer bir
durumdadr. Heykel, Selcuklu ve Osmanli sanatinda kendini oymacilik olarak
gosterir. Selcuklu doneminde kimi mimari eserlerde, oyma olarak insan, hayvan ve
melek tasviri orneklerine rastlanir. Osmanl’da ise bu tasvirler blyuk ol¢ide

yasaklanmistir.

Selcuklu sanatinda ilging olan baska bir farklilik da minyatlrlerde goérulir:
Bilindigi gibi tasviri kesinlikle yasak olan peygamber, minyatirlerde suretsiz olarak
betimlenir. Ancak, kimi Selguklu minyattrlerinde peygamberin de sureti vardir.
Burada goruldiigii Uzere, islam dini dogmalar, Selcuklu’ya gére, halifeligin
dolayisiyla islam’in temsilcisi, merkezi konumundaki Osmanli imparatorlugu'nun
Uzerinde daha baskin bir rol oynamistir. Yine bu drnekte de gorulebilecegi gibi,
islam dini, dzellikle insan suretini sakincali bulmaktadir. Bunun gerekgcesi olarak da
ifade yani bir anlamda ruhun ve canliligin en kuvvetli yansimasinin surette beliriyor

olmasi gosterilebilir.

2.2. Bat1 Etkisinde Tirk Sanati

Fransiz Devrimiyle birlikte ivme kazanan milliyetcilik séylem ve eylemleri,
Osmanli topraklarina bagh yerlerde, 6zellikle de Balkan Ulkelerinde etkili olmustur.

Ozgurlik istegi icinde olan topluluklar ayaklanmislardir. Bir yandan imparatorluga
bagli devletlerin bagimsizlik miicadelesi vermeleri, 6te yandan daha sonra Mustafa

Kemal'in “Misak-1 Milli” sinirlari igcinde kabul edecegi i¢ ayaklanmalar, etnik ayrimi
korikleyen bati devletleri tarafindan kigkirtilmaktadir. Osmanli yonetimi ise, kendi
yikimini gérebilmekte, cesitli arayislar icine girmektedir.

Bu kosullar icinde yalnizlasmig Osmanli Devleti Tirklerinde de milliyetgilik
kavrami etkili olmaya baslar. Avrupa Ulkelerindeki anayasal monargiden etkilenen
Osmanli aydinlarinin etkisiyle, 1. Abdilhamit 6nce |. Megrutiyeti ilan eder (1876).
Ancak, baskilardan kurtulmak icin bir siyasi manevra olarak Mesrutiyeti ilan etmis

olan Abdulhamit, Osmanli-Rus Savasini bahane ederek, Mesrutiyeti kaldirir.

Il. Mesrutiyet ise, ilanini Jon Tirk hareketine borcludur. Ozellikle 1I.

Mesrutiyet, Turk devlet geleneginde 6nemli bir donim noktasidir. Gerek ilk



anayasanin kabuli (Kanuni Esasi), gerek meclisin kurulmasi, gerekse Jon Tirk
hareketinden dogan ittihat ve Terakki Cemiyeti, bugiiniin demokratik Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin temellerini olugturan kazanimlardandir. ittihat ve Terakki Cemiyeti,
Tark tarihinin ilk siyasi partisidir; Askeri Tibbiye, Harbiye, Milkiye ve Bahriye gibi
okullarda 6rgutlenmigtir. Sivil okullarda da drgitlenmeye devam eden cemiyette,

Enver Pasa, Talat Pasa ve Mustafa Kemal® gibi isimler yer almislardr.

Cogu sdylemin aksine, batili devletlerin Osmanlr'yr yikmak gibi bir amaci
yoktur. Tersine Bati devletlerinin politikasi, bolge Uzerinde kendilerine bagimli ve

zayIf bir Osmanl devletinin varhgini surdirmesi tzerinedir.

Osmanlicilik ve Panislamizm fikri hem ¢agdas olarak degerlerini kaybetmesi
acisindan, hem de Osmanli’'nin aslinda filizlenen bagimsiziik hareketinin bas
dismani olmasindan dolayi erimig, Turkgultk fikri giic kazanmistir. Yine o dénemde

ve yine bati destegdiyle gelisen Pantirkizm yani Turancilik ise etkili olamamistir.

Ulusal bagimsizlik kavrami Uzerine inga edilen Turkiye Cumhuriyeti'nin
bagimsizlasma slreci ve sonrasinin konumuzla dogrudan ilgisi oldugunu
dusindyor, bu nedenle “6ncesi” ve “sonrasi” ile kiltlrel ve sanatsal acidan ele alinip

degerlendirilmesi gerektigine inaniyoruz.

2.2.1. Sanat Egitimi

Osmanli imparatorlugu'nda bati sanatiyla ilgili gelismelerin  6rnekleri
yikselme doneminde belirgin bir ivme kazanir. Ancak bunlarin hicbiri belli bir
programa tabii degildir ve gecicidir. Kimi padisahlarin yaptigi yenilikci hareketler, dini

dogmalarin agir bastigi sonraki yonetimlerce surdurilmez.

istanbul’'un fethinden sonra, Tiirkler birka¢ Avrupall ressamla baglanti kurar,
Fatih Sultan Mehmet, Venedik’ten dénemin inlii ressami Gentile Bellini'yi istanbul’a
davet eder. Istanbul'a gelen Bellini, Fatih’'in yani sira, saray cevresinden bagka

kimselerin de portrelerini yapar. Ayni donemde, Rum kokenli oldugu sanilan ve

> http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BOkinci_Me%C5%9Frutiyet, 2006



portreleriyle taninan Sinan Bey de Venedik'e resim egitimine goénderilmistir®.

Bdylece, zamanin nakkaslarinda Avrupa resmine dogru bir egilim baglamigstir.

Fatih doneminden sonra da kimi padisahlar (lll. Selim gibi) bati sanatiyla
“kisith” etkilesimlere 6n ayak olurlar. Fakat daha dnce de degindigimiz gibi, sistemli
ve programli olmayan bu cabalar, padisahlarin kisisel inisiyatiflerine bagh olarak

surekliligi ve istikran olmayan dizensiz bir grafik gizer.

RESIM 2: Sultan IlI. Selim

2.2.1.1. Askeri Okullar

Tanzimat ile birlikte benimsenen “bati modeli” ile Osmanh devleti pek ¢ok
alanda oldugu gibi egitim alaninda da bir modernizasyon adimi atar. 18. ylzyilda
modernize edilen kimi askeri okullarda sanat egitimi verilmeye baslanir, ilk

ressamlar da bu okullardan ¢ikan “asker ressamlar” olur.

1773'te acilan Muhendishane-i Bahri-i Himayun ve ardindan 1793'te acilan

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’ adli askeri okullardan yetisen subaylar, resim

® Bkz (2), USTUNIPEK



egitimi gérmuslerdir. Haritacilik dersi kapsaminda, stratejik amach uygulanan resim
dersleri, asker ressamlarin peyzaj resimlerine, perspektif ve cevre olgularina
egilmelerine yol acar. Ferik ibrahim Paga, Ferik Tevfik Paga ve Husni Yusuf batili
anlamda resim sanatinin ilk temsilcileri arasinda yer alrlar®. Bu ressamlarin daha

¢ok insan figirundn yer almadig peyzaj resimleri yapmis olduklarini gorariz.

19. ylzyilda acilan ve batili anlamda egitim veren sivil okullarda bu asker
ressamlardan kimileri ders vermis ve bdylece bu egitimin gdzleme ve pozitif bilimlere
dayali olmasina katkida bulunmuslardir. Sanata destegin Sultan Abdilaziz'le
baslayan devri, diger padisahlar V. Murat ve Il. Abdilhamit’ tarafindan da

surddrdlmustar.

RESIM 3: Siileyman Seyyid, Natiirmort

Seker Ahmet Pasa ve Sileyman Seyyid, oOgrenimlerini 6nce 1860-61
yillarinda Paris’te, Turk 6grencilere egitim vermek tzere agilan Mekteb-i Osmani’de,
ardindan Ecole Nationale des Beaux Arts'da gérmusglerdir (1864 / 1870, Hocalari: G.

Boulanger ve J. Leon Gérdme'dur). Seker Ahmet Pasa, ressam kisiliginin yani sira

’ Ahmet Kamil GOREN, 50. Y1linda Akbank Resim Koleksiyonu, s. 29
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sarayin resim koleksiyonundan da sorumludur. 1873 yilinda, istanbul’da agcilan

Osmanlrnin ilk resim sergisini diizenlemistir. Bunu, 1875'te ikinci bir sergi'® izler.

Tark resminin belli bir Gslup ¢izgisine ulasan 6ncu kisileri Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi Bey ve Sileyman Seyyid'dir.

2.2.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Paris'te Géréme ve Boulanger atolyelerinde egitim gérmis Osman Hamdi
bey onculiginde 1882'de kurulan ve 1883'te editime baslayan Sanayi-i Nefise
Mektebi (Mektebi-i Sanay-i Nefise-i Sahane) ilk akademik sanat egitimi veren okul
olmustur. Egitim, Paris'teki Ecole Supérieure Nationale des Beaux Arts’dan

esinlenilmis akademik bir yapidadir.

O tarihlerde batida moda olan oryantalist akim Osman Hamdi beyi de etkiler.
Batinin doguya duydugu meraki ve egzotik acligi doyuran bu akima, Osman Hamdi
bey gibi dogulu bir sanat¢inin da katilmasi ilgingtir. 19. yuzyilda gerek sanatsal,
gerek politik acidan, dogunun ilgi odadi olmasi, batinin burada arkeolojik
arastirmalara baslamasina da vesile olur. Osman Hamdi bey bu ydnelimin ve ilginin
farkinda olarak, Osmanli'da muzeciligin ve arkeolojik arastirmalarin 6nculigunui

yapar'.

Sanayi-i Nefise’de 1885 yilinda bir sergi agilmig ve bu yildan itibaren duzenli

olarak yil sonu sergileri gergeklesmistirlz.

Osman Hamdi bey, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Stleyman Seyyid, Sefik,
Kolagasi Ahmet Sekur, Bedri Kullari, Ahmet Ziya Akbulut, Hasan Riza bey, Mufide
Kadri, Hiseyin Zekai Pasa, |. Mesrutiyetten, 1l. Mesrutiyete uzanan sire¢ icinde

Turk sanat tarihinin belli basli yapitlarina imza atarlar™. Hoca Ali Riza, 1909 yilinda

Y Bkz (7), GOREN, s. 32 ve 34-35
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Uskiidar iskele Gazinosu’'nda eserlerini sergilemesi® ile, sonraki kusak sanatcilarin

“toplumla i¢ ice” sanat Uretimi fikrine esin kaynagi olmustur.

Osman Hamdi beyin kurdugu yabanci ve azinliklardan olusan 6gretmen
kadrosu ikinci Mesrutiyet zamanina dek yerini korumus, yurtdisina (Almanya ve
Fransa) egitimlerini devam ettirmeye giden cogunlugu Turk kokenli bir sonraki

kusak, yurda donuslerinde yeni dgretim kadrosunu olusturmuslardir.

“1914 Kusag!” ya da “Calli Kusag!” olarak bilinen bu gengler, 1. Dinya
Savagi'nin patlak vermesiyle Fransa ve Almanya'da gordukleri egitimlerinden geri
donmus ve akademideki yabanci hoca hegemonyasina son vermiglerdir. Genel

egilimleri yurtdisinda gérmus olduklari izlenimci akim dogrultusundadir.

2.2.1.3. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Malik Aksel, CHP'nin Ressamlarin Yurt Gezileri programinda yer alan kadin

sanatcilardan s6z ederken, Osmanli doneminden su érnegi verir:

“Eskiden bilhassa kadin ressamlar, ¢cok defa cicek resmi yaparlar ve digari pek
cikmazlardi Eski Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasrnin on sekizinci sayfasinda
kadin ressamlar igin goyle bir cimle var: ‘Ci¢cek resmi ile mesgul olmak zerafet i¢cinde
yasamak demektir. ‘Glzellige guzellik katmak’ bu san kadinhgindir. Saniyen (ikinci
olarak) ressam salonunda, bahc¢esinde cahisir. Herhalde zavalli peyijalistlerin bir yigin
yukle cektikleri mezahime (eziyetlere), gines vurmalarina, soguk almalarina, yagmur
ve karda kalmalarina maruz kalmaz. Bu eziyetler o nazik vicutlarii¢cin cidden nalayik
(layik degildir) ve haramdir’ diyen eski zihniyete cumhuriyetin gen¢ kadin ressami
Karabik fabrikasinda caligan agir iscilerin yanina gitmekle yiksek hararetli firmlar
kargisinda, sahmerdanlar dniinde resim yapmakla, u¢suz bucaksiz yerlerde bir
kahraman gibi ¢aligmakla resmi bir siis gibi gdsteren telakkiye (anlayiga) ne glzel bir

cevap veriyor” ™

Egitimde modernizasyon, kadinlara yonelik énemli adimlarin atiimasini da

saglamistir. Acilan rastiyeler, mahalle mektepleri, buralarda egitim vermeye

4 Diinden YarinaNuri fyem, s. 95
> Murat URAL, TURAN EROL, Y urt Gezileri ve Yurt Resimleri, s. 59



baslayan muallimeler, “inas” on adiyla kiz 6grencilerin okuyabilecedi okullarin

acilmasi bu adimlardan bazilandr.

19. yuzyihn ikinci yarisinda Maarif Naziri Abdurrahman Sami Pasa ile
Sadrazam Saffet Pasanin®® attigi temeller, 1908 Devrimi’nden sonra ivme
kazanmig, kdiltir alaninda yapilan yeniliklere ragmen, koklu bir devrim ancak

Cumhuriyet ile gerceklesebilmistir.

RESIM 4: Mihri Musfik, Otoportre

2. Megsrutiyet'in ilanindan sonra, ressam Mihri Hanim’in ¢abalariyla Sanayi-i
Nefise’nin yaninda kizlar icin de ayri bir giizel sanatlar okulu acilir. “inas Sanayi-i
Nefise Mektebi” adli bu okul, I. Dinya Savasi'nin patlak verdigi 1914 yilinda egitime
baslar. Turk kizlarinin ¢arsafli veya basorttll, azinhik égrencilerinin ise baslar acgik

ya da sapkayla devam ettigi okul, 1920’de Sanayi-i Nefise ile birlegir.
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Okulun miidurlerinden Omer Adil'in, “Kizlar Atélyesi” adli resmi giiniimiize
gelen 6nemli bir belgedir. Mihri Miisfik, Giizin Duran, Nazh Ecevit' ilk Tirk kadin

ressamlari arasinda yer alirlar.

RESIM 5: Omer Adil, “Kizlar Atélyesi”

Bati dinyasinda, erkek egemen sanat, Osmanli anlayiginda hentiz bir
gelenek ve c¢Ozuimsel dustince sistemi Uzerinde durmayan vyapisiyla, deyim
yerindeyse ciddi bir is ya da meslek degil “ugras” olarak gérilmustir. Bu olumsuz
durum ashinda kadin ressamlar icin avantaj haline gelir. Erkek meslektaslarinin
sosyal ve ekonomik kosullar yizinden rahat icra edemedigi sanatlarini, nispeten
daha rahat icra etmiglerdir. Ciplak model olmadigi icin anatomi etiitleri yapamayan
“erkek kisminin” yaninda kadinlar rahatlikla gerekli etdtleri yapabilmiglerdir. Bunun
somut 6rnegdi, batili anlamda sanat hayatina heniiz atilmis bir milletin heniz ilk
donemlerinde bile erkekleri kadar kuvvetli kadin sanatcilara sahip olmasinda

bulunabilir.
2.2.2. Savas Yillarinda Sanat
I. Dunya Savasi yillar ressamlarimiz igin farkl agilardan etkili olmustur. Kimi

ressamlar savasa gitmis, kimileri sehit olmus, kimileri de Tirk resim sanati tarihinde

ilk savas alegorilerine imza atmiglardir.

Y Taha TOROS, i1k Kadin Ressamlarimiz, s. 42



Kurtulug Savasg yillarinda ise, sanat¢ilarimiz arasindan bir tek Cemal Tollu,

1921 yilinda akademideki 6grenimini yarida birakarak savasa katilmistir®.

2.2.2.1. 1914 Kugag

1914 Kusagi, Sanayi-i Nefise’'de gordikleri egitimin ardindan gittikleri Paris’te

Laurens ve Cormon atélyelerinde'® egitimlerine devam etmislerdir

Birinci Dinya Savaglyla birlikte yurda donmek zorunda kalan ressamlar, bu
nedenle “1914 Kusagi” adiyla anilir. Kendilerinden onceki kusagin fotografik
bakisina ve resimde renk faktdrini g6z ardi etmelerine karsi bir tepki olarak
izlenimciligi benimserler. Nitekim izlenimci akim, Avrupa’da mizelerde gordikleri en
yenilik¢i akimdir. Kendi kusaklarindan Avrupali sanatc¢ilarin avangart yaklasimlarina

ise ilgi duymazlar.

1914 Kusagi ressamlari, gozlemden ziyade Usluba dayali bir izlenimcilik
anlayisindadir. Yani sira ibrahim Calli, Namik ismail gibi kimi ressamlarin firca

vuruglari, disavurumculugun izlerini tasir.

Ulkenin yodun degisimler yasadiyi doneme denk gelen hayatlari,
ressamlarin peyzaj, natirmort konularindan, ciplak model ve toplumsal olaylar

sorunlarina degindikleri eserleriyle genig bir gelisim gizgisi igerir.

Baslangicindan itibaren, yeni resim anlayislarini “batidan ithal” seklinde
yurda getiren gelenek, 1914 Kusag ile de devam etmistir. Sonralari 1914 Kusagi,
donemin batisinda modasi ge¢cmis izlenimciligi getirmek fakat diger yeni akimlara
kayitsiz kalmakla suclanmigtir. Oysa, 1914 Kusagdi modern Turk resminin belki ilk
kilometre tasidir. En 6nemlisi, sanata fikirsel yaklagimin bu kusagin onculiginde
basladig gorilmektedir.

18 Adnan COKER, Cemal Tollu, s. 209
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RESIM 6: ibrahim Calli, Bogaz Manzarasi

Ressamlar, figir sorununa ve “ciplak model” *® konusuna egilmislerdir.
Sanayi-i Nefise’de ¢iplak modelden ¢alismanin yasak olugu, ressamlarin bu konuda
micadele vermelerini gerektirmektedir. Nihayet arzu ettikleri calismayi Paris’e
gittiklerinde gerceklestirebileceklerdir.

Ozellikle 1922 yili Galatasaray Sergisi'nde, Namik ismailin "Uryan" adh
ciplak model resmi buyuk tepki toplar. Ayine Dergisi'nde (s.52, 16 Agustos 1922)
Haydar Sevket tarafindan yayinlanan bir karikatiirde, resmin 6ninde duran iki
kisiden biri digerine "Bari altina adresini de yazsalardi" demektedir?’.

1914 Kusagi ayni zamanda Turk resminde glincel sosyal olaylari yansitan
calismalariyla da bir ilki gergeklestirirler. Mehmet Ruhi'nin “Tascilar”, “Demirciler”,

“Isciler”; Avni Lifij'in "Kadikdy Belediyesi imar ¢aligmalar”, Hikmet Onat’in, Call’nin,

% Burcu PELVANOGLU, Namik ismail’in Sanati, Sanata Bakist, Egitimciligi ve Y oneticilii
Uzerine, http://www.sanalmuze.org/sergiler, 2006
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RESIM 8: Namik ismail, “Ciplak”, 1922



Namik ismail'in "Sisli Atdlyesi Resimleri"# gibi eserleri 1908 — 1922 yillarinda
sosyal panoramayi belgelemektedir. Sanatgilar, Courbet’den de esinlendikleri

gercekgilik Uslubuyla, idealizasyondan uzak, “kalkinma” temali eserler Gretmislerdir.

2.2.2.2. Savasa Giden Ressamlar

Mehmet Ali Laga, Sami Yetik gibi pek cok isim I. Diinya Savasi'nda cepheye
gitmistir. Bu iki ressam, Balkan Savasi sirasinda bir buguk yil Bulgar cephesinde
esir kalmiglar, ressam Hasan Riza'’nin dismanlar tarafindan katline tanik
olmuslardir. Balkan Savasi sirasinda, Edirne’de bir hastanenin yodneticisi olarak
bulunan Hasan Riza, ayni zamanda Karaagac'ta sehrin disindaki atélyesinde resim
calismalarini strdirmektedir. Savasin Osmanli yenilgisiyle sona ermesi (zerine
Hasan Riza, eserlerinin tahrip edilmesini 6nlemek (zere disman kusatmasi
altindaki Edirne’den, Karaagagc'taki atélyesine gitmis, fakat burada Bulgar askerleri
tarafindan oldurdlmuastir. Bu olay, oldukgca dokunakli bir hikayeyle devam etmigtir
“Katli sirasinda bir tablosu M. Ali Laga tarafindan sasiden cikartilip kaput
altina saklanarak korunmustur. Bu tablo, Sami Yetik'le Laga’nin Bulgarlar
tarafindan esir alinip Sofya’da kaldiklan sirece asker kaputu altinda

saklanmigtir.” %

2.2.2.3. Sisli Atolyesi

Sigli Atolyesi, Turk resim tarihinde, “toplumsal” ya da “sosyal” konularin

egilimine ve teknik olarak “cok figurli kompozisyon” ¢ézimlerine baslandigi énemli
bir dénim noktasidr.

Hukimet savas yillannda ilging bir atilm vyapar. Tirk sanatcilarin
eserlerinden olusan bir sergiyi, muttefik tUlkelerde sergileme amaciyla Sisli Atdlyesi

kurulur.

# H.N.GUREL, B. PELVANOGLU, Mesrutiyetin ve Cumhuriyetin Tang,
http://sanal muze.org/sergiler, 2006
 Sezer TANSUG, Cagdas Tirk Sanati, s. 120
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RESIM 9: Sami Yetik “Aydin Onlerinde Hiicum”, 1921

Enver Pasa gibi devlet buytklerinin de destegini alan bu girisim, kisa stirede
hayata gegirilir. “1914 Kugagi” ya da “Calli Kugagi’nin sanat¢ilarindan olugan bir
grup gorevlendirilir. Sanatcilar, basinin ve yazin dinyasinin tnldleriyle birlikte
Canakkale'ye gonderilir; savas alanini gérmeleri ve buralardan izlenimler edinmeleri
saglanir®®. Sisli’de muazzam hazirliklarla kurulan bir atdlyede savas resimleri
yapacaklardir. Savas atmosferini olusturmak icin modeller ve dekor kurulur. Amag,

tlkenin propagandasini yapmak, batiya artik “iptidai” olmadigini kanitlamaktir.

Sergi fikrinin olusmasinda d6nemli rol oynayan Celal Esad Arseven, Sigli
Atdlyesi adi verilen bu etkinligin gelisimini ve yarattigi coskulu ortami su sekilde
aktarir:

“Asirlardan beri Turkler aleyhinde vyapilan nesriyatin tesiriyle muttefik
oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi. Bu
telakkinin yanhsghgini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat etmek Uzere, miuttefik

devletlerin bagsehirlerinde sergiler agmak ve konserler vermek (...)

# Turan EROL, Bedri Rahmi Eyiboglu, s.9



RESIM 10: Ruhi Arel, “Canakkale”, 1917

(..) Harb dolayisiyla ressamlarimizin boya ve mugsamba gibi malzeme bulmalari
da glctu. Diger taraftan bu resimler icin asker, silah, at ve top gibi modellere ihtiyag
vardir. Bunlarin ciheti askeriyece temini takarrur etti. Verilen karara gore, Sisli'de
blylk bir ahgap atdlye yaptirildi, civardaki arazide hendekler kazildi, silahlariyla bir
manga asker, atlar, kogulmus bir top geldi. ...Calli ibrahim, Feyhaman, Namik ismail,
Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami gibi ressamlar, Usti camh bu buylik hangarin
birer kdgesinde sehpalari 6niinde oturdular. Bu topluluk ve milli gaye onlara buyuk bir

caligma gayreti vermisti.” %

2.2.3. Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Mesrutiyet hareketinin rtzgari, 1880'li yillarin basinda dogan bir grup
sanat¢cinin  Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni kurma girisiminin nedenlerindendir.
Elbette, yurtdiginda egitim gormus 1914 Kusadi sanatcilarinin kurdugu dernek yine
sanatcilarin yurtdisinda gordukleri sanat kurumlarindan esinlenilmigtir.

* Bkz (2), USTUNIPEK



RESIM 11: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”

Dernegin kurulmasinda oncu goérev Ustlenen Ruhi Arel'in yani sira Sami
Yetik, Hikmet Onat, ibrahim Calli ve onlardan sonra katilan Nazmi Ziya, Avni Lifij,
Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Namik ismail, Celal Esat
Arseven, Mihri Mugfik ve Mifide Kadri gibi isimler bulunmaktadir. Ayrica Hoca Ali
Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman Asaf ve cemiyetin hamisi kimliginde
olan Sehzade Abdiilmecit?® gibi yasca daha biiyiik olan ressamlar da bu genclerin
arasinda yer almiglardir. Bununla beraber cemiyetin etkinliklerinin odagini, sonradan
14 Kusagi olarak taninacak olan genc sanatcilar olugturmustur. Feyhaman Duran’in
“Ressamlar Grubu” adh eseri, Osmanl Ressamlar Cemiyeti tyelerinden olusan bir

kompozisyondur.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin, 1912 yilinda, ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne
bagli olarak, Tibbiye 6grencilerinin kurdugu Tiirk Ocaklariyla da baglantisi vardir?’.
Tark Ocaklari, aydin gengler arasinda milliyetci-tlkiict-devrimci gorist yaymak ve
orgutlenmek amaciyla kurulmustur. Cemiyetin kurucu tyesi Ruhi bey, “Balkan

Savas! Sehitleri” tablosunu Enver Pasa’nin konaginda yapmis; pasa, bu tablo igin

% Bkz (7), GOREN, s. 46-47
%" Bkz (24), EROL, s. 9-10



poz vermistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Ttrk Ocagi kuruculariyla, dernegin yakin

iliskileri devam etmistir.

RESIM 12: Feyhaman Duran, RESIM 13: Sehzade Abdilmecit
“Ressamlar Grubu”

1921'de Turk Ressamlar Cemiyeti, 1929'da Guzel Sanatlar Birligi adi altinda
etkinliklerini sidrdiren dernek, zamanla sanat ortamindaki 6nemini kaybetmeye
baslamistir. Ancak Cumhuriyetin ilk yillarini da kapsayan bir donem icerisinde, Turk
sanatinin temsil edildigi ve ¢esitli etkinlikleri Ustlenen yegane kurum olarak kalmistir.
Cemiyetin ¢ikardigl, Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi ise, sanat tarihimizde ilk

stireli yayindir’®.

Dernek, 1919 yilinda “Turk Ressamlar Cemiyeti” olarak isim dedgistirir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, devlet eliyle degil bagimsiz sanatcilarindan tarafindan

olusturulmustur. Sanayi-i Nefise’den sonraki ikinci sanat kurumudur?.

Dernegin dizenledigi tek sergi 1916 yilinda gerceklesen Galatasaray
Sergisidir. Galatasaray sergileri, bu tarihten itibaren dizenli olarak her vyil
Galatasaraylilar Yurdu'nda gerceklesir. Girigin Ucretli oldugu sergi, uzun yillar Tark

sanat ortaminin en 6nemli etkinliklerinden biri olmustur. Cumhuriyetin kurulusunu

% Bkz (2), USTUNIPEK
2 A, Sinan GULER, ikinci Mesrutiyet Ortarminda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Osmanl:
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, yayimlanmamis doktora tezi, s. 85



takip eden yillarda, sergi Ankara’ya tasinmis, Ankara Sergievinde® diizenlenmeye
baslanmistir. Galatasaray Sergileri, Turk sanat hayatinin ilk sirekli sanat etkinligi

olma niteligini de tagimaktadir.

¥ Bkz (2), USTUNIPEK



3. CUMHURIYET DONEMI 1923 - 1950

Cumbhuriyet Tarkiye’si, yogun bir ideolojik-ktltirel yapilanma temeli Uzerine
oturur. Amag, dini ideolojinin toplumdaki hegemonyasini kirmak, bilimsel distnce

yapisini benimsemis, “fikri hir, vicdani hir” bir toplum yetistirmektir.

Tark aydinlanmasini hedefleyen disliince sistemine gecis, dini reformlara
baglidir. Cumhuriyet Tirkiye’'sinin 6zgin kimligine énem veren ve bu alanda ciddi
atilimlar yapilan devlet politikalari, kultur alaninda da tguincu dunya Ulkelerine 6rnek

olusturacak durumdadir.

Ozellikle 1933 sonrasi, devletin sistemli Kkiiltiir-sanat politikalarinin basarisi,
sanat alaninda gerek teorik, gerek kurumsal birikimi heniiz olusmaya baslayan ve

ekonomik zorluklar icinde olan bir tilke agisindan saskinlik vericidir.

O tarihlerde, dinya savaslaryla yipranmis Avrupa toplumunda, Mussolini
italya’si ve Hitler Almanya’sinin sanat alaninda fasizan uygulamalari karsisinda,
Tlrkiye Cumbhuriyeti, “ulusallik” soylemi altinda dismanliklari ortadan kaldiran
zihinsel bir ittifak, birlesmeci, yapilanmaci ve demokratik bir karakter ¢izmektedir.
Nitekim, batidaki “asiri” akimlarin temsilcisi olan ve ulusal sanat sdylemleri icinde en
¢cok elestiriye ugrayan d Grubu'nun akademinin yonetim kadrosuna gecmesi bile

devletin sanat kurumu Uzerinde demokratik tutumunun drnegidir.

Devrimi yasayan bir dlkenin sanatcilarina karsi 6zgurlikcl tavrinin birkag
nedeni olabilir. Her seyden o6nce, Tilrkiye'de sanati yonlendirecek burjuva
yapilanmasi, kosullari kargilayacak entelektliel altyapr yoktur. Hatta burjuva sinifi
henliz olusum asamasindadir. Bu nedenle, sanata devletten baska destek olacak bir
kurum da yoktur. Fakat buradan devletin, bir boslugu doldurdugu fikri
edinilmemelidir. Cumhuriyet yillarinda devlet, her alanda oldugu gibi, halkgi
politikalarini sanat alaninda da uygulamak, kisilikli bir toplum icin kisilikli bir sanat
olusturmak amaclarini gitmds, bunun onculigint yapmistir. Daha da dnemlisi,
cumhuriyet, sanatcilara 6énemli bir itibar kazandirmig, ¢agdas anlamda sanatci

kimliginin kazaniimasini saglamistrr. Bunu, devletin sanatcilardan diizenli olarak



eser satin almasi, sergiler dizenlenmesine dnculik etmesi ve sergilere en yiksek
makamlardan kisilerin katilmasi, sanatgilarin Anadolu’'ya gonderilmesi olarak

ornekleyebiliriz. Devletin tavri, gelismekte olan burjuvaziye de érnek olmustur.

Devletin sanat alani tzerinde en egemen oldugu yillarda bile, sanatgilarin
Ozerk yapilarina zarar verecek uygulamalara gidilmemistir. Sanatcilardan “devrim
resimleri” yapmalarinin beklendigi, inkilap Sergileri dénemi, sanatci ve aydinlarin
elestirilerine ugradiginda, devlet bu elestirileri gbz 6nine alarak kendi baslattigi

siureci sona erdirmistir. Hatta “sanatin serbest ilan edildigi”ni** duyurmustur.

Bu acidan, dénemin Alman, italyan ve Sovyet sanat yapilanmasi tizerinden
Turkiye benzetmesi yapmak yanilgi olur. Yine de, Kurtulus Savasi’ndan itibaren
siren Sovyetler Birligi ile iliskilerin sanat alaninda da genc¢ Turkiye'yi etkiledigi
gorulmektedir. Fakat bu, Tarkiye'nin kendi rejimi ve yapisi icinde sindirilmis 6zgin

bir etkilesim olarak degerlendirilebilir.

3.1. Kemalist ideoloji ve Sanat

Mustafa Kemal, 22 Ocak 1923'te Bursa Sark Sinemasi'nda yaptig
konusmada: “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki
fennin icab ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri

132

yoktur”*? der. iste bu temeller {izerine kurulan kiiltiir-sanat politikalari zamanla ulke

sanat ve yagsami icinde somut karsihgini bulabilmistir.

Mustafa Kemal'in ortaya koydugu “muasir medeniyetler seviyesi’ne ulasma
teorisi, bir sentezi barindinr. Sanat alaninda da bu senteze variima hedefi

benimsenmistir.

Cumbhuriyetin 6ziinde yatan fikir, evrensel kazanimlar ve ulusal degerlerle
0zglun bir kimlik olugturmaktir. Cumhuriyet Turkiye’sinin, sanatcilarini Anadolu’ya
gondermesinde, yerel konu ve motiflerin kullanilmasini siparis etmesinde yatan fikir
budur.

31 Bkz (15), Murat URAL, TURAN EROL, Y urt Gezileri ve Yurt Resimleri, s. 27
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RESIM 14: Ruhi Arel, “Atatiirk’e istikbal”, 1927

“Devletin sanati himayesi” konusu, Cumhuriyet doneminde en ¢ok tartigilan
konulardan biri olmustur. Devletin sanata verdigdi destegin uygun bir sanat ortaminin
gelisimi icin yeterli olmadigi, sanatcilarin 6zgurlaguni kisitladigi yoninde elestiriler
glinimuizde de konu edilmektedir. Bu dislince yapisi, sanatin burjuvazi tarafindan
himaye edilmesi geregini savunur; burjuvazinin devletten daha 6zgurlikc¢t oldugunu

iddia eder.

Cumbhuriyet yillarinda, bu tartismalarin yasandigi bir ortamda yazar ve
Miulkiye Mektebi hocasi Resat Nuri Darago style der: “Devlet direktiflerine boyun
egmek sanatkarin erkinligine dokunur da bir sarrafin resmini yapmak
mecburiyeti dokunmaz mi? Birincisi yukim sayilir da ikincisi degil mi? (...)
Temsil ettigi bir Glkiye hizmet ederken sanata da hizmet olanagi veren bir

devlet sanatkar icin bir nimettir’®

O tarihlerde gen¢ sanatcilar, gordikleri destekten dolaylr devlete yakin
durmakta, yeni rejimin heyecanini samimi olarak yasamaktadirlar. Nitekim, devlet, o

¥ Bkz (15), Murat URAL, TURAN EROL, Yurt Gezileri ve Y urt Resimleri, s. 28



yillardaki olanaksizliklara ragmen gencleri yurtdisinda egitime godndermeyi ihmal

etmemis, devlet sergilerinin yani sira bagimsiz sergilerden de eser satin almistir.

Devletin, sanata destek verirken sahip oldugu hedefler soyle siralanabilir.

1. Her alanda oldugu gibi, sanat alaninda da ¢agdas seviyeye ulagsmak.
2. Sanati halka yayarak halkin estetik ve fikirsel bakisini genisletmek
3. Yeni kurulan Cumhuriyeti sanat eserleriyle ylceltmek

Sanat alaninda ortaya attigi kuram ve sdylemler, sanatcilarla kurdugu
diyaloglar ve sanat etkinliklerinde 6nct kimlige sahibi olmasiyla, Turkiye'nin kdlttrel
temellerinin atiimasinda Mustafa Kemal'in entelekttel kisiliginin dnemli bir faktor

oldugu soylenebilir.

Mustafa Kemal 1923 yilinda, Bursa Sark sinemasinda yaptigi konusmada

sOyle der:

“Hazreti Peygamber’in ilahi emirleri telkini esnasinda muhataplarinin kalp ve
vicdaninda putlar vardi. Bu insanlari Hakk’'in yoluna davet i¢in evvela o tag parcalarini
atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden c¢ikarmak mecburiyetinde idi. (...)Aydin
ve dindar olan milletimiz ilerlemenin vasitalarindan biri olan heykeltiraghgi azami
derecede ilerletecek ve memleketimizin her késesi ecdadimizin ve bundan sonra

yetigecek evlatlarimizin hatiralarini giizel heykellerle dinyaya ilan edecektir.” 3

Tark halkinin cagdas guzel sanatlar anlayigini benimsemesi, Mustafa
Kemalin kisiliginde olmustur. Bunun en somut 6rnegi heykel alaninda goéralir.
Mustafa Kemal, yurtdisindan Canonica, Krippel gibi heykeltiraslarn ¢cagirtmig, kendi
bistlerinin Ulkeye yayilmasini saglamistir. Boylece halk, heykel sanatini liderinin

figlriyle benimsemistir.

Yine resim alaninda, portrelerinin ya da fotograflarinin yurticine dagitiminda
ve devlet dairelerine asilmasinda onun direktifleri s6z konusudur. Arthur Kampf'in
cagnlmasini emreder; sanatcinin yaptigi iki Atatirk portresi Viyana'da basilarak tim

yurda dagmihir®. Fakat yabanci bir ressamin Atatiirk portreleri yapmasi sanat

34 AtatUrk’ Un Biitiin Eserleri, cilt 14, s. 361
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cevresinde elestirel karsilanir. Bu elestirilere 6nem veren Mustafa Kemal, Feyhaman

Duran ve ibrahim Call’y1 késke davet eder®. Duran ve Call'nin yaptigi portreler

buguin dahi en iyi Ataturk portreleri arasinda yer alir.

RESIM 15: ibrahim Calli, “Atatiirk” RESIM 16: Feyhaman Duran, “Atatiirk”

Sanat tarihimizin 6nemli isimlerinden Avni Lifij, cumhuriyetin ilanindan 6nce
1922 yilinda, Mustafa Kemal tarafindan Anadolu’ya génderilmis ve bdylece “Akgin”,

“Karagiin” adli, Kurtulus Savasi’ni konu alan, iki alegorik resme imza atmistir®’.

Mustafa Kemal, 28 Mayis 1926 tarihli Tirk Ressamlar Cemiyeti’'nin sergisini
gezerken, Calli ile aralarinda gecen diyalog, Callrnin “Kuvayi Milliye” adl tablosu
Uzerinedir. Atlan “fazla gizel”, zeybekleri de “fazla susli” bulan Mustafa Kemal,
zeybeklerin oturdugu tasin tUzerindeki at culunu da gercekten uzak bulur: “Degil bu
zeybekler, bizzat biz bile bagimizi ¢iplak tasa koyduk. Boyle bir cul bile

bulamadik” %8 der.

% Atatiirk’ in Butin Eserleri, cilt 14, s. 361
%7 Bkz (2), USTUNIPEK
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RESIM 18: Avni Lifij, “Akgiin”, 1922

3.2. Devlet Onculiiginde Hareketler

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, resim alaninda yapilan tek etkinlik, istanbul'da
Sanayi-i Nefise Mektebi ve dénemin Unli ressamlarini bir araya getiren Sanayi-i
Nefise Birligi (daha sonra Gulzel Sanatlar Birligi)'nin yilda bir kez dizenledigi
Galatasaray Sergileridir. Sanatcilik, bir meslek olarak kabul gérmemektedir;
sanatgcilar yagamlarini strdirmek icin devlet memuru olmak ya da esas islerinin yani

sira sanatlarini ikincil is olarak sirdirmek durumundadir.



Cumbhuriyet ilan edilmeden hemen dnce diizenlenen Ocak 1923 tarihli Birinci
Ankara Sergisi*®, devletin Ankara’yi bir kiltir baskentine dénustirme hedefini

gOstermektedir.

1933 yilinda inkilap Sergileri'yle baslayan diizenli kiiltiir sanat etkinlikleri,
devletin bu deneyimlerle olgunlasmasini ve giderek daha olumlu girisimlerde
bulunmasini  saglar. Halkevleri kurulur; inkilap Resimleri Sergileri, CHP’nin

Ressamlarin Yurt Gezileri programi ve Devlet Resim Heykel sergileri gerceklestirilir.

Elbette, o0zellikle gen¢ kusak kimi sanatcilar sivil girisimler de
gerceklestirmislerdir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kurulan Yeni Resim Cemiyeti*
bunlardan biridir. Amaclan sanat eserleriyle Cumhuriyeti desteklemektir Gulzel
Sanatlar Birligi ve asker kokenli ressamlarin bazilari, “Seflerimiz bize: ‘Sanat
ordusu is basina’ diyor”*! derken, devrimler karsisinda duyduklar heyecani, kendi

paylarina disenle yapma cabasindadirlar.

inkilap Sergileri'nin sona ermesiyle birlikte, 1937-38 vyillarinda, Mustakil
Ressam ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu ve Glizel Sanatlar Birligi gibi gruplardan
ressamlarin katihmiyla Birlesik Resim Sergileri** acilir. Bu sergiler, Devlet Resim

Heykel Sergileri'nin olusumunda 6nemli mihenk tasi olur.

3.2.1. inkilap Sergileri

Atatirk, onuncu yil nutkunda gizel sanatlara agirlik verilmesi yonundeki
istegini dile getirmis ve bu istek CHP tarafindan yasa haline getirilmigtir. Donemin
Maarif Vekili Resit Galip’in Onerisiyle giindeme gelen bu fikirle, her yil 29 Ekim
tarininde acimak tzere inkilap Sergileri projesi yurirliige konur. 1933-1936 yillari
arasinda 4 defa dizenlenen sergi serisi, kimi elestiriler bir yana, beklenen verimi

vermedigi gerekcesiyle durdurulur. *®

¥ Bkz (15), URAL, EROL, s. 23
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Sergide o6dullendirme de yapilacaktir. Satin alinacak resimlerin ilerde bir
inkilap Miizesi'nde toplanmasi oéngérilir*. Odullendirmelerin  kiiciik parcalara
bolunip, kiacdlticl bicimde dagitilmasi yerine, buyik t¢ dort 6dul verilmesi yoniinde
Oneriler gelir. Ancak saniyoruz niyet, sanat¢ly “kucultmek” degil, esitlik¢i davranarak
herkesin  devletin  desteginden payini  almasini  saglamaktir.  Sanatin
kurumsallasmadigi ve bu konuda deneyimsiz bir devletin yaptigi girisimlerin hatali

taraflan da olabilir.

I. Dinya Savagsl ve Kurtulug Savas! yillarini takiben, Osmanl’nin kurdugu
Sigli Atdlyesi'nde savas resimleri yapan 1914 Kusagi, bu kez Milli Micadele
alegorileri yaparlar. litiraf etmek gerekir ki, anit heykellerde oldugu gibi anitsal
resimler de farkh bir ustahk birikimi gerektirir. Bu birikim bireysel degil fakat
tarihseldir. Tarihinde bdyle bir gelenek bulunmayan Turk ressamlarinin isi oldukca
zor olmustur. Nitekim, inkilap Resimleri sergisindeki eserlerin yetersiz bulunmasi ve
sonucunda sergilerin sona ermesinde teknik olarak bdyle bir durumun da payi

vardir.

Bu srralarda devletin sanata destegi Gizerine tartismalar baglar. Burhan Belge
“Sanatin toplumsal olmasi, milli olmasi, yani sanat¢cidan sanatini devrime, devrim
konularina adamasi istenmisti ama goéruldi ki sanatci teknikte zayif oldugu gibi
konuda da heyecansizdir; yetersiz teknik bir de konuya feda edilince, ne devrime ne
de sanata yaradi bu is. Biz kendi hesabimiza bu hatali yoldan geri dénmeyi borg
biliyoruz. Sanat zaten ictimai ve milli kalmaya mahkumdur. Meger ki abstraksiyona
kaca, yani intihar ede... Sanat eserinden yalniz artistik olmasini sart kosmak,
sanatimizin lehine bir hareket olacaktir. Yoksa sanat ile inkilap birbirlerini inkar

etmeye devam edecektir” *° demektedir.

Devam eden tartigmalarda Salih Uralli ise sdyle der:

“Secilecek 25 ila 30 ressama, her ¢ ayda bir 180 lira tcret verilecek ve bu
sanatkarlar bagka bir yerde ve igte caligamayacaklar; ¢ sene sonra, bu sanatkarlarin
meydana getirdikleri eserlerle buyik bir sergi yapilacak; ve hikimetin buradan
sececegi veya satin alacagi eserlerle mistakbel resim mizelerimiz kurulacak. Bu
suretle bir yandan ressamlarimiz himaye edilir, miskilattan kurtarihrken, diger

% BKkz (15), URAL, EROL, 5. 26
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yandan memleketimiz yavas yavas resim muzeleri kazanacak ve boylelikle halkin zevk

ve his seviyesi ylikselmig olacaktir” .

=

RESIM 19: Ruhi Arel, “Tirk Ordusunun istanbul’a Girisi”, 1927

Birinci inkilap Giizel Sanatlar Sergisi, Cumhuriyetin 10. kurulus yildénimii
vesilesiyle, 29 Ekim 1933'te acilir. Baghgina ragmen serginin bir bolumua “serbest
konulu” eserlere aynimistir’. ilk sergiyi gezen Atatiirk, 6zellikle Turk inkilabini
yansitan caligmalara ilgi gostermis ve Seref Akdik'in “Millet Mektebi” adli resminin
ondnde uzun uzun durarak yanindakilere “resmi ¢ok begendim, bu resmi aldiniz
m1?”*® diye sormustur. Bu resim, koylii kadinlarina yeni harfleri égreten bir bayan
ogretmeni gostermektedir ve serginin icerigine oldukga uygun digmektedir.

Sergilerdeki 6nemli eserlerden bazilari soyledir: Ali Celebi: “Silah
Arkadaglarr”, “Hucum”; Zeki Kocamemi: “Nakliye Kolu”; Seref Akdik: “Okuma
Seferberligi”; Cemal Tollu: “Okuyan Koyl Kizlan”; Malik Aksel: “Cumhuriyet
Bayrami”; Bedri Rahmi Eyiiboglu: “ilk Tren” “Koylu Ailesi”; Halil Dikmen: “Cepheye
Cephane Tagiyan Kadinlar”; Turgut Zaim: “Dogu ve Bati Halkinin Atatlrk’e Arzi

Suikran™®,
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RESIM 20: Ali Celebi, “Silah Arkadaglar”

3.2.2. Uluslararasi lliskiler

Yazar Murat Ural, inkilap Sergileri igin aranacak bir dig etkinin, Sovyetler
Birligi'nde devrim sonrasi gergeklestirilen etkinlikler ve “devrim resimleri” tzerinde
durulabilecegini sbylerSO. Dunya tarihinde emperyalizme kargi ilk micadeleyi veren
Kuvayi Milliye hareketi, ayni tarihlerde gergeklesen Bolsevik devrimiyle omuz omuza
vermigtir. Karsilikli yardimlasma ve dayanismayla baslayan iligkiler, Atattrk’dn

olumuine kadar strmustir.

Ataturk, yazdigi ve mecliste okudugu 1935 yili CHP Programi’'nda soyle

demektedir: “Glzel sanatlara, hele mizuge devrimin yiksek anlayisina uygun

bir surette énem verecegiz”*".
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RESIM 21: Seref Akdik, “Koy Mektebi”

Devlet, ozellikle 1930’lu yillardan itibaren kiltiir-sanat alaninda ataga gecer.
Gergeklesen atilimlarda SSCB iligkilerinin rol oynadidi aciktir. Nitekim, Turkiye'de
gerceklesen ilk yabanci sanat etkinligi SSCB’'den gelen kapsamli bir sergi ile
olmustur. Yine, Turkiye'nin yurtdisinda goétirdigu ilk sanat etkinligi de SSCB’'de
gerceklesir.

inkilap Resimleri Sergisi'nin hemen ardindan, 1934 yilinda Ankara
Sergievi'nde acilan Sovyet Resim ve Heykel Sergisi, Cumhuriyet doneminin
uluslararasi duzeyde ilk buyik kalttr aligverisidir. Sergiye devlet buyuk ilgi
gostermis, acilisa Basbakan ismet inéni de katilmistir.

Ulus gazetesinde yer alan tanitma yazisinda séyle denmektedir:

“Yeni realist sanatin Sovyet Rusya'da dogusu, yalniz muhtevasinin, esasinin
degismesi seklinde goériinmez. Bu, yeni bir artistik heyecanin dogmasi, yahut
sosyalistlik yapisinin heyecaninin sanata girmesi demektir...

Sovyet hukimeti ve bunun sosyal kurumlari, Rus ressamlarinin, memleketin
yeni yagayiginive sosyalist hayati tanimalarintmimkun kilmak i¢in onlara tirli
kolaylhigi gostermektedir. Geng, ihtiyar, az veya ¢cok mustaid butin ressamlar her yll,
masrafi hikimet veya sosyal kurumlar tarafindan verilen uzun yolculuklar yaparak
kolhozlari, Sovyetler Birligi'nin Ulusal Cumhuriyetlerini ve az cok ehemmiyetli sanayi



merkezlerini gezerek, bagtan agagi degisen tabiatin yeni peyzajlarinive Rusya’nin yeni

adamlarini yerinde tanirlar.” 52

Burhan Belge ise, yeni cumhuriyetin sanatcilari ve SSCB sanatcilar

arasinda ulkusel bir yakinliktan bahsetmektedir:

“Cesitlilik bize gosteriyor ki, bir ulusun devrimci iglerinin buyruguna verilmisg
sanat, hi¢ de ileri suraldigu gibi, bir yanl, yavan ve can sikici degildir. Sanatkar,
OnlUne cikan cemiyet davasina inandiktan ve bunun heyecanini duyduktan sonra,
hayat, dort duvarin icinde tecrit edilse bile degisiktir, ¢esitlidir, renkleriyle
anlamlarinda son derece zengindir...

Bu sergiyi ve bunun gibileri biitiin ressamlarimiza géstermek gerekir. iki yildan
beri bizde de baglamis olan ‘inkilap icin ve cemiyet icin sanat’ hareketi, heniiz pek az
yardim gérdugi halde bazi iyi sonuclar vermistir.”

Ulus gazetesinde sdyle yazmaktadir: “...'Halk i¢in’, ‘halka hitap eden
sanat’ s6zleriyle mibhem olarak sezdigimiz manayi biz, bu Sovyet sanatkarlari
sergisini seyrederken, ¢cok daha iyi kavriyoruz. Sovyet sanatkarlarinin bagh
olduklari gaye ‘halk icin’dir. Bu yluzdendir ki bes on elitin hayranhgini
cekebilecek kiibizm, empresyonizm gibi cereyanlarin izlerini Sovyetlerde

aramamalidir.”®*

Turk Ressamlari Sergisi ise, 1937 wyilinda Moskova ve Leningrad'da
gerceklesir. Sergi daha sonra, Romanya, Yugoslavya ve Yunanistan'da da
dizenlenir®. Turk ressamlar arasinda heyecan uyandiran bu sergiyle ilgili Nazmi
Ziya sunlarn stylemektedir: “Hatirlariz ki: Hepimizin hakiki bir sevgi ve hiirmet
besledigimiz Rus komsgularimizin bize karg1 gosterdikleri naziklikler arasinda
bundan bir middet evvel tiyatrocu ve musikici sanatkarlardan murekkep bir
heyet ve gayet kiymettar bir resim sergisi géndermislerdi. Biz de buna karsilik

olmak lizere pek mutevazi bir resim sergisi géndermis bulunuyoruz.”*®
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Sovyet basini, iki Ulke arasindaki bagliliklarin, sanatsal ve entelektiel
alanlara yansimasi tizerinde durur. Journal de Moscou’da®’, Tirk toplumsal yasami,
istiklal Savagi ve devrimleri konu alan eserler évillmektedir. Call’'nin Atatiirk portresi
¢ok basaril bulunur. Yazida, degisik plastik yaklagimlara ragmen, sanatcilarin
cumhuriyet ideolojisini anlatma kaygisi duyma noktasinda bulustuklari

anlatiimaktadir.

3.2.3. Mize

Plastik sanatlarla yakindan ilgilenmis, yazilariyla tim tartigmalara yeni fikirler
sunmus sair Ahmet Hamdi Tanpinar, 1935 yilinda, “Miizesiz Ulke” isimli bir
yazisinda soyle der:

“Bizde ar (sanat) hareketleri basglayali 100 sene oldu. Mektepler acildi,
mutahassislar getirildi, Avrupa’ya talebe goénderildi. Ancak hi¢cbir zaman bu sanat
terbiyesini memlekete tam bir sekilde sokmak i¢cin esasl bir tegebbis yapilamadi, bir
resim muzesi kurulamadi...” demekte ve yazisini su sekilde bitirmektedir: “Ar (sanat)
islerinin ilk siraya kondugu bu gunlerde istanbul ve Ankara’da béyle bir miize

kurulmasinin da dugiintlmesini dileriz.”®

Devlet, kurulus yillarindan itibaren, vyirirlige koydugu tim sanat
programlarinin sonunda, bir miize hedefi saptamaktadir. inkilap Resimleri Sergileri
g6z oninde bulundurularak “bir devrim mizesi” kurulmasi stz konusu edilmis
dahasi bu fikir, daha dnce de s6zinu ettigimiz 1935 yili CHP programinda yer alir.
Amag, bir devrim muizesi kurarak, “halka devrim fikrini ve duygularini

astlamak” tir®®.

1936 yilinda Burhan Toprak’n mudir olmasiyla, akademide bir depoda
unutulmus degerli yaptlar, geng ressamlarin da yapitlariyla birlestirilerek akademi
salonlarinda “Elli Yillik Tark Sanati” baglkl buytk bir sergi diizenlenmisgtir. Sergi,
Ankara Etnografya Mizesi'nden gonderilen Bektagi resimleri, primitifler, asker
ressamlar, Osman Hamdi bey kusagi, dénem sirasiyla tim ressamlar ve giiniin

geng ressamlarinin eserlerini kapsamaktadir. Sergi acilisina da katilan Atatirk,
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daha sonra TBMM'nin 5. dénem Ucilnct yilinin acilis nutkunda bu konudan

bahsetmistir: “ ...ilk resim galerimizi de bu yil agmig bulunuyoruz” ®

1937 yilinda Resim ve Heykel Mizesi'ni olusturan Onci atiim iste bu
sergidir. Tark resim sanatinin her déneminden yapiti barindiran serginin dizeni,
Resim ve Heykel Mlzesi'nin salonlarinda da uygulanmis; bu dizen ginimuze dek
korunmustur. Resim ve Heykel Mizesi halen Turk sanat tarihinin besigi olarak

adlandirilabilir. Bu hem mecazi hem de nesnel anlamiyla dogru bir sdylem olacaktir.

Muizenin ilk midard Halil Dikmen'dir. Miize faaliyetlerinin merkezinde yer
alan Cemal Tollu, mizenin kurulus hazirliklarinin sturdiraldigi dénemi su sekilde

animsar:

“Levy’nin yardimcisi olarak Ankara Devlet dairelerindeki resimleri topladim.
Istanbul’daki Saraydan resimler secildi. Camh kdskii Dolmabahce sarayina baglayan
yerlerde pek ¢cok resim yigimigti boylece. Levy bana: ‘Sizin nesilden resim yok, sizin
devrin de resimlerinin girmesini isterim, d Grubu ve benzeri sanatg¢ilarin resimlerini de
muizeye hediye edin’ demigti. Acilig icin bir hayli resim hediye ettik. Louvre’un salon

karesi gibi, bir nevi buna benzer, bizim resimlerimizi oraya koydu. Bir kisminin

sembolik bedelini verdiler.”®

3.2.4. Devlet Resim ve Heykel Sergileri

Yurt Gezileri ile birlikte devletin gergeklestirdigi en 6nemli ve uzun soluklu

etkinlik Devlet Resim ve Heykel Sergileridir.

1939 yilinda, Yurt Gezilerinden de faydalanarak gerceklestirilen ilk Devlet
Resim Heykel Sergisi, 1950'li yillara kadar sanat hayatindaki etkisini korur. Sergiler,
glinimize kadar 6nemi azalarak devam eder. Her yastan ve her anlayistan

sanatcilarin katihmina acik olan sergi, bu anlamda demokrat bir yapiya sahiptir.
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Sergiye katilan eserler, juri tarafindan dedgerlendirilir ve ilk G¢ esere o6dul
verilmesi yontemi uygulanr. Her yil Cumhuriyetin kurulus yildénimi olan 29
Ekim’'de gercgeklegtiriimesi 0ngorilen sergiler, 1948 yilinda Devlet Operasi’na
dénustiriilene degin Ankara Sergievilnde yer almistir. is Bankasi ve Ziraat Bankasi
gibi devlet bankalari, koleksiyonlarini bu sergilerden aldiklari eserlerle olugturmaya
baslarlar. Yurt Gezileri'nde Uretilen resimlerin de bir bélimunde yer aldi§i sergiler,
hem sanatsal acidan verimli olmus hem de bu verim tartisma ortamina yansimistir.
Sergiye katilan Cumhurbaskani, Basbakan, Maarif Vekili gibi devlet buyikleri,

basinin ve halkin da sergilere ilgi duymasini saglamislardir®?.

Devlet Resim ve Heykel Sergisi Talimatnamesi'ne gore® gruplara bagl
sanatcilar arasindan sergiye katilacaklar bir juri tarafindan belirlenmektedir.

Bagmsiz ressamlar ise yapitlarini dogrudan sergi jurisine gonderirler.

1939 yilinda Maarif Vekili olan Hasan Ali Yucelin dlkenin kultdr sanat
hayatina katkilari siphesizdir. Devlet Resim Heykel Sergileri gibi pek ¢ok etkinligin
de olusumunda 6nemli rol oynamistir. Yicel, devlet ve sanatcilar arasindaki iligkileri

dizenleyen yapisiyla 1950'li yillara kadar faal bir devlet adami olmustur.

Hikmet Onat, Mahmut CQda, Avni Arbas gibi farkl kusaklardan 50'ye yakin
sanatcinin alt1 yurt gezisi siresince, Edirne’den Agri'ya kadar yurdun her kbsesine
dagilarak drettikleri sayilari 700’e yaklasan eser, her yil Devlet Resim ve Heykel

Sergisi ile birlikte diizenlenen sergilerle teshir edilmistir®*,

Halkevlerinin 10. yildonimi dolayisiyla CHP'nin Ankara Sergievinde 1942
yilinda dizenledigi sergi katalogunda devlet-sanat politikasiyla ilgili su sozler yer

almaktadir:

“Guizel Sanatlarin, inkilabin temel tagi olarak canh bir sekilde géz 6éniinde
bulunduran Cumhuriyet Halk Partisi, Turk sanatkariyla fikir ve el birligi yaparak 6teden
beri blyik ve dnemli bir sanat hareketine girigmistir. (...) Bu iki bagl inan ve givenin
onumuzdeki yillar, halkimizin sanat zevkine ve terbiyesine daha genig ve etrafli sanat
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hareketleri vaat ettigine siiphe edilmez. Bilhassa Milli Sefimiz (ismet inénii) giizel
sanatlar hakkindaki surekli ve uzerimizden hi¢ eksik olmayan buyuk dikkat ve

direktifleri bu iglerde yolumuzun en nurlu megalesidir"65

1939 yilinda acilan I. Devlet Resim ve Heykel sergisi acilis konugsmasinda
Basvekil Dr. Refik Saydam, CHP’nin Maarif Vekilligi ile 4 yila yakin isbirligi sonucu
Devlet Sergilerinin Maarif Vekilligince bir yonetmelige baglanarak bundan béyle bu
topluluk ve birliktelikle Turk sanati icinde ¢ok iyi bir gelisme evre olacag! kanaatini

belirtmistir.®®

ikinci Devlet Sergisinin acilis konusmasi Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
tarafindan yapilir. Konugsmasinda “Cumhuriyet hukimeti, tim halk¢i bir ruhla,
butiin Turk sanat ve sanatkarlarindaki egilimlere tarafsiz, fakat ayni oranda
ilgili olmay1 kendine siar edinmistir. Plastik sanatlarimizin ¢aligan elemanlarini
n 67

bir araya getirmek dislncesi, Devlet Sergisini doguran ana fikirdir

demektedir.

Uclincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi yine Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
tarafindan acilir. Turk sanatkarinin Cumhuriyet doneminde en genis oranda yapit
verme olanagina dikkat ¢ceken Yicel, “...Hicbir bilgi ve higbir hiiner milyonlarin

icine yayllmadikca, ne kadar 6zli olursa olsun, kékli degildir” ® demektedir.

I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi resim birinciligi 6duli Zeki Kocamemi'nin
“Atatirk’iin Cenaze Merasimi” adli yapitina verilir. Kocamemi’'nin ustaligini yansttigi
tablonun boyutlari da goérkemlidir. Cemal Tollu, Il. Devlet Sergisinde, bir gol
kenarinda ¢iplak figiirleri resmettigi “kompozisyonu” ile ikincilik 6duli alir®®. Cézanne

etkisi resimde agikga gorilebilmektedir.
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RESIM 22: 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi

1945 yilinda gerceklesen yedinci sergide, sanata destek olmak amaciyla
Ozel bir girisim gbze carpar. Bu sergide yer alan 562 eser arasinda, 6dul alanlar
disinda kalan digerleri icin Amacg dergisi ve Ahmet Canakcili adli bir sanatsever
1500 liralik ayr bir 6dul koymustur. Sekizinci sergide bu uygulama, Canakgili Oduilii
adiyla devam etmistir™.

Tarkiye’nin dnemli sanatcilarini bir araya getiren, odiller veren, sanatin
topluma ulasmasini amaclayan sergiler icin Adnan Coker, Il. Dinya Savasl
sirasinda Tirkiye’'nin disa kapanmasiyla sergilerin canliigini kaybettigini belirtir’*.
Ancak, iki blylk savas gecirmis, parcalanma sirecinde ve toplumsal ¢okis iginde
bulunan Avrupa kargisinda Turkiye’'de oldukca dinamik bir yapi bulunmaktadir. Bu
yapidan faydalanmayi bilmeyen, umudunu hala batida arayan sanat¢ilarimiz da

olmustur.
3.2.5. Yurt Gezileri

1 Agustos 1933 tarihinde Akademi Miidiirii Namik ismail, Maarif Vekaleti'ne
yazdigi raporda sdyle demektedir:

“Guzel sanatlar ulusal bir karakter tagimiyordu, sanatc¢ilar bezginlik ve anarsi
icindeydi. Cumbhuriyetin sayginhg ve ulusun batdnlaga icin bir kdltdr ihtilalinin

yapilmasi gerekiyordu. Bunun ic¢in, askerlik, saglik, tarim nasil érgutlenmis ve denetim
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altina alinmigsa, bunlardan daha az 6nemli olmayan giizel sanatlar alaninda da ayni

uygulamalar yapilmaliydi.” 2

Ataturk’in 6luminden 6nce 1938 yilinda baglayan Yurt Gezileri programi,
CHP tarafindan yurirlige konur ve ikinci Diinya Savasi'nin zor kosullarina ragmen
devam eder. CHP'nin 1938 -1943 yillari arasinda diizenledigi “Ressamlarin Yurt
Gezileri” programi, Ulkenin dinamik yapisina, devrimci ruhuna uygun yapisiyla Turk
sanatinda en ilerici hareketlerden biridir. Parti (CHP), “yurdun guzelliklerini
yerinde tesbit ettirmek ve sanatkarlarimizin memleket mevzulan Uzerinde
cahigmalarini kolaylagtirmak maksadiyla yurt icinde bir sanat tetkik seyahati

» 73

tertip” ** etmistir.

KENDINE DON

RESIM 23: Kapak illistrasyonu Mahmut Clda

Cogu akademi gevresinden, 48 ressamin katildigi gezilerde, ressamlardan
17'si gezilere iki kez katilmig, toplam altmis ¢ gezi sonucu 675 resim yapimistir.
1938 yilinin ilk gezisinin eserleri, 1939 yilinda dizenlenmeye baglanan Devlet

Resim Heykel Sergisinde yer alir. Serginin yurdu dolasmasi fikri gerceklesemez.
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Son Yurt Gezileri Sergisi 1944 yilinda Devlet Resim Heykel Sergisinde, gezilerin

tamamini kapsayan bir sekilde sergilenir’.

Siiresiz ya da siireli etkinlikler (inkilap Sergileri, Birlesik Ressamlar Sergileri
gibi) gecmis deneyimlerden sonra devlet, sanat konusunda daha olgundur;
elestiriler, tartismalar, yeni kavramlarin ortaya atilmasi da bu olgunlugu pekistiren
onemli etkenlerdir. Bu pratik ya da teorik edinimler, Yurt Gezileri'nin daha sistemli bir

program olmasini ve sanatcilarin verimlerini artirmasini saglamistir.

Programin gerceklesmesine kadar gecen sirede, Ulkenin sanat glindemini
olusturan en temel konu “devrim ve sanat iligkisidir". inkilap Sergileri’nin “devlet
gudimli” ya da Yurt Gezileri’'nin parti ideolojisini barindirran bir alt yapisi oldugu
sdylemleri kismen dogrudur; saltik olarak ise sanat, zaten ideolojik bir Gretimdir. Yurt
Geziler’'ne hakim olan parti ideolojisi ise, “ulusallik, yerellik” gibi Cumhuriyet
aydinlarinin da benimsedigi genel kavramlarla sinirlandirilabilir. Tam bu ikincil

nedenler yaninda asil beklenti, “6zgun, nitelikli” bir sanat tretimidir.

Ancak, Serif Girol'un belirttigine goére “hangi anlayista olurlarsa olsun
eserlerin  ¢evrenin  Ozelliklerini  yansitan vyerli ve 6z motiflerle

"’ talebi vardir.

zenginlestirilecegi

Gezilerin, sanatsal kaygilar iceren yoni bir yana, oldukc¢a insani bir yona de
vardir. O giine kadar istanbul, hatta Beyoglu'nun disina ¢cikmamis, nesnel olarak
Ulke gerceklerinden uzak kalmis sanat cevresinin, bu gerceklerle ylzlesmesini ve
devrimin amagclarini kavramasini saglamak hedeflenmistir. Nitekim ilerleyen yillarda
gezilerin, sanat Uretimlerini etkilemese de sanatcilarin Kigiliklerini ve dinya

goruslerini etkiledigini goruriz.

Yurt Gezileri Uzerine yaptigi arastirmalar sonucu Turan Erol sdyle der:
“Ressamlarin Yurt Gezisi ‘halka dogru’ akiminin bir parcasiydi. (...) Dogrusunu
soylemek gerekirse koye ilk giden kentli aydinlar bdylece ressamlar oldu. Yurt

Gezilerinin sagladigi en 6nemli kazanc belki de buydu.”
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Yurt Gezilerine katilan her ressamin o yilin sergisinde yer alan resimleri,
CHP ve Maarif Vekaleti'nce satin alinmaktadir’’. Sanat eseri alicisinin olmadgi bir
ulkede, sanatcilara hem maddi destek olmak hem de bu destegi yaparken mesleki

sayginliklarini artirmak anlaminda devlet 6ncti rol oynamistir.

RESIM 24: Mahmut Clida, Trabzon

Bu slrecte, devletin sanata verdigi destedin sanat ¢evresinde oldukca olumlu
sdylemlerle karsilandigi, sbylemlerde devletin yiceltildigi gortlir. Cogu akademi ya
da lisede devlet memuru olan sanatcilar icin Yurt Gezileri devlet tarafindan verilen
bir gbérevdir. Ancak aralarinda kurumlara bagiml olmayan, serbest ¢alisan sanatgilar
da vardir. Resmi bir gorev olmasinin yaninda ressamlarimiz tarafindan “zorunlu” bir
gorev olarak algilanmadigi, aksine “gonulli” sayilabilecek bir mizagla ¢alismalara
katildiklari gozlenmektedir.

Yurt Gezilerinden 6nce, Egref Uren, Cemal Tollu, Saim Ozeren, Hamit

Gorele, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi, Ali Karsan, Turgut Zaim, Halil Dikmen gibi
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Ulkenin cesitli illerine resim dgretmenligi yapmak Uzere godnderilmis sanatcilar da

vardir’®,

Paris’teki caligmalarini bitirip yurda dénen Esref Uren, bir Dogu Anadolu
kentinde resim 6gretmeni olarak génderiimesiyle ilgili sdyle der: “acaba 6gretmen

olmakla ressamligima ihanet mi ediyorum.. Ama yapmaliyim.” "

Yurt Gezilerinde cagirilacak sanatcilarin secimi, esitlik¢i olmasi kaygisiyla
batiin gruplar ya da farkli Usluplara sahip sanatcilar arasindan yapilmistir. Birinci
Yurt Gezisine giden sanatcilari ve illeri dogrudan akademi sec¢mistir; bu
uygulamayla, akademiye kismen 6zerk bir kurum olarak davranilmistir. ik yil
akademi agirlikli sanatc¢i secimleri, Dordincl Yurt Gezisi sergisinin Halkevleri'nin
10. kurulus wyilldénimi serefine acilimasinin  kararlagstirimasindan itibaren
Halkevleri'ne bagl ya da Ankara ¢evresinden sanatcilarin da secimleriyle sGrmustir.
Ankara’dan geziye katillacak sanatcilar Halkevi Uyeleri arasindan secilmektedir.
1939 yilinda Maarif Vekili olan Hasan Ali Yucel, devletin sanat konusunda tam
demokrat oldugunu soéylemis, sanatcilar ve sanatgi gruplan arasinda tarafsiz ve

birlestirici bir rol Ustlendigini belirtmistir®.

Sanatcilar, gittikleri bolgelerin cografi 6zelliklerinden, ama 6zellikle de sosyal
yasantidan etkilenmislerdir. Bedri Rahmi Eyuboglu, Cemal Tollu gibi ressamlar,
sanat yasamlari boyunca bu gezilerin etkilerini ve c¢ikisini Yurt Gezilerinden
kaynaklanan temalarini sirdiirecek ya da tekrarlayacaklardir. Eyiboglu’nun Corum
izlenimleri ve “Han Kahvesi” temasi, Cemal Tollu'nun sik sik kullandigi “kendir
soken kadinlar” temasi bunlara ornektir.

Sami Yetik, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi eski kusak sanatcilar da
gezilere katilmiglardir. Bu sanatcilarin ulasimi zor, dogu illerine goénderilmesi,

secimlerin kurayla yapildig fikrini kuvvetlendirmektedir.
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RESIM 25: Cemal Tollu, “Kendir Séken Kadinlar” (Burdur’dan)

RESIM 26: Bedri Rahmi Eyiiboglu “Muradiye’de Kahve” (Edirne’den)



Refik Epikman “bir donim noktasi”, “sosyal bir devrim yapacak bir
sanat hareketi” olarak niteledigi Birinci Yurt Gezisi'nden ¢ikan sonucu “sanatkari
hayal cercevesinden cikararak tabiate, mitenevvi (degisik) hayat sartlari
icinde Anadolu'ya” ulagtirmak ve kaynagmanin “ressamdaki samimi
n 81

izlenimlerin ve zevklerin bir renk ve forma dénismesine yardim etmek

olarak belirtir.

Kimi sanatcilarin, himanist yaklasimi benimsemesi ve bu yaklagimi bir
gelenege cevirmelerinde gezilerin etkisi oldugu sdylenebilir. Nitekim, egitmen
kimligiyle birka¢ kusak sanatciy: etkilemis, Eyuboglu’nun geleneksel halk motiflerinin
kullanimini éngdren anlayisi, “halka dogru” hareketini bir felsefe haline getirmistir.
EyUboglu’nun kurdugu ve bu fikirsel olusum etrafinda toplanan Onlar Grubuna daha

sonra deginecegiz.

ilk yurt gezisi 1 ay surmiisken, siire giderek 1,5 ay, 2 aya kadar uzatiimistir.
il segimlerinin kurayla yapildigi fikrini destekleyecek bir baska olay ise, Sabiha
Bozcal’'nin Van’da gorevlendiriimesidir. Ancak daha sonra akademi mudurd Burhan
Toprak'in talebiyle Ordu’'ya gonderilmistir. Sabiha Bozcali gibi Melahat Ekinci ve
Refia Erden gibi kadin sanatcilarimiz da bu gezilere katilmislardir. Melahat EKkinci,

yurt gezilerine iki kez cagrilmis, daha 6énce gittigi Bilecik’e tekrar gitmistir®.

Maarif Vekili Hasan Ali Yicel, Yurt Gezileriyle ilgili su s6zleri séyler:

“Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanat vadisinde de tahakkuk
ettirmeye calhistigimizi bilmeyen kalmamalidir. Bu ruh, Cumhuriyet Halk Partisi'nin
sanatitegvik ve himaye hususunda almig oldugu tedbirlerde sarih olarak gérultr. Parti
tarafindan goénderilen ressamlarimizin, memleketin muhtelif bdlgelerindeki hayat

isigini canlandiran eserleri, bu digiintis ve anlayisin renkli ve ahenkli delilleridir.” 83

Yurt Gezileri, illerdeki Halkevleri subeleriyle, yani Halkevleri kurumuyla

paralel yarimus bir etkinliktir. Kimi sanatcilardan gittikleri illerin Halkevlerinde resim
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kursu da agmalari istenmis ve Halkevlerinde hazirlanacak atélyelerde calisma

olanag yaratilmistir®.
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RESIM 27: Sabiha Bozcali “Maden Ocagi”, Zonguldak’tan

1943 yilinin son sergi katalogunda Atattrk’dn 10. Yil Nutku'ndan su sozler
yer alir;

“Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettireyim ki, yiksek bir insan cemiyeti olan
Tark milletinin tarihi vasfi da gizel sanatlari sevmek ve onda yikselmektir. Bunun
icindir ki, milletimizin ylksek karakterini, yorulmaz caligkanh@ini, fitri zekasini, ilme
baghhgini, giizel sanatlara sevgisini ve milli birlik duygusunu mitemadiyen ve her
tarlt vastta ve tedbirlerle besleyerek inkigaf ettirmek milli lkimuazdar.”

Ayni katalogda ismet inénii de sdyle demektedir : “Glizel sanatlar yalniz
yuksek bir insan cemiyetinin temeli olan ince ve guzel hisleri terbiye eden
vasita degildir, en sert iradeleri de yetistirmege vasita olan baslica bir

miinebbih (uyarici), baglica bir yiraticidir.”®

Yurt Gezileri icin inkilap Sergilerinde oldugu gibi, “beklentiyi kargilayamama”
elestirisi yapilmaz. Aksine, geziler, hem sanat tartismalarinda hem de ressamlarin
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kisiliklerinde yon verici etkiye sahiptir. Bunun nedeni, ressamlarin eserlerini,
bulunduklari ¢evreyi yasayarak, serbest dusinsel ve bicemsel anlayiglari ile ele

almalarinda bulunabilir.

Gezilerin 1943 yilinda sona erdigi tahmin edilmektedir. Ancak, Zeki
Kocamemi’'nin 1944 yiinda da Konya'ya gittigini sdylemesi ve Bedri Rahmi
EyUboglu'nun son tarihi 1947 yili olarak hatirlamasi akillarda soru isaretleri

birakmistir.

Gezilerin neden sona erdigiyle ilgili net bir bilgi yoktur. Mustafa Kemal'in
O0liminden sonra, Yurt Gezilerinin de baglantisi oldugu Halkevlerinin iktidarin
g6ziinde o©Onemini yitirmesi ve sonunda 1951'de kapatimasi, “halka dogru”

hareketinin zayifladigini gosteriyor.

Yurt Gezilerinin devam sirecinde, “Milli Sef” donemine giren Turkiye'de “Milli
Sef” adli bir resim sergisi diizenlenmistir. Bu, Yurt Gezileri’'nin dniine alternatif bir

hareket olusturma niyeti olabilir.

Yurt Gezilerinin yapisinin, Soyvetler Birligi'ndeki sanat hareketlerinden
esinlenildigi, (kolhozlarda calisan ressamlar gibi) dustnulmektedir. Atatlrk’'in
Olimidnden itibaren Avrupa devletleri ile yakinlasmanin ve Sovyetler Birligi ile
iliskilerin kesilmesinin, Yurt Gezilerinin sona erdiriimesiyle dogrudan baglantisi
bulunmasa da, Ulkeyi etkileyen hava icinde dolayh bir etkisi olabilir. Nitekim, II.
Dunya Savas! Turkiye'si, daha dogrusu “Milli Sef” Turkiye'si, Sovyetler Birligi'ni
tehdit gordr, Atatirk’dn 6limine dek siren Trk-Sovyet iligkileri sona erer ve iste bu
donemde ABD ile yakin iliskiler kurulur. Aslinda DP déneminin “kt¢ik Amerika”
soylemi, inénii déneminde temellenmistir. Yurt Gezilerinin sona ermesi de bu

sirece rastgelir.

DP’nin iktidara gelmesi, CHP'nin ve Halkevlerinin 1951 yilinda kapatimasiyla
mallarina el konmasi, sanat tarihimizin ¢ok énemli bir déneminin yok edilmesi ile
sonuclanir. Cumhuriyet tarihinde sanat olaylarina énemli katkilar sunmus Hasan Al
Yucel ve kadrosunun istifasi da bu sonucu getiren olaylardan biridir. Hasan Al

Yicel, gbrevde kaldigi stire boyunca, ileri fikirli bir devlet adam1 oldugunu goéstermis,



sanatcilarin yasam kosullarini gézetmistir. 1940 yilinda yaymlanmaya baslayan ve
alti sayr c¢ikan Giizel Sanatlar Dergisi de Maarif Vekaleti’nin®® oénculiugiyle

hazirlanmigtir.

Yurt Gezilerinden elde edildigi sanilan 800 kadar eserden 650’sinin bugin
nerede oldugu bilinmemektedir. Dolayisiyla, Gezilerin baslangicinda 6ngoérulen
“eserlerin bir mize olusturularak muhafaza edilmesi” projesi, gerceklesemeyecektir.
1935 yili CHP programinda da yer alan politikalardan birinin, boylece sona erdirildigi
goralir. Resimlerin gizlice ortadan kaldiriigi, daha sonra Malik Aksel ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu tanikliklariyla da belgelenmistir®’.

h Mleaai ik

RESIM 28: Ham

it Gorele “Cankirr’da Dugun”

RESIM 29: Malik Aksel, “ivasll Geng Kiz”, 1939 (Sivas’tan)
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3.3. Gruplar Dénemi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin baslattigi birlik olusumlar, Cumhuriyet

ddéneminde de devam eder.

Sanatcilar, hentiz toplumda yeterli kabulti gérmemis mesleklerinin ¢ikarlarini
savunmak durumundadirlar. Ulkede sanat alicisi yoktur, bireysel olarak degil fakat
toplu olarak sanat eserinin tek alicisi olan devletle daha kolay iliski kurabilecek,
kabul gorebileceklerdir. Yine bir arada bulunarak itibar saglamak, bireysel kalarak
itibar saglamaktan daha kolaydir. Ayrica, Cumhuriyet déneminde Ulkede “birlik,
beraberlik” hareketleri s6z konusudur. “Bireysellesme” ve bunun getirdigi
yapilanmalar 1950 sonrasinda baslayacaktir. Tim bu sebeplerle, 1950 yilina kadar

Tark sanatinda “gruplar” donemi yasanmistir.

Oncelikle, tlkenin sanat alaninda tek resmi kurumu olan Sanayi-i Nefise
Mektebi biinyesinde kalan grup olugumlari, zamanla bu yapiya kargl ¢ikan bagimsiz
sanatcl hareketlerine dénusecektir. 1933'ten sonra devletin yurittiga programlarla
da bir arada bulunan sanatcilar, kendi inisiyatiflerinde kurduklari bagimsiz birliklerin

hareketlerinde de devletten destek almiglardir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ydritilen Kkiltirel atlimlardan biri olan
Ankara'yi kiltir bagkenti haline getirme hedefi, geleneksel Galatasaray Sergileri’nin
Ankara’da dizenlenmesini saglar. 1950’lere kadar devlet eliyle gerceklesen tim
onemli sergiler Ankara'da gerceklesir. Glizel Sanatlar Birligi'nin sergileri rutin olarak

Ankara’'da stirer®,

inkilap Sergileri 1936 yilinda sona ermesinin ardindan devletin bir siire sanat
alaninda girisimde bulunmamasi, Gluzel Sanatlar Birligi, Mistakiller ve d Grubu’'nun
bir araya gelerek “Birlesik Ressam ve Heykeltiraglar Birligi"ni olusturmasina ve

1937-1938 yillaninda Ankara'da iki kez “Birlesik Resim ve Heykel Sergileri”
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acmasina neden olur.®® 1938 yilinda Yurt Gezileri'nin ve 1939 yilinda Devlet Resim

Heykel Sergileri’nin baslamasiyla bu birligin hareketleri sona erer.

Zaten grup olarak hayatlarini strdirebilen sanatcilar, devletin desteginin
azaldigi bir donemde, bu gruplari da bir araya getirmek ve tek c¢ati altinda hareket

etmek durumunda kalmiglardir.

Sanatcilar, d Grubu, Mistakiller ve Guzel Sanatlar Birligi gibi olusumlarin
altinda yuruttikleri etkinliklerin yani sira, sanat yazilari icin sireli bir yayin da
cikarmak isterler. Ar Dergisi, 1937 yilinda yayin hayatina baslayarak, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti gazetesinden sonra Turk sanat tarihinin sanat alaninda ¢ikan

ikinci, Cumhuriyet tarihinin ise sanat alaninda ilk siireli yay inidir®.

1945 yilindan itibaren, gruplar dagimaya baslar. 1950'den sonra kisisel
cabalarin ve hareketlerin olusumu go6zlenir. Gilizel Sanatlar Birligi, Tirk Ressamlar
ve Heykeltiraglar Cemiyeti, d Grubu ve ardindan Yeniler'in sergi etkinlikleri azalarak
devam etmekle beraber, artan kigisel sergiler sanat ortamindaki degigimin

gOstergesidir.

3.3.1. Turk Ressamlar Birligi

Kesin olarak bilinmemekle beraber, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Halife
Abdulmecit’in “hamiligi” (destegiyle) kurulmustur. Bir siire sonra, glizel sanatlarin bir

propaganda araci olabilecegini dusunen ittihat ve Terakki Cemiyeti bu hamiligi
ustlenir. Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, hami, devlet olur®.

Turk Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus yili 1921 olarak gec¢se de, hikimetin
cemiyetin dernek nizamnamesini kabuli 1919 yilidir. Yani dernegin adi kanunen
1921 yilina kadar Osmanl Ressamlar Cemiyeti olarak kalmistir fakat 1919 yili Turk
Ressamlar Cemiyetinin asil  kuruldugu il sayilir. 1919 wylindan itibaren

dizenlenmeye baslanan Galatasaray Sergileri de Turk Ressamlar Cemiyeti
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blnyesinde gerceklesmistir. Osmanl Ressamlar Cemiyeti'nin diizenledigi tek sergi

1916 yilinda gerceklesen Galatasaray Sergisi'dir®.

Cemiyetin kurulus tarihi, Kurtulus Savagi yillarina denk gelir. ittihat ve
Terakki destegiyle baglayan bu surec¢ ile, dernegin Kuvayi Milliye hareketinden
etkilendigi fikri temelli bir iddia degildir ancak, adinin “Osmanh” yerine “Tirk” olarak
degistiriime ihtiyaci, milliyetcilik akiminin giderek kuvvetlendigi bir ortamda

anlamlidrr.

Sabri Koz'un Sanat Dinyamiz dergisinde cevirdigi ve aktardigi, “Turk
Ressamlar Cemiyeti'nin 7. sergisi” vesilesiyle yayimlanan imzasiz tanitim yazisinda,
sergilenen 233 eserden bahsedilmektedir. Yazi, Resimli Ay dergisinde, 1925 yilinda

yayimlanmistir.

Eserler arasinda, Sami Yetik'in “Cicekler’i ve “Aydin Onlerinde Hiicum’u,
Namik ismail'in “Yusuf Akgura portresi”, Sevket Dag’'in “Eski Bir Turk Ocag1”, Halil
Pasa’nin “Balik¢i Kayigi” gibi 6rnekler bulunmaktadir. Heykel subesinden ise yalniz
Zuhtii Bey (Miridoglu) bir kadin bustilyle sergiye katimistir. imzasi bulunmayan
yazar, eserleri “kusursuz denecek derece milkemmel” olarak nitelemektedir®.

Yazar, kadin ressamlara da ayri bir 6nem verir:

“Ressam Sabiha Ristu [Sabiha Bozcal Hanim'in Nil ve Misir menazi,
bilhassa “Nil'de Aksam”, “Misir'da Hurmalik” levhalari pek ruh-nevazdir [ruh
oksayicidir]. Profesdr Korent'in talebesinden Sabiha Rusti Hanim'in Hirrem Sultan
Turbesi'ni derc ediyoruz.

Sergiye istirak [eden] ressam hanimlarimizin eserlerindeki incelik, nif(z-
nazar [bakig sahibi olma], renklerdeki ahenk bilhassa dikkati celb etmektedir
[cekmektedir].

Hanimlarimizin gdsterdigi istidad ve liyakat [yetenek ve yarasirlik], tahsinlere,
tebriklere sayandir [begenip alkiglamaya, kutlamaya]. Bu sene sergiye eser veren
hanim ressamlarimiz: Sanayi-i Nefise mezunlarindan lhsan Riza Hanim, Efraz Hanim,
Sanayi-i Nefise talebatindan [kiz égrencilerinden] Efser ismail Hanim, Bedia Hanim,

maruf [taninmig] ressamlardan Sikriye Cafer Hanim, Sabiha Risti Hanim, Sanayi-i
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Nefise Mektebi talebesinden Kudsiye Edip Hanim, Kiz Hayat Mektebi Resim Muallimi
Guzin Hanim, Mifide Esat Hanim, Melek Celal Hanim'dir.
Heykel subesinden Sabiha Ziya Hanim ile Melek Ahmet Hanim sergiye igtirak

etmisglerdir.” **

31 Temmuz'da gerceklesen acilisa az kimsenin katildigi, “maamafih” bunun
halkimizin resme olan ilgisinin azaldigini gostermeyecegi belirtiimektedir. Clnki her

gun sergiyi ziyaret edenler, salonlari hinca hing doldurmaktadir.

Galatasaray Sergileri'nin, Ankara Sergisi adi altinda Ankara'da
diizenlenmeye baglamasiyla eserlerinin bir kisminin burada bulunmasi, istanbul

sergisindeki eserlerin bir 6nceki seneye gore daha az olmasi demektir.

Dernek, 1926 yilinda Sanayi-i Nefise (Guzel Sanatlar Birligi) olarak isim
degistirir. Dernek uyeleri, “devrime firgalariyla katkida bulunmaga da istek
gostermis, tipki 1917-1918'de Canakkale Savaslarindan esinlenerek
gerceklestirdikleri buytk boyutlu diizenlemeler gibi, Kurtulug Savasi’'ndan

alinmis konulardan da dikkate deger resimler yapmislardir” %

Bagimsiz sanatgi gruplarinin, Ulke sanat yasaminda etkin faaliyet
surdirmeye basladigr zamana kadar, Sanayi-i Nefise (Guzel Sanatlar Akademisi),

ulkede sanat alaninda tek kurum olarak, egemen bir yapiya sahip kalacaktir.

Donemin ressamlarinin catisi altinda bulustugu Sanayi-i Nefise Birligi'nin (daha
sonra Glzel Sanatlar Birligi) en 6nemli etkinligi, yilda bir kez dizenlenen
Galatasaray Sergileridir.

Ulkenin sosyal yapisinda sanatcilar, mesleklerini sirdiirebilmek icin ya
Sanayi-i Nefise kadrosunda yer almak ya da liselerde resim 6gretmenligi yapmak

durumundadir; ¢cogu devlet memurudur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, akademi 6gretim kadrosunda hala 1914 Kusagi
sanatcilari bulunmaktadir. Bu yillarda Uslupsal anlayiglari agisindan Turk resminin

“geleneksel” ¢izgisini tagimaktadirlar. i zlenimci anlayisla yaptiklari istanbul
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RESIM 31: Ruhi Arel, “Tascilar”, 1924

peyzajlari ya da natirmortlar, Ankara’da gerceklesen sergilerde devlet tarafindan
fazla sayida satin alinmaktadir. Sergilerde, ayni zamanda Kurtulus Savagsl ve

devrimleri konu alan resimler de yer almaktadir.



Baskanligini ibrahim Callrnin yaptigi Giizel Sanatlar Birligi, yeni kusak
sanatcilarin, sanata farkh yaklasimlarinin benimsenmesiyle baslayan surecte

Onemini yitirmeye baglar.

3.3.2. Yeni Resim Cemiyeti

Bir grup 6grenci, 1923 yilinda, Yerebatan'da ahsap bir konagin birinci
katinda kiraladiklar1 bir odada Yeni Resim Cemiyeti'ni kurarlar. Seref Kamil Akdik,
Mahmud Cemaleddin Cdda, Nurullah Cemal Berk, Saim Ozeren, Cevad Hamid
Dereli, Turgut Zaim, Refik Fazil Epikman ve Sabih Bey tarafindan kurulan bu
cemiyet, 1924 yilinda bir sergi dizenler. Galatasaray Sergilerinden farkl olarak
Ucretsiz gezilen sergideki eserler, heniliz akademi dgrenimlerinin etkisindedir.
istanbul Beyoglu Matbuat Midirligirnde acilan sergideki eserlerin 115'i Maarif
Vekaletince satin alinmistir®. Sanatcilarin bir kismi, Paris'te Grande Chaumiere,
Académie Collarossi ve Montparnasse® cevresinde cagdas sanat akimlarina

yakinlasma olanag1 bulmusglardir.

Yeni Resim Cemiyeti kurucularinin  ¢cogu, burslu olarak Avrupa'ya

gonderilmisg, bu nedenle cemiyet dagiimistir.

3.3.3. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Aralarinda Yeni Resim Cemiyeti'ni kuran ve Avrupa’daki egitimlerini
tamamlayarak yurda doénen bir grup genc , 1929 yilinda Ankara’da Etnografya
Muzesinde “1. Gen¢ Ressamlar Sergisi” sergisini acar ve bir katalog bastinirlar.
Katalogda style denmektedir: “Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger sergilerden
maksat yeni dogan Tirk resminin inkigaf ve terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik
sahasinda daha kuvvetli eserlerle milli nefis sanatlara emin esaslar dahilinde bir

istikamet vererek onu layik oldugu mevkie erigtirmektir.” *®

Sergiye katllan Refik Fazil Epikman, Cevad Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik,
Mahmut Cemaleddin Cada, Nurullah Cemal Berk, Muhiddin Sebati, Ratip Asir
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Acudoglu, Fahreddin Arkunlar, Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi birle serek

“Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adinda bir dernek kurdular®.

1929'da kurulan dernek, 1884'te Fransa'da Seurat, Signac onderliginde,
kurulmus olan, sergiler dizenleyen ve calismalarini halka tanitmayr amaclayan
“Société des Artistes Indépendants”t (Bagimsiz Sanatcilar Dernegi) 6rnek

almistir'®.

Salon sergilerine kargi olan bu grupla ¢ikis noktalar aynidr. Galatasaray
sergilerinin ticari oldugunu, akademideki 6gretim kadrosunun sanatsal birikiminin
olmadigini savunurlar ve akademideki kadronun sanat ortami {zerindeki
hegemonyasina karsi cikarlar. Sonradan akademinin égretim elemani kadrosunda

yer alacak olan Nurullah Berk o dénemi séyle anlatrr:

“...Bilhassa hepimiz, halkin cehalet ve lakaydisini beslemekte bir zevk alir gibi
gérunen istanbul’daki tesekkiiliin, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Ustat geginenlerin feci
hareketlerinden misteki idik. Mevzuubahs mektebin hocalari, talebe yetigtirmekten
aciz, sahsiyeti san’atkdraneden mahrum idiler. Mektep, istidatlari 6ldiren bir
muesseseden baska bir sey degildi. Senede bir kere acilan Galatasaray Sergileri,
memleketin san’at hareketlerini gésteren nimayigler degil fakat birer ticaretgéah idiler.
Ressamlar ezberledikleri formullerin haricine ¢cikmadan sergilere on bes gin bir ay
evel hazirlanirlar, ve sergi acildiktan sonra bu basmakalip eserleri bir an evel
satmaktan baska hicbir kaygulari olmazdi. Memlekette san’at anlayigini yikseltmek
icin, bir plastik san’at cereyaninin bir tek temel tasini koymak icin hicbir harekette
bulunmazlardi. Bizim Avrupa'daki mesaimize bile kiskan¢ ve hasut nazarlarla bakan

bu zevat, san’ati monopol altina alarak, onu katletmekle mesgul idiler.” 0%

Sanatcilarnin ortak hak ve cikarlarini korumak olan asil amag, olusumu bir
meslek birligi niteliine sokar. Birligin diger bir amaci, Avrupa (lkeleriyle iletisim
kurarak, sanatcilari davet etmek, sergiler agmak ve Tirk sanatcilarin da ayni sekilde
Avrupa’da taninmasini ve sergiler agmasini saglamaktir. Ayrica, projelerini
gerceklestirmek Uzere sergi salonu acmayl 6ngdrmis ve Ulkeye resim-heykel

mizesi kazandirmak istemiglerdir. Daha sonra gruptan ayrilacak ve D Grubunu
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kurarak, yeni sanat anlayisi konusunda bir birlik olarak asil atiimi yapacak olan
genc¢ sanatcilar, yapisalci saglam bir desen ve geometrik yapiya ©nem
vermektedirler. Ozellikle Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Mahmut
Clda, Hale Asaf, Zeki Kocamemi ve Mubhittin Sebati’'nin resimlerinde kubist-

konstraktif egilimler gorilmektedir.

Mustakiller, Ulkenin sanat kosullarini iyilestirmeye ve mesleklerini
mesrulastirmaya cabalamaktadir ancak bireysel olarak Uyeler plastik sanatlarin
sorununa egilmektedir. “Ressamin resim yapan degil; resim yoluyla topluma
rapor veren kisi” ' oldugunu belirtmektedirler. Fakat eserleri, empresyonist Calll
Kusaginin peyzaj ve natirmortlarina alismis olan sanat gcevresinin begenisine ters
duser ve tepkiler alir. Batiyl kopya etmekle suclanirlar. Elestirenlerin basinda daha
sonra d Grubuna katilacak olan Elif Naci yer almaktadir. Naci, arkadaslar olan

sanatcilara “...Vatandas, Turkce konus!”'* demektedir.

1929 yilinda, acihisini Maarif Vekili Cemal Hisni Bey'in yaptigl Ankara
Etnografya Miuzesi'nde dizenledikleri sergi katalogunda amagclarini soéyle belirtirler:
“Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger sergilerden maksat yeni dogan Turk
resminin inkigaf ve terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli
eserlerle milli nefis san’atlara emin esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik

oldugu mevkie erigtirmektir.” *

Maarif vekilinin sergi agiigini gergeklestirmesi, elestirilere ragmen,
“bagimsiz” sanatgi birligine devletten destek geldigini gostermektedir. Basinin da
boylelikle ilgi gbsterdigi sergi icin bircok yazi yayinlanmistir. Bunlardan birini yazan
Gabriel, sanatcilar ayri ayri takdir etmekle birlikte, elestirmekten de geri durmaz:

“...Eger Avrupa’'da ikametin yaptigi tesir yalniz mukallitler yetigtirmek olacaksa
fena bir netice vermig demektir. Eserlerini taktir ettigim san’atkarlarin hepsi muhtelif
derecelerde hususi goris sahibidirler. Her zaman eserlerinde samimi olarak kendi
anlayiglarina terciman olmahdirlar. (...) Eger hakiki ve samimi bir artist iseniz
baslarinizi Avrupa’dan ceviriniz ve Anadolu’daki yiksek san’at eserlerini tetkik

ediniz.” 1%
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RESIM 33: Refik Epikman, Bar, 1938



Mustakillerle belirmeye baslayan yeni sanat anlayisinin savunucularindan
biri, ileriki yillarda akademi mudiru olacak, akademi sanat tarihi 6gretmeni Burhan
Toprak'tir. Tarihi tespit edilemeyen bir gazetede Toprak style demektedir: “Artik

san’at ve san’atkar dogmustur. Saheserlerin dogmamasina imkan yoktur.” %

1932 yiinda Halkevleri acilmis, Mdistakiller 1937 yilindan itibaren
Anadolu’'nun cesitli kentlerinde bulunan halkevlerinde sergiler diizenlemislerdir. Yurt
Gezilerinde devlet programiyla gerceklesecek sanatcilarin Halkevleriyle isbirligi,
Mustakillerin inisiyatifinde daha 6nce temellenmistir. Birlik, Zonguldak, Samsun,
Balikesir, Bursa gibi illerde sergiler acmistir, sanat hakkinda egitici konferanslar

duizenlemislerdir. Bu etkinliklere halk ve yerel gazeteler biiyik ilgi gosterir'®’.

3.3.4.d Grubu

Glzel Sanatlar Birligi ve Mustakillerin varliklarini ve etkinliklerini strdirdigu
tarihlerde, egitimlerini Paris'te gérmis ve yurda donmus yeni ve geng bir kusak

sanatcinin olusturdugu d Grubu da sanat ortamina dahil olur.

d Grubu’nun kendilerinden énceki olusumlardan yapisal farki, bir tiizik ya da
nizamname ile ortaya ¢ikmamis olmalaridir'®®. Bunun nedeni, D Grubu’nun bir sanat
anlayisi savunusuyla bir araya gelmesi, 6nceki olusumlarin ise daha ¢ok bir “mesleki
orgutlenme” niteliginde olmasinda aranabilir.

1933 yilinda, Zeki Faik izerin Cihangirdeki evinde, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve Zuhti Mduridoglu, Tark resim tarihinde ilk defa resim sanatinin
sorunsallari Uzerinde ortak bir anlayis ile bir araya gelen ve grup olusturan genc
sanatcilardir. Cogu Paris'te André Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde egitim
gOérmis gencler, kibist ve konstriktivist bir anlayisi benimsemiglerdir. d Grubu’nun,
fovizm, disavurumculuk, sembolizm gibi yenilik¢i akimlara da acik oldugu gorultr.

Net olarak kargi durduklari sey ise, izlenimciliktir.*°
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d Grubunun olusumu, Tirk resminde modernlesme slrecini baslatan ilk
hareket olarak adlandiriir. Amaclari, yenilik¢i sanat anlayiglarini uygulamak ve
yayginlastirmaktir. Ancak 1933 yilinda dizenledikleri ilk sergi ile basinda elestirilere

ve alaylara maruz kalirlar''°.

ikinci sergileri 1934'te Beyoglu Halkevinde gerceklesir; bu sergide 48
yagliboya resim sergilenmistir. ismail Hakki Baltacioglu, bu sergiyle ilgili olarak Yeni
Adam dergisinde bir yazi yazmig ve bigimsel olarak evrenselligi, icerik olarak
yerellii savunmustur. Baltacioglu “Sevgili g¢ocuklar teknik yolunda selamete
eriyorsunuz. Bundan stphem yok. Fakat memleket sizi milli micadele yolunda da
calisir gérmek ister. Tekniginiz beynelmilellegtigi gibi mevzulariniz da millilegirse daha
iyi anlasilacaksiniz. Gegen ‘Tirk ressami uyan!” baglikl yazimda midafaasini yaptigim
dava budur. Sanatkar sanati ile yasamak icin misteriye, seyirciye muhtactir. Bu
seyirci ve misteri simdi halk kitleleridir. Hoga gitmek icin halkin anlasabilecegi dili

» 111

kullanmak lazimdr sozleriyle aslinda “yerellik” ve “halkin begenisi” kavramlarini

bir arada ele almaktadir.
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RESIM 34: Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, 1935
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Grup gerek ekonomik zorluklar, gerekse izleyicinin ilgisizligi nedeniyle zor
sartlar altinda sergiler agmaktadir. 20 Temmuz 1935 tarihinde eski Fransiz Tiyatrosu
salonunda duzenledikleri sergide, tablolar perdeler Uzerine asmiglardir. 1936
yilinda Ankara Sergievi'nde agtiklari sergi ise, 1skli bir sergi salonuna kavusmanin
verdigi sevinci tasir. Bu durum, istanbul'da sergi mekaninin eksikligi konusunu
glindeme tagir. Bu siralarda, 1937 yilinda yayin hayatina baslayan “Ar” dergisi,
Avrupa sanatinin yeni gelismelerini ele almaktadir. Dergide, Almanya’da gelisen
Nazi hareketini ve Hitleri elestiren kapaklarla basilimaktadir; Zeki Faik izerin
hazirladigi hicivsel “Hitler” kapagi, hentiz Il. Diunya Savasrnin baslamadigi bir

tarihte yayimlanmigtir*2.

Hitler Almanya’sinda “sapik yapitlar’ (entartete kunst — soysuzlasmis sanat)
olarak adlandirilan 6nct sanat eserleri, butin Almanya’da dolastirilip, teshir

edildikten sonra yok edimektedir'®.

Bu durum Turkiye'de acik bir sekilde
elestiriimemigtir. Hatta Turkiye’de de bu sanat akimlar resmi cevrelerce “asin”
bulunmaktadir. Yine de, akimi benimseyen d Grubu’na karsi kisitlayici herhangi bir

tavir gosterilmedigi gibi, yakin bir tarihte grup Uyeleri akademi ve muizelerde dnemli

gOrevlere atanir.

.......

e

RESIM 36: Dresden'de teshir edilen
“soysuzlagsmis sanat” yapitlari

RESIM 35: Kirchner, 1914
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Akademide Burhan Toprak'n mudir olmasinin (1936-1948) ardindan,
egitimde yeni bir yapilanma igin, yurtdigindan sanatcilar davet edilir; Léopold Lévy
Resim Boliminde bolim sefligine atanir (1937). Heykel Boliminde ise Rudolf
Belling egitim vermeye baslar. Bu donemde, Calli ve Hikmet Onat atdlyeleri de

korunmustur™*.

Lévy, baslatacagi yeni egitim sistemi icin yardimcilara ihtiya¢c duymaktadir.
Bdylece Bedri Rahmi Eyuboglu, Zeki Faik, Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Sabri

Berkel gibi d Grubu liyesi genc sanatcilar akademi kadrosu icinde yerlerini alirlar'*®.

d Grubu Uyeleri icin zor kosullar sona ermistir. Artik sergilerini rahatca
akademide acabilecek, “devlet memuru” olarak ekonomik  zorluktan

kurtulabileceklerdir.

Cogunlukla d Grubu'nun 6gretim kadrosunu olusturdugu akademide, 1939-
1945 yillar1 arasinda akademi sergileri gerceklesir. Bu tarihten itibaren, sanatcilarin
“abartmayr ve asir1 davranip Ol¢iyld kacirmayr biraktiklarn” yolunda fikirler

olusur™®.

Bu sirada yazarlar “hiimanizmadan” s6z etmekte ve d Grubu’'na yeni hamle
olarak “klasige donug’i onermektedirler. Cemal Tollu, d Grubunun 9. sergisinde
yaptigi konusmada “insasi kuvvetli, fakat daha beseri (insancil) bir resme
varmak istiyorum..”'*” demektedir. Ancak, grup Uyeleri, eski atilimci, cesur
tavirlarini ilimhlastirdiklar gibi, kendilerine 6nerilen “klasige donis”t de kabul
etmemislerdir.

Zihtd Muridoglu ise, 1945 yiinda Tasvir Gazetesi'nde yazdidi “Tekrar
Yeniye Donsek” baslikli yazisinda “Yeni sanat, bazi arkadaslarin bahsettigi gibi
fotografla rekabetten kagtigi icin akademik bir tabiat goruntginden ayrilmig
degildi.. Ne yazik ki hepimiz bu giizel ve dogru yoldan geri donmeye basladik.

Bu buyuk renk, bu sekil aleminden kicik ve miskin teferruata dismeye
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bagladik. Bu dogru yola tekrar dénebilsek..”**® demektedir. Bu séylemden yola
cikarak, d Grubunun akademide mesleki itibarini saglamlastirdigi ve bdylece atihmci

yapilarinin katilastigi sdylenebilir.

Sezer Tansug'a gore, 1933 vyilindaki Universite reformu ve buna bagl
gelismeler, bilim ve bati sanat cevreleriyle alis-verisi saglamig, fakat bu akademik

diizeyde kalmistir*.

Grubun temel olarak benimsedigi kubist akim genel olarak sanayilegsme
siirecinde Avrupa’nin sosyal yapisinin getirilerini yorumlayan kavramsal bir akimdir.
Bati dinyasinda yaganan bunalimlar ve toplumsal yapinin parcalanmasi gibi fikirler,
akimin bicimsel sorunlarinin temelini olusturur. Empresyonizmin aksine, doga

g6zlemine dayali degildir ve alt yapisi kavramsal bir nitelik tasir.

RESIM 37: Cemal Tollu, Desen, 1931-32 RESIM 38: Ali Avni Celebi, Desen,1928
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d Grubu kibizmin hali hazirda ¢6zilmis sorunsallarinin drtinlerini benimser
ve akimi Uslupsal olarak algilar. O yillarda Tirkiye, Avrupa konjonkturiinden uzak,
“ulusal birlik” gibi bir kavramin sekillendirdigi yapi igindedir.

18 Bkz (2), USTUNIPEK
19 Bkz (3), TANSUG, s. 12



Nuri iyem, bu doénemi degerlendirirken sdyle bir yorumda bulunur:
“Mustakillerle baslayip d Grubu ile devam eden sanatcilar ‘cagin resmi budur’ diye
modern resmi Turkiye'ye getirdiler. Almanya’'da ya da Fransa'da kalacak olsalardi ¢cok
hakli olabilirlerdi. Ama yurdumuzun gercegi cok baska. Tirkiye'ye tepeden inme bir
resim zevkini getirip koyamazsiniz. Seyirci olmazsa, seveni, amatdrii olmazsa ilgisiz
kalir. Callilarla devam eden resmi sevme ve alma olayi, onlarin modernist cikiglariyla

bir kesintiye ugradi. Halki resimden uzaklastirdi. Aydin da bunu sevmedi, tutmad.”*%

Devletin ve genel yapilanmanin beklentilerini de karsilama zorunlulugu
hisseden, belki bunu gonulli yapan d Grubu Uyeleri, “yerellik” kaygilar ve bati

takipciligi arasinda kalmistir.

Kubist-konstruktivist anlayis, yerel motiflerle kansir. Grup tyelerinde yerelligi
ve Avrupa sanatinin etkilerini bir arada gormek mumkunddr. Nurullah Berk'in 1947

tarihli “Liman” ya da 1948 tarihli “Kupc¢ld” adli yapltlarl121 bu yapiya ornek
olusturabilir.

Yerel motiflerin kullanimi ya da toplumsal konularin iglenisinin ¢ikis noktasi,
grup uyelerinin Yurt Gezilerine katilmasi ya da devletin sanat Uzerindeki genel
taleplerinde bulunur. Ancak bu talep genel bir felsefe olarak Cumhuriyet ayd inlari
tarafindan da benimsenmigtir. Sanat anlayislarinin igerikten ¢ok plastik yapinin
¢6ziimine dayanmasi, grubun tereddutler yasamasina neden olur. Kabul gérmek ve
anlayislarini benimsetmek icin, genel beklentileri karsilayacak konular sectikleri ve

yerel motifler kullandiklari da stylenebilir.

Nurullah Berk, aktif kisiligiyle ve yazdigi yazilarla, grubun sdzcusu kimligini
tagir. Bu agidan sanatcginin goruglerinin grubunun da genel goruslerini yansittigi
sdylenebilir. “Milli sanat” ve devlet-sanat-sanatci iliskilerinin yogun olarak tartisma
konusu oldugu Ulkede, Berk “Sanatciyla mesgul olarak onun sartlarini daha
musait hale getirecek tek kuvvet’in devlet oldugunu, fakat son sdyleminde

devletciligi bir sistem olarak savunmadigini belirtir.
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RESIM 39: Nurullah Berk, “Uzanan Kadin”, 1941

Benimsedikleri tavrin mesrulugunu olusturmaya gayret eden D Grubu, “milli
sanat” konularinda, elestiriler almaktadir. “Milli sanat” kavramini reddetmeden ve
buna gerek de duymadan, Nurullah Berk su agiklamayi yapar: “Elbette ki sanatin
toplum ile, ciktigit memleket ile siki bir rabitasi vardir, elbette ki millidir ve
mahallidir. Fakat bu, sanat eserinin tasvir ettigi mevzu, tercume etmek istedigi
cereyan bir ideoloji seklinde tecelli edemez. Sanat eseri, ruhu itibariyle millidir

ve gene ruhu itibariyle bir cereyani, bir inkilabi terciime eder” *%,

Bu yillarda, Mustakiller gibi D Grubu da devlet yardimini kabul eder ancak
sanatg¢l 6zgurlugind de savunur. Sanatcilarin ¢ogu, devletin destegini beklemekte,
hatta “devlet sanatcihgi™*®® fikrine de yakin durmaktayken, iktidar bu baglayic
iliskiye mesafeli kalmistir.

1937 yili sonunda Nurullah Berk, Ar dergisinde yazdigi “Sanat ve Devlet”
baslikl yazisinda, devrim ve sanat iligkisi ile ilgili su sozleri sdylemektedir: “(...)
Nitekim Kemalizm de bunu boéyle anlar. Rejimin, glzel sanatlara verdigi

ehemmiyet henliz programlanmig degilse de en genigs ve en idrakh
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manasindadir. Tlrk sanatkari esasen inkilabin bir tecellisidir. Her plastik eser
— mevzuu ve ifade ettigi sahne ne olursa olsun - bdtin cemiyetin

ekspresyonudur”*** demektedir.

1939 D Grubu Sergisi katalogunda ise Berk, D Grubu’nun bulundugu noktay
“ne burjuva hizmetkari akademizm, ne sahte cesaretli modernizm; ikisinin

ortasinda yasayan bir sanat”'®

aslinda bir arada kalmislik durumunu
yansitmaktadir.
Tum bu sodylemlerde, grubun hem devletten uzak kalmak istedi, hem de

devlet ideolojisini savundugunu gdsterme ¢abasi gérilmektedir.

Ote yandan, 1945 sonras tekrar Avrupa’ya gitmeye baslayan genc¢ kusak
sanatcilar, soyut egilimlerin baglamasina 6ncilik ederler. D Grubu Uyeleri, aslinda
bati sanatinin her yeniligini kabul etmek gibi bir esneklige sahip olsalar da, soyut
(abstrait) sanat anlayisina baglarda temkinli ve hatta elestirel yaklagsmiglardir. Grup
Uyelerinin bir cogu, Paris'te Grande Chaumiere atdlyesinde André Lhote’den egitim
almistir; Lhote, soyut sanati “dinyayr saran bir bulaniklik”*?® olarak

nitelendirmektedir.

1947 ve 1951 yillarinda gergeklesen onbesinci ve onaltinci sergilerinde, grup
tyelerinden Fahriinissa Zeid, Ziuhti Miridoglu, Sabri Berkel gibi sanatcilar soyut
yapitlar sergilemis olsalar da akademik egitimi, klasik ¢izgide strdirmuglerdir.

3.3.5. Yeniler

Cumbhuriyetin ilaninin hemen 6ncesinde dogmus ve egitimlerini Cumhuriyet
diizeninde almis sanatgilar olan Nuri lyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh
Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad, Mimtaz Yener, Turgut Atalay ve Hasmet Akal
gibi yirmili yaglardaki bir grup geng, Mayis 1941'de istanbul Beyoglu Matbuat
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Mudurluga salonlarninda ortak bir amac¢ ve goris cercevesinde bir araya gelerek bir

sergi acarlar*®’.

Nuri iyem Yenilerin olusumunda varolan kosullari soyle aciklamaktadir:
“Bizlerin akademide 6grenci oldugu o yillarda, resim sanati akademinin bahge
kapisindan digari cikamiyordu. (...) ‘ressam olacagim’ dedigimde beni zavalli
bir kacik olarak go6riyorlardi. (...) Akademinin kapisindan iceri girince
rahathiyor, seving duyuyorduk. Oysa akademi kendimizi hapsettigimiz bir

yerdi. (..) Iste ‘Yeniler’ grubunun kurulmasina neden olan ortam buydu.”*?®

Bu sanatgilar, ©onceki olugsumlarnn aksine, Cumhuriyet ideolojisi ve
yapilanmasi icinde kendilerine yer edinmeye calismamig, aksine bu ideoloji ve
yapilanma Uzerinde hareketi temel almislardir. Sanat Uretiminin halkin arasinda
gerceklesebilecegine inanan ve bu yolla sanati halka sevdirmeyi amaglayan grup,

Tark resminde asil amaci topluma donik ilk olusumdur.

Temel pek c¢ok noktada Sovyetler Birligi'nde olusan toplumsal gergekgilik
akimiyla paralellikler tagiyan Yeniler, yabanci herhangi bir kaynagi kopya etmeden,
sentezleme fikrini benimsemislerdir. Bu anlamda, Avrupa’da egitim gordikten sonra,
Meksika'da halk arasinda caligan, dis mekanlarda duvarlar Gzerine devrim icerikli
resimler yapan Siqueiros, Orozco, Rivera gibi sanatcilara da oykinmuslerdir.
Kendilerinden 6nceki kusaklarin halkla kopuklugunu derin bir sekilde hissetmislerdir.

Halkin arasina girmek ve onlarin diistince ve yasayislarini paylasarak sanat
uretimlerini gerceklestirmek amacini tagiyan bu sanatciar, ikinci Diinya Savas’nin
bunalimli ortaminda, ilk sergilerini, bir liman kenti olan istanbul'da, balikcilarin ve

liman iscilerinin arasinda calisarak hazirlamislardir.

“Liman” sergisi adli etkinligin ardindan sanatcilar “Yeniler” adi altinda
birlesmislerdir. Ozellikle akademi icinde yer alan d Grubu'na karsi bir durus
sergileyen Yeniler, akademi cevresinden destek gormemis fakat Fikret Adil, Ahmet

Hamdi Tanpinar gibi pek c¢ok yazardan 6vgl dolu elestiriler almiglardir. Geng
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sanatcilar, Orhan Veli, Asaf Halet Celebi gibi pek ¢ok edebiyatciyla da dostluklar

kurmuslardir*®.

Sanatin, halka zorla empoze edilemeyecegini, halkla bir uzlasma icinde
olmasi geregine inanan grup uUyeleri icin Hilmi Ziya Ulken, “Resim ve Cemiyet” adli
kitabinda sdyle der: “Bugun Tirk ressamlari nihayet bu istikameti sezmig gortnuyor.
Halkevlerinde ve basin kurumlarinda eserleri hakli olarak teshir edilen bu geng
istidatlar, mili resmin can damarina parmaklarnibasmiglardir. Cinkd milli olmak, ‘ben
milliyim!” diye bagirmak degil; fakat kendilerinin olan meseleleri iginden duyarak
onlan diinyaya aksettirmektir. Istanbul’'un i¢ yizini yasayan, kafile kafile kdylere

giden bu genc ressamlardan hakiki eserler beklemenin zamanidir.”**°

Grubun, 1942'de actidi ikinci serginin temasi “kadin”dir. Sergi 1943 yilinda,

Eminénii halkevinde de yer alir™!.

Yeniler, akademi iginde konumlanmig ve avangart yapilar katilasmis d
Grubu’nun yaninda, tlke sanat ortamina yeni ve heyecan verici bir soluk getirmistir.

Akademinin Yenilere destek olmak bir yana, onlara karsl tartismal
hareketleri de olmustur. Yukarida degindigimiz gibi, akademi mudtri Burhan Toprak
d Grubu'nun ilk savunucularindan biridir. Toprak’in sergi sirasinda Mimtaz Yener'in
“Finn” adh tablosunu ve Hasmet Akal'n natlrmortunu sergiden cikarmaya
calismasi, gencler arasinda tepkiyle karsilanir. Resimler ancak polis zoruyla

salondan cikarilir*®,

Sag ve sol kesimlerde farkli yorumlara yol acan bu olay, sag go6rusli
gazeteciler tarafindan olumlu karsilanmis ve iscilerin resmedilmesinin milliyetcilik

olmayacagini anlatan yazilar yayimlanmistir.
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RESIM 40: Hale Asaf, “Burhan Toprak”, 1931

Ancak, 1941'deki sergi acilisinda Maarif Vekili Hasan Ali Yicel'in yani sira
sikiybnetim kumandani Ali Riza Artunkal ve Vali Yardimcisi Ahmet Kinik da
bulunmusgtur. Tartismalari kuvvetlendiren bu durum, devletin her gart altinda gencg
sanatcilara destek oldugunu gostermektedir. Ulkenin sosyalist ve sol gorunumli
sdylem ve eylemlere giderek cephe alinan yapisinda, devlet icinde Hasan Ali Yicel
gibi aydin kisiler de bulunmaktadir. Bu ortamda, 1942 yilinda Ylcel'e bir suikast

diizenlenmistir*®,

Ahmet Muhip Diranas, yeni hareketi destekledigi Ulkii dergisinde kaleme
aldigi yazisinda “llke ve yurt butinligu’ni konu alirken, su sézlere yer vermektedir:
“Sanki tarih Yunan misaliyle bize sanatin ancak milli bir birlige ve politik bir

istiklale bagli oldugunu acikca gdstermektedir” 3.

Yeniler, durus itibariyle Tidrk resmi tarihinin ilk siyasi grup hareketini
gerceklestirmiglerdir. d Grubu'ndan ayrildiklari diger bir nokta, grup uyelerinin
Uslupsal tek bir noktada bagimli kalmamis olmalarndir. Gergekei diyebilecedimiz

anlayislari, bireysel olarak degisimler gosterir.
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Sezer Tansug, Yeniler'in d Grubu’'na kargl sosyal igerikli sergi dizenleme
faaliyetlerini yiizeysel bulur. “Usti kapali ideolojik tercihlerin” grubu ¢6ziilmeye

goturdaguni sdyleyen Tansudg, bu ¢ézilmenin sebebini, hareketin “bilimsel temele

n135

oturmayisl olarak yorumlar.

RESIM 41: Nuri iyem, Baliklar, 1947

3.3.5.1. Liman Sergisi

Halkla kopuklugun ortak endiselerini olusturdugu bir grup geng, Uretimin de
halkin icinde gerceklesmesi fikrini benimserler. Buradan hareketle, halkin gunlik
yasaminin icine girmek, onlarin sorunlarini ve kendi Uretimlerini ortaklasa

paylasmak kararina varirlar.

Selim Turan bu durumu soyle izah eder:

“Nuri ile Kemal’in ilk fikirleri goyleydi: ‘...ilgiyi artirmak ic¢in, halkin arasina
girer resim yaparsak, bizi caligirken gérenler sergimize de gelir. Onun icin Istanbul’'un
bir mahallesini secelim. Birlikte oraya gider resimler yapariz.’... Konuyu secerken
‘istanbul bir liman gehri.(.. ) Bir mahalle sececegimize, limandan baglayalim’ dedik.

Boylece Liman Sergisi adi kendiliginden ortaya cikti” *%
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Boylece atolyelerinden c¢ikan sanatcgilar, isc¢i kesiminin arasina girerek
calismaya baslarlar. Grup Uyelerinden Kemal Sénmezler o zamani su sozlerle
anlatmaktadir:

“Liman isgileriyle ahbap olduk. Onlarin kahvelerinde, balik mezatlarinda,
demircilerin, sandalcilarin, kayikcilarin, kirekgilerin ¢calisma yerlerinde eskizlerimizi
hazrladik. Bu arada mavnacilardan, sandalcilardan, motorculardan buyuk yardimlar
gordik. Liman igcileri arasinda hazirladigimiz tim eskizleri Galata Kulesi civarindaki
Yazici Sokak’taki (Serdar-1 Ekrem Sokak) Komando Hanrnin st katinda Arif Dino’nun

atelyesinde tuvallerimize aktaryorduk.” **’

Calisma stireci sona erdiginde ortaya ¢ikan resimleri sergileme karari alirlar.
1941 yiinin Mayis ayinda, Beyoglu Matbuat Mudurligu salonlarinda sergilerini
acarlar. Acilisa, istanbul Valisi Lutfii Kirdar, basin mensuplari, Universite hocalar,
sanatseverler ve 6zellikle geng sanatcilara bir yil boyunca yardimlarini esirgemeyen
liman iscileri gelmiglerdir. Bbylece, her zaman seckin davetlilerin katildigi sergi

acihslari gelenegi kirilmis olur.

istanbul’da sikiyénetim oldugu bir dénemde diizenlenen serginin aciligini
balik¢i Ferman Reis yapar. Sik kurdeleler yerine balik adlari vardir.**® Halktan bir
kisinin sergiyi agmasi, halka duyulan sayginin ve sanatc¢inin varliginin halka borglu

olundugunun sembolik bir hareketidir.

Liman Sergisi, ¢agdas Turk sanatinin tarihsel etkinliklerinden birisidir.
Sanatin toplumsal yoninudn vurgulandigr yeni bir ¢ikigin ilk tavridir ve bagli bagina

bir manifesto 6zelligi tasimaktadir.

Yeniler'in baslattigi toplumsalci hareketin, Turkiye'nin toplumsal yapisinin
degisime ugradigi farkh dénemlerde kimi zaman ivmeler kazandigina, kimi zaman

unutulduguna sonraki konu basliklarimizda deginecegiz.
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4. 1950 — 1960 DONEMI

4.1. Sosyal — Siyasal Yap1

1946 yilinda CHP’nin DP karsisinda secimleri kaybedecegi belli olmus, 1950
secimlerinde ise DP iktidari buylk ara farkla kazanmistir. O dénemde, CHP’nin uzun
yillardir iktidarda olmanin givenini tasidigi ve bu secimlerin strpriz bir sonug

yarattiy1 soylenebilir.

Bu tarihe kadar, devletin destegiyle ekonomik alana hakim, kuvvetli bir
burjuva sinfi olusmustur. CHP'nin burjuvayla kurdugu yakin iliskiler, ve halkgi
tavrinin nispeten zayiflamasi DP’'nin o dénemde “CHP’nin bir parmak solundaydik”

gibi beyanlar verebilmesine neden olur.

1950’lerden sonra, Turkiye Cumhuriyeti'nin en temel prensibi “bagimsizlk”
ilkesinin giderek zayiflamasi; Atatirk zamaninda reddedilen ticaret anlagsmasinin,
inénii zamaninda ingiliz ve Fransizlarla imzalanmasi; SSCB ile iligkilerin tamamen
kesilmesi ve kominist rejim cekincesiyle birlikte ABD ve Avrupa devletleriyle
yakinlagiimasi; eski ittihatgi ve eski TKP (yesi Celal Bayar'in Tirkiye'yi “kiigik
Amerika” kavramiyla tanistirmasi; NATO’ya girebilmek icin meclisten izin alinmadan
Birlesmis Milletler'in Kore mudahalesine Turk askerinin gdnderilmesi; Marshall
Yardimlari; “halka dogru” hareketinin en dnemli kuruluglari, tlke genelinde pek ¢ok
aydin insan yaratmig, halki Uretime ve bilime tesvik etmis Halkevleri ve Koy
Enstitlleri'nin kapatilmasi; 6-7 Eylul olaylari; yodun bir sol karsiti micadele ile
aydinlarin tutuklanmalari bir dénemin baslamasina neden olan ya da basladigini
isaret eden onemli olaylardan bazilandir. 1950 yili, Atatlrk dénemi ilkeleriyle

yetismis “halkg1” yeni genclik icin zor bir gecis donemidir.

Liberallesme hareketinin bagladigi Turkiye'de, liberal sistemin toplum
Uizerinde oldugu gibi, sanat alaninda da etkilerini gérmek mumkinddr. Cumhuriyet
doéneminin sanat politikalari bir kenara birakilmis; devletin destegiyle ekonomik ve
sosyal kazanimlar edinmis sanatcilar yalniz kalmistir. Boylece bireysel kaygilar,

toplumsal kaygilarin 6niine gegcmeye baslar.



Emre Kongar, DP iktidarinin tlkenin entelektiiel yapisi Uzerinde yaptigi etkiyi
sOyle tespit etmektedir: “Demokrat Parti yonetiminin ilk niteligi, sivil ve asker

birokrasi ile aydinlara kargi olumsuz bir tutum sahibi olmasiydi.”**°

1950 yili kimi yorumculara gore, Tlurkiye Cumhuriyeti'nde bir karsi devrim
baslangicini isaret eder. Kongar'in yukaridaki yorumu ile bu teori yan yana
geldiginde, aydinlara kargi surdurilen olumsuz tutumlarin temelinin  Atatlrk

devrimleri bekgilerine yonelik oldugu séylenehbilir.

Turan Erol, DP iktidarinin, bati ve dolayisiyla ABD ile butunlesmenin
tartismasiz isbirligi geregine inanan politikalari ile “halk ile aydin kesimin arasini
acacak tirden tutucu egilimleri korukledigini”**® belirtmektedir. Bati isbirlikgisi
politikalar dolayisiyla, bati kultart butin Grlnleri ve araclariyla tlkede yayilmaya

baslamig; bati kaynakli pek ¢ok sanat kitabi tlkeye girmistir.

Sanatcilarda bireysellik bilincini doguran bagka kosullar da vardir: Artik az da
olsa resim almaya baslayan bir burjuva sinifi olusmustur. Bankalar da sanatcilari
desteklemekte ve koleksiyon olusturmaya baslamaktadir. Béyle bir ortam azar azar

kisisel sergilerin agilmasini saglar.

Adalet Cimcoz'un Maya Galerisi, batidaki galeri sisteminin ¢cok diginda, naif
ve aydinlarin destegiyle zar zor hayatini sirdiren bir galeridir. Bedri Rahmi, 1951

yilinda Maya ile ilgili olarak sdyle bir siir yazar:

“Maya? Sanat Galerisi?
Maya! Maya! Mayal!
Gel de Nasrettin Hoca'y1 hatirlama!

Ya bir de tutarsa?...”**
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RESIM 42: Bedri Rahmi Eyuiboglu, “Kartalbaba Cinari”, 1946

1950 yili ayni zamanda Il. Dinya Savasi'nin sona ermesiyle tekrar Avrupa’ya
gitmeye baslamis Turk ressamlarinin etkilendikleri yeni akimlari Turkiye'ye tasima
surecinin canlandigi tarih olarak anlamhidir. Bu tarihten itibaren, Tlrk resminde soyut

sanat hareketleri baslayacaktir.

Bu yillar ayni zamanda Turk sanatgcilarinin ortak hareketlerinin sona ermeye
basladigi donemi getirir. Grup hareketlerinin zayiflamasi, giderek sona ermesi ve
bireysel hareketlerin baslamasi, bireysel 6zgurligu saglarken, sanat tarihine de agir
bir yik getirmigtir. Nitekim grup hareketleri ya da donemin avangardi, bir énceki
donemlerin birikimiyle, gecmigle hesaplasma bilinciyle gerceklesmistir. Tekil
Usluplarin da getirdigi renklilikle, gruplar cogunlukla demokratik bir hesaplagsmadan,
ileriye dogru saglam sentezler ¢ikarmiglardir. Bir Ulkede sanat hayatinin sadece
bireysel hareketler etrafinda donmesi ise, sanatcilarin gecmislerine ya da kendi
zamanlarina karsi getirdigi muhalif durus, kisisel hesaplagsmalara dondirmis;

butunsel bir yenilikten bahsetmenin zorlugunu getirmistir.



Yine de, Tavanarasi Ressamlari gibi kisa slreli bir grup hareketi, sanat
cevresinde akademi tekelini yikici tavriyla dikkat cekici atihma imza atmigtir.
Akademi disindan, naif sanatcilarin da sahnede s6z almaya bagladigi donem

boylece baglar.

1923 sonrasi devletin baglattigi sanat hareketlerinin timui, sanatin Ulke
capinda yaylmasi, benimsenmesi ve sanatcillarin Ulke gerceklerini tanimasi
yoniinde, ulusalci hareketlerdir. Devletin kiltlir-sanat politikalarinin zayiflamasi, bu
tir programlarin sona ermesiyle birlikte, sanatc¢ilar timden otonom bir yapiya
kavusur. Bu donemde, Osmanli Donemi 6rneginde gordugumiz gibi, sanatgilarin

yine Istanbul’da, akademi cevresi ve Pera (Beyoglu)'nda konuslandiklari gérilir.

“Kent” ve “kentli” kavramlarinin ortaya ciktigi bu dénem, “kentli sanatc!”
tipolojisini de olusturur. Anadolu'daki kalkinma hareketlerine verilen 6nemin
azalmasi, kente go¢ olgusunu baglatir. Kent kdltarinidn ¢agdaslasmasinin plansiz
bir suiregle ilerlemesi, sanatcilarin garpik yapilasma ve kent icindeki is¢i kutlelerine

ilgi duymalarina neden olur.

50'li yillar, farkli disince yapilarinin karsi karsiya geldigi, genis bir Uslup
yelpazesi demektir. Mesrutiyet déneminin tanigi ibrahim Call’dan, 50 sonrasi

Turkiye’nin Omer Ulug’una kadar uzanan bir kusak bir arada tretim vermektedir.

Donemin, Yeditepe, Esi ve Arkitekt gibi sireli yayinlari da goris ve

elestirilerle sanat yasaminin tartisiimasina katkida bulunmaktadir'*.

1950 vyil, gerek Ulke rejimi tarihinde, gerekse glizel sanatlar alaninda bir
donum noktasi ya da milat olarak saptanabilir. Sezer Tansug, 1950 sonrasi dénemin

Turk sanat hayatinin degisimlerini 6zetle sdyle saptar'*®:

1. Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi c¢abalarina paralel
olarak sanatsal davranigslar ve Uslup degerlerinin bireysel 6zellikler

kazanmasi
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2. Resimsel temalarin sec¢iminde sanatcilarin ic dinyalarn ve
kisisel yasantilarina iliskin gercekleri 6n plana almalari; digtaki dogal ve
toplumsal cevrenin resim diline aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin

serbestce kullanilmaya baglanmasi

3. Sanayilesme ve kentlesme sirecinin hiz kazanigina paralel
olarak kentsel temalarin kirsal temalara tercih edilmesi. Dlizensiz kentlesme
ve nifus yogunlagmasinin getirdigi sosyo-ekonomik ve kultirel sorunlara

karsi genigleyen ilgiler

4, Sanat egitiminde, sanayilesme ve Urin c¢esitlenmesinden
dogan bicimsel tasarim ve tanitim ihtiyacglarinin ele alinmasi, ancak sanayide

disa bagimhhk yizinden bu tir programlarin basariya ulasamamasi

5. Batidaki sanat ve disiince akimlarinin daha hizh bir tempoyla

izlenmesinde yeni zorunluluklarin ortaya ¢ikmasi

6. ikinci dunya savasindan sonra ABD'de dodan sanat
akimlarinin Avrupa’da etkinlik haklari aramasi sonucunda ortaya cikan
kultirel savasim ve rekabetten Tirkiye'ye de bir takim yeni dslup

sorunlarinin yansimasi

7. Resim alaninda evrensel degerler savi karsisinda, yerel ulusal

kaltarlere iliskin degerler sorununun guclenerek gindemde kalmasi

8. Ulkede resimsel uslup etkinliginin sanat egitimi yapan

kurumlar disinda gercekle smesi

9. Figuratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif
Uslup cabalarinin yeni teknikler ve cesitli malzeme kullanimiyla farkllasan

yeni boyutlara yonelmesi



10. Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin gecerlilik
kazanmasi sonucunda resmin bir meta olarak yatirim ve sanatsal deger

ikileminden olusan yeni bir kiltirel boyut kazanmasi.

4.2. Soyut Sanat

Vassili Kandinski'nin 1912 yilinda yazdi§i “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli
kitabi soyut sanatin ilk teorik alt yapisini anlatir. Ardindan Mondrian’in “Dogal
Gercgeklik ve Soyut Gergeklik” adli 1919 tarihli kitabi gelir. Bu iki sanatc¢inin teorik
anlatimlar ve eserleri 6nculigini yaptigr soyut sanat, Delaunay, Picabia, Jean Arp

ve Franz Kupka’nin'** da énci eserleriyle yayilmaya baglar.

Sovyetler Birligi'nde ise slprematizm akiminin yaraticisi, “to free art from the
burden of the object” (Sanati objenin ylkinden kurtarmak) séylemiyle minimal soyut
anlatimin da oOnculerinden olan Malevig, Kandinski ile birlikte soyut sanatin ilk

temsilcilerindendir.

Sanatcilar, sosyalist rejime muhalif olmamakla birlikte, devletin sosyalist
gercekci sanat politikasina karsi, sanatlarini otonom kalarak strdirmek ve resmi

kendi disiplini icinde sorgulamak yoluna gitmislerdir.

Soyut sanatin ortaya c¢ikmasi ve yayginlasmasini saglayan bu sanatcilar,
Avrupa Uzerinden dolayli olarak Turk sanatcgilarini da etkiler. Sanat tarihgileri
tarafindan 20. ylzyilin sanat akimi olarak nitelenen soyut (abstrait) sanat ile
kubizm, fatlrizm, ekspresyonizm, slUprematizm, konstriktivizm, dada, slrrealizm
gibi akimlar 1950 6ncesi dinya sanatini etkileyen belli basli akimlardir. Kékenini,
dinya savaslarinn ya da sosyalist disince vyapisinin yasamsal alanlara
yansimasiyla bulan bu akimlar, Turk sanatcilar tarafindan Avrupa gezileri

vesilesiyle yurda getirilir.

Soyut sanatin, Alman ve italyan fasist yonetimlerince engellenmesi ve
“soysuz sanat” olarak adlandinimasi, akimin gelisimini sekteye ugdratr. Il. Dinya

Savasi'nin hemen ardindan degismeye baslayan dinya dengeleri ile ABD’nin

“ http://www.russianavantgard.com/master_pages/M aster%2005%20- %20unovis.html, 2006



Avrupa devletleri 6ninde bir stiper gl¢ haline gelme strecinde, ABD'nin ele aldigi
ilk konulardan biri kultir-sanat hareketleridir. ABD, kapitalist sistemin dinya
tizerinde yeni blyuk gucil olarak, politikalarini sosyalist rejimle yonetilen ve kendi

rejimine tehlike olugturan SSCB odakli yuritecektir.

Merkezi istihbarat servisi CIA tarafindan desteklenen sanat hareketleri,
Ozellikle sosyalist gercekci akima karsi yuritiimustir. Boylece, 6zellikle soyut
disavurumcu akimin ortaya c¢kmasi, bu akimin sanatcilari ve akimin
yayginlastirilmasi igin galeriler, muizeler, sireli sanat yayinlari dinya capinda
orgutlenir. CIA Plastik Sanatlar DosyasI Bagkani Donald Jameson style demektedir:
“SSCB’deki figuratif ve cgerceve ile sinirlanmig resim anlayigina karst en verimli
potansiyel anarsist abstrakt ekspresyonizmdi. Biz de bu alanda caligmaya basladik.
En biyUk sorun devlete sempatik bakmayan ve hele hele CIA’'ya asla yaklagmayacak
olan ve kendilerini New York’'tan ziyade Moskova'ya daha yakin hisseden bu solcu
avant-garde sanatcilarin faaliyetimize nasil kazandirilacagiydi. (...) yazarlan,

muzisyenleri, sanatcilari toparladik. Bunu basarili bir sekilde yaptik. Kimse CIA'dan

stiphelenmedi. Biitiin parayi biz koyduk ve tanitim faaliyetini de yuruttik” **

Bati devletleri, 6zellikle ABD tarafindan ydnlendirilen kimi uluslararasi sanat
hareketlerinin olusum hikayesi, yakin tarihimizde agiklanan belgelerle 6gdrenilmistir;
1950'li yillarda Turk sanat gevresinin bilgisi disindadir. Bu anlamda, 50 sonrasi
toplumsal gercekgi anlayisi savunan sanatcilarin, diinya sanat piyasasi kosullarinda
icgudisel ya da mantiksal bir tepki verdigi fikri s6z konusu olabilir. Bir diger yaniyla
da, ABDyle iligkilerin yogunlagsmasi ve Celal Bayar'in deyimiyle “kicik Amerika”

sirecine giren Turkiye'nin sosyal yapilanmasina duyulan tepki de vardir.

Bu kosullarda grup hareketinin dnemini ve islevini kaybettigi bir ortamda
ortaya cikan bireysel hareketler, kigisel sergilerin de ¢ogalmasini getirir. Onlar
Grubu ve Yeniler'in sergileri bir sire daha devam etmistir. Gen¢ kusak sanatcilar,
Tavanarasi Ressamlari, Soyutcu 7’ler gibi isimlerle gecmis grup hareketlerine

nispeten cok etkili olmayan olusumlarin icinde yer alirlar.

Doénemin basininda gruplasma hareketlerine kargi elestirel bakis yukselir.

“Bu gruplagmanin da kokusu cikti galiba. Neydi o bir zamanlar su grup, bu
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grup, berikilerin grubu, otekilerin grubu. Bir iddia, bir bélimlesme, bir
zitlagmadir gidiyordu! Galiba belirli bir yere, bir olgunluga eristik ki, baz

ogrencilerden gayrisi bdyle pazarlikli uyusmalara yeltenmiyor.” %

1940-60 vyillar1 arasinda en yaygin ve gecerli donemini yasamis soyut
ekspresyonizm, Paris yoluyla Tilrk sanat cevrelerine uzanmistir. 1950-60 arasi
Tlrkiye'sine soyut sanatin damgasini vurdugu sdéylenebilir. Bunun ipuclari 40'l
yillarin sonunda belirmeye baslar. 1947 yilinda Paris’e giden Selim Turan ve
heykeltirag ilhan Koman, onlardan énce burada bulunan Nejat Melih Devrim, yeni
gelismeleri incelemis ve yurtdisina kisa sireli ziyaretlerine devam ederek bunu
surdurebilmiglerdir. O yillarda Paris’e giden sanatcilardan biri de Nurullah Berk'tir;
Adnan Turani, Berk'in hocasi André Lhote ile gbristiguni ve soyut sanat Uzerine
tartismalar yaptiklarini, Berk’'in Lhote’nin bu akim tzerine kesin fikirlerini sordugunu

aktarir*®’,

1950'li yillarda soyut sanata edilen Turk sanatcilarinin, o dénemin sartlarina
gore “maceraci” bir tavir gosterdikleri soylenebilir. Nitekim, devlet sanatgilardan
daha az eser satin almaktadir ve buna ragmen hala satis icin uygun olan piyasa

olusmamustir.

Oktay Rifat, Esi'de yazdigi 1956 tarihli “isin Ticaret Tarafi” baglkll yazisinda
sOyle demektedir: “Bugin figuratif resme yatmig bir sermaye var ki, bu sermaye
soyut resme kayincaya kadar figlratif resmin borusu batida 6tip duracak.
Memleketimizde tlccar resme para yatirmadigr icin bdyle bir seyin

olabilecegini pek anlamiyoruz.”**®

Soyut resim anlayisinin ataga gecmesinde, sanatcgilarin yurtdisinda
edindikleri yeni fikirler kadar devletin sanata desteginin azalmasinin da rol oynadigi
soylenebilir. 1923'ten sonra sekillenmeye baslayan ve 1933'ten sonra programlarla
resmilesen sanat politikalari devletci, halkcl, inkilapgr tavirla ve “halka dogru
sdylemiyle” sanatcilardan “ulusal sanat” yapitlan UGretmelerini beklemektedir.

Halkevlerinin acilmasi, Yurt Gezileri ve Devlet Resim Heykel Sergileri bu
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programlardan en verimli olanlaridir. Cok partili secime dogru giden sirecte ve

nihayet secimlerin sonrasinda, devlet-sanat/sanatgi iligkisi kopusa ge¢gmistir.

1951 yilinda istanbul Sergisi ile baglantil olarak agilan Devlet Resim Heykel
Sergisi sonrasinda resmi makamlarca satin alinan bazi eserlerin daha sonra Sandal
Bedesteni’de muzayedelerde goruldagi seklindeki haberlerin yani sira Yurt Gezileri

resimlerinin de kaybolmasi devletin sanat politikalarindaki degisimin bir

gostergesidir'®.

*ding,
QES rew: |

RESIM 43: Ali Ulvi, “Resmi Makamlarca istanbul Sergisinden
Alinan Resimler”, 1951

1950'li yillarda, Turk sanat cevresinde birbirine kargit gérislerin bile ortak bir
hareketle soyut sanat anlatimina yonelmesinin farkli sebepleri bulunabilir. Oncelikle
soyut sanat “evrensel bir dil” olarak kabul gérmustir. Bu durumun “yerel sanat”
sdylemlerini zayiflattig1 ve boylece toplumsal gercekci resmin taraftarlarinin azaldigi
stylenebilir. Diger yandan, sanatcillarin yalnizligi, ice kapanmalarina neden
» 150

olmustur. Boylece, Turan Erol'un da belirttigi gibi “yagsamdan ¢ok kurama

dayali isler Uretmeye baglanmistir.
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Temel olarak d Grubu ve Yeniler catismasinin hakim oldugu ortamda
baslayan soyut sanat sireci, d Grubu sanatcilarinda “batida kabul géren” bir akim
olarak benimsenir. Mesrulugunu savunmak icin, Picasso, Gris, Gleizes ve
Metzinger, Lhote, de la Fresnaye ve Delaunaye’nin eserlerinden ve sdylemlerinden

ornek verilir'®:,

d Grubu, avangart akimlari Turkiye'ye tasiyan isimlerden olusmaktadir; bu
yonilyle soyut sanat drneklerini ilk uygulayan dyelerin yani sira soyut sanata
cekimser yaklasan uyeleri de barindirir. Daha ¢ok grubun sézcistu konumundaki
Nurullah Berk’in sOylemlerinden yola ¢ikarak, soyut sanat kargsisinda cekimser
tavrin, ciddi bir elestirel séyleme donismedigi gortlar. Nitekim, ilerleyen yillarda

Berk'in de soyut sanat séylemine ilimh yaklastigi gorilmektedir.

Yeniler grubu Uyeleri icinse, soyut sanat, resim disiplini icinde anlatimin
ulastigi en yuksek noktadir. “Sanatin evrensel forma kavugsmasi” gibi bir igcerik
tasiyan slprematist anlayisi da destekleyen, konstirktivizmin temsilcisi Sovyet
sanatcl El Lissitzki tarafindan da destek alir. Yeniler grubu sanatgilari, El Lissitzki,
Malevi¢c ve Sovyet toplumcu gercekgilerin eserlerini, akademide Namik ismail'in

152 Bu anlamda, Yeniler

kurdugu kutiphaneden bulabilmis, arastirabilmiglerdir
grubunun soyut sanata adim atmalarindaki nedenlerden biri bu arastirmalar olabilir.
Bir bagka neden ise, artik akademizm icinde erimis kibist yaklasimin d Grubuna

maledilmesi ve bu duruma karsgi alternatif bir tepki getirilmesi olabilir.

Tarkiye'de ilk sosyalist gercekci anlayisi baslatan Yeniler'in, yine Sovyet
sanatcilarinin énculugind yaptigr soyut akimi benimsemeleri de dogal strecinde

gerceklesmistir.

Yeniler'in kurucularindan Nuri iyem, Ferruh Bagaga ve Selim Turan da soyut
yapitlar Uretmeye baglarlar. iclerinde bir tek Nuri iyem, 1960’li yillann basina dek

sirecek soyut sanat seriveninden vazgecerek, figlratif sanata geri dénis yapar.

d Grubundan Sabri Berkel'in “Taksim Meydani” ve Yenilerden Ferruh

Basaga'’nin 1949 yilinda Devlet Resim Heykel Sergisinde yer alan ve o6dul alan
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“Ask” adli resimleri soyut anlayisa giden yolun ilk érneklerindendir. Ardindan yine d
Grubu uyeleri Elif Naci, Abidin Dino, Hakki Anli da soyut sanat drnekleri vermeye
baglarlar™3. Kimilerine gére Tiirk resminin ilk soyut resmini yapan isim Nejat Melih
Devrim’dir. Yahsi Baraz, soyle demektedir: “(...) degerli sanatcimiz Nejat Melih
Devrim’in 1947°'de Fransa’da yapmig oldugu ilk Turk soyut resminin yaraticisi
olarak diinya soyutundaki ayricaligini vurgulamak isterim.”*** O siralar Paris'te

yasamakta olan, Devrim'in annesi Fahriinissa Zeid de soyut resme yénelmistir.

Turkiye’de soyut sanat, figlirden yola ¢ikan soyutlama, geometrik ya da lirik-
disavurumculuk, olarak sanatcilarin bireysel dsluplarina gére sekillenmistir. Semra
Germaner, Turk resminde soyut egilimleri teknik ve bigim agisindan iki farkli gizgiye

ayirir: “..ilki, her turld firca oyununu ve dokusal etkiyi diglayan geometrik —

soyut, digeri ise hareketli firca vuruslarinin bicimlendirdigi digavurumcu, renk

dinamizmini kullanan ve mekanda devingenligi arayan lirik — soyuttur.”**®

Bati sanati icin de yeni bir anlatim olan soyut sanat, aslinda 6zellikle
sembolik anlamlar tasiyan geometrik motiflerin kullanildigi Turk halk sanatiyla ve hat
sanatiyla sentezlenmeye uygundur. Bu da pek ¢ok sanat¢cimizin ézgin yapitlar
Uretmesini saglayan etkenlerdendir.

Bu yillar ayni zamanda, kimi sanatcilarin Tirk-islam sanatini ele alinmaya
bagladigi yillardir. 1955 yilinda, Selguk figlrlerinden ve armalarindan esinlendigi
hayvan figirlerini ele alan Yiiksel Arslan'® 1959 yilinda eski hat (kaligrafi)
unsurlarini kullanmaya bagslar. Benzer yaklasimlar Adnan Coker gibi genc
sanatcilarda da gortulmeye baslanir.

53 Bkz (2), USTUNIPEK
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RESIM 45: Nejat Melih Devrim, “Les Apprimées de la Turquie”, 1947



Sabri Berkel, Hakki Anli, Zeki Faik izer ve onlari takip eden kusaktan Adnan
Coker, Lutfi Gunay, Ali Durukan ve akademi disindan Omer Ulug; 50'li yillardan
itibaren yasamlarini Paris’te surdirmis Selim Turan, Nijad Melih, Mibin Orhon ve
Erdal Alantar gibi sanatcilar Tiirk soyutunun belli bagli yapitlarini tretmislerdir™’.

Artik olgunluk dénemine gelmis, Zeki Faik izerin birden lekeci ya da non-figiratif

Usluba gecmesi ilginctir.

RESIM 46: Adnan Coker, “Soyut Modanya”, 1952

Bununla birlikte 1950'yi izleyen yillarda akademi hocasi olan ¢odu sanatcinin
da soyut sanat akimlarindan etkilendigi ve bu yolda yapitlar trettikleri bilinmektedir.
Ornegin; ikinci Diinya Savasi'ni izleyen yillarda yeniden yurt disina gitme olanagi
bulan zdhti Muridoglu, Ali Hadi Bara, Sabri Berkel gibi sanatcilar 1950-51

yillarindan baglamak tizere soyut denemelere girismislerdir,

Orta kusak sanatcilarin yaninda akademili gengler de soyut sanata ilgi

duymaya baglamislardir. Aslinda, akademinin sanat yasaminin tekeli olmasi hali
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surmektedir; soyut sanatin onculerinin de akademi iginde yer almasi, akimin

Turkiye'de yayginlasmasi, gelismesi ve mesrulasmasini kolaylastirmistir.

Gruplara dahil olmamis sanatc¢ilarimizdan bazilari bireysel cizgilerinde
figuratif Usluptan vazgecmemislerdir (Neset Ginal, Orhan Peker, Nedim Gunsur,
Cihat Burak, Turan Erol gibi). Yurtdisinda yasayan Avni Arbas ve Fikret Mualla da

hi¢ soyut yapit iretmemis isimler olarak bu kapsamda ele alinabilir.

i S VP S

RESIM 47: Turan Erol, “Kéy Evi”

4.2.1. Soyut Sanat Tartigmalari

Nisan 1954'te istanbul Kuyucu Murat Pasa Medresesi'nde Bedri Rahmi
Eyuboglu’nun dgrencisi yirmi gen¢ ressamin dizenledigi sergi, “Halkimiza Cagn”

baslikli bir manifestoyla acilir.

“Sizin yeni resmi yadrgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tir benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmig olanlardir. Halbuki,
Karagdz'l, yazmayl, kilim nakiglarinin tirlt tarlisina bilen sizler, resmin her ¢esidini
anlayacak, sevecek kadar zengin bir gegcmisin mirascilarisiniz. Bu sergiye bdyle resim
olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yeni resim uzun sdziln
kisasi taklitten kurtulup, tirkd gibi, nakig gibi, insaninin duydugunu, disundaguni



aracisiz icine dogdugu gibi vermek istiyor. Siz de sergimize, aracisiz, i¢inize dogdugu

gibi hitkkiim vermeye buyurun.”**°

Resim ve edebiyat cevrelerinden Bedri Rahmi Eylboglu, Sabahattin
Eylboglu, Orhan Hancerlioglu, Muvaffak Sami Onat, Orhan Veli, Nurullah Atac,
Munis Faik Ozansoy gibi isimler soyut sanati savunurken, Malik Aksel, Nurullah
Berk, Sevket Rado, Vedat Nedim Tor, Avni Arbas, Fikret Mualla, Esref Uren, Saip

Tuna, Mahmud Cida gibi isimler soyut sanata kuskulu ve elestirel bakmisglardir.

Varlik dergisinin "Non-figuratif icin ne digtniyorsunuz?" sorusuyla baslattig
tartismaya, Bedri Rahmi Eyuboglu “nakig”; Sabri Berkel “dekoratif”; Atifet
Hancerlioglu “sanatkarla sanati bag basa birakan sanat”; Orhan Hancerlioglu
“yalnizca renk ve ¢izgiden ibaret, sanat¢cinin kendisini godsteren”; Sabahattin
Kudret Aksal “Resim sanatinin degerlerini aragtiran, tartigan bir metod, eskiden
beri stiregelen ¢cabanin, resmi katiksiz olarak ¢izgi ve renkle kurma ¢abasinin
bir sonucu, soyut resmin son asamasli”’; Zahir Guvemli “resmi sadece gdze
hitabeden bir renkli imkan olmaktan kurtarip asrin felsefi gérisind sigdirmak
istemig bir tekamilin mahsull”; Oktay Akbal “kisioglunun yaratici zekasinin
ve sanat gucunin yepyeni bir hamlesi, degisik bir arayig1”; Adalet Cimcoz

“tabiatin taklitcisi ve modelinin kopyacisi olmayan” diyerek yanitlamislardir*®.

Sabahattin Eyuboglu’na goére, akademizmden batiya gore nispeten daha
kolay kurtulan Turk sanatcilar, “soyut sanat”i bati kadar acimasiz sorgulamamis,

kars! ¢ikmamigtir'®!

. Bu olumlama, aslinda diger yenilik¢i hareketler gibi “soyut
sanat”in da bir Uslup olarak benimsendigini ve distnsel olarak sorgulanmadigini
goOsteren ip uclarindan biridir. Osman Hamdi bey déneminden itibaren bati
sanatindaki yenilikleri, tarihsel olarak biraz gec¢ de olsa takip eden Turk sanatcilari
icin batida kabul gérmis akimlarin sorgulanmasi genel olarak yapiimamistir, hatta

bu sorgulamalar, “yenilik karsiti ve ¢ag disi” tepkileriyle karsilanmistir.

Soyut sanat ya da bagka deyisle nonfiglratif sanat, kimileri tarafindan da

“resim yapmasini bilmeyen sanat heveslilerinin sigindigi bir bigim dili"dir. Malik
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Aksel sdyle demektedir: "Insan durup dururken su suali sormak istiyor. Acaba
resim ne sug isledi de bu kadar degerinden kaybetti, kiculdu, sekilsizlesti.

» 162

Ecis bicus bir hale geldi.

Soyut sanat anlatiminin hangi problemleri ¢6zdugu, kendi iginde tutarli olup

olmadigi gibi bakis acisiyla yaklasanlar, soyut sanata tepki duymuslardir.

Mustafa Sekip Tung, yeni resmi, yikici ve yadsiyici bir ideolojiye baglayarak
kétilemekte; pozitivist ve materyalist dinya gortisiine uygun bulmamaktadir. Yani
sira, Sabahattin Eyuboglu, sisleme sanatlarinin distinceden yoksun olup

olmadigi*®®

sorusuyla bu fikrin kargisinda durmustur.
Nurullah Berk, Paris’'te yaptigi gézlemler ve André Lhote'yle yaptigi soyut
sanat Uzerine tartismalardan sonra, bu kavram hakkinda bir bilgilendirme yazisi

yazar. “Mucerret (soyut) Resme Dair Notlar” baslkli yazisinda séyle demektedir:

"'Micerret' denilen sanat sekli dinyada hayli geligmistir. Paris'te New York'ta,
belki daha bircok buyluk sehirde ‘'tecrid'i 6greten atdlyeler, akademiler kurulmus,
tabiattaki sekillerden kaginan ve ilk bakigta tamamiyla 'hermétique' gériinen eserler,
sergiler dolusu, galeriler dolusu, cogalmistir. Plastik sanatlar diinyasinin bu yeni
lisan1 bati kdlturine bugin o kadar ¢ok girdi ki, gegenlerde, Fransiz Milli Egitim
Bakanhgrnin yiksek idarecilerinden biri, '"Yirminci ylzyihn lisani, micerrettir', diye bir
hikmet de savurdu"*®*,

Soyut sanati elestiren fikir, “yeni sanatin” yiktigi seyin yerine ne koyacagini
bilmedigini savunur. Bir yandan da, yeni anlatim dilinin, cumhuriyetin devrimci
yapisina uygun oldugu ve “soyut sanat” séyleminin ulagilacak bir “merhale” oldugu

savunulmustur.

Batinin yeni akimlarini getiren Turk sanatgilari, bu akimlarin savunusunu

genellikle bati distndrleri ve sanatcilari 6rneklemeleriyle yapmistir.
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4.3. Kurumlar ve Etkinlikler

Serbest piyasa ekonomisinin llkede 6zel sektoriin girisimlerini arttirmaya

basladig tarihlerde, istanbul'da ilk 6zel galeri acilr.

1950 yilinin son giinlerinde istanbul’da, cevirmen ve dublaj sanatcisi Adalet
Cimcoz, Maya Sanat Galerisi’'ni acar. Turkiye'nin ilk 6zel sanat galerisi olan
Maya’'da, sanat ¢evresinin pek cok simasi bir araya gelmektedir. Maya Galerisi,
Bedri Rahmi, Orhan Peker, Kuzgun Acar, Mengu Ertel, Alos gibi sanatcilarin

sergilerine yer vermistir'®,

Galeri sahibesi Cimcoz, gen¢ sanatcilara destek vermeyi 6ngérmekle birlikte,
o donemde gencleri etkileyen soyut sanat anlayisina karsi temkinli yaklagir. Cimcoz
sOyle demektedir:

"Non-figluratif resim icin, resmin ileri geklidir diyemem. Hatta bence (...)
eksikligi de vardir. Non-figuratif, ressamin yalniz diigiiniis ve duyusunu yalin bir resim
ile anlatmaya caligir. Goérintusli anlatamaz. Non-figlratifte ressam tabiat ve modelden
faydalanmadigi icin daha sinirli bir calisma igindedir ki, bu da oldukc¢a zor ve terletici
bir igtir. Bir ressam non-figuratifte kalamaz ve kalmamalidir. Ama her ressamin resim
dilini ve bu dilin imkanlarini daha iyi kavrayabilmesi igin bu zorlugu denemesi ve bu

dilden de bir seyler séylemesi lazimdir."*%

Maya Galerisi, var olmayan bir piyasa ortaminda tek basina ayakta kalmanin
micadelesini vermektedir. Batidaki galeriler, sanatcilan finansal olarak da
destekleyerek, sanat ortamina kazandirmaktadir. Oysa Turkiye'de bu sistemin tam
tersi bir 6rnek meydana gelir; 1954 yilinda Maya Galerisi'nin kapanmamasi igin
“Kurtarict Sergi” dizenlenmis, sanatcilar eserlerinin satisi ile galeriye destek
vermiglerdir. Yine de kapanmasina engel olunamayan Maya Galerisi’'nin basglattigi
oncl etkinlik islevini Dr. Robert Anhegger’in yonettigi Turk-Alman Kultir Dernegi

Galerisi almistir®’.

Ulkedeki galeri boslugunu yabanci bir dernegin doldurmasi, Sezer Tansug’a

gore cumhuriyet donemi Turk resim sanatinin en ilgi ¢ekici olaylarindan biridir. 1956
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yilinda Tark Alman Kultir Dernegi'nde baslatilan cabalar, 1959 yilinda verimli

olmaya baslamistir.*®®.

Ayni tarihlerde, Ankara’da bir grup gen¢ Helikon Dernegi'ni kurar; soyut
sanat calismalarnni destekleyici bir tavir sergilenir. Dernek, devlet ve 0zel
kuruluglarin destek @nerisini geri cevirmistir ve resim satiglariyla ayakta kalma

gayreti gostermektedir.

Bulent Ecevit, Helikon'cular i¢in séyle der:

“O yillarda resim ve heykelde, cagdashgin simgesi de, soyut ve non-figuratif
sanatti. Onun i¢in Helikon'cular, soyut ve non-figuratif resim ve heykellerden olusan
sergilere agrlik vermeyi kararlagtirdilar (...) Fakat bu ilkelerle ve bu kararlarla dernegi
nasil bir gelir saglanabilirdi? Ka¢ kigi ilgi gosterir, ka¢ kisi para verirdi o resimlere,
heykellere? Fakat hepsinin umudunu asan bir sey oldu: Birbiri ardina acilan

sergilerdeki yapitlarin cogu bazen timi, kapig kapis satin alinmaya baslad1.” 169

iki galeri de, ticari kaygilardan uzak denebilecek bir niyetle kurulmus, idealist
olusumlardir. Resim alicisinin hala olusmadigi bir ¢cevrede bdylesi bir ise atiimak,

“macera” olarak da nitelenebilir.

1953 yilinda Ankara Universitesi, Dil, Tarih-Cografya Fakdltesinde Adnan
Coker ve Lutfi Gunay'in acmis olduklari sergi Turkiye'de aciimis ilk soyut resim

sergisidir'’.

Maya, Helikon gibi 6zel galerilerin etkinlikleri stirerken, bankalar da sanat

piyasas! acgisindan énemli bir rol oynamaktadir.

is Bankasi, Ziraat Bankasi gibi devlet bankalari, 1939 yilinda gerceklesen ilk
Devlet Resim Heykel Sergisi'nde eser almaya baslamis ve bunu giinimuize kadar

strdurmislerdir. Boylece o dénemde banka koleksiyonlarinin ilk temeli atilir.
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Bu bankalardan sonra 1944 yilinda kurulan Yapi Kredi Bankasi da sanat
ortamina katki saglamaya baslar. Bankanin kiltir sanat danigmani Vedat Nedim
Tor, sanata destek olma konusunda 6nemli rol oynar. Ferruh Basaga style anlatir:
“1954-55 yillarindaydi... Sergi i¢cin paraya ihtiyacimiz vardi. Burhan Toprak 6nce s6z
verdigi halde sonra vazgecti. Ne yapacagiz diye sasirdik. Sergi acamiyoruz. Yapi Kredi
Bankasrna giderek Vedat Tor'e durumu anlattik. ‘Ka¢ para gerekiyor?’ diye sordu.
‘300 lira’ dedik. Muhasebecisini ¢agirarak bize 500 lira sagladi. Panolarimizi yaparak
sergimizi acabildik. Sonradan Vedat Nedim Tor 500 liralik resim aldi sergimizden.” *™*

Yine Yapi Kredi Bankasi cagdas sanat tarihinde énemli bir ilk olan bir baska
etkinlige imza atmistir; “istinsal” yarismasi... Ayni tarihlerde istanbul’da toplanacak
Uluslararasi Sanat elestirmenleri Dernedi’'nin (AICA) yillik kongresi firsat bilinerek,
yarisma jurisini yabanci elestirmenlerin olusturmasi saglanmistir*’2. Jurinin soyut bir
yapiti birinci segmesi, Turk sanat ortaminda soyut egilimlerin daha da canlanmasina

neden olacaktrr.

4.3.1. istihsal Yarismasi

1950-60 arasinin en 6nemli olaylarindan biri 1954 AICA (Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri) Kongresi'nin istanbul’da yapilmasi ve Yapi Kredi Bankasrnin 10.
kurulus yildonimi vesilesiyle duzenledigi “istihsal (Uretim)” konulu yansmadir.
Yarisma jirisi, ressam Venturi (italya), Herbert Read (ingiltere), Raymond Cogpniat

(Fransa)'tan olusmaktadir'’.

“Yap1 ve Kredi Bankasi'nin 9 Eylul 1954'te kurulusunun onuncu yildénimi
munasebetile tertibledigi sanat mukafatlan ve kadltar yardimlar arasinda yer alan
resim musabakasina, Turkiye'nin iktisadi hayatindan cesitli istihsal faaliyetlerini
gbsteren tablolar katilacaktir. (...) Yapi Kredi Bankasi, TUrkiye'nin tniversite, akademi,
enstitl, fabrika, hastane, bakanhklar ve diger biyik amme miesseseleri binalarinin
bos duran duvarlarinin siislenmesi ile caligmada rahathk, halkin géziine guzellik ve
ferahlik getirecek olan ‘giplak duvarlar davasinit halletme’ yolunda glizel bir adim atmig

olacaktir. Dolayisile sanatcilara genig is imkanlari agilacaktir. (...)
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RESIM 48: Aliye Berger, “istinsal”, 1954 (YKY’nin “is ve istihsal”
konulu yarigsma Uzerine basilan kitabin kapagr)

Beynelmilel Sanat Tenkitcileri Birligi'nin Eylll ayinda sehrimizde yapacaklan 5
inci kongreleri devamina hazirlanan programda yer alacak olan ‘Turkiye'de ig ve
istihsal’ resim sergisi (...) juriye gOsterilecektir. (...) Boylece Tirk ressamlan ilk defa

beynelmilel bir sanat jurisi kargisina cikmig olacaktir.”*™

Yarismanin birincisi akademi digsindan bir sanat¢i olan Aliye Berger'dir.
“Istinsal” konulu, soyut eserinde “giines” figuriinii kullanmistir'™. Berger’in birinciligi
akademi cevresinde, 6zellikle de yarismaya katilan orta kusak sanatcilarin biyik
tepkisini ¢eker.

Basta Cemal Tollu ve Bedri Rahmi’'den gelen agir elestirileri, Sezer Tansug

“tokat yemiglik” "

olarak yorumlar.

Akademide egitmen olan ve kendisi de yarigmaya katilarak altincilik 6dlu
alan Cemal Tollu, 15 Eylul 1954 tarihli Yeni Sabah gazetesinde sert bir elestiri
yazar. d Grubu Uyesi dijer sanatcilar gibi bati sanatinin temsilcisi olan Tollu, bu kez
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batil jariyi “resimden anlamamakla” suclamaktadir. Tollu, Berger’in tablosunun

“Turkiye'yi temsil etmedigini” ifade eder.

RESIM 49: Cemal Tollu, “istihsal”, 1954

“Turkiye'nin iktisadi hayatindan cesitli istihsal (iretim) faaliyetlerini gdsteren
tablolar isteniyordu. Bitln bir kainat veya bu kainatin gelisigtizel alinmig bir parcasi
degil Turkiye'nin belirtilmesi lazim geldigini, bankanin bu sahadaki s6zclsu israrla
istemekte idi. Sonra da Turkiye'nin yer alti ve yerusti veya deniz mahsullerinin
istihsal faaliyetini gostermesi sartti. Bu faaliyet insan zekasi ve insan eliyle
yapilacagina gore tablolarda herseyden evvel Tirkiye'de yasayan insanlarin birinci
planda yer almalari lazimdi. Halbuki, birinci segilen tabloda yalniz, arzi isitmasi
dolayisiyle basglica istihsal unsuru sayin glines gosterilmektedir. Glnes ise,
Tarkiye'nin semboli olmadigindan, mevzuu ifade etmeyen bir tablonun, hakiki bir

sanat eseri olsa dahi juriye arzedilmemesi lazim gelirdi.” *"’

Aslinda, 6zellikle Yurt Gezileri’'nden sonra, “Uretim” konusunu sikc¢a ele almis

bir sanat¢inin anlayisla karsilanabilecek bir tepkisidir bu.
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4.3.2. Vilayet Resimleri Sergisi

Aralarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve ibrahim Call'nin da bulundugu 7 Kisilik
seciciler kurulu, “Vilayet Resimleri” bashgi ile meclis binasina asilacak resimlerin bir
yarisma ile secilmesine karar verirler. “Her ile istekliler arasindan bir ya da birkac
ressam gonderilecek, sanatcilara masraflarinin karsih@ olarak 1000’er lira
verilecektir. Her sanatci yapilacak sergiye en az 1 m2 buyukliginde iki resim
getirmek zorundadir. Jurinin sececeg@ resimlerin hukimet tarafindan 500

liraya satin alinacagi duyurulur” '™

Etkinlige 160 ressam basvuru yapar. Secilen 100 sanat¢inin 208 tablosu,
Mayis 1956 tarihinde bugiinkii Senfoni Orkestrasi olan sergievinde bir acilis toreni
dizenlenecektir. Ancak DP Grup Baskani Burhanettin Onat ve bazi milletvekilleri
“tablolardan higbirinin meclise layik olmadigini, sanat degeri tasimadigini iddia
ederek” acilig torenini iptal ederler. Basinda, DP’li milletvekillerinin “modern”

resimden hoslanmadig yazilir.*"

4.4. Grup Hareketleri

4.4.1. Onlar Grubu

Savas sonrasi donemde devlet-sanat ¢c6zilmelerinin yasandigi bir ortamda
1947 yiinda kurulan Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eytboglu'nun égrencileri Mustafa
Esirkus, Nedim Gunsur, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptirk, Fahriinissa S6nmez, lvy
Stangali ve onlara sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan

Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca'dan olusmaktadir.

Geng sanatcilari etkileyen Bedri Rahmi Eyiuboglu, bati sanati ustalarina
oldugu kadar, yerli kiltire ve halk sanatina da hayranlik duymaktadir. Bit pazarinda

buldugu halk sanati iglerini toplayan Bedri Rahmi'yi bir dostu “Bitpazari Snobizmi” ve

"180

“Piyerloticilik yapmakla suclar. Bu suclamanin 6ziinde yatan vurgu aslinda,
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oryantalizme yoneliktir. Gergcekten de Onlar Grubu’'nun cagdas-yerli sentezi fikrinin

oryantalizme yakinlastigi séylenebilir.

Nuri lyem, B. R. Eyiiboglu icin sdyle demektedir:

“Mesela Bedri Rahmi, sonradan kendine ¢ok gizel bir yol buldu, nakis ekledi,
folkloru katti, halk hayatina girmeye caligti, kahveleri ¢izdi ve ¢cok sevilen bir ressam
oldu. Boylece Turk seyircisine yaklasti ve kendisine mahsus amatérler yaratabildi.
Bedri digerlerinin yapamadigi seyi basardi. Yani Avrupa’da gordugu, 6grendigi resmi

halkina sevdirmenin yolunu, yontemini buldu.”*®*

Grup Uyelerinden Mehmet Pesen, Bedri Rahmi'nin getirdigi etkiyi soyle
anlatir: “Bedri Rahmi ile tanigmayla birlikte, insanda doguya yani yerel

sanatlara karsi bir sevgi, bir sempati, hatta bir tutku olugsuyordu.” *#2

Onlar Grubu, Yeniler'i takip eden benzer bir séylemden olusmaktadir. Halkla
iletisim kurabilmek, sanati topluma sevdirmek, yani “izleyici yaratmak” grubun
benimsedigi kavramlardir. ilk sergilerini akademinin yemekhanesinde acarlar. Ortak

noktalari yerel sanatlara bagliliktir.

Serqi girisinde, El Greco'dan bir kopya ve hemen yaninda bir Anadolu Kilimi
asilmistir. Bu da grubun, yerel ve evrensel sentezini olusturma anlayisini
gOstermektedir. Batili anlamda resim sanatini reddetmezler; plastik olarak bati

sanatini uygulayacak, yapitlarin icine yerel 6geler serpistireceklerdir.
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RESIM 51: Mehmet Pesen, “Kastamonu”



Koy temalarini konu alan ve halk sanati motiflerinin kullanildigi resimler
uretirler. Grup arasinda Orhan Peker, soyut-lekeci tavriyla ayrilir. Anadolu’da resim
O0gretmenligi de yapmis olan Mustafa Esirkus’'un “Folklor’, Mehmet Pesen’in
“Kastamonu”, Fikret Otyam’in “hatira’, ihsan incesu’nun “Balik Pazar”, Onlar
Grubu’nun karakteristigini tasiyan eserlerden bazilaridir. Yine grup Uyelerinden
Turan Erol, Bedri Rahmi'den esinlendigi gecekondu temasini kullanir. Toplumsal
gercekci olarak adlandirilabilecek yaklagimlari, sentez bilinciyle 6zgun bir yoruma

donusdir.

RESIM 52: Orhan Peker, “Midye”

Onlar, 1955 yilina kadar varligini surddrtr; Tark resim tarihinde iz birakmig
son grup hareketidir.

4.4.2. Tavanarasi Ressamlarn

“1950 yilinda, Nuri lyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas, Beyoglu;
Asmalimescit Soka@ S. Onay apartmaninin gamasirhane olarak kullanilan gati
katini atdlye olarak kiralarlar. Cogu 6grenci genclere, resim kurslari verdikleri
bu mekanda, Tavanarasi Ressamlan adhi bir kimenin olugumu da

” 183

gerceklesmis oluyordu.
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Yeniler grubunun kurucularindan Nuri iyem’in énciligiunii yaptigi Tavanarasi
ressamlar 1951-52 yillari arasinda, kisa bir donem etkinlik gdstermigtir. Temel
Ozelligi “akademi disinda ve akademi karsitl”, “yeni, soyut, 6zgin”’ sanatin
savunuculari olmaktir. “Resme tefekkiru (disince) sokmayi, skolastik bilgilerle

degil, ressamlarin kendi dunyalarinin kadltara ile calismayir amacladiklarini” dile

getirmektedirler.

RESIM 53: Nuri iyem, Soyut Kompozisyon, 1950

1951 ve 1952 yillarinda, Taksim'deki Fransiz Konsoloslugu’nun sergi
salonunda gerceklesen toplam 2 sergiyle varligini tamamlayan Tavanarasi
Ressamlari iginde, tumu akademi disindan sanatcilar Erdogan Behnasavi
(Behnasov), Baha Calt, Atfet Hancerlioglu, Seta Hidis, Omer Ulug, Haluk
Muradoglu, Umit Mildon, Vildan Tatligil, Yiilmaz Batibeki ve daha sonra sinema
alanina yonelecek olan Atf Yiimaz Batibeki yer almistir'®. Ogrencilerin cogu sanat

disindaki alanlarda 6grenimlerini surdirmektedir.

Nuri lyem’in kisiliginde temellenen gériisleriyle grup, akademi yapisina ve
kadrosuna karsi cikar. Sergi davetiyelerinde su sotzler yer alir: “Elbise inkilabi

yaptigimiz zaman, kadinlarimiz eski Yunan kiyafetinden basglayarak garp
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aleminin batin gecmis kiyafetlerini hazmetmeli ve ondan sonra mi 20. ylzyil

elbisesine buriinmeliydiler?”*®.

Fikret Adil, ogrencilerin bir seneyi bile bulmayan caligmalarla sergiye
katilmalarina “Alt1 ayda ingilizce gibi, alti ayda resim”'® benzetmesi yapar.
Cogunu d Grubu Uyelerinin olusturdugu akademi cevresi ise yeni olusum karsisinda

olumsuzdur.

Bu elestirilere cevap vermekte israrli olan Tavanarasi Ressamlar, bati
anlaminda sanata sifir noktasindan baslamay! savunan bir akademi hocasinin "biz
hentiz klasik devreyi bile gegirmedik, binaenaleyh yeni resme girmekte acele
etmemeliyiz" gorusine, “gecmisimizde batih anlamda bir resim olmadigi i¢in

klasik resim yapmak da bir tir taklit olacak”*®’

yantti verirler.

Tavanarasi Ressamlari, Hilmi Ziya Ulkeni’nin 1942 yilinda Resim ve Cemiyet
adli kitabinda karsilagtirmali olarak yayimladigi ve tstl kapali bir suglama getirdigi
Eugéne Delacroix'nin "inklaba Rehberlik Eden Hirriyet'i ile Zeki Faik izer'in
"inkilap";, Moreau'nun "Tayyareciler"i ile Nurullah Berk'in "Tayyareciler'ini érnek

gosterirler'®,

Konuyu, “ilk Sergimiz” adli brosiirde tekrar ele alirken, d Grubu sanatcilarini
acikca sugluyor ve yakin tarihte yeni bir brosir basarak, pek ¢cok Avrupali sanat¢inin
eserlerinden kopya edilmis resimleri yayimlayacaklarini sodylemektedirler. Bu
tartisma basin giindemini de mesgul eder; Nuri lyem, Vatan Gazetesi ile yaptigi
soyleside, bu resimlerin esinlenme degil, kopya olduklanni vurgular'®® .
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RESIM 54: Nurullah Berk, Tayyareciler, 1933

Tavanarasi Ressamlari ayrica, yukarida s6zinid ettigimiz Kuyucu Murat
Pasa Medresesinde acilan sergide de yer almislar, “halka cagr™® metnine
katilmiglardir.
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5. 1960-70 DONEMI

5.1. Sosyal ve Siyasal Yapi

27 Mayis darbesine giden sirecte, 1959 yili iktidara karsi muhalefetin
yikseldigi bir tarihtir. Ankara ve istanbul'da 6grenciler ve istanbul Universitesi
ogretim Uyelerinin protestolari gerceklesir. Bayar ve Menderes'’in protesto edildigi
555K (5'inci ayin 5'inci giini saat 5'te Kizilay Meydani'nda) ¢agrisi, gencligin efsane

hareketlerinden biri olarak tarihte yerini alir.

27 Mayis sabahi, Silahli Kuvvetler adina, "Bugin demokrasimizin icine
dustuigu buhran ve son miuessif hadiseler dolayisiyla ve kardes kavgalarina
meydan vermemek maksadiyla Tuark Silahli Kuvvetleri memleketin idaresini

eline almistir"** denen bir bildiri yayinlanmistir.

Boylece Yassiada durugsmalarinda, onlarca davadan yargilanan yuzlerce kisi
arasindan Menderes, Hasan Polatkan ve Disisleri Bakani Fatin Rustl Zorlu, Turk
askerinin meclisten izin ckkmadan Kore Savasr’na gonderilmesi yani “Anayasanin
ihlali” sebebiyle idam edilirler. Cumhurbaskani Celal Bayar'in idami hastalk

gerekgesiyle ertelenir.

Bir askeri darbe olarak 27 Mayis ve pesi sira 12 Mart ve 12 Eylul askeri
darbeleri, “bicimsel bir bakisla” ayni kategoriye konur fakat 27 Mayis toplum

hareketinin atesledigi bir “orta sinif hareketi” dir*®

. Darbeyi askeri hiyerarsinin
altinda subaylar hazirlamis, Cumhuriyet tarihinde ilk kez Genelkurmay baskani,
askeri hiyerarsi ve sikiyonetim komutanlari hapse atilmis, 6énce idama mahkum

edilmis, sonra cezalar émir boyu hapse cevrilmistir'®,

Beyazit ve Kizilay meydanlarinin adini, “Harriyet Meydani” olarak degistiren,

27 Mayis hareketi, hirriyetci yapisi ile dénemin aydinlariyla da bir araya gelmistir.
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Aydinlarin, is¢i sinifinin ve emekgilerin bir araya geldigi olusumlara izin veren
1961 Anayasasi icin Clneyt Arcayurek sdyle der: “1961 Anayasasi size Nazim

Hikmet’in kitaplarini hediye etti”**

1961 Anayasasl, pek cok siyasi 6zgurliuk
getirmistir; sendikalasma baglar, siyasi orgltlenmeler olur, yapilan segimlerde
Turkiye isci Partisi TBMM'ye 15 milletvekili ile katilir. Siyasilesen 6grenci kitleleri,
60'll yillarda 6rgitlenmeye baglamis, Universitelerdeki fikir kultpleri Gyeleri Turkiye
isci Partisi biinyesinde yer almiglardir; 1965 yilinda ise merkezi bir 6rgut olarak Fikir
KulUpleri Federasyonu’'nu kurmus ve Milli Demokratik Devrimciler olarak varhklarini
surdirmaslerdir. 1968 yilinin 6grenci hareketlerinin kosullanni saglayan olaylar

kisaca bu sekilde siralanabilir.

5.2. Sanat Hayat!1

Turan Erol, Sanat Tenkitgileri Cemiyeti'nin 1969'da Ankara’da tertipledigi
“Gencler Arasi Resim Yarigmasi” i¢in yayimlanan katalogda, “Resmimizin Son On

Bes Yili”" bashgi altinda su saptamay yapmaktadir:

“... 1960 yilina dogru, resim dunyamizda adi gegen sanatcilarimizi dort kimede
toplamak mumkun olabilirdi:

1 —“Bog@gazici manzaralar1” gelenegini sturdirenler ve onlara yakin olanlar.

2 — Bir dereceye kadar dogaya bagh kalip nesneleri Batili yéntemlere gére
soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir gemacilikta birlegenler.

3 — Dogay! kendilerine gére yorumlama ve kigisel tsluba ulagma belirtisi
g6sterenler, yéresel motiflere folklora ilgi duyanlar, bazi naifler,

4 — Genel ve yuvarlak bir niteleme ile “Nonfiguratifler” diye anilanlar” 195

1960’larin Tirk resminde, 1950Q’lerde olusan kosullarla, bireysellesme
sisteminin devam ettigi fakat demokratik ve 6zgurluk¢cl 1961 Anayasasi ve kitle
hareketleriyle birlikte, toplumsal bakis agisinin yeniden kazanildigr gorular. Figuratif
resmin ivme kazanmasinin nedenlerinden birini de burada bulabiliriz. 27 Mayis’in
getirdigi 6zgurlik ortaminin, resim sanatinda da belirmesi bir yana, bu dénem

akademi hegemonyasinin kirilmasi acisindan ayrica énemlidir.
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Disarida 0zel atblyelerde sanat egitimi alanlarin ya da naif sanatc¢ilarin da
sanat cevresinde ismi duyulmaya baglar. Bu yillarda, edebiyat, sinema gibi farkl
disiplinlerde 6grenim gdren ya da uUretim veren isimlerin, giizel sanatlar alanindaki
isimlerle bir arada bulundugu gorulir. Bu yakinlhigin, “alayli” ressamlarin da

dogmasinda rol oynadigi séylenebilir.

Turan Erol, 60l yillara “yerellik — ulusallik” ve “evrensellik” catigmalarinin
egemen oldugunu soylemektedir'®®. Bir yanda demokratik 6zgiirliklerden cesaret
alarak, toplumsal gercekei sergiler acanlar; bir yanda Turk-islam sentezi yapanlar ya
da yerel motifleri kullananlar; diger yanda da Avrupa'ya gidip resim-heykel
gelenegini yikan kavramsal sanat calismalarini yurda getiren genclerle 1960'larin

sanat ortami ¢ok yonlu bir profile sahiptir.

Genel gorinumuyle, 27 Mayis darbesi ve 1961 Anayasasi, siyasal icerikli
sanat Uretimine neden olmus ve sanatcilar arasinda ideolojik bir durus olarak

yayginlasmistir.

1950'lere kadar suren, “milli sanat” ve “bati taklitcisi sanat” tartismalari,
1950’'lerden itibaren “non figUratif sanat” ve “figuratif sanat” tartismalarina donusur.
Yalniz, Uslup ne olursa olsun, “6zgin” olma tartigsmalari her donemde guncelligini
korumustur. Cihat Burak, “6zgin sanat” kavramiyla ilgili ilging bir benzetme
yapmigtir:

“Edebiyati Cedideciler nasil bati edebiyatina hayran idilerse, nasil Sami
Pasazade Sezai ‘gérmemisg, gérmesin bu kizlan Monde, birbirinden guzel brin e
blond’ gibi acayip bir Turkce'yle Turkce siir séyledigini sandi ise, ressamlarimiz da bir
an bile gozleri kamastiracak kadar zengin ve kendine 6zge Kkisiligi olan Turk
toplumunun plastik sanatina egilme lizumunu duymadan Avrupa resmini kopya

ettiler.” %’

ABD’'de dogup Paris’e de yayilan, pop sanat, op sanat gibi akimlar ve
Duchamp’in “ready made” (hazir yapim) etkisiyle olugsmaya basglamis kavramsal
sanat ¢calismalar, 1960’larda kimi Turk sanatcilarinin da ilgisini ¢ekmistir. 1960-63

yillar1 arasinda istanbul’da diizenlenen Uluslararasi dgrenci festivalleri, gelenek disi
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alternatif arayiglarin hakim oldugu bati sanatinin Tdrk gengligi arasinda da

taninmaya basladig etkinliklerden biridir'®®.

RESIM 55: Cihat Burak, “Pehlivanlar”, 1955
5.3. Kurumlar ve Etkinlikler

Guzel sanatlarin akademi disina da yaylmasi, sanat piyasasinin
olusumunda o6nemli bir etkendir; yayilma, eser talebini dogurur. Yavas yavas
olusmaya baslayan piyasa kosullan, sanatgi adaylarinin ¢ogalmasina etki eder.

Bdylece, galeriler, kurumlar, yayin ve etkinlikler ivme kazanir.

1950'li yillarda devlet desteginin ¢cekilmesiyle olusan bosluk, 1960’1 yillarda
Ozel kisi ve kurumlarin atlimlaryla yeni bir sekil alir. Yapi Kredi, Akbank gibi

bankalar sanat galerileri acar; Vakko, DYO, Canakkale Seramik gibi 6zel sirketler,
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galeri acmanin yani sira 6dilli yarismalar da dizenlemeye baslarlar. Ali Kogcman

gibi isadamlari da, ilk bireysel koleksiyonculugun énciileri olur®.

Sanat eserinin meta-yatirirm araci haline déntsmesi 60l yillarin sanat
piyasasini olusturan kosullari icinde gerceklesir. Maya Galerisi'nden sonra,
1960’larin ortalarinda acilmaya baslayan 6zel sanat galerileri, kosullarin yerine
oturmaya basladigini gdsterir. Ankara’da 1966 yilinda acilan Dogus Galerisi,
istanbul’da 1968 yilinda acilan Galeri 1 ile 1970 yilinda acilan Melda Kaptana Sanat

Galerisi profesyonel bir ortamda acilan ilk 6zel sanat galerileridir®®.

Bu donemde o©nemli sanat etkinliklerinden biri Cagddas Turk Sanati
sergisidir®®’. 1964 yilinda Paris, Brilksel, Miinih ve Viyana'da gezen serginin segici
kurulunda yabanci uzmanlar yer almistir. Batil elestirmenlerin “doduya 6zgu”
nitelikler aradigi sergide, “altmigini devirmisg olgun bir Turk sanatgisinin
kendisinden birkag yi1l daha yash bir Fransiz ressamin izinde gdren yabancilar
durumu ignelemislerdir’®2. Ayni elestirmenlerin bu tutumlarnin yaninda cagdas
sanata uzak yapitlara ilgi duymalari, batidaki oryantalizmin hala yasadiginin

gOstergesidir.

1968 yilinda diuzenlenen bir baska 6nemli etkinlik ise “Resim Sanati ve
Toplum” basglkli figuratif resim sergisidir. Istanbul Harbiye’deki Yapi Endistri
Merkezi Galerisi'nde diizenlenen sergide “sanatin toplumsal yagsam icindeki yeri,
kitleleri egitme aracit olarak anlami ve sanatgilann topluma karsi

n 203

sorumlulugu gibi sorunlari ortaya koymayl amaglanmaktadir.

5.4. Politik Sanat
27 Mayis ordu mudahalesi, sol partilerin kurulmasina, sendikal hareketlerin

yayginlasmasina ve Ulkede sol gorusli aydinlarin dnceki yillara nispeten daha

serbest calisma imkani bulmalarina sebep olur. Suphesiz, sanat ortami da 60l
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yillarin toplumsal-siyasal strecinden de etkilenerek, tekrar ulusal sdylemlere ve

toplumsal gercekgilige donis yasar.

Yine bu donemde, Yeniler grubunun da esinlendigi, Meksika Sosyalist
Realizmi tartisiimistir. Dergi sayfalarinda “herkesin bir Orozco albimii olmali”?®

sozleri gegmektedir.

Sanat alaninda toplumsal fikirlerin yeniden can buldugu, belki cesaretlendigi
bu dénemde, sol gorisli ressamlar da bir takim atilimlar yaparlar. 1960’li yillarda,
sol hareketi savunan sanatcilar, daha ¢ok afis ya da illistratif nitelikte resimler
uretmislerdir. Sezer Tansug'un “sanatta nitelik ve dizey bunalimi yaratmak”
amach olduguna inandigi, siyasi temelli sanat hareketleri, tekil olarak ya da

gruplasmalarla ortaya cikar.

5.4.1. Yeni Dal

Yine Tansug’'un belirttigine goére, askeri darbeden sonra devilete tepki
niteliginde olan sanat eserlerine, devlet resmi bir girisimde bulunmamistir. Bazi
sinema filmlerine sanstr uygulanmig, bazi kitaplar toplanmis ama sergilerle ilgili bir
olay olmamistir. Oysa bu drnekleme, sanat tarihimizde belgeli bir ilk olarak, Yeni Dal

grubunun resim sergisine dizenlenen tatbikatla bozulur.

1959 yilinda kurulan ve Kemal, ihsan, Vahi incesu kardesler ile Marta Tozge,
Avni Mehmedoglu ve ibrahim Balaban’dan olusan Yeni Dal grubu, sonraki yillarda
calismalarini strdiren Mehmedoglu ve Balaban diginda resimsel acidan sanat
tarihinde 6nemli eser ya da séylemlere sahip degildir. incesu kardesler sonradan,
resim hocaligi ya da matbaacilik benzeri piyasa isleri yapmislardir®®®. Ancak Nisan
1961'de actiklari sergi ile grup tyelerinin maruz kaldigi tutuklama ve mahkemeler,

sanat tarihine ibret olacak cinstendir.

24 Bkz (3), TANSUG, s. 22
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RESIM 56: ihsan incesu, “Balik Pazarr’

27 Mayis'in verdigi glven icinde sergilerini acan grup Uyeleri bu olayi
saskinlikla karsilarlar; oysa darbe oncesi, yani 1959 yilinda agtiklari benzer bir
sergide ise hicbir olay yasanmamistir.

RESIM 57: Avni Memedoglu

Ek 1'de bu sergiyle ilgili su¢ duyurusunun belgesi yer almaktadir:



5.5. Toplumsal Gercgekgiler

1960’1 yillarin toplumsal gercekgi Tirk resminde 6ne ¢ikan dort isim vardir:
Neset Giinal, Nuri lyem, Nedim Giinsur ve Cihat Burak.

1950'li yillarda basladigr ve 10 yillik bir dénem iginde gercgeklestirdigi soyut
resim caligmalarindan sonra, iyem, 1960’ yillarda figiiratif resme doniis yapar. Nuri
lyem, genclik déneminde Yeniler Grubu’nun da temel amagclarindan olan, “sanati
toplumda yayginlastirma” fikrini korumustur. Bu nedenle, benzer bir portreyi ya da
konuyu defalarca igledigini belirtmistir. Sanat¢inin amaci, resimlerinde bir toplum tipi

yaratmaktir.

Onlar Grubu’nun uyelerinden Nedim Gunsur, fabrikalari, iscileri, gurbetcileri
(ic ve dis gocler)® konu almistir. 1958 yilinda gerceklesen “Grizu Patlamasi” konulu
eserleri bilinen, carpici 6rneklerdir. Sanatci, Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Ceyhun
Atf Kansu gibi dénemin toplumsal gercekci edebiyatcilarinin romanlarindan da yola
cikarak eserler dretmistir. Nedim Gunsur, kentlesme ve sanayilesmenin Ulkede
yarattig1 toplumsal drami ele alan bir sanat¢idir. Sanat¢i, genis manzaranin igine

yerlestirdigi figurlerle, Anadolu insanin gincel dramasini islerken, hiciv unsurunu da

kullanmigtir.

RESIM 58: Nuri iyem, kadin portresi

2% Bkz (178), UZUNOGLU, s. 50



RESIM 59: Nedim Guinsur, Koyli Ailesi

Cihat Burak, toplumsal elestiriyi, hakim sinif Gzerinde yurutmustir. Hicivsel
unsurlarin agir bastigi resimlerde, gerceklsti fantezilere basvurur. 555 K’'nin “1960

19 Mayis” téreni Cihat Burak’in ilk sosyal-siyasi icerikli resmidir®®’.

Aslen mimarlik egitimi almig Cihat Burak, Turk sanati Uzerine fikirleri ve
resimsel Uslubuyla ilging bir sanat¢idir. Batili anlamda resim dendiginde “basgka
anlamda bir resim tird olabilir mi diye de bir soru sorulursa, resmin magara
devrinden beri yapildigini, ne batinin ne dogunun tekelinde degil, butin
sanatlar gibi insanhgin musterek mah oldugunu soéylemek gerekir” diyen
Burak, kendisiyle yapilan 1968 tarihli bir sdyleside ise sanat anlayisini sdyle ifade
eder: “(..) Turkiye'de resim sanatinin toplumun cesitli katlarinca
benimsenmesi yoniunde Tirk ressamina diigen gorev , kanaatimca her tirli
politik baskiya kargi ¢ikmak ve topluma kargi oldugu kadar kendisine kargi da

sorumlu oldugunu hic bir zaman unutmamaktir.” %%

207 Bkz (178), UZUNOGLU, s. 55
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Siyasi portreleri de hicveden sanatci, kent kdltirinin carpik yapisini ele
almistir. Yahya Kemal ve Nazim Hikmet'in de resimlerini de yapan sanat¢inin Nazim

Hikmet'in 6limiine dair bir kompozisyonu bulunmaktad ir®®®,

Hasim Nur Gdurel'in aktardigi, Cihat Burak’'in 1973 tarihli bir soylesisi,
Cumbhuriyet aydini bir sanat¢cinin, déneminin kosullarini ve sanat yasamini nasil
yorumladigi tzerine ilgin¢ bir belgedir. Canakkale ve Milli Mucadele ile yuzbinlerce
sehit vererek bagimsiziigini kazanmig bir Ulkede, “denize dokulen digman kadar
kendi yurduna digman, (...) ondan da yabanci yoz politikacinin, belirli bir
sinifin  ¢ikart  ugruna Turkiye'nin kaderini enflasyonun her tdrlisine

n 210

bagladigini soyleyen Burak, Turkiye'ye bir Ronesans c¢agi getirmesi gereken

Cumbhuriyetin yarattig firsatlann kacinldigini distinmektedir.

Burak, Cumhuriyet devrimlerinin bati somuristne karsi silahlandigini, btin
somirulen dlkelere g1k tutan bu devrimlerin, iktidarin elinde tlkeyi sémdirt dizenine
soktugunu belirtir. Burak, sanatcilarin, kendi kultiriinden kopmasi ve kendinden
nefret etmesi eksenli bir 6greti icinde yetistigini sdylemektedir. Bu durumun ironisini,
Turk sanatcilarin, Hartung, Klee gibi Tlirk yazi sanatindan, minyattrinden etkilenen

sanatcilarindan esinlenmelerinde gorulir. “...Kendi sanatinin degerlerini bu derece
inkara itilmig bir toplumda elbette diinya capinda degerler ¢cikamazdi... Bu kosullar
icinde Turk sanatcilarinin yine de plastik deger acisindan batili sanatcilardan hi¢ de

geri olmadiklarini, aksine batin bu zor sartlar i¢cinde cabalarnni surdirmeleri goéz

ontne alinirsa daha da giiclii olduklarini kabul etmek gerekiyor...”?*

Cihat Burak, nev-i sahsina minhasir sanat bicemiyle, yasadigi dénemlerin
unlii politikacilarini hicveder - elestirir. iktidara karsi oldukca sert sdylemler iceren
stylesi soyle sona ermektedir: “Simdi artik plastik sanatta mimarlik alaninda
neler yapildigini anlamak igin Gstinde bu diizenin sorumlularinin ¢ocuklarinin
Mustang arabalarinda babalarindan kalma o c¢akal sirtmalariyla bir ecel
rizgari gibi kol gezdikleri Bagdat Caddesinden, ya da istanbul'un herhangi bir

semtinden gecmek yeter de artar bile...”*?

29 Bkz (3), TANSUG, s. 31
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RESIM 61: Cihat Burak, “Hattat”, 1975



Neset Gunal, Orta Anadolu insanini konu almistir; kendisi de o insanlardan
biridir. Gunal''n resimleri, plastik olarak toplumsal-gercek¢i akima sadik bir
yapidadir. Sanat¢inin eserlerinde varolan karakterler kurgusaldir, yakin ¢evresinden
degildir. Toplumsal sorunlari resme konu etmeyi sorumluluk kabul eden Glnal'a

gore “sanattaki gergcek ayni zamanda toplum ve insanin gercgegidir”.

Neset Gunal, kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu figuratif
anlatimini sdyle aciklamaktadir: “1960’lardan sonraki resimlerimde geriye disme
risklerini de omuzlayarak ‘anlatim’t bag ilke edindim. Yagam c¢abalarini, tasalarini,
acilarini, yoksulluklanni yasadigim ‘toprak adamlarrnin gerceginde kendi gercegimi
yeniden buldum... Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri
disemezdim. Bu ortamin kigiligimde olusturdugu ‘duyarlik’ ¢cevremle iligkide hareket
noktasi oldu. Ve gene. iginden geldigim toplumsal ortamin yagantisini bicimlendiren

sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin Urin0 olarak toprak

adamlarinin yagsamive psikolojisini bicimlendirmek ¢abasi icindeyim.” 213

Akademi ¢ikigli bu sanat¢ilarin yani sira, Yeni Dal grubunun da uyesi olan
ibrahim Balaban alayl bir ressamdir; 1940 ve 1950 vyillari arasinda 4 kez Bursa
Cezaevi'ne girmis ve bu arada sair Nazim Hikmet'le tanismistir. Hapishanede
kendisi de resim calismalari yapan Nazim, Balaban’'i ressam olmasi i¢in tesvik

etmisgtir.

Ik sergisini, 1953 yilinda istanbul Fransiz Konsoloslugu'nda acan Balaban,
“Konu bir dzdir, her 6z kendi kabugunu, yani sanatsal bi¢cimini olusturur”
kuramini benimsemistir’**. Sanatcinin bu sergisi, daha sonra TIP baskani olan

Mehmet Ali Aybar tarafindan, Cumhuriyet gazetesinde degerlendirilir*®.

Yeni Dal grubu Uyeleriyle birlikte yargilandigi, 1961 yili sergisinden sonra,
1968 yilinda Gazi Dergisi'nde basilan bir tablosundan dolayi da yargilanmistir. iki
mahkemede de aklanan sanat¢inin, 1969 yilinda Adana’da dizenledigi sergideki

resimleri de saldiriya ugrar. Balaban, kendisini “Anadolu insaninin yagsamindan ve

213 Mehmet ERGUVEN, Neset Gunal, s. 126
214 http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim Balaban, 2006
5 Bkz (3), TANSUG, s. 22




halk efsanelerinden yola c¢ikarak toplumsal gercekci yapitlar dreten ressam

olarak tanimlamaktadir.

15 Bkz (214)
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Bedri Rahmi Eyiboglu ve égrencileri Orhan Peker, Turan Erol da 60’li yillarin

figuratif anlayista i1srar eden geng sanatcilardr.

5.6. Soyut Sanat

Figlratif sanatin tekrar ivme kazandigi bu dénemde, 50'li yillarda baslayan
soyut sanat yaklagimlar da devam etmektedir. Sabri Berkel, Adnan Coker, Ferruh
Basaga, Altan Glirman gibi sanatcilarin farkli boyutlardaki soyut calismalari yani
sira soyut ve figUratif arasindaki cizgide bireysel yaklagimlar ortaya koyan sanatcilar

da vardir.

Anadolu kral ve kraligelerini konu eden ve daha sonra “Sinek Kral” dizisini
gerceklestiren Ozdemir Altan, ekpresif firca teknigiyle figiir soyutlamalarina giden

Omer Ulug, bu dénemin dikkat ceken genc sanatcilaridir.

Tdrk sanatcilarinin daha c¢ok yurtdisina c¢lkmasi ve giderek buralara
yerlesmesi ile Burhan Dogancay, Erol Akyavas gibi isimlerin Tlrkiye disinda da

varlik géstermesi s6z konusudur.

1962 yilinda ABD'ye yerlesen Dogancay, yurtdisinda 55 muizeye eserleri
kabul edilmis, oldukga 6zgun Uslubuyla da 6nemli sanatcilarimizdan biridir. 1960-73
yillari arasinda Amerika’da Hans Hoffman’in égretisi “Push and Pull” (it ve Cek),

“Hareket ve Mekan” olgularini taniyan Tomur Atagok, kavramsal sanatin izlerini

veren soyut calismalar uretmistir®’.

" Bkz (154), BARAZ



RESIM 64: Ozdemir Altan, “Sinek Kral” RESIM 65; Ozdemir Altan, “Antik

Anadolu Krallar1”, 1967



6. 1970 — 1980 DONEMI

6.1. Sosyal ve Siyasal Yapi

12 Mart 1971 tarihindeki askeri darbeyle sona eren 6zgir ve demokratik

ortam, 12 Eylil 1980 darbesini hazirlayan streci baglatir.

Tarkiye Halkin Kurtulus Ordusu'nu kuran ve aktif eylemlere giren Deniz
Gezmis ve arkadaglari Yusuf Arslan ve Hiiseyin inan’in 1972 yilinda idam edilmesi,
bunun 27 Mayis darbesiyle Adnan Menderes, Fatin Rusti Zorlu ve Hasan
Polatkan'in idamina karsilik yapildigi yorumlarina neden olur. Bu ve benzeri olaylar,
toplumu derinden etkiler; 6grenci hareketleri sikiydnetim dénemi sonrasinda giderek

ivme kazanrr.

1974’te yapilan Kibris Barig Harekati donemin diger énemli olayidir. Ege
sorunu nedeniyle, Yunanistan “bas diisman” olarak goriilmektedir. Suriye ve iran’la
suregiden cekimser iliskilerin yani sira, Turk azinliga uyguladigi baskilar nedeniyle
Bulgaristan’la iligkiler de gergin durumdadir. Ve Ermeniler’in yurtdisinda sirdurdugu
terdr eylemlerinin yanina icte, Kurt ayrilik¢ihgr da terdrin tirmanmasi surecini

baslatir.

70’ yillarin sosyo-ekonomik bunalimi, toplumsal gerginligi artirmig, kimi
ajitatif, illegal sol orgttler ve devlet icindeki bazi mihraklar tarafindan destek gdéren
islamc1 ve (lkiici genclerin catismalari, toplumu 80'li yillara dogru “askeri darbe”

talebi dogurtacak kaotik bir ortama sirtklemistir.

12 Mart muhtrasiyla birlikte 6grenci ve isci hareketlerinin etkisi, sanat
alaninda 0zellikle gencler tzerinde hissedilir. Mesrutiyetten beri, siyasallasmanin
odaklarindan olan uUniversiteler arasinda, akademinin ayricalikh bir yeri olmugtur.
Hicbir zaman belli bir siyasi sdyleme karismamis ya da icinde bu anlamda bir

hareket olmamis akademinin en siyasi donemini yasadigi yillardir 1970’ler.



Deniz Gezmislerin asilmasina neden olan Kemalist ideoloji temelli Milli
Demokratik Devrim sdylemleri canhligini korumustur. Geng sanatcilar, tlke
kapsaminda bir sanat hareketi gerceklestirme ve sanati genis kitlelerin ihtiyaclarini

giderecek diizeye ulastirma kaygilari duymaktadir.

Sanat Uretiminin, bicimsel olarak ulasacagi kitlenin kiltirel yapisina hitap
etmesi gerektigi distnilmektedir. Bu olay ve tartismalar yasandiktan yillar sonra
“Resimde ulusallik sorunu” Gizerine kaleme aldigi yazida Mehmet Ergiiven konuya
sOyle yaklagir: “(...) Turk resmini ardi arkasi gelmeyen kopyalarla kisirhga itisi,
elbette karsi tepkiyi de beraberinde getirecekti: 1950'lerden sonra basglayan bir
kargi tavir ise, ne yazik ki, asirt bir duygusalligin etkisinde, resimsel dilin
ancak resimle kurulabilecegi gercegini g6z ardi ederek, cogun figur ve

konuyla sinirl bir halk duyarhiginin agmazina saplanmigtir”#2,

70'li yillarin toplumsal gercekgi anlayisinin temelinde, toplumsal olaylarin,
ideolojik tutumlarin yani sira, akademi icinde hocaligi ve resimleri ile gencler
uzerinde etkili olan bir ismin, Neset Ginal'in bulunmasinin da payi vardir. Ote
yandan, “yerel sanat” séylemini savunan Bedri Rahmi atdlyesi 6grencileri de benzer

bir tavir ve duyarhlikla Gretimlerini sirdirmektedir.

Neset Gunal biceminin izlerini, dénemin gen¢ sanatcilarinin yapitlarinda
bulmak mimkindir. Tansug'un séyledidi gibi “iri elli ayakl, koca koca figurler”
hakimdir resimlere®®. Giinal'in atélye mirasini 1980'li yillarda édrencisi ve asistani

Nese Erdok devralrr.

Kaya Ozsezgin, 70'li yillarin sanat yasamimizdaki belirgin degisimlerine
dikkat cekmektedir. Ozsezgin’e gore: “Oncelikle, akademinin tagidigi sorumluluk,
baska kurumlarca dengeli bir sekilde dagilmistir. Bireysel sanat eylemleri de
yaygin bir kimlik kazanmig, sanatcilarin yeni bir akima ydnelimleri, bagnaz

kaliplarin kirlmasinin getirdigi hoggériyle kargilanmigtir”?%°,

% Mehmet ERGUVEN, Resimde Ulusall1ik Uzerine-Y oruma Dogru, http://www.sanalmuze.org, 2006
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RESIM 66: Neset Gunal, “Bunalim”, 1965

Ozsezgin'in s6zunii etti§i “bagnaz kaliplar'in, ashnda yeni hareketlerin
olusumunu saglayan dinamikler oldugu sdylenebilir. Yeni akimlarin sanat tarihinde
mesrulugunu kazanmasi, bir muhalif karsisinda yapilan tartismalarla mimkdn
olmustur. Boylece tez, antitez, sentez Uc¢lemesinde saglam bir Gretime

ulasilabilmistir’?.

6.3. Kurumlar ve Etkinlikler

70l yillarin ikinci yarisindan baglayarak, 6zel sanat galerileri sayica artmis,
bunlar Ankara ve 6zellikle istanbulun Nisantasi, Beyoglu gibi elit kesimlerinde
konuslanmaya baslamistir. Sadece 1978 yilinda, Istanbul ve Ankaranin seckin
semtlerinde acilan 6zel galeri sayisi 40'tir??%. 70'li yillarin calkantili sosyo-ekonomik
durumunun, sanat alicisi olan kesimi c¢ok da etkilemedigi bu 6rnekle

gorulebilmektedir.

221 Bkz (1), OZSEZGIN, BERK, s. 121
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1950’lerde baslayan liberallesme, sanat yapitinin maddi karsihiginin olustugu
bir yapiyr 70’lerde tamamlar. Ozel kesimin sanat kurumlarindaki olgunlugu da bu
sureclerle tamamlanir. Yani sira, gunlik basin, sanat olaylarina daha c¢ok yer

vermeye baslamistir.

“Sanatcinin ekonomik bagimsizigina kavusmasi yolunda yeni umut
1223

isiklari olan, 6zel galeri ve kurumlarin sanat piyasasini yaratma c¢abalari
mevcuttur. Bu olusum iginde, nesnel bir bakis acisiyla sanatginin, galeriye bagimh

bir ekonomik diizenin icine girdigi séylenebilir.

70'li yillar, 6zel sektdriin olusturdugu piyasa icinde, sanat tarihinden énemli
isimlerin de giin 1s1dina ¢ikmasi ve piyasa icinde deger kazanmasi surecini baglatir.
Bu dénemde, sadece kurumlar diizeyinde degil, bireysel olarak koleksiyonerler de
koleksiyonlarini genisletmek ve cevreleri iginde isim duyurmak amacli, geng

sanatcilara yonelik yarigmalar diizenlemeye baglarlar.

1950’lerden itibaren basta Paris ve ABD olmak uzere, bati ulkelerine
yerlesen sanatcilar, kosullarin olusmasiyla yurda donerek sergiler acmaya
baslamiglardir. Fikret Mualla, Avni Arbas, Abidin Dino, Utku Varlik, Adnan Varinca,
Omer Kalegi, Miibin Orhon, Selim Turan, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Oktay

Gunday gibi sanatcilar bu birikimin érnek isimleridir.

70’li yillann piyasa kosullar ilging bir gelismeye de neden olmustur. Sefik
Bursali, Cevat Dereli, Egref Uren, Ali Avni Celebi, Malik Aksel, Mahmut Clda, Hamit
Gorele, Seref Bigal, ilhami Demirci gibi, cok az kisisel sergi agcmis ya da hic

acmamis eski kusak sanatcilar, sergiler acarak tekrar giindeme gelmislerdir.

3 Bkz (237), OZSEZGIN, s. 119



RESIM 68: Avni Arbas, “Kuvayi Milliye Atlari”



Sanat alicisi olan burjuva sinifi bireyleri de, guzel sanatlarla tanisikliklar
itibariyle, bir “ugras” olarak resim-heykel ya da seramik yapmaya heveslenmis, bu

talep ile 6zel atblyelerin sayisi artmigtir.

1970’lerde, ¢ogu yurtdisinda egitim gormus, farkh bicemsel ve duisinsel
yaklagsimlara sahip genc¢ sanatcilar varlik goéstermeye baglamistir. Burhan Uygur,
Nes'e Erdok, Mehmet Guleryuz, Utku Varlik, Altan Girman, Komet, Nur Kocak,
Alaeddin Aksoy, Balkan Naci islimyeli, Timur Kerim incedayi, Siikrii Aysan, Aydin

Ayan, Cihat Aral, Zehra Aral, Avni Yamaner, Nevhiz Aksin ve ibrahim Ors bu
224

isimlerden bazilaridir

RESIM 69: Cevat Dereli, “Balik¢r”, 1940

4 Bkz (3), TANSUG, s. 9 ve 106



RESIM 70: Malik Aksel, “Kadinlar”, 1957

6.3. Yukselen Sol Hareket

1970 yih, yukselen siyasi hareketin, “milli demokratik devrim” yolunda ivme
kazanmasi ile, sanat ortaminda yeniden “memleket, yerellik” gibi konularin ele
alinmasina neden olur. Bu dénemde, figuratif sanatin, 6zellikle toplumsal gercekgi

anlayisin hiz kazandigi goruldr.

Belli bir 6rgite ya da partiye bagh olmamalarina karsin, politik icerikli sanat
Ureten sanatcilarimiz sayica fazladwr. 1980 yilindan sonra cogu sanat¢i politik

duruslarini agiga vuran eserler tretmekten vazgecgmiglerdir.

Sol goruslu oldugunu vurgulayan sanatcilar, dinyadaki siyasal gelismeleri
takip ederek, temalarini belirlemis, Meksika duvar resimleri ve sosyalist gercekgi
resim anlayisina oykunmuslerdir; belli bir ideolojiye angaje olmaktan c¢ekinen
digerleri ise, yukselen sol sdylemlerin diginda kalmak istememisg, ylzeysel ve Ustu
kapall bir burjuva sinifi elestirisine yonelmislerdir.



1970'li yillarda siyasal sanatin temalarini olusturan baslica sosyal olaylar,
isci hareketleri, Turkiye’den de devrimcilerin katilldigi Filistin’de verilen 6zgurlik

savasgi gibi olaylardir.

Donemin toplumsal gercekci ressamlari, “cagdas romantikler” olarak

tanimlanir. 1975 tarihli Milliyet Sanat Dergisi'nde sdyle yazmaktadir:

"Yeni romantizm yapicidir

bireyci degildir

hayalle ilgisi pek azdir

gercege saglam baglarla baglanmistir

hiznl de kederi de bagkadir

kaynagi, ulusal sanattan gelir"

3 “‘——._,_ l
RESIM 71: Seyyit Bozdogan, 1979

Aslinda sosyalist realizm, SSCB’de ortaya cikan haliyle, romantik tsluptan
hayli uzak bir biceme sahiptir. Tlrk sanatgilarinin, sosyalist realizmi ele alis
bicimindeki “romantik” anlatim, “ulusal sanat” sdylemine dykinen sanatcilarin
toplumsal yapilariyla 6zgunlestirdigi fakat yapisal olarak birbirine karstt iki akimin
sentezlenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Geng sanatgilar, yeni nesnelci ve foto realist

tavirlara yonelmiglerdir. Resimlerde konu kaygisi 6n plandadir; bu anlamda konuyu



one cikaracak net cizgiler ve abartil aciklikla tasvir dikkati ceker. Kuramdan ¢ok

yasamin i¢inde bulunma tavri da, sanata bakista 6ne ¢ikan temel fikirlerden biridir.

Eserlerde ¢cogunlukla, sembolik anlatimlara gidildigi, bu yoniyle cogu zaman
didaktik, sloganci, illistratif Gretimler ortaya c¢iktigi gortlmektedir. Sozgelimi,
toplumsal gercekci resmin ana vurgularindan biri olan, “calisan el” figlrl yine 6n
plandadir; devrimi temsil eden kirmizi-kan renginin kullanimi gb6ze carpar.
Resimlerde kullanilan slogan yazlari, resim dilinin geri planda birakildigini
dusindiren, resmi “mesaj icerikli” yerine “sloganci” yapilya donustiren dgeler
halindedir. Zayif-fakir, sisman-zengin gibi simgesel anlatimlar, ¢ogunlukla *“sol
yumruklarin” havada oldugu miting alegorileriyle, bir ideolojiyi anitsallastirmak

amacini tasir.

Bu donemde, sert elestiriler ya da destekler alan, siyasal sanat, Kaya
Ozsezgin tarafindan  “mesajin  bicimin  6nine gecmesi”  nedeniyle
olumsuzlanirken, Cahit Kilebi tarafindan “sevgi ve bagiglayicilikla kargtlanmal”

2% spzleriyle miilsamaha gosterilmesi gerektigi isaret ediimektedir.

Kaya Ozsezgin'in vurgusu soyledir:

"...Toplum celigkilerinin agirlagtigi donemlerde sanatcinin bir takim
gerceklikleri anlatmada genig Kkitlelere iletmede gorsel bir acikhg, berrakhgi
benimsemeleri dogal kargilanmaldir. S6zinu ettigim akademi c¢evresindeki geng
kusak sanatcilaritoplumsal mesajla birlikte sunulanin salt bir i¢cerik sorunu olmadigini
kavradiklari surece ilgin¢g sonuclar elde edebiliyorlar... Mesajin kuskusuz icerikle
dogrudan bir baglantisi oldugu sdylenebilir. Ama goérsel diizeyde kigisel ve benzersiz
kilabilecek bir yorum ve anlatim payinin en azindan o mesajin kendisi kadar goz

ontne alinmasi gerektigi unutulmamalidir.”?%

Cahit Kulebi ise, bu yeni akima, yeni bir tanim aramaktadir:

"GUnUimuz sanati bir cesit yeni romantizme ydnelmistir...Yeni romantizm
yapicidir, bireyci degildir, toplumcudur, hayal ile ilgisi pek azdir. Gercege saglam
baglarla baglanmistir, tazedir, cogu kez iyimser ve neselidir, hizni de kederi de
baskadir, kaynagi ulusal sanattan gelir. G6zU bagh degildir. Acikgasi realizm ile

25 Aysegill SONMEZ, Cagdas Romantikler Sergisi, Milliyet, s. 34
2 Miige ARDA, “En Giizel D icin”, Evrensel, s. 21



birlikte yurimektedir. Ona nasil yeni romantizm denilirse, yeni realizm denilmesi de

oylece dogru olabilecegi gibi bagka adlar da verilebilir."#’

RESIM 73: Hisnii Koldas, 1978

7 Bkz (226), ARDA, s. 21



1970-80'li yillarda egemen olan siyasal igerikli sanat anlayisi, 2002 yilinda
Kargi Sanat Calismalari Galerisi'nin bu konuyu ele alan “Pankart” baslkli sergide

genel bir panorama olarak yeniden giindeme tasinmig ve tartigiimigtir.

Sergide eserlerine yer verilmis 47 sanatcinin 150'yi agkin yapiti, taninmig
sanatcilarin 1980 sonrasi tavirlarina bakmak acisindan ilging olmustur. Galerinin,
sergi kapsaminda diizenledigi panelde, Ahmet Oktay, donemin eserlerinin niteligine
de atifta bulunarak, her sanat gibi resim sanatinin da ideolojik iglevlerinin oldugunu,
ancak “kargi durmak” i¢in ille figuratif olmak gibi bir kuralin olmadigini, soyut tavirla
da “kars1” durulabilecegini belirtmigtir.

Oktay, “lyi-kétu, gizel-cirkin ama burada bir varlik belirtme var” diyerek

1970l  yillardaki sanat hareketlerini, “eylemsel degerleri” acgisindan

olumlamaktadir??®,

RESIM 74: Seyyit Bozdogan, “Bilyiik Burjuva Banyoda”, 1977

8 Bagak BUGAY, “Hangi Amagla, Neye ‘Karsi’?", Aydinlik, s. 52



RESIM 75: Nedret Sekban, “Yerde Yatan Oliler”, 1976-78

Pankart Sergisi'yle drnekleyebilecedimiz, 70'li yillarda siyasi bir portre cizen

kimi diger sanatcilarin calismalar soyledir??’:

Aydin Ayan, 1977 “Simdi G6zaydin Etme Zamanidir, Yeni Bir

Diinya Doguyor”

Nevhiz Tanyeli, 1980 "Kani gérmek istemem kani"

Zehra Aral, 1974 (Filistin konulu resim), 1978 (Turkl sdyleyen

agizlar), 1978 "Guzel gunler gorecegiz"

Kasim Kocak, 1977 (Maden iscileri kompozisyonu)
Nes'’e Erdok,, 1977 "isci"

Seyyit Bozdogan, 1977 "Buyuk burjuva banyoda”
Gulgin Basarir, 1979 "Kurtulus ellerimizde”
Arslan Eroglu, 1977 (Ajitator)

Cihat Aral, ?, "Uzlasmazlik”

Nedret Sekban, ?, “Yerde Yatan Olller”

Husnil Koldas, 1976 “Kagnill Resim”

9 Bkz (226), ARDA, s. 21



RESIM 76: Aydin Ayan, “Simdi Gézaydin Etme Zamanidir,
Yeni Bir Dinya Doguyor”, 1977

1970'li yillar, igci ve dgrenci mitingleri ve Ozellikle 1 Mayis gdosterileri igin
grafik calismalarin da yogun olarak ele alindigi bir dénemdir. Orhan Taylan, Sadik
Karamustafa, Gulsin Karamustafa, Tan Oral, Canol Karag6z, Runi Kavasoglu ve
Rauf Kodsemen gibi sanatcilarin afislerinde, Karl Marks portreleri, kizil bayraklar, isci

figurlerinin yani sira, orak-gekic, yildiz gibi simgeler kullanimigtir.



Gen¢ sanatcilarda beliren siyasal tavir, toplumsal gelismelerin yani sira,
akademi cevresi ressamlari icin agirlikli olarak Neset Gunal atdlyesi faktoriyle

sekillenmis, giderek akademi disinda da etki alani olusturmustur.

Ote yandan, hakim sanat anlayiginin diginda kalmayan fakat bu anlayisin da
tam anlamiyla icinde yer almayi tercih etmeyen sanatcilar, st kapal bir toplumsal
elestiri yontemini resimlerinde kullanmiglardir. Mehmet Gllerylz'in 12 Mart
muhtrrasina karsi “Generaller” baslikli sergisi 6rneklerden biridir. Gllerytz gibi, yari
fantastik, yari gercekci egilimleri olan Burhan Uygur, Ergin inan, Ali ismail Turemen

kimi geng sanatcilar basari grafiklerini yikseltmektedir.

Yurtdisinda yasayan ve bicemiyle sanat tarihimizde oldukca farkl bir yere
sahip olan Yuksel Arslan ise 1969 yilinda basladigi Karl Marks'in “Kapital” adh
eserini konu alarak ayni baslikh seri resimlerini 1970’lerin ortalarina kadar surdirr.
Sanat¢inin Fransiz Kiltir Merkezi'nde agtigi sergi, “mustehcen” oldugu gerekgesiyle
kapatilmig, resimler toplatili”®°. Arslan resimlerinde, bal, yumurta aki, kan gibi

alisilmisin disinda malzemeler kullanmistir.

6.4. Alternatif Disiplinler

1970'li yillarda yikselen siyasi, toplumsal degerlerin sanat alaninda gug
kazanmasi, yine ayni dénemde ivme kazanmis “resim ve heykele alternatif”,
kavramsal sanatin karsisinda 6nemli bir celigki yaratmistir. 70’li yillarda “ulusal
sanat” soylemi, genel olarak genclerin dilindedir. Somuart kdltirine karsi ¢ikan
yapisiyla gencligin bu sdylemde bulunmasi ¢ok da sasirtici degildir; bu, ideolojik

temele oturmasina gerek olmadan ortaya ¢ikan bir savunma gudtsuddr.

“Alternatif’in karsisinda alternatif haline gelen, toplumsal gercek¢i sanatin
1980'li yillardan itibaren gicuni kaybetmeye basladigr ve postmodern fikrinde
temellenen eylemlerin kuvvet kazandidi gorilmektedir. Batida gelisen yeni sanat
akimlarini Tarkiye'ye getiren gencligin, yukarida s6zinu ettigimiz genclik icinde yer
almadigr aciktir. Bu gencler, akademinin geleneksel yapisinda oldugu gibi

siyasetten uzak durmayi, sadece kuramsal kaygilar giitmeyi strdirmustdr.

20 Bkz (178), UZUNOGLU, s. 75



Ahmet Oktay, bu yeni anlayisi séyle tanimlar:

“Teknolojik dizeyi ve uUretim/tiketim hattini, gindelik yagsamin ara¢ gerecini
g6z o6ndnde bulunduran, surekli yenilenen ve tiketilebilir bir sanata kargi duyulan
O0zlem, 1980’lerde diinya kapitalizmine eklemlenmeyi ©6ngdren pazar ekonomisi
uygulamalariyla plastik sanatlar ortaminda en azindan kuramsal dizlemde genig bir

yer kazanmistir.” 23!

1960’ yillarin sonuna dogru Turkiye'de de etkisini gdstermeye baglayan
kavramsal sanat, 70’li yillarda bu etkiyi artirarak, 70’li yillarin sonunda gene akademi

icinden gelen destekle varligini en mesru noktaya tasir.

Bir yanda, modernizmi elestiren tavirlariyla toplumsal gercekgiler, diger
yanda ipuclan belirmeye baslayan postmodern sdyleme yakin, resim ve heykel

gelenegini reddedenler bulunmaktadir.

Henlz yaygin bir etki gostermeyen kavramsal sanat eylemleri, doneme
damgasini vuran toplumsal gercek savunucularinin karsisinda bu yillarda dnemli

sayilabilecek bir “sorun” olarak gérilmez.

Altan GuUrman, Sarkis gibi sanatcilarin 6nciliginid yaptigi kavramsal sanat
calismalari, 1977 yilinda baslayan ve 1987 yilina dek suren, akademideki “Yeni
Egilimler” sergisiyle Paris'te surdurdiigu caligmalar sirasinda minimalist ve karsi
bicimci yapitlara ilgi duyan Sukri Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil,
Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fusun Onur, Girel Yontan ve Gulsin Karamustafa
gibi sanatcilarin da o donemde kavramsal anlayista Uretim yapmalarini tesvik
eder®®?,

1233

Nancy Atakan’in “halki sasirtmis oldugunu soyledigi ilk sergi, aslinda
akademi cevresiyle sinirli kalmig, nesnel anlamda tanimladigimiz halktan bireylerin

gezebildigi ve yorumlayabildigi bir etkinlik olmamistir.

=1 Bkz (196), OKTAY, s. 130
22 Nancy ATAKAN, Arayislar — Resimde ve Heykelde Alternatifler, s. 13
23 A.ge,s 13



Sikri Aysan, 1977 yilinda, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Avni Yamaner ile
birlikte “Sanat Tanimi Toplulugu (STT)"nu kurmusg, amaclarini “satilabilir nesneler
uretmek yerine, sanatin sinirlarint  ve iglevlerini sorusturmak” olarak

belirlemistir?.

RESIM 77: Suikrii Aysan, “Urbi et Orbi”, 1986

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin diizenlemeye basladigi “Yeni

Egilimler” sergisini konu alan yazisinda, Ozer Kabas amagclarinin “kendini

n 235

yenileyen sanatcilarn yureklendirmek oldugunu acgiklar. Bu yeni hareketi

elestirenlere agir bir dille kargi c¢ikan Kabag, Hans Hoffman'in 51 yasinda

24 Bkz (232), ATAKAN, s. 14
% Ozer KABAS, Yeni Egilimler Sergisi ve Degisik Cagnisimlar, Milliyet Sanat, s. 32



Amerika’'ya gidisini ve burada edindigi birikimlerle, olduk¢a dinamik bir yapiya sahip
oldugu o6rnegini vermektedir. Kabas, “yabanci digmanhgr” ile sucladidi elesgtiri
cevrelerinin durumunu soyle belirlemektedir:

“Qimdi acimizi degistirip boyle tartigmali bir serginin 1970'li yilarda neden
baslamig olabilecegi digtncesi tzerinde duralim. Turkiye'de ufak bir grup aydin ister
19.ylizyilda olsun, ister Hasan Ali Yicel déneminin o beyaz kaph siyah puntolu
kitaplarniyla aydinlanmaya baslamis olsun, cagdas disince ve sanatin en son
asamalarindan su veya bu bicimde kopmayi icine bir turli sindirememektedir.
Ekonomik ve endustriyel altyapisi gelismekte olan Ulkelerde geligmelere oranla en
kolay geligsen hastalik 1) Izolasyonizm (kendini tecrit etme diyelim), sonra 2)
Xenophobia (yani yabanci dismanhgi)'dir. Bazi durumlarda bu yakin xenophobia tam
bir déntusim yaparak ve bir sublimasyon taklasi atarak total bir "yerel degerler

dismanh@g" olarak da ortaya cikabilir. Beterin beteri de vardir” 236

Tark sanatc¢ilarinin durumunun henidiz batiyla yarismaya el vermeyecegini
belirten Ozer Kabas, yine de miicadele veriimesi gerektigini savunarak “Yoksa fizik
dalinda Nobel alamadik diye fizik ders ve aragtirmalarini ders programlarindan
kaldirmak gerekir” sozleriyle “batiyla yarisi” temel alan dustincelerini ortaya
koymaktadir. Kabag’in gérislerinde “ulusal sanat” fikri yerilirken, yeni sanat anlayigi

bati sanatiyla 6érneklenerek savunulmaktadir.

Kemal iskender ise, Yeni Egilimler sergisiyle ilgili su s6zleri séylemektedir:

“1977'de dizenleniginden bu yana Yeni Egilimler'in en cok tartigilan 6zelligi,
hic kugku yok ki “yeni”ligi oldu. Sadece adinin icerdigi “yeni” sifati degil, ayni
zamanda katihmin cesitliligi de kaynakhk etti bu tartigmalara. Gergekten de
ahsilagelmis resim ve heykel kavramlari diginda kalan c¢esitli nitelikteki G¢ boyutlu
igler, yapitlar ya da uygulamalar ilk kez (lUstelik de yaygin olarak) Yeni Egilimler'de

goruldu” 2%

2% Bz (235), KABAS, s. 33
%" Kemal ISKENDER, “Ne Anlamda Bir Yeni Egilimler?’, s. 4



7. 1980 — 1990 DONEMI

7.1. Sosyal ve Siyasal Yapi

‘70°li yillarda hiz kazanan ve dénemin sonuna dogru siddetlenen sag-sol
kavgalarinin yarattiyi kaos ortamini sebep gosteren Silahli Kuvvetler, emir komuta
zinciri iginde 12 Eylul 1980 guni yonetime el koyar. Sikiyonetimin gerekgeleri ayni
gun, Milli Guavenlik Kurulu Bagkani Kenan Evren tarafindan kamuoyuna duyurulur.
Bildiri su satirlari icermektedir:

“MGK devlet yonetimine dogrudan el koymustur. Her tirll siyasi faaliyet her
kademede durdurulmus, parlamento ve hikimet feshedilmis, butiin parlamenterlerin
yasama dokunulmazhklari kaldirilmigtir. Butlin yurtta sikiydnetim ilan edilmis, ikinci
bir emre kadar sokaga cikmak yasaklanmig, yurtdigina cikiglar durdurulmustur.
Yasama ve ydrutme vyetkileri MGK tarafindan kullanilacak ve kisa zamanda bir

bakanlar kurulu olusturularak yiratme sorumlulugu bu kurula birakilacaktir.” 2

Bu tarihe kadar gecen slrede, on binlerle ifade edilen siddet olaylari, 1980
sonrasi aniden kesilmistir. Bilango 5000'den fazla 6li, 10.000°den fazla yaralidir.
Kaos ortaminin sona ermesinin yani sira, Turkiye agir ekonomik, kulturel, sosyal ve
siyasi bunalimin icine diser. Cumhurbaskani olan Kenan Evren, Deniz Kuvvetleri

Komutani Bilend Ulusu'yu da Basbakan olarak gorevlendirir.

12 Eylul tarihi, Tarkiye'nin liberal politikalar giidimunde, farkli yapilanmalara
gidildigi bir tarihin baslangicidir. Ozellikle, 1981 yilinda ¢ikarlan Yiksek Ogrenim
Yasasi ile Universitelerin 6zerkliginin kaldiriimasi ve egitim alaninda yapilan diger
uygulamalar, yeni neslin bir 6nceki kusaklara goére oldukca farkli degerlerle

yetismesine neden olur.

7.2. Resim Gelenegi

1980’li yillar, yeni olusum ve yonelimlerin filizlendigi, buna bagl olarak da

birinci planda resim sanatinin varligi-yoklugu tartismalarinin hikim sarduga bir

238 http://tr.wikipedia.org/wiki/12 Eyl%C3%BCI, 2006




dénemin baglangic yillaridir. Ozellikle akademi odakli, “figuratif resim ve soyut
resim” tartismalari, 80'li yillarin ikinci yarisinda baslar. Kayaalp Sanat Galerisi'nde

acllan “Figurculer Sergisi” bir baglangictir.

ABD ve Avrupa’da, 1960 ve 1980 yillari arasinda yukselis grafigi cizen
kavramsal sanat anlayisi, yurtdisinda yasayan ya da yurtdisina giden Altan Girman,
Sarkis, Tosun Bayrak gibi sanatcilarin bireysel cikiglari disinda, Turkiye
gundeminde degildir. Pek ¢ok farkli nedenden biri de, Turkiye'nin Avrupa’dan c¢ok
farkli bir siyasal-toplumsal gindemi olmasidir. Nitekim, 1960-80 yillari arasinda
“ulusal sanat” sorunu halen gundemdedir; 70li yillann iktidar karsiti politik
hareketleri, 6zellikle genc¢ sanatcilarin propaganda ya da sodylem iceren sanatsal
tavirlarinda figuratif resmin 6ne ¢cikmasina neden olmustur; topluma yonelik sanat ve
toplumsal sorumluluk kaygilar gozetiimektedir. Bu durumda, kavramsal sanatin

yapisal faktorleri, sanatgilarin bigemsel yaklagimina yeterli degildir.

Ote yandan, Francis Bacon’in, basta Paris Grand Palais’de ve Tate Modern
Gallery’de muazzam retrospektif sergileri gerceklestiriimekte ve sanatci, gerek sanat
otoriteleri ve gerekse onemli siyasiler tarafindan “ylzyilin yasayan en buydk

sanatcisi”?*

Unvanina layk goérilmektedir. Boylece, 50'li ve 60’1 yillarda soyut
sanata yonelik ibrenin tekrar figuratif resme yonelmesi temeli olusturulmustur. Bu
durum, 68 kusaginin protest tavirli eylemleriyle ortisiince Tirkiye’de de benzer bir

sanat yapilanmasi ortaya cikar.

Diger bir dnemli neden, Avrupa’da dahi kavramsal sanat yapitlarinin yeterli
aliciya ve izleyiciye ulasmay! basaramamasi, piyasa dizeninde tek basina yeterli
olmayisidir. Turkiye'de, alici kitlesinin olusmasi, bu kitleye ydnelik sanat Uretimini

dogurur; bdylece kavramsal sanat, bireysel ya da kisitli alanlarda strdtriimuastdr.

Ahu Antmen, 80'li yillarin Avrupa’da resim sanatinin yikseldigi yillar
olmasiyla ilgili su yorumu yapar:

“(...) o yillarda Van Gogh'un 'irisler'i 53.4 milyon dolan gérmis; sanat tarihgisi
Irving Sandler'in anlattigina gére Julian Schnabel'in 1979 yilinda 3 bin dolar olan bir

resmi, 1983 yilinda 93 bin dolara alici bulabilmisti! Kisacasi 1980'ler, sanatin ciddi bir

29 \»ww.francis-bacon.cx, 2006



yatirim araci olarak giindeme geldigi bir dénemdi ve resim sanatinin, o zamanki

popduler tabirle, belli ki ‘cenazesi kalkmayacaktr!” 240

Hasan Bilent Kahraman ise, 80'li yillarda figlr resmin yeniden gindemde

olmasini soyle aciklar:

"Cumhuriyet, yarattigt o mesum ve meshur bellek yirtilmasiyla, ge¢cmisini
yadsiyan ama bundan da yakinan bir insan tipini ayaklar dstine dikmigti ve o
kaltirun topraginda yetigsen drtinler de bu ‘modernist’ mantigin nereye oturtulacagi
bilinmeyen cabalariydl. 1980'lere gelinceye degin bir tirli vazgecilemeyen figir
resmini doguran ana etmen de budur, arada bir ayrik otu gibi biten o ‘abstre’ resim

cikiglarinin toplu bir yadsimayla kargilagmasiin nedeni de budur.” 241

Aslinda bu sdylem dogru kabul edilirse, cumhuriyet rejiminin tam da
modernist bir tavir icinde oldugu sdylenebilir. Fakat sanat konusunda, Osmanl
doneminde kurulan Sanayi-i Nefise’de, Cumhuriyet doéneminde “Turk Sisleme
Sanatlar” bolimu agiimasi, ressamlarin Anadolu’ya gonderilmesi ve onlardan “yerel
ogeleri” kullanmalarinin istenmesi, ashinda Cumhuriyetin ge¢migle baglarinin

kopmamig, aksine pekistirmeye calismis oldugu goriimektedir.

Kavramsal sanat Uretiminin, geleneksel resim ve heykel Uretimine alternatif
olarak belirmesi 80'li yillarin ikinci yarisinda gercgeklesir. Turkiye'de kavramsal sanat,
1977 yilinda IDGSA tarafindan diizenlenen ve 80'li yillarin ortalarina dek siren
“Yeni Egilimler” sergileriyle izleyiciye sunulmaya baslanmig; resmi bir kurum iginde
destek goérerek mesrulugu saglanmistir. Fakat asil buyik cikis, Istanbul Kiltir ve
Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen ve 1987 yilindan baslayarak ginimize dek

siiren istanbul Bienalleriyle olmustur.

Kavramsal sanatin, uluslararasi sanat pazarinda kabul goren yuztine ve kimi
entelektiel kesimde geleneksel resim ve heykel anlayisina tercih edilmesine
ragmen, sanata yatirim yapan burjuva sayesinde resim sanati pazar degerini ya da

itibarini kaybetmemis, aksine artirmistir.

240 Ahu ANTMEN, Bir Bilango-80'li Y1llarda Tirkiye' de Sanat Uretimi, Radikal Nisan 2005, s. 19
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7.3. 12 EylulI'Gn EtKileri

Ahmet Oktay, 12 Eylil darbesinin etkilerini soyle anlatir:

“12 Eylul darbesinin yikici olgularinin agilacagi yolunda umutlar beslenmesine
yol acan Ozalist uygulamalar, bir yandan sanatcinin kendi kigisel ve 6zgil sorunlar
Gzerinde yogunlagabilecegi duygusunu kigkirtmig, ama reel depolitizasyon siirecinin
tiketim ideolojisince guclendirilen baskilayici ve manipile edici etkisini sturdirdigu
yolundaki kaygiyr timiyle yok edememistir. (...) Bu ikircikli dénem, Turkiye'de

kavramsal sanatin kiiciimsenmeyecek dl¢clide ivme kazandigi dénemdir de.” 242

1970’lere egemen olan siyasal yaklagimlar, 80’lerin ilk yillarinda kismen
devam etmis olsa da, 80'lerin profili oldukca farklidir. Oncelikle 80'li yillar, toplu
hareketlere ve sdylemlere hemen hi¢ rastlanmayan, tekil sdylemlerde de 80 oncesi
sanat hayatina egemen olmus, dénemine gore yapi degistirmis tartismalarin artik

var olmadigi yillardir.

Yani, 70'li yillarda yikselen “kisisel 6zgUnluk” degerleri, “ulusal 6zgunluk”
degerlerinin 6niine gegmistir. Oktay'in s6zunii ettigi Ozalist yani liberal politikalarin
sonuclarindan biri de somut olarak bu noktada gorular. 1970'li yillara kadar, gerek
bireysel gerek toplu sdylemlerde, “sanatin topluma yarari” tartigsiimistir. 80'li
yillardan itibaren, 06zellikle yeni kusak sanatcilarin fikirsel tavirlarinda ya da

sunumlarinda toplumsal bir kaygi guduldigu séylenemez.

7.4. Glzel Sanatlar Fakulteleri

1969 vyilinda Devlet Guzel Sanatlar Akademileri Kanunu'nun kabul
edilmesiyle birlikte bilimsel 6zerklige kavusan akademi, 80 darbesinin ardindan
Yiksek Ogretim Kurumu'nun kurulmasi ve 1982 yilinda ¢ikarilan kanun hukmiyle
Universite statiisiine gecer; istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA),
Mimar Sinan Universitesi (MSU) adini alir ve farkli fakiilteler acilir. Temel Sanat ve
Bilimler Bolumu ile okula bagh UESYO (Uygulamali El Sanatlari Yiksek Okulu)
kapatilir. Boylece kurum, resmen bilimsel 6zerkligini kaybeder; Turkiye'nin en eski,
kuvvetli ve uzun yilar “tek” olma niteligi tasiyan sanat kurumu olarak egitim

anlaminda bir deg@isim slrecine girer.

2 Bkz (209), OKTAY, s. 36



Bununla birlikte 80 darbesiyle birlikte baslayan depolitizasyonun, akademi
(MSU) icinde muazzam degisiklikler yaratti§i sdylenemez. Nitekim, kurulusundan
itibaren uzun yillar sanat gevresinin merkezi konumunda olan Gulzel Sanatlar
Akademisi, hicbir doneminde tam anlamiyla “politik” bir yapiya sahip olmamistir.
Hatta Mesrutiyet yillarinda, hukuk ve askeri okullara hakim olan siyasi tutumlar,

Sanayi-i Nefise’de gdrtlmemistir.

Kadir Demir, 12 Eylil doneminin akademi tzerindeki etkilerinden style s6z
etmektedir:

“...12 Eylil darbesinin uygulamalari devam etmekte idi. Gene de o gunleri
gunumuzle karsilagtirdigimizda, sakal kestirmenin diginda baskiaridaha az
hissedilmigtir. Sakal kestirme baskisida ¢ok kisa siirede de etkisini yitirmigtir. O
ddénemlerde yapilan sanat hareketleri, yonetim ve givenlik kuvvetleri tarafindan
engellenmedigi gibi izlenmistir de. Yani Akademi, 6zgir yapisinin dzelliklerini

korumustur.”**

Demir'in sdzlerinde bahsi gecen “sakal kestirme” emri, gercekten de akademi
tarihinin 6nemli olaylarindan biridir. Cumhurbagkani Kenan Evren’in, MSU'ni ziyareti
oncesinde, dénemin rektéri Muhtesem Giray, 6gretim elemanlarina “kiyafet
yonetmeligi hikiimlerine uyulmasina” iligkin bir yazi génderir:

“5. Ocak. 1983 tarihli genelgeye ilave olarak bugiin Yiksekogretim
Kurulu Bagkanh@ndan ve Universitelerarasi Kurul Bagkanlh@ndan telefonla
alinan talimata binaen ilgili Kiyafet Yonetmeligi Hikiimlerine aynen
uyulmasini, sakallarinizin derhal kestirilmesini, aksi halde hakkinizda disiplin

uygulamasi yapilacagina bilgi edinilmesini 6nemle rica ederim.”?*

Neset Gunal'in atblye mirasini devralan Nes’e Erdok da bu “sakal” olayindan
yola ¢iktigi ve 1985, 1987 ve 1993 yillarinda tekrarladigi “Disiplin ve Ceza”
resimlerine bdylece baslamistir. Sanatci, sa¢c kesme eylemini, iskencenin sembolii

olarak kullanmistir.

243 Caner KARAVIT, Akadegilmi?, s 13
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RESIM 78: Nes’e Erdok, “Disiplin ve Ceza”, 1985

Bu yazi Uzerine basinda protest demecler veren 6gretim Uyelerinin ¢cogu
nihayet sakallarini kesmek zorunda kalmiglardir. Ogrenciler icin de gegerli olan
yasak karsisinda, akademi 6grencileri durumu Mayis ayinda, kalin palto ve atkilarla

donanarak, Kazanci Yokusu'ndan okula yaptiklan yiirilyiisle protesto ederler.**

Ote yandan, 1957 yilinda Bauhaus ekoliinii takiben kurulan Milli Egitim
Bakanh@ina bagli Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu da, Yilksek Ogretim
Kurumlari yasasi ile Guzel Sanatlar Fakiltesi adi ile Marmara Universitesi'ne

baglanmistir.

7.5. Etkinlikler

Darbeyi takip eden yakin zamanda, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da

etkinlikler kisa bir durgunluk sireci yasar.

1980’lerin bagindan itibaren istanbul Devlet Resim Heykel Miizeleri
Derneg@i’'nin dizenledigi “Gunimuiz Sanatcilari Sergisi”, Turkiye'de sanatin
gelisimine, sanatcilarin durduklari yere bakmak acgisindan senelik bir bilanco

5 Bkz (243), KARAVIT, s. 35



niteligindedir®®. Sergilere katiim kosullarinda konu ve malzeme kisitlamasi
yapilmamistir. Devlet Resim Heykel Sergileri'nin etkisini yitirdigi bir ortamda bdylesi
etkinlikler bir boslugu doldurmaktadir. Sergiler, 90’11 yillardan itibaren daha ¢ok gencg

sanatcilarin katildigi bir etkinlik haline gelir.

iIki AKM salonunda 1984'te diizenlenen ve istanbul Festivali kapsaminda yer
alan “Oncii Turk Resminden Bir Kesit” sergisine Mustafa Ata, Tomur Atagok, Ahmet
Gezgin, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kocan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, ibrahim Ors
ve Yusuf Taktak katilmiglardir. Besinci sergi ise yine AKM'de 1988 yilinda
dizenlenir. Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Tomur Atagok, Bedri Baykam, Canan
Beykal, Cengiz Cekil, Osman Din¢, Ayse Erkmen, Haluk Gedik, Adem Geng, Gulsin
Karamustafa, Serhat Kiraz, Fusun Onur, ismail Saray, Yusuf Taktak sergide yer
alrlar®*’. Beral Madra, bu sergilerin amacinin "ahgilagelmisin 6tesine gecmek,
onaylanmig ve kabul edilmis yapitlarin kolay begeninin 6tesinde var olan

yaraticith@ ortaya koymak”?*® oldugunu sdylemektedir.

RESIM 79: Hale Arpacioglu, “isimsiz”, 1987

26 Ahu ANTMEN, Ginumiiz K Gratorleri, Radikal Temmuz 2005, s. 17
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80'li yillarda kisisel dinyanin ifadesi 6nem kazanirken, pop sanat gibi
kapitalist sisteme yargi ve 6vgu barindiran, yeni fov, soyut disavurumculuk ve
Ozellikle yeni digavurumculuk gibi akimlar geng sanatgilar tarafindan benimsenir.
Bedri Baykam, Hale Arpacioglu, Kezban Arca Batibeki, Murat Sinkil, Fuat Acaroglu,
Arzu Basgaran gibi geng sanatcilarin adlari duyulmaya baslanir. Ote yandan Mehmet
Guleryiiz, Ozdemir Altan, Adnan Coker, Burhan Uygur, Aleattin Aksoy gibi eski ve

orta kusak ressamlar da soyut ve figuratif anlayista tretimleriyle giindemdedir.

Neset Gunal etkisinin hala kaybolmadigi 80'li yillarda sanatgi, darbeyi ve
toplumu isaret eden “Korkuluklar” dizi resimlerini sergilemistir. Cogu onun 6grencisi
Aydin Ayan, Nedret Sekban, Husniu Koldas, Nes'e Erdok, Kasim Kocak, Mevlt
Akyildiz, Cihat Aral ile Mustafa Ata ve ibrahim Ciftcioglu gibi isimler 80 sonrasinda
da toplumsal gercekgi tavirlarindan vazgegcmemiglerdir. Ancak 70’li yillarin sloganci

Uslubunun tzeri ortilmuastdr.

RESIM 80: Mevlit Akyildiz



RESIM 81: Aydin AYAN, “insanin insana Ettigidir”, 1983

Aydin Ayan’in, 1982 yilinda izmir Resim ve Heykel Miizesi'nde diizenlenen
sergisi polis tarafindan basilmistir. Resimler incelemeye alinarak, “rejim muhalifi
unsurlar” aranir. Araya giren tanidiklarin ikna cabalariyla, serginin kapatiimasi
Onlenmistir.

Sanat¢inin bir yil sonra yaptigi, idamlari konu alan “insanin insana Ettigidir”

adli eseri ise, Devlet sergisine katilmasina ragmen hicbir tepki almamistir. Bunda



sanatcinin simgesel anlatima agirhk vermeye baslamasinin yani sira, Turkiye'de
iktidar politikasinin degismeye baglamasi da bir nedendir. Muhalif unsurlar,
bastirimaya caligsiimaktan o6te, gérmezden gelinmekte, mumkinse su yuzine

¢cikmamasi saglanmaktadir.

1950-60 arasinda dogan kusak ise, toplumsaldan bireysele dogru yol
almistir. Bu anlamda, grup hareketlerinin ve toplu séylemlerin dagilmasi gibi, 1950
sonrasi liberallesme politikalarinin bireyci sdylemlere yol actigi ve ara donemlerde
geri donuglerle birlikte, 1980 sonrasi kuvvetlenerek belirgin bir apolitik tavra neden

oldugu soylenehbilir.

Beral Madra yeni kusagin sanata yaklasimini aciklarken “Siyaset diginda
kalan, bilincaltini ve bireysel serliveni ortaya cikaran, toplumun yasak saydigi
bircok seyi (cinsellik, insan iligkilerinin karanlik yoénleri gibi) vurgulayan bir
elestiri iceren resim uretilmistir’®® demektedir. 1950-1980 déneminde yasak
sayilan ve bir micadele gerektiren politik sdylemler, kiltirel degisimin bilinglerde
yarattig1 etkiyle ve belirgin apolitik yapilanmayla kendiliginden ortadan kalkmistir.
Hale Arpacioglu, Arzu Basaran, Murat Sinkil, Bedri Baykam, Fuat Acaroglu gibi

sanatcilar 80'li yillarin ilk yarisinda bu ortami hazirlayan resimler tretmislerdir.

Bedri Baykam ise, sanatinda da yer verdigi politik durusuyla digerlerinden
ayrihir. 1987 tarihli ilk istanbul Bienali'nde sergilenen “Demokrasi Kutusu” adli g
boyutlu eserinin yani sira “Kubilay'in Odasi” ve “Referandum Kutusu” gibi
yerlestirme isleri ve 1988 tarihli politika agirhikli Foto-Haber Resimleri dizisi
uretmistir’®. 12 Eylul karsiti bir diizenleme olan “Demokrasi Kutusu’nun, acilisini
Cumhurbagkani Kenan Evren’in yaptigi bienalde sergilenme durumu ironiktir. Tlrk
sanat tarihinde, genel olarak siyasi sdylemlerin yapit icinde yer almalari, sanatin
ulasacag! kitlenin de hesaba katilmasini getirmistir. Yeniler Grubu ya da 70’lerin
genel politik sanat yapitlari, bir izleyici hedefi tGzerine dretilir. Kendine 6zgu populer

bir s6ylem gelistiren Baykam’in bu anlamda bir izleyici kaygisi duydugu gézlenmez.

29 Bkz (248), MADRA
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RESIM 82: Bedri Baykam, “Demokrasi Kutusu”, 1987

Yani sira, resim disiplininden kopamayip, kavramsal sanattan da geri kalmak
istemeyen sanatcilar, karma disiplin prensibini benimserler. Esat Tekand, Balkan
Naci islimyeli, Murat Morova (hybrid nesne dizileri), ipek Aksugir Duben (islam
motifleri ve sematik figurler), Hale Arpacioglu, Bedri Baykam (foto paintingler),
Mithat Sen (gévde soyutlamalari), Selma Gurblz (kaligrafik imgeler), Erdag Aksel,
Serhat Kiraz (evrensel/bilimsel bilginin yeniden retilmesi), Kemal Onsoy gibi
sanatcilar  resim, malzemeli resim, resimli yerlestirmelerde, bireysel
deneyimlerin/dykilerin belirginlesmesi ve toplumsala eklemlenmesi baglaminda isler

Uretmistir®>*.

80 sonrasi serbest pazar ekonomisine gecen Turkiye'de, tuketim kaltird
egemen hale gelmig, bu yapi icinde yeni sanat akimlari hizla tlkeye ulasmistir.
iletisim olanaklarinin genislemesi de bu akisa ivme kazandiran énemli bir faktdrdir.

1 Bkz (248), MADRA



RESIM 83: Balkan Naci islimyeli “Siyahli Kadin”, 1987

Sanatsal hiyerarsinin yikilmasi, sanat yapitinin kutsalliginin yok olmasi,
yapitin demokratiklesmesi séylemleri vardir. Kitsch’'in ve pop kultirtin, entelektiel
sanat Uretimi icinde “motif” olarak kullaniimasi, aslinda “Gst kdltar” ve “alt kaltar”
tanimlariyla ele alinabilecek yapilanmadaki hiyerarsiyi kaldirmamis, aksine
kuvvetlendirmistir. Kapitalist sistemin kent yapisinda kacinilmaz olan alt kultdrtn,
yeni sanat anlayisi icinde elestirel yapisini yitirdigi, populerlestigi ve asimile oldugu
sdylenebilir.

Ahmet Oktay soOyle demektedir “Bu sire¢ icinde sanatin aninda
tiketilebilen, tasinabilen ve atilabilen seyirlik bir nesneye doénustirilmesi

tehlikesi de dogmustur.” %2

Ozel kurumlarin sanat yasamina tiimden egemen olmasiyla, kapital
sahiplerinin ve onlara ait olan sinifin hizmetine giren sanat yapiti, meta haline
gelmigtir. Bu anlamda, 6ncu sanatin tarihsel gérevinde varolan “sistemle catigkil”
yapisinin kayboldugu soéylenebilir. Yukarida siralanan tum 6zellikleriyle, yeni sanat

anlayisi, elitist bir kimlik tagimaktadir.

%2 Bkz (196), OKTAY, s. 132



7.6. Ogrenci Hareketleri

IDGSAnin, MSU’ne doniigiim siirecini yagsayan kusagin ogrencileri, 1980-90
yillari arasinda kisa dmurlt gruplar ve eylemler gerceklestirirler. Bunlardan bazilari
Barbar't, Fosseptik, Doga Korumacilari, Yesil Sanatcilar, Akadegilmi, Grup 9'dur.

Caner Karavit'in hazirladigi, “Akadegilmi” baslikli, akademiden Universiteye
gecis sirecinde 1980-1990 donemindeki 6grencilerin deneysel sanat hareketleri
tzerine konferans metinlerinin yer aldigi kitapta, Kagan Guner, 80-90 arasi
akademide gerceklesen sanat Uretiminin, 1908 Jontlrk Devrimi'nden beri geligimi
izlenen gagdas Turk sanatinin 6rgutli sanat¢i gelenedinin devami olma 6zelligini
tasidigini belirtir. Glner, bu 6zelligin 1908 Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 Tirk
Ressamlar Cemiyeti, 1928 Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 1933 d
Grubu ve 1940 Yeniler Grubu’'ndan sonra Turk sanat tarihi birikimini arkasina

aldigini savunmaktadir®.

Akademi 6grencilerinin yani sira, Ankara’da da kimi glizel sanatlar okulu
ogrencileri ya da tiyatrocu, mizisyen, rehber, avukat gibi farkli meslek gruplarindan
kisiler de farkli sanat eylemlerine imza atarlar. Cogunlukla, militarizm ve toplumsal

duyarsizhigi ele alan eylemler, performans ve happening seklinde gerceklesir.

3 Bkz (243), KARAVIT, s. 35



8. 1990'LARDAN GUNUMUZE

8.1. Sosyal ve Siyasal Yapi

90’ yillann politik yapisinin aslinda 1980 darbesiyle baslayan strecin
devami oldugu soylenebilir. 1950°li (kimilerine gére 1946) yillarda baslayan, Marshall
Yardimi, NATO uUyeligi, 1959’'da Ankara Anlasmasi ile AET’ye katilim, 1970 yilinda
imzalanan Karma Protokol, 1995'te Gumrik Birligi Anlasmasi ve nihayet 2000’li
ylllarda ivme kazanan Avrupa Birligi'lne girig siirecinde uyum yasalar Turkiye’'nin
1923-1950 sirecinde yasadigi Kemalist devrimin karsisinda surddrilen istikrarli
politikalarin devami niteligindedir. ABD’nin BOP (Buyidk Ortadogu Projesi)
kapsaminda dizenlenen Ortadogu savaslari da bolge Ulkesi olarak Turkiye'ye

onemli zararlar verir.

irtica, terdr, Avrupa Birligi ve bélge lzerinde ABD'nin gerceklestirdigi
hareketler, Glkede biuyuk bir kesim tarafindan ulusal buttinluige karsi bir tehdit olarak

gorulmus ve bu goérisler karsisinda farkli kitlesel tepkiler ortaya konmustur.

8.2. Etkinlikler

90'li yillardan ginumiize, istanbul merkezli sanat yagaminin hizi takip

edilmesi zor bir yikselise ge¢cmisgtir.

90'll yillarin ses getiren, kapsaml ve uluslararasi nitelikte sanat etkinligi,
istanbul Kiltir ve Sanat Vakfrmin iki yilda bir duzenledigi bienaller olarak
saptanabilir. Bu anlamda, uluslararasi sanat pazarnna da hitap eden yoniyle,
etkinliklerde yer alan yeni sanat anlayislarinin en azindan bienal siirecinde tlkenin

sanat giindemine egemen oldugu da sdylenebilir.

Ozellikle gen¢ sanatcilari hedef alan bu etkinliklerin ardindan, Aksanat,
Garanti Platform Galerisi, Borusan Sanat Galerisi gibi galeriler, kuratérlerin
duzenledigi, dinya gundemini izleyip Turkiye'ye tasimayr hedefleyen olusumlara

imza atarlar.



2000’lere dogru, ekonomik guice sahip bir kitleye yonelik sanat yapitinin
yatinm araclt haline donusmesiyle birlikte, kurum ve galeriler, hedef kitlenin

belirlendigi bir isletim prensibi olusturur.

“Yenilik¢i” egilimlerin sergilenmesini amac edinmis galerilerin yaninda Tirk
Sanat Tarihinin arastirilip incelenmesini ve buna bagh olarak kitap ve kataloglar
esliginde sergiler diizenlenmesini hedefleyen is Bankasi Kibele Sanat Galerisi, Yap!
Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi ve Milli Reasiirans Sanat Galerisi gibi kiltir ve
sanat merkezleri de Ucretsiz sergileriyle her yastan ve kiltir dizeyinden izleyiciye

acik bir bicimde islevlerini sirdirmektedirler.

1980’lerin ilk yillarnda baslatilan “GunUimuiz Sanatcilari Sergileri” ise 2003
yilindan itibaren yapi degisikligine ugrar; 21. sergide ilk kez bir kiratér, Beral Madra

“imaja Giiveniyoruz™** bagligini kullanarak tematik bir sergi diizenler.

Eski yapitlarin deger kazanmasiyla birlikte Turk resim sanati tarihine 1sik
tutan sergiler acilmaya ve alici kitleye y6nelik buylik acik artirmalar diizenlenmeye
baglanir. istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Pera Miizesi ve Sabanci Mizesi gibi
muzeler, hedef kitle acisindan resim sanati tarihinin basyapitlarini koleksiyonlarina

katmayi hedeflemektedirler.

Korfez Krizi'nin yasandigi 1991 yilinda, TUYAP ve Plastik Sanatlar Dernegi,
ortak bir hareketle 1. istanbul Sanat Fuarrni dUzenIemisIerdirzss. Uzun yillar sonra
sanatin genis kitlelere ulasmasini hedef alan ilk etkinlik olarak, Turkiye'de cagdas
sanatlar mizesi sorunsalinin da giindeme getiriimesi amaclanmistir. Hedeflerden
biri de, kriz sirasinda, sanat alicisina yonelik genis c¢apl bir sunum
gerceklestirmektir. Ucguncti fuara, bes yabanci galerinin de katilmasi, fuarin
uluslararasi hedefleri yoninde olumlu bir gelisme olarak gérilmuistir. Daha sonra,

1998 yilinda kurulan Sanat Galericileri Dernegi, etkinligin sorumlulugunu Ustlenir®®,

2" Bkz (240), ANTMEN, s. 19
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Fuarda, genc¢ sanatci ve sanat elestirmenlerine yonelik tesvik edici 6dulli
yarismalar dizenlenmesinin yani sira, sanatcilara, koleksiyonerlere ve sanat
kurumlarina da onur odilleri dagitiimaktadir. Geleneksel resim ve heykel
disiplinlerinin agirlikkli oldugu eserler, etkinligin genis bir izleyici kitlesine hitap
etmesini saglamaktadir. Etkinlikler kapsaminda panel ve soylesiler de
diizenlenmektedir®®’. Fuarlar, genc-orta-yasl kusak sanatcilarin eserlerinin bir arada

gorilebilecedi yapisiyla zengin bir icerige sahiptir.

Hasan Builent Kahraman, dinyanin yasadigi kiresellesme c¢abalarinin,
dciinci dinya dlkeleri uluslarinin  “kendilerine 6zgi komplekslerinden
arinmasini” getirdigini ve “merkezin urettiklerine kayitsiz” kalinamayacaginin
anlasildigini  belirtmektedir. Bu anlamda, ulus devletlerin karsisinda olan
kuresellesme (neo-emperyalist) hareketinin ekseninde dénen Kkiresel sanat
hareketlerinin, G¢tinct dinya ulkelerinin sanat yasamlarinda etkili ve bagarili oldugu
soylenebilir. Baylik dinya sirketlerinin finanse ettigi uluslararasi sanat etkinliklerinin,
yurdumuzda da blyuk burjuvalar tarafindan desteklenmeye basladigi gorilmektedir.
Basta Eczacibasi Holding olmak (izere pek ¢ok sponsoru bulunan IKSV'nin sanat

etkinlikleri, 6zellikle de bienaller bunun 6érnegidir.

istanbul Festivali programlarinin bir bolimii olarak gerceklesen plastik
sanatlar sergileri, 1987 yilindan itibaren istanbul Bienali olarak surdiiriimiistir. 1989
yilinda genel koordinatorltig ind Beral Madra’nin Ustlendigi “Geleneksel Mekanlarda
Cagdas Sanat” temal 2. Bienal'in ardindan Tirk sanatcilarin katilimci listelerinde
oldukca az yer aldigi dikkat cekmektedir. 1987 yili bienalinde, resim ve heykel
alaninda pek cok eser yer alirken, bu tarihten itibaren kavramsal sanat yapilari
agirhk kazanmistir. Etkinlige Turkiye’den katilan birka¢ isimden biri olan Gulsin
Karamustafa, Ayse Erkmen, Selim Birsel gibi sanat¢ilar ise kavramsal sanat
yapitlan sunmusglardir. Farkli birkag mekanda gerceklesen bienallerde, ana
mekanlarda geleneksel anlamda resim ve heykel sanatlarina hemen hig yer
verilmezken, alternatif mekanlarda nispeten bu acik kapatimaktadir.  Vasif
Kortun’un kidratérligunt yaptigi 3. Bienalin ardindan, kiratérler yurtdisindan

caginimistir (Rosa Martinez, Dan Cameron, Paolo Colombo, Rene Block).*®

7 Bkz (2), USTUNIPEK
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RESIM 84: Sarkis, “Maintenant”, 1987

Bienaller kapsaminda 90’h yillanin “klratér” olgusunun sanat yasamina
hakim olmaya basladigi, hiyerarsik diizende sanat¢i kimliginin éniine gegme cabasi

icinde oldugu ve yogun tartismalar yarattigi bir ddnemi baglattigi sdylenebilir.

Kargi Sanat Calismalari, kiratér Dan Cameron tarafindan 2003 yilinda
gerceklesen 8. istanbul Bienali'ne “katkida bulunmak amaciyla “Eksik Olan” baglkli
bir sergi gerceklestirmistir. Galeri sahibi Feyyaz Yaman sOyle demektedir: “Don
Cameron ‘yarin’ gondermesi yapiyor. 68-78 kusaginin ‘Butun Halklar
Kardestir’, siar1 bugin insanhgin kuresel dinya tasarimina bir éncullik teskil
ediyorsa bu 6énermenin ‘sinifsiz bir dinya’ 6zleminden, ¢cok uluslu tekellerin
‘Global Dinya’ projelerini nerede ayirtyoruz?”.

Sergiye Ahu Ergin, Ahmet Umur Deniz, Asli Erdogan, Burhan Kum, Deniz
Bilgin, Denizhan Ozer, Erdem Kiigiikkéroglu, Erim Bayri, Erdogan Zimriitoglu,
Ethem Ozgiiven, Gilsiin Orhon, Harun Antakyali, Maria Sezer Michels, Mehmet

Giileryiiz, Nes'e Erdok, Sezai Ozdemir, Utku Dervent, Yasemin Ozcan Kaya ve

Yavuz Tanyeli katiimigtir®®.

9 http://www.karsi.com/sergi/eksi kolan/



RESIM 86: Mehmet Giileryiiz, 1998



8.3. Resim Gelenegi

Yukarida degindigimiz gincel/legemen sanat anlayisina ragmen, oOzellikle
resim alici kitlesi ve beraberinde galerilerin geleneksel resim uretimini destekleyen
yapisi, gincel sanat akimlarina uzak durmayi tercih eden sanatcilarin, bu yeni
olusumlar karsisinda mucadele vermelerini gerektirecek bir ortamdan uzak
tutmustur. Aksine, hem piyasa, hem de sanatsal olarak deder kazanan pentir, resim
gelenegini surdiren sanatcilarin isimlerinin duyulmasi agisindan azimsanmayacak

bir genc kitleyi de pesinde suriklemektedir.

MSU kadrosu icinde yer alan, Nes’e Erdok, Alaettin Aksoy, Aydin Ayan,
Kemal iskender, Nedret Sekban, Hisnii Koldas, Cihat Aral, Ahmet Umur Deniz,
Yalgin Karayagiz, irfan Okan, Fuat Acaroglu gibi sanatgilar, figiratif resmin onde
gelen temsilcilerindendir. Yani sira, Ozdemir Altan, Gungor Taner, Mustafa Ata,
Zekai Ormanci, Devrim Erbil, Adnan Coker, Burhan Dogancay gibi sanatcilar da
soyut ya da soyutlama dozu agirlikh bir anlayigla Gretimlerini stirdirmektedirler.

RESIM 87: irfan Okan, “...Karar Verdiler Haksiz Olimlere”, 2004



90'l yillarda adi duyulmaya baglayan Hakan Giirsoytrak, ismet Dogan, Murat
Akaginduz  gibi  sanatcilar  figuratif resim  anlayisinda  c¢alismalarini
surdurmektedirler. Yani sira resim gelenegini yeni malzeme ve sunum arayiglari
icinde surdiren irfan Onirmen, Antonio Cosentino ve Mustafa Pancar giinimiiziin

One cikan isimleridir.

RESIM 88: Hakan Giirsoytrak, “Havaalani”, 2003

Resim gelenegini surdiiren sanatgilar yine kimi zaman gtincel ve toplumsal
olaylar konu edinmeyi ihmal etmemistir. 70’li yillarda agik-sloganci resimsel
Uslubunu, hicivsel ve dissel bir Usluba donistiren Kasim Kogak, 1994-1996 yillari
arasinda yaptigi resimlerde enflasyon, irtica, politika gibi konulari ele almistir.
Turkiye tarihinin en vahim olaylarindan biri olan, Sivas Katliami, sadece Kog¢ak'in
degil, Hakan Giirsoytrak ve ibrahim Ciftcioglu'nun da resimlerine konu olur.
Ciftcioglu, aydinlarin yok olusunu “Isik Biraz Daha Isik” adli dizenlemesiyle
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anlatir=™". Gursoytrak ise, “Madimak Oteli” adli eserinde konuyu igler.

irtica konusunu ele alan bir baska sanatci da Yavuz Tanyeli'dir. Sanatcl
resimlerinde Ulkede sayilar ve gugleri giderek artan radikal dincileri ve politikacilari

islemistir.

0 Bkz (178), UZUNOGLU, s. 96



SONUC

Cumbhuriyet devrimleri, entelektiiel yapisi kuvvetli bir toplum yaratma
amaciyla, sanat alaninda énemli politikalar tretmistir. Henliz kalkinan bir devletin
ylrittigin sanat programlar etkileyicidir. Ulkede yasanan devrim heyecaninin
yarattiy1 hava, sanatcilar tzerinde de etkisini gdsterirken, devletin sanata verdigi
destek ve yonlendirmeler, sanatgilarin o giine dek kavusamadiklan sosyal statliye
sahip olmalarini saglamistir. Cagdas sanatin toplum icinde yayginlasmasini,
¢cagdas/6zgin sanat dretimini hedef goOsteren deviet ve sanatgl, ortak dilde

konusuyor gorinmektedir.

ikinci Dinya Savasi sonrasinda diinya genelinde estirilen “soduk savas”
olgulari, iktidar degisimiyle de birlikte, genel Turkiye ortaminda ve Turk sanatinda
yansimalarini bulur; 1950 yih itibariyle ¢ok yonliu bir sarsinti dénemi yasanmaya
baslar. O glne dek tesvik eden, ekonomik ve sosyal destekler veren devlet,
sanattan destegini ¢eker ve sanatcilar yalniz birakilir. Dahasli, yeni iktidar sanata
karsi bir tavir sergilemektedir. Bu durum, aydin/sanatci kesimi ve devletin arasinin

acilmasiyla sonlanir.

50'li yillar, Turk sanatinda bir ice kapanma donemi olarak gézlemlenir. Tark
sanat tarihinde 6nemli iglevleri gorilen son gruplar da bdylece dagilir. Toplumsal

kaygilardan uzak bir estetigin, 6zellikle de soyut resmin sanat tarihine damgasini

vurdugu yillardir bunlar...

1960, 27 Mayis darbesi ve 1961 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgir ortamla birlikte
tekrar diga acilma s6z konusu olur. Bu arada, 1950 sonrasinda baglatilip surdarilen
liberal politikalar, 6zel sektérin kuvvetlenmesiyle sonuclanir. Dolayisiyla 50’
yillarda sorunlu bir iliski haline donisen devlet ve sanat konumlanmasi, grup
hareketlerinin iglev ve etkinligini yitirmesini, bireysel ¢ikiglarin ivme kazanmasini,
ayrica 0zel sektérin ve burjuvazinin asamali olarak sanatc¢ilar ve sanat ortamiyla

yakin bir iliski icine girmesini beraberinde getirir.



Yine de, sanatcilarin genel olarak cumhuriyet geleneginin devami olarak
duruglari degismemis ve sanata bakiglarinda toplumsal kaygilar alttan alta, bazen

de acik olarak surdurdlmustr.

1960 yilindan itibaren, Tirk resminde toplumsal gercekgi ya da elestirel
gercekgi tavrin, 1950 oncesi ile 1950-60 arasi resim anlayisina gore farkh oldugunu
saptamak gerekir. Bu noktada, 1950 6ncesi devlet rejiminin, sanatc¢ilarin misyonuyla
ortustigu, en azindan oldukca yakinlastigi sodylenebilir. 1950 sonrasi durgunluk
doéneminin ardindan, 27 Mayis ile birlikte toplumsal hareketlerden etkilenen resim
sanatinda tarihsel bir deneyim yasanmis; 1968 6grenci olaylarindan da etkilenerek
tepkisel bir durus ortaya cikmistir. Nitekim 70’li yillarin baginda yasanan 12 Mart
darbesi, 12 Eylul 1980’e dek sirecek anti demokratik bir ortam yaratmis, bdylece

tepkilerin en kuvvetli gosterildigi bir donem yasanmistir.

1980 yili, Turkiye'de pek ¢cok aydin ve sanatgiya gore, baskici ve militarist bir
surec¢ agisindan en 6nemli tarihtir. 12 Eylul sonrasinda tepkilerin artmak yerine
birdenbire kesilmesi anlamli ve oldukca ilgingtir. 80 dncesinde var olan kaos ortami,
80 darbesinin askeri rejim baskisiyla pekisince, toplum Uzerinde olduk¢a yipratici ve
yildirici bir etki yaratmistir. Bu etkiyi sanatcilarda ve tretimlerinde de gérmek zor
degildir. Boyle bir ortamda bastinimis tepkiler, ginimuize dek devam etmis; 70’lerin
agjitatif, sloganci, acik anlatimci tavri, yerini sembolik ya da kapali anlatimlara
birakmigtir. Ote yandan bazi sanatgilarin ve yeni kusaklarin yilgin ve tavirsiz bir

cizgide Uretim yapmalari sonucunu dogmustur.

Turk resim sanati tarihine baktigimizda, topluma dénuk sanat Uretiminin ve
toplumsal olaylara verilen tepkinin, toplumun yapisiyla dogru orantili oldugu
gorulmektedir. Dolayisiyla 1980 yilinda dagilan toplumsal dinamikler, sanatcilari da
etkilemistir. Bunun sonucunda yeni yetisen nesille birlikte, pek ¢cok sanatci,
toplumsal kaygilar duymak yerine, pazara ve 80 sonrasi yeni liberal (Ozalist) diinya
gorustinden etkilenen ziimreyle yakinlagsmaya yonelmistir. Oysa Turk resim tarihinde
belli bagli sorunsallardan biri izleyici ile iletisime girmek ve sanata yakinlik duyabilen
bir kitle yaratmaktir. Bugin kitle yaratma amaci degismese de 6ziinde oldukc¢a

farklilastigi da bir baska olgudur.



EKLER

Ek 1: Yeni Dal Sergisi Olay!

T.C.
ISTANBUL ORFI IDARE KUMANDANLIGI
BOLGE ADLI AMIRLIGI
BALMUMCU

AD : 961/260 18 Temmuz 1961
Esas : 961/260
Karar : 961

SUC :

1- Sosyal bir sinifin diger sosyal siniflar Gzerinde tahakkimunu tesis etmek,
veya sosyal bir sinifi ortadan kaldirmak icin propaganda yapmak 2- Halki askerlik

hizmetinden sogutmak yolunda telkinde bulunmak.
SANIKLAR :

1- MARTA TOZGE-Francongsak kizi, 1921 Vargova dodumlu, Pasabahce
Sise ve Cam Fabrikasinda ressam, Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun,
Beykoz Kavakdere caddesi, Dumansiz Sokak no. 7'de mukim.

2- KEMAL INCESU-Abdulmecit oglu, 1339 yilinda izmir, Bayindir'da dogma,
ilancilk Kollektif Sirketinde ressam, Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun, Eyiip
Nisancilar Zahireci Sokak 9 numarada mukim.

3- IHSAN INCESU-Abdiilmecit oglu, izmir, Bayindir, 1341 dogumlu, Gizel
Sanatlar Akademisi mezunu, ressam, ilancilik Kollektif Sirketinde tcretli.



4- VAHI INCESU-Abdulmecit odlu, 1930 izmir, Bayindir dogumlu, Giizel
Sanatlar Akademisi mezunu, heykeltras, Eyip Nisancilar Zahireci sokak, no 9'da

mukim.

5- AVNi MEMEDOGLU-Mehmet oglu, 1340 Erzurum dogumlu, Askale kazasi
Tasagil koyinden, Giizel Sanatlar Akademisi mezunu, ressam, Belediye imar
Mudurligiande cahgir, Fatih Horhor caddesi, Kirma Tulumba Sokak no. 8/3'de

mukim.

6- IBRAHIM BALABAN-Hasan oglu, 1921 Bursa dogumlu, Bursa'nin Seg

koyunden, ciftci ve ressam.

Yukarida hiviyetleri ve kendilerine isnat edilen suglarin mahiyetleri yazili

olan saniklar hakkinda yapilan hazirlik tahkikati sonunda:

Saniklarin istanbul Belediyesi Sehir Galerisinde 1961 yili Nisan ayinda
mistereken actiklari resim sergisinde teshir etmis olduklari muhtelif resimler
Emniyet makamlarinca mabhiyetleri calibi dikkat gorilerek zabit tanzim edilmis ve
savcliga yapilan miracaat sonunda istanbul 9'uncu Sulh Ceza Mahkemesi karari
ile tablolar zabtedilmis ve Istanbul 2'nci Sulh Ceza Hakimligince tayin edilen
bilirkisiler vermis olduklari raporda:

Yukarida adlari gecen ressamlarnn viicuda getirdikleri resimler hakikaten
mengei Sovyet Rusya'da olan sosyal realizm cereyaninin esaslarina uygundur.
Resimde sosyal realizm cereyanini Fransa'da temsil eden komuinist sanatkarlar dahi
ayni sekilde ve istikamette resim yapmaktadirlar. Teshir edilen resimler ile
Fransa'da komunistlerin yaptiklari resimler arasinda dikkate sayan benzerlikler
vardir.

Bununla beraber teshir edilen resimlerin arz edilen cereyana mutabik olmasi
dolayisiyle komunist propagandasi yapildigini kati olarak ifade edebilmek de
muimkun degildir; zira mevzuubahis istikametteki resimlerin, komiinist propagandasi
maksadi ile yapilip yapilmadidini tayin icin bunu yapanlarin maksatlarina nifuz
etmek lazim gelir. Bir sanatkarnin herhangi bir propaganda gayret ve maksadi
disinda is¢i koyli sefaletini eserine mevzu ittihaz etmesi, sinif tezatlarini tasvir

eylemesi muimkin ve caizdir. Sefaletin sanatta mevzu teskil edemeyecegi tarzinda



bir neticeye sevk edecek miutalaalarin verilmesi elbette mimkin olmaz. Binnetice
cesitli suretlerde tefsire musait mahiyet arzeden tetkik konumuz resimleri, sirf

komiinist propagandasi seklinde telakki edebilmek mumkin gézikmez.

Yukarida arz olundugu Uzere sosyal realizm cereyanina mutabik mahiyet arz
eden bu resimlerin teghiri bazi1 mutefekkirler iizerinde gayri misait tesirler yaratabilir.
Sanat ve estetik bakimindan ise teshirlerinde bir faydaya intizar edilemeyecegi

kanaati hasil olmustur.) demiglerdir.
istanbul Emniyet Mudirltg i takibat talep ettigi yazilarinda:

Marta Tozge'nin yagliboya olarak yapmis oldugu tablolar sinif farkini ve

bunlarin istismarini géstermek bakimindan calibi dikkattir.

Kemal ve ihsan incesu'nun karakalemle yapmis olduklan resim ve tablolar,

koylu ve isci sinifinin durumunu ve istismarini gostermesi bakimindan énemlidir.

Avni Memedoglu'nun harb aleyhtarligi ve ebedi sulhu tasvir eden tablolar
calibi dikkattir.

ibrahim Balaban'in yine bu mevzularla islenmis tablolari komiinizm

propagandasi havi olarak gorulmastir denmektedir.

Bu durum muvacehesinde saniklara ait tablolarin teker teker incelenmesi

sonunda:

1- Marta Tozge: 5 ve 8 numaral resimleri calibi dikkat gorulmustur. 5
numarah resmin sinif farklarni isaret ettigi, ezilen sinifla bu sinifi istismar eden
zenginler sinifini tebarliz ettirmek istedigi ve sanatkarlarin bu hiizni dile getirmege
calistklarini ifade ettigi ve bir Gmidin (ihtilalin) ¢ikmak Gzere oldugunu belirtmege
cahstigl, butin bu halleriyle resmin sosyal bir sinifi ortadan kaldirmak amacini
guttigu kanaati hasil olmustur.

Sanigin bu hareketi T.C.K.'nun 142/1 ve 4 fikralarina uygun mitalaa

edilmistir.



8 numarali resmin harb aleyhtarligini temsil ettigi ve bati blokunu harb
kundakcihgi ile itham ettigi, Sovyet propagandasina tamamen uygun oldugu
mutalaa edilmigtir. Bu resim sanigin siyasi hiviyetini ortaya koymasi bakimindan

dikkate deger gorilmustar.

Bu sanigin 6 ve 7 numarali resimlerinde dikkate deder bir husus

gOrilememistir.

2- Kemal incesu: Bu sanida ait miisadere edilmis veya fotografi alinmis bir
resim bulunmamakla beraber kendi ifadesine gore teshir etmis oldugu tablolardan
birinde 27 Mayis ihtilalini anlatmak istedigi, bu maksat icin bir askerin bir tarafinda
koylu diger tarafinda isgiyi ve askerin arkasinda bir mesale ile icinde 28 Nisan
kelimelerini gdsterdigi anlagimakta ise de 27 Mayis hareketinin ve 28 Nisan
ayaklanmasinin koyli ve isci ile bir alakasi bulunmamasi, bu hareketin dogrudan
dogruya Universite talebeleri ile basinin ve ordunun el ele vermis olmasindan
dogmus hareketler olmasi kargisinda sanigin iddiasi yerinde goérilmemis, kendisinin
bir tablosu ile 28 Nisani arkada birrakarak bundan sonra buna benzer bir hareketin
koylu ve isciden gelecegini ima etmek suretiyle ihtilali yani is¢i sinifinin hakimiyetini
kurmak icin yapacagi hareketi kastettigi, su haliyle T.C.K.'nun 142/1-4 fikralarina
uygun muitalaa edilmigtir.

3- ihsan incesu: Bu sanik 2 numaral tablosu ile kdyliiniin hareketini, yani
rejimi devirmek igin ayaklanmasini, 13 numarall resmi ile iscinin, Karl Marks'in
tabiriyle zincirlerini kirmasi, 12 numarali resmi ile Sovyet propagandasina uygun
olarak iscilerin silahlan yoketmesini (kominizme goére silahlar kapitalizmin midafaa
vasitalaridir), 11 numarah resmi ile s6zde barigseverligi canlandirmis olmaktadir,

14, 15 numarali resimleri de bu mahiyettedir.

Bu resimlerin heyet-i umumiyesi nazari dikkate alindiginda sanigin hiviyeti
ortaya c¢iktigi gibi 2, 12, 13 numaral resimleri komunizmi 6vict mahiyet arzettigi

gorulmektedir. Hareketi T.C.K.'nun 142/1-4 fikralarina uygun mutalaa edilmisgtir.

4- Vahi incesu: Bu sanigin bir resminin fotografi mevcuttur. Bu resim elinde
glvercin tutan bir koyli kizini gostermekte ise de bu resimden bir ména ¢ikarmak

mamkin olmamistir.1 Delilleri takdir yetkisi mahkemeye aittir.



5- Avni Memedoglu: Bu sanigin 9 numarayi tasiyan tablosu halki askerlik
hizmetinden sogutucu mahiyette gordlmastir. Hareketi T.C.K.nun 155'inci
maddesine uygun dustugu gibi orfi idare kanununun 6'nci maddesi icabi Askeri

Ceza Kanununun 96. maddesinin 2 nci fikrasina da uygun mutalaa edilmistir.

6- Ibrahim Balaban: Bu sanik da 10 numaray! tasiyan tablosu ile 28 Nisan
talebe hareketini temsil ettigini ifade etmis ise de iki polisin yakaladigi sahsin
talebeye benzer bir tarafi gorilememigtir. Sanik ressamin bu resmi ile
memleketimizde is¢iye hak ve hirriyet verilmedigini, polisin yakalayip goéttrdiguna,
ancak polisin yani dolayisi ile rejimin (komunistlere gére memleketimizdeki idari bir
polis rejimidir) ayaginin kaymakta oldugunu, ergec¢ yikilacagini ve isc¢inin tGzerinde
bulundugu zemini yikmak (zere oldugunu ifade etmek istediji kanaati hasil
olmustur. Ondeki polisle ortadaki beyaz gomlekli gencin kol hareketleri bir
mengeneye benzemektedir. Ortadaki gencin talebe olduguna delélet eden en ufak
bir emare mevcut degildir. Bu bakimdan sanidin bu yoldaki iddiasi yerinde
gorulmemigtir. Sanigin bu tablosu ile is¢i sinifinin hareketini yani ayaklanmasini
kasdettigini, bu itibarla T.C.K.'nun 142/1-4 fikralarina uygun bulundugu mdutalaa
edilmistir.

Fotografi alinmis olan Mustafa Aslier'e ait resimlerde su¢ konusu
goralmemigstir.

Yukarida izah edilen sebeplerden 6tirt saniklann misnet sucglardan
muhakemelerinin icrasi ile hareketlerine uyan kanun maddeleri geregince
tecziyelerini talep ve iddia ederim.

Yusuf Alpmansu
Tuggeneral

Orft idare Bélge K.
Adli Amir %t

%L Dr, Cetin YETKIN, Siyasal iktidar Sanata Karsi, s. 234- 260
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http://poetikhars.com/belgeler/cumhuriyet_doneminde_guzel sanatla
www.russianavantgard.com

www.sanalmuze.org

www.turkresmi.com

http://tr.wikipedia.org



12. OZGECMIS

Basak BUGAY
basakbugay@yahoo.com

1979, istanbul dogumiu

Egitim:

1986 - 91 istanbul, Namik Kemal ilkokulu

1991 - 97 Ozel Saint Michel Fransiz Lisesi

1997 - 2003 M.S.U.G.S.F. Resim Bolumu

2003 - 06 M.S.U.G.S.F. Resim Bolimu, Yiksek Lisans

Calismalar:

2000 yilindan baslayarak cesitli dergilerde sanat tizerine yazilar yazmaktadir.



