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II

ONSOZ

Bu cahsmamizda 1850-1950 yillar1 arasinda, dekoratif Ogelere yer veren
sanat akimlar1 incelenerek, ge¢misten giiniimiize var olan siisleme unsurlarinin

sanatcilar tarafindan nasil sanatsal degerlere doniistiigii incelenmistir

Tiim bu arastirmalar bizleri kaynaginda yaraticilik olan dekoratif sanatlar ve
giizel sanatlar arasinda, zaman zaman i¢ ice ge¢menin ve uzaklagsmanin var
olabilecegine gotiirmiistiir. Bu durum her iki sanat dalinin yaraticilarinin, degisen
toplumsal, ekonomik ve sosyal degisimler sonucunda yeni anlatim olanaklari
denemesi ve buna ulagsmaya c¢alisirken de diger sanat dallarinin bigimsel

elemanlarindan yararlanmasidan ileri gelmistir.

Haziran 2006 Nurhan Kiremitgi



Nurhan Kiremitci

Artistic Usages of Decorative Elements between and 1850-1950

SUMMARY

“Decoration” word,which was seen in the documents for the first time in
1971 ,is used for all the objects that are made for the ornament. After receiving basic
necessities ,people search aestetich and ornement behind the function of the things.It
caused the concept of craftman who add aestetic to things. Artists were thought as
craftsman becausse of painting was thought as art .It is chanded by Renaissance so

painting turn into an art that artists explain their ideas freely .

Decoratif art and Fine art which based on creativity from desingn phase to
applyment phase sometimes close and sometims far away from the each other.In the
century between 1850 and 1950 this approach finds a possibility of determined
explanation .By Arts and Crafts artists try to remove the difference between craft and
art .They worked to give strength to hand work aganist machine .Art Nouveau artist
connect their decoratif interests whit twisted lines and use geometric shapes some of
the sybolizm artist gave strength to their symbolic paintings by using these
items.Whith Bauhaus and de Stijl movement ,paintings started to simplify and
interest to the geometric shapes which are used in decoratif art too,increases.Bauhaus
wanted to create the master artist who have talent of a craftman and also creativity of

an artist.In 1920s ,Art Deco movement gave aplace to ornament and decoration again

In this work these artist movements take place as movements that have the

feeling of decoration effect.

There is a different part for he 19.yy. artist Gustav Kilmt who succesded the

connection between its paintings with a decoratif manner.



VI

In the last part ;effects of decoratif items in many paintings take charge of
such as other artist in the work and it is tried to explain of turning to an artistic

explanation.

KEY WORDS:Decorative, Aesthetic, Craftsman, Design, Adorment
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Nurhan Kiremitci

1850-1950 Yillar1 Arasinda Dekoratif Ogelerin Sanatsal Kullanim Bigimleri

OZET

1971°de ilk kez belgelerde yer almaya baslayan “dekorasyon” kelimesinin
siisleme amaciyla yapilmis olan tiim nesneler icin kullamldigini goériiyoruz. Temel
ihtiyaglarin karsilanmasindan sonra, insanim kullandigi tiim esyalarda islevin yaninda
estetigi ve dolayisiyla da siislemeyi arayisi, nesneye yararin yaninda estetikte katacak
zanaatg¢1 kavraminin olusmasina sebep olmustur. Resim de, ilk zamanlarda mimari ile
birlikte diisiiniilmiis, ressam da zanaat¢i olarak goriilmiistiir. Ronesans ile birlikte bu
durum degiserek, resim; ressamin diisiincelerini &zgiirce ifade edebildigi sanat

eserine donlismiistiir.

Tasarim asamasindan, uygulama asamasina kadar yaraticiligi temeline koyan
bu iki sanat dalinin yollar1 sanat tarihinde kimi zaman yakinlasmis kimi zaman
uzaklasmistir. 1850 ve 1950 yillar arasindaki yiiz yilhk donemde bu yakinlagsma
daha belirgin anlatim olanaklar1 bulmustur. Arts And Crafts ile sanatcilar zanaat ve
sanat arsindaki ayrimi kaldirmaya ve makineye karsi el emegine giiglendirmeye
calismiglardir. Art Nouveau sanatgilari ise dekoratif bezemelere olan ilgilerini,
kiviimh  ¢izgileri ile birlestirmisler ve geometrik sekillere yer vermislerdir.
Sembolizm sanatcilar1 arasindan da sembolik resimlerini bu 6Zelerle besleyerek
giiclendiren sanat¢ilar olmustur. Bauhaus ve De Stijl gibi hareketlerle resimlerde
yalinlagsmaya ve dekoratif sanatlarda da yer alan geometrik sekillere olan ilgi artmis,
Bauhaus zanaatg1 becerisine ve sanatgi yaraticiligina sahip usta sanat¢iyi yaratmayi
amaglamistir. 1920’lerde giinlimiize en yakin olan Art Deco ise siislemeye ve

dekorasyona tekrar yer veren bir hareket olarak yer almistir.



Yukarida deginmis oldugumuz bu sanatgi hareketleri dekorasyon etkisinin

hissedildigi akimlar olarak ¢calismamizda yer bulmustur.

19.yy.da resmini kendine has dekoratif bir iislupla birlestirmeyi basarmis,

Gustav Klimt’e ayr1 bir boliim agilmistir.

Son boliimde ise dekoratif ogelerin, c¢alismamizda yer verdigimiz tiim
sanatcgilar gibi benim resimlerime de etkisi ele alinmis ve sanatsal bir anlatima

doniistiirme c¢abalart agiklanmaya galigiimistir.

ANAHTAR KELIMELER:Dekoratif, Estetik, Zanaatci, Tasarim, Bezeme
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1. GIRIS

Dekoratif sanatlarin 1850-1950 yillart arasinda sanatsal kullanim bigimlerini
arastirmis oldugumuz c¢alismamizda, giris boliimiinde dekorasyon ve dekoratif
sanatlarin tanimina, bu sanatin resim ile olan iliskisine ve ayrildigi noktalara dikkat

cekilmistir.

Dekoratif sanatin genel olarak ele alindigi ikinci boliimde, ilkel sanatlardan
giiniimiize, dekoratif resmin de temelinde bulunan yiizey etkisi ve gelisimi ele
alinmistir. Tezimizin ana baslhigi olan 1850-1950 yillar1 arasindaki yiiz yillik donemde
dekoratif 6gelerin baskin oldugu Arts And Crafts, Art Nouveau, Sembolizm, Bauhaus,
De Stijl, Art Deco gibi akimlar incelenerek, bu akimlar i¢in genel bir agiklamaya yer

verilmistir.

Bu yiizyi1lhk akim igerisinde resimlerinde daha baskin olarak dekoratif 6gelere
yer vermis oldugunu diisiindiigtim, iki boyutlu dekoratif 6gelerle siislenmis fon
tizerinde, {i¢ boyutlu figiire yer vererek bu iki anlayis arasinda uzlasma saglayan Gustav
Klimt’e de, aym anlayis ile ele aldigim resimlerime iyi bir 6rnekleyici oldugunu

diisiinerek ¢alismamizda ayri bir yer agilmistir.

Son béliimde ise dekoratif 6gelere yer vererek iki boyutlu diissel bir atmosfer
ile ti¢ boyutlu figiirlerin sentezinden olusmus resimlerimde, neden bu &gelere ilgi

duyduguma ve resmimde anlatim olanagi olarak yer verdigime deginilmistir.



1.1. DEKORASYON VE RESIM

1791° de belgelerde ilk kez yer alan “dekoratif” kelimesinin sozliik anlamina
bakarsak, ‘dekorasyona has siisleme amaciyla yapilmis”' demek oldugunu goriiriiz.
Dekoratif Sanatlar terimi ise “estetik deger tasimasi zorunlu olmayan nesnelerin ya da
mekanin dogal karakterini ve islevini degistirmeden, onu giizellestirmek amaci ile
yiizeyleri renkli, renksiz, ¢izgi ya da oyma, kabartma gibi tekniklerle siisleme amaci

tasiyan sanat dallarina verilen genel bir ad”” olarak karsimiza gikar.

“19. yy. da bu terim daha ¢ok makineyle yapilmis sanat {iriinleri
icin kullamlmis, zamanla dekore temekten gelen “dekorasyon”
kelimesinin her yalin yiizeye uygulanabilen bir tiir sanatsal cila olarak
algilanmaya baglandigi goriilmiistiir. Bu asamayla birlikte “Uygulamali
Sanat” terimi yayginlasmustir.”

Biinyesinde bircok uygulama alani barindiran bu sanat dalinin ilgilendigi baslica
alanlar, seramik, dokuma {iriinleri, cam ve madeni esya, sepet isleri, mobilya, giyim

esyasi, hatta bazen mimari diizenlemelerdir.

Gegmiste bati tarihinde gelismis el isleri i¢in kullanilan dekoratif sanatlar terimi,
sanayi devriminin elisi nesnelerin niteligini degistirmeye baslamasiyla alt bir kategori

olarak goriilmeye baslar.

“Onceleri dekoratif sanat {riinlerinin kullamim amac1 goz
oniinde tutularak tasarlandigi ayrica bigim ve islev arasinda tam bir
denge saglandigi goriilmektedir. Ancak kimi zaman icinde bezemeci

! “Dekoratif Sanatlar’,Ana Britanica, Cilt 7.
2 Sabiha AKER ALPARSLAN, Tasarim Mesleki Resim, 13.
3Bkz (1) , Ana Britanica , Cilt7.



yaklasimin dnem kazanmasiyla islev geri plana itilmis, bu tiir {iriinlerde
bigim, islev dengesi ancak 19.yy da yeniden giindeme gelmigtir.”4

Bununla beraber resim ve dekorasyonun i¢ ige gectigi durumlar soyle
Ozetlenebilir: Resim insanin duygu ve diislincelerini iki boyutlu bir yiizey {izerine
aktarma cabasidir. Boylelikle resim sanat¢i icin anlatim ve iletisim araci olmus, kendini
ifade ederken kelimeler yerine kendisine smirsiz olanaklar saglayan ¢izgi, bigim, acik —

koyu, doku ve renk gibi resimsel 6gelerden yaralanmistir.

* Zamanla artan rekabet nedeniyle, sanayi iiriinleri teknik ve teknolojik
gelismelerin yan1 sira bigim, renk ve goriiniis yoniinden de alicinin
begenisini kazanabilecek estetikte olabilmesi gerekliligi tasarimciyi
sanat¢inin  kullandigi yontemleri kesfedip onlart kendi amaglar
dogrultusunda kullanmaya tesvik etmistir.”

Sanat yapitindaki bi¢im, yiizey ve kiitlelerin belli dlgiilere gore diizenlenmesi
dekorasyon iginde baslica sorunlar haline gelmis, nokta, ¢izgi, agik —koyu, renk, doku,
kompozisyon, ritim gibi resimsel 6geler dekorasyonda 6nemsenen degerler olmustur.
Buradaki en onemli ortak yan ise dekorasyonda da yiizeyin resim teknikleri ile

siislenmesidir.

Tasarlanmis {iiriiniin islevselligini bozmadan, degistirmeden resimsel 6gelerle
estetik bir yan katmaya calisan tasarimcilar i¢in bi¢imlerin formlarim bozarak yeni
yorumlar elde etmeye ¢alismak dekoratif sanatlarinda ve plastik sanatlarda karsimiza

cikan bir yoldur.

Ressamin resimlerine ilham kaynagi olan dogal bi¢imler, c¢izgi, nokta veya
acik-koyu lekeler gibi resimsel teknikler siisleme tasariminda da yer bulmustur.
Stisleme tasariminda tasarimci motifleri tasarlarken dogadan esinlenir, kimi zaman

dogadan tamamen uzaklasarak farkli bi¢cimlere ulasir. Bu durum yiizyillardir dogadan

* Dekoratif Sanatlar, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1
5 Bkz.(2) ,AKER ALPARSLAN, 10



esinlenmis resim sanatinin gosterdigi gelisim i¢inde de gozlemlenebilir. Pek ¢ok sanatgi
dogayi icine iyice sindirdikten sonra sanati salt ¢izgi, bigcim, agik-koyu, renk olarak
gormiis hatta bazen resimlerinde dogadan izlere bile yer vermemislerdir. Yine resim
sanatinda karsimiza c¢ikan gercek¢i anlatim, Gsluplastirma, soyutlama ve ya da

deformasyon gibi 6geler siisleme sanatlarinda da kullanilmis yontemler olmustur.

Dekoratif sanatlar ve plastik sanatlar da goériilen bu birlikler ve ayrimlar orgiisii
sanat tarihinde, Arts and Crafts, Art Nouveau veya Art Deco gibi dekoratif akimlarinda
kendini hissettirmis, etkisi hem plastik sanatlarda hem de uygulamali sanatlarda

olmustur.

“Aralarinda Raffaello ve Frogonard’in da bulundugu ge¢misin
bircok usta sanatcis1 bugiin dekoratif sanatlardan sayilabilecek islerde
ugragsmiglardir. Sanatcilarin  dekoratif Ogelere yer vermesi veya
dekorasyonla ilgilenmesi dekoratif sanatlar ve giizel sanatlar arasindaki
ayrimi daha da bulanmklastirmistir. Buna karsihk 19 ve 20. yy
baslarinda sanatgilar iki tiir sanat arasinda baslayan ayirimi yansitacak
sekilde uzmanlagmiglar kimi sanat¢ilarda bu ayrimdan rahatsiz olarak
zanaat ve sanati birlestirmeyi amaglamistir.”™®

“Sanat ve zanaat arasinda ki bu ayrim usti ortiilii hafifsemeyi
icermistir. Yakin donemde, giizel sanatlardan bir¢ok sanat¢i dekoratif
sanatlarin ya da el sanatlarmin arag¢ ve tekniklerini benimsemis, bunun
sonucunda giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasindaki ayrim
belirginligini kaybetmistir. Picasso seramik boyamis, Salvodor Dali
miicevher, Fernand Leger duvar halisi ve dokuma, Marc Chagall ise
vitray tasarlamistir.””’

“Batili olmayan Kkiiltiirlerde genellikle dekoratif sanatlar ile
giizel sanatlar arasinda ayrim yapilmadig1 goriilmektedir. Buna ornek
olarak dogu Asya’da seramik, kaligrafi ve 6zellikle Japonya’da cicek
diizenleme, Osmanlilarda hat, tezhip ve cinicilik yaratici birer sanat
dali olarak kabul gormiislerdir.”®

% Bkz. (4) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, , Cilt 7.
"A.g. k, Cilt.7
¥ A.gk, Cilt7



Bizce sanat¢i olmanin 6n kosullarindan biri de bir zanaat¢i olabilmektir. Ancak
iyi bir zanaat¢1 da sanatsal i¢ gorii ve estetik duyguya sahip olmalidir. Bu durum sanatla
zanaatin etle tirnak gibi, ayrilmaz iki par¢a oldugunun gostergesidir. Bu baglamda
dekorasyon ustalarmin sahip oldugu zanaatin giicli ile sanatginin yaraticiligi
birlestiginde dekoratif ogelerin baskin oldugu ¢ok iyi sanat eserleri ortaya
¢ikabilmektedir. Boyle bir sonuca ulagmak isteyen Bauhaus, hem bir zanaat¢1 ustaligi
tastyan hem de sanatgi yaraticiligi olan usta sanatgiy1 yaratabilme ¢abasi bu durumu

cok iyi bir sekilde 6rnekler.

Bizce dekoratif sanatlarla, resim arasinda diistiniildiigiinden daha ince bir ayrim
vardir. Sanatin basladigi, zanaatin bittigi nokta zaten tasarim asamasindadir. Bu
durumda kendimizi dogu yaklasimina daha yakin goriirken bunun yaninda salt
dekoratif 6zellikleri olan bir ¢alismanin bir resim sanati 6rnegi olamayacagi goriisiinii

de tasimaktayiz.

Bu keskin olmayan ayirimlardan bahsedecek olursak da sunlari sdylemek
gerekir: Dekoratif sanatlar siislemeciligi on plana tutarak salt dekore etme amacina
yonelmistir. Bu tavriyla resmin sanat boyutuna ters diismiis olan dekoratif sanatlarda

yaratilmis {irlin, i¢eriginde siis esyasindan 6te bir anlam tasimaz hale gelmistir.

Dekoratif yaklasim, uygulandigi yiizeye aittir. Tek bagma anlam ve Onem
tasimaz. Bu noktada duyarliligm azalmasindan ve giindeme siis yan1 agir basan bir
anlayistan sz edilebilir. Resimde ifade yoksunlulugu resmi dekorasyona siiriikler.
Resim duygularin ve diisiincelerin ifade edildigi bir iletigim aracidir. Oysaki bu anlayis
ve ifade gerekliligi dekoratif resmin 6ziinde yer almasi zorunlu degildir. Elbette ki
dekoratif resimde siislenen alanda yan yana gelmis ¢izgi ya da renk bir duyguya ya da
duisiinceye ¢agrisim yapabilir ancak bu bilingli ve zorunlu segilmis bir durum degildir.
Dekoratif sanatta siisiileme gerekliligi yatar. ifade etme gerekliligi degil. Dekoratif
sanatlarda nasil ifade etme amaci Onciil amag degilse, siisleme de resim i¢in amag

degildir. Duvara asilan bir resim asildigi mekani siislemis olabilir ancak yapihs amaci o



duvart siislemekten Gtedir, ressamin duygularinin, diisiincelerinin yansitildig1 bir yiizey

olmak amac1 olmustur.

Dekoratif diisiince belirli temalara kullanarak, bu temalari bazen moda haline
getirmektedir. Bicimsellikteki icerik yoksunlugu bu duruma sebep olmaktadir.
Dekoratif anlayis, resim sanatinda asla amag¢ edinilmemelidir. Sanatin dekoratif
anlayisa yonelmesi, salt bir siisleme amaci tasimasi, resmin ifade olanaklarim
olabildigine daraltarak, sanati zamanin gerceklerden koparir, kisirlagsmasina sebep olur.
Dekoratif 6ge ancak arag olarak kullanilabilir. Zaten bunun sayisiz 6rnekleri sanat

tarihindeki resim Grneklerinde karsimiza ¢ikar.

Dekoratif yaklasimin ortaya ¢ikan bir &6zelligi de {irliniin tek bir kisinin el
becerisi, yaratici giicii olabilecegi gibi, ortaklasa bir ¢alisma {iriinii olabilme esnekligini
de tasimasidir.  Dekoratif tavir bireysel 6zgiinliik 6n kosul olarak goriilmediginden,
oncelik olarak iglevsellik ele alindigindan, bir zanaat alani olarak diisiiniilmiis, gesitli
ustalarin bir araya gelerek irettigi kolektif bir ¢alismaya doniismesinde bir sakinca
goriilmemistir. Dekoratif sanatlarin resim ve heykel gibi sanatlar arasinda geriye
itilmesinde, bir zanaat olarak goriilmesinde bu ¢alisma yonteminin pay1 vardir. Oysaki
sanat yapitinda en dnemli 6zelliklerden biri 6zgiinliik, digeri ise onun tek olusudur.
Baglangicta ham maddelerin elle islenmesi ve ona bi¢im verilmesi anlaminda, sanat ve
zanaat ¢cok benzer yollar izlemistir. Bu belirsizlik giizel sanatlar kavraminin ortaya
cikigi ile yani bir yarar amaci tasiyan nesneler ve yalmzca seyredilmek icin iiretilen

nesnelerin ayrilmasi ile ortadan kalkmistir.

“Dekoratif sanatlari1 ele aldigimizda giizel sanatlarla olan diger
bir farklilig1 da yaratilan iiriinde giizelligin yani sira islevselligin, yani
yaralihginda olmasi gerekli]igidir.”9

Sanat yapitinin estetik olmasi onun 6zii geregidir. Uygulamali sanatlarda ise

oncelikli olan {iriiniin islevsel olmasi gerekliligidir. Bir sanat yapitinin dayandigi

° Bkz. (2),AKER ALPASLAN, 10



prensip Ozgiinliiktiir. Uygulamali sanatlarda ise 6zgiinliik ikinci plana itilmis ve islev

zorunluluk olarak goriilmiistiir.

Dekoratif yaklasimda teknik olarak bir yiizeyi siislemek i¢in ayni bi¢cim birgok
kez tekrarlanabilirken bu durum plastik sanatlarda ¢ok karsilastigimiz bir tavir degildir.

Ancak kontrollti bir uygulama alanina sahiptir.

Ayni zamanda bu sanat dah iki boyutlu olup, hacme ve iigiincii boyuta izin
vermez. Resim sanati ise tigiincii boyut gereksinimini ve gercek mekan goriiniimlerini
elde etme ilkesini uzun donemler boyunca tasimistir. Bunun yolu ise perspektif ve

modle de bulmustur.

“ Oysa dekoratif sanatlar bir maddeye veya yiizeye estetik deger
kazandirma amaci ile olusturulan motifleri yerlestirme sanatidir. Imge
yiizeyde iki boyutlu olarak bicimlenir. Perspektif kaygis1 ve derinlik

”10
yoktur.

Sanat tarihi g6zden gecirildiginde, resim sanatgisi gbze hos gelen ama ifade
bakimindan yoksun dekoratif sanatlarin bicimlerinden yararlanma istegini kimi zaman
duymus, kimi zamanda bir bicagin keskin yiizii gibi resmin sanat yam zedeleyecegini
ve illtistratif bir yan katarak ucuzlastiracagm diisiinerek bicimsel olarak kullanmann
tehlikeli olacagim diisiinmiistiir. Ama sanat tarihinde bu tehlikeli duruma diismeden
dekoratif {iiriinleri sanatsal bicimlere doniistiirecek beceride bulunarak zarardan &te

evrensel ve anitsal bir izlenim birakan sanatgilarda olmustur.

iki boyutlu bir yiizeye duygularin ve diisiincelerin ifadesi resim ve dzgiinliik ise
onu iistiin kilan ve her ressamin farkli bakis agisiysa ebetteki yerinde durmayarak
gelisecek, yeni yontemler kesfedecek, bulup tekrar bozacak ama yeni anlatim olanaklari

aramaktan ve bulup yerine yenilerini eklemekten vazgegmeyecektir. Bu yollari ararken

10 Bkz.(2), AKER ALPARSLAN, 5



de ayn1 yaraticilik temelinin {izerinde yiikselen diger sanat dallari ile paylasim halinde

olacaktir.

2. DEKORATIF SANATA BAKIS

Glizel sanatlar ve dekoratif sanatlar, kokeninde yaraticihgl ve tasarimi
barindirmistir. Bu benzerlik resim ve dekoratif sanatlarin gelisiminin kimi zaman
paralellik gostermesine sebep olmustur. Ozellikle 1850—-1950 yillari arasinda yer alan
akimlarda bu paralellik kendini daha g¢ok g&stermis, sanatgilar sanat ve zanaati

birlestirerek, usta sanat¢ini idealinin pesine diismiislerdir.

2.1 DEKORASYONUN RESIMLE ILiSKiSi

“Hangi ¢aga, hangi {isluba ait olursa olsun, resimde temel unsurlar
. 11
cizgi ve sonrasinda renge dayanir.”

Resimde ilk¢aglarda ¢izginin oynadigi basrol 9.yy. Avrupa’sinda yerini renge

blrakmlgtlr.12

Cizgi ve renk, resim sanatimin temel unsurlar olduklar1 gibi dekoratif
sanatlarin da temel birer unsuru olmuslardir. Tasarim, ¢izgi ve daha sonrasinda renk ile

devam ettirilmistir.

"' Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi ,9
2 Agk,9



[k resim 6rneklerinden, Misir duvar resmi Ted’in Birinci Imparatorluk dénemi
eserlerinden “Kus Avi”ni (resim 2.1) ele alacak olursak ¢izginin salt egri veya diiz
kullanimiyla  yiizeyin  doldurulmadigi, ¢izginin degisik nesne goriintiilerini
betimlemesiyle, gercek siisleyici motiflere yer verildigi goriilecektir.”" Boylelikle
insan ¢izgiyi soyut semboller gibi diisiinerek ¢evredeki dogay1 zikzaklar, kivrimlar,
cizgi seritleri veya basit geometrik sekiller gibi yalin bir sekilde ifade ederek ytizeyi
stislemeyi atalarindan 6grenmistir. Tk rneklerden bu zamana kadar gegen siirecte
ressamlarda gercek siisleyici motiflere resimlerinde yer vermeyi, ilk Ornekleri goz
ontinde bulundurarak devam etmistir. Ilk ¢ag resim oOrneklerinde goriilen bu saf
dekoratif anlayisin etkisi 19.yy sanatinda yanki bulmus, Albert Aurier gercek dekoratif

sanatlarin temsilcisi olarak Misir, Yunan ve Primitif sanatlar1 gostermistir.

Bu ilk orneklerde hacmin olmayisi ve dolayisiyla yiizeyselligi dekoratif

sanatlarin su kuraliyla ¢ok iyi ortiistir:

“Dekoratif sanatlarinda dig doku (tekstiir) vardir. g
doku(striiktiir) yoktur. Baska bir deyisle iki boyutlu ve yiizeyseldir.
Ugtincti boyut, derinlik ve dolayisiyla da perspektif ve mekan olgusu

14
yoktur.

Bu durum Albert Aurier gibi kuramcilari, bu sanatlar i¢in gercek dekoratif sanat

gdziiyle bakmalarma sebep olmustur.

“Misir sanatinda resim ebedi, siirekli ve kutsal olani ifade
etmek i¢in kullanilmustir. Gercektende dekoratif sanatlarin temsilcisi
olabilecek kadar duvar siislemelerine diiskiin bir topluluktur.”"

Eski Misir sanatinda degismez figiir stilizasyonu “derinlik duygusunu yaratmama
Ozeni icinde daima diiz bir ylizey anlayisi i¢inde tasvir edilmis, figiirlerde derinlik duygusu

verecek herhangi bir hareketten kaginilmistir.'

'* André LHOTE, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler,117
"“Bkz. (2), AKER ALPASLAN, 13

15 Bkz.(11) ,TANSUG, 25

'® Agk,29
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(Resim 2.1) Akasya dalindaki Kuslar Chnemhotep 'in

Mezar1 Bir Duvar Resminden Ayrmti M.0.1900 Dolaylari

Misir resminde dikkat ¢eken bir unsurda, daha sonralarda bir¢ok modern
ressamin dekoratif bir 6ge olarak resimlerinde yer verecekleri kontur, yani ¢evre
cizgisidir. Gercektende Misir resminde figlir ve motifi sinirlayan siyah ya da kirmiz
renkle ¢izilmis ¢evre c¢izgisi donuk ve kuvvetli bir etki birakmaktadir. Bu donuk ve
kuvvetli etkinin yarattigi duygu yoksunlugu dekoratif sanatlarin yiizeysel katiligmin bir

sonucudur.

Gergek dekoratif sanatin temsilcilerinden bir digeri olarak goriilmiis olan
Yunan resminde ise, M.0O.9.yy da soyut geometrik motifler, zikzaklar, vastikalarla
(gamali hag)siislenmis yiizeye stilize edilmis insan figiirleri eklenmeye baslanmistir."”
Boylelikle soyut siisleme motiflerinin yerini insan ve hayvan motifleri alir. Soyut
motiflerden figiiratif motiflere gecis giiniimiiz resim sanatinda tam tersi bir gelismeyle

figliratif anlayistan soyutlamaya yonelerek gelisimine devam etmistir.

(Resim 2.2) Misirh Bir Zanaatci Altindan bir Sfenks Uzerinde Calisiyor

M.0.1380 Dolaylar1 British Museum, Londra

Dekoratif tisluplar tarafindan yeniden canlandirilmaya ¢alisilmis Gotik sanatin
dekoratif yanini ise vitray resimlerinde en iyi sekilde bulabiliriz. Vitray resimlerinde

“yonca yapragl bicimli geometrik cergeveler icine sigdinlmus figiirlerin™'®

meydana
getirdigi resim diizeni, altin yaldizli nakislar ve motifler ile bezeli bordiirlerin yer aldig
kivrimli elbiseler ve zarif el, kol hareketleri daha sonralar1 bir¢ok ressama kaynaklik
etmistir. Bu resimlerin siislemeli yapisina ragmen figiirlerinin durgunlugu arasindaki
ikilem daha sonralar1 giiniimiize yakin ressamlar1 etkilemistir. Bu durum Gauguin’in
resimlerinde yer verdigi Tahiti’li kadmlarin {izeri motiflerle kapli giysilerine karsin

donuk ifadelerindeki ikilemle benzesmektedir. Dekoratif etkiden kaynaklanan

figtirlerdeki ifade donuklugu siislemenin etkisiyle coskun ve neseli etki veren kumas

7 Agk, 41
18 A.gk. 99
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kiviimlarin - yam1  sira  figiirlerinde nesnel bir motif olarak algilamisindan

kaynaklanmaktadir.

(Resim 2. 3) Meryem’e Miijde, 12.yy ortasi cok

renkli pencere vitrayl, Chartes Katedrali

Bu resimlerde mekan ise insanin gérme bigimine uygun natiiralist bir anlatim
yerine, ‘“Tanrisal dlemin alelade diinyamizdan nedenli yiice ve muhtesem oldugunu
gostermek istercesine siklikla altin sarist,”" iki boyutlu, diiz bir dekoratif yiizey olarak
ele alinmistir. Dekoratif sanatlarin mekana yer vermeyen iki boyutlu anlayisi, bu
resimlerde mekén yerine altin saris1 yiizey kullanilmis olusuna gonderme yaparak bu

resimler i¢in dekoratif diistincesini gii¢lendirir.

Stisleyici gelenegin eski resim sanatlarinda fazlasiyla yer bulusu resim
kurallarinin heniiz kendisini tiim baskmlhigi ile hissettirmemesinden; dolayisiyla

naifliginden gelmektedir.

“Hicbir resim egitimi almadiklar1 halde, kendi duyarhliklarinm
ve hiinerlerinin yardimiyla kendi saf duyuslarim ¢izgi ve renk diline
aktarip duran bu kisilere ¢ocuklarinkine yaklasan gorsel heyecanlar
yardimina kosar. Tipki ¢ocuk gibi cevresindeki realiteyi bir diis
atmosferine sokmus ya da bir diisii gercekmis gibi gostermislerdir. Bu
atmosferi yakalayabilmek ve giizele ulasmak igin resimlerinde
siislemeyi bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Bu durumun her rengi her
nesneye yakistirabilen Dogu sanatinin masal ve gercek arasinda
yarattig1 genis imgelem olanaklarina katkisi biiyiik olmustur.”

Erken resim Orneklerinde heniiz resim sanatinin perspektif ve bilimsel gozlem
yontemlerine basvurulmamasindan dolayi, iki boyutlu ylizeyi siisleyen motifleri
bulunduklar1 mekénla iliski igersinde olurlar ve o mekan1 siisleyici bir amag tasirlar.

Resme perspektif ve hacim duygusunun katilmasiyla resim o mekéna ait olmaktan ve

1% Anna, ,CAROLLA —}(RAUSSE , Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykﬁsﬁ 7
2 Bkz. (11), TANSUG,18
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siislemekten ziyade, bulundugu mekéna tigiincii bir boyut katarak derinligi olan farkl

. A IEUNETTIR 21
bir mekanin gosterildigi pencere agar.

Resimle dekoratif sanatlar arasindaki iligski bizleri ister istemez zanaat ve sanat

arasindaki iliskiye gotiirtir.

“Glizel Sanatlar gibi, resimde Antik¢ag’dan itibaren uzun bir
stire basit bir zanaat olarak algilanmis; resim, yiiksek mevki sahibi
kisilerin ve kurumlarin kendi belirledikleri siire ve igerikte
yaptirdiklari, giiclerini simgeleyen bir ara¢ olmustur.”*

O,zamanlarda ressamlar bugiiniin ressamlari gibi diistincelerini, duygularini
yasantilarini, gbzlem ve izlenimlerini resimlerinde yansitarak izleyiciyle iletisim kuran
bireyler degillerdir heniiz. Belki de resim, ressamdan ¢ok resmi siparig eden kisinin
gliclinii ve varligim toplumun diger kesimine gosterebilecegi bir ara¢ olmustur bu
donem i¢in. Burada ressama diisen gorev alicinin belirledigi icerikte Eski ve Yeni
Ahitte ad1 gecen sahsiyetlerin nasil gosterilecegine dair kurallar silsilesi ile gogunlukla
Incil> den, okuma yazma bilmeyen halkin anlayabilecegi sekilde resmetmek ve kilise
duvarlarini bu resimler ile siislemekti.> Bu dénemde yapilan resimlerin belirli kuralar
cercevesinde yapilmasi zorunlulugu ve okuma yazma bilmeyen halka Incil’i anlatma
amaci ile islevsel bir yan tasimasi, dekoratif sanatlarin temelinde bulunan islevsel ve

kuralci yan ile yakinlik gostermektedir.

Giiniimiizde belirli kisitlamalarla resim yapma anlayisi giiniimiiz sanatgisi igin
ebetteki kabul edilemez bir durum haline gelmis, sanat yapitinin dayandigi temel
prensip &zgiirlik olmustur. Boylece giiniimiiz sanatgisi resminden islevsel bir amaca

degil, fikirlerine hizmet etmesini bekler olmustur.

1 Agk.,10
22 Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 6
B Agk7
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Ronesans’in bireysel yaraticilia yaptigi vurguyla baslattigi gelisme siirecinde
ressamlar, geleneksel zanaatkar statiisiinden kurtularak kendi &zelliklerin farkina
varmaya ve Ozglir sanatgilar olarak fikirlerini ifade etmeye baslamiglardir. Artik resim
tek bir kisi tarafindan yaratilan, 6zgiin ve yaraticisinin imzasini tasiyan bir {iriin
olmustur. Boylelikle dekoratif bir {iriiniin veya resmin yaratici usta bir zanaat¢i1 olarak
genellestirilirken resmin sanat eseri olarak kabul goriisiiyle ressam bu genellemeden
kurtularak sanat¢i kimligine kavusmustur. Bu noktadan sonra 19. yy da sanat ve

zanaatin birlestirilmesi hayali birgok sanat¢iya ve akima amag olmustur.

Resim; sanat¢inin fikirlerinin ve duygularin yansidigi bir yiizey haline
doniisiince, icerikte hissedilmeye baslayan hissi yan resmi salt dekorasyondan
uzaklastirmistir. Bunun sebebi dekoratif resim igeriginde duygusal bir derinligin
bulunmamasidir. Amaci diigiindiirmek ya da hissettirmek olmamis, siislemek

olmustur.

(Resim 2.4 ) Henri Matisse ,La Desserte, (1908) tuval iizerine yaghboya , 180x220,

Hermitaj Petersburg

Resmin kurallar1 i¢inde yer alan hacim ve mekansallik dekoratif resimle
bagdasmazken, bu kurallar i¢inde yer alan 151k ve golge ise tasarim Ogesi olarak
dekoratif sanatlarda kullanilmaktadir. Ama burada kullanilan 1sitk nesnelerin
isiklandimlmis gélgelerini kapsamayan, dogal dis 1sik kaynaklarina bagh bir 6zellik
gosterir. Bu durum &zellikle Dogu ve Islam resminde goriilebilir. Dekoratif resimde

goriilen bu anlayista;

“Saf, diiz renkler kullanilarak yapilan her resim, bu niteligiyle 1518
bicim semalar iginde toplayarak yansitir. Saf ve diiz siiriilmiis
minyatiir renkleri de 1s1ikla saf ve dogal bir iligski kurar. Matisse’nin
(resim 2.4) siisleyici 6geler kapsayan resimlerinde bu ilintiyi saptamak
miimkiindiir.”**

2 Bkz. (11), TANSUG,13
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Resimde de goriilen bu anlayis Ronesans’tan sonra sanat¢inin kendi 151811
arastirmaya baslamasiyla dnemini yitirir ve resimde 151k, hacim ve derinlik dolayisiyla

ticlincii boyutu vermeye yarayan en 6nemli arag olarak karsimiza ¢ikar.

“Oysaki dekoratif sanatlarda hacim sz konusu degildir. Teknige
gore siislenen yilizeyde en fazla kabarikliklar veya cukurluklardan
bahsedilebilir ve yine 151k bu sanatta en fazla kabarma vasitasi olarak
bulunabilir.”*’

Resimlerinde dekoratif &gelere yer veren sanatgilarin bir¢ogu 15181 bu
dogrultuda kullanmis, 151k hacim etkisi vermekten ¢ok, tiim ylizeye aym esitlikte

dagitilmis parlaklik olarak kullanilmistir.

Siisleme sanatlarinda iizerinde durulmasi gereken bir diger konuda denge
unsurudur.  Dekoratif 6zellik gosteren siisleme resminde, yapitin diizenlenmesinde,
biitlinliigiin saglanmasinda, alisilmis ve huzur veren 6zellik tasiyan denge duygusunun
yaratilmasi onemlidir. B&yle bir arayisin sebebi bu tiir resimlerin mekénla birlikte
duisiiniilmesi olabilir. Ana motiflerin resmin merkezine, yan motiflerin ise merkezin iki
yanima yerlestirilmesi resmin siislendigi mekanin hemen her yerinden en iyi sekilde
goriilebilmesi amaclanmasindan kaynaklanmistir. Bilinen en kolay denge unsuru
simetri olmustur. Dekoratif resimde simetri ¢ok karsilastigimiz bir durumdur. Hatta
gevremizde gormeye aliskin oldugumuz bir¢ok dekoratif yiizey birbirini tekrar eden

bezemelerden olugmustur.

Siisleme sanatlarindaki bu anlayisa yakin diisiinceler klasik resim 6rneklerinde

de bulunabilmektedir.

“16.yy resim anlayisinda her yoniin karsilandig1 denk olan bir yon vardir.”*®

% Bkz. (2),AKER ALPASLAN , 82
% Heinrich WOLFFLIN,Sanat Tarihinin Temel Kavramlari 155
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Ressamlar resmi merkezi eksen etrafinda diizenleme ¢abalari, resmin merkezine
ana karakteri yerlestirmeleri ve figiirlin sagina veya soluna birbirini karsilayacak
sekilde figiirleri ya da nesneleri yerlestirmeleri simetrik kavramimi iginde
barindirmaktan gocunmayan siisleme sanatlarinin, resimle yakinlastigi bir durumdur.
Buna en iyi 6rnek sanirim merkezindeki Isa ve onun her iki yaninda esit sayida

siralanmis havarileri ile Leonardo’nun “Son Aksam™ yemegi olabilir.

Resimde dekoratif anlayisin kendini hissettirdigi en baskin akimlardan biri de

Rokoko olmustur.

“ Bu seyirciyi etkilemekten cok, oyalayan, gtz alici ama o
Olclide ylizeysel bir {isluptur. Resimsel nitelikler zayiflamis, dekoratif,
siislemeci bir islev 6n plana gegmi§tir.”27

Bir dekorasyon anlayisi olarak sanat tarihinde yerini almasindan dolay1 siisleme

ozelliklerinden oncelikli bahsedecek olursak;

“XIV. Luis zamanindaki siislemede ozellikle tavan
dekorasyonunda bir akuntus yapragi kompozisyonun hiikiim siirdiigiinii
sOyleyebiliriz. Bu yiiksek Barok’la paralel dalgali bir hareketin
heyecanini yansitir. Kalabalik dalgali siisleme zayiflar ve soyut seritler
bunlarin yerini alir. XV. Louis doneminde ise biitliin bu unsurlarin
yerini “rocaille” denilen yeni bir 6ge yerini alir. Bu 6ge palmiyeden
¢ikmis ve sonra ii¢ boyutlu bigimde midye kabuguna doniigsmiistiir. Bu
siislemelere c¢icekler, hayvanlar, Cinvari unsurlarda katarak biitiin
ylizeyler siislenmigstir. Boylece biitiin diizenler, sistemler dagilmis ve
mantiksiz bir siis ihtirasi, biitlin akli Olgiileri ve mimari espriyi
y]km1§t1r.”28

Resimsel niteliklerin azaltilarak, yerine oniine gecilmez bir siisleme anlayisin
getirilmesi, bu dénemde goriillen resim o©rneklerinde, resmin anlatim olanaklarini

kisitlamis; salt dekorasyon 6gesi olarak goriilmesine sebep olmustur.

27 Unsal YUCEL,18 ve 19. Yiizyil Bat: Sanat1, 1
% Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi,484



16

“Sanatin dekorasyona kaymasi, sadece siisleme Ogesi olarak
goriilmesi ashnda sakincali bir tutumdur. Resmi gergeklerden koparip
yavanlastirir. Bu yilizden kimi sanat tarihg¢ileri, resmin bezemeye,
heykelin porselen biblolara doniistiiriilmesinden dolayr Rokoko’yu bir
¢Okiis olarak da tanimlarlar.”

Burada sakincali olan tutum sanatin dekorasyondan yaralanmasi degildir,
buradaki sakicali tutum resmin salt bir siis arac1 olarak goriilmesidir. Sanat tarihinde
resimlerinde dekoratif unsurlara yer veren bircok &nemli sanatgi vardir ama onlarin
diismedikleri yanilgi resmi salt bir dekorasyon araci olarak gérmemelerinden

kaynaklanir.

17.yy’ dan 19.yy.a hizh bir gecis yaparsak resim tarihinde biiyiik degisimlere
tanik oluruz. Rokoko anlayisi onu yaratan yasam bi¢iminin ¢okiisiiyle son bulmus yeni
sanat Usluplar1 birbiri ardina ortaya ¢ikmasiyla resim sanatinda salt siisleme amaci
tasimaya yonelik tehlikeli bir anlayistan vazgecilmistir. Dekorasyon 6geleri belli bir
Olctide ressamlarin kullandigi bir arag olarak kendini kimi zaman sanat¢i hareketlerinde

gosterecektir ancak bu &lgii onun amag olmasina yetecek kadar olmayacaktir.

Arts And Craft ve Art Nouveau gibi, calismamizda yer vermis oldugumuz
hareketlere esin kaynagi olmus Onrafaelciler’den bahsetme ihtiyaci duymaktayiz.
Resimlerinde ¢ok baskin dekoratif 6gelerin olmamasina ragmen, Ortagag geleneklerine
yakinliklari, 6ziinde bu doneme ilgi duyan dekoratif {isluplarin Ortagag diisiincesiyle

birlesmektedir.

“Amaglart  Rafael’den Onceki Erken Ronesans sanatinda
bulduklart naif safliga ulasmaktir.”*

Resimlerinde esyalar ve giysiler ig¢in kaynak olarak kullandiklar1 Ortacag
minyatiirleri gibi, dekoratif {riinlerin iceriginden oldugu kadar, tekniginden de

etkilenmis ve etkilesimden dolay1r adeta bir minyatiircti titizligi ile resimlerine

» Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 69
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yonelmislerdir. Resimlerindeki bu dikkatli 6zen, degerli bir tasi ya da bir esyayi

siisleyen zanaatgi ile bu sanatgilar arasinda ¢agrisim yapmamiza sebep olur.

“Resimlerindeki estetizim kompozisyonlarina yer yer siislemeci bir
karakter kazandirmigtir.”°

Titizlikten 6diin vermeyen teknikleri ile dekoratif sanatlarin yeniden dogusuna
katkida bulunmuslardir. Barok’la terk edilen dengeyi resimdeki unsurlarm kendi
aralarinda olusturdugu armoniyle tekrar kurmuslar ve dengenin kazandirdigi huzurlu
gizgisel tslubuyla 19.yy.da dekoratif sanatlarda ¢ok Onemli bir akim olan Art

C . 1
Nouveau’nun ve sembolizm’in hazirlayicisi olmuslardir.?

1890 ile 1910 yillar1 arasinda hiikiim siiren Art Nouveau tam bir dekoratif
tisluptur. Tasarimdan, mimariye, resme ve tiim uygulamali sanatlarda modern bir
gelismeye sebep olmus, kdkeninde ise zanaat ve sanat ayrimini kaldirmaya ¢alisan Arts

and Craft hareketi yer almistir.

Boylelikle uzun ugraslardan sonra kazanilan sanat ve zanaat ayrimi ve plastik
sanatlarin dekoratif sanatlar fizerinde kazandigi {istiinlilk, Arts and Craft ve Art
Nouveau akiminin sanatgilari tarafindan yikilmak istenmis, dekoratif sanat tirlinii olan
bir calismanin da bir sanat {iriinii énemine kavusmasini diislenmistir. Bu tutumlari ile

sanat¢ilar, zanaat ve sanat ayrimimin yumusamasina sebep olmuslardir.

“Fransiz post empresyonistlerinden resimlerinden gelen diiz
cizginin, bu sanatcilar icin ¢ok biiyiitk Snemi vardir. Nabilerde bulunan
keskin hatli bicimler, yiizeylere verilen Onem, siisleyici renklerin
ylizeylerde kendine 06zgii yasalari, Art Nouveau 'nun Almanya’da
goriilen ve Jugendstil olarak adlandirilan iislubunda da varhgini
siirdiiriir. Nesneleri ¢evreleyen kivrintilar, giderek yilankavi bir hal alir.

PA.gk,69
1 A.gk,69
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Simetrik olmayan, dalgali ¢izgileriyle iki boyutlu alevleri veya saclari
animsatir. Resimlerde ele alinan figiirlerin sa¢ dokusu, her cesit
oynamaya izin vermesi, sa¢ bicimlerini degisik ve en karmagik siis
unsuru haline getirmistir.”*

Art Nouveau’nun “siis bi¢cimine takili kalmis ve sembolik boya sanati, siir gibi
estetizmin i¢ine diismiistiir.””>> Art Nouveau'nun etkisi resimde zamanla canliliktan
yoksun 6lil egrilere ve arabeskle doniisse de ve endiistri ile ilgili siislemede énemli bir

rol oynamistir.

Arts And Carft ve Art Nouveau gibi akimlar, sanatgilar tarafindan ele alinmis,
giizel sanatlar ile dekoratif sanatlarin yontem ve tekniklerinin birlestirildigi,
yaraticiligin tuval yiizeyi ya da kullanilan bir esya yiizeyini birbirinden ayirmadigi,

sanatsal degerler tagiyan bir siisleme anlayisi olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Bu akimlarin igersinde yer alan sanatgilar, yaraticiligin her yiizeye
uygulanabilecegini, sanatsal bir degere olabilmesi igin tuval yiizeyine gerekli
olunmadig1 goriisiinii tasimiglardir. Boylelikle giizel sanatlar ve dekoratif sanatlarin
Oziinde bulunan estetik anlayisin ¢ok daha fazla genele yayilarak, insanla bulugmasi

saglanmig olmaktadir.

Onrafaelcilerin  bir diger etkiledigi akim ise, 1880’lerde ortaya c¢ikan
Sembolizmdir. Bu akim igersinde yer alan bircok nemli ressamin dekoratif 6gelere
resimlerinde yer verdigine tanik oluruz. Bu yoneliste, hareketin kendine &zgii bir
teknigi olmamasinin ve o sirada var olan iisluplar izlenimcilik, Nabi iislubu, Noktacilik,

Art Nouveau gibi hareketlerin tekniklerinin 6ziimsenmesinin katkis1 biiyiik olmustur.

Sembolizm’in Onciilerinden Gustave Moreau resimlerinde bu siislemeci

ozellikleri abartili bir sekilde kullanmaktan g¢ekinmemistir. Resminde ele aldidi

32 Bkz.(28).TURANI,565
3 A.gk,565
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“glizellik” olgusunu, asir1 ince, ayrintili adeta minyatiirci teknigi ile yansitmaya
calismis, resimlerinin yiizeyini adeta bir kuyumcu titizliginde, miicevher yiizeyi gibi

islemistir.

Bir diger Sembolist sanat¢i olan Odilon Redon ise, 1s1ksiz mekani ve hangi
zamana ait oldugu anlasilamayan evrensel figiirleriyle, Misir resimlerinde goriilen

edebi, mekansiz ve zamansiz evrensel sanata yakinlagmistir.

Simgeciligi folklorik &gelerle ele alan Rus ressam Mikhail Vrubel® ise,
dekoratif 6gelere resimlerinde ¢ok farkl bir yaklasim ile yer vermistir. Resimlerinde
yer verdigi bezekler, resmine siisleyici bir yan katmaktan ¢ok, iilkesinin kahramanlik
hikayeleri ile dolu destansi havasm giiclendirmeye hizmet ederler. Resimlerinde ver
yerdigi folklorik 6geler ve el sanatlarindan esinlendigi agik¢a belli olan bezekler ile
resim yiizeyinde figiirii cevrelemenin yani sira geleneksel motiflerden olusmus dokulu
bir yiizey yaratmis olur. Bu anlayis ile figiiriin disinm ¢evreleyen motifleri, nasil kiigiik
renkli mozaik pargalarin1 animsatan fir¢a darbeleri ile olusturuyorsa, figiirlerini de ayni
anlayis ile modle ederek, resim ylizeyinde dokusal bir biitiinlik elde etmistir.
Resimlerinde konu ettigi figiirler nedeniyle dogadan kopamayis, mekénlarinda yerini
Ozgiirliige birakarak hem dogadan kopmayi istemeyen, hem de soyutlama duygusunu
tatmak isteyen ressamin, bu duygusunu agiga vurdugu ve soyutlamaya yakin mekanlar

olusturdugu yiizeyler olarak diizenlenmis olur.

19 yy ile birlikte resim sanatinda c¢ok ilging degisimler séz konusu olur. Resmin
biitiin imkanlarma sahip olmus, perspektif ve ii¢c boyutla dogadaki gerceklige ¢cok yakin
resim yapabilme ustalifina kavusmus, birgok sanatc¢i toplulugu, bilingli olarak ilkel
sanatlarin, iki boyutlu dekoratif tislubuna doniis yaparak, tekrar yorumlamaya ve bu
ornekleri resimlerinde kaynak olarak kullanmaya baslamislardir. Oncelikle
perspektiften ve onun matematiksel derinliginden vazgegerek, bicimleri ilk caglarda

oldugu gibi geometrik sekillere indirgeyerek yalinlastirma yoluna gidilmis ve resmin
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derinliginden tekrar yiizeye bir doniis yasamamislardir. Bu degisimle resim; soyut
stislemede bigimlerin de oldugu gibi baslangi¢ta dogadan esinlenip, sonugta tamamen

dogadan uzaklagmay1 denemistir.

“Pek cok sanatci dogay1 iclerine iyice sindirdikten sonra, sanati
salt ¢izgi, bigim, agik -koyu, renk olarak goriirler. Artik doga, bir amag
degil, bir aragtir. Bazilar1 yapitlarinda dogadan izlere gerek duymazlar.
Insanlar ilk ¢aglarda siislemeye nokta, ¢izgi, spiraller, geometrik
bicimler ile baglamis, canak ¢dmleklerini siislemislerdir.”**

Demek ki sanatgilarin, uzun siiren ylizey iizerinde, dogay1 ii¢ boyutlu bir
gerceklikle resmetme cabalarindan vazgegilerek, ulastiklar1 soyut kavramini; siisleme
sanatlar1 baslangicindan bugiine degin gozlenilmis bir durumdur. Ozellikle kendi
geemis sanat tarihimize sOyle bir goz atarsak, soyut ve geometrik siisleme
tasarimlarinin  olaganiistii  6zgiin 6rneklerini Tiirk siisleme sanatinda bulabiliriz.
Kuvvetli stilize 6zelliklere sahip doguda, dini inanislara gére doganin tasvirinin dahi
tanriyla rekabet anlamma gelebildigi inanci, Islam ve ilkel sanatlarin resimlerinde
dogadaki organik yasamin taklit edilmemesine sebep olmustur. Bu durum, insan
figlirlerinin bile geometrik semalara indirgenerek, yalin olusumlar iginde, miimkiin
oldugunca dogadan soyutlanmis formlar olarak ele alinmasina ve derin 6z kavramini

tasimasina neden olmustur.

“Geometrik diizen medyana getirme kaygisi, dogadan bir
uzaklagsmadir. Ama geometrik hareket ve ritim, sanatginin istedigi
etkiyi yaratabilir. Resimdeki dogaci sanat kavramlarinin karsisina stil
(tislup) kavrami konmustur. Bu kavram, insandaki soyutlama
yetenegini, daha da derinden ¢oziimlemek amacina y6neliktir.”35

“Soyutlayici egilimin 6nemli niteligi, uzay izlenimlerini ortadan
kaldirma istegidir. Derinlik meydana getiren {igiincii boyutun, yiizeyde
seyirciyi huzur ve i¢ rahathg saglayan biitiin izlenimleri bozmasi,
ortadan kaldirilmasi i¢in sebep olmustur. Maddi varhk, kendi acik ve
berrak niteliklerini, figiirii ya da bigimi uzay iginde degil, yiizeye

3 Bkz.(2)AKER ALPARSLAN, 102
35 Bkz. (11), TANSUG, 18
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yerlestirdigimizde g6z oniine serer. “Perspektif kurallarina yeterince
uygun bir resim, yerini aldig1 mekéna yeni bir mekan, bir ¢esit resim
mekani getirir. Buna resmin “fenestra operta (agik pencere) niteligi de
denmigtir. Buna karsilik yiizeyci Bizans ve Ortagag resimlerinin gercek
mekani, yer aldiklar1 kilisenin ya da herhangi tarihsel bir yapinin
mekanidir. Boyle bir durumda mimari mekan iginde yer alan seyirci,
resimle ayni atmosferi soluyarak, onunla derin bir psikolojik birlik
saglar.”

Modern ¢ag resim yorumlamalari, bu birlikten yararlanmak istemis ve
perspektif kurallarma yeteri kadar Onem vermemislerdir. Kisisel bigim yaratma
ozgirliigii sanatin kati kurallariyla savasmis, yiizey zevki ve anlayisi 6n plana
gecmistir. Bu anlayis modern sanatcilarin dekoratif resmin iki boyutlu yiizeyselligine

yakin bir goriis sergilemelerine sebep olmustur.

“lk resim orneklerinde goriilen anlayisin, 19.yy’ da tekrar dne
cikisinda, Empresyonizmin 1s1k ve golgenin obje {izerinde meydana
getirdigi oyunlar1 saptamak istediginin, objenin “bicimini dokunulacak
gibi oylumlastirma degerini” ihmal etmesine sebep olmasinin da payi
olmustur. Bu durum resmi ylizeyde bicimlendirmeye zorlamis ve
boylece biitin modern resim sanatinin esas karakteri olan
“yiizeysellestirme” dogmugtur.”37

Resimlerin dekoratif yanimi kuvvetlendiren yiizeysellestirme egilimi bilingli bir
secim olarak 19.yy’ da ozellikle Paul Gauguin ve Nabiler tarafindan kullanilmaya

baglamistir.

Gauguin’deki bu egilim, resimlerinde ele aldig1 bigimleri basite indirgemesi,
derinlik veren golgelerden kagimmmasi ve motiflerin detaylarina fazla girmemesiyle
kendini gostermistir. Resimlerinde renkli yiizeyler yaratmis, bunlarin sinirlarini kalin
konturlarla iyice belirginlestirmistir. Perspektif derinlikle betimlenmis, ti¢ boyutlu
resimler yerine iki boyutlu, yiizeysel karakteri agir basan, arka planin pek

umursanmadigi kaba, hasin, ilkel ve dekoratif resimler yapmistir.”® Resimlerinde

% Agk 10
37 Bkz. (28).TURANI.560
38 Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 81
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renklerin ara degerlerine yer vermemesi, renklerin saf yiizeyler halinde siiriilmesi ve
renk alanini vitray pencereler gibi cevreleyen cizgiler ile smirlanmasinin yaninda
perspektif ve hava perspektifinden kaginilmistir. Eski Girit sanati ve Japon resminde
goriilen bicimlerin etrafin1 ¢evreleyen kati konturlari bir¢ok ressami etkiledigi gibi
Gauguin’i de etkilemis ve o da resimlerinde bu konturlara siisleyici bir unsur olarak yer

vermistir.

Gauguin’i izleyen Sérusier ve etrafinda toplanan “Nabi’ler ise bu

ylizeysellestirme durumuna katkida bulunmuslardir.

“ Nabiler tiglincli boyutun taklit edilmesinin gereksiz oldugunu
ve bir resmin kendisini izah etmesi agisindan konusu ile degil ¢izgilerin
ve renklerin %ﬁcﬁ ile izleyicilere hos goriinmesi gerektigini ileri
siirmiislerdir.” %

Burada sozii edilen “resmin izleyiciye hos goriinmesi durumu” ashnda istii

ortulil bir siisleme amacini da hissettirmektedir.

Burjuva hayatinin sanat¢ilarindan ve Nabilere iiye olan Edouard Vuillard, Pierre
Bonnard, Aurier’in de aciklamis oldugu gibi sembolik, sentetik, dekoratif gibi
sozciikleri eklemeye baslarlar. Dekoratif anlayisin, liiksiin ve zenginligin hiikiim
stirdiigii burjuva kesiminin taleplerini karsilayan Rokoko ile burjuva ziimresine bagli
Edouard Vuillard, Pierre Bonnard’in sanatlarinda tekrar yer bulmasi dikkat cekici bir
benzerliktir. Bunun altinda yatan neden liiks unsuru ile siisleme unsurunun birbiriyle

arz talep iliskisi kurmasindan kaynaklanmaktadir.

“Pierre Bonnard i¢ mekanlara ve figiirlere yer verdigi
resimlerinde sicak renkleri ¢cok akilli bir gecisle kullanarak, boyay1 ¢ok
ince siirmiistiir. Bu tarzi resimlerin saf siislemeci karakterine de
olduk¢a uygun diismiistiir. Bonnard modellerini hi¢gbir zaman belirli
pozisyonlarda sabit tutmamig, onlarn giinliik islerinin arasinda

% Solmaz BULUNDAY,Nabiler, 18
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gbzlemleyerek resmetmistir. Bu nedenle resimleri motifini herhangi bir
pozda “yakalamis” izlenimini vermektedir.”*’

Gauguin denilince akla ilk gelecek isimlerden biri Van Gogh’tur. 19 yy ‘da
bircok dekoratif iislubun esin kaynaklarmin arasina giren Japon aga¢ baskilarinin
etkisini Van Gogh’ta resimlerinde hissettirmistir. Bu baskilar Japonlar tarafindan
ambalaj kagidi olarak kullanmilmis, bu yontemle de Avrupal sanatcilara kadar
ulasabilmistir. Japon baski tekniginin dekoratif bir yiizeyciligi ve lirik bir zarifligi,
soylu, dingin diizeni ve siiresiz bir diinyayr yansitan figiir anlayislart ile bircok
sanatciya ilham kaynagr olmustur. Zihinden ¢ok goze ve coskulara doniik bir anlayisin
hakim oldugu Japon baski sanatinda renksel ve cizgisel ayrintilar yogundur. Siklikla
kullanmis olduklart bulut motifi kimi zaman dramatik bir etki yaratirken, kimi zaman
siisleyici bir unsur olarak ta resimlerinde yer alir.. Siyah cevre ¢izgileri ile cizilen
biciminden geri kalan alanlarin, kalin boya tabakalar siiriilerek kapatilist modern resim

orneklerinde tekrarlanir bir durum olmustur. *!

Japon sanatinda yogun olarak kullanilan hasir 6rgiilii deseni, geometrik siisler,
cicek demetleri ve stilize edilmis ti¢ koseli yiizli kiigiik figiirler sanat¢cinin etkilendigi
unsurlar olmuslardir. Renk onun resimlerinde higbir zaman derinlige hizmet eden bir
unsur olarak kullamlmamistir. Cizgi ve ifadeye hizmet etmistir. Bdyle olunca

resimlerinde hacimsellik degil, ¢izgisellik egemen olmustur.

( Resim 2. 5) Vincent Van Gogh, Cicek Acan Erik Agaci, 1887

Van Gogh’un “anitsal olma ozelligini elden birakmayan
kompozisyon biitiinliigii, kadin giysilerinin yaprak bezemeleriyle siislil
cesur motiflerinden, erkek kimonolarinin geometrize edilmis motiflere
kadar uzanan incelikli bir ¢izim teknigi, Japon sanatina hayranlhkla
egilmenin sonuglaridir. Japon resmindeki kumas kivrimlarinin
devinimsel kivrimlar1 yerine, kendi saltik formlarint yeglemis olmasina
dikkat ¢cekmek icin, geometrik siislemeler iizerinde biraz daha durmak
gerekmektedir. Her tiirlii bicim bozma yonteminden uzak kalmaya,

““Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE.81
# Bkz. (11), TANSUG, 107,108,110
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Japon sanat¢ilarda 6zen gostermislerdir. Bunlardan yalniz Van Gogh
degil, ayni disipline uyum saglayan Matisse de yaralanmis, nesneleri
daha belirgin gosterebilmek icin, 1s1k-gblge ayrimlarn iginde, bu
nesneleri  pargalara  ayirirken,  kiibistler de aym  seyi
dusiinmiiglerdir.19.yy  sanat¢ilarimin  Dogu  sanatina  yOnelerek,
siislemeci motifler aracihigiyla yiizey teknigini gelistirmis oldular
boylece”

Van Gogh ‘un Japon baskilarindan etkilenmis oldugunun en iyi 6rnegi “Japon
tarz1 ¢icek agan erik agact” (resim 2.5) resmidir. Japon resim sanatinin dogani
tasvirinde cok daha genis kapsamli bir tarz icerdigine inanan sanat¢t “Gliney
Fransa’daki parlak renklerin ve giiclii 1513min ona “ikinci Japonya” sundugunu
diisiinmiistiir.”* Resimde Japon aga¢ baskilarinin etkisi, resmi dekoratif bir motif gibi
gevreleyen, ayni zamanda iginde de yer alan Japon yazilarin yan sira, hacimsiz, diiz
blok halindeki renkli alanlara ve bicimleri ¢evreleyen ¢izgilere kadar her seyde kendini

ortaya koymaktadir.

Cezanne’nin resmi renkle bigimlendirmesi ve doga bigimlerinin, kiire koni,
silindir gibi geometrik bi¢imlere doniistiirmesi, Gauguin’in resmi ilkel saglamliga
gdtiirerek tiim olarak yiizeysellestirmesi ve rengi, doga bigimlerine bagh olmadan

kullanmasi bize yeni sanat hareketlerinin miijdeleyicisi olmustur.

Bu yeni sanat hareketlerinden bir tanesi olan Fovizm’de, perspektife ve
derinlige kars1 olmus, ylizeysellik, kontur ve renk, resimlerinde &nem verdikleri
unsurlar olarak kalmistir. Bu yani ile dekoratif sanatlarm ilkelerine yakin durmuslardir.
Akimin en tinlii temsilcisi olan Mattisse, ilhamini Japonlarin dekoratif resimlerinden
alarak, bu yakinligi hissettirmektedir. Ozellikle resimlerinde, bigimleri gevreleyen siyah
kontur ¢izgileri, stilize bitki ve kivrimli motif desenlerinin parlak renkler ile
betimlenmesi, Matisse’nin dekoratif 6gelere ne kadar ¢ok yer verdiginin gostergesi
olmustur. Cogunlukla arabesk zenginligi iginde olan resimleri dogu halilarina

benzetilir.

42 Bkz.(13),LHOTE, 129
* David ,SPENCE, Vang Gogh ,15
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“Resimlerindeki biitiin hacimli motifler kalin ve kavisli kontur
cizgileriyle cevrilerek ve bir bakima siislenerek, &zgiin renk alanlari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”**

Dekoratif tasarimda goriilen stilizasyon, “yani iisluplastirarak yalln]astlrma”45

egilimi Modigliani’nin resimlerinde de goriilen bir ozelliktir. Bu yalmlastirma,
nesnelerin karakteristik 6zelligi olmayan ayrintilari, girinti ve c¢ikintilarn azaltma
yoluyla yapilir. Usluplastirilan nesnenin 6ziinii ve kimligini yitirmemesi gerekliligi,
Modigliani’nin resimlerinde bilingli bir durum olup olmadigi hakkinda bir bilgimiz
olmasa da, Montparnasse’daki dostlarindan yaptig1 portreler, ne kadar stilize edilmis

olursa olsunlar, asillarina sasirtici 6lgiide benzemektedirler. Stilize edilen nesnenin
istenildigi kadar biiyiitiiliip kiigiilmesine, oranlarin bozulmamasi kaydiyla izin veren*®
dekoratif tasarimdaki bu durumu, Modigliani’nin resimlerinde, ger¢eginden daha uzun

cizilen figiirlerinin boyunlar1 i¢in s6yleyebiliriz.

“Ana temalart nii ve portre olan resimlerinde bigimleri iyice
yalinlagtirarak 6zlerine indirgemis, 1s1k-golge oyunlarina hi¢ prim

vermeden, modellerini kalin bir bordiir ile ¢cevreleyerek resmetmistir.”
47

“1913 ile 1930 yillar1 arasinda Almanya’da bagayi fabrika
esyasma el sanatlarinin yaratici bigimlerini verme zorunlulugu
duyulmaya baglanmasi, amaci ger¢ek sanat ile nesnel liretimi yeniden
bulusturmak olan Bauhaus Okulu kurulmasina sebep olmustur. Bu
okulun kurucularindan Walter Gropius’un okul i¢in yazdigi manifesto,
su sOzler ile bitmektedir: “...meslek olarak sanat yoktur. Sanatkar ile
is¢ci arasinda hicbir fark yoktur. Sanat¢i isginin takviye edilmisidir.
Allah’in inayetiyle o kendi iradesiyle ilgili olan ender 151kl alanlarda,
bilingsiz olarak kendi el sanati ile bir sanat cigeklendirir. Zanaata ait
kurallar her sanatci icin gecerlidir. Yaratici bigimlerin esas kaynagi
buradadir. Bu nedenle isciler ve sanatcilar arasinda kibirli, asilmasi zor
duvarlar kurmak isteyen sinif, yaratici miigkiilpesentlik olmadan, yeni

4 Bkz.(19),CAROLLA- KRAUSSE, 385
* Bkz. (2), ALPASLAN , 90

* Agk,91,94,97

47 Bkz.(19), CAROLLA- KRAUSSE,85
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bir lonca kuralim. Hepsi bir viicut halinde kurulacak olan gelecegin
binasini, giiniin birinde yeni tesekkiil edecek olan imanin kristal
sembolil olarak, el iscilerinin milyonlarca elinden ¢ikarak goklere
yiikselecek mimari, heykel ve resim sanatim birlikte isleyelim,
diisiinelim, yapalim . *®

Walter Grapius zanaat ve sanat ayrimimin yapilmadigi zanaat ve sanatin bir
biittin olarak diisiiniildiigli bir anlayis igin ¢alismistir. Uygulamali sanatlarinda tasarim,
kaynagim resim sanatinin kuralarindan almaktadir. Tek fark mekani ve perspektifi
kullanmayarak iki boyutlulugu tercih etmesidir. Aynm1 zamanda tasarima da dekore
etmek gibi islevsel bir gorev verilmesidir. Zanaat’a ait kurallar her sanatci icin gegerli
kurallar oldugu gibi, bircok sanatsal kural da, zanaatgi icin gecerlidir. Bauhaus ile
birlikte, Ronesans’la belirmeye baslayan sanat ve zanaat ayrimi modern sanat¢ilar

tarafindan reddedilmeye baslanmistir.

Hollanda da ise De Stijl dergisinin etrafinda toplanan sanat¢ilar Bauhaus Okulu
ile ayn1 amag igin ¢aligsmiglardir. Anlagilmasi zaten ¢ok zor olan soyut tasarimi giinliik
hayatin icine yerlestirmeyi hayal etmisler tasarimlarina bu sekilde yon vermislerdir.
Uzun zaman dnce sanatin amaglari arasindan ¢ikartilmig olan islevsellik unsurunu hem
tasarimm hem de sanatin bir pargasi haline getirilmesi gerektigini diistinmiisler ve
bunun c¢abasim vermislerdir. Sanatin ve tasarimin giinliikk hayatta yer alabilmesi,
anlasilir olabilmesi icin saf yalin ve net olmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Daha agik
bir anlatimla tasarimda islevsellik bu sanat¢ilar icin tekrar Onciill amaglardan biri
olmustur. De Stijl sanatcilari, bahsettikleri netlige ve yalinliga ulasabilmek igin
bicimsel elemanlarin1 en aza indirgemis, c¢izgiler de bu yalinlasma egik ¢izgilerin
resimden ¢ikarilmasiyla kendini gostermistir. Resimlerinde yalnizca dikey ve yatay
cizgilere yer vermisler, renkleri siyah, beyaz, gri ve kirmizi, mavi sart olarak
belirleyerek renk kullaniminda bile sadelesmeye yonelmislerdir. Kareler, pergelle
¢izilmis cemberler, karsilikli kesisen c¢izgiler, dik agilar, i¢inde hicbir resimsellik
tastmayan diimdiiz bir renk diizeni ve biitiin bunlarin sonunda gozii yormayan

dinginlige, denge ve huzura ulasmayi diislemislerdir. Toplumsal sanat i¢in ugrasan bu

8 Bkz.(28),TURANI ,621
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sanat¢ilar yeteneklerini salt resimde gostermeyi yeterli bulmayarak gercek sanatg¢inin
toplumun ihtiyaglarina hizmet eden faaliyetlerle de ugrasarak yetenegini islevsel
tasarimlar i¢inde kullanmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Bu islevsel alanlar genellikle
onlar i¢in mimari ve moda tasarimlari, kitap illiistrasyonu, fotograf, afis tasarimi gibi

sanatsal faaliyetler olmustur.

Resmin yaratildig1 ylizeyin iki boyutlu olmasi, resim sanatinin dekorasyona
kayma tehlikesinin tiim donemler i¢in var oldugunun bir gostergesidir. Bu durumu

konusmalarinda Theo van Doesburg su sekilde dile getirmistir.

“ Mimarlik ve endiistri bizim etkimiz altinda kaldig1 halde, resim ve
heykele etkimiz az oldu. Ressam ve heykelcilerin korkusu De Stjil’in
onlar1 dekorasyona siiriikleyecegi idi. Gergekte bu korku igin De
Stijl’de diger sanatlarinkinden daha c¢ok bir neden var olmamistir.
Biitiin 4sganat, eger bir ifade derinliginden yoksun ise “dekorasyon”
olur.”

Ashnda, tiim sanat akimlar1 iginde ufak da olsa dekorasyon ifadesini
bulunmustur. Burada dikkatle vurgulanmasi gereken, resmin ifade yoksunlugu gibi

tehlikeli bir duruma diismemesi gerekliligidir.

Uzun zaman Once resmin amagclar1 arasindan c¢ikarilan islevcilik distincesi,
tekrar bu akimlarla giindeme gelerek, sanatin tiim kullanilan iiriinlerde ve hayatin

icinde yer almasi gereken bir olgu haline doniismesine sebep olmustur.

1920’lerden sonra Bauhaus ve De Stijl ‘den etkilenen yeni bir dekoratif
anlayis; Art Deco karsimiza ¢ikar. Art deco sanatgilar yarattiklari resimlere islevsel bir
yanda katmislar, asildiklar1 odanin mobilyalarini tamamlayarak mekéani stisleme gorevi
de eklenmistir. Boylelikle bu donemde resmin mekénlar1 siisleme ve dekore etme

amacini tekrar giincellik kazanmistir.

“A.gk.,605
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19. yy. ortalarinda biiyiikk bir hizla, el sanatlarmin insan emegi ile
yaptlmasindan, endiistri {iretimine gecis, kOy hayatindan kent hayatina varma,
ekonomik savaslarin baslamasi gibi olaylarin yasandigi bir zamanda, plastik sanatlarda
da, bu duruma tepki olarak parcalama egilimi belirtilerini gostermeye baslar.
Materyalizmin sebep oldugu devamli endise ve huzursuzlukla icsel bir tepki olarak
sanat¢1, resminde onu pargalayip yok etmekle cevap vermistir. Kiibist ve ekspresyonist
akimlar, esyanin gergcek goriiniis bigimini parcalamakla ilk tepkiyi gostermislerdir.
Bunu esyamin dis goriiniisiinii anlatim arac1 olarak reddedip, tuvalinden tiim olarak

atmakla saglamaya calismuslardir. >

Yeni bicimler olusturmak i¢in bicimi parcalamak, parcalanan bi¢cimden yola
¢ikarak yeni yorumlar elde etmek soyut somut tiim kaynaklar ig¢in kullanilmis bir
yoldur. Bu anlayis ile resimlerine egilen bir sanat¢i da Kiibizmin temsilcilerinden Pablo
Picasso olmustur. Gengliginde yaptig1 bir kadin portresi i¢in, Matisse’nin dekoratif
Ogelerine hi¢ ¢ekinmeden resminde yer verdigi gibi, Modigliani gibi kadinin boynunu
gereginden fazla uzatabilme cesaretini de gostermistir. Ilkel sanata ilgi duymus,
“Avignonlu Kizlar” resmindeki kadin portrelerini Afrika masklarina benzetmistir.
Uretken bir sanat¢i olarak resim sanatiyla ilgilendigi gibi yaraticiligini dekoratif
sanatlar, ozellikle seramik islerine de yansitmistir. Cezanne’nin dogada ne varsa
kiireye, koniye silindire gore bi¢imlendirme anlayisina katilan Picasso, resimlerindeki
bicimleri olabildigince deforme etmis hatta bozarak tekrar kurmus gibidir. Siisleme
sanatlarinda goriilen bigim bozma, boylelikle ressamlarin da kullandiklar1 bir arag
olmustur. Resimlerinde hacim ve 1sik etkisi yoktur. Artik sanat tamamen
yiizeysellestirilmis bir anlayisa siiriiklenmis, hatta artik nesnenin yansitilmadigi salt

ylizeye dogru gelisme gostermistir.

113

Degisken konulara yonelerek, yiizeyleri siisledigini
gordiigiimiiz ressamlarin, zamanla farkli ¢izgilerin bilesimlerini
kesfetme becerisine ulastigina ve en sonunda da biitlin imgelemini
duvara aktardigina tanik olduk. Once ¢izgi ve lokal tonlar1 kullanmakla

0 A.gk,555
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ise basladi, yani 1s181in capraz geldigi noktalarda sakl rengi kesfetti,
bodylece de soyutlama tekniginin i¢inde buldu kendini” o

Zanaat ve sanat ayrimimi ortaya koyarak sanatcgilara gereken distiinliigi ve
ozgurliigi elde etmek ic¢in uzun ugras veren ressamlar, dekoratif resmin iki boyutlu
yiizeyi ile yetinmeyerek kendilerini ifade edebilecek liclincii boyutu yaratmislardi.
Motiflerine 151k ve golge etkisini artirarak hacimsel bir yasam sunmaya ¢alismislar, bu
ti¢ boyutlu yiizeye ifade yogunlugu da ekleyerek siisleme amacinin 6tesinde bir var olus
amaci yiiklemislerdi. Bu sekliyle ayni kaynaktan, yaraticilik ve tasaridan yola ¢ikarak
gelisen iki sanat dalinin yollar1 ayrilmis ama bu ayrilik her iki sanat dalinin unsurlarinin
karsilikli - etkilesim ile kullanilarak kimi zaman yakmhk gostermesine engel

olamamuistir.

Yaratici diistincenin ve emegin var oldugu her iiriinde sanatsal ya da dekoratif
olsun; ister istemez bilingli ya da bilingsiz bir yakinlasma ya da uzaklagma var
olagelmistir ve gelecektir. Temelinde ¢izgi, renk 151tk golge gibi aym araglarin
kullanildigi, birine ifade gerekliligi, birine siisleme gerekliligi bulunan iki sanat dalinin,
bir birinin kurallarindan yaralanmasindan daha dogal bir durum olamaz. Hele ki dogayi
iyice igine sindirmis, perspektifin ve {i¢ boyutun tiim olanaklarini kullanmis, ayni
zamanda iki boyuta yonelerek yiizeyselligi denemis giiniimiiz sanat¢ilarin, yeni anlatim
bigimlerine ve yollarina basvurmalari, ilkel sanatlara veya dekoratif sanatlarin bir
pargasi olan geleneksel el sanatlarindan faydalanmalar giiniimiiz sanatgist igin olagan

bir durum olmustur.

Ancak burada dikkat edilmesi gereken giizel sanatlarda kullanilan dekorasyon
Ogesinin, sanatin ifade ve 6zgiinliik yoniine baskin ¢ikarak onu salt bir siis 6gesine
doniistirmemesidir. Clinkii resimde ressamin bakis agisina sahip bir duyarlilik

yatmaktadir ve bir sanat eseri olarak ta 6zgiinliigii saglayan bu bireysel bakis acidir.

5! Bkz.(13),LHOTE;137
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Sanatin sadece bir siisleme 6gesi olarak goriillmesi, bu 6zglinliigii saglayan
ifade olanaklarimi kisitlar ve ucuzlastirir. Ama anlatimi kuvvetlendirecek sekilde amag
olarak degil, arag¢ olarak dengeli bir sekilde kullanilabilir. Zaten yetenekli bir sanat¢inin
ustaligt da resme kattigi anlatim bigimlerinin ylizeye dengeli bir sekilde

dagitabilmesinden ileri gelmektedir.

2.2. 1850-1950 YILLARI ARASINDA DEKORATIF OGELERE YER VEREN
SANATSAL AKIMLAR:

1850 ve 1950 yillar arasinda dekoratif 6gelere yer veren, sanat ve zanaat olgusu
tizerinde durmus olan sanatsal akimlar, Arts And Crafts, Art Nouveau, Sembolizm,

Bauhaus, De Stijl, Art Deco olarak ele alinmistir.

2.2.1. Arts and Crafts Hareketi

1850-1950 yillari arasinda dekoratif Ggelere yer veren sanatsal hareketlere
deginildiginde, bu yiizyillik dénemde zanaat ve sanat ayrimimni ele alarak, bu ayrimi
ortadan kaldirmayi1 amaclayan ilk hareketin Arts and Crafts oldugunu goriiriiz. Bu
ayrimin  sanat¢ilarm  dikkatini ¢ekerek asilmast gereken bir sorun olarak
disiinmelerinde, toplumsal degisikliklerin etkisi vardir. 18.yy. Avrupa’sinda sanayi
devrimiyle endiistride elde edilen ilerleme, halkin daha genis is imkénlarina ulagabilme
umuduyla kdylerden kentlere go¢ etmesi beraberinde birgok gelenegin ve aliskanligin
terk edilmesine, el emegine dayal {iretimin makinelerin tekeline birakilmasina
dolayisiyla da insan emeginden uzaklasmis ruhsuz nesnelerin iiretilmesine sebep

olmustur.
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Bu durum karsisinda duyarsiz kalamamis bir sanatg¢i olan William Morris
makinelerin seri iiretim nesnelerine karsilik tekrara el emegine ve el sanatlarina dayali
tiretimin taraftar1 olmus, bu durumun ¢6ztimiinii de gotik tasarim ilkelerinde ve ortacag
geleneklerinde bulmustur. Sanayi devriminin el sanatlar tizerindeki en yikici etkileri

ilk basta mimarlikta kendini géstermistir.

“ Inga edilen yapilar gesitli iisluplarda uygulanmis, mimarlar
“sanat” adma isluplardan alinmis tarihsel bezeme 6gelerinden
esinlenerek seri olarak {iretilmis yapit elemanlarimi bina cephelerinde
kullanmaya baslamiglardir™

“ John Ruskin 1853’te yayimlanan “The Stones of
Venice”(Venedik Taslarl) adh kitabinda, zanaat¢cinin sanat yapitiyla
iliskisini ele almis, makinenin zanaatcihgi ve el is¢iligini yok ettigini
savunarak her tiirlii esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri siirmiistiir. Bu
durum, Ruskin’e gore en ¢ok bezemenin makinelerle iiretildigi zaman
ortaya cikmistir. Bezemeyi yapinin ayrilmaz bir parcast olarak goriir.
Ruskin igin tamamlanmamislik, 6liimlii gdvdenin yasam isaretidir.
Yasanan seylerdeki diizensizlikler ve eksiklikler olur; bu yalnizca
yasamin isareti degil, aymi zamanda giizelligin kaynagidir.
Tamamlanmighgt aradigi i¢cin Ronesans Avrupa sanatinda ¢okiise isaret
eder. Gotik mimarhgin anonimligi, organik bicimlerini ve ortagcagin
uzmanlasmamis zanaat¢iliga dayali is boliimiiniin insanin ¢alisma
zevkini ve yetenekleri yok etmedigini savunmustur.”>

19.yy. sanayi devrimiyle hizlanan gelismeler ve degisim sanatta da ¢esitlilige
sebep olmustur. Sanat¢ilar degisen giine ayak uydururken modern hareketlerin yani sira

geemis sanattan da koklerini koparmamig geriye doniislerde yasamiglardir.

Bu geriye doniislerle ilgili en dikkat ¢ekici durumlardan biri de sanat¢ilarin el
sanatlarmin ¢ok gelismis oldugu dénem olan 15.yy Italya sanatina, el sanatlarina
mimarisine ve her tlirlii kullanim esyasinin estetigine kendilerini kaptirmis olmalardir.
Onrafaellocular, bu estetige kendini kaptiran en bilindik sanatgilar olarak resimlerinde
bu doneme ait efsanelere ve siirlere yer vermis, bu konulari1 ¢ok gergekgi bir anlatimla

izleyiciye sunabilmek i¢in bu doneme ait tiim nesneleri, kiyafetleri, mimariyi ¢ok iyi

52 Arts and Crafts” Eczaci Bags1 Sanat Ansiklopedisi , Cilt 1.
3 A.gk. Cilt 1
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sekilde incelemiglerdir. Bu anlayiglariyla Arts and Crafts hareketini de dogrudan

etkilemislerdir.

“ Viktorya donemine damgasini vuran neo-klasik ve neo-gotik
tarzlarin i¢ karartici ve agir tavrina karsi Onrafaellocular, déneminin
miitevazi ve basit el yapim gelene§i mirasinin bayraktarligini
yapmiglardir. Zanaatkér, sanat¢i, mimar ve tasarimci arasindaki sinirlar,
bu akim igersinde netligini kaybetmistir. <**

Rosetti, Edward Burne Jones gibi Onrafaellocular’a iiye olan dnemli sanatgilar
halkin estetik begenilerini ilerletmek icin giinlitkk kullanim esyalarmin islevsel yanina
sanat¢1 begenileri eklemisler ve tasarimlarini bu anlayis ile sekillendirmislerdir. Morris
ve Marshall Faulkner adli sirket bu sanatgilar1 biinyesinde toplayarak tasarimda ve
iiretimde zanaat¢1 ve sanatgiyr bir biitiin olarak gormiistiir. Bu sanatgilar vitray,
seramik, duvar resmi, metal isleri, miicevher, heykel, el islemesi, mobilya, hali gibi
birgok alanda yaptiklari tasarimlarinda ortacag minyatiirlerinin iki boyutlu

bezemelerinden ve dekoratif sanatlardan etkilendiklerini agik¢a gostermislerdir.

“ Morris, 1856’da basilan “Bezeme So6zItigii” adl kitabinda, ilk
caglardan o giine kadar biitlin bezemelere yer vermistir. Morris’ in
kumas, duvar kdgidi ve bilhassa kitaplarda eristigi sonuglar makine
tirtinleri tizerinde etkilerini siisleme agisindan gés‘termistir.”5 >

Cok ayrintili ve tam anlamiyla eski tekniklere bagh kalarak kitap basmanin
yalmizca bir zanaat olarak algilanmamasi gerektigini, boyle zahmetli bir ugrasin tuval
tizerine resim yapmaktan daha az yetenek veya beceri gerektirmedigini, dolayisiyla her
tiirlii insan emegine ve yaraticiliga dayali zanaat alaninin da sanat olarak kabul edilmesi
gerektigini savunmuslardir. Tiim bu distinceler dogrultusunda arastirmis olduklar
Ortacag kitap ve harf tasarimlar1 Golden, Troy ve Chaucer harf karakterlerinin tekrar

glincellik kazanarak ilgilenilmesine ve baski sistemlerinde gesitlilige sebep olmustur.

* A.gk. Cilt 1.
> www. Hiirriyet. com tr.
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Arts and Crafts hareketinin ilgilenmis oldugu duvar kagidi ve kumas
tasarimlarina deginecek olursak oncelikle Charles Voysey’in duvar kagidi ve kumas
tasarimlarinda bahsetmemiz gerekir. Tasarimlarinda iki boyutlu bitki desenlerini agik
renkli fon tizerinde betimlemistir. Morris de tasarimlarinda sitilize bitki gelerinden
vazgecememis, papatya, kafes isi, nar, kadife ¢icegi, yasemin gibi isimler verdigi duvar

kagidi tasarimlart yapmistir .(resim2.6)

(Resim 2.6) William Morris Golden Lilly Minor

Arts and Crafts hareketinin posterlere etkisi ise Ingiltere ‘de William Blake ve
Aubrey Beardsley ile Fransa’da ise Gauguin ve Toulose Lautrec ile olmustur. Renkli
litografiler olarak diistiniilen posterlerde Japon baskilarinin zarifligi siyah ve beyaz
renklerinin baskinligi ve yalin anlatimmnin etkisi biiyiik olmustur. Bu etki yalnizca
posterlerde degil, seramik, tekstil ve plastik sanatlarda da varlik gostermistir. Ozellikle
tasarimcilar ve sanatgilar, Japon sanatinin renk uyumuna, kompozisyon serbestligine ve
asimetrik yapisina kayitsiz kalamamislardir.  Bu durum tasarimlarda sanatgilar

ayrintilar atarak yalinlastirma egilimine gotiirmiistiir.

Goriistimiize gore, Arts and Crafts hareketinin en 6nemli 6zelligi, resmettikleri
ya da siisledikleri yiizeyin sanatsal kaygilar tasiyor olabilmesi igin tuval yiizeyi
olmasmin gerekmedigidir. Resmedilen ya da tasarim yapilan yiizey kimi zaman bir
kitap, bir vazo ya da iizerine oturulan bir koltugun d&semesi olabilir. Boylelikle,
insanin Ozii geregi baktig1 ve yasadigi ¢evrede giizele duydugu ihtiyag salt resimle
degil, aym zamanda giydigi ve ya da kullandig1 kullanim esyalarinin estetik ve sanatsal
bir yan da tasimasiyla da karsilanmis olur. Bu kaygilar yiiziinden Arts and Crafts’in
resimden daha cok mimari, kitap basimi, déseme ve duvar kagidi gibi yarar amaci

tasiyan alanlarin estetik deger kazandirilmasinda daha basarili olmustur.

Arts and Crafts sanatgilar icin bezeme, her yiizeye uygulanabilen, kendini
tekrarlayarak yiizeyi siis ile kaplayan, en kiigiik estetik hiicredir. Bezemeyi olusturan ilk

olgu sanatsal yaraticilik ise, bezemeyi de ancak estetik duyguya sahip insan kendi elleri
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ile isleyerek verebilir. Oysaki makinenin yaratmis oldugu tiretimdeki hizlilik ve salt
islevsellik, yapiminda estetik duygudan uzaklasilmasma sebep olmustur. Bu durum,
yaratilan {iriiniin, iglevselligini yitirdiginde insanla estetik bir bag kuramayarak, ¢ope
atilacak iiriine doniismesin sebep olmustur. Uriiniin bu duruma diismesine ve
cevremizin salt makine yiginma doniisiimiine karsi ¢ikmis olan bu sanatgilar, estetik
kaynaklarim ebetteki sadece insan emeginin yer aldigi makinenin gelismis olmadigi
Ortacag geleneklerinde aramiglardir. Ortacag insaninin ilkgcag insaninin tersine
yasamsal ihtiyaglarin1 karsilamis olmasi, giizele ve rahata olan ihtiyacinin artmasina
sebep olmustur. Teknolojinin ve makinenin yeterince gelismis olmayisi, tim bu
ihtiyaclarin insan emegi ile karsilanmasma ve yaratilan her tiriiniin el yapimi bir estetik
tasimis olmasina sebep olmustur. Iletisim olanaklarinin da ¢ok gelismis olmamasi, el
sanatlart ve siislemede her yoreye Ozgiin bir gesitlilige sebep olmustur. Elbette ki
siislemede ¢esitliligin bol oldugu bir donemden Arts and Crafts sanatgisinin

etkilenmemesi olanaksiz olmustur.

2.2.2. Art Nouveau

“Yeni sanat ya da kisaca stil 1900 olarak bilinen Art Nouveau,
1880-1910 yillar1 arasinda 19.yy’.in eklektizmine ve endiistrinin sanati
Oldiiren monotonluguna karsi tepki olarak dogan, romantik, bireyci ve
estetik degerleri 6n planda tutan, dekoratif bir l'isluptur.”56

Tasarimin ulasabilecegi her alanda karsimiza ¢ikan Art Nouveau mimarlik,
dekorasyon, grafik, endiistri tasarimi gibi yaraticih@in yer aldigi tiim dallarda etkisini
hissettirmis bir akimdir. Her iilkede farkli karakterler gosterse ve farkli isimler ile anilsa

da 6ziinde ortak amag birligi olan bir 6zellik tasiyarak gelisimine devam etmistir.

36 «Art Nouveau”, Eczacibagsi sanat ansiklopedisi ,Cilt 1
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“ Akim Ingiltere ‘de “ Modern Style” , Fransa'da “Style
Nouille”(sehriye tislubu) veya 1899 ‘da Paris metrosunun siislii
girislerini yapmig olan mimar H. Guimard ‘in adindan dolay1 “Style
Guimard” , Almanya'da "Jugendstil", Avusturya'da "Secessionstil"
Belgika’da “Coup De Fouet” (kam¢1 ucu ), Ispanya ‘da “Modernismo”
Italya ‘da gosterdigi abartili barok sitil benzeri dekoratif nitelikler
nedeniyle ve bezemeleriyle bitkisel sitil “Styl Floreale” , yada yilan
balig1 sitil (Styl Angouille ) gibi adlar almistir. 1896 yilinda Paris ‘te
Art Nouveau adi verilen bir magaza agilmistir. Bu magazada mobilyalar
ve dekoratif objeler satilmis, Fransa ‘da Art Nouveau deyimi boylece
dogmus ve tutunmustur.™’

Bir¢ok adla sanat tarihinde yer alan Art Nouveau filizlenis agamasindan gelisim
asamasina kadar dekoratif bir tislup olarak anilmasindan gocunmamis, yiizeyleri ve
objeleri dekoratif 6geler ile siisleyerek estetik niteligini artirmay1 amaglamis bir sanat
akimidir. Bu akimn sanatgilar yiizeyleri siislemek i¢in kullandiklar1 dekoratif 6gelerin
esin kaynagini dogadan almislardir. Resimlerinde elde etmek istedikleri simetrik
olmayan diizenlemeler, kullanmis olduklar1 yogun dalgali ¢izgiler ile giiglendirilmistir.
Uzak dogu resimlerinin ve botanik kitaplarinin etkisiyle bigimler incelmis ve stilize
edilmis bir iislup yaratilmistir. Resimlerde kullanilan ¢izgiler bazen zarif ve ince bir
etki yaratirken, bazen de ritmik ve coskulu bir etki yaratilmasina yardimci olur. Cigek
saplari, asma filizleri, ¢cigek goncasi, bdcek kanatlari, kadin figiirleri sanat¢ilarin baslica
degisik varyantlarin1 yorumladiklar1 motifler olarak karsimiza g¢ikar. Sanat tarihinin
kokenlerinden faydalanarak bu bilgi birikimini degisik iilkelerin arabesk motifleriyle

birlestirmislerdir.

Botanigin Art Nouveau sanatgilari {izerinde olan yogun etkisi, ressam ve afis
sanat¢is1 Eugéne Grasset tarafindan “Bitkilerin siislemede uygulanmasi” adh

derlemesinde ele alinmuistir.

“Belgikali Victor Horta ise, dekoratif motiflerde dogrudan
dogruya dogadan esinlenen bir yenilenmenin gerceklestirilmesi

7 www.odevim sitesi. com .tr.



gerektigini savunmustur. Horta bir yazisinda “sap1 ve goncayi, agilmis
bir ¢icege tercih edin .” Kivrimh sap1 ve 6zsuyu ile sismis bitki, bu
sanat ilkbaharinin, bu estetik yeniden dogusun simgesi oldugu i¢in, ¢ok
daha bas dondiirlicti olmustur. Avusturya’da yayimlanan sezession’un
kendi dergisine Ver Sacrum (Kutsal Ilkbahar) adinin konmasi bu
anlayist agikca belirtir.”®

“Art Nouveau sanatc¢ilari, Ortagag katedrallerinin siitun
basliklarina yontulmusg heykelcikleri 6rnek almislar, bir yandan yeni
malzemelerle farkli bigimler yaratirken, diger bir yandan dogayi
yeniden gozlemlemeye ve taklit etmeye koyulmuslardir.”™’

“ Art Nouveau'nun esin kaynaklari arasinda, Kelkit siislemeleri,
Rokoko stili, Arts and Crafts hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, ortagag
minyatiirlerinin iki boyutlu yiizeysel bezemeleri, desen ve ¢izimleri,
Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip baskilar1 da yer alir.”®

“Modern ¢agin ilk yeni uslubu olan Art Nouveau; bi¢im
Ozelikleri agisindan en genel tanimla, mimaride; klasik, neoklasik,
akademik olandan farkli olarak tanimlamasi zor olan atipik plan
Ogelerine, cephe diizenlerinde frontaliteden kagisa, kitlelerde serbest
¢ikmalar ve eklemelere, bezemede ve resimde coskun bir egrisellik ve
gizgisellige, kivrim ve biikiilmelere, nakis esprisine, uguculuga, dogaya
ve doganmn akiciligina egimli bir tasarim anlayisi getirmistir. Art
Nouveau’nun dzelikle ilk evrelerinde egemen olan bu egilimler pek ¢cok
sanat¢inin yapitinda srneklenebilir.”®

“Art Nouveau’da bitkisel ve geometrik olmak {izere iki farkli
egilimi benimsemistir. Belgika ve Fransa’da bitkisel drgelerin agirlikta
oldugu yapitlar iiretirken, Avusturya ve Iskogya’da daha geometrik
cizgilerin egemen oldugu olmustur.”®

“1896-1900 yillar1 arasinda egri cizgiler, neo —barok
denilebilecek motifler, bitkisel bezekler egemen olmustur.

8 «Ar Nuvo”, Axis 2000 ,Cilt 1
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1905-1914 wyillar1 aras1 gegis asamasidir. Dekoratif siisler
daha yumusak, cizgiler az ¢ok stilize edilmis, egri cizgiler cokgenler ve
kiipler olusturmustur.

1925°de Uluslararas1 stil (style internationel )uygulanmaya
baslanmistir.1900stili ile uluslararasi stil arasinda egriler geometrik
voliimler, asir1 dekorlar sistematik yalinlik, hayal tirtinti ile fonksiyonel
isteginin paralellikleri vardir.”®

Bu sanat akimmin dogmasinin toplumsal, ekonomik ve estetik nedenleri vardir.
1863 yilinda acilan salon Des Refuses, devlet salonuna kabul edilmemis sanatcilarin
birgogu oyalanmak istegiyle uygulamali sanat triinleri alim satimiyla ugrasmaya

baslamiglardir. Bu durumun, sanatgilari Art Nouveau’ya yonelttigi de diisiiniilebilir.

19.yy goriilen biiyiik degisimler, iletisimin ve tagimaciligin gelisimi Art
Nouveau’nun biiyiik kitlelere yayilmasinin en biiyiik nedenidir. Tasarima duyulan
biiyiik ilgi sanat¢ilarin tasarimlarini biiytik dergilerde sunma firsati vermis boylelikle
sanat¢ilar arasindaki bilgi alisverisi ¢cok daha evrensel bir {islubun var olmasina sebep

olmustur.

“Yunan ve Roma sanatlarinin kurallart i¢inde dogal bigimleri
bozma, ikincil denen siisleme sanatlarina karsi soylu kabul edilen resim,
heykel gibi sanatlara segkinlik taniyan Ronesans’tan miras kalmis
geleneksel tavra karsi ¢ikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern
hareketin ilk evresini baslatmistir. Dekorasyon, striiktiir ve amaclanan
islevin bir biitiin olarak ele alindigr bu donemde, bigimler ve ¢izgiler
dogadan kopya edilmeden, ¢ogunlukla yeniden yaratildiklari igin,
tasarim siirecine canlilhik katarak, gelecekteki soyut sanata zemin
hazirlayarak ve Modernizm’in ilk evresini baslatmugtir.”®*

“Sanatin bu yenilenmesi, sanatlar arasindaki hiyerarsinin
yeniden gozden gegirilmesine gerekliligini dogurmustur. Boylelikle
biliylik sanatlar ve kiiciik sanatlar arasindaki ayrimin ortadan
kaldirilmasi saglanmis oldu. Giinlilk hayata uyum getirmek isteyen
sanat¢i, nesneyi, cevresinden soyutlanmig bir sekilde ele almayi
reddetmisti artik. Bundan boéyle sanat bir biitiinsellik igindedir ve

83 Bkz. (57) 6devim sitesi
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yarardan kaynaklanmaktadir. Giizel ile yaralimn bu iliskisi, sanayi
devrimi baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Makine insanlari hem tedirgin
etmis, hem de biiyiilemistir. Makine Kkitleler icin iiretim yaparken
calismay1 insanilikten ¢ikarmistir. Sanat herkese sunulmus bir olgudur
ve her faaliyet alni ile iliskilidir.”®

Akademik sanata karsi olduklari gibi burjuvaziyle de miicadele eden Art
Nouveau sanatcilar1 zanaat ve sanat arasindaki ayrima kars1 ¢gikmislardir. Sanatin daha
genis kitlelere yayilmasinin bu ayrimin ortadan kalkmasiyla saglanabilecegini

diistinmiiglerdir.

Her ne kadar sanati evrensel ve ulagilabilir bir unsur olarak halka indirgemeye
calismak gibi toplumsal bir amag¢ giidmiis olsalar da somut olarak burjuvazinin

tekelinde kalmis tiriinler tasarlayabilmislerdir.

“Doganin godzlenmesine dayandigi zaman yeniligin kaynagi
olana siisleme, asiri Slgiide kullanildiginda zararli bir 6ge haline gelmis,
hareketsiz ve kati olana canlilik veren egri ¢izgi ve hacimler, yapiy
kotii bir bigemde saklamak ve gozden kaybettirmekle suglanmistir.
Boylelikle gerektigi gibi kavranamayan Art Nouveau “sisirme” bir
tislup haline gelmistir.” *°

1910°dan sonra popiilerligini kaybeden akim 1925 Art Deco iislubunun

miijdeciligini yapmistir.

Bir¢ok iilkede varlik gosteren Art Nouvau gelisimini Fransa’da su sekilde

gdstermistir.

“ Fransa'da Victorya donemi grafiklerinden Art Nouveau'ya
gecis, kademeli bir sekilde gerceklesmistir. Bu geciste Paris'te calisan
iki grafik sanatcisi, Jules Chéret (1836-1933) ve Eugene Grasset
(1841-1917) dnemli rol oynam1§]ard1r.”67

% Bkz.( 58),Axis, Cilt 1.
5 A.gk., Ciltl.
57 Bkz. (56) Eczacibasi sanat ansiklopedisi ,Cilt 2.
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1881'de c¢ikan basin ozgiirligii ile ilgili Fransiz yasasinin birgok sansiir
hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise disinda her
yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde biiyiik bir gelismeye yol agmustir.
Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline
doniismiis, saygin ressamlar artik reklam afisleri tasarlamayi kiiciiltiicti bir davranis

olarak gérmekten vazgegmislerdir.

“Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlari i¢in yeni bir yon
yaratmis ve Jules Chéret bu yonde atilm yapan ilk sanat¢i olmustur.
Modern afisin babas1 olarak adlandirilan bu tinlii tasarimci, uzun yillar
resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik harf
baskisi afislerin yerini almasi icin ¢aba gﬁstermi§tir.”68

Karakteristik olarak, siyah kontur icerisinde canli kirmizi, 151kl sar1 ve yesilin
yaninda, mavi miirekkebi aksam ve gece atmosferi yaratma veya siiziilerek dans eden
figlirlerin arka planina ag¢ik mavi fon olusturmak tizere kullanmistir. Bu parlak renklerle
grafik bir canlihk saglamis, ustaca gergeklestirdigi iist iiste basimlarla sasilacak
genislikte bir renk yelpazesi yaratmistir. Calismalarindaki gereksiz detaylar atip, biiyiik
renkli alanlar kullanarak dikkati ana motifin iizerine toplamistir. Tipik kompozisyonu,
afisin ortasinda yer alan ve hareket eden bir figiir veya figiirlerdir. Bold karakterli

yazilar ise, afisteki figiirtin hareketini ve bigimini yansitir niteliktedir.

Isvigre kokenli Eugene Grasset, ressam / tasarimci olarak Chéret’nin {iniine
yakin bir popiilerlige sahip bir sanatcidir. Tasarimlari ortagcag sanatinin ve egzotik dogu

sanatinin sentezi niteligindedir.

“1866'dan itibaren afis yapmaya baslayan Grasset, afislerinde
'boyama kitab1' tiirii kalin konturlarla ¢izilmis, valdrsiiz boyanmis,
figtirler ve desenler kullanilmistir. Boticelli'yi animsatan bu figiirlerin
giysileri Ortagag1 cagristirirken, hacimsiz bulut motifleri Japon tahta
baskilarint incelemis oldugunu gostermektedir. Grasset'nin gelenege

88 Bkz. (57) 6devim sitesi.
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bagh tutumu, akici gizgileri, 6znel renkleri ve ¢igek motifleri Fransiz
Art Nouveau iislubunun 6zelliklerini tagir.”®

La Belle Epogue’nun gece hayatini yansitan iki boyutlu afis resimleri ile
yalnizca Art Nouveau'nun degil Empresyonizm’in de 6nde gelen sanat¢ilarindan olan
Henri Lautrec Degas’tan oldukga etkilenmistir. [lliistratif nitelikte dekoratif anlamh
resimler yapmistir. Fircanin yanm sira kullandigr dis fircast ile boyayi yayarak tonal
etkiler yaratmistir. Arabesk bir anlatimla birlestirmis oldugu sar 1sikla aydinlatilmis
dramatik ifadeli figiirlerini kiviimh cizgiler ile hareketlendirmistir. Resimlerinde
betimledigi figiirlerinin yiiz hatlarin1 o kadar stilize etmistir ki kimi zaman karikatiire

varan ifadelere ulagmistir.

“Bu iilkede Art Nouveau 'nun olusumunda Arts and Crafts hareketi
kadar 18. yiizyi1l Fransiz Rokoko {islubu da &zel bir kaynak
olusturmustur. Yeni filiz vermekte olan bu sanat hareketi, Aralk
1895°te Samuel Bing tarafindan, yeni y&nlerde iiriin veren geng
sanatcilarin sanat ve el sanatlari calismalarimi sergilemek iizere “Art
Nouveau” isimli bir galeri acilmasina kadar, “Le style moderne”
(modern stil) olarak adlandirilmigtir. Art Nouveau'nun g¢icek
motiflerini sanat¢ilar tarafindan hemen benimsemistir. Chéret,
“Grasset, Toulouse-Lautrec’ten sonra Ozellikle Mucha 1895 ve 1900
yillar1 arasinda Art Nouveau’ya en genis kapsamli ifadesini
kazandirmistir. Moravia halk sanati ve Bizans mozaiklerinden izler
tasiyan galismalariin baslica konusu, bilyli ve gizem dolu tavriyla,
bitki ve ¢iceklerin stilize edilmis big¢imlerinden olusan motiflerin
ortasinda yer alan zarif, erotik tavirli ve goriiniiglii kadin figiirii
olmustur.”"

Mucha ‘nin tasarlamis oldugu tiyatro afigleri zarif pastel tonlu renkleri ve
kiviimh - cizgileri ile Art Nouveau'nun en Kkarakteristik eserlerindendir.
Tasarimlarinda genellikle kullandig1 kadin figiiriiniin sa¢larinin kivrimlarini abartarak
ve figiiriin ¢evresine yerlestirmis oldugu dekoratif 6geler ile biitiinlestirerek dekoratif

bir tisluba ulagir. Daireler, kiviimli ¢izgiler, at nali sekiller, tasarimlarinda yer alan

% Alastair, DUNCAN, Art Nouveau ,94.
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kadinlarin saglarinin kivrimli yapisini destekleyen bezekleridir. Tiim bu bezekler ve

sekilleri kalin ¢izgiler ile belirleyerek tasarimlarmin dekoratif yanini giiclendirmistir.

“Karigik diizenlemeler iginde miimkiin olmayan giir saglarimi
sitilize ederek dekoratiflestirmistir. Sac¢lar Mucha’nin ayirt edici bir
ozelligi olmug ve devamli olarak ¢agdas elestirmenler tarafindan
“Sehriye” ve “Makarna” olarak tanimlanmistir. Bu zorlayici kivrimlarin
kullanim1 ¢izimlerinde sik sik goriilmektedir. Bos alanlara duydugu
nefretle, kompozisyonlarimna ©6n yargisiz olarak  baslamakta,
kompozisyon gelistik¢e ¢izgileri ¢izgiyle dengeleyerek, se¢ilmis alani i¢
iliskiler ile birbirine baglayan orneklerin kivrimlar1 ve arabeskleri ile
doldurmaktadir. Ttim grafik islerinde en acik 6zellik kompozisyonlarin,
dekoratif c¢izgilerin i¢ iligkileridir. Boylece dogal olarak biitiinliik
icinde, gevsekee birlesip giiclenmektedir.””!

“Mucha insan géztintin kaslarinm kivrimlan takip etmeyi diiz
cizgilere tercih ettigi inancindadir. Bu bakimdan kivrimlarm dogal
armonisini yeniden iireterek, gozlemci olarak canlanmaktaydi. Herhangi
bir nesnenin orta yolu iizerinde goziin odaklandigmna inaniyor, bu
ylizden her zaman kivrilan eksen iizerine kompozisyonunun merkezini
yerlestiriyordu.”’

Ingiltere’de ise Art Nouveau, Arts and Crafts hareketinin varligim siirdiirdigii
bir donemde mimarlik ve endiistri tasarimindan ¢ok illiistrasyon ve grafik tasarimi
alaminda etkili olmustur. Eski bilyiik boyutlu afislerin ¢cok ragbet gordiigii Ingiltere
islevsel afisin diginda sanatsal afisin gelisimi de Arts and Crafts ve Art Nouveau gibi

dekoratif akimlarla saglanmistir.

(Resim 2.7) Alphonse Mucha ,The Brunette ,

monokrom litogrofi;46x33cm,6zel koleksiyon, Paris

“Bundan dolay1 bu {ilkede uluslararasi sanat anlayisinin yaninda
milli anlayis da, ilk resimli afislerin kendine 6zgii tarz ve {islubunda
belirleyici bir rol 0ynam1§t1r.”73

"I Ayla ERSOY , “Alphonse Maria Mucha” ,57
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Onrafalleleocularin etkisini tasimis olan ingiliz Art Nouveau’ sinm en &nemli
sanat¢ilarindan biri Aubrey Beardsley Japon baskilariin etkisiyle diigsel, abartili ve

siyah renkli figiirler betimlemistir.

“Beardsley’in 1894’te Oscar Wilde’'nin “Salome™ adli eserinin
Ingilizce basimma hazirladig: illiistrasyonlar kadin figiiriinii apagik bir
erotik duyarlilikta resimlemesi nedeniyle, geng Viktorya donemi Ingiliz
toplumunda, sok etkisi yaratmustir.””*

Amerika’nin en {inlii Art Nouveau temsilcilerinden biri olan Will Bradley
tarafindan Amerika’da temsil edilen Art Nouveau ,Bradley tarafindan yeniden
yorumlanarak tasarim konusunda 6zgiir bir yaklasim getirmistir.bir ¢ok dalda
yaraticiligimi kullanan sanatgi1 tasarimda var olan kurallar yadsiyarak kendi sanatinin

kurallarini belirlemistir.

“ Yaziy1 tasarim alanmin bir kOsesine veya dar bir siituna
yerlestirerek veya dikdortgen bir bicim olusturacak sekilde, biitiin
harfleri aym1 boyda cizerek, tipografiyi bir tasarim elemani olarak
kullanmustir.””

Art Nouveau’nun Avusturya sanatina etkisi Gustav Klimt’in baskanhginda

kurulan Secessionstil grubunun ¢cahismalarinda gozlenebilir.

“Avrupa dillerinde “ayrilma” anlamma gelen, secession
sozcligiinden uyarlanan “Secessionstil” veya “Wiener Secession” ini
Avusturya’da, Viyana Yaratici Sanatgilar Birligi Kiinstlerhaus’dan
yoOnetimi protesto icin ayrilan geng iiyeler kurmustur.”76
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Protestolarin sebebi sergilerde yabanci sanatc¢ilara yer verilmemesi olarak
anlasilsa da iilkeleraras1 diisiinsel farkliliklar olmustur. Klimt’in baskani oldugu

grubun yardimciligina da Rudolf Van Alt getirilmistir.

“Secession ‘un ii¢c ana amaci vardi: Gen¢ modern sanatcilar
ve onlarin islerini sergileyebilmeleri icin stirekli firsatlar saglamak,
Viyana’nin bilinen en iyi sanatgilar1 ve eserlerini tanitmak, geng
sanat¢ilarin ve yabanci sanatgilarn islerine dergilerinde yer vererek
yayimlamak.””’

Viyana’da gelisen Art Nouveau’ nun bu dalinda iiriin veren sanatgilar
tasarimlarinda iki boyutlu yalin bir anlatima yonelmisler ve cicekli bezemelerden ¢ok
geometrik bezemelere yonelmislerdir. Daireler, dikdortgenler ve karelerin

tekrarlarindan bezemesel bir dokuya ulagmiglardir.

“Kurucu iiyeler ise “Glasgow Uslubunun lirik dogalciligindan
etkilenen mimar J.J. Olbrich (1867-1908), Josef Hoffmann (1870-
1956) ve Koloman Moser (1868—1918)’dir. Tipk1 Glasgow Okulu gibi,
Secessionstil’i de Art Nouveau'nun Fransa ve Almanya’da gelisen
¢icek motifli tislubuna karsi c¢ikmistir. Batidaki Art Nouveau
hareketiyle olan tek baglantisi ingiltere’dekinden de giiglii bir baskaldiri
niteligi tasimasidir. Secession binasinin alinligina yazili olan, “Die Zeit
Ihre Kunst, Die Kunst Ihre Freiheit” (¢agin sanatt yapilmali, sanatin
ozgurliigli olmalidir) sozii, Viyana’daki sanatsal devrimin parolasi
olmustur.”™

Viyana Secession sergilerinin afiglerinden grubun, sembolist
resim anlayisinin illiistratif alegorik stilinden Fransiz kékenli cicek
motifli stile, oradan da olgun Viyana Secession stiline ulasan hizli
gelisimini saptamak miimkiindiir. Cigekli Fransiz stilini reddedince,
Viyana Secession sanatgilari iki boyutlu bigimlerle ¢alisarak daha
biiytik bir sadelige yonelmislerdir. Gelistirdikleri tasarim dili kareler
dikdortgenler ve dairelerin tekrar1 veya bilesiminden meydana
gelirken, kullandiklar1 geometri mekanik ve kati olmayip organik bir
nitelik géstermi§tir.79

" Frank, WHITFORD, Klimt,68
8 Bkz.(57) 6devim sitesi
" Bkz. (57) 6devim sitesi
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Yayin hayati icinde grubun sanatgilarin ve yabanci sanatgilarin resimlerine yer
veren, dergi tasarimi ile yeni bir boyut kazandiran en Onemli dergilerden biri de

Viyana Secession’un hazirladig1 “ Ver Sacrum”(Kutsal Ilkbahar) adli dergidir.

“1903’te W. Morris’in uygulamalarint stirdiirmeyi amaglayan
ve Secession stilinin bir uzantist olan “Wiener Werkstatte” (Viyana
Calisma Atolyeleri) kurulmustur. Onceleri bu atdlyeler Moser ve
Hoffmann’in tasarimlarmi tiretmeyi planlamisken, zamanla geliserek
daha bircok kisiyi biinyesine toplamistir. Amaci, koétli tasarimlarla
hazirlanmig olan seri imalat {iriinlerine ve yozlagsmis tarihselcilige bir
alternatif getirmektedir. Isleve ©6nem vermek, malzemeye sadik
kalmak ve dengeli bir oranlama, ilkeleriyle ¢alisan “Wiener
Werkstatte”, 1932°de mali zorluklar yiiziinden kapanana dek, {iretime
devam etmistir.”*°

“Art Nouveau Almanya’da “Jugendstil” (genglik stili) adini
almistir. Bu isim 1896’da Miinih’te ¢ikmaya baslayan “Jugend”
isimli bir dergiden uyarlanmistir. Ve Jugendstil Miinih’ten Berlin’e,
Darmstadt’a ve giderek tiim Almanya’ya yayllmlstlr.”81

Almanya ‘da Art Nouveau Jugendstil olarak adlandirilmistir. Diger tilkelerdeki
Art Nouveau hareketlerinin bicimsel yapisindan etkilenmis olsa da akademik sanatla
baglarin1 kopararak kendi tavrini ortaya koymustur. Gotik harflerini Art Nouveau’ya
Ozgiin bezemelerle birlestirmis, yalin ve geometrik yapiya sadik bir tasarim

gerceklestirmistir.

“Jugend dergisinin 6zgiir tipografik yaklagiminin aksine,
Miinih’te 1899’da ¢ikmaya baslayan “Die Insel” adli yazin dergisi,
tek tip tipografik bir layout’u (diizenleme) biitiin dergi kapsaminda
kuran ve koruyan ilk yayin drnegi olmustur.”

Peter Behrens dergide one tasarimcidir. Bigimleri basite indirgemis renkleri
blok halinde kullanmistir. 1898 yilinda yapmis oldugu The Kiss, siislemeci sitilin

olgunluk &rnegidir. Iki sade, klasik, profilden kadin portresi arabesk bir sekilde dans

%0 Bkz.(57) 6devim sitesi
81 Bkz. (57) 6devim sitesi.
82Bkz. (57) ddevim sitesi.
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eden saglarin icgine yerlestirilmistir. Tasarimlarinda dikkat c¢eken ozellik yiizeyi
gizgilerle parcalara ayirarak geometrik bir diizen yaratmasidir Yalin basite
indirgenmis bicimselligi ile Art Nouveau’'nun siisleyici yapisindan oldukca

uzaklagmis, giizelligi islevsellikte aramistir.

“Almanya, Jugendstil’den ¢ok, ¢ag baslangicinda ona karsi
gelistirdigi yeniliklerle tasarima katkida bulunmustur.1907 yilinda
mimar endiistrici ve yazarlarm liderliginde kurulan “Der Deutsche
Werkbund”, Ingiliz Arts and Crafts hareketiyle olgunlasmis olan
reformlart uygulamayi amacglamistir, ancak bir farkla ‘Crafts’ (el
sanatlart) yerine, endiistriyi koyarak. Endiistrideki seri-imalata
standardizasyon getiren bu yeni yaklasim, Almanya’da coskuyla
benimsenmistir. ‘Werkbund’,sanat ve endiistriyi birlestirerek,
tiretimde tasarimi tesvik etmis ve boylece hem Alman iireticiler, hem
de kamuoyu yararina, Alman f{irlinlerinin tasarim ve niteligini
yiikseltmistir. Avrupa’nin en iyi harf karakterleri ve baski teknolojisi,
Almanya’da bu zamanda gelistirilmis, Leipzig ve Berlin’deki yaym
merkezlerinde, kitap tiretimi konusunda yiiksek bir standart elde
etmistir.”®

2.2.3. Sembolizm icinde Bezemeci Ozellik Gosteren Sanatcilar Uzerine

19.yy da Sembolizm ilk etkilerini bir grup Fransiz sairin calismalariyla

gdstermis bir akimdir. Daha sonra etki alanlari tiyatro ve resme de kaymistir.

“Rusya da aralarinda olmak tizere biitiin Avrupa {ilkelerinde,
Anglosakson ve Latin Amerika’da ve ayrica iki Amerika’nmn Fransizca
konusan kesimlerinde ortaya <;1km1§1:1r.”84

Resimde simgecilik, nesnelcilik ve empresyonizm akiminin yayilan etkisine
karsilik, duis giiciine dayali anlatimi1 savunmuslardir. Bunun iginde mantigin sinirlarini

asarak bilingaltina ve diissellige ulasmaya ¢alismislardir.

8 Bkz.(57) 6devim sitesi
8 Bkz.(57) ddevim sitesi.com.tr.
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Resimde simgeci anlayisin ilkelerini belirleyen Albert Aurier 1891°de
Mercure De France yayinlana makalesinde sanat yapitinin bes temel kuralini su sekilde

tanimlar:

“ Ona gore sanat yapiti,
1-Ideolojiktir, ¢linkii tek ideali bir fikir ifade etmektir.
2-Sembolisttir, ¢iinkii bu fikri bicimler vasitasi ile ifade eder.

3-Sentetisttir, ¢linkii bu sembollerl dyle iyi bir sekilde agiklar
ki, insanlar onlar1 anlayabilir

4-Subjektiftir. Ciinkii ortaya konan obje, sadece bir obje olarak
duisiintilmez, 6znenin 6nerdigi bir fikrin sembolii olarak diisiiniiliir.

5- Dekoratiftir, ¢iinkii ger¢ek dekoratif sanat Misirhlar
tarafindan muhtemelen Yunanhlar ve primitifler tarafindan ortaya
konmustur. Bu gercek dekoratif sanat, yalnizca sanatin bir gostergesidir
ve bu sanat aym1 zamanda Ozneldir, sentetisttir, sembolisttir ve
ideolojiktir .” ¥

Sembolizm resim sanatinda belirli kaliplara sigdirilmayacak kadar genis bir
teknik gesitlilige sahiptir. Bu durum kokeninde Romantiklerden, Onrafaellocular’a
oradan Nazerenler’e kadar uzanan genis Onciilerinde de karsimiza ¢ikar. Etkilerini ise

20.yy basinda Gustav Klimt’in islerinde gosterir.

Simgeci resmin teknik olarak belirli kaliplara sigdirilmayan yapisi igerikte
benzerlik gosterir. O siralarda gegerli olan akimlara eklenen Art Nouveau’nun yilankavi
cizgileri teknik olarak sdylenebilecek en belirgin 6zelliktir. Bu akimin sanatgilar sik
sik birbirine zit tekniklere bagvurarak resim yapsalar da birbirine yakin temalar1 konu
almiglardir. Cok genis topraklara yayilan sembolizm her iilkenin kendine 6zgii
geleneklerini ve karakterini icinde barindirarak bazen bir sanat egiliminden digerine

gidis gelisler yasamis ve sanat tarihinde bu yaniyla bir donemi temsil etmistir.

8 B k.z.(39) BULUNDAY, 19
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“Bununla birlikte, daha bicimsel ve ¢alisma yontemleri ile ifade
tekniklerine bagh bir baska simgeci akimdan séz etmek gerekir. Bu
akim Redon, Toorop, Gauguin ve Klimt’in eserlerinde ortaya ¢ikacak
ve tablolarina 6zgiin bir plastik ve deneysel deger kazandiracaktir. Bu
sanat¢ilar, balmumundan suluboyaya, ahsap {izerinde graviirden
pastele, flizenden rotuslu fotografa, cini miirekkebinden tasbaskiya
kadar uzanan genis bir teknik ¢6ziim yelpazesini benimser. Akimin bu
Ozel goriiniimii, kendini yalmizca ikonografik planda degil, deneysel ve
bigimsel planda ortaya koyan, sinirlar1 asma istegini dogrular.”*®

“Sembolizm, 1886 yilinda Moreas’in sadece edebiyat alanim
tanimlayan manifestosundan ¢ok 6nce, Fransa’da Gustave Moreau’nun
islerinde goriilebilirdi.”®’

Romantik sanatin onemli sanatcilarindan Gustave Moreau sembolist icerikli

resimleriyle romantizm ve sembolizm arasinda bir sentez kurmustur.

“Hayalet, Jupiter ve Semele, Orpheus’un kesik Basini Tasiyan
Trakyali Kiz, Oliim Melegi, Pargue taninmis eserleridir.”®®

Mitolojiden ve kutsal kitaplardan aldig1 resimlerinin konusunu diigsel tapinak
mekanlar ve saray goriintiileri i¢inde resmederken canli ve son derece parlak renkler
kullandig1 siislii, yar1 ¢iplak bir sekilde resmettigi figiirleri ile de egzotik bir erotizm

havasi estirir.

IIk dsnem resimlerinde Delacroix ‘in etkisinin yogun olarak kullandig1 islerinde
bir dikkat geken 6zellik ise Iran ve Hint sanatimin karakteristik 6zelliklerine sahip
olmasidir. Sanati boyunca Realizm’e karsi olmus, nesnelerin fantastik bir sekilde

yorumlanarak disa vurulmasi gerektigini savunmustur. Dekoratif 6geler ile birlestirmis

8 Bkz.( 58 ) Axis 2000, Cilt 4.
87 Michael, GIBSON, Symbolist,31
¥ Agk, 36
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oldugu kadm figiirlerini resimlerinde ¢ogu zaman erkegi kotiiliige siiriikleyen kars

konulamaz bir tehlike olarak betimlenmistir.

Genellikle konu ettigi olim, diis kirikligi, karsilanamamis istekler gibi oldukga
karamsar igerikli resimlerini isledigi, asir1 detayci, ayrintili adeta kuyumcu titizligi

tastyan tekniginin, i¢erigin kapsadigi olumsuz etki ile uyusmayan bir yapisi vardir.

Gustave Moreau’nun ‘The Apparition’ (1874-1876) (resim 2.8) adli resmi bu
duiseii, yirtict ve stislemeci tavri igin ¢ok iyi bir 6rnektir. Tuvalin ylizeyine baktigimizda
renk bloklarindan ziyade, birbirinin igine ge¢mis ince boya tabakalar1 goriiriiz. Bu
barok atmosfer i¢ersinde renklerin tonal degerlerinin birbirine bu kadar yakin tutulmasi
ve belirsiz lekelerin olusmasi, daha ilk asamada diissel bir etki yaratmaktadir. Uzerine
itina ile ¢izilmis olan mimari ¢agrisimlarin, bu diissel havaya ¢ok carpict bir katkisi
olmustur. Bu bezemelere gosterilen itina ve bunlarin sekli bize Parnasse’ci ozanlari
hatirlatir. Parnasse okulunun etkisi bize, Moreau’nun resimlerindeki titiz ve incelikli
bezemelerle yansir. Bu noktada Parnasse okulunun temel prensiplerini hatirlamakta

fayda vardir:

“—Sanat sanat i¢indir: dogasi ile sanat yarar gdzetmeyen bir
ugrasidir. O halde sanattan yararhi higbir ama¢ beklememek gerekir.
Sanatginin bir tek hedefi vardir: giizellik. Sanat¢inin diistinii yalniz
giizellik gerceklestirir, kaygilarini giizellik dindirebilir, kalic1 olan yalniz
giizelliktir, gitizellikten baska amaci olmadigi igin sanatgr plastik
sanatlarla baglantisin1 giiclendirme, giizeli elde etmek igin biitiin ¢cabalar
gostermeli, isi rastlantiya birakmamalidir (Gautier).

—Bicim ve teknik zorunludur.

—Kisisel lirizme ve Kkisisellige paydos. 'Nesneli aramaliyiz,
kisisel olmayana yonelmeliyiz. Cagm aydinlik yoluna girmek igin
gecmise yOnelmeliyiz. Bilim yoluna, pozitivizmin yoluna boyle
gelebiliriz, fikirleri, olaylari, 6zden yasami, var olma, inanma, diisiinme,
davranma nedenini, eski soylar1 olusturan her seyi yeniden yasatmak sz
konusudur. Bilim ve sanat birbiriyle kaynasmasa bile birlesmek
zorundadir (Leconte de Lis]e).”89

% Erdogan, ALKAN;111,112
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(Resim 2.8 ) Gustave Moreau ,The Apparition 1874-1876 142x103 cm

Musée Gustave Moreau, Paris.

Moreau’nun resmi bu prensiplerdeki anlatimin resimsel bir ifadesi gibidir. Ancak
Moreau’nun tanrisi giizelligin ta kendisi degil, kadmin giicii, hdkimiyet kurma yetisi,
ihtisami, gilizelligidir. Mekan siisleme anlayisiyla kadim siisleme anlayigi arasinda bir
fark vardir. Mekéndaki siisleme onun i¢in bir dekorken, kadindaki siisleme onun
glicliniin, ihtisamiin ve giizelliginin getirdigi tehlikenin semboliidiir. Ancak buradaki
siisleme tavr1 salt sembolist bir ihtiya¢ degildir. Plastik anlamda Parnasse okulunun
getirdigi estetik kriterleri uygulamadaki amag, dig diinyanin yavanligina karst ig
diinyanin zenginligini betimlemektedir. Bu noktada dekoratif 6geler, siisleme amacmin
diginda bir sanatsal ifade araci olmustur aym zamanda. Mekanda uygulanan kiigiik
bezeklerin sebep oldugu vibrasyona karsilik, konunun odak noktasi olan figiirlerde
nispeten diiz ve aydinhk alanlarm yarattigi tezathk, siisleme 6gelerinin daha etkileyici

bir sekilde izleyiciye ulasmasimi saglar.

(Resim 2.9 ) Puvis de Chavannes ,The Poor F isherman ,1881

tuval iizerine yaghboya, 90x130 c¢m, The Chriysler Museum ,Norfolk

Fransa’da Pierre Puvis de Chavannes (1824 -1898) resimlerinde bicimsel
anlatimint oldukga basitlestirmis, konu aldig1 alegorik icerikli resimlerini biiyiik
bosluklar ve canli, parlak, diiz siiriilmiis renkler ile betimlemistir. Hareketsiz resimleri

ice kapanik bir ruh hali ile yalin, sinirli ve solgun bir 6zellik tasir.

Sembolist sanat¢ilar ig¢in bicimsel anlamda doganin bire bir tasvir edilmesinin
gerekli olmayisi Odilon Redon iginde ayni gecerlilikte olmus bu anlayisi ile de
sembolistlerin i¢ginde yer almistir. “The Poor Fisherman” (resim 2.9) gibi resimleri geng

ressamlari oldukga etkilemistir.
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1881°de yapmis oldugu bu resimde, géziimiiz derin bir espas aramaktadir.
Ancak deniz, gokyiizii ve kara parcalari, sinirlar1 keskin olarak belirlenmis leke gruplari
olusturacak sekilde sanki arka arkaya degil de, iist tiste konumlanmis gibidir. Bu st
istelik derin bir ufuk arayan izleyici icin sasirtict bir ylizey etkisi yaratmaktadir. Bu
anlatim sekli dogal olmaktan cok, kurgulanmis hatta bir vitrayda gorebilecegimiz bir
sekilde bir araya getirilmis bir manzaraya sebep olur. O tarihe kadar olan genellikle diiz
zemin igersinde bir pencere agmak, espas illlizyonu yaratma istegi, Puvis de
Chavannes’n resimlerinde yer almamaktadir. Sanki kasti olarak ortagag primitiflerine
bir doniis yapilmistir. Resmin mekaninda uyguladigi bu diiz alan, leke etkileri, voliimii
azalttig1 kadar, figiirlerinde de nispeten hacimli yapisini azaltarak ylizeysellestirir.
Figiirlerin konumlar1 da espasin varligin1 yok etmek istercesine sematik, bir sekilde
birbirinden uzaklagmis, espasa yol agacak pozisyonlara girmemelerine 6zen
gosterilmistir. Figiirlerde ki hacim duygusu dahi konturlarla cevrelenerek, vitray
etkisini stirdiirmeye yonelik bir tavir sergilemistir. Bu iki boyutlu yiizeylerin bu kadar
belirgin  kullanimi, Puvis de Chavannes’in dekoratif sanata olan meyilini
vurgulamaktadir. Bu diiz alanlar iginde kullandigi (diger resimlerinde de
orneklenebilecegi gibi) kiiciik otlar, ¢cicekler, kaya parcalari gibi bezek 6zelligi gdsteren
elemanlar, yarattiklar1 vibrasyonla doku etkisi vermektedir. Sanat¢inin dekoratif
ozelligi, diiz alanlarin kullanim1 disinda bu dokulu bezeklere yer vermesiyle de ortaya

cikmaktadir.

“ Onun boyay1 genis, diiz alanlar seklinde boyama diisiincesi,
Maurice Denis tarafindan, resimde diiz renklerle ortiilen yiizeyin belirli
bir diizende toplanmasi olarak yorumlanmistir. O; bu diisiinceyi
arkadasi1 Paul Serusier ‘den almis, Serusier ise Paul Gauguin’ den, oda
Emile Bernard’dan 6diing almistir.””

Emile Bernard resimlerinde biitiinlestirilmis plan iizerine uyguladig1 renklerin
giiclinii, Puvis De Chavannes’dan daha gii¢lii ve yogun renkler kullanarak ifade etmeyi

amaclamis, biresimsel sembolizm’in kaynaginda bulunan “cloisonisme”(bdlmecilik)

% Bkz.(87) .GIBSON,45.
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adimt verdigi kuramimi Gauguin’e aktarmis, Gauguin’de onun bu mantikli yargisindan

etkilenerek resimlerinde yer vermistir.

Renkleri kilise camlarinda goriilen vitray camlarindaki gibi kursun seritler yerine
benzer bir bicimsellikle kalin konturlar ile ¢evrelenisine “Cloisonisme™ adi verilmistir.
Hapsedilmis bu renkli b&lmeler, renk ctimbiisiiniin icinde ¢izgiler ile belirginlestirilerek
bagimsizligin1 kazanmis olurlar. Semaci bir anlayis gésteren Cloisonisme ‘den sonunda

Synthetism’e ulagilmis olur.

“Synthetisme, Maurice Denis’e gore resmi basitlestirmek
demektir. Ama bu basitlestirme kimi pargalar1 ortadan kaldirmak degil,
resmi daha anlagilir kilmak anlamindadir. Kisacasi hem tabloyu tek bir
ritme baglamak hepsinden baskm bir 6genin buyruguna vermek, kimi
pargalar1  gozden c¢ikarmak, kimi parcalari  simirlamak  ve
gene]](3§‘[irmektir.”91

“Paul Gauguin’in “Lost Virginity 1891 (resim 2.10)
varyantlarmi yaptigi, derin diisiinceler igeren resminde yer alan tilki
Hindistan’da azmin simgesidir ve Manet’in Olimpiya’ sinda ki siyah
kediyi amimsatir. Britanya’da tilki cinsel gii¢ ve yenilenmenin
simgesidir ve elindeki koparilmis ¢igek bekareti temsil eder.”?

(Resim 2.10 ) Paul Gauguin ,The Lost Virginty (1891) tuval iizerine yaghboya ,90x130

cm ,The Chriysler Museum ,Norfolik

Bu resimde ylizeylerin bir vitray etkisi verebilecek sekilde konturla ¢evrelenmesi
ve list iiste dizilmis olmalarinin yaninda, resmin ¢arpici yani, espasin daralmasi dekoratif
yanim giiclendiren bir unsur olarak kullanmasidir. Kompozisyondaki yatay unsurlarm
tekrarlanisi bahsedilen ritmik 6zelligi de vurgulamistir. Bu statik durus, mekandaki ve
figirdeki cizgillerin anlatimi bizi Misir hiyerogliflerine gotiirmektedir. Gauguin’in ilkel
figlir anlayisi, boyutsuz bigimselligi ile primitif sanatlar ile iliski kurarken, ¢agmin

bicimsel tavirlarindan siyrilarak modernizm’in temsilcilerinden olmustur.

! Yal¢in, KARAYAGIZ, 13
°2 Bkz.(87) .GIBSON,33.
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“Resimlerini dis  gergegin salt  kopyasi olarak
tasarlamadigindan, ne renkleri gercege uygun kullanmaya g¢alismistir
ne mekinda derinlik duygusu yaratmak igin perspektif kurallarina
dikkat etmistir. Gauguin big¢imleri basite indirgemis, derinlik veren
golgelerden kaginmig ve motiflerin detaylarina fazla girmemistir.
Renkli yiizeyler yaratir, bunlarin smirlarim1 kalin konturlarla iyice
belirginlestirirdi. Perspektif derinlikle betimlenmis {i¢ boyutlu resimler
yerine iki boyutlu, yiizeysel karakteri agir basan, arka planin pek
umursanmadi@i resimler yapmistir. Gauguin’in kompozisyonlarinda
vurguladigi ana prensip, resmin kendi igindeki ritmidir; olmus; goriintii
bir biitiin olarak uyumlu ve dogru bir izlenim yaratmahdir.” **

Boylece diiz renklerle ortiilmiis yiizeyin bir diizlemde toplanisinin verimli
gelisimini bu sekilde bigimlenmisti. Puvis de Chavannes ilk, planlar ile renkleri
birlestiren kisi oldu. Emile Bernard ise kendi ¢alismalariyla bu y&nteme ulagmisti.
Gauguin ise bu teknige sezgilerini katarak onu yiiksek noktasina tasidi. Paul Serusier ise
bu teknigi arkadaslart Nabilerle paylasmis, boylece Matisse’in sanatina ve Fovizm’ in ilk

adimlarma bu sekilde ulagilmistir.

“Algilanan diinya ile sanatin kendi yasalarim bir sentezine,
1888’de Pont —Aven’de kurulan ve Gauguin’in izinden giden
“Nabiler’grubu ressamlarinda da rastlamr; “Nabiler” Ibranice ve
Tiirkce ‘de (Nebi) “peygamberler” anlamima gelir. Onlar da resmin
kendisini bir ifade araci1 olarak tanimliyordu. Nabiler ii¢linci boyutun
taklit edilmesinin gereksiz oldugunu ve bir resmin kendisini izah
etmesi acisindan konusu ile degil, cizgilerin ve renklerin giicii ile
izleyicilere hos goriinmesi gerektigini ileri siirerler. Digerlerine gore
hakikate daha yakin olma inanci tasiyanlar ve karsilikli mistik anlayisin
baglananlar tiyelige kabul edildiler. Bu grubun baskanmi Serusier ve
yardimeist Denis olur.”*

Yeni sanatcr grubu iiyelerinden Paul Serusier 1888 yilinda Pont Aven’de
tanidigt Paul Gauguin’in tavsiyesiyle bir puro kutusu kapagmna yapti§i peyzaji

arkadaglarina gostermis ve bOylece yeni bir sanat anlayisinin dogmasini saglamistir.

3 Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 81
2A,g.k,81
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Yeni dogan stilin anahtar1 sayilan bu kiigiikk boydaki peyzaja Talisman( Tilsim)ad1

verilmistir.

Nabilerin resimsel estetigi saf ve parlak renklerin diiz planlar halinde yan yana
dizilmesi ilkesine dayanir. Daha ¢ok giinliik yasami konu ettikleri resimlerinde
dekoratif teknige biiyilk 6nem vermislerdir. Uygulamali sanatlarin diger alanlariyla da
ilgilenmis afis, kitap tiyatro dekorlari ve vitray tasarlamislardir. Tasarimlarindaki yalin
renkler, diiz yiizeyler ve sematik kompozisyon anlatimi Nabilerin sanat tarihinde

taninmalarina sebep olmustur.

“Maurice Denis biitiin bunlarin sonucunu su sekilde 6zetler.
“Su hatirlanmalidir ki, herhangi bir resim, savas ati, c¢iplak kadin
olmadan once aslinda belli bir siraya gore diizenlenmis renklerle kaph
diiz bir yiizeydir.” 9

Maurice Denis de yumusak tonlu, diiz alanli renkleri resimlerinde kullanmis ve
kivrimli ¢gizgilere yer vermistir. Sanatg¢1 resim tanimiyla resmi dogay1 taklit baglarindan
styirmis, sadece i¢ ve kisisel duygularn ifadesinin resim sanatinin temel ilkesi oldugu

gercekligini savunmugstur. Sanatgi, boylelikle modern sanatin dnciilerinden olmustur.

Nabilere iiye olan Vuillard ve Pierre Bonnard ise tuvallerinde diiz yiizeylerin
kullanildigi egilime yonelmekle birlikte, alisilmamis gerilimli bigimlere de ilgi duydular.
Seyircinin meyilli oldugu ti¢ boyutlu diizlemler yerine iki boyutlu yiizeyi olan resimler

yaratilar.

Edward Vuillard 6zelikle 1890’larda kisa bir siire i¢in soyutlamaya yakin cesur ve
varatici kiigiik isler yaratmis, kisa bir siire sonra bu tiir resimsel deneyler yapmaktan
tamamen vazgec¢mistir. O,resimlerinde mekani, eglenceli, hassas, sevgi dolu ve dinsel bir
siikiinetle dolu bir atmosferle canlandirmistir. Mobilyalarda d6senmis oday1 zengin formlar

ve renklerle bezenmis hali ile siisleyerek, abartih bir hale gelmesini tercih etmistir.

%3 Bkz. (39), BULUNDAY, 19
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[

Pierre Bonnard’in eserlerinin giiclii etkisi, resmin biitiin
yiizeyini parlak bir ortii gibi 6rten renk climbiisiinden alir. Tlk bakista tam
olarak neyi betimledigi anlasilmayan, ancak bir siire seyrettikten sonra
farkina varilan ve dogu sark halilarindan alinmig gibi desenleri, rengin
kendi degerini 6n plana ¢ikararak Disavurumcu ve soyut resme
gonderme yapar. Bonnard da hayati boyunca nesneleri motif olarak
kullanan bir ressam olarak kalmistir.”

Resimlerinde manzara, onun resimlerinde ¢ok Onemli rol oynamis, mekansal
belirsizligi ile seyirciyi zeki bir fikir bulma giidiisii ile arastirma yapmaya yOneltmistir.
Benzer tiirde yarattigi kompozisyonlarindaki tutarlilik, onun resimlerinin kolayca anlasilir

olmasini saglar.

“Resimlerinde nesneye bagh kalmayan soyut havasi, onu 19.ve
20. yiizy1l resim akimlarimmin tam ortasina yerleserek ikisi arasinda
baglanti halkasi haline getirir.””’

“Nabilerin sanatmi Emile Bernard ile Gauguin’in sanati arasinda
bir yere oturmak miimkiindiir.(Yani sentetist ve dekoratif olan ile
idealist, sembolist ve siibjektif olan.)”98

Fransa’da Gustave Moreau’ dan sonra en 6nde gelen sembolist sanat¢ilardan
biri Odilon Redon’ dur.Baski sanatcisi Rudolphe Bresdin’in etkisiyle resimleri fantastik

bir egilim gosterir.

Bresdin’ in etkisi ile renkten uzak duran Redon komiir kalem ile siyah beyazin
egemen oldugu resimler yapar. Yirmi yil kadar devam ettigi bu tavir resimlerinin
karamsar havasi ile oldukga iyi ortiisiir. Gizemli, diigsel ve 6liimle ilgili konular isledigi
resimlerinde efsanevi insan yiizlii ¢icekler, garip figiirler ve ¢ok sayida iist iiste binmis

cemberler goriiliir temalari igler.

% B.k.z (19) ,CAROLLA -KRAUSSE,81
7A,g.k,81
% B.k.z. (39), BULUNDAY,20
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Redon’ un 1890’dan sonra rengi resmine katmasiyla siirekli aynt konuyu
resmetmistir. Gozleri kapali bilingaltina donmiis bas temasi’nin birgok varyantlarimi

yapmistir. Onun ge¢ donem tablolar1 arasinda ¢igek resimleri 6nemli bir yer tutar.

1900 ile 1905 yillar1 arsinda yapmis oldugu “Ophelia” ( resim 2.11) adli pastel
resminde ulasilmak istenen zamansiz, mekéansiz ve diissel atmosfer yiizeye
yapistirilmiscasina durgun renk lekeleri ile saglanmistir. Ophelia’nin  hikdyesine
yabanc1 biri igin figiirli cevreleyen mavi alan, plastik bir geden baska bir anlam ifade
etmeyecektir. Nesnel ilizyon g6z ardi edildigi bu g¢alismada, mavi yiizey suyu
cagristirmadigi gibi figiirde konuya yabanci biri i¢in bir anlam ifade etmeyecektir.
Metinden bagimsiz olarak anlasilmadigindan bu baglamda resim kendi plastik
degerinden baska higbir seyi, hatta ismini aldigi hikayeyi bile &nemsememektedir.
Puvis de Chavannes’in resimlerindeki kisitl oylum duygusundan bile bu resimlerde iz
kalmamistir. Yiizeydeki ¢ember etkisini yaratan cigcek gruplari, bir siisleme aracina

doniiserek figiirii resmin merkezine odaklarlar.

( Resim 2.11 ) Odilon Redon Ophelia ,1900-1905 pastel,50.5x67.3cm Wildenstein &co .

Collection ,Newyork

“ Ingiltere’de On —Rafaellocularin en biiyiik esin kaynag: Italyan
sanatidir. John Everett Millais, Ford Modox Brown, William Holman
Hunt ve Dante Gabriel Rosetti adindaki ressamlar, 1848 yilinda bir
kardeslik teskilati iginde bir araya gelir. Amaglari, Rafaello’dan 6nceki
erken Ronesans sanatinda bulduklar1 “naif safliga” yeniden ulagmakti.
Ingiliz Akademilerinde Rafaello’nun sanati hala en yiiksek ideal olarak
Ogretilmesine karst ¢ikmiglar, romantik bir {islupla sanatta ruhsal
derinlesmeyi, sahiciligi ve diiriistliigii savunmuglardir. Giderek daha
maddeci hale gelen bir diinya’nin karsisina siirsel diislerini oturttular.
Bu estetizm resimlerinde siislemeci bir karakter kazandirmistir.
Eskizlerine dayandirdiklart kompozisyonlarinda yumusak ve akici
cizgiler hakimdir; goriiniir gercekligi taklit etmeye calismazlar. Resmin
i¢ armonisi, unsurlarin kendi arasinda kurdugu denge 6n plandadir. Bu
ylizden renklere ve bicimlere eserlerinde tasiyici rol verdiklerini
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soyleyebiliriz. On-Rafaellocularin kendi iginde huzurlu ¢izgisel tislubu,
Art Nouveau akiminm ve Sembolizm’in hazirlayicisi olmustur.”99

On-Rafaellocularin bu tavirlarina rnek olabilecek resimlerden biri de Edward
Burne Jones’un “The Baleful Head” (1885-1887) (resim 2.12) isimli tablosudur.
Ortagag oOzlemi fazlasiyla hissedilmektedir. Ronesans Oncesi ikonalarda ve
minyatiirlerde goriilen ylizeye yapismishik, perspektifteki naiflik burada géze ¢arparken
figiirler sert konturlar ile ¢gevrelenmistir. Agaci, havuzu hatta arkadaki her yaprag: tek
tek resimden kesip ¢ikarabiliriz. Bu duruma neden olan kontur kullanimi bize vitrayi
anmimsatir. Aym zamanda figiirlere g6z hizasindan bakisla, mekéndaki tepeden bakis
celismekte ve minyatiir etkisi giiclenmektedir. Resmin ismini aldigi (baleful head)
seytani bas, tam merkezde durmakta iki figlir simetrik duruslar1 ve hareketleriyle bu
basi isaret etmektedir. Bu kompozisyon kurulusu dekoratif sanatin temel 6zelligi olan
merkeziyeti ¢agristirmaktadir. Figiirlerin konturlarinin disinda g¢evresindeki yapraklar
ile ikinci bir kontur altma aliniglar1 dekor etkisi yaratmistir. Tasidig1 sembolik anlam
diginda narlarin ve yapraklarimin plastik anlatima pek katkisi olmayis1 onu salt bezeme

Ogesine doniistiirmiistiir.

(Resim 2.12) Edward Burne Jones ,The Baleful Head ,1885-1887
tuval iizerine yaghboya, 150x192 cm ,Musée d' Orsay ,Paris.

Belgika gibi sembolizm’in  goriildugii diger bir {ilke ise Hollanda’dir.
Hollanda’dan iki sembolist sanat¢i Jon Toorop ve Johan Thorn Prikker, tuhaf bigimsel
vurgular olan sanatgilardir. Bizim bakis acimizdan Toorop’un ve Thorn Prikker’in
resimleri sematik ve biitiinsel goriliir. Thorn Prikker, Toorop’un bi¢cimselligini bir adim
daha ileri gotiiriir. Thorn Prikker ’in “The Bride” adli resminde, gelin tarafindan
giyilmis tag Hz Isa’ nmin dikenli tacinin tekraridir. Bu is bigimsel olarak ¢ok 6nemlidir.
Her iki sanat¢i tarafindan onaylanmis, Onerilmis, ilgilenilmis, sematik formlarin

soyutlama evresindeki siiregleri goriilmektedir.

% Bkz (19) ,CAROLLA —-KRAUSSE, 69.
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(Resim 2.13) Jan Toorop ,The Three Fiancées ,1893 ,kagit iizerine siyah ve renkli

tebesir.78x98 ¢cm ,Rijkmuseum Kréller ,Miiler, Otterlo

Jan Toorop’un ‘The Thre Fiancees’ ( resim 2.13) tipik bir dekoratif resimdir.
Dekoratif resmin temel unsurlarindan biri olan merkezi kompozisyon anlayisi, konu
olan gelinin merkeze alinmasiyla uygulanmistir. Kompozisyonun saginda ve solundaki
tiim figiirler, bu merkezi anlayisa hizmet etmektedir. Kompozisyonda denge unsuru
simetriyle saglanmistir. Resimdeki sagh, sollu gruplardaki figiirlerin saclarmin
yilankavi ¢izgilerle betimlenmesi, mekandaki diger yilankavi bezemelerle biitiinleserek,
figtirler yiizeyi siisleyen motiflere indirgenmistir. Bu kaygi figiirlerin fantastik bir
sekilde deformasyona ugramasina sebep olmustur. Zemindeki birbirini tekrarlayan
diken motifleri, diiz ve siislil bir yiizey etkisi ortaya ¢ikarmaktadir. Kompozisyonda tiim
elemanlar simetriye hizmet etmektedir. Bu anlayis resmi tiimiiyle dekorasyon

anlayisina gotiiriir.

Resim( 2.1 4)Jan Toorop ,Turning in on Onesself ,1893 ,suluboya ,Museum Kréller,

Miiler,Otterlo

Yukarida bahsetmis oldugumuz o6zelliklerin bir¢ogu Johan Thorn Prikker’in
‘The Bride’ (1893-1893) ( resim 2.15) resmi i¢in de gecerlidir. Buradaki stilizasyonun
boyutu, konunun anlatimindan ¢ok soyutlama dozunun artmasina ve sadece siislemeye

yonelik bir formlar birligi olusmasina neden olmustur.

(Resim 2.15) Johan Torn Prikker ,The Bride ,1892-1893 tuval

iizerine yaghiboya ,Museum Bomans —Van Beunigen ,Roterdam

Almanya ‘da Fernard Hodler’in sembolist resmin &nciilerinden olmustur.“Day
I” ve “Night” Hodler’in sembolist iiriinlerinden en ©Onemlileridir. Bunlardan ilki
alegoriktir. Dolambagli ¢izgilerin tekrari onu akademik ¢izgisinden uzaklastirir. Ikinci

resimde ise resmin merkezindeki siyah kumasm agirh@ altinda belirsiz bir figiiriin
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altinda, uykusundan yeni uyandigi belli olan bir figiiriin korku dolu ifadesi, ilk anda

izleyiciyi etkiler.

(Resim 2.16) Ferdinand Hodler ,Truth 11,1903 tuval iizerine yaghboya ,

207 x293 cm, Kunthaus Ziirich

Resimlerinde akademik tarzda resimledigi figiirlerinin ¢evresini ufuk ¢izgisinin
gbz seviyesinin ¢ok iizerinde alindig1 bos diizliikler ¢evreler. Izleyici resmin hemen
hemen {ist kosesine kadar yiikseltilmis ufuk ¢izgisi olmasa arka plan, figiirlerin
etrafinin iki boyutlu bir diizlemle cevrelendigi, zamansiz ve perspektifsiz {iizeri
motiflerle bezeli bir yiizey olarak algilanabilir. Hodler’in figiirlerini resimlerinde
akademik tarzda isledigi ti¢ boyutlu motifler olarak diisiinebiliriz. Bu kaniya varabiliriz
¢linki Hodler; resimlerinde figiirleri bir motif gibi degisik acgidan gostererek,
tekrarladigi ve neredeyse tek bir diizlem tizerinde siraladigi bezekler gibi kullanmistir.
Figiirlerin birbirine ¢ok yakin olan bu hareket tekrarlari, Hodler’in dekorasyonun

tekrarlama ilkesini resimsel bir agidan goriisi gibidir.

Ferdinand Hodler’in ‘Truth II’ (1903) (resim 2.16) adli yapitinda, daha 6nce
Toorop’un da resimlerinde bahsettigimiz temel dekoratif Ogelerin  hepsinin
bulundugunu goriiriiz. Kompozisyondaki tiim elemanlar merkezdeki figiire ve simetriye
hizmet eder. Hatta arkadaki iki erkek figiirtiniin tonal degeri ile ondeki iki erkek
figliriiniin tonal degeri bile, bir simetri icersindedir. Figiirlerin {izerindeki kumaglar
nesnel anlatim yerine motif olarak karsimiza ¢ikarlar. Buradaki dekoratif 6genin tekrar
tarif edilmesi gereksizdir. izleyici ayni sonuca Hodler’ Study For ‘Day’’ (1898-1899)
adh ¢alismasinda da varabilir. Ancak Jon Toorop’la Hodler’i ayiran en énemli 6zellik

Hodler’in resimsel kaygilarinin daha agir basmas1 ve bunu resimleriyle ifade etmesidir.
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Avusturya’yr ve dekoratif Sembolizmi, bu bolimde temsil edecek en Onemli
sanatgilardan bir tanesi olan Gustav Klimt, kardesi ve okul arkadasi F.Matsch’la birlikte

yapmis oldugu dekorasyonlari ile taninir.

“Viyana’da ¢ok sayida tiyatroyu ve Kunsthistorisches Miizesini
tamamiyla fotografik sitilde islemislerdir.”'®

“Bizans sanatinin yansimalar1 ve parlak renklerin yan yana
konulmast ile Avusturya Rokoko’sunun tiiremesine sebep olmustur.” %!
Resimlerinin altin ve giimtis dokusunun yaratmis oldugu masrafli yiizey
izleyicinin ilgisini bir anda {izerine ¢eker. Zamaninin zor sartlarina ragmen resimlerinde
kullanmis oldugu bu masrafli yiizey, cagdaslar tarafindan yadirganarak tepki almasina

sebep olmustur. Arabesk diizenlemeleriyle simgecilige dekoratif bir tavir eklemistir.

Onun resimlerinin iki boyutlu, figiirlerinin etrafim1 g¢evreleyen altin alanlarmn
gdz alicilign Bizans sanatinin etkilerini tagir. Onun resimlerindeki boslugun etkisizligi
belki de zamanin etkisiz hale gelisi olarak yorumlanabilir. Bdylelikle Klimt’in
sonsuzlugun resmini yaratmis oldugu diistintilebilir. Klimt’in resimlerinde yer verdigi
figiirlerin hacimsel ve tensel gercekligi ile Bizans sanatinin sert, koseli figiirlerinin

statikligi arasinda yine de biiyiik farkliliklar gze ¢arpmaktadir.

(Resim 2.17 ) Gustav Klimt , Hope 1,1903 , tuval iizerine yaghboya

189 x67 cm ,National Gallery of Canada ,Ottava

Gustav Klimt ,“Hope I’ ( resim 2.17)resminde insan seyahatinin sonu ve onu
asla terk etmemis olan anne rahmine geri doniisii konu alir. Kaynaga doniis, kainat ve
kadinin kazanmis oldugu ilke ve bu rahme ait tutsaklik resimde yer alir. Resimdeki
muhtesem kadin karn her seye egemendir. Kirmizi sac¢h ¢iplakligindan utanmayan

kadin figlirtiniin azmi ve inatgilig1 ¢ikik karmi ile animsatilmaya cahisilmistir. Arka

100 Bkz.(87) ,GIBSON,136.
01 ALgk,136
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plandaki maskeler, kafataslari, alegorik canavarlar kotiilitk dolu bigimleri ile gece ve

Oliimiin tasvirleri gibidir.

Edward Munch, kariyerinin ilk yillarinda resme natiiralist olarak baglar. 1889
Paris gezisi ile Modern Fransiz ressamlarindan etkilenir. Ozellikle Gauguin® den

etkilenisi onun sanatina yeni bir yon vermesine sebep olur.

Ikonasal resimsel imaji “The Madonna” (resim 2.18) 1893ve 1902 yillari
arasinda birgok versiyonunu yaptigi bir konudur. Modanna’ya hayran oldugu bellidir.
Ama ulasilmaz bir imajdir. Resimde bir ¢ergeve iginde kusatilmis Madonna ve
gercevenin disinda yoldan ¢ikmis diizensiz spermler, sol kdsede dokunakli kivrilmas,
asla biiylimeyecek olan cenin, saskin ve yalvaran bir ifadeyle tanrigaya bakarken tasvir
edilmistir. Resimlerinde kadinlar travmatik bir 1sikla aydinlatilir. Resmin kokeninde

kiskanglik, ayrilik, korku, pismanlik, endise, vicdan azab1 gibi konular yer alir.

u i i ironini . Onu imi
“Munch’1n litografileri ironinin sinirlarindadir. Onun deyimiyle
: . o ST

“[roni umutsuzlugun nezaketidir.”'

Munch’in bu resminde, Art Nouveau dslubunun temel estetik anlayisini
hissederiz. Merkezi figiir son derece dekoratif bir anlayisla, yilankavi mavi ve siyah
cizgilerle konturlanmistir. Bu tavir espasa saldir1 gibidir. Bordiiriin yiizeyinde yiizen
spermler resmin i¢indeki konturlarla uyumlu hareketleriyle, cergeve iizerinde anlaminin
Otesine gegen bir motif etkisi yaratmaktadir. Hatta sol alt kdsedeki cenin figiirii bile,
kendi basina anlamsiz olan bir motif haline gelmistir. Figiiriin gégsiindeki, boynundaki
ve yiiziindeki kazinarak olusturulmus ¢izgiler dahi motif etkisi vermektedir. Ancak
Munch’in resmindeki derin huzursuz ifade ve karanhk, salt dekoratif bir etki
yaratmasina engel olmaktadir. Kullandigi bu dekoratif anlayis resmin anlamini

ezmekten ziyade giiclendirerek, dekoratif 6geleri sanatsal formlara dontismiistiir.

102 A gk, 144.
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(Resim 2.18 ) Edward Munch ,Modanna ,1895-1902,

renkli litografi ,60.7x44.5 cm ,Munch Musée ,Oslo

“ Rusya’da ise bir kisim sanat¢t Mr Iskustua( Diinya Sanati) adli
bir dergi kurmuglar ve bu derginin etrafinda g¢alismalarim
gerceklestirmislerdir. Bunlardan ©ne c¢ikan sanatgilar arasinda Rus
Balesini kuran Sergei Diaghilev, onun tasarimcisi Leon Bakst
,Constantin Samov ve hepsinin 6tesinde ressam Mikhail Alexandravich
Vrubel gibi sanatgilar simgeci iirtinler vermislerdir. «'®

(Resim 2.19) Mikhail Alexrandovich Vrubel ,The Seated Demon ,1890,

tuval iizerine yaghboya ,114x211 cm, Tretiakov Gallery ,Moskova

Rusya’da simgeci resim, geleneksel yapisi ve gorenekleri ile biitiin olarak
gelisimine devam etmistir. Resimlerinde simgesel anlatimi folklorik &gelerle
birlestirerek resimsel anlatimi giiglendiren Mikhail Vrubel efsaneleri resimlerinde konu
edinmigtir. Slavlar ise sembolizmde etkilerini Leon Bakst’in dekorlarmdaki parlak

renkler ve dekoratif anlatim ile yansitmislardir.

Vrubel’in iglerinde bale, mitoloji ve alegorik temalar isledi. Ama onun asil
sohreti Lermatov’un “The Demon” (resim 2.19) siirinden sahneleri betimledigi bir dizi
resimden gelir. Umutsuzluga diisen k&tii ruh yani Demon figiirii Vrubel’in resimlerinde

degisime maruz kalmistir. Insaniistii giizelligin kotii ruhu olarak yansitilmistir.

193 Agk.175.
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2.2.4. De Stijl

“ 1920’lerde sanat ve mimarhk alaninda etkili olan ilk Onemli
“modern hareketlerden” biri olan De Stijl, ne Kiibizm, Fiitiirizm ya da
Gergekiistiiciiliik gibi bir “izm” ya da homojen bir grup, ne de Bauhaus
benzeri bir sanat ve tasarim okuludur.”'**

“ De Stijl, Hollandaca "stil, tarz" anlamini yani sira "dikme,
sove, destek" anlamina da ge]ir.”lo5

De Stijl, genellikle birbirini tanimamis ya da ¢ok az bir araya gelebilmis, ressam
tasarimci, yazar Van Doesburg onciiliiglinde toplanmis bir grup sanatginin girisimi
niteligindedir. Grup ismini ayn1 isimle anilan De Stijl dergisinden almaktadir. Bu dergi
etrafinda ortak diisiincelere sahip sanat¢i toplulugu olarak sanat tarihinde yer alan grup,
dagmik bir ozellik gostermesine ragmen, olabildigince birbirlerinin sanatlaridan
haberdar olmaya sanatlarina ortak diistinsel ve bicimsel kaliplar etrafinda devam

etmeye ¢aligmislardir.

“De Stijl tyelerinin ortaklasa yer aldigi tek etkinlik, 1920'lerin
ortasinda Paris'te diizenleyip yalnizca mimarlik ve dekorasyon islerine
yer verdikleri bir sergidir.”lo6

“llk kez bir araya geldikleri 1916'da Mondrian, "Rihtim ve
Okyanus" adiyla anilan doga kaynakli ilk geometrik soyut yapitlari
tizerinde calhismaktadir ve Van Doesburg, Kandinsky etkilerinin
sezildigi soyut anlatimci {slubunu gerilerde birakarak geometrik
bicimlerden yararlandigi ge¢ Kiibizm etkili bir soyutlamaya
yonelmigtir.”'"’

194 “De Stijl” Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi , Cilt 1.
195 A g k.Cilt 1
1A g k.Cilt 1.
7 A.g k.Cilt 1.
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Grupta yer alan ressamlar Van der Leek ve Huszar gibi genellikle sematik, diiz
alanlarin yer aldigi, renklerin karistirtlmadan saf haliyle kullanildigi resimsel
anlayislariyla dikkat ¢ekerler. Ugiincii boyutun yer almadigi resimler bu tavirlariyla
olduk¢a dekoratiftir. Dogadan esinlenen kompozisyonlarinda varilan yalinlastirma
egilimi sanatgilarin tiim dogay1 en sonunda dik acili geometrik sekillere indirgemesine

kadar gitmis, Art Nouveau’nun kivrimh ¢izgilerinden olabildigince uzaklasiimistir.

Bu akimda siisleme i¢in kullamilan bezeme toplumun ahlaki degerlerini
simgesel olarak ifade eden unsur olarak sanat¢ilar tarafindan ele almmustir.
Diizenlemede yer alan motifler kisiyi temsil ederken bu motiflerin toplamindan
olusmug diizenleme ise toplumu temsil etmektedir. De Stijl sanat¢ilarinin bu karmasik
Ogelere bakis agis1 tasarlanan her yiizeye yeni bir anlayis getirmis, ideal modelin
yaratilmasi igin gayret gostermislerdir. Grubun bir araya gelisleri dergi sayesinde olsa
da gostermis olduklarit etkinlikler her zaman dergiyle birlikte gitmemistir. Dergi
avantgard bir yan tagimasina ve sinirli satida bir ziimreye hitap edebilmesine ragmen
grubun diigiincelerini topluma agiklama firsat1 vermesinden dolay1 sanat tarihinde

onemli bir yere sahip olmustur.

Grup igersinde ¢ok 6nemli bir yere sahip Van Deosburg De Stijl’i diger tilkelere

yaptigi geziler ile tanitmis uluslararasi bir nitelik kazanmasina sebep olmustur.

Hollanda ‘da ortaya ¢ikan daha sonralari1 sanat¢i iletisimleri ile uluslar arasi
nitelik kazanmis De Stijl'in [.Diinya Savasi1 yillarinda Hollanda'da olugsmasin nedeni,

savas nedeniyle bu iilkede bulunmalaridir.

( Resim 2.20 ) Piet Modrian New York City 1,1942 ,tuval iizerine yaghboya ,

119.3x114.2cm Musée National d'Art Modern e,Centre Georges Pompidou,Paris
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“Van Doesburg da De Stijl'j Modernizm'e Hollanda katkisi
olarak kurgulamaya ve tanitmaya baslamistir. Bu dénemde De Stijl
dergisinde savunulan ilkeler soyle 6zetlenebilir: a) Mimarhigin, resmin,
mobilyanin ya da heykelin geleneksel bi¢imlerinin arindirilarak basit
"temel" geometrik bilesenlere ya da Ogelere donustiiriilmesi, b)
Kompozisyonda, kisisel ve bagimsiz unsurlardan olugsmalarina karsin,
bu dagimik 6gelerin bir biitlin olarak algilanacak big¢imsel
birlesmelerinin saglanmasi, ¢) Tasarim ve kompozisyonda bazen asiri
diizeyde asimetrinin vurgulanmasi, d) Birbirine dik ¢izgilerin yani sira
kirmizi, sar1, mavi ve notr renklerin (beyaz, gri, siyah) ¢ok kullanilmasi.
Aslinda bu ilkeler De Stijl 6rneklerinde her zaman tam olarak
kullanilmamis, pek ¢ok uygulamaci bu ilkeleri degistirerek diyagonal
cizgilerden, ara renklerden ve simetrik bi¢cimlerden yararlanmls‘ur.”108

De Stijl dergisinin 6nemli yararlarindan biri grubun islerine yer vererek
sanat¢ilarin eserlerinin tanitilmasina olanak saglamis olmasidir. Bdylece hem sanatgilar

ve eserleri tanitilirken hem de kuramsal diisiinceleri halka aktarilmistir.

“1920'lerin sonuna dogru Van Doesburg "tislupsuzluktan stz
etmeye baslamistir. Uslubun kaldirilmasi pek olasi degildi, ancak Van
Doesburg degistirilmis geometrik bicimlere sahip bir Uluslararasi
Uslup’un mimarlikta, resimde ve heykelde kullanilmasinin giderek
"iislupsuz bir iislup” yaratacagi inancini tasimislardir.”'%

Yalmzca tislup agisindan degil, tasarimin toplumsal yam {izerinde de aym

hassasiyetle durmustur.

“1920'lerin ortalananda Van Doesburg'un "karsit-
kompozisyonlar" (Ogecilik) olarak adlandirdigi yapitlarinda diyagonal
cizgileri kullanmaya baslamasi, Mondrian'm De Stijl icinde savundugu
Yeni-Plastisizm ilkelerine ters diismiis ve Mondrian 1925'te gruptan
ayrilmistir. Bdylece De Stijl'in tigiincii evresi baslamis, bu tarihten sonra
grup hizli bicimde Yeni Nesnellikle Modern Mimarlik akimmin etkisi
altina girmis, Van Doesburg'un 1931'de 6lmesiyle de dagilmistir.”' "

198 A g k.Cilt 1.
199 A.g k.Cilt 1.
HOA g k.Cilt 1.
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2.2.5. Bauhaus

20.yy ilk yarsindan itibaren Bati’da meydana gelen degisimler, vazgecilen
aliskanlhiklar ve teknolojik gelismeler tasarimin ve sanatin her alaninda yaratic
fikirlerin ortaya ¢ikmasina ve modern hareketlerin birbiri ardina ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Art Nouveau’nun ve o zamana degin var olmus isluplarin siislemenin
ardinda goz ardi ettigi islevsellik, artik Onciil amag¢ olarak sanatgilar tarafindan ele
alinmaya baslamistir. Tasarimda siisleme 6geleri atilarak yalin islevsellik saglanmis

boylelikle gecmis sanatin gelenekleri ile baglar koparilmisgtir.

Tiim bu gelismelerin 1s1831inda filizlenen Bauhaus “formun fonksiyonel olmas1”
gerekliligini sanatinin temel amaglari arasina koyarak islevsel tavrini ortaya koymus bir
ekoldiir. Arts and Craft ‘i hayalini kurmus olduklar1 sanat ve zanaat birlikteligi
Bauhaus’un da amagclar1 arasina girmistir. Hatta bu birlikteligi daha da ileri gotiirerek
sanatginin ve zanaatkérin tim beceri ve yeteneklerinin birlestigi usta sanatciyi

yaratmay1 tasarlamiglardir

(Resim 2.21) Josef Albers Izgara Resim ,1922,Cam Kompozisyon

Ortaya c¢ikan ilk tasarimlar olduk¢a yadirganmis, siislemenin tasarimdan
¢ikarilmasi nedeniyle olduk¢a ¢iplak bulunmustur. Bu yalin ¢izgili tasarimlar almis
olduklar1 tepkilere ragmen ¢ok kisa siirede aligilarak benimsenmistir. Bauhaus’a gore

tasarim eger islevine uygun tasarlanmigsa giizellik elde edilmis bir sonug olacaktir.

Okul endiistri ve sanati bir biitiin olarak algilayarak tasarim yapan sanatgilar
yetistirmeyi amaglamistir. Hayal giiciinii teknolojiyle birlestirme fikri daha Onceleri
endiistriye tepki duymus sanat hareketlerinden farklilik yaratarak giiniin gelisimine

ayak uydurmustur.
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Bauhaus islevselligin yaraticihk ile sekillendirildigi bir okul olarak
temellenmesi, Henri van de Velde’'nin 1914 de “Weimar Art and Grafts” okulundaki
yoneticilik gorevinden ayrilirken yerine mimar Walter Gropius’u  (1883-1969)

gecmesini onermesiyle baslamisti.

“ Savas yillarinda kapal kalan okul, savastan sonra, Grapius’
un yonetici olarak atanmasi ile egitime basladi. Uygulamali sanatlara
yonelik egitim vermekte olan Weimar Arts and Crafts Okulu, bir giizel
sanatlar okulu ile birlestirilerek “Weimar Sanat Akademisi”ne
dontistiiriildiikten sonra, Grapius yeni bir egitim bicimi getirmek iizere
akademiye “Das Staatliche Bauhaus” (Devlet Bauhaus Okulu) ismini
verdi. Okul 12 Nisan 1919 da Almanya biiyilk bir karsiklik
icindeyken agildi. Almanya’nin savasta biiyiik bir yenilgiye ugramasi
ekonomik, politik ve kiiltlirel alanda biiyiik sarsintilara neden olmus,
savas Oncesi krallik donemi tarihe karisarak yasamin her alaninda yeni
bir sosyal diizen arayisi baglamigt.”'!!

“Alman gazetelerinde yayinlanan “Bauhaus Manifestosu” yeni
okulun felsefesini ilan etmekteydi: Biitiin gorsel sanatlarin esas amaci,
yapmin tiimiine katkida bulunmakti. Eskiden giizel sanatlarin en asil
islevi yapilar1 stislemekti; bunlar mimarinin vazgecilmez 6Zesi idi.
Bugiin sanatlar arasinda bir baglantt kalmamistir. Mimarlar, ressamlar
ve heykeltiraslar yeniden, yeni bir olgu olarak, yapmin kompozit
karakterini 6grenmek zorundadirlar... Sanat¢i asama yapmis bir
zanaatkardir... Her sanatgi icin esas olan kendi sanatinda usta olmasidir.
Yaratici tasarimin ilk kaynagi bu ozelliktir.”!'?

Bauhaus’ un 1919 da Weimar da kuruldugu ve 4 yillik donemi soyledir. Bu
yillar sanat¢i tasariminin zanaatgi uygulamasiyla birlestigi bir donem olmustur.
Derslere sanat¢i ve usta ogretmenler bir arada girerek, yetistirilmeye calisilan her
konuda donanimli usta sanatgiya ulasilmaya ¢alisilmistir. Okulun ¢alisma programinin
temeli sayilan 6 aylik Temel Sanat egitimi kursu, endiistriyel malzemelerin yapisinin
tanitildigi, bu nesnelere uygun tasarim kurallarinin 6grenciye aktarildigi ve el sanatlari
konusunda da uygulama yapabildikleri ders olarak karsimiza ¢ikar. Ortagag
geleneklerinin modern uygulamasi olarak usta ¢irak iliskisi Bauhaus’un ¢alisma

yontemi olmustur.

"1 Bkz.(57) 6devim sitesi
12 Bkz. (57) 6devim sitesi
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Tasarimin {irliniin yaratilmasinda ¢ok dnemli yeri oldugunu diisiinen Bauhaus
Okulu, tasarimin en iyi sekilde ogrenciler tarafindan uygulanabilmesi i¢in {inlii
sanatcilara biinyesinde yer vermistir. Bu sanatgilar arasinda Paul Klee ve Wassily

Kandinsky gibi iinlii ressamlar yer almistir.

“Grapius’ un 1920 de Paul Klee Bauhaus’ a davet etmistir. Klee,

burada resim ve 8gretmenlik yaparak 10 yil gecirmistir”.'"?

“1920’lerde Kandinsky ile Klee’ nin uzun siire 6gretmenlik
yaptiklari Bauhaus® un amaci akilcilik ve islevsellik adina tisluptan
ka¢mmakti. Bunun sonucu temel bicim ve 6rneklere 6nem veren, fakat
hizmet etmeyi amagladiklar1 endiistri teknigi ile pek ilgisi olamayan
belli bir Bauhaus iislubuydu. Ancak bu bicim verenleri kullanan
tasarimcilarin rasgele hareket ettiklerini gGsteren bir belirtide goze

114
carpmiyordu”.

Klee ve Kandinsky gibi modern sanatgilarin tasarima farkli bakis acilari
getirmeleri Bauhaus’un tasarim anlayisim giiclendirmis, bicim, renk ve mekén
anlayisina yeni bir soluk getirmistir. Boylelikle temelini ¢ok saglam bir egitim ile
gliclendirmis, ayrica olabildigince hayal giiciinii kullanmak igin firsat bulmus sanatgilar

yetistirilmistir.

“Klee Bauhaus ‘da ki ogrencileriyle c¢izgilerin, bi¢im kaliplarnin,
renklerin, simgelerin, perspektif ve benzeri 6gelerin resimsel islevleri
iizerinde uzun uzun durur. Ve her zaman bunlarla dogal eylemler
arasindaki iliskinin &nemini belirttirdi. Yalmz el ustahg degil, islek bir
zekada gerekliydi. Kendi ¢alisma hayatinin ilk déneminde, son derece
tutarh bir hazirhk programi uygu]am1§1:1r.”115

“Klee, modern gorsel sanati, ilkel Kkiiltiirler ve ¢ocuk resimleri
islubunda ¢aligarak gorsel iletisim unsurlar1 ve sembolleri tagiyan desen

''* Sevim, ERDEM, Modern Sanat,264
14 Norbert, LYNTON, Modern Sanatm Oykiisii, 158
"5 Agk 224
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ve resimler yapmaktaydi. Kendini, diger soyut sanatgilarin, yok ederek
varmaya calistiklart evrensel nesneler diinyasimin bir parcasi olarak
kabul eden Klee’ ye goére insan, karsit giiglerin ¢arpistigi, doga, {ireme,
O6lme, olaylarinin sonsuz olusun i¢inde bulundugu bir diinyanin
pargastydi.”''°

. “Kandinsky’in sanati Bauhaus Okulu i¢in yazdigi “Nokta ve
Cizgiden Diizleme (1926)” adli kitabina dayaniyordu. Bu sozler,
bosluga yetistirilen diizlemler diistincesinin gelistirilmesi ile Pasmore’
un giizel sanatlar okullar1 i¢in hazirladig1 egitim programinin 6zetini
olusturdu. Bu okullarda, ressam ve desen ¢izimleri igin ilk program
olarak temel bir ders uygun goriilmiistiir. Bu dersler Bauhaus okulunda
cesitli 6gretmenlerce verilen ve hakkinda pek az sey bilinen workhause
"lart ve baglangi¢ derslerini andiriyordu. Dersler ilerledikce, resim ve
desenin temel grameri olarak bilinen her seyin &gretimi, icgiidiisel
olarak yaygilastiriyordu.'"’

Temel sanat egitimi derslerini il hocasi Johannes Itten olmustur. Temel tasarim
kuralarinin  &ztimsenerek, bireysel yaraticilik ile sentezlenmesini savunan Itten,
ogrencilerini tasarim asamasinda yaraticiliklarin1 kullanmalart konusunda oldukca

Ozglir birakmistir.

(Resim 2.22 ) Wassily Kandinsky ,KompozisyonVIII,1923,tuval iizerine yaghboya

127x200cm, Solomon R.Guggenheim Museum ,Newyork

1923 yihnda Weimar da acilan ilk Bauhaus sergisi olduk¢a dikkat cekmis
tasarima getirdigi farkh yaklasim {ilke sinirlarini asarak uluslar arasi bir ekol olarak
tanmmalarini saglamistir. Sanat ve zanaatin birligini amaglayan ortacag anlayismin

modern yorumu olarak giiniin sanat anlayisini etkilemistir.

“Cok yonlii bir sanat¢1 olan Macar asilli Laszlo Moholy-Nagy
1923 de Bauhaus’a katildi. Bu konstiiriktivist sanatci, yenilikci kisiligi
ile resim, fotograf, heykel ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatimlar
arastirarak ilging kinetik tasarimlar yapmistir. Nagy’nin endiistri
tasarim konusundaki Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda parmagi vardi.
Bunlarin en carpici ve basarili olan ilk &rnekleri 1926 ile 1928 yillan

16 Bkz. (57) 6devim sitesi
17 BKZ.(114) LYNTON,283
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arasinda Bauhaus da tasarlanip gerceklestirildikten kisa bir siire sonra
seri yapima ge¢ip pazarlanan g¢esitli 151tk donanimlar idi.'"®

Tipografi ile fotografiyi birlestirdigi tasarimlariyla gorsel iletisim alanina
degisik bir yon cizmistir. Yazi ile fotografi birlestirmis, siiperpoze ve montaj teknigi,
kuvvetli zitliklari, parlak renkleri, belirgin anlatimi tasarimlarinin en 6nemli 6zellikleri

olmustur.

“1919°da  Weimar’ da kurulan Bauhaus okulu Nazi

hiikiimetinin tutarsiz yonetimleri nedeni ile 1924°de Dessau’ ya

ta§1nm1§‘ur”.119

Dessau’daki donemde Bauhaus ‘un egitim sekli saglam bir yapiya oturmus
yapilan tasarimlar artik satilamaya baslayarak toplum ile tanmistirilmistir. Usta ve sanatgi
elinde yetistirilmis olan donanimli grenciler okuldan mezun olunca artik derslere tek

bir hoca girmeye baslamis ve ustalara profesor adi verilmistir.

“1929 yilinda Bauhaus Okulu endiistri piyasasia siirekli
tasarimlar satmasi nedeni ile “Tasarim Yiiksek Okulu™ adini almig ve
“Bauhaus” isimli dergiyi yayin hayatina sokmustur.” 120

Okulda 6gretici olan Herbert Bayer, Bauhaus’da matbaanin da kurulmasi ile
yaziy1 yalin, net ve anlagilir sekilde tasarima yerlestirilmis, anlasilmasi gereken mesaji
siis 6gelerinin yogunlugu arasinda kaybolmasmi engellemistir. De Stijl sanat¢ilarin
koymus olduklar temel tasarim kurallarn Bayer i¢inde gecerli olmus, tasarimlarini
dikdortgenler, ticgenler, kareler gibi geometrik sekillerle sinirlamistir. Renk konusunda

da ayni1 anlayis ile sinirlandirmis sar1, kirmizi, mavi ve siyah renklerine indirgemistir.

8 ALgk.283
19 Bkz.(57) 6devim sitesi
120 Bkz (57) .6devim sitesi



“1928 yilllarm da Walter Gropius Bauhaus da ki gorevinden
ayrilir. Ardindan Nagy ve Bayer’de okuldan ayrilip Berlin’e giderler.
Bayer’in yerine eski bir 6grenci olan Joost Schmidt gecer. Bu sanatci
Bayer’in izinden gider ama konstiiriiktivist kurallara sadik kalmaz ve
harf karakterlerine yenilik kazandirmistir.”'!

“Gropius’ dan sonra Bauhaus’un basina Isvigreli sosyalist mimar
Hannes Mayer (1889-1954) gecti. 1930 da yerel yonetimle siirtiismesi
sonucu istifa edince, yerine {inlii Berlin’li mimar Mies vander Rohe
(1886-1969) baskan oldu. Mies vander Rohe’ nin az ve 6z tasarim
slogan1 yirminci yiizy1l mimarisinin baslica tavri olmustur.'?

“Bauhaus’un “Sanat Toplum Igindir” imajim ¢ekemeyen diger sanat
okullari, Akademiyi Nazi partisine sikdyet etmeleri sonucunda 1933
yilinda okul kapatihir. Boylece ylizyihmizin en 6nemli tasarim okulu
sona ermis olur. Nazilerin artan baskisi sonucu, diger entellektiieller ve
sanatgilar gibi bircok Bauhaus tiyesi de Amerika’ya gog eder.”'?

2.2.6. Art Deco

“1920 ve 30’larda 6zellikle Fransa’da yayginlasan mimarlik, i¢
mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlar alaninda etkili olan akim, adin
1925’te Paris’te diizenlenen Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve
Endiistri sanatlart Sergisinden almis, kisa stirede uluslararasi bir nitelik
kazanm1§1:1r.”124

“Xx.yy. m baglarindaki sanat akimlarmmdan kaynaklana Art
Deco ,Birinci Diinya Savasinda milyonlarca insanin 8ldiigiiniin
unutulmaya ¢alisildigt  “¢ilgin  yillar” havasi i¢inde ortaya
¢ikmistir.Paradokslarla dolu sanat kimi zaman geometrik ve yalin
bicimleriyle modern bir anlayis1 dile getirirken  gelenekten de
beslenmis ve segkin kisilerin begendikleri litkks bir iislup niteligini
taslmls‘ur.”125

121 Bkz.(57) 6devim sitesi

122 Bkz. (57) ddevim sitesi

'2Bkz. (57) 6devim sitesi

124 «“Art Deco”, Eczacibasi sanat ansiklopedisi, Cilt 1.
125 Bkz.( 58) Axis 2000, Cilt 1
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Art Deco, baslangigta biitiiniiyle dekoratif bir sanat 6zelligi tasirken gagdasi
Kiibizmin sanatgilar tizerindeki yogun etkisiyle degisime maruz kalmistir. Yenilik¢i ve
modern etkiler ile geleneksel tavirlar arasinda sikisip kalmis sitilizasyon agirlikli bir

anlayisa sahip dekoratif bir iislup olarak sanat tarihinde yerini almistir.

“Art Deco’nun estetik kokeni Disavurumculuk, Fiitiirizm
akimma dayanarak Alman Werkbund’'u, De Stijl, Bauhaus
akimlarindan izler tasimaktadir. Art Nouveau’nun asimetrik diizeninin
ve egrisel ¢izgilerinin tersine, simetrik diizene ve koseli dogrusal
cizgilere sahiptir. En tipik bezeme 6geleri ¢iplak kadmn figiirleri, geyik
basta olmak iizere hayvanlar ve sitilize bitkilerdir.”'*

Eski Misirdan ve sanatindan etkilenmis olan Art Deco sanatgilari, eserlerinde
tanrica, eski at arabas1 motifleri siklikla kullamilmistir. Daha basit sekillere yonelerek
asirt geometrik formlardan uzaklasilmistir. Siislemelerinde altigen, sekizgen, oval,
daire, liggen gibi formlar1 sade ve yalin bir anlatima ulasabilmek igin kullanmislardir.
Bu iislup Art Nouveau’nun bigimselliginden koparak farkli anlatim olanaklarinin pesine
diismiis, kimi zaman zenci sanatinin etkilerini de biinyesinde toplayarak1850-1950

yillar1 arasinda varolagelmis dekoratif hareketlerin devami olarak varlik gostermistir

Bu sanatta ressamlar ve dekoratorler birlikte calismiglar, Art Nouveau’nun
arabesklerini bir yana birakarak, XV. Louis ve 0&zellikle Louis-Philipp iislubu
gelenegine baglanmislardir. Cicek, meyve sepetleri ve kurdeleler, yeni tislubun en
onemli 6geleri olmus, dik agihi hacimler ve geometrik sekiller, dogrudan dogruya

Kiibizm, zenci Afrika, Dogu ve Eski Misir sanatinin etkilerini izleyiciye yansitmistir.

“Art Deco kokii bakimindan, dzellikle uygulamali sanatlar da
gelisme gostermekle birlikte; ressamlar, heykeltiraslar ve mimarlar
arasinda da savunuculari o]mU§‘[ur.”127

126 A g k.Cilt 1
27 Agk. Cilt 1
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Savas yillarinda Art Deco ¢evresinde resim, ¢ok zor bir yasam alani bulmustur.
Cogu zaman sanatgilar kompozisyonlarinda geleneksel problemi ¢6zebilmek igin
avantgard teknikler kullanmaya baglamiglardir. Bu nedenle Art Deco ressamlari olarak
nitelendirilen sanatcilarla, olmayanlar arasinda sinir belirsizliklerinin olmasina sebep
olmustur.

“Bununla birlikte, Art Deco hareketi icersindeki bireysel
ressamlarin iki ana oOzelligi vardir. Birincisi yiizyilin ilk yarisinda
modernist sanatgilarm islerini takip etmeleri, ikincisi ¢aligsmalarinin
dekoratif olmasidir.”'*®

Bu resimler asildiklar1 odanin mobilyalarini tamamlamak ve mekani dekore
etmek amaci tagimiglardir. Bu ressamlar, resmi dekorasyonun bir pargasi olarak ele

almiglar, resimlerini siisleyen ana konu olarak kadin se¢mislerdir.

( Resim 2.23) Jean Dupas ,Les Perruches ,tuval iizerine yaghboya

1925, Ruhlmenn’s Hotel Biiyiik Salonu, Paris

“Bu yanindan dolay1 Art Deco icin resmin biiyiik tatili
denmistir. Gergektende Art Deco resmi, cagdast olan biiyilk akimlarin
Kiibizm, Fiitiirizm, Dadacilik, Rus Konstriiktivizmi, Bauhaus disinda
kalmig ve dekoratif olmaktan &te bir tutkusu yokmus gibi
goriilmiistiir.” %

Bu resimler sonug¢ olarak sanatsal kompozisyonlardan cok, dekoratif yan1 agir
basan iirtinler olmustur. Dupas ince, uzun kisisel ifadeleri ile giiglii, agik ve soyut bir
stil gelistirmis, yiiksek sitilizasyonu ile Art Deco’nun 0zeti niteliginde {iriinler

vermistir. Diger resimlerinde ise natiiralist bir kurgu ile alegorik figiirler betimlemistir.

Art Deco resim sitilini doruga ¢ikaran kisi olarak Tamara de Lempicko, ¢ok
yiiksek kisisel bir gelisim gostererek soguk ve hayali bilmece gibi gizli sitili ile parlak

renklere hakim bir yol izledi. ikinci diinya savasi sirasinda yapmis oldugu yaklasik yiiz

128 Alastair, DUNCAN, “Art Deco”,142
129 Bkz.( 58) Axis 2000, Cilt 1
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kadar portrede kiibist etki ¢ok agiktir. Onu en iyi ¢alismalarinda vurgulanan yiiksek

derecede seksualite ve cinsellik dikkat ¢ekmektedir.

Art Deco baglaminda yerlestirebilecegimiz Roul Dufy ve Sonia Delaunay
ilk islerini tekstil tasariminda vermisler, siniflandirilamaz sitilleri ve 6zgtinliikleri ile

¢ok gelismis iiriinler tasarlamiglardir.

Baskici Louis Icart bugiin en ¢ok bilinen Art Deco sanat¢ilarindandir. 1907
de kartpostal sirketine girmis devam eden yillarda kendi brangmin digmma ¢ikarak
kocaman litografi ciltleri olusturmustur. Geng¢ kadin modasini yansitan, kanis kopekler
ve halsiz bakislarla g&sterilmis duygusal sitili ile bazen ticari yana agir basan kitch isler

yaratmistir.

Resimlerinde hayvan figiirlerine yer veren ressamlardan Poul Jouve ,Jacques
Nom ve Andre Mergolt Delocroix ve Gericault ,zeminde degisik agilardan goriinen
hayvan figiirlerini ani ve hizli kiigiik firga vuruslar ile vurgulayarak giiglii bir ritm

saglamislardir. Leoparlar, panterler, filler yilanlar, resimlerine konu olmustur.

( Resim 2.24) Luis Icart ,graviir 1927

Art Deco 1909 ‘larda grafik alaninda ilk etkisini Paris ‘e gelen Rus balesi
ve bu balenin Leon Bakst tarafindan tasarlanms sahneleri, kostiimlerinde kendini
gostermistir. Fransiz sanatgilar Rus oryantalist etkisiyle renkler ve karisimlarindaki
cilginhik ile tamsmis, bu etkileri kitap tasarimlari, moda kataloglar1 ve tiyatro

sahneleriyle ortaya koymuslardir.

“ 1.Diinya savasinin ortaya ¢ikmasiyla Bakst ‘a ilham veren
bakir islemeler Paris ‘in 6nde gelen dergilerinin moda sayfalarina
egemen oldu.”"*

B0 A gk, 155.



74

Bu dergilerde ¢alisan sanatcilar kadinlar peruklar, son moda kiyafetler, kiipeler

ile pantomimciler gibi pudralanmis yiizleri ile biitlinlestirerek betimlediler.

Poster tasarimlarinda sanatgilar Toulouse Lautrec, Jules Cheret ve
Alphonse Mucha ‘nin izinden, gelenegi ilerleten tasarimlar yaptilar. Bu tasarimlardan
Leonetto Coppiello ‘nun yiiksek stili ile Cassandere’nin geometrik diizenlemeleri en
dikkate deger olanlaridir. Tasarimcilar Coppiello’nun yumusak konturlu hayali 6geli
stilizasyonu kisa siirede benimsemisler, Paris ‘in 151831 ve cekici grafiksel sanatim

kucaklamislardir.

“1920° lerde posterler tiyatro olaylarini ilan edebilmek
icin kullanilirken 1.Diinya savasindan sonra kullanim alanlari
genisleyerek gezi, spor miisabakalari, sanat sergileri gibi alanlarda
da kullanilmaya baslanmistir. Hatta Almanya ve Italya ‘da fasist
propaganda icin nemli bir alet olmus, Paris ‘in geneline ulasarak
radyoyla yarisir hale gelmistir.”""'

Posterlerde {irtinlerin  isimleri yazildigindan sekillerde sadelestirmeye
gidilmis, keskin ¢izgili kompozisyonlar ve hareketli, renkli arka planlarda birakilmis
diiz alanlar ile gze carparak kolayca algilanmasi saglanmistir. Capraz perspektif gibi

hilelere basvurarak mesaj agik bir sekilde verilmeye ¢alisiimistir.

BUAgk, 150
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2.3 Gustav Klimt

Art Nouveu’ nun ve sembolizmin dekoratif siislemeleriyle dikkat ceken
Avustralyali sanatgist Gustav Klimt” in siislemeye duydugu ilgi daha ¢ocuk yaslarda on
dort yasindayken Viyana Siisleme Sanatlart Okulu’na girmesiyle kendini hissettirmistir.
Sembolizm’in ugraslarinin arasina giren mimari alandaki bosluklarin doldurulmasi ve
siislenmesi  Klimt’in de sanatsal hayatinda biiyilk ugraslarindan biri olmustur.
Buradaki egitimiyle erkek kardesi Ernts ve arkadasi Franz Matsch ile kendini mimari
dekorasyon isleri yaparak kanitlamasi resim yasaminda mimariyi ve siislemeyi her

zaman g6z Oniinde bulundurmasina sebep olmustur.

“1883 ve 1892 willar1 arasinda ii¢ kisiden olusmus bu grup
tiyatrolar, miizeler icin tarihsel ve alegorik konulu duvar ve tavan
resimleri yapmis Viyana’daki Burghteather’ i yan merdivenleri ve
tavan resimleri, sanat tarihi miizesindeki freskler, Ruminana Kraliyet
Saray1 igin dekoratif siislemeler ve Karlsbad Tiyatrosu’nun iki tavan
panelinin  siislemesine  kadar bir¢ok dekorasyondan sorumlu
olmustur.”'??

Boylelikle Klimt icin resimle mimarinin birlikte diistiniilerek algilanmasi ve
resminin duyarlihk tasimasi1 kadar asildigi mekani siisleyici bir islev tasimasi

kac¢milmaz olmustur.

“ Hans Makart giiniimiizde usta bir portre ressami olarak bilinmektedir.”'**

Biiyiik boyutlu Viyanali giizel kadinlarin Ronesans kiyafetleriyle resmedilmis
halde portreleri, daha sonralari Makart’in mirasgisi olarak adlandirilan Klimt’in dikkat
cekecegi bilyiik boyutlu genis Ronesans kiyafetleri giymisgesine uzun genis ve siislii

elbiseler igersinde resmettigi giizel kadin portrelerinde kendini hissettirecektir. Klimt

132 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, “Gustav Klimt” ,Cilt 2
133 Maria ,CONSTANTINO, Klimt,5.
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duvar resimlerinde erkek figiirlerinden ziyade daha ¢ok kadin figiirlerine yer vermistir.
Resimlerinde Misir sanatinin da ulasmak istedigi sonsuzluga ve ebediyete ulasma
yolunu resimlerine yerlestirdigi evrensel bezekler ve kadin dogurganliginin sonsuzlugu

ile vermeye ¢alismistir.

“1982°de kardesinin oliimiiyle dekorasyon isini birakan
Klimt’in bu olayi izleyen alt1 y1l icerisinde sanat anlayisi bilyiik Sl¢iide
degismis‘[ir.”134

Dekoratif sembolizmi, resim anlayisinin merkezine koyarak empresyonizm ve
neo-empresyonizm akimlarina ve tekniklerine de ilgi duymus, bu akimlarin tekniklerini
altin ve glimiis tabakalar ile harmanlayarak Art Nouveau’nun siislemeci tavrina yeni bir
soluk getirmistir. Zamanin tiim sorunlarina karsilik gelistirmis oldugu ihtisamh teknigi
nedeniyle dogal olmamakla suglansa da, iki boyutlu siislemeleriyle giiglii ifadeler

yakaladigi resimleriyle ¢agimin karamsarlik kokan havasina umut 1s18in1 yansitmistir.

“Ingiliz ve Hollanda Art Nouveau’sindan &zellikle Mackintosh
ve Toorop’un yapitlarindan ¢ok etkilenen sanat¢i tiim bu etkilerin
katkistyla Jugendstil’in Avusturya’ya ©zgli bigimini gelistirerek
1897°de Sezessyon adh Viyana Sanatcilar Birligini kurmustur.” 135

Klimt’in yaptigi kare yagh boya resmi aklin ve savasin tanricasi Pallas Athena
Sezessyon’u koruyan ana karakter olarak seg¢ilmistir. Bu resmin 6nemli bir yam da
Klimt tarafindan tasarlanan ve kardesi George tarafindan yapilmig mitkemmel metal
gercevesidir. Gogsiiniin tizerinde Medussa’nin basini tagiyan Athena’nin arkasinda ise
yunan vazosunun {izerinde Herkiil’iin Tritan ile savasi gosterilmistir. Klimt’in bu
resminde daha modern bir Athena vardir. Onun ¢agdashgi kaskindan ve onu gizleyen
zirhindan gelmektedir. Nike bir zafer figiirii olarak onun sag elinde gercek ve yasayan
bir figiirden ¢ok bir heykele benzemektedir. Altin sarisinin egemen oldugu resimde Art
Nouveau'nin yilankavi g¢izgileri Athena’nin zirhinin kenarimi siisleyen ¢ercevede

kendini hissettirmektedir. Balik pullarin1 andiran birbirine bitisik yarim ¢ember motifi

134 Bkz.(132), Eczacibasi sanat ansiklopedisi, Cilt 1
B3 AgkCilt 1
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bu resimde Athena’nin zirhinin dokusunu olusturdugu gibi arka planda ise ters yonde
devam ederek figiir ve mekan arasinda biitlinliigti saglamaktadir. Tragedy ve Judith
resimlerinde oldugu gibi yar1 beline kadar cepheden gosterilen Athena’nin yiiziinii ve
govdesini kaplayan zirh parlaklik ve siisleyici bir goriiniis katan altin yaldiz ile

kaplanmistir.

“Athena  figliri ~ Klimt’'in  resimlerinde  ilk  defa
Kunsthistorisches miizesinin duvar resimlerinde ilk defa goriiliir.
Buradaki resimlerin on bir tanesi Eski Misirdan ve Cinguecentro
sanatinin gelisimi kullanilarak olusturulmustu.”'*®

Athena gibi diger kullandig1 ana motifleri lir ¢alan ¢oban kiz olarak karsimiza
cikan Music I resminde tekrar goriiliir. Klimt’in kariyerinin basindan sonuna kadar bu

model yer alir.

“Bu resim Klimt’in altin rengini ilk kullandig1 resim oldugu icin
de onemlidir. Klimt ikinci Sezessyon sergisine “Pallas Athena’nin (
resim 2.3.3.1) yaninda “Sonja Knips” in portresiyle de katilmistir.”"’

Bu resimleriyle Klimt Art Nouveau’ya olan ilgisi dikkat ¢cekse de daha sonra ele
aldig portrelerinde empresyonist tekniginde sanat¢iyr etkiledigi ve daha serbest firca

darbeleriyle figiirlerini betimledigi goriilecektir.

“ Sonja Knips”in bu portresi Klimt’in kare formlu portrelerinin en
biiyiiklerinden ilkidir.”"**

Klimt klasik idoller kullandigi resimlerinde dekoratif 6geleri sembolik araglar
olarak kullanmis, klasik konulu resimlerini kivriml gizgiler ve altin ile birlestirerek

kendi sanatina ulasmistir.

136 Bkz.(133), CONSTANTINO, 6
BT Agk6
B8 Agk6
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“Bu stilin bir 6rnegi olan 1897°de yapmis oldugu “Tragedy”
adh komiir kalem resminde kendini gelistirerek ardindan “Alegoriler
ve Amblemler” adli ikinci serisinde “Judith ve Judith IT” yi iiretir.”'*

Bu ii¢ resmin kompozisyonunda dar uzun bir dikdortgen icerisine yerlestirilmis
viicutlarinin yarisma kadar betimlenmis giizel kadin resimleri yer alir. Birinci resim
“Tragedy” de resmin ortasinda yer alan kadin figiiriiniin siyah elbisesine karsilik arka
planda yer alan motifler figiirtin teninin beyazligi ile viicudunda parlayan altin sarisi
miicevherler resmi cevreleyen sarmasik hissi veren sarmal ¢izgiler, resmi iki st
kosesinde yer alan simetrik ve stilize iki kadin figiirii resme biitliniiyle siisleyici bir yan
katar. Resmin ortasinda {list kdsesinde yer alan sematik ejderha figiiri ve kivriml
bitkisel motifler Japon sanatmin etkisini yansitir. Sonraki figiirlerinin elbiselerinde de
gorecegimiz, kumas kivrimlarmin yalinlasmis, sade, uzun bir yiizey olarak
betimlenmesi, tizeri uzun ince diiz ¢izgilerle dokulu bir anlatima doniismesi, son dénem
resimlerinde bu yiizeyin giderek renkli motifler ve desenler ile siislenmesine

doniismiistiir.

Judith I resminde ise yine kadin basroldedir ve altin tiim resme egemendir.
Altin sarisi ve tonlarmin arasinda dikkat ¢eken iki leke vardir. Biri kadinin saglari, bir

digeri ise elinde tuttugu yarim sekilde gosterilen erkek basidir.

“Figiir yalmz yiizleri, elleri ve g&vdesi olaganiistii stilize bir
glizellikle ve somut olarak resmedilmistir. Diger biitiin gelerin tizerine
uzanan kiymetli doku, arka planla birleserek olaganiistii bir doku
olusturur ve tiim ylizeye yaylhr.”140

Arka plan ttimuiyle altin bir miicevher gibi siislemeden olusmus bir dekor izlenimini
verir. “Pallas Athena” gordiigimiiz sonrasinda da bir¢ok resminde kullandigi
motiflerden biri olan timsah sirtini animsatan iist iiste bindirilmis yarim g¢emberler,
sematik agac ve bitki motifleri Nabiler, Eski Misir ve Japon sanatinda karsimiza ¢ikan

siyah konturlar ile ¢evrelenmistir. Arka planda yer alan tiim dekoratif anlayis ¢izgili

A g k.5
140 Bkz.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 83
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dokulu bir yiizey halinde betimlenmis seffaf elbisesinin iizerinde altin saris1 sarmal
cizgiler ve dairelerle devam ettirilmistir Boynunda ve belinde yer alan miicevher etkisi

veren altin renkli bordiir bu etkiyi daha da artirarak siislemeye yardimci olmaktadir.

( Resim2.3.3.1)Gustav Klimt ,Pallas Athena ,1898 ,tuval iizerine yaglhiboya ,75x75 cm,

Historiches Museum ,Der Stadt Wien ,Viyana

Judith II (resim 2.3.3.2) adli resmi bu iki resimden daha farkli olarak figiir
cepheden degil profilden betimlenmistir. Figiiriin belden yukarisinin betimlendigi
resimde figiiriin bacaklarinin drten kumas mi1 yoksa sadece bezemelerle siislii bir yiizey
mi oldugu net bir sekilde anlasilamayan motifli bir alan devaminda yer alir. Bu resmin
dikkat ¢ekici bir 6zelligi genellikle birbirine yakin renklerde boliimlere ayrilarak tizeri
motiflerle siislenen yiizeyin bu resimde birbirinden farkli renklerde yiizeylere ayrilmasi
ve sarinin egemenliginden kurtularak kirmizi, siyah gibi baskin renklere yer

verilmesidir.

Yariya kadar kirmizi olan fon altin yaldizli sarmal motiflere karsilik daha keskin
ve koseli olan kare formuyla birlestirilmistir. Figiiriin elbisesini ¢agristiran siyah alan
tic pargaya ayrilmig sekilde tic farkli doku ve bezek Orgiisiiyle olusturulmustur.
Uggenler, renkli dikdortgenler gibi koseli motifler ve gigekleri animsatan renkli daireler
uzun c¢izgiler, mozaikleri amimsatan kiigiik renkli karelerden olusturulmus parca
yiizeyler resmin kiymetli bir etki veren bezemesel dokusudur. Viicudun kivrimlarina
gore kivrimlanarak deforme olmasi gereken ama diiz sablonlar halinde betimlenen
siyah alan {izerindeki motifler bu alanin figiiriin elbisesi olabilme ihtimalini kumaslarin
tizerinde gormeye aliskin oldugumuz motiflere ve bezemelere sahip olmasina
borgludur. Resim yiizeyini ayiran tiim bu bezekli renkli alanlar resme kolaj hissi
vermektedir. Diger resimde oldugu gibi bu “Judith” resminde de figiir miicevherlerle
siislenerek dekoratif etki artirtlmistir. Figiirtin hareketini siisleyen beyaz yilankavi iki

¢izgi ise Art Nouveau’'nun kivrimli gizgisinin varligini hissettirir
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Karisi1 Emile Floge'nin 1902°de yaptigi portresinde, daha sonra yapacagi
portrelerinin karakteristik 6zellikleri belirlenir. Gélgenin yer almadigi resimlerinde arka
planda soyutlanmis bezeklerin gevreledigi figiliriin ellerinde ve yiiziindeki tensellik

korunarak figiir ve mekéan dokusal bir etkiyle de birbirinden ayrilmistir.

“Sosyete icersinde yer almasm saglayan kadin figilirlerini
Onceleri daha realist c¢izerken, ilerleyen donemlerde biraz daha
modernize etmis ve Ozellikle kiyafetlerde renk climbiisiine yer
vermistir.” !

(Resim 2.3.3.2) Gustav Klimt ,JudithII(sSalome)
1909 tuval iizerine yaghboya ,178x46 cm ,

Galeria d’Arte Moderne, Venice

Klimt tekstile olan ilgisini etnik tekstil tirlinleri hakkinda biiyiik koleksiyona
sahip Emile Floge ile paylasir. Bu motifler Emile Floge ‘nin moda solonu (Casa Picola)
‘nin tasarimlariyla birlesir. Bu motiflerin birgogu Klimt’in resimlerindeki kadin

toplulugunun kiyafetlerinde ve arka planda goriilen motiflerde yer alacaktir.

“Dekoratif 6geler ve korent stilinin kaynasmasi ile olusmus
etkiler son islerinde etkili olmustur. Klimt’in sanatina bakildiginda
resmi natiiralizm ve stilize edilmis bi¢imler arasinda sikismakla
kalmamis sanat ve zanaat arasinda da gidip gelmistir.”'*

En 6nemli portrelerinden olan “Adele Bloch-Bauer” (1907) (resim 2.3.3.3) ile
“Fritza Riedler” (1986)adli resimlerinde {iggen kompozisyon tekrar bu portrelerinde
benzer bir sekilde goriiliir. Resimlerindeki gerilim birbirini siki sikiya kavrayan elin
hareketiyle temsil edilmistir. Resimlerinde figiirleri siluet sekilde ele alisi ve golge
kullanmay1s1 resmi dekoratif resmin golgesiz ve iki boyutlu anlayisi ile yakinlastirir.
Cildin tenselligini ©6ne ¢ikarmak i¢in figliriin etrafini bezemelerle gevreler ve

bezemelerin ardina gizledigi ayrintilart izleyicinin diig giciine birakir.

14! Ayse ERTAS.Gutsav Klimt,29
142 Bkz.(133), CONSTANTINO, 7
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(Resim2. 3 3.3) Gustav Klimt ,Adele Bloch -Bauer'in Portresi ,I ,1907

Tuval iizerine yagliboya 138x138 cm, Osterichische Gallerie, Viyana

“ Fritza Riedler”in portresinde yer alan bezeme ve korent stilinin sentezi, Rus
Konstruktivist hareketinin sanatgi iizerindeki etkileri; modellerinde ve bezemelerindeki
geometrik ve koseli sekillerden segilmektedir. Figiiriin tenselligi ve elbisesinin
yumusak uguculuguna karsilik dikeylerden ve yataylardan olusturulmus mekanin
saglam vyapis1 tezatlik olusturmaktadir. Resimlerinde ellerin ve yliziin hafif
hacimselligin disinda {i¢lincli boyut hicbir sekilde hissedilmemektedir. Figiiriin
oturdugu koltuk hi¢bir sekilde hacimsellik gostermez. Kesip yapistirilmig bezemesel bir
kagida benzemektedir. Kivrimhi ¢izgiler bu resimde ise koltugun {izerindeki desenlerde
devam etmektedir. Portrenin arkasinda kii¢iik karelerden olusan bezemlerle yarim daire
seklinde bir alan olusturularak vitray hissi yaratilmig boylelikle portrenin tenselliginin
yumusakligi vitrayr olusturan kii¢iik karelerin geometrik yapisiyla daha da

vurgulanmistir.

Adele Bloch Bauer’in portresinde modelin elleri ve yiizii olmasa tuvalin yiizeyi
neredeyse iki boyutlu siislemelerden olusmus bezemesel bir doku hissi yaratir. Resim
sol alt kosesindeki yesil alan disinda tiimiiyle altin sarist ve sarmin tonlarindan
olusmustur. Yiizey sarmal, daire cember elips gibi yuvarlak bigimlerden dikdortgen,
kare, {licgen gibi keskin geometrik sekillere kadar tiim geometrik bezemelerin
karigimindan olusmustur. Bu bezemesel ciimbiise figilirlerin elbisesinin {lizerinde yer
alan motiflerde de eklenerek resimde dekoratif siislemenin yer almadig tek yer figiiriin
teni kalmistir.

13

Klimt’in Italya’ya yaptigi ziyaret sonucu Revanna’daki
Bizans mozaik Ornekleriyle karsilasmasinin etkileri resimlerinde
kendini hemen gostermistir.”'*

“Erken Hiristiyan sanati ile realizm egiliminin karakteristik
bilesiminin goriildiigli bu Bizans mozaikleri semboliktir. Bezemenin

143 Edward LUCIE-SMITH, “Klimt ve Viyana Sezessionu”, 196.
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iizerinde ¢cok durulan bu mozaiklerde zenginlige ve uyuma ¢ok 6nem
verilerek dekoratif bir yan kazandirilmistir. Mozaiklerde yer alan
figlirlerin statik ve simetrik yan durgun, sakin ve mistik Dogu’nun,
dogac1 nitelik ve pastoral dekor ise Helenistik bir etkinin
sonucudur.”'**

Klimt Bizans mozaiklerinden oldukga etkilenmis, resimlerinde bu mozaiklerde
yer alan altin ve glimiis renkleri ile kiviimli ve ritmik ¢izgi anlayisim birlestirerek
zengin dekoratif Ogelerin birlesiminden olusan dekoratif {islubunu yaratmistir.
Ressamin herkes tarafindan taninmasina sebep olan bu mozaiksel tarz ile insan
figliriiniin tenselliginin birlikteligi onun en bilindik resimlerinden olan “The Kiss te e

yansimigtir.

(Resim2 3.3.4) Gustav Klimt ,The Kiss, 1907-1909 ,tuval iizerine yaghboya ,

180x180,Osterreichische Gallerie,Viyana

1907-1909 yillar1 arasinda yapmis oldugu “The Kiss” resminde degisik
malzemeleri de resmine katmaya baslamis dekoratif tarzini bu malzemelere ile
giiclendirmistir. Resimlerinde yer verdigi modellerini elbiselerini sitilize ederek bu

elbiselerin iizerinde piiriizsiiz siislemelere ile bezemistir.

“Ayrica sarilan insanlar konusunun tekrar islendigi en ayrintili
resmidir. Bu tema ilk dnce “Love” resminde daha sonralar1 “Beethoven
Frize’da ve ayrica “Scotlet Frieze” da yapilmis figiirlerde
gdriilmiistiir.”'*

Klimt’in mozaik stilinin doruk noktasi olan “The Kiss” resminde goriilen
yagliboya ve altimin birlesmesinden olusmus olan dekoratif stili, parlaklik ve
kiyafetlerindeki stilizasyon ilk 6nce kendini “Emile Floge” ‘nin portresinde daha
sonralar1 “Adele Bloch-Bauer I” portresinde ve “Scotlet Frieze” ile son sinirlarina

ulagmistir. Klimt “The Kiss™ (resim 2.3.3.4) resimde yalniz yiizleri, elleri ve ayaklari

144 Bkz.(37)6devim sitesi
145 Bkz.(133), CONSTANTINO, 7
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olagantistii stilize bir giizellikle somut olarak resmetmis, diger biitiin 53elerin ve tuvalin
tim ylizeyini kiymetli dekoratif bezemeler, ¢igekler, dikdortgenler, elipsler, sarmal
cizgiler ve dekoratif 6gelerden olusmus dokuyu belli pargalara ve sari, kahverengi, yesil
bloklara ayirmistir. Siislemeden olusmus dekor figiiriin bedenini ¢evreleyerek daha da
belirginlesir. Figiirleri cevreleyen altin yaldiz ve kii¢iik mozaik parcalarini andiran bu

mozaikler Bizans mozaiklerinin etkisini oldukg¢a hissettirir.

“Soyutlanmis ve ¢ok zengin bir dekorun iginde yer alan
duygulu, erotik ve somut viicutlar Gustave Klimt’in resimlerinde tarifi
gii¢ bir gerilim katar.” 146

“Mozaik stilinin doruklarina ulastigi “Scotlet Frieze” igin
tasarlanan iki duvarin her biri iizerinde yedi panel yer alir ve yedi
panelde “Tree of Life” temsil edilmistir. ki duvarin iizerinde yer alan
paneller hemen hemen ayni olmakla birlikte ikinci panel farklidir. Bu
farkli panelde bir kadin figiiriiniin betimlendigi “Hope” resmi yer
almaktadir. Onun karsisinda duran duvarda ise kucaklasmis c¢ift
temaslzl;nn yinelendigi “Fulfillment” ( resim 2.3.3.5)adli resim yer
alir.”

( Resim 2.3.3.5) Gustav Klimt ,Fulfillment ,1905-1909 ,kagit iizerine karisik teknik ,193x115

cm,Osterreichisches Museum Fiir AngewandteKunts,Viyana

Resim; tuvalin ¢ok kiiciik bir parcasim kaplayan resmin iist kosesinde yer alan
gozleri kapah yarim sekilde gosterilmis kadin portresi ve eli olmasa tiimiiyle
siislemelerle kapli dekoratif bir yiizey olarak algilanabilir. Resim tiimiiyle sar1 ve
sarinin tonlaridadir ve fon birbirini tekrarlayan sarmal ¢izgilerle siislenmistir. Resimde
figlirlerin kiyafetlerini betimleyen blok halinde farkli motiflerle siislenmis yiizey
kivrimlart kumag hissini yaratmaz. Figiirlerin bastigi kahverengi zemin siisleme

unsurundan ve bezemenin yarattigi ciimbiis etkisinden nasibini alir. Kiyafetler ve

146Bk7.(19) CAROLLA- KRAUSSE, 83
147 Bkz.(133), CONSTANTINO, 7
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figiirler oldukca stilize edilmis, mekan etkisi figiirlerin tizerindeki motiflerden farkli
sarmasik seklinde motiflerin kullanilmasindan ve figiirlerin bastigi zemin hissi

uyandiran kahverengi yatay renk blogu ile verilmistir.

“Bu panellere ek olarak Klimt manzara resimlerine de ilgi
duymus Atterse c¢evresindeki alanlar &zellikle Schloss Kamer
manzaralar1 Klimt’e birgok konu igerigi saglamistir. Klimt’in on yil
boyunca her yaz Atterse’ye yaptig1 yolculuk sayesinde Fransiz direk —
izlenimcilerinin etkisini tastyan birkag resim yapmustir.”'*®

1912°de yaptig1 “Avenue in The Park of Schloss Kammer” bu etkiyi kalin boya
katmanlar1 ve hareketli formlarmin Van Gogh etkisini tasimasinda gostermektedir. Bu
calismalariyla stiidyo ressamlarinin aliskanligi ile hava —plani resimleri ile Manet ‘in
resimlerinde oldugu gibi yarida kesilmesini denemistir. Portreleri ve alegorik resimleri
icin yaptig1 ¢ok sayidaki 6n ¢alismalari ve ¢izimlerine karsilik olarak manzara resimleri

icin hi¢bir 6n ¢alisma yapmamistir.

13

Dogadan c¢alistifi peyzajlarinin  fotograftan yararlanarak
atlyesinde tamamlar. Peyzajlarinda ilk goze carpan Ozellik bunlarin
bir kare igersine yerlestirilmis olmasidir. Bir diger nemli 6zellik ise
manzaralarinda figiir kullanmamasidir. Hareketle saglanan enerjinin
hissedilmedigi eserlerinde sonsuzluk ve dinginlik hakimdir ve
eserlerinde sessizligi highir sey bozamaz. Ne 1518in gelis yonii, nede
herhangi bir figiir. Karanlik bir atmosferi olan peyzajlari daha sonralar
renklenmis, ¢igceklenmis olarak goriiliir. “Pammier” resminde oldugu
gibi ufuk cizgisi belli belirsiz kullanilmig resimlerinde sonsuzlugu
bozmak istememistir. Sonsuzlugu diisleyerek insan Ogelerini
kullanmayan Klimt’in peyzajlarinda hayvan figiirlerine azda olsa
rastlanir. Cigek ve renk armonisi duvar resimlerindeki kadimn
figiirlerinin elbiseleri ile bezenmistir.” 149

( Resim2 3.3.6) Gustav Klimt ,Avenue in the Park of Schloos Kamer ,1912 tuval iizerine

yaghboya 110x110 cm,Osterreichisches Museum ,Viyana

8 Agk,8

149 Bkz.(141), ERTAS.29
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“Avenue 1n the Park of the Schloss Kamer “(1902) (resim 2.3.3.6) resminde
birbiri ardina siralanmis agag¢h yol ve yolun sonunda yer alan sari renkli bir ev
betimlenmistir. Resmin biiyiik bir boliimiinii agaglar ve agaglarin govdesi, yapraklarmin

kiigiik fir¢a darbelerinden olusan mozaik hissi veren bezemeleridir.

“1915°te gegici olarak canli renkleri bir yana birakarak iki tane
pastel tonlarda yesil ve gri portreler {retmistir. Bunun yaninda
resimlerinde bu donemde baska bir degisiklik ise 1917 ‘nin
baslangicinda giiglii renkler ile desen, dekorasyon ve siislemelerindeki
geometrik formlara olan ilgisinin artmasidir.”"*’

“Bebek” (1917-1918) adli resminde ii¢ koseli kompozisyonu kullanarak bu
etkiyi hissettirir. Tasarimdaki degisiklik ve abartili geometrik sekillere yonelis Egon
Schiele ile olan baglantisinin belirtisidir. Yesilin ve mavinin egemen oldugu resimde
bebegin tizerini Orten iiggen formlu yorganin iizerindeki ¢esitli pargalara ayrilmig
alanlar ve pargalarin iizerini siisleyen bezekler eski resimlerine oranla daha hareketli,

karmasik ve bir ¢irpida yapilmis izlenimini vermektedir.

Klimt’e ait tiim unsurlar1 yer aldigi bitmemis resmi “The Bridge” adli resmin
merkezinde basi yana yatik sekilde uyuyan kadin figiiriinii ¢evreleyen solda birbiri ile
oriili gibi duran bir grup figiir ile bu grubun arasinda yer alan arkadan goriilen ¢iplak
kadin torsosu Klimt’in erken islerinden olan “Goldfish” (1901-1902) resminde daha
onceleri karsimiza ¢ikar. Birbirine oriilii gibi duran figiirler ve merkezde basi sola yatik
kadm figiirii 1913°te yapmis oldugu “Virgin” ve “Death and Life” resimlerinde de
yineledigi figiir grubu olarak karsimiza ¢ikar. Bu ii¢ resimde dikkat ¢eken ozellik
figlirlerin viicutlarint saran dekoratif Ogelerle siislii kiyafetleri ve etrafint saran
dekoratif yiizeyin artik sadeleserek bos renk alanlar1 olarak karsimiza ¢ikmasidir. Bu
resimlerinde Klimt’in soyut kompozisyonlara ve diizenlemelere verdigi 6nem onun
sanatinin yeni bir yon almasia sebep olmus ama bu yonelis oliimii sebebiyle kisa

stirmiistiir.

150 Bkz.(133), CONSTANTINO, 9
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Art Nouveau'nun en oOnemli temsilcilerinden olan Klimt’in yapitlarinda,
soylular diinyasinin ¢okiisii bu diinyanin temsili olabilecek, estetik nitelikler agisindan
¢ok zengin ve gorkemli bir atmosfer kullanilarak betimlenmistir. Art Nouveau’nun
vermeye ¢alistig1 giizelligi resimlerinde kadini konu alarak yansitan Klimt, kullandig:
simgesel siislemeler ile sembolist ¢evre icinde de yer alir. Bizans mozaiklerinin etkisini
tasiyan altin ve giimiis renkleriyle yilankavi ve ritmik cizgilerin smirlandigi zengin
ylizeysel desenlerinin birlesiminden olusmus iki boyutlu dekoratif ylizeye karsilik {i¢
boyutlu natiiralist ama bir o kadar da stilize bir giizellikle betimledigi figiirlerini
dekorun iginde ona ait mozaik pargalari olarak algilanir.'”! Dingin, hareketsiz modelleri
ile Misir sanatinin hareketsiz ve cepheden goriillen zamansiz ve ebedi figiirlerini
anmimsatir. Bu durumu resimlerinde tiim zamanlara ait sonsuz ve evrensel figiirleri
yansitmak igin kullanilir. Izleyicinin dikkatini bu durumu yaratan mekansizhgi ve
zamansizhigi yaratmak i¢in perspektiften ¢ok dekoratif bezemeye yogunlastirir. Kolaj
teknigini kullandig1 resimlerinde gdlgeye yer vermeyisi dekoratif etkiyi artirir.
Resimlerinde sona ermeyen metafor, sinirsiz degisik konular, hortum sekilli bigimler,
parlak firlatilmis sekilde yilan biciminde kivrimh ¢izgiler dar yapiskan giysiler, zincir
ve damla seklinde bezemeler resimlerinin yiizeyinde net bir sekilde secilirler. Ayrica bu

sekiller tipik bir litkks havasi yaratir.

“Eserlerinde kendini bulan figiirler bezemelerle gizlenen
ayrintilar  imgelerle tamamlanmis, zamani durdurma isteginin
disavurumu olarak sekilci kurgudan uzak diislerle bezenerek varhigini
korumugstur. Sonsuzlukta kaybolan siluetler geriye Ozgiir renkler
birakir. Sonsuzluk hissini paylasan renkler yasamin i¢cinde yasamdan da
bir o kadar uzak kalr. Klimt’in eserlerindeki melankoli ve hiiziin
renklerde de hissedilir. Renk, desen ve formun kendi iginde kurdugu
denge, resmin olusum stirecindeki iletisimin sonucudur. Hayal giiciine
birakilan resmin Otesindeki anlatim zaman zaman tamamlayic1 bir
unsur olarak kendini hissettirir ve erotizmi cesur bir sekilde kullanilir
ve ustaca yorumlar.”152

BUA g k.84
152Bkz.(141), ERTAS,28
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“Kariyerine tarihsel icerikli resimler yaparak baslayan Klimt
Art Nouveau’nun etkisiyle simgesel ve siislemeci resim dili gelistirmis
ve oda birgok Art Nouveau sanatgist gibi giizelligin ve tiim cagdas
geligskilere ve zamana meydan okuyan “bilylik uyum’”un pesine
diismiistiir.”">?

3. RESIMLERIM HAKKINDA

Resim egitimiyle tanisip temel basamaklarindan olan desen egitimiyle
karsilasinca, ilgimi ¢ceken temel bilgi ol¢ii, oran, 151k gélgeden ziyade beni zorlayan ve
cevremi 15181n yiizey tizerindeki kirilmalarindan olusmus 151kl mozaik pargalart olarak
algilamama neden olan kiigiikk ama birliginden giicliilik ve hacim figskiran plan
olmustur. Hatta bu planlar desenlerimde artik bir yiizeye hacim vermekten ote kareler,
dikdortgenler ve bunun gibi geometrik big¢imlerin bir araya gelerek olusturdugu

hacimsel ¢izgisel ve mozaiksel bir doku olusturabilme ¢abasina beni yoneltmistir.

Lise yasantimda kitaplardan tamidigim Rus Sanatinin ve Bizans sanati
orneklerinin de bu egilim {izerinde bilyiik bir katkis1 vardir. Tkona sanatimin kullanmig
oldugu dingin ve hareketsiz figiirlerin tepkisizligine karsilik, mekénimn altin yaldizli,
parlak ve giicli etkisi, Ozellikle mozaiklerin kiigiik parcalardan olusmus dokusu,
desenin pargasi olan planlar ile iliski kurmama sebep olmustur. Art Nouveau sanatgisi
Klimt’in Bizans Sanatina ve mozaiklerine duydugu ilgiye paralel olarak, bu dekoratifsel
yaklasim, benim sanatsal yaratim siirecimde aklimin bir kosesinde esin kaynagi olarak

yer almistir.

Resimlerim gozden gecirildiginde, ele aldigim birgok figiiriin, Ikona sanatinin
dinginligine duydugum ilgimden dolay1 savunmasiz ve tepkisiz figiir gruplarina yer
verdigim goriilecektir. Bu durum, sessizlige karsilik giiclii bir tepki barindiran giiglii

karakterler betimleme isteginden kaynaklanmaktadir. Ornegin “Kelebek” adli

153 Bkz.(19), ,CAROLLA —KRAUSSE.,83.
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resmimde ortadaki kadin figliriiniin iizerinde yer alan kumas kivrimlari ve bu figiiriin

basinin ¢evresinde portreyi one ¢ikaran vitray, tiimiiyle Bizans sanatmin etkilerini tagir.

Kimi resimlerimde Nabilere ozgii figlirii ve nesneleri yiizeyden ayiran
genellikle siyah kalin konturlara yer verisim, betimledigim figiirii ya da nesneyi tuval
yiizeyini dolduran motifler arasinda oOnciil ve baskin ana motif olarak koruma
istegimden kaynaklanmaktadir. Boylelikle resmin sonlanis siirecine dogru ana motifin
tiim motiflerin arasinda kaybolmasma engel olan, ana motifleri ¢evreleyerek netlik
kazandiran ve aymi zamanda smirlayan sert kontur cizgileri ile bu motiflere

bagimsizligim kazandirmaya calismis olurum.

Resimlerimin geneline bakildiginda resmettigim ister bir obje ister bir figiir
olsun elde etmek istedigim, ti¢ boyutlu gii¢lii hacimsel bir etkidir; ama bu etki, objenin
ya da figiiriin etrafim1 ¢evreleyen mekanda hemen hemen iki boyutlu bir anlayisla,
yiizeysel renk bloklarmin {izerinde yer alan motiflerden olusan, figiirlerin duygularin
yansitan, karamsar ya da umutlu diigsel bosluklar olarak degisime ugrar.bu bigimsel
celiski resmin anlatiminda bir gerilime sebep olarak izleyicinin dikkatini resme

yogunlastirir.

Son resimlerimde dokulu yiizeye duydugum ilgiyle boyanin disinda farkl
malzemelere de yonelerek figiirlerimin etrafini ¢cevrelemeye yoneldim. Folklorik &geler
ve el sanatlarindan esinlendigim agikca belli olan bezekler ise resim yiizeyinde mekéani
betimlemekten c¢ok, geleneksel motiflerden olusmus dokulu bir ylizey hissi
yaratmaktadir. Bu iki boyutlu dokulu yiizeyler yillardir soyut mu figiiratif mi sorusuyla
cebellesen benim gibi bir resim G6grencisi i¢in en politik kagis noktasit olmustur.
Yillardir ii¢ boyut ve hacim sorunu tizerinde egitim alip figiirlerinde de hem sembolist
nitelikli anlamlar tasiyan ve dogadan kopamayan figiiratif anlayisa sahip benim igin, bu
iki boyutlu figiirlerin etrafin1 gevreleyen yiizeyler &zgiirce deneyler yapabilecegim,
kimi zaman birkag¢ ¢izgiyle mekan etkisi vererek somuta, kimi zamanda bu etkiyi yok

ederek soyutlamalara yonelebilecegim imkéni bana saglamis olurlar.
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Bdoylelikle resimlerinde konu ettigim figiirler nedeniyle dogadan kopamayss,
mekanlarda yerini 6zgiirliige birakarak hem dogadan kopmay1 istemeyisim, hem de
soyutlama duygusunu tatmak isteyisim dogrultusunda beni bu duygusunu agiga
vurdugum ve soyutlamaya yakin mekanlar olarak olusturdugum yiizeyler halinde

diizenlemelere yoneltmistir.

Bu yiizeylerin iki boyutlu olmasina karsihk, farkli malzemelerin yardimiyla
elde ettigim piitiirlii ylizey, figiiriin etrafim c¢evreleyerek siyah konturlara olan
gereksinimimi azaltmistir. Yiizeylerdeki amorf sekillerle, zamansiz ve mekénsiz diissel
bir ortam yaratma istegi, beni Misir sanatindan Klimt’in sanatina kadar bir¢ok kaynaga

ilgi duymama sevk etmistir.

Cogunlukla insani konu aldigim resimlerimde, mekan ve mekanin parcast olan
objelere duydugum ilgi, figiiratif anlayisa duydugum ilginin gerisinde kalmistir. Daha
cok kendi icine ve duygularina dontk, yalnizhigini yasayan figiirlerim, duygu
yogunlugunun daha iyi ifade edilebilmesi i¢in beni mekénin ve objenin yer almadigi
diissel bir atmosfer arayisina gotiirmiistiir. Yaratmak istedigim bu diissel atmosfer, tiim
zamanlara ve insanlara ait olabilmesi icin herhangi bir zaman ya da mekéna ait
semboller icermez. Resimlerimde ifade etmek istedigim duyguyu daha iyi
hissettirebilmek i¢in tuval yilizeyinde ayri bir pencere acacak mekan anlatimindan uzak
dururum. Boylece izleyicinin mekanin atmosferiyle iliski kurmasim saglarim. Boyle bir
diissel atmosferi yaratma diirtiisii beni gegmisten giliniimiize tiim yiizeylerde gérmeye

aliskin oldugumuz dekoratif 6geleri, anlatim eleman olarak kullanmaya yoneltmistir.

Bitkisel motifler, aygicekleri, yapraklar, tim geometrik sekiller, geleneksel
folklorik ©6geler resimlerimde bu dokulu, iki boyutlu yiizeyi siisleyen bigimlerdir.
Cocuklugumda yere serilen halidan, duvara asilan geometrik siislii kilime, divan
ortiisiinden anneannemin giydigi ¢igekli patiska elbiseye kadar birgok yiizeyi siisleyen
karigtk ama samimi bir etki yaratan arabesk bigimlere alisgkin olma durumu,
gencligimde minimalist ve avangart hareketler ile sadelesip yalinlasan sanattan,
kullanim esyalarimiza oradan da yasadigimz evlerin kati dikdortgen bloklarina

doniistimiine tanik olmus bir kisi olarak, evrensel ile yoresel arasinda sentez kurmaya
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calismama sebep olmustur. Cocuklugumun karmagik ve siislii motiflerine olan baglilik
resimlerimde bir nevi eskiye 6zlem olarak ta agiklanabilir. Yiizeyde kullandigim bu
motifler bigimsel islevlerinin 6tesinde beni ¢cocukluguma da baglayan simgesel motifler

olma 6zelligini de iistlenirler.

(Resim 3.1) Nurhan Kiremitci "isimsiz'" Ayrinti, tuval iizerine yaghboya, 120x80, 2002

( Resim 3.2 ) Nurhan Kiremitci ,"isimsiz'',60x120 tuval iizerine yagliboya, 1999

( Resim 3.3 )Nurhan Kiremitci "isimsiz" 90x120 tuval iizerine yaghboya, 2001

( Resim 3.4 )Nurhan Kiremitci ,"isimsiz' kagit iizerine karisik

teknik,35x50cm,2004

(Resim 3.5)Nurhan Kiremitci,'"isimsiz, 52x90 tuval iizerine yaghboya, 2002

( Resim 3.6)Nurhan Kiremitci,'isimsiz'', ,150x 90cm, tuval iizerine karisik teknik, 2003

( Resim 3.7) Nurhan Kiremitci ,"isimsiz" 70x110, tuval iizerine karisik teknik, 2003

( Resim 3.8)Nurhan Kiremitci "isimsiz",120x80 tuval iizerinde yagliboya,2004

(Resim 3.9)Nurhan Kiremitei," isimsiz" ,150x110, tuval iizerine yagliboya,2005

(Resim 3.10) Nurhan Kiremitci ,45x90,tuval iizerine yaghboya,2005 ( Resim 3.11.) Nurhan

Kiremitci, "isimsiz" 50x70,tuval iizerine yaghboya,2005

(Resim 3.12)Nurhan Kiremitci, 120x80 tuval iizerine karisik teknik, 2004

Resim 3.12'den ayrinti
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4.SONUC

Bu eser metninde resim ve dekoratif sanatlar arasindaki ve dolayl olarak sanat
ve zanaat arasindaki iligkilere deginilmeye calisilmistir. Bu arastirma bdylelikle beni

dekoratif sanatlar ve giizel sanatlar arasindaki mesafeyi irdelemeye gétiirmiistiir.

Sembolizm, Arts and Crafts, Art Nouveau, ,Bauhaus, De Stijl ve Art Deco
hareketleri kapsamindaki 19.yy sanatgilarin eserleri, iletisimin olanaklarinin
gelismesiyle, kullanilan tekniklerin birbirine yakinlik gstermesine sebep olmustur.

19.yy da sanayinin gelismesiyle sanatcilar sanat ve zanaat arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmay1 amaglamis, bu diisiince dekoratif sanatlar ve giizel sanatlar’in iyice
yakinlagsmasina neden olmustur. Bu gelismeler 1siginda, dekoratif nesneleri siisleyen
bezekler bilingli olarak resim sanatgilar1 tarafindan, kompozisyon elemanlari olarak
kullanilamaya baslamistir. Bu egilim, sanat¢iyi, resimde espas arayisindan ¢ok yiizey
arayislarina yonelmistir. Bu anlayis modern ¢agdan itibaren klasik gelenekten koparak

glinimiiz sanatina kadar ulasmistir.

Kendi resmimde kullandigim dekoratif 6geler kdklerini yukarida bahsedilen
anlayislardan almistir. Kendi sanat anlayisimi aciklama ihtiyaci, bu akimlar ve

hareketler hakkinda beni arastirma yapmaya ySneltmistir.

Bu ¢alisma sonucunda varilan kani; resim sanatinda dekoratif 6genin kullanimin
getin bir is oldugudur. Bu anlayisla olusturulan resimlerde sanat ve zanaat arasindaki
ince ayrimm korunmasi gerekliligi vardir. Resimde bir anlatim olanag olarak

kullanilan dekoratif 6genin, resmin sanatsal degerinin 6niine gegmemesi gerekmektedir.
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