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II

ONSOZ

Max Reger, Ge¢ Romantizmin en O6nemli isimlerinden biridir. Alman
bestecinin, solo viyola i¢in yazdigi op.131d numarali {i¢ siit, bugiin viyola

repertuvarinin en 6nemli yapitlari arasinda yer almaktadir.

Miizik alaninda kendini bir misyoner olarak tanimlayan Max Reger, Barok
miizigin ¢ok sesliligini kendi yapitlarina tasimig, bdylelikle romantik miizigi

alisilagelmis durumundan daha renkli bir duruma getirmistir.

Oliimiinden bir kag y1l énce tamamladig1 bu ii¢ solo viyola siiiti, Barok ¢agin
esintilerine sahiptir. Zaman zaman gii¢ pasajlar igceren bu siitler, teknik ve miizikal

acidan, viyola repertuvarinin en 6zellikli ve de en 6nemli yapitlarindandir.

Hazirlamigs oldugum bu calisma, giinlimiiz viyolacilarinin bu siiitlerdeki
teknik zorluklari, cesitli yontemlerle calisarak asmalar1 i¢in gerekli teknik calisma

sekilleri igermektedir.

“Max Reger ( 1873 — 1916 ) op. 131 d Ug Solo Viyola Siiitli I¢in Yoruma
Yonelik Teknik Caligsma Kilavuzu” isimli bu ¢alismamin hayata gegcmesinde emegi
olan; her zaman yanimda oldugunu bildigim sevgili hocam Prof. Cigdem 1YICIL’e,
metinlerimi okuyup redaksiyona ve diizeltilere yardimci olan sevgili esim Gokger

GENC’e ve bana her zaman destek olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu calismayi; bagladigimda yanimda olan ve igerigine birlikte karar
verdigimiz, ne yazik ki yalnizca iki yil gibi kisacik bir siire 6grencisi olma sansina
sahip olabildigim, 28. Subat. 2005’te kaybettigimiz ¢ok degerli ve cok sevgili hocam
Prof. R. Nuri [YICIL anisina saygiyla adiyorum.

Haziran 2006 Goknil (OZKOK) GENC



III

OZET

Ge¢ Romantizmin en Onemli miizisyenlerinden olan ve c¢alismalariyla
doneme yeni bir boyut kazandiran iinlii Alman besteci Max Reger’in, op. 131d
viyola siiitleri iizerine yapilmig olan bu ¢aligma; siitleri yorumlayacak olan
viyolaciya, calisma teknikleri ile ilgili olarak yol gosterecek bir kilavuz niteligi

tasimaktadir.

Bu c¢aligma, Max Reger’in yasami ve miiziginin giiniimiize olan etkileri,
bestecinin solo ¢alg1 yapitlarina genel bakis, op. 131d viyola siiitlerinin formu, viyola
icin genel calisma teknikleri ve bu tekniklerin stiitler iizerinde uygulanmasi ile ilgili

basliklardan olusmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Max Reger, op.131d, Siiit, Viyolaci, Calisma Teknikleri



SUMMARY

This study prepared on op.131d viola suits of the famous German compositor
Max Reger who is one of the most significant musicians of the Late Modernism and
who gained a new dimension to the period with his studies is a guide to conduct a

new way to the violist who will interprethe suits, about the study technigues.

This study is consisted of titles about the influences in nowadays of the life
and the music of Max Reger, general view to his works of solo instruments, from of
the op.131d viola suits, general techniques to study viola and the practice of these

techniques on the suits.

KEY WORDS: Max Reger, op. 131d, Suit, Violist, Study Techniques
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THREE SUITES

SUITE No. 1

VIOLA

MAX REGER, Op. 131d
Molto sostenuto. r1873-1916}P i
8.5‘??’853

1 »* ﬁ#f-:’_ :E . 0 P :'bi: 1! # "E‘- rl/‘-../-‘E-_;xj1

B1s Published by Internarianal Music Company, New York Giry



44

LY

A = -at?&g, — | s _ = -lt %_'

ga‘i 1 e g
p.

nf

. A
77 o N S R P S
0T | —y X Ty W

e ——— .

(..-';1 o f E D
——

813



45

Yivace.

ﬂr-L

24 b

e T P =] 1o

B, T S (R SR YN SN ESeE s D
r f

M-

s &

- atempo
¥

rif. -

\__,../\._p

813



46

Il
e
2.4

.
-
=

Andante rit. _

ot /_‘_P

rr

|
1
i
i 8

mp__L — P

e #e 2. 6

rd
~
Fine.

[ 4
[

=
t

;M}

Il
y

1Y
|

Ii;l
By TF
1Y ]

|
1]
—— pit p———

1
eSpTEss.

1
43

bz

Y

e

=
=

Il
M
[ B |

F.

mp— =P rp

11
s

B i)
E ;-

AARY

T & D» #L

b

1
- |

nf

e

% Do

i

s

"

b

- a tempo
|—

0 71l .

poc
i

|
—

'______:I—-—

»p

mp.

e e 4o

£~ »

A

W=

D
Il =

T.‘__.==-'———:__J"

Paca a paco sef:‘;pre rit. -
| Hg

Le

1
X

:J—-m—-ci'

L § ol

;az'a‘g p—-i

Vivace da Capo al Fine.

815



Andante sostenuto.

I = £ 9 TN m L PSS =N
2 R S A e e e e

. — s sl o=

b - /"a == e
fe £s ‘—Aﬁ%
172 1 B e s 1, 8
0 HEE 1 1.4 l-'__B-'I =

= ,,f-:: =~ N _- e P———= sempre espr.L-J \r'
- "
e £

I
1134

r 4
pe SPTESS.
—

213

D ) SN ool NN oot 1 ¥ I A

I N S R . -

FEINET O R DRI I T [ £ r S
—— I —— —

47



- a tempo

CTESC. -

48



SUITE No. 2

Con moto (ron troppo vivace)

R et T

L P
S p
s ;
— 2 £ £ ate o . o ui He
SEEEs==0 =
T L b —
. poco rit 7
S ars - . - tempo

—_a : ot th

5 :E--ﬂ-’."‘_"qI-‘l‘“—--u W
e T e e _‘I_LIF_ ':'\'_‘B"’
gt — f  dim._ = i £ — P

= F —P

I
e £ iy
11
-l --Ilf Nl o e T B TP I 1
'|",_-:-'.l‘l f /Tl - = -—l-'-.-='l_‘:|'-’= Y ) )

e
sempre CTesc.. = 2 5 2 =

v (o I:-*es ress.
W q“'_ _ - - _@ f{{'ff’—: —

ril.. - - x

y O —— 1 1]
]V'--l' -’ A

S 2 I

49




50

e —
L1 1] S A R e O
T T [ ] (—

espress. ()
s e Y
s = #°  — 4
e

————— B
sempre pocoa poco Tit. - =



51

10

~J

Andante.

psemp e eSpPress.

S

&

F O
e

P

iy

_—-i—:-—__‘——'_*:
P

£ > &

i )

——— P crese.

Ll




52

dim. o = 5 = \”_4.})'*? 408 p?spress
N~ b £

1 /if-rf\g ff:;f o
ler"—t—F 1 A - 5

'-q ! I

pocoril.

o b atmpo

JAd TR it ~

— i 1 I 1 I

i} 7 O | T 0

B1S

| - 1
i 1'.['.!—' | I

e 4
Allegretio da Capo al Fine.



Vivace.

53



54

CTESC. -

-
LY Bl
e

Y
ol

2y

g

Ll & |

g

-

/"—

T

¥

L 27S:

o by

R

A S §

1

e L

f'

R

————— P niff espress.

=M

CTESC. -

] e

B13



SUITE No. 3
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KISALTMALAR LiSTESI

op. 131d No 1 Sol mindr siiit
op. 131d No 2 Re Major siiit

: op. 131d No 3 Mi minor siiit

. Siiitlerin boliimlerini,

ol¢ii sayilarini isaret eder.



1. GIRIS

Miizik caglar boyu, sanatin her dalinda oldugu gibi degisimler yasamis, biten
her donem, yeni ve farkli bir donemin baslangici olmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Romantik donem biitiin gorkemi ve farkliligi ile son donemlerini
stirdiirmeye baslamis, toplumsal gelisim ve karsit akimlarla ismini farkli bir boyutta

gelistirmeye baglamigtir.

1900’lerin ikinci yarisinda romantizm gelisimini siirdiirmeye calisirken,
toplumsal olaylarin da gelisimi ve ylikselmesi, yeni akimlarin dogmasina yol
acmistir. Maddecilik, gercekeilik ve dogalcilik gibi akimlar 6zellikle edebiyatta ve

felsefede kendilerini gostermis, daha sonra da miizigi i¢ine almustir.

Bu akimlar, kisinin kendi hayal diinyasinda iirettigi, sekillendirdigi diinyasini,
sosyal bir degisime dogru itmeye baslamistir. Boylelikle giindemin de olugmasina
bliyiik etken olmustur. Siyasal alanda biiylik yogunluk kazanan toplumsal olaylar,
diisiince ve sanatta yeni olusmaya baslayan akimlarin birbirleriyle yarismasini
saglamig ve dinamik bir ¢ag haline getirmistir. Bu akimlar Oncelikle edebiyatta
kendini gostermis, tiim Ozelliklerini siradist ve etkileyici bir bigimde ortaya

koymustur. Cok kisa bir siire i¢cinde, miizik de bu etkilesimin iginde yerini almistir.

Birbirine tamamen zit olan bu akimlarda bir 6zellik géze carpar. Diisiinsel ve
sanatsal egilimlerin birbirleriyle olan yarislari, ortaya ¢ikan karsithiin en biiyiik
nedenidir. Bu donem de “Sanayi Devrimi” olarak adlandirilan bir durum varligini
siirdiirmektedir. Bu devrim, sanat is¢iligini, diisiince ve yaratma olanaklarini basite

indirerek, kolay olusumlar yaratmaya yonelten bir devrimdir.

El sanatlar1 ve el is¢iligi hizla deger kaybetmeye baslamistir. Tiim sanatlar
gibi miizik de kendi i¢cinde bu devrimden etkilenmis olup, hafif miizik, operet ve

dans miizikleri ilgi gérmeye baglamistir. Bu durum miizik i¢in, kendi ¢agi iginde



gozard1 edilemeyecek bir gerileme belirtisi olmustur. Boylelikle diizey olarak

gerileyen miizigin, karsit akimlarca diizeyli olan1 yaratma diistincesi dogmustur.

19. ylizyihn ikinci yarisi, romantizmin yeni boyutlar kazandigi anlamina
gelmekle birlikte, yeni buluglar ve tiirler yaratma déneminin de baslangicit olmus
demektir. Ge¢-Romantizm (Post-Romantizm) olarak adlandirdigimiz bu doénem,
miizigin yukar1 dogru ilerlemesini saglayan ve i¢inde ¢esitlilik barindiran bir donem
olarak baslamistir. Bu ¢esitliligin en dnemli gostergesi Alman besteci Brahms’tir.
Geg-Romantik bir ¢ok bestecinin sembolii haline gelen Brahms, romantik donemi,

19.yiizy1lin ikinci yarisina baska kopriilerle tasimistir sanki.

Geg-Romantizm akiminin en dnemli isimlerinden biri olan Max Reger’de,
Brahms’in miizigine koprii gérevi goren bestecilerden biridir. Tiim yasami boyunca,
ozellikle Barok dénemin tinilarini kendi yapitlarinda duyurmus ve Brahms’a olan
biiyiik hayranhigim da miiziginde yansitmustir. Ozellikle org miizigi ile ilgili
calismalar1 gdze ¢arpan Reger, iyi bir organist ve piyanisttir. Ileriki yaslarinda piyano
teknigini gelistirmese de uzun yillar konser piyanistligini devam ettirmis bir

miizisyendir.

Gec¢ Romantikler icinde, belki de ismi giiniimiize dek ulagmis, fakat en az
isim yapabilmis bestecidir. Yapitlariyla biiyiik kitlelere ulagsmak agisindan olmasi
gerektigi yerde olamamustir. Bu Reger’in gerek felsefi tarafindan, gerekse miizik
konusundaki dik baghiligindan ileri gelmektedir. Yasadigt donemde miizik
yazarlarini, ikiye ayiracak kadar, farkli ve 1srarci bir karakter yaratmistir yapitlarinda.
Egitimcilik yonii agir basan Reger yasadigi donem boyunca teori ile de ilgilenmis ve
amator olarak miizikle ilgilenen herkesin yararlanabilecegi kitaplar ve yazilar

yazmigtir.

Max Reger, her ne kadar org miizigine agirlik vermis olsa da, giiniimiize
ozellikle yayl calg1 yapitlar1 birakmistir. Doneminde ilgi goren, en ¢ok yazilan ve

seslendirilen tiirler olan senfoni ve kongerto yazmaktan kaginmistir.



Solo ¢algi yapitlari iginde, giiniimiizde sik olarak seslendirilen yapit1 op.131d
Solo Viyola Siiitleridir. Max Reger’in solo viyola i¢in yazmis oldugu bu ii¢ siiit
lizerine hazirlanmis olan bu calisma, eserlerin karakteristik yapisini bozmadan
giiniimiiz viyolacilarina ve viyola egitimine devam etmekte olan gen¢ yorumculara

rehber olabilmesi amaciyla hazirlanmistir.

Ug siiitin, viyola calgr teknigi bakimindan &zel ve ortak yanlarmin saptanip
bu ozellikler de goz Oniine alinarak, sag ve sol el i¢in yarali olabilecek teknik ¢alisma
yontemleri, yapitin orijinal nota metninden alinan kesitlerle verilen Orneklerle
olusturulacak ve yorumcuya teknik calisma sirasinda farkli bir bakis acgisiyla yol

gosterecektir.



2. MAX REGER’IN YASAMI VE MUZiGININ GUNUMUZE ETKiSi

(Johann Babtist) Max(imilian) Reger, 19 Mart 1873’de Almanya’nin Bavyera
bolgesinde, miizisyen bir baba ve ¢ift¢i kdkenli bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya

geldi.

Babasi Joseph Reger, org, bas, klarinet ve obua ¢alan bir miizisyen ve iyi
diizenlenmis bir armoni kitabinin yazaridir. Anne Philomena Reger, dini inanglar
giiclii bir ev kadiidir. Reger’in dort kardesinden ii¢liniin erken 6liimii, hem ailenin
hem de Reger’in yasamina farkli bir boyut getirmistir. Max Reger, 11 yasinda giinah
¢ikarmay1 reddetmesine karsilik bir Katolik oldugu konusunda 1srar etmistir. Buna
ragmen, miizik yasantisinda merakli yapisi ile, din ve profesyonelligi bir arada
tutarak, 6zgiin bir bilesimle eserler vermistir. Temel olarak miizikte Protestan tiirdeki
ustaligi, profesyonel ve cok ileri seviyede org ¢alan biri olarak yetistirilmesi, ilahi

miizige olan saygisi bunlara 6rnektir.

Max Reger, ¢ok kiiciik yasta org 0grenimine basladi. Dogumundan bir yil
sonra, 1874’te Reger ailesi Weiden’e tagindi. Bu tasinma kiiciik Reger’in miizikal
yeteneginin ortaya ¢ikmast ve gelismesi agisindan iyi bir tesadiiftii. 1884 yilinda,
Adalbert Lidner’den piyano dersleri almaya basladi. Bu derslerde ilk kez, Beethoven
ve Brahms polifonisiyle karsilasti. 1888°de 15 yasindaki gen¢ Reger, Bayreuth’a bir
gezi yapti ve burada Wagner’in, “Die Meistersinger von Niirnberg” (Niirnberg’in

usta sarkicilart) ve “Parsifal” operasini izledi.

Wagner’in miiziginden ¢ok etkilenen gen¢ Reger, babasina ilk kez miizik
kariyerinde ilerleyecegini soOyledi. Reger teatral miizik ya da opera ile
ilgilenmiyordu. Fakat 6gretmeni Lindner, Bayreuth gezisinin Reger’in org ve piyano
calisinda daha genis bir renklilige yol agtigini fark etti. Buna ragmen Reger’in
miiziginde Wagner etkisi sinirliydi. O, Wagner’in polifonisinin kendisinde biraktigi
izden etkilenmisti. Daha sonralar1 kendisi de, Meistersinger’in III. Perde preliidii’ne

ve Tanhduser’de, Wolfram’in “Abendstern” aryasina olan 6zel ilgisini agiklamistir.



Bu da Reger’in kendi kusaginda Wagner’den neredeyse en az etkilenen miizisyen

oldugunu gosterir.

1886 ve 1889 yillar1 arasinda Reger, yardimci orgculuk yapmistir. Org
repertuvarinda, Schumann, Liszt ve Mendelssohn’un eserleri yer almistir. Daha once
Bach ve Brahms’in org eserleri iizerine egitim almamasina ragmen, 6zellikle Bach’in

birkag org eserini de repertuvarina eklemistir.

1890’da tiinlii miizikolog Hugo Riemann’la ¢alismaya baslamasi, 6gretmeni
Lindner’in, Reger’in bazi ¢aligmalarint Riemann’a gdndermesiyle bagladi. Reger’in
erken donem eserlerinden etkilenen Riemann’la ¢alismaya baslayan Reger, miizikal

kariyerinde de 6nemli bir baslangi¢ yapmis oldu.

Reger ve Riemann’in giiclii bir 6gretmen 6grenci iliskisi olmus, Reger uzun
yillar 6gretmenini izlemis ve onun yolunda ilerlemistir. Bu donemlerde, Bach’1
onurlandirmak olarak niteledigi, Bach’in klavye icin yazdigi eserlerinin iizerinde
sistematik caligmalarina baslamistir. 1890 yilinda yazdigi ve erken doénem
eserlerinden biri olan op.1 Keman Sonati, 6gretmeni Riemann’t ¢ok etkilemis ve
Wiesbaden Konservatuvari’nda teorik egitim vermesini tavsiye edecek kadar giliven
saglamistir. Riemann ayrica Reger’in bazi bestelerinin (op.1 Keman Sonati da dahil)

Londra’da yayimlanmasini saglamistir.

Reger, 1896’da Richard Strauss, Eugene d’Albert ve F. Busoni ile tanisti. O
yillarda, tiim zamanini miizikle ilgili temaslar kurmaya ve diislincelerini miizik
lizerine yogunlastirmaya ayirmistt. Bach ve Brahms {izerine artan bilgisi ve onlara
olan hayranlig1, onu programli miizik diinyasindan uzaklagtirmistir. Onun miizik
konusunda o6zellikle iizerinde durdugu nokta, entellektiiel igerikle desteklenmis,
mimari glizellik ve melodi zenginligi olan miizikti. Egitimi sona erdikten sonra, 1896

ve 1897 arasi, zorunlu askerlik gorevi icin Wiesbaden’de kaldi.



Reger’in kentte, dnce Ogrenci, sonra asker olarak siirdiirdiigli yagsami, onu
asirtya kagacak sekilde tiitiin ve alkol kullanimina yoneltti. Saraplara olan meraki,
onu ickiye karsi siirekli artan bir diiskiinliige siiriikledi. Bu bagimlilik, besteciyi
yaratict ilham i¢in alkoliin gerekliligini savunan bir efsane haline getirdi. Oysa ki
yazarlar, Reger’in bagimlilig1 ile ¢elisen bazi kanitlarin oldugunu 6ne siiriiyorlardi.
Onun hakkinda en ¢ok sdylenen suydu: Onun kendi eserlerine bakmak bile, alkoliin

etkisiyle en 1iyi eserlerini besteledigi tezini ¢iirlitmek i¢in yeterlidir.

Her seye ragmen, Wiesbaden’deki son yillar1 onun yavas yavas beyinsel ve
fiziksel diisiisiine sahne oldu. Entellektiiel bir ¢evre icinde, iyi arkadas topluluklari
ile birlikte olsa da, sagligini1 yeniden kazanmak i¢in 1898’de ailesinin yanina dondii.
Gecimini saglamak i¢in 6zel dersler verdi. 1901°de Miinih’e yerlesti ve dort y1l sonra
konservatuvara kontrpuan 6gretmeni oldu. Besteciliginin yani sira konser piyanistligi

de yapmaya basladi.

Riemann’in 6grencisi oldugu yillar, onu yasami boyunca hayranlik duyacagi
oda miizigine yonlendirdi. Bir siire icin Weiden’e doniisii, Protestan koro miizigine
artmakta olan ilgisinin gostergesi olarak, onun org konusunda doruga ¢ikisidir. Bu
donemde taninmis koro melodileri {izerine bir ¢ok fantazi yazdi. 1897°de iinlii org
virtiiozi Karl Straube ile tanisti. Reger bu sayede org yapitlarini halka sundu.
Straube’nin, Miinih’teki performansi, Reger’in bagariya ulagsma deneyiminin sanssiz
baslangict oldu. Ciinkii miizik elestirmenlerinin ¢ogu, Reger’in miizigine Kkarsi

c¢ikanlarin basi ¢ekiyordu.

Boylelikle Reger’in rakiplerine olan olumsuz tutumu giderek artti.
Cagdaslarinin pervasiz elestirileri onun miizige olan inanciyla cakisiyordu. Buna
ragmen R. Strauss ve Pfitzner ile nazik ve dostane bir iligki siirdiirdii. 1902°de, bir
Lutheran olan Elsa von Bercken ile Protestan tdreniyle evlendi. Reger kendi dininden
uzaklagmisti. 20. yiizyilin ilk on yilinda Reger’in daha 6nce Protestan tarzi meraki
ylziinden gormezlikten gelinen miizigi, hizla Katolik cevresi tarafindan da kabul
gormeye bagladi. Miinih’te konser etkinlikleri artti. 1907-1908 yillar1 arasinda

tamamladigi Keman Kongertosu ve 1910 yilinda, Miinih’li bir dostu olan Frieda



Kwast Hodapp icin yazdig1 Piyano Kongertosu en c¢ok istek goren eserleri oldu.
1902°de yazdigi Do minér piyano kongertosu, Reger’in sohretini daha da arttirmisti.
Bu s6hret ona, daha ¢ok klavye ve oda miizigi yapit1 bestelemesi igin cesaret

vermisti.

Reger 1903 yilinda, 6gretmeni Riemann’in, kromatizminden uzak bir sekilde,
“Beitrdge zur Modulationslehre” isimli teorik ve bilimsel incelemesini gergeklestirdi.
Eserinde sanat meraklilarina, miizik teorisinin yedi miihiirlii bir kitap olmamasi
gerektigini kanitlamay1 hedefledi. Fakat 6gretmeni Riemann, bu bilimsel ¢alismay1
kendisine bir hakaret olarak algiladi. Reger ayrica 1904 yilinda yazdig
denemelerinde her tiirlii tartigmaya girebilecek gilicte bir kalemi oldugunu da

kanitladi.

1904 yili, Reger icin tam bir yiikselis yili oldu. 1906’da St. Petersburg’a
yaptig1 ziyarette Rus besteci Sergei Prokofiev’le tanisti. Orada op. 95 Serenade,
performansi yeni yetisen gen¢ Rus besteciler tizerinde Neo-Klasik gelisim i¢in drnek

gosterildi.

Bir siire sonra Avrupa gezileri, Reger’in iizerinde fiziksel bir eziyete doniistii.
Konserler sirasinda kendisini etkileyen fiziksel zayifligi, elestirmenler tarafindan

alkol bagimliliginin etkileri olarak yazildu.

1904 yilinda, Miinih Akademie der Tonkunst’da teori, beste ve org
dgretmenligine basladi. 1907 de de Leipzig Universitesi miizik boliimiinde miidiirliik
gorevini Ustlendi. Leipzig’de gegirdigi dort yil, kariyerinin saglamlasmasini ve

taninmasini sagladi.

Arthur Smolian ve Walter Niemann gibi modern miizigin 6nde gelen
elestirmenlerinin de dahil oldugu basin, belirgin sekilde tutucu olmasina ragmen
onun Sneminin farkindaydi. Reger ayrica Jena ve Berlin Universiteleri tarafindan
onur doktorasiyla ddiillendirildi. Bu 6diilii kabul eden Reger, 6diiliin karsilig1 olarak,

“Psalm 100 adl1 koro eserini besteledi ve 1909 yilinda Chemnitz’de kendi yonettigi



orkestrayla ilk performansini sergiledi. Bu yapit Reger’in en iinlii koro yapit1 olarak

kalda.

Reger icin en 6nemli olaylardan biri, 1909 yilinda K6In Konservatuvari’nda,
16 yasindaki, kemanci Adolf Busch ile tanismasi oldu. Busch, o y1l Reger’in Keman
Kongertosunu, onun igin ¢aldi. Iki yil sonra Reger ve Busch, Bad Purmont’taki
“Bach-Reger” festivalinde ilk kez birlikte resital verdiler. Bu yillardan itibaren
Reger i¢in diizenlenen festivallerin sayisi artt1 ve bu da onun biiyiiyen s6hretini gozle

goriiliir bir duruma getirdi.

Reger, 6nemli sayida oda miizigi yapitlar1 bestelemeye devam ettiyse de,
onun Leipzig yillar1 bir orkestra bestecisi olarak olgunlagsmasindaki en Onemli
yillardi. Leipzig’e gelmeden onceki yillarda, yazdig: bir orkestra yapit1 ile basarisiz
olmustu. Evlendigi yilda bir senfoni yazmaya karar vermis fakat bu karar1 sonugsuz

kalmusti.

Reger’in Miinih’te verdigi konserler, onun teknige fazla dikkat etmeden
koseli hareketlerle orkestray1 yonettigine isaret etmektedir. Jestlerinde 6nemli bir
bagimsizlik goze carpmaktadir. Bu 6zellikler elestirmenlere gore dezavantaj olsa da,
Prokofiev ve diger besteciler, orkestray1 yonetirken ellerinin ¢ok anlamli, 6zellikle

sol elinin yorumlayici hareketlerde ¢ok basarili oldugunu belirtmislerdir.

Reger, solo yapitlardan ¢ok oda miizigine yoneldi. Ozellikle Beethoven,
Brahms ve Mozart’a konsantre oldu. Biiylik bir Bach yorumcusu olarak taninsa da,
yorumlamast konusunda elestirilere maruz kaldi. Kendi miiziginin yani sira,
Bruckner, Grieg, Richard Strauss, Tscaikovsky ve Debussy’nin yapitlarina da
orkestra programlarinda sik¢a yer verdi. Bestelerinin sert akisi, orkestra yonetme
teknikleri ile birlestiginde, onun giivenilmez yaradilisini daha da zayiflatmaya devam

ediyordu.

Meiningen’den istifa etmesinin nedeni saglik sorunlartydi. Fakat bu istifa,
Diik George II’'nin 6limi ve I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle gecikti. 1915

yilinin ilk aylarinda evlat edindigi iki kizina ve esine kazanciyla destek olmak ig¢in



Jena’ya cekildi. Elestirmenlerin kars1 ¢iktig1r polifonik asiriliga galip gelmek igin

daha ince bir miizik tarzi izerinde ¢aligmaya basladi.

Reger’in 1914 yilinda savastan esinlenerek yazdigi “Eine vaterldndische
Ouverture” tuhaf bir eser olarak nitelendi. Aymi yil yazdigi op:121 Mozart
Cesitlemeleri ile de bu kez Klasisizme yakinlagan bir egilimi benimsedi.' Giderek
artan saglik sorunlari, Reger’i konserlerinden ve beste yapmaktan vazgegirmese de,
1916 yilinin Mayis ayinda kendini gosterdi. Reger, Hollanda’ya yapilan bir konser

turnesi sirasinda gecirdigi kalp krizi sonucu hayatini kaybetti.

Max Reger’in Miiziginin Giiniimiize Olan Etkisi

Max Reger’in yasadigi donemde en popiiler olan yapit, senfoni ya da
operaydi. Buna ragmen Reger’in yapitlar1 arasinda bunlara rastlanmiyordu. Biiyiik
Olgekli koro yapitlarinin da olmamasi dikkat c¢ekici bir durum. Reger’in senfoni ve
opera formunu 6nemsememesi ya da lizerinde calismamis olmasi, kariyerindeki

giicliiklere aciklama getiriyor.

Reger’in erken donem egitiminde, org calmasi biiylik rol oynamis olsa da,
1894 ve sonrasinda, bir sanatg1 olarak teknigini korumakta basarisiz olmustur. Bu
nedenle, org i¢in en ¢ok teknik zorluklar igeren, ¢aba ve hirs gerektiren eserleri,

kendisinin ¢alamadig1 doneme denk gelir.

Reger’in org sonatlar1 Barok tarzdadir. Yarattig1 farklilik armoni gelenegi ile
ilgilidir. Lutheran kilise miizigi reformcularindan Arnold Mendelsshon’la dost olan
Reger, kilise i¢in 25 ilahi preliid yazmistir (op.67). Bunlari dine yonelik bir hizmet
olarak diisiindiigli i¢in kolay calinabilir nitelikte oldugunu belirtmistir. Diger yandan,
genis 6lcekli yedi fantazide ise Liszt’in etkisini gosteren “Sinfonische Dichtung”

olarak ve kromatik dogaglama i¢in, sabit noktalar seklinde ilahileri kullanmstir.

' Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, istanbul 2000, s.428.

* Sinfonische Dichtung: (Alm.) Program miizigi gibi, miizik dist konulardan, siirden, dykiiden
esinlenerek genelde tek boliimlii ve belirli bir formu olmadan konuyu miizikle anlatmak amaciyla
biiyiik orkestra i¢in bestelenen senfonik miizik.
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Max Reger’in miiziginin 19. ve 20. yiizyila kazandirdig1 egitsel yapitlar, org
miizigi literatiiriinde yeni bir hedef olmustur. ilahi fantaziler ise 19. yiizyilda ifade ve

armonisiyle Barok miizigi canlandirmistir.

Orkestra eserleri i¢inde, 1908’de tamamladigi Symphonischer Prolog,
Reger’in senfoni tarzina en yakin &rneklerden biridir. Prolog®, 6zel bir yapitin
miizikal denemesinden ¢ok bir senfoni yazma hazirlig1 olarak anlasilabilir. Reger’in
yazdig1r formlar iginde en basariyla uyguladigi formlardan biri de “cesitleme”dir.
Beethoven, Hiller ve Mozart’in temalari {izerine yazdigi ¢esitlemeler, giinlimiizde en

cok bilinen yapitlardir.

Ozellikle, op. 121 Mozart Cesitlemeleri’nde, klasisizme yakinlasan bir
egilim goze carpar. Hiller’in bir temasi iizerine yazdig1 ¢esitlemeler en ¢ok bilinen
yapit1 olsa da, piyano i¢in yazdigr Bach Cesitlemeleri, Reger tarafindan ele alinan

sekliyle Barok doneme olan bagliliginin isaretini vermektedir.

Doneminde bazi1 yazarlar, Reger’i ukala bir gerici olarak degerlendirirken,
digerleri de onun Brahms ve Schonberg’in arasindaki tarihi bir koprii oldugunu
sOylityorlardi. Armonide yarattig1 farkliliklardan 6tiirii bir devrimei oldugu kabul
ediliyordu. Reger’in yarattigi muhtesem oda miizigi yapitlar1 glinlimiizde siklikla
seslendirilmese de, konser programlarina dahil edilen yapitlardir. Yapitlarin ¢ogunda
eksik olan sonat formu, Reger’in sonat ve dortliilerinde goze c¢arpar. Reger oda
miiziginin geleceginin bir ka¢ dnder ruhun elinde oldugunu savunmustur. Kendi oda
miizigi yapitlart da, mutlak miizik inancimi temsil eder. 20.yy’in ikinci yarisinda

Reger’in miizigi ancak yap1 saglamhigiyla ilgi cekmektedir.*

Baz1 cagdaslar gibi, Reger de Beethoven gibi derin bir anlam ve giiciin,

tematik motiflerini yaratabilecek yetenekteydi.

3 Prolog: Yunanca Prologos 6nséz kelimesinden. Dramatik oyunlarda seyirciyi selamlamak, konuyu

kisaca duyurmak amaciyla gergeklestirilen giris. 14. yy.’da Bizans’ta ilahilerde, 16. yy’da italya’da
komedilerde kullanilmugtir. 1750’lerden sonra prolog kullanilmasi bazi istisnalar disinda birakilmus,
ancak 1892°de Leoncavalo’nun “Palyagolar” operasiyla yeniden baslamis, sonrasinda prolog A.
Berg, M. Reger, 1. Stravinsky gibi besteciler tarafindan uygulanmistir.

* Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Remzi Kitabevi, Istanbul 2001, 5.265.
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3. MAX REGER’IN SOLO CALGI YAPITLARINA GENEL BAKIS

Max Reger’in kendine 6zgii stili, oda miizigi ve dzellikle de yayl calgilar i¢in
yazdig1 eserlerde belirginlesmistir. Giiniimiizde en ¢ok bilinen ve viyola literatiiriinde
de 6nemli bir yeri olan yapiti, op.131d Solo Viyola igin {i¢ stiittir. Bu stiitlerden
birincisi olan, op. 131d no: 1 Sol minér Siiit, Victor Poltoratsky tarafindan yayh

calgilar orkestrasi i¢in de diizenlenmistir.

1916°da 6len Max Reger, solo calgi yapitlarina 6nem vermis, 1900°de solo

keman i¢in dort sonat yazmstir (op.42).

Yayli ¢algilar icinde en fazla solo yapit1 keman igindir. Oliimiinden bir kag y1l
once yazdigi, op.91 Solo Keman i¢in Yedi Sonati bulunmaktadir. Ayrica 1909 ve
1914 yillar1 arasinda tamamladig1 117 ve 113a yapit sayil1 14 prelid ve fiig de yine

keman igindir.

Reger, 1914°de, op.131 baslig1 altinda; op.131c Solo Viyolonsel i¢in ii¢ stiit
ve op.131d Solo Viyola i¢in {i¢ siiit bestelemistir.
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4. OP.131d VIiYOLA SUITLERININ FORMU

Max Reger’in oliimiinden birkag yil 6nce, solo viyola i¢in besteledigi bu ii¢
siiit, Barok stildeki sonatlar1 animsatmasi bakimindan miizik tarihinde bir yenilik

olarak kabul edilir.

Her biri dorder boliimden olusan bu siiitler, Sol mindr, Re Major ve Mi mindr
tonlardadir. Reger bu siiitleri barok sonatlarin formunu andiran bir yapiyla kendi

armoni anlayisini sentezleyerek yazmistir.

Genel olarak bakacak olursak siiit, ayn1 tonda fakat degisik etkilerde ve
birbirine benzer bi¢imlerden olusmus dans pargalarindan olusur. Calgi yapitlar
iginde en eski tiirlerden biridir. Bu form 17. yiizyilda italyan besteciler: Corelli,
Frescobaldi, Alman besteciler: Froberger, Schein ve Ingiliz besteciler: Locke ve
Purcell etkisi altinda gelismistir. Bu besteciler form olarak siiite ¢ok sesli bir
zenginlik kazandirmislardir. 18. yiizyila geldigimizde, Reger, J.S. Bach’la birlikte

siiit formunu miizik tarihinin zirvesine ulastirmistir.

Op.131d Siiit no: 1 Sol minor
I. Bolim
Agirbaslt bir tempoda (Molto Sostenuto) baslayan boliim, ilk temadan sonra

ayn1 anlami tasiyan ¢esitlemelerle gelisir.

II. Boliim
Kivrak ve canli bir tempoda (Vivace) gelisen tema, iki tekrarla kendini sakin

ve ifadeli bir orta bélmeyle duyurur.

II1. Bolim
Agirca bir tempoyla (Andante Sostenuto) ilk boliimde oldugu gibi
cesitlemeler igerir. Barok stilde oldugu gibi 6zellikle Bach’in siiitlerini ¢agristiran

cift sesler, arpejler ve armonik yiirtiylisler dikkati ¢ceker.



13

IV. Bolim
Cok canli tempoda (Molto Vivace) bastan sona aymi ritm kalibinin
kullanildig1 bir boliimdiir. Genel olarak dinamiklerle inis ve ¢ikislarin gosterildigi

virtiiozite pasajlar iceren bu bdliimle yapit sona erdirilir.

Op.131d Siiit No: 2 Re Major

I. Bolim

Canli ve enerjik tempoda (Con Moto) bir boliimdiir. Temayi ikinci gelisinde
akorlarla duyuran ve tersine ¢evrilmis dinamiklerle gelisen bir boliimdiir. Yap1 olarak

Lsiiitin ilk boliimii ile benzer olarak ¢esitlemeler igerir.

II. Bolim
Yiriik bir tempoda (Andante) kendi i¢inde iki farkli karakter igeren bir
boliimdiir. Temadan sonra gelen kisa bdlme, yazi olarak bolimii biraz daha

hareketlendirir ve temaya baglar.

II. Bolim

Canli, neseli bir tempoda (Allegretto) Barok sonatlarda kullanilan bir yazim
bi¢imidir. 1. siiitin, II. béliimiinde oldugu gibi bir orta bolme yer alir. Burada daha az
hareketli (Meno mosso) bir tempoda, tema ¢ift seslerle duyurulur ve yeniden basa

donerek boliim temayla sona erer.

IV. Bolim
Bu boliim canli ve atesli bir tempoda (Vivace) sunulur. Reger siiitlerin son
boliimlerinde genellikle tek bir ritm grubu iizerine yazdigi temayi hizli tempoyla

birlestirmistir.
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Op.131d Siiit No: 3 Mi minor
I. Bolim
Orta hizli tempoda ( Moderato) baslayan boliim, yine onceki iki siiitin ilk

boliimlerinde oldugu gibi cesitlemeli bir yapiya sahiptir.

I1. Bolim
Canli ve atesli bir tempoda (Vivace) l¢lii seslerin agirlikta oldugu cift sesli
bir temayla baslar. Kiiciik basamaklar1 ¢agristiran seslerin vardigi noktadaki tg¢liiler,

Reger’in kendi armoni anlayisina 6rnek olacak niteliktedir.

III. Bolim
Ug siiit icinde yer alan tek en yavas boliimdiir (Adagio). Cesitlemeli bir

boliim olmasi da 6nemli bir ayrintidir.

IV. Bolim
Neseli ve canli bir boliimdiir (Allegro Vivace). Yine tek bir ritm grubu goze

carpar. 1k iki siiitin son boliimleriyle, ritmsel ve miizikal benzerlikler tasir.
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5. SUITLER iCIN GENEL CALISMALAR

Max Reger’in op. 131d “Solo Viyola Siiitleri”ni ¢alisgirken yorumcuya

uygulamasi 6nerilen teknik ¢alisma yontemlerini soyle siralayabiliriz:

e Entonasyon caligsmasi

o  (ift ses calismasi

A/ 173

e B

e  Dort sesli akor calismasi

A/1L/ 7

»
30
A

]

\
~+¥
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e Ugsesli akor galigmasi

A/1/1

Ruij|i

e Ayni ritm grubunun uzun silire devam ettigi pasajlarin ¢alisilmasi.

A/IV/38-39

e
™
T
|

1

B

g
I':n ; 4 ! Lh

5.1. Entonasyon ¢aligmasi i¢in yorumcunun uygulayacagi teknik ¢aligmalar

sOyle siralanabilir.

5.1 a) Asagidaki parmak calismalarini, pasajin sesleri iizerinde uygulamak.

1234 4321 2134 4312
1243 3421 2143 3412
1324 4231 2314 4132
1342 2431 2341 1432
1423 3241 2413 3142
1432 2341 2431 1342
3124 4213 4123 3214
3142 2413 4132 2314
3214 4123 4213 3124
3241 1423 4231 1324
3412 2143 4312 2134

3421 1243 4321 1234
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5.1.b) Uglii, dortlii, besli, altili araliklar1 ve oktavlar1 bos tellerle kontrol

etmek.
A/1/30
2 =
L | — bttt N ~ H;"‘ |
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5.1. ¢) Ogzellikle onaltilik pasajlarda, entonasyon i¢in degisik bag bigimleri

uygulamak.
A/T/11
ﬁ A
1};5 ~E LN\ A, Ll N —
7] P AT ] -]
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Tt - —
a) Bagsiz

{
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b) Ug bagl, bir ayri.

£ 2N

i
/ .s-)

|
. |
¢) Bir ayri, ii¢ bagl.
ltf:Eb E £ TN
B ¥
d) Dort bagli.

lb E 23 £ “~

T

B

—_—

5.2. Cift ses calismalari i¢in Onerilen teknik ¢alismalar sunlardir.

5.2.a) Oncelikle calisilan ¢ift sesli pasajim sesleri yavas tempoda
temizlenmelidir. Bu c¢alisma sirasinda, c¢ift sesin calisilan sesi duyurulurken, diger

sesin parmaklari tuseye basilmalidir.
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5.2.b) Entonasyon c¢aligmasi bdliimiiniin “a” sikkinda verilen parmak

calismalari, ¢aligilan ¢ift sesin araliklari lizerinde uygulanabilir.

A/l/3
~
.L o
4 £ -
Il‘i"Ir f

e

5.2.c) Calisilan ¢ift sesin sesleri arka arkaya duyurularak da caligilabilir.

A/1/17
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-
3
-5



21

5.3. Dort sesli akor caligmalar1 yapilirken Onerilen teknik calisma sekilleri

sunlardir:

5.3.a) Dort sesli ve ii¢ sesli akorlarda, once sesler tek tek duyurularak, yaymn

degisik yerlerinde détaché (detase) ¢alinmalidir.

C/1/20

= /ﬁ?*{“
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4 . 2 A
1 7 il = .~ -

5.3.b) Dort sesli akorlar, iki grup olarak, uzun sesler halinde yalnizca ¢ekerek

ve yalnizca iterek ¢alinmalidir.

]
Ll
P
<
Li
»
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5.4. Uglii akor calismalar1 yapilirken onerilen teknik calisma sekilleri

sunlardir:

5.4.a) Uglii akorlarda, yine dértlii akorlarda oldugu gibi, dnce sesler tek tek

temizlenmelidir.
> >
L ld el DN rd DN
= t : . ’ S ;
-1 . 7 N S
] - ~
> o e

5.4.b) Uglii akor ¢aligmasinda degisik ritm kaliplart uygulanmali ve bu

ritmler degisik bag sekilleriyle calisilmalidir.

I . ') 2
e _J' il [ ‘//
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5.4.c) Uglii akorlar ¢ift ses halinde ikiye boliinerek bagli ve bagsiz

calinmalidir.
=V r Vo
/"'\
; b b-p- p-
= 7
I_!_ [®,

5.5. Ayni ritm gruplarindan olusan ya da tel degisimlerinin fazla oldugu

pasajlarda esitligi saglamak i¢in asagidaki yontemler uygulanabilir.

A/IV/5-6

T

.-.:;3'
5
N

SEL .

5.5. a) Degisik bag sekilleriyle ¢alismak 6rnegin iki bagli iki bagsiz.

]

L —
1 b

;
'%v A -
1

iki bagsiz, iki bagh

.\
A
\

At




bes bagli, besinci nota tekrar

e FJT) ] FFTT

i
[ t[/ > o - LY -!

s, O —— N

5
It
]

:J’ S~

b) Asagidaki ritm kaliplarini pasajin tizerinde uygulamak.

313 /75 )
JAn/lnys/Ini
I
J1J) 2/ 0) )

D 4/ /ud&j ﬂ

24



25

B/1/5

\

P B,

7

|
==
11
1

e

A/IL/26-27

1l

il

i ‘ ;

T

.l-'l.f
0




26

5.5.c) Ayrica “a” ve “b” siklarindaki bagli calismalar ile ritm kaliplarim

birlestirerek calismak.

5.5.d) Bagli pasajlar1 bagsiz, bagsiz pasajlar1 bagli calismak.

Onggoriilen bu ¢alisma bicimleri, baslangigta ¢ok yavas tempoda baslamali ve

giderek tempoyu hizlandirarak uygulanmalidir.

Eserin gergek temposunda yayin hangi boliimii kullaniliyorsa, yapilacak olan

yavag ¢aligmada da yayin ayni1 boliimii kullanilmalidir.
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6. GENEL CALISMALARIN SUITLER UZERINDE UYGULANMASI

Hazirlanan bu yazili ¢alismanin altinct boliimiinde, Max Reger’in op.131d
solo Viyola i¢in {i¢ siiitinin, bir O6nceki boliimde verilmis g¢alisma ydntemleri,
uygulamali olarak daha fazla 6rnek pasajla gosterilecektir.

6.1. op. 131d Sol minor siiit No:1

6.1.1. A /1

[lk olarak, ©Onceki boliimde anlatilmis olan entonasyon c¢alismalari

yapilmalidir (Bkz. 5.1.“a, b”).

A/1/9

Siiitlerde, hemen hemen her boliimde karsimiza g¢ikacak olan ¢ift sesler i¢in
belirtilen ¢alisma sekillerini uygulamak ¢ok dnemlidir. Bunu i¢in dnceki boliimiin

5.2.a, ¢ siklarindaki ¢alismalar en uygun olanlaridir.
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Bu boéliimde gordiigiimiiz ii¢ sesli akorlar kirik olarak calinmasi gereken

akorlardir. Bu calis teknigi i¢in uygun olan ¢alisma sekilleri 6nceki boliimde, 5.4.a, b

siklarinda belirtilmistir.
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6.1.2.A/11

Bu bolim siiitin ve genel olarak tiim eser metninin en zor bdliimlerinden
biridir. Temposu ve teknik olarak entonasyon temizligini bolim sonuna kadar
korumak icin, ¢calisma sirasinda ¢ok yavas tempoda caligmay1 ve titiz bir entonasyon

caligsmasini gerektirir.

Bu boliim i¢indeki ¢ift sesler i¢in, dnceki boliimde belirtilen ¢alismalar en

uygun olanlardir (Bkz. 5.2. “a, b”).

A/11/30-31
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Bu bolimde yer alan dort sesli akorlarin diger stiitlerde ve bu siitin 1.

bolimiinde oldugu gibi kirik olarak ¢calinmasi belirtilmistir.

Bunun i¢in uygulanmasi gereken c¢alisma 6nceki bolimiin 5.3.a, b siklarinda

belirtilmistir.
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6.1.3. A/1II1

Bu boliimde, en ¢ok ¢aligma gerektiren pasajlar yine ¢ift sesli pasajlardir. On
altilik degerlerde yazilmis pasajlar titiz bir entonasyon calismasi gerektirmektedir.
Bu pasajlar i¢in onceki boliimde onerilen ¢aligmalar en uygun olanlaridir (Bkz. 5.1.

G‘a, b”)'
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Cift sesli pasajlar i¢in uygun olan ¢alisma sekilleri de yine 6nceki boliimde

yer alan ¢aligmalardir (Bkz.5.2. “a,b”).

\

L 4234 4 23% 4 934 4 o934

6.14. A/1V

Bu boliim, siiitin en tempolu ve dinamik boliimiidiir. Entonasyon ¢alismast,

en titiz ve incelikli yapilmas1 gereken ¢aligmadir (Bkz. 5.1.a, b”).

Bir diger 6nemli calisma ise; ayni ritm grubunun devam ettigi pasajlarin
calisilmast ile ilgili olan boliimdiir. Bu ¢alisma i¢in en uygun olanlari, 5.5.a, b, c, d

siklarinda belirtilmistir.
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6.2. op. 131d Re Major Siiit No:2

Stiitlerde, en c¢ok dikkat edilmesi gereken unsurlardan biri de teknik
calismalarin ardindan yapilmasi gereken karakter calismasidir. Bu {i¢ siiit karakter
acisindan blyiik benzerlikler tasisa da, her biri kendi icinde biiyiik farkliliklar
gostermektedir. Op.131d Re Major 2 no’lu siiit, bu ii¢ siiit i¢inde en neseli karakterde

olanidir.

6.2.1.B/1

Bu béliim i¢in de, onceki siiitte uygulanan entonasyon ¢alismasi ve ayni ritm
grubunun devam ettigi pasajlar i¢in Onerilen ¢alisma yontemleri uygulanmalidir.
Boliimiin ikinci yarisinda goze carpan ¢ift sesler i¢in, 5.2 boliimiindeki a, b ve ¢

siklarindaki calismalar uygulanmalidir.

6.2.2. B/ 11

Siiitin bu bdliimiinde en énemli unsur entonasyondur. Ozellikle tiim bdliimiin

entonasyon ¢alismasi i¢in 5.1 boliimiindeki “a” sikki uygulanmalidir.
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Bu boliim i¢in yapilacak olan ¢alismalar, oncelikle entonasyon ve ¢ift ses
caligmalar1 olmalidir. Entonasyon c¢aligmasi i¢in, dnceki boliimde belirtilmis olan, 5.1

b, ¢ siklari, ¢ift sesli pasajlar icin ise 5.2.c sikki en uygun olanlaridir.
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Ayrica bu boliimdeki ii¢ sesli akorlarin bulundugu pasajlar i¢in yapilmasi

gereken calisilmalar, yine onceki boliimde belirtilmis olan ¢aligmalardir (Bkz. 5.4.

G‘a, b’ C”)_

6.2.4.B/1V

Stiitin bu boliimii, 1 no’lu siiitte de oldugu gibi ayni ritm grubunun devam

ettigi hizli bir boliimdiir. Bu boliim i¢in uygulanmasi ve g¢alisilmast gereken en

onemli ¢alisma sekilleri 6nceki boliimde belirtilmis olan; 5.1. a, b ve 5.5 a,b, ¢, d

siklaridir.
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6.3. op.131 d Mi minor Siiit No: 3

Bu siiit, op.131d eser metninin son siiitidir. Diger iki stiitle ayni teknik
calismalar1 gerektiren pasajlar1 icermekte, armonik, ritmik ve karakter agisindan

benzerlikler tagimaktadir.

6.3.1.C/1

Bu boliimiin en ¢ok calisma gerektiren pasajlar, ¢ift sesli pasajlardir. Cift ses
calismalar1 yapilirken dikkat edilmesi gereken en Onemli ayrinti da baglar ve
karakteristik seslendirilistir. Cift ses ¢alismalari i¢in uygulanacak yontemler onceki

boliimiin 5.2 a, ¢ siklarinda belirtilmistir.

C/1/23
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63.2.C/11

Bu bolimiin genelini olusturan ¢ift seslerin temizligi ve ritmik yapiy1
bozmadan seslendirilisi ¢ok onemlidir. 5.2 a, ¢ siklarinda onerilmis olan ¢aligmalar

bu boliim i¢in de uygulanmalidir.
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6.3.3.C /111

Siiitin ikinci boliimiinde oldugu gibi, bu bdliimiin de 6nemli pasajlar ¢ift
seslerden olusuyor.Yavas ve sakin bir tempoda yazilmig olan bu béliimde, ayrica
dikkat edilmesi gereken baska bir unsur ise, degisen ve arka arkaya gelen ¢ift sesli

pasajlarda climleleri bolmeden ve orijinal baglartyla seslendirmektir.

Entonasyon i¢in yapilmasi uygun goriilen teknik ¢aligmalar, dnceki boliimde

belirtilmis olan 5.1 a, b, ¢ siklaridir.
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6.3.4.C/1IV

Op.131d 1 no’lu siiitin 4. boliimiinde oldugu gibi hizli ve belirli bir ritmik
kalip i¢inde yazilmis olan bu bdliim i¢in uygulanmasi gereken calisma sekilleri, 5.1
boliimiindeki a, b siklar1 ve 5.5 boliimiindeki a, b, ¢, d siklarinda belirtilmis olan

calisma sekilleridir.
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Bu béliimde dikkat edilmesi gereken diger pasajlar ¢ift seslerden olusmaktadir
ve bu pasajlar i¢in uygun goriilen ¢alisma sekilleri 6nceki bolimde 5.2 a, b, c

siklarinda belirtilmis olan sekillerdir.
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7. SONUC

Geg¢-Romantizmin en dnemli bestecilerinden biri olan Max Reger’in miizik
tarihi i¢indeki onemi biiyiiktiir. Reger, 19.yiizyilin ikinci yarisinda siiregelen cesitli
akimlarla birlikte varolan Geg¢-Romantizm akimi icersinde, Barok c¢agin miizikal
zenginligini, kendi ¢aginin polifonisi ile birlestirerek biiyiik bir devrim yapmustir.
Armonide ve teoride bir ¢ok yenilige imza atmis olan bu Onemli bestecinin,

glinlimiizde en ¢ok sozii edilen 6zelligi de budur kanimca.

En eski miizik tiirlerinden biri olan siiit formunu, Barok stile sahip ¢ikarak,
kendine 6zgii armonisiyle daha da renklendiren ve canlandiran Reger, Viyola

repertuvarina da essiz bir yapit kazandirmstir.

Bu c¢aligmada Max Reger’in op.131d Solo Viyola Siiitleri igin
orneklendirilerek verilen ¢alisma yontemlerinin 151¢inda yorumcunun teknik, stil ve

miizikal olarak Reger’in stil anlayisina yonelmesi esas alinmustir.
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8. EKLER

Bu boliimde calismaya temel olarak alinan, Max Reger’in op.131d Solo

Viyola I¢in Ug Siiiti’nin nota metni (International Music Company ) sunulmustur.
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ONSOZ

Max Reger, Ge¢ Romantizmin en Onemli isimlerinden biridir. Alman
bestecinin, solo viyola i¢in yazdigi op.131d numarali {i¢ siit, bugiin viyola

repertuvarinin en dnemli yapitlari arasinda yer almaktadir.

Miizik alaninda kendini bir misyoner olarak tanimlayan Max Reger, Barok
miizigin ¢ok sesliligini kendi yapitlarima tasimig, boylelikle romantik miizigi

alisilagelmis durumundan daha renkli bir duruma getirmistir.

Oliimiinden bir kag y1l énce tamamladig: bu ii¢ solo viyola siiiti, Barok ¢agin
esintilerine sahiptir. Zaman zaman gii¢ pasajlar iceren bu siiitler, teknik ve miizikal

acidan, viyola repertuvarinin en 6zellikli ve de en 6nemli yapitlarindandir.

Hazirlamis oldugum bu calisma, gilinlimiiz viyolacilarinin bu siiitlerdeki
teknik zorluklari, ¢esitli yontemlerle ¢alisarak asmalari igin gerekli teknik calisma

sekilleri igermektedir.

“Max Reger ( 1873 — 1916 ) op. 131 d Ug Solo Viyola Siiitli Icin Yoruma
Yonelik Teknik Calisma Kilavuzu” isimli bu ¢aligmamin hayata gegmesinde emegi
olan; her zaman yamimda oldugunu bildigim sevgili hocam Prof. Cigdem IYICIL’e,
metinlerimi okuyup redaksiyona ve diizeltilere yardimci olan sevgili esim Gokger

GENC’e ve bana her zaman destek olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu calismayr; basladigimda yanimda olan ve igerigine birlikte karar
verdigimiz, ne yazik ki yalnizca iki y1l gibi kisacik bir siire 6grencisi olma sansina
sahip olabildigim, 28. Subat. 2005’te kaybettigimiz ¢ok degerli ve ¢cok sevgili hocam
Prof. R. Nuri IYICIL anisina saygiyla adiyorum.

Haziran 2006 Goknil (OZKOK) GENC
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OZET

Ge¢ Romantizmin en O6nemli miizisyenlerinden olan ve calismalariyla
doneme yeni bir boyut kazandiran iinlii Alman besteci Max Reger’in, op. 131d
viyola siiitleri iizerine yapilmig olan bu ¢aligma; siitleri yorumlayacak olan
viyolaciya, calisma teknikleri ile ilgili olarak yol gosterecek bir kilavuz niteligi

tasimaktadir.

Bu ¢aligma, Max Reger’in yasami ve miiziginin gliniimiize olan etkileri,
bestecinin solo ¢alg1 yapitlarina genel bakis, op. 131d viyola siiitlerinin formu, viyola
icin genel calisma teknikleri ve bu tekniklerin stiitler iizerinde uygulanmasi ile ilgili

basliklardan olusmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Max Reger, op.131d, Siiit, Viyolaci, Calisma Teknikleri
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SUMMARY

This study prepared on op.131d viola suits of the famous German compositor
Max Reger who is one of the most significant musicians of the Late Modernism and
who gained a new dimension to the period with his studies is a guide to conduct a

new way to the violist who will interprethe suits, about the study techniques.

This study is consisted of titles about the influences in nowadays of the life
and the music of Max Reger, general view to his works of solo instruments, from of
the op.131d viola suits, general techniques to study viola and the practice of these

techniques on the suits.

KEY WORDS: Max Reger, op. 131d, Suit, Violist, Study Techniques



KISALTMALAR LiSTESI

A : op. 131d No 1 Sol mindr siiit
B : op. 131d No 2 Re Major siiit
C : op. 131d No 3 Mi mindr siiit

“I, 1L IIL, IV”  : Siitlerin bélimlerini,

“1,2,3,4,5vs.”: Olgli sayilarin isaret eder.



1. GIRIS

Miizik caglar boyu, sanatin her dalinda oldugu gibi degisimler yasamis, biten
her donem, yeni ve farkli bir donemin baslangici olmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Romantik donem biitiin gorkemi ve farkliligi ile son donemlerini
stirdiirmeye baslamis, toplumsal gelisim ve karsit akimlarla ismini farkli bir boyutta

gelistirmeye baglamigtir.

1900’lerin ikinci yarisinda romantizm gelisimini siirdiirmeye calisirken,
toplumsal olaylarin da gelisimi ve ylikselmesi, yeni akimlarin dogmasina yol
acmistir. Maddecilik, gercekeilik ve dogalcilik gibi akimlar 6zellikle edebiyatta ve

felsefede kendilerini gostermis, daha sonra da miizigi i¢ine almustir.

Bu akimlar, kisinin kendi hayal diinyasinda iirettigi, sekillendirdigi diinyasini,
sosyal bir degisime dogru itmeye baslamistir. Boylelikle giindemin de olugmasina
bliyiik etken olmustur. Siyasal alanda biiylik yogunluk kazanan toplumsal olaylar,
diisiince ve sanatta yeni olusmaya baslayan akimlarin birbirleriyle yarismasini
saglamig ve dinamik bir ¢ag haline getirmistir. Bu akimlar Oncelikle edebiyatta
kendini gostermis, tiim Ozelliklerini siradist ve etkileyici bir bigimde ortaya

koymustur. Cok kisa bir siire i¢cinde, miizik de bu etkilesimin iginde yerini almistir.

Birbirine tamamen zit olan bu akimlarda bir 6zellik géze carpar. Diisiinsel ve
sanatsal egilimlerin birbirleriyle olan yarislari, ortaya ¢ikan karsithiin en biiyiik
nedenidir. Bu donem de “Sanayi Devrimi” olarak adlandirilan bir durum varligini
siirdiirmektedir. Bu devrim, sanat is¢iligini, diisiince ve yaratma olanaklarini basite

indirerek, kolay olusumlar yaratmaya yonelten bir devrimdir.

El sanatlar1 ve el is¢iligi hizla deger kaybetmeye baslamistir. Tiim sanatlar
gibi miizik de kendi i¢cinde bu devrimden etkilenmis olup, hafif miizik, operet ve

dans miizikleri ilgi gérmeye baglamistir. Bu durum miizik i¢in, kendi ¢agi iginde



gozard1 edilemeyecek bir gerileme belirtisi olmustur. Boylelikle diizey olarak

gerileyen miizigin, karsit akimlarca diizeyli olan1 yaratma diistincesi dogmustur.

19. ylizyihn ikinci yarisi, romantizmin yeni boyutlar kazandigi anlamina
gelmekle birlikte, yeni buluglar ve tiirler yaratma déneminin de baslangicit olmus
demektir. Ge¢-Romantizm (Post-Romantizm) olarak adlandirdigimiz bu doénem,
miizigin yukart dogru ilerlemesini saglayan ve i¢inde ¢esitlilik barindiran bir donem
olarak baslamistir. Bu ¢esitliligin en dnemli gostergesi Alman besteci Brahms’tir.
Geg-Romantik bir ¢ok bestecinin sembolii haline gelen Brahms, romantik donemi,

19.yiizy1lin ikinci yarisina baska kopriilerle tasimistir sanki.

Geg-Romantizm akiminin en dnemli isimlerinden biri olan Max Reger’de,
Brahms’in miizigine koprii gérevi goren bestecilerden biridir. Tiim yasami boyunca,
ozellikle Barok dénemin tinilarini kendi yapitlarinda duyurmus ve Brahms’a olan
biiyiik hayranhigim da miiziginde yansitmustir. Ozellikle org miizigi ile ilgili
calismalar1 gdze ¢arpan Reger, iyi bir organist ve piyanisttir. Ileriki yaslarinda piyano
teknigini gelistirmese de uzun yillar konser piyanistligini devam ettirmis bir

miizisyendir.

Gec¢ Romantikler icinde, belki de ismi giiniimiize dek ulagmis, fakat en az
isim yapabilmis bestecidir. Yapitlariyla biiyiik kitlelere ulagsmak agisindan olmasi
gerektigi yerde olamamustir. Bu Reger’in gerek felsefi tarafindan, gerekse miizik
konusundaki dik baghiligindan ileri gelmektedir. Yasadigt donemde miizik
yazarlarini, ikiye ayiracak kadar, farkli ve 1srarci bir karakter yaratmistir yapitlarinda.
Egitimcilik yonii agir basan Reger yasadigi donem boyunca teori ile de ilgilenmis ve
amator olarak miizikle ilgilenen herkesin yararlanabilecegi kitaplar ve yazilar

yazmigtir.

Max Reger, her ne kadar org miizigine agirlik vermis olsa da, giiniimiize
ozellikle yayl calg1 yapitlar1 birakmistir. Doneminde ilgi goren, en ¢ok yazilan ve

seslendirilen tiirler olan senfoni ve kongerto yazmaktan kaginmistir.



Solo ¢algi yapitlari iginde, giiniimiizde sik olarak seslendirilen yapit1 op.131d
Solo Viyola Siiitleridir. Max Reger’in solo viyola i¢in yazmis oldugu bu ii¢ siiit
lizerine hazirlanmis olan bu calisma, eserlerin karakteristik yapisini bozmadan
giiniimiiz viyolacilarina ve viyola egitimine devam etmekte olan gen¢ yorumculara

rehber olabilmesi amaciyla hazirlanmistir.

Ug siiitin, viyola calgr teknigi bakimindan &zel ve ortak yanlarmin saptanip
bu ozellikler de goz Oniine alinarak, sag ve sol el i¢in yarali olabilecek teknik ¢alisma
yontemleri, yapitin orijinal nota metninden alinan kesitlerle verilen Orneklerle
olusturulacak ve yorumcuya teknik calisma sirasinda farkli bir bakis acgisiyla yol

gosterecektir.



2. MAX REGER’IN YASAMI VE MUZiGININ GUNUMUZE ETKiSi

(Johann Babtist) Max(imilian) Reger, 19 Mart 1873’de Almanya’nin Bavyera
bolgesinde, miizisyen bir baba ve ¢ift¢i kdkenli bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya

geldi.

Babasi Joseph Reger, org, bas, klarinet ve obua ¢alan bir miizisyen ve iyi
diizenlenmis bir armoni kitabinin yazaridir. Anne Philomena Reger, dini inanglar
giiclii bir ev kadiidir. Reger’in dort kardesinden ii¢liniin erken 6liimii, hem ailenin
hem de Reger’in yasamina farkli bir boyut getirmistir. Max Reger, 11 yasinda giinah
¢ikarmay1 reddetmesine karsilik bir Katolik oldugu konusunda 1srar etmistir. Buna
ragmen, miizik yasantisinda merakli yapisi ile, din ve profesyonelligi bir arada
tutarak, 6zgiin bir bilesimle eserler vermistir. Temel olarak miizikte Protestan tiirdeki
ustaligi, profesyonel ve cok ileri seviyede org ¢alan biri olarak yetistirilmesi, ilahi

miizige olan saygisi bunlara 6rnektir.

Max Reger, ¢ok kiiciik yasta org 0grenimine basladi. Dogumundan bir yil
sonra, 1874’te Reger ailesi Weiden’e tagindi. Bu tasinma kiiciik Reger’in miizikal
yeteneginin ortaya ¢ikmast ve gelismesi agisindan iyi bir tesadiiftii. 1884 yilinda,
Adalbert Lidner’den piyano dersleri almaya basladi. Bu derslerde ilk kez, Beethoven
ve Brahms polifonisiyle karsilasti. 1888°de 15 yasindaki gen¢ Reger, Bayreuth’a bir
gezi yapti ve burada Wagner’in, “Die Meistersinger von Niirnberg” (Niirnberg’in

usta sarkicilart) ve “Parsifal” operasini izledi.

Wagner’in miiziginden ¢ok etkilenen gen¢ Reger, babasina ilk kez miizik
kariyerinde ilerleyecegini soOyledi. Reger teatral miizik ya da opera ile
ilgilenmiyordu. Fakat 6gretmeni Lindner, Bayreuth gezisinin Reger’in org ve piyano
calisinda daha genis bir renklilige yol agtigini fark etti. Buna ragmen Reger’in
miiziginde Wagner etkisi sinirliydi. O, Wagner’in polifonisinin kendisinde biraktigi
izden etkilenmisti. Daha sonralar1 kendisi de, Meistersinger’in III. Perde preliidii’ne

ve Tanhduser’de, Wolfram’in “Abendstern” aryasina olan 6zel ilgisini agiklamistir.



Bu da Reger’in kendi kusaginda Wagner’den neredeyse en az etkilenen miizisyen

oldugunu gosterir.

1886 ve 1889 yillar1 arasinda Reger, yardimci orgculuk yapmistir. Org
repertuvarinda, Schumann, Liszt ve Mendelssohn’un eserleri yer almistir. Daha once
Bach ve Brahms’in org eserleri iizerine egitim almamasina ragmen, 6zellikle Bach’in

birkag org eserini de repertuvarina eklemistir.

1890’da tiinlii miizikolog Hugo Riemann’la ¢alismaya baslamasi, 6gretmeni
Lindner’in, Reger’in bazi ¢aligmalarint Riemann’a gdndermesiyle bagladi. Reger’in
erken donem eserlerinden etkilenen Riemann’la ¢alismaya baslayan Reger, miizikal

kariyerinde de 6nemli bir baslangi¢ yapmis oldu.

Reger ve Riemann’in giiclii bir 6gretmen 6grenci iliskisi olmus, Reger uzun
yillar 6gretmenini izlemis ve onun yolunda ilerlemistir. Bu donemlerde, Bach’1
onurlandirmak olarak niteledigi, Bach’in klavye icin yazdigi eserlerinin iizerinde
sistematik caligmalarina baslamistir. 1890 yilinda yazdigi ve erken doénem
eserlerinden biri olan op.1 Keman Sonati, 6gretmeni Riemann’t ¢ok etkilemis ve
Wiesbaden Konservatuvari’nda teorik egitim vermesini tavsiye edecek kadar giliven
saglamistir. Riemann ayrica Reger’in bazi bestelerinin (op.1 Keman Sonati da dahil)

Londra’da yayimlanmasini saglamistir.

Reger, 1896’da Richard Strauss, Eugene d’Albert ve F. Busoni ile tanisti. O
yillarda, tiim zamanini miizikle ilgili temaslar kurmaya ve diislincelerini miizik
lizerine yogunlastirmaya ayirmistt. Bach ve Brahms {izerine artan bilgisi ve onlara
olan hayranlig1, onu programli miizik diinyasindan uzaklagtirmistir. Onun miizik
konusunda o6zellikle iizerinde durdugu nokta, entellektiiel igerikle desteklenmis,
mimari glizellik ve melodi zenginligi olan miizikti. Egitimi sona erdikten sonra, 1896

ve 1897 arasi, zorunlu askerlik gorevi icin Wiesbaden’de kaldi.



Reger’in kentte, dnce Ogrenci, sonra asker olarak siirdiirdiigli yagsami, onu
asirtya kagacak sekilde tiitiin ve alkol kullanimina yoneltti. Saraplara olan meraki,
onu ickiye karsi siirekli artan bir diiskiinliige siiriikledi. Bu bagimlilik, besteciyi
yaratict ilham i¢in alkoliin gerekliligini savunan bir efsane haline getirdi. Oysa ki
yazarlar, Reger’in bagimlilig1 ile ¢elisen bazi kanitlarin oldugunu 6ne siiriiyorlardi.
Onun hakkinda en ¢ok sdylenen suydu: Onun kendi eserlerine bakmak bile, alkoliin

etkisiyle en 1iyi eserlerini besteledigi tezini ¢iirlitmek i¢in yeterlidir.

Her seye ragmen, Wiesbaden’deki son yillar1 onun yavas yavas beyinsel ve
fiziksel diisiisiine sahne oldu. Entellektiiel bir ¢evre icinde, iyi arkadas topluluklari
ile birlikte olsa da, sagligini1 yeniden kazanmak i¢in 1898’de ailesinin yanina dondii.
Gecimini saglamak i¢in 6zel dersler verdi. 1901°de Miinih’e yerlesti ve dort y1l sonra
konservatuvara kontrpuan 6gretmeni oldu. Besteciliginin yani sira konser piyanistligi

de yapmaya basladi.

Riemann’in 6grencisi oldugu yillar, onu yasami boyunca hayranlik duyacagi
oda miizigine yonlendirdi. Bir siire icin Weiden’e doniisii, Protestan koro miizigine
artmakta olan ilgisinin gostergesi olarak, onun org konusunda doruga ¢ikisidir. Bu
donemde taninmis koro melodileri {izerine bir ¢ok fantazi yazdi. 1897°de iinlii org
virtiiozi Karl Straube ile tanisti. Reger bu sayede org yapitlarini halka sundu.
Straube’nin, Miinih’teki performansi, Reger’in bagariya ulagsma deneyiminin sanssiz
baslangict oldu. Ciinkii miizik elestirmenlerinin ¢ogu, Reger’in miizigine Kkarsi

c¢ikanlarin basi ¢ekiyordu.

Boylelikle Reger’in rakiplerine olan olumsuz tutumu giderek artti.
Cagdaslarinin pervasiz elestirileri onun miizige olan inanciyla cakisiyordu. Buna
ragmen R. Strauss ve Pfitzner ile nazik ve dostane bir iligki siirdiirdii. 1902°de, bir
Lutheran olan Elsa von Bercken ile Protestan tdreniyle evlendi. Reger kendi dininden
uzaklagmisti. 20. yiizyilin ilk on yilinda Reger’in daha 6nce Protestan tarzi meraki
ylziinden gormezlikten gelinen miizigi, hizla Katolik cevresi tarafindan da kabul
gormeye bagladi. Miinih’te konser etkinlikleri artti. 1907-1908 yillar1 arasinda

tamamladigi Keman Kongertosu ve 1910 yilinda, Miinih’li bir dostu olan Frieda



Kwast Hodapp icin yazdig1 Piyano Kongertosu en c¢ok istek goren eserleri oldu.
1902°de yazdigi Do minér piyano kongertosu, Reger’in sohretini daha da arttirmisti.
Bu s6hret ona, daha ¢ok klavye ve oda miizigi yapit1 bestelemesi igin cesaret

vermisti.

Reger 1903 yilinda, 6gretmeni Riemann’in, kromatizminden uzak bir sekilde,
“Beitrdge zur Modulationslehre” isimli teorik ve bilimsel incelemesini gergeklestirdi.
Eserinde sanat meraklilarina, miizik teorisinin yedi miihiirlii bir kitap olmamasi
gerektigini kanitlamay1 hedefledi. Fakat 6gretmeni Riemann, bu bilimsel ¢alismay1
kendisine bir hakaret olarak algiladi. Reger ayrica 1904 yilinda yazdig
denemelerinde her tiirlii tartigmaya girebilecek gilicte bir kalemi oldugunu da

kanitladi.

1904 yili, Reger icin tam bir yiikselis yili oldu. 1906’da St. Petersburg’a
yaptig1 ziyarette Rus besteci Sergei Prokofiev’le tanisti. Orada op. 95 Serenade,
performansi yeni yetisen gen¢ Rus besteciler tizerinde Neo-Klasik gelisim i¢in drnek

gosterildi.

Bir siire sonra Avrupa gezileri, Reger’in iizerinde fiziksel bir eziyete doniistii.
Konserler sirasinda kendisini etkileyen fiziksel zayifligi, elestirmenler tarafindan

alkol bagimliliginin etkileri olarak yazildu.

1904 yilinda, Miinih Akademie der Tonkunst’da teori, beste ve org
dgretmenligine basladi. 1907 de de Leipzig Universitesi miizik boliimiinde miidiirliik
gorevini Ustlendi. Leipzig’de gegirdigi dort yil, kariyerinin saglamlasmasini ve

taninmasini sagladi.

Arthur Smolian ve Walter Niemann gibi modern miizigin 6nde gelen
elestirmenlerinin de dahil oldugu basin, belirgin sekilde tutucu olmasina ragmen
onun Sneminin farkindaydi. Reger ayrica Jena ve Berlin Universiteleri tarafindan
onur doktorasiyla ddiillendirildi. Bu 6diilii kabul eden Reger, 6diiliin karsilig1 olarak,

“Psalm 100 adl1 koro eserini besteledi ve 1909 yilinda Chemnitz’de kendi yonettigi



orkestrayla ilk performansini sergiledi. Bu yapit Reger’in en iinlii koro yapit1 olarak

kalda.

Reger icin en 6nemli olaylardan biri, 1909 yilinda K6In Konservatuvari’nda,
16 yasindaki, kemanci Adolf Busch ile tanismasi oldu. Busch, o y1l Reger’in Keman
Kongertosunu, onun igin ¢aldi. Iki yil sonra Reger ve Busch, Bad Purmont’taki
“Bach-Reger” festivalinde ilk kez birlikte resital verdiler. Bu yillardan itibaren
Reger i¢in diizenlenen festivallerin sayisi artt1 ve bu da onun biiyiiyen s6hretini gozle

goriiliir bir duruma getirdi.

Reger, 6nemli sayida oda miizigi yapitlar1 bestelemeye devam ettiyse de,
onun Leipzig yillar1 bir orkestra bestecisi olarak olgunlagsmasindaki en Onemli
yillardi. Leipzig’e gelmeden onceki yillarda, yazdig: bir orkestra yapit1 ile basarisiz
olmustu. Evlendigi yilda bir senfoni yazmaya karar vermis fakat bu karar1 sonugsuz

kalmusti.

Reger’in Miinih’te verdigi konserler, onun teknige fazla dikkat etmeden
koseli hareketlerle orkestray1 yonettigine isaret etmektedir. Jestlerinde 6nemli bir
bagimsizlik goze carpmaktadir. Bu 6zellikler elestirmenlere gore dezavantaj olsa da,
Prokofiev ve diger besteciler, orkestray1 yonetirken ellerinin ¢ok anlamli, 6zellikle

sol elinin yorumlayici hareketlerde ¢ok basarili oldugunu belirtmislerdir.

Reger, solo yapitlardan ¢ok oda miizigine yoneldi. Ozellikle Beethoven,
Brahms ve Mozart’a konsantre oldu. Biiylik bir Bach yorumcusu olarak taninsa da,
yorumlamast konusunda elestirilere maruz kaldi. Kendi miiziginin yani sira,
Bruckner, Grieg, Richard Strauss, Tscaikovsky ve Debussy’nin yapitlarina da
orkestra programlarinda sik¢a yer verdi. Bestelerinin sert akisi, orkestra yonetme
teknikleri ile birlestiginde, onun giivenilmez yaradilisini daha da zayiflatmaya devam

ediyordu.

Meiningen’den istifa etmesinin nedeni saglik sorunlartydi. Fakat bu istifa,
Diik George II’'nin 6limi ve I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle gecikti. 1915

yilinin ilk aylarinda evlat edindigi iki kizina ve esine kazanciyla destek olmak ig¢in



Jena’ya cekildi. Elestirmenlerin kars1 ¢iktig1r polifonik asiriliga galip gelmek igin

daha ince bir miizik tarzi izerinde ¢aligmaya basladi.

Reger’in 1914 yilinda savastan esinlenerek yazdigi “Eine vaterldndische
Ouverture” tuhaf bir eser olarak nitelendi. Aymi yil yazdigi op:121 Mozart
Cesitlemeleri ile de bu kez Klasisizme yakinlagan bir egilimi benimsedi.' Giderek
artan saglik sorunlari, Reger’i konserlerinden ve beste yapmaktan vazgegirmese de,
1916 yilinin Mayis ayinda kendini gosterdi. Reger, Hollanda’ya yapilan bir konser

turnesi sirasinda gecirdigi kalp krizi sonucu hayatini kaybetti.

Max Reger’in Miiziginin Giiniimiize Olan Etkisi

Max Reger’in yasadigi donemde en popiiler olan yapit, senfoni ya da
operaydi. Buna ragmen Reger’in yapitlar1 arasinda bunlara rastlanmiyordu. Biiyiik
Olgekli koro yapitlarinin da olmamasi dikkat c¢ekici bir durum. Reger’in senfoni ve
opera formunu 6nemsememesi ya da lizerinde calismamis olmasi, kariyerindeki

giicliiklere aciklama getiriyor.

Reger’in erken donem egitiminde, org calmasi biiylik rol oynamis olsa da,
1894 ve sonrasinda, bir sanatg1 olarak teknigini korumakta basarisiz olmustur. Bu
nedenle, org i¢in en ¢ok teknik zorluklar igeren, ¢aba ve hirs gerektiren eserleri,

kendisinin ¢alamadig1 doneme denk gelir.

Reger’in org sonatlar1 Barok tarzdadir. Yarattig1 farklilik armoni gelenegi ile
ilgilidir. Lutheran kilise miizigi reformcularindan Arnold Mendelsshon’la dost olan
Reger, kilise i¢in 25 ilahi preliid yazmistir (op.67). Bunlari dine yonelik bir hizmet
olarak diisiindiigli i¢in kolay calinabilir nitelikte oldugunu belirtmistir. Diger yandan,
genis 6lcekli yedi fantazide ise Liszt’in etkisini gosteren “Sinfonische Dichtung”

olarak ve kromatik dogaglama i¢in, sabit noktalar seklinde ilahileri kullanmstir.

' Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, istanbul 2000, s.428.

* Sinfonische Dichtung: (Alm.) Program miizigi gibi, miizik dist konulardan, siirden, dykiiden
esinlenerek genelde tek boliimlii ve belirli bir formu olmadan konuyu miizikle anlatmak amaciyla
biiyiik orkestra i¢in bestelenen senfonik miizik.



10

Max Reger’in miiziginin 19. ve 20. yiizyila kazandirdig1 egitsel yapitlar, org
miizigi literatiiriinde yeni bir hedef olmustur. ilahi fantaziler ise 19. yiizyilda ifade ve

armonisiyle Barok miizigi canlandirmistir.

Orkestra eserleri i¢inde, 1908’de tamamladigi Symphonischer Prolog,
Reger’in senfoni tarzina en yakin &rneklerden biridir. Prolog®, 6zel bir yapitin
miizikal denemesinden ¢ok bir senfoni yazma hazirlig1 olarak anlasilabilir. Reger’in
yazdig1r formlar iginde en basariyla uyguladigi formlardan biri de “cesitleme”dir.
Beethoven, Hiller ve Mozart’in temalari {izerine yazdigi ¢esitlemeler, giinlimiizde en

cok bilinen yapitlardir.

Ozellikle, op. 121 Mozart Cesitlemeleri’nde, klasisizme yakinlasan bir
egilim goze carpar. Hiller’in bir temasi iizerine yazdig1 ¢esitlemeler en ¢ok bilinen
yapit1 olsa da, piyano i¢in yazdigr Bach Cesitlemeleri, Reger tarafindan ele alinan

sekliyle Barok doneme olan bagliliginin isaretini vermektedir.

Doneminde bazi1 yazarlar, Reger’i ukala bir gerici olarak degerlendirirken,
digerleri de onun Brahms ve Schonberg’in arasindaki tarihi bir koprii oldugunu
sOylityorlardi. Armonide yarattig1 farkliliklardan 6tiirii bir devrimei oldugu kabul
ediliyordu. Reger’in yarattigi muhtesem oda miizigi yapitlar1 glinlimiizde siklikla
seslendirilmese de, konser programlarina dahil edilen yapitlardir. Yapitlarin ¢ogunda
eksik olan sonat formu, Reger’in sonat ve dortliilerinde goze c¢arpar. Reger oda
miiziginin geleceginin bir ka¢ dnder ruhun elinde oldugunu savunmustur. Kendi oda
miizigi yapitlart da, mutlak miizik inancimi temsil eder. 20.yy’in ikinci yarisinda

Reger’in miizigi ancak yap1 saglamhigiyla ilgi cekmektedir.*

Baz1 cagdaslar gibi, Reger de Beethoven gibi derin bir anlam ve giiciin,

tematik motiflerini yaratabilecek yetenekteydi.

3 Prolog: Yunanca Prologos 6nséz kelimesinden. Dramatik oyunlarda seyirciyi selamlamak, konuyu

kisaca duyurmak amaciyla gergeklestirilen giris. 14. yy.’da Bizans’ta ilahilerde, 16. yy’da italya’da
komedilerde kullanilmugtir. 1750’lerden sonra prolog kullanilmasi bazi istisnalar disinda birakilmus,
ancak 1892°de Leoncavalo’nun “Palyagolar” operasiyla yeniden baglamis, sonrasinda prolog A.
Berg, M. Reger, 1. Stravinsky gibi besteciler tarafindan uygulanmistir.

* Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Remzi Kitabevi, Istanbul 2001, 5.265.
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3. MAX REGER’IN SOLO CALGI YAPITLARINA GENEL BAKIS

Max Reger’in kendine 6zgii stili, oda miizigi ve dzellikle de yayl calgilar i¢in
yazdig1 eserlerde belirginlesmistir. Giiniimiizde en ¢ok bilinen ve viyola literatiiriinde
de 6nemli bir yeri olan yapiti, op.131d Solo Viyola igin {i¢ stiittir. Bu stiitlerden
birincisi olan, op. 131d no: 1 Sol minér Siiit, Victor Poltoratsky tarafindan yayh

calgilar orkestrasi i¢in de diizenlenmistir.

1916°da 6len Max Reger, solo calgi yapitlarina 6nem vermis, 1900°de solo

keman i¢in dort sonat yazmstir (op.42).

Yayli ¢algilar icinde en fazla solo yapit1 keman igindir. Oliimiinden bir kag y1l
once yazdigi, op.91 Solo Keman i¢in Yedi Sonati bulunmaktadir. Ayrica 1909 ve
1914 yillar1 arasinda tamamladig1 117 ve 113a yapit sayil1 14 prelid ve fiig de yine

keman igindir.

Reger, 1914°de, op.131 baslig1 altinda; op.131c Solo Viyolonsel i¢in ii¢ stiit
ve op.131d Solo Viyola i¢in {i¢ siiit bestelemistir.
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4. OP.131d VIiYOLA SUITLERININ FORMU

Max Reger’in oliimiinden birkag yil 6nce, solo viyola i¢in besteledigi bu ii¢
siiit, Barok stildeki sonatlar1 animsatmasi bakimindan miizik tarihinde bir yenilik

olarak kabul edilir.

Her biri dorder boliimden olusan bu siiitler, Sol mindr, Re Major ve Mi mindr
tonlardadir. Reger bu siiitleri barok sonatlarin formunu andiran bir yapiyla kendi

armoni anlayisini sentezleyerek yazmistir.

Genel olarak bakacak olursak siiit, ayn1 tonda fakat degisik etkilerde ve
birbirine benzer bi¢imlerden olusmus dans pargalarindan olusur. Calgi yapitlar
iginde en eski tiirlerden biridir. Bu form 17. yiizyilda italyan besteciler: Corelli,
Frescobaldi, Alman besteciler: Froberger, Schein ve Ingiliz besteciler: Locke ve
Purcell etkisi altinda gelismistir. Bu besteciler form olarak siiite ¢ok sesli bir
zenginlik kazandirmislardir. 18. yiizyila geldigimizde, Reger, J.S. Bach’la birlikte

siiit formunu miizik tarihinin zirvesine ulastirmistir.

Op.131d Siiit no: 1 Sol minor
I. Bolim
Agirbaslt bir tempoda (Molto Sostenuto) baslayan boliim, ilk temadan sonra

ayn1 anlami tasiyan ¢esitlemelerle gelisir.

II. Boliim
Kivrak ve canli bir tempoda (Vivace) gelisen tema, iki tekrarla kendini sakin

ve ifadeli bir orta bélmeyle duyurur.

II1. Bolim
Agirca bir tempoyla (Andante Sostenuto) ilk boliimde oldugu gibi
cesitlemeler igerir. Barok stilde oldugu gibi 6zellikle Bach’in siiitlerini ¢agristiran

cift sesler, arpejler ve armonik yiirtiylisler dikkati ¢ceker.
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IV. Bolim
Cok canli tempoda (Molto Vivace) bastan sona aymi ritm kalibinin
kullanildig1 bir boliimdiir. Genel olarak dinamiklerle inis ve ¢ikislarin gosterildigi

virtiiozite pasajlar iceren bu bdliimle yapit sona erdirilir.

Op.131d Siiit No: 2 Re Major

I. Bolim

Canli ve enerjik tempoda (Con Moto) bir boliimdiir. Temayi ikinci gelisinde
akorlarla duyuran ve tersine ¢evrilmis dinamiklerle gelisen bir boliimdiir. Yap1 olarak

Lsiiitin ilk boliimii ile benzer olarak ¢esitlemeler igerir.

II. Bolim
Yiriik bir tempoda (Andante) kendi i¢inde iki farkli karakter igeren bir
boliimdiir. Temadan sonra gelen kisa bdlme, yazi olarak bolimii biraz daha

hareketlendirir ve temaya baglar.

II. Bolim

Canli, neseli bir tempoda (Allegretto) Barok sonatlarda kullanilan bir yazim
bi¢imidir. 1. siiitin, II. béliimiinde oldugu gibi bir orta bolme yer alir. Burada daha az
hareketli (Meno mosso) bir tempoda, tema ¢ift seslerle duyurulur ve yeniden basa

donerek boliim temayla sona erer.

IV. Bolim
Bu boliim canli ve atesli bir tempoda (Vivace) sunulur. Reger siiitlerin son
boliimlerinde genellikle tek bir ritm grubu iizerine yazdigi temayi hizli tempoyla

birlestirmistir.
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Op.131d Siiit No: 3 Mi minor
I. Bolim
Orta hizli tempoda ( Moderato) baslayan boliim, yine onceki iki siiitin ilk

boliimlerinde oldugu gibi cesitlemeli bir yapiya sahiptir.

I1. Bolim
Canli ve atesli bir tempoda (Vivace) l¢lii seslerin agirlikta oldugu cift sesli
bir temayla baslar. Kiiciik basamaklar1 ¢agristiran seslerin vardigi noktadaki tg¢liiler,

Reger’in kendi armoni anlayisina 6rnek olacak niteliktedir.

III. Bolim
Ug siiit icinde yer alan tek en yavas boliimdiir (Adagio). Cesitlemeli bir

boliim olmasi da 6nemli bir ayrintidir.

IV. Bolim
Neseli ve canli bir boliimdiir (Allegro Vivace). Yine tek bir ritm grubu goze

carpar. 1k iki siiitin son boliimleriyle, ritmsel ve miizikal benzerlikler tasir.
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5. SUITLER iCIN GENEL CALISMALAR

Max Reger’in op. 131d “Solo Viyola Siiitleri”ni ¢alisgirken yorumcuya

uygulamasi 6nerilen teknik ¢alisma yontemlerini soyle siralayabiliriz:

e Entonasyon caligsmasi

o  (ift ses calismasi

A/ 173

e B

e  Dort sesli akor calismasi

A/1L/ 7

»
30
A

]

\
~+¥
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e Ugsesli akor galigmasi

A/1/1

Ruij|i

e Ayni ritm grubunun uzun silire devam ettigi pasajlarin ¢alisilmasi.

A/IV/38-39

e
™
T
|

1

B

g
I':n ; 4 ! Lh

5.1. Entonasyon ¢aligmasi i¢in yorumcunun uygulayacagi teknik ¢aligmalar

sOyle siralanabilir.

5.1 a) Asagidaki parmak calismalarini, pasajin sesleri iizerinde uygulamak.

1234 4321 2134 4312
1243 3421 2143 3412
1324 4231 2314 4132
1342 2431 2341 1432
1423 3241 2413 3142
1432 2341 2431 1342
3124 4213 4123 3214
3142 2413 4132 2314
3214 4123 4213 3124
3241 1423 4231 1324
3412 2143 4312 2134

3421 1243 4321 1234



A/ 1IV/19

A/1/15
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5.1.b) Uglii, dortlii, besli, altili araliklar1 ve oktavlar1 bos tellerle kontrol

etmek.
A/1/30
2 =
L | — bttt N ~ H;"‘ |
oy : ﬁ : A Fp
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o
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o
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5.1. ¢) Ogzellikle onaltilik pasajlarda, entonasyon i¢in degisik bag bigimleri

uygulamak.
A/T/11
ﬁ A
1};5 ~E LN\ A, Ll N —
7] P AT ] -]
= ! }
Tt - —
a) Bagsiz

{
|
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b) Ug bagl, bir ayri.

£ 2N

i
/ .s-)

|
. |
¢) Bir ayri, ii¢ bagl.
ltf:Eb E £ TN
B ¥
d) Dort bagli.

lb E 23 £ “~

T

B

—_—

5.2. Cift ses calismalari i¢in Onerilen teknik ¢alismalar sunlardir.

5.2.a) Oncelikle calisilan ¢ift sesli pasajim sesleri yavas tempoda
temizlenmelidir. Bu c¢alisma sirasinda, c¢ift sesin calisilan sesi duyurulurken, diger

sesin parmaklari tuseye basilmalidir.
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5.2.b) Entonasyon c¢aligmasi bdliimiiniin “a” sikkinda verilen parmak

calismalari, ¢aligilan ¢ift sesin araliklari lizerinde uygulanabilir.

A/l/3
~
.L o
4 £ -
Il‘i"Ir f

e

5.2.c) Calisilan ¢ift sesin sesleri arka arkaya duyurularak da caligilabilir.

A/1/17

1 i1 L

=)
-
3
-5
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5.3. Dort sesli akor caligmalar1 yapilirken Onerilen teknik calisma sekilleri

sunlardir:

5.3.a) Dort sesli ve ii¢ sesli akorlarda, once sesler tek tek duyurularak, yaymn

degisik yerlerinde détaché (detase) ¢alinmalidir.

C/1/20

= /ﬁ?*{“

i)
4 . 2 A
1 7 il = .~ -

5.3.b) Dort sesli akorlar, iki grup olarak, uzun sesler halinde yalnizca ¢ekerek

ve yalnizca iterek ¢alinmalidir.

]
Ll
P
<
Li
»
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5.4. Uglii akor calismalar1 yapilirken onerilen teknik calisma sekilleri

sunlardir:

5.4.a) Uglii akorlarda, yine dértlii akorlarda oldugu gibi, dnce sesler tek tek

temizlenmelidir.
> >
L ld el DN rd DN
= t : . ’ S ;
-1 . 7 N S
] - ~
> o e

5.4.b) Uglii akor ¢aligmasinda degisik ritm kaliplart uygulanmali ve bu

ritmler degisik bag sekilleriyle calisilmalidir.

I . ') 2
e _J' il [ ‘//
" i
-"I [ ok -
I —
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5.4.c) Uglii akorlar ¢ift ses halinde ikiye boliinerek bagli ve bagsiz

calinmalidir.
=V r Vo
/"'\
; b b-p- p-
= 7
I_!_ [®,

5.5. Ayni ritm gruplarindan olusan ya da tel degisimlerinin fazla oldugu

pasajlarda esitligi saglamak i¢in asagidaki yontemler uygulanabilir.

A/IV/5-6

T

.-.:;3'
5
N

SEL .

5.5. a) Degisik bag sekilleriyle ¢alismak 6rnegin iki bagli iki bagsiz.

]

L —
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;
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iki bagsiz, iki bagh
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bes bagli, besinci nota tekrar
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b) Asagidaki ritm kaliplarini pasajin tizerinde uygulamak.

313 /75 )
JAn/lnys/Ini
I
J1J) 2/ 0) )

D 4/ /ud&j ﬂ
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B/1/5
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5.5.c) Ayrica “a” ve “b” siklarindaki bagli calismalar ile ritm kaliplarim

birlestirerek calismak.

5.5.d) Bagli pasajlar1 bagsiz, bagsiz pasajlar1 bagli calismak.

Onggoriilen bu ¢alisma bicimleri, baslangigta ¢ok yavas tempoda baslamali ve

giderek tempoyu hizlandirarak uygulanmalidir.

Eserin gergek temposunda yayin hangi boliimii kullaniliyorsa, yapilacak olan

yavag ¢aligmada da yayin ayni1 boliimii kullanilmalidir.
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6. GENEL CALISMALARIN SUITLER UZERINDE UYGULANMASI

Hazirlanan bu yazili ¢alismanin altinct boliimiinde, Max Reger’in op.131d
solo Viyola i¢in {i¢ siiitinin, bir O6nceki boliimde verilmis g¢alisma ydntemleri,
uygulamali olarak daha fazla 6rnek pasajla gosterilecektir.

6.1. op. 131d Sol minor siiit No:1

6.1.1. A /1

[lk olarak, ©Onceki boliimde anlatilmis olan entonasyon c¢alismalari

yapilmalidir (Bkz. 5.1.“a, b”).

A/1/9

Siiitlerde, hemen hemen her boliimde karsimiza g¢ikacak olan ¢ift sesler i¢in
belirtilen ¢alisma sekillerini uygulamak ¢ok dnemlidir. Bunu i¢in dnceki boliimiin

5.2.a, ¢ siklarindaki ¢alismalar en uygun olanlaridir.
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A/1/20
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Bu boéliimde gordiigiimiiz ii¢ sesli akorlar kirik olarak calinmasi gereken

akorlardir. Bu calis teknigi i¢in uygun olan ¢alisma sekilleri 6nceki boliimde, 5.4.a, b

siklarinda belirtilmistir.

A/1/2
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6.1.2.A/11

Bu bolim siiitin ve genel olarak tiim eser metninin en zor bdliimlerinden
biridir. Temposu ve teknik olarak entonasyon temizligini bolim sonuna kadar
korumak icin, ¢calisma sirasinda ¢ok yavas tempoda caligmay1 ve titiz bir entonasyon

caligsmasini gerektirir.

Bu boliim i¢indeki ¢ift sesler i¢in, dnceki boliimde belirtilen ¢alismalar en

uygun olanlardir (Bkz. 5.2. “a, b”).

A/11/30-31
1 [
’ | LI S [
i — ' ==
H— - - 7
E=l i/
H -

Bu bolimde yer alan dort sesli akorlarin diger stiitlerde ve bu siitin 1.

bolimiinde oldugu gibi kirik olarak ¢calinmasi belirtilmistir.

Bunun i¢in uygulanmasi gereken c¢alisma 6nceki bolimiin 5.3.a, b siklarinda

belirtilmistir.
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A/IL/T
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6.1.3. A/1II1

Bu boliimde, en ¢ok ¢aligma gerektiren pasajlar yine ¢ift sesli pasajlardir. On
altilik degerlerde yazilmis pasajlar titiz bir entonasyon calismasi gerektirmektedir.
Bu pasajlar i¢in onceki boliimde onerilen ¢aligmalar en uygun olanlaridir (Bkz. 5.1.

G‘a, b”)'
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Cift sesli pasajlar i¢in uygun olan ¢alisma sekilleri de yine 6nceki boliimde

yer alan ¢aligmalardir (Bkz.5.2. “a,b”).

\

L 4234 4 23% 4 934 4 o934

6.14. A/1V

Bu boliim, siiitin en tempolu ve dinamik boliimiidiir. Entonasyon ¢alismast,

en titiz ve incelikli yapilmas1 gereken ¢aligmadir (Bkz. 5.1.a, b”).

Bir diger 6nemli calisma ise; ayni ritm grubunun devam ettigi pasajlarin
calisilmast ile ilgili olan boliimdiir. Bu ¢alisma i¢in en uygun olanlari, 5.5.a, b, c, d

siklarinda belirtilmistir.

A/IV/15-16
g o e o it
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6.2. op. 131d Re Major Siiit No:2

Stiitlerde, en c¢ok dikkat edilmesi gereken unsurlardan biri de teknik
calismalarin ardindan yapilmasi gereken karakter calismasidir. Bu {i¢ siiit karakter
acisindan blyiik benzerlikler tasisa da, her biri kendi icinde biiyiik farkliliklar
gostermektedir. Op.131d Re Major 2 no’lu siiit, bu ii¢ siiit i¢inde en neseli karakterde

olanidir.

6.2.1.B/1

Bu béliim i¢in de, onceki siiitte uygulanan entonasyon ¢alismasi ve ayni ritm
grubunun devam ettigi pasajlar i¢in Onerilen ¢alisma yontemleri uygulanmalidir.
Boliimiin ikinci yarisinda goze carpan ¢ift sesler i¢in, 5.2 boliimiindeki a, b ve ¢

siklarindaki calismalar uygulanmalidir.

6.2.2. B/ 11

Siiitin bu bdliimiinde en énemli unsur entonasyondur. Ozellikle tiim bdliimiin

entonasyon ¢alismasi i¢in 5.1 boliimiindeki “a” sikki uygulanmalidir.
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B/I1/18

1 [
— ¥ 1
1 2 3 k4
T -
i 23 4
e 2 £
6.2.3. B/ I

Bu boliim i¢in yapilacak olan ¢alismalar, oncelikle entonasyon ve ¢ift ses
caligmalar1 olmalidir. Entonasyon c¢aligmasi i¢in, dnceki boliimde belirtilmis olan, 5.1

b, ¢ siklari, ¢ift sesli pasajlar icin ise 5.2.c sikki en uygun olanlaridir.
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Ayrica bu boliimdeki ii¢ sesli akorlarin bulundugu pasajlar i¢in yapilmasi

gereken calisilmalar, yine onceki boliimde belirtilmis olan ¢aligmalardir (Bkz. 5.4.

G‘a, b’ C”)_

6.2.4.B/1V

Stiitin bu boliimii, 1 no’lu siiitte de oldugu gibi ayni ritm grubunun devam

ettigi hizli bir boliimdiir. Bu boliim i¢in uygulanmasi ve g¢alisilmast gereken en

onemli ¢alisma sekilleri 6nceki boliimde belirtilmis olan; 5.1. a, b ve 5.5 a,b, ¢, d

siklaridir.
B/IV/12
%ﬁ N R
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6.3. op.131 d Mi minor Siiit No: 3

Bu siiit, op.131d eser metninin son siiitidir. Diger iki stiitle ayni teknik
calismalar1 gerektiren pasajlar1 icermekte, armonik, ritmik ve karakter agisindan

benzerlikler tagimaktadir.

6.3.1.C/1

Bu boliimiin en ¢ok calisma gerektiren pasajlar, ¢ift sesli pasajlardir. Cift ses
calismalar1 yapilirken dikkat edilmesi gereken en Onemli ayrinti da baglar ve
karakteristik seslendirilistir. Cift ses ¢alismalari i¢in uygulanacak yontemler onceki

boliimiin 5.2 a, ¢ siklarinda belirtilmistir.

C/1/23
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63.2.C/11

Bu bolimiin genelini olusturan ¢ift seslerin temizligi ve ritmik yapiy1
bozmadan seslendirilisi ¢ok onemlidir. 5.2 a, ¢ siklarinda onerilmis olan ¢aligmalar

bu boliim i¢in de uygulanmalidir.
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6.3.3.C /111

Siiitin ikinci boliimiinde oldugu gibi, bu bdliimiin de 6nemli pasajlar ¢ift
seslerden olusuyor.Yavas ve sakin bir tempoda yazilmig olan bu béliimde, ayrica
dikkat edilmesi gereken baska bir unsur ise, degisen ve arka arkaya gelen ¢ift sesli

pasajlarda climleleri bolmeden ve orijinal baglartyla seslendirmektir.

Entonasyon i¢in yapilmasi uygun goriilen teknik ¢aligmalar, dnceki boliimde

belirtilmis olan 5.1 a, b, ¢ siklaridir.

C/11/14
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6.3.4.C/1IV

Op.131d 1 no’lu siiitin 4. boliimiinde oldugu gibi hizli ve belirli bir ritmik
kalip i¢inde yazilmis olan bu bdliim i¢in uygulanmasi gereken calisma sekilleri, 5.1
boliimiindeki a, b siklar1 ve 5.5 boliimiindeki a, b, ¢, d siklarinda belirtilmis olan

calisma sekilleridir.
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Bu béliimde dikkat edilmesi gereken diger pasajlar ¢ift seslerden olusmaktadir
ve bu pasajlar i¢in uygun goriilen ¢alisma sekilleri 6nceki bolimde 5.2 a, b, c

siklarinda belirtilmis olan sekillerdir.

C/1V/17

| 1
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7. SONUC

Geg¢-Romantizmin en dnemli bestecilerinden biri olan Max Reger’in miizik
tarihi i¢indeki onemi biiyiiktiir. Reger, 19.yiizyilin ikinci yarisinda siiregelen cesitli
akimlarla birlikte varolan Geg¢-Romantizm akimi icersinde, Barok c¢agin miizikal
zenginligini, kendi ¢aginin polifonisi ile birlestirerek biiyiik bir devrim yapmustir.
Armonide ve teoride bir ¢ok yenilige imza atmis olan bu Onemli bestecinin,

glinlimiizde en ¢ok sozii edilen 6zelligi de budur kanimca.

En eski miizik tiirlerinden biri olan siiit formunu, Barok stile sahip ¢ikarak,
kendine 6zgii armonisiyle daha da renklendiren ve canlandiran Reger, Viyola

repertuvarina da essiz bir yapit kazandirmstir.

Bu c¢aligmada Max Reger’in op.131d Solo Viyola Siiitleri igin
orneklendirilerek verilen ¢alisma yontemlerinin 151¢inda yorumcunun teknik, stil ve

miizikal olarak Reger’in stil anlayisina yonelmesi esas alinmustir.
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8. EKLER

Bu boliimde calismaya temel olarak alinan, Max Reger’in op.131d Solo

Viyola I¢in Ug Siiiti’nin nota metni (International Music Company ) sunulmustur.
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THREE SUITES
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SUITE No. 2

Con moto (ron troppo vivace)
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SUITE No. 3
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