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ONsOz

Edgar Degas, yasadigi donem iginde ve daha sonra sanat tarihinde “Dansin
Ressami” olarak anilir. Sanat hayati boyunca resmettigi balerinler onun
kompozisyon anlayisina hizmet edecek sekilde dizenlenip calisiimistir. Sahnedeki
performanslarda resmettigi bale sahneleri, sahne arkasinda giyinen, hazirlanan
balerinler, kulisten calisiimis anlik gérinimler ya da prova yapilan siniflar onun

resminin ana temalarini olusturur.

Sanatginin son doéneminde yaptigi banyo yapan, kurulanan ya da sagini
tarayan kadin figUrleri ise, hayati boyunca resmettigi balerinlerin ¢iplak halleri gibidir.
Bu resimleri igin, diger resimlerini olustururken de faydalandigi gibi ni dansgilari
model olarak kullanir. Once gengliginin gectigi bélgenin ve evinin, atélyesinin sanat
galerilerine, sanatcilarin geldigi kafelere ya da operaya yakin olmasi, sonra mizige
olan ilgisi Degas’yl dansa adim adim yaklastirir. Strekli gittigi Rue le Peletier, Palais
Garnier Paris’in bu dénemde var olan UnlG opera ve baleleridir. Sahne 6nlinde ve
sahne arkasinda sanatinin zengin malzemelerini bulan Degas, bu mekanlarin
muadavimi olur ve balerinlerin defalarca galigiimis pozlarindan olusan not defterlerini

buralarda doldurur.

Yagliboya tablolarinin yani sira yine dansgilari ele aldigi heykel ¢alismalari,
monotip ve gravir baskilari, pastelle yagliboya veya monotip baskiya midahale

edilerek olusturulmus ¢alismalari vardir.

Degas’nin sanatini anlamak, ancak onun eserlerine yapilacak kapsamli bir
yolculukla mimkindur. Calismamin igeriginde verilen érnekler, sanatginin eserlerini
karsilastirmali olarak incelememize olanak verirken, sanat hayatinin ¢ bélimde ele

alinmasi sayesinde daha detaylara inilmis bir bakis sunulmaktadir.

Calismamin sonug¢ boéliminde, kendi sanatimi anlattiim ve tema olarak
dansi sectigimden dolayl Edgar Degas’nin sanatiyla kurdugum paralellikler yer alir.
Degas’nin bale konulu ¢alismalari ile kendi resmim arasinda kurdugum baglantiyi

anlatirken, sadece konusal bir baglanti ve yakinlik degil, bazi resimsel 6gelerde
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kendini gdsteren benzer bakis acgilarina da yer verilmistir.

1860’larda dans uzerine ilk resimlerini yapmis olan Degas, bundan tam yarim
asir sonra da son dans resimlerini yapmaktadir. Sanat hayati boyunca ilgiyle ve
vazgecmeden sanatinin merkezine oturttugu “Bale” temasi, 6zgun tavri ve teknigi ile

beslenerek sanat tarihindeki yerini saglamlastirmigtir.

Bu tezin olusum asamasinda katkida bulunan danisman hocam Prof.
Mehmet Mahir ile Prof. Dr. Banu Mahire ve tezin sonuglanmasinda yardimlarini
esirgemeyen Defne Ozgdcen ve Emre Sivrihisarli’'ya, ayrica dolayli yoldan katkida

bulunan herkese tesekklr ederim.



SUMMARY

Ballet is a central theme in Degas’ art. As he frequented the ballets and
operas of his time, studying views from the stage and the foyers, Degas was in
search of an expression for his art. His drawings during this period were to emerge

to form an artistic unison.

Reflecting on Degas’ art as a whole, we can see that his paintings are a
collage of monotype prints, pastel drawings, and details from earlier oil studies. This
attitude not only manifests itself as his artistic method, but also as a style he
observes and present in versions. With this approach, whereby we can see a
solitary ballerina in the background or a silhouette of a group of dancers coming to
the fore or sometimes a hardy recognizable distant detail being placed at the heart
of the scene, we understand that the artist aspires to explore different means to

structure his composition.

Blurry elements that is an orchestra or maybe a crowd of spectators that we
come across in some of his works, are picked up later on, with seemingly
abandoned elements and presented to the observer. And that demonstrates us
Degas’ fidelity to his own experiences and interpretations of the opera and the
ballet. A personal finesse and intuition plays a plays a big role in his tendency to

reflect his observations in such great accuracy.

Technically speaking, his application of pastel tones in his early works
gradually evolves to include livelier and brighter colors in his later periods. Contours
diffuse at times. Textures that could only be achieved by the use of pastel, and
gestural brush strokes accentuate Impressionist effects in his paintings. Technical
originality and richness nourished by effective and accurate use of light, put Degas

in the centre stage for Impressionism.

KEYWORDS: Degas, Dance, Ballet, Paris Opera, Impressionism
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OzZET

Degas’nin sanatinda bale, sanatinin merkezine oturttugu bir temadir. Bu
dénemde var olan opera ve balelere giderek sahne ve sahne arkasindan calistigi
pozlarda Degas, tekrar tekrar resmine hizmet edecek dogru pozlari arar gibidir.
Yaptigl bu karakalem calismalar daha sonra anlamli bir butiin olusturacak sekilde
bir araya gelir.

Sanatginin eserlerinin batinine baktigimizda énceden monotip baskilarinda,
pastel veya yagliboya calismalarinda olusturdugu kompozisyonlardan parcgalarin
farkl sekillerde bir araya getirilerek yeni resimler olarak kullanildi§i da gordlir. Bu
tavir Degas’nin g¢alismalarini olustururken, izledigi ve versiyonlar seklinde dnimiize
sundugu bir sekil olarak karsimiza ¢ikar. Arka planda var olan tek bir balerin ya da
siluet seklindeki bir balerin grubunu 6ne cikararak ya da zaman zaman net
algilanmayan uzaktaki bir detayin kadrajin en can alici yerine yerlegtirildigi bu
yaklasimda, sanatginin kompozisyonunu olusturmada her tirli yolu denedigini
goriaruz.

Sanatginin bazi resimlerinde kullandigi kararti gibi belirsiz orkestra ya da
kalabalik seyirci yigini gibi 6geler, daha sonradan terk edilmig gibi goziken diger
Ogelerle birlikte alinir ve izleyiciye sunulur. Bu da bize Degas’nin, opera ve baleyle
ilgili izlenimlerine ve gdzlemlerine ne kadar sadik kaldigini gbstermektedir.
Arastirmaci bir sekilde goézlemlerini ortaya koyma yoneliminde, kisisel bir duygu
inceliginin ve sezginin rolu buyuktur.

Teknik olarak baktigimizda sanat¢inin ilk déneminde ortaya koydugu
eserlerde var olan pastel renk kullanimi son déneme dogru canli, parlak tonlarin
garpici bir sekilde kullanilmasina dogru gider. Konturlar yer yer daha daginiklasir.
Pastel malzemesinin kullanim imkanlariyla yarattigi doku ve jestsel firca surusleri
Degas’nin resimlerindeki empresyonist etkiyi arttirir. Isigin  dogru ve etkili
kullanimiyla da beslenen teknik anlatimindaki 6zgunliuk ve zenginlik Degas’yi,
empresyonizm iginde énemli bir yere tagimistir.

ANAHTAR KELIMELER: Degas, Dans, Bale, Paris Operasi, Empresyonizm
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Resim 2.34
Louise Legrand, La Rampe S allume, 1890. Ozel koleksiyon.

Resim 2.35 }
Edgar Degas, Dans Dersi 1, 1879. T.U.Y.B. 38 x 88 cm. National Art Gallery, Washington.
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Resim 2.36 Resim 2.37

Edgar Degas, Elleri Belinde Edgar Degas, Piles, 1880. Pastel. 32 x 52 cm. Ozel koleksiyon.
Dinlenen Sanatci, 1885-95.

Bronz. 44,1 cm. Hirshorn

Museum, Washington.

Resim 2.38 )
Edgar Degas, Grand Battament, 1880. Fiizen. 47 x 60 cm. Ozel koleksiyon.
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Resim 2.39 ) .
Edgar Degas, Mavi Dansgilar, 1882-90. T.U.Y.B. 50 x 61 cm. Ozel koleksiyon.

Resim 2.40 Resim 2.41
Edgar Degas, Ayak Etiidii, 1873. Tebesir, Filizen. 45 Disdéri, Operanmin Bacaklari, 1870. Kartpostal. 10 x
x 29 cm. Ozel koleksiyon. 6 cm. Ozel koleksiyon.
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Resim 2.42
Hadol, Don Juan'dan Sahneler, 1866. Graviir. Ozel koleksiyon.

Resim 2.43 Resim 2.44
Marie  Sanlaville’in ~ Fotografi, Fransa Edgar Degas, Bale Sahnesi, 1874-75. T.U.Y.B. 26 x 21 cm.
Ulusal Kiitiiphanesi. Bilinmiyor.



96

Resim 2.45
Edgar Degas, Dans¢t, 1876. Fiizen. 60 x 44 cm. The Art Institute of Chicago, Chicago.

Resim 2.46
Edgar Degas, Paris Operasi’nda Bale, 1877. Monotip lizerine pastel. 35 x 70 cm. The Art Institute of
Chicago, Chicago.
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Resim 2.47
Edgar Degas, Sahnede, 1876-77. Graviir. 14 x 17 cm. Philadelphia Museum of Art, Philadelphia.

Resim 2.48

Edgar Degas, Kanatlardaki Dansg¢ilar, 1880. Yagliboya, Pastel. 69 x 50 cm. Northon Simon Art
Foundation, California.



Resim 2.49 ) )
Edgar Degas, Mavi Dansgi, 1894. T.U.Y.B. 33 x 25 cm. Ozel koleksiyon.

Resim 2.50
Edgar Degas, Dans¢t Grubu, 1894. Pastel, Guas. 31 x 40 cm. Dallas Museum of Art, Dallas.

98



Resim 2.51 }
Edgar Degas, Egzersiz Yapan Gengler, 1860. T.U.Y.B. 109 x 154 cm. National Gallery, Londra.

Resim 2.52
Edgar Degas, Corap Giyen Dansg¢t, 1900’ler. Bronz. 46,5 cm. The Museum of Fine Arts, Houston.
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Resim 3.1 Resim 3.2

Eugénie  Fiocre'nin  Fotografi. Paris Ulusal Edgar Degas, Eugénie Fiocre nin Portresi, 1865.

Kiitiiphanesi. Mukavva iizerine yagliboya. 34 x 25 cm. Ozel
koleksiyon.

Resim 3.3
Henri Matisse, Dans, 1909. T.U.Y B. 2,6 x 3,9 m. Museum of Modern Art, New York.
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1. GIRiS

1.1. Calismanin Amaci

Sanat hayati boyunca dans ile yakindan ilgili olan Edgar Degas, yasamini
yitirdikten sonra da sanat tarihine “bale” ile ilgili birgcok etkili eser vermis bir sanatgi
olarak adini yazdirir. Calismanin amaci, bale ve dans konusunda calismis olan
Degas’nin sanatina ve resimlerine kapsamli bir sekilde edilmektedir. Ayrica yasadigi
déneme ve bu donemde sanati ile i¢ ice olan bazi degerlere isik tutarak, sanatginin
sanat hayatini derinlemesine incelemektir. Degas’nin sanatini inceleyip anladiktan
sonra ise sanatcinin dansa bakis agisinin kendi resimlerim ile gosterdigi paralellik

incelenecektir.

Degas’nin sanat yasaminin neredeyse hepsini dans ve danscilar
olustururken, geriye kalan bdlimde az sayidaki portreleri vardir. Fakat tek ve grup
halinde resmedilmis portreler, sanat¢inin o dénemde gdrustigiu veya model olarak

kullandigi dansgilarin portreleridir.

Degas’nin dans resimleri, sahnedeki bir bale veya opera performansindan,
prova yapan balerinlerden veya sahneye c¢ikmaya hazirlananlardan olusur.
Degas’nin sanatini anlamak igin bitiin bu calismalarin karsilastirmali olarak ele
alinmasi gerekir. Sanatginin dansa bakis agisinin tam olarak anlasiimasi igcin sahne
arkasindan goérindmleri yansittigi resimleri de incelenmelidir. Sahne arkasindaki
¢alismalar ve provalar dans hayatini her yéniyle anlamamiza imkan verirken bize,
Degas’nin gdzunden baleye bakisi anlatir. Ulusal bale olan “Paris Operasi’nda
sahnedeki ve sahne arkasindaki bitin dans yasamini inceleyen Degas, dansi ve
dansclyi birgok yonlyle ele alir. Onun igin bir balerinin esneme hareketleri yapmasi,
bara yaslanmasi, dinlenmesi ya da elbisesini diizeltmesi dansin bir pargasidir. Bizim
de amacimiz Degas’nin dansa nasil yaklastigini anlamaksa, gunlik sahnelerin de
yansitildi§i calismalarin géz ardi edilmemesi gerekir. Her yonlyle dansin ele
alindigi bir bakis agisinda aslinda bir batinin parcalarini goririz. Performans
aninin tam algilanmasi ve degerlendiriimesi icin, bizi basamaklar halinde butine

tasiyan parcalarin incelenmesi gerekir. Dans ani, prova yapilan siniflar veya tek tek



etit edilen dansgilar bitiniddr. Dansgilari glnlik hayatlarindan gdérinidmlerle

resmeden Degas, bizi dans anina her yénuyle hazirlar.

Degas’nin, bale uUzerine fikirlerinin timunin doénemin mevcut opera ve
balesinde sekillenmis oldugu g6z 6ninde bulundurulursa, bu mekanlarda yapilan
calismalarin  timini incelemeden, amacimiza saglam bir yoldan ulasmis

saylimayiz.

Degas’nin sanatini anlamak igin, yadgliboyalarina, pastel ve baski
galismalarina baktigimiz gibi, heykellerini de incelememiz gerekir. Dans temasinin
resimlerine konu olmasinin yani sira, dansi U¢ boyutlu distnup algilamaya ihtiyag
duydugu icin kil, bronz ve balmumu heykel ¢alismalari da yapmistir. Bale onun igin
vlcut hareketlerinin ve dondurulmus anlar olarak bize yansiyan dans anlarinin

incelendigi en glizel malzemedir.

1.2. Galismanin Kapsami

19. yuzyll Fransa’sina baktigimiz zaman Degas’nin 1860’larda bale ile
ilgilendigi donemin az evvelinde Romantik baleye olan ilginin azalmis oldugunu
gOrirtz. Fakat Degas, halkin bu dénemdeki bakis acgisina fazla aldirmadan dans
konusuna yonelir. Daha sonraki yillarda halkin opera ve baleye olan ilgisi de
¢ogalarak devam edecektir. Sanatginin 6n dénem ¢alismalarinda, operanin 6n ya
da arka siralarindan bakildidi imajinin verildigi, keskin bir ¢izgiyle bdlunen
kompozisyonlara rastlariz. Bu kompozisyonlar agik tonlarla olusturulmus bir
sahneye, koyunun icerisinden bakilarak bazen bir muizisyen, mizik aletinin
goruldiugiu resimlerdir. Ya da siluet halinde izleyici grubu goéririz. Degas, yasadigi
dénemde sahneye konulan opera ve balelerden sahneleri kullanmistir. Fakat hicbir
zaman bu dans sahneleri birebir yansitma ve resmetme amaci gltmemistir.
Sanatinda kullandigi 6geleri etit ettigi farkli pargalari bir araya getirerek olusturur.
Sanatci, bu dénemde sahnelenen belirli opera ve balelere fazla benzerlik
gbérdigumiz calismalarda, ya da neredeyse oldugu gibi calisti§i sahnelerde bile

imajlari oldugu gibi kullanmamistir. Sahnede, balerinin kostiimiinde, mekana dair



Ogelerde, ya da balerinlerin hareketinde hep bir yorum payi vardir.

Calismalarinin batindne baktigimizda, sanatginin balerinlerin pozunu oldugu
gibi alip kullanmadigini, bazen normalde olmayacak bale pozlarina cevirerek
kullandigini gértriz. Bunun nedeni Degas’nin, sahnedeki 6geleri eledigi gibi,
dansgilarin pozlarini da kompozisyonun bitinine hizmet edecek sekilde
yorumlama yoluna gitmesidir. Bu tavir, figlrlerin duruslarinin mekandaki bir 6geyle
olan iligskisine veya diger danscilarla yaptigi aciya gore cesitli versiyonlarla

karsimiza gikar.

Degas’nin resimlerindeki bale temasini incelerken, calismanin kapsamina
giren en 6nemli konulardan biri, bir batin halinde gérdigimiz kompozisyonlarin
nasil ve hangi 6gelerden olusturuldugudur. Sahne arkasinda ve sahnede figlrlerin
duruslarinin tek tek etit edildigi eskiz defterlerini incelememiz gerekir. Bu eskizlerde
calisilmis pozlarin daha sonradan bir araya anlamli bir batin olusturarak getirildigini
goruriz. Daha da derinlemesine baktigimizda, resimlerin genelinde pozlarin ve
calisilmig resimlerin versiyonlarina rastlariz. Ornegin bir resmin mekani, baska bir
resimde gorulir ya da bir resmin arka planda kullandidi bir grup dansgi, bagka bir
resimde 6n plana c¢ekilmistir. Batin bu versiyonlarin ve dansgilarin pozlari
arasindaki iligkinin incelenmesi, Degas’nin dansa bakis acisini anlamamiza y6n
veren Onemli bir bélimd olusturur. Sanat¢i énce calistigl eskizlerden pargalar
kullandig! gibi, kendi ¢alistigi gravir ve monotip baskilarindan ya da o dénemde
¢ekilmis dans fotograflarindan faydalanir. Bunlarin da karsilastirilip incelenmesi,

konuya bakisimiza agiklik getirecektir.

Degas’nin galismalarinin blyUk bir boélimdnd olusturan sahne arkasi bir
dansc¢inin sahneye ¢ikmadan evvelki bitlin slireclerini bize anlatirken, Degas igin
arastirilacak genis bir alandir. Siniftaki bale provalarindan goérinimlerde, bir
egitmen ya da muzisyen esliginde prova yapan, 1sinan, dinlenen, tek ya da grup
halinde danscilari goririz. Dans siniflarinin sahip oldugu mimari 6zellikler, onun
konuya olan yaklasimini etkilemesinden dolayr 6nemlidir. Yiksek tavanli siniflarda
bulunan ince uzun pencereler sayesinde Isik cogu zaman dramatik bir kullanim ile
resimlerde yer alir. Danscilarin esneme hareketi yapti§i barlar bos ve uzun

duvarlarda yer alir. Mekanin los yapisinin igerisinde galisan balerinlerin (zerine,



¢ogu zaman tek kaynak direkt bir 1sik vurur. Bu da sanatginin pastel malzemesini de
etkili bir ydnde kullanmasiyla, vurgulamak istedigi nokta ortaya ¢ikar. Vurgulanmak
istenen nokta tek bir balerinin hareketi ya da grup halindeki balerinler olabilir. Mimari
Ogelerin 6zenle secilmesinin de sonucu olarak, butin kompozisyonda dolasan isik
sayesinde, g6z verileni dogru algilar. Mimari 6gelerden bahsettigimizde, bazi
resimlerde kolonlarin ve barin yatay ve dikey bolici unsurlar olarak nasil kullanildigi
orneklerle anlatilarak calismanin kapsamina alinmalidir. Degas, mimari 6gelerle
kurdugu dengeyi, balenin zengin olanaklariyla ¢cok daha rahat kurar. Vicudun her
yone hareket edebildigi balede, kol ve bacaklar farkli akslarla kullanilarak dikey
dengeyi kurmaya imkan saglar. Figurlerin kendi iclerinde ve kompozisyonun butinu

ile nasil ele alindi1 konunun kapsamina girer.

Degas dans Uzerine ilk calismalarini 1860°da yapmistir. Bu tarihten sonra
geliserek devam eden dans temali ¢calismalari gin gectikge, zengin 6geler katilarak
sanat¢inin son dénemine kadar gider. Aradaki gegisleri ve gelismeleri anlamak igin
resimlerini incelerken, ayni zamanda Degas’nin resimlerinde tutku halini almis dans
temasinin bitmeyen kaynagina inmemiz gerekir. Bu da ancak biraz yasadigi
dénemi, bu temay arastirdigi bale ve operalari, buralardaki mimari yapiyi, dekoru
ve kostimd, balenin pozlarini ve birgok temay! inceleyerek olur. Degas’nin baleye
yaklagimini ele alirken, resmindeki 6geler tek tek irdelenir. Ornegin Degas’nin
danscilarinda belirli bir dénem gorilen renkli ve cigekli kostiimlerin kaynagini o
dénemde sahneye konulan operadaki kostiim anlayisi iken, bir baska resimde dekor
anlayisi yine bir operayi andirir. Ya da vicudunun hareketine odaklandigimiz dansgi
aslinda o dénemde operada calistigi bilinen ve fotograflari da olan bir figlrddr.
Batin bu ayrintilar, Degas’nin baleye bakis agisinin dogru anlasiimasi icin
gereklidir, cinki bu ayrintilar sayesinde ayni zamanda Degas’nin yasadigi doneme
de 1sik tutmus oluruz. Ayrica baleyle olan baglantisini tarihi bir temele oturtarak
dogru ve gercekci bir perspektiften bakma imkani buluruz. Sanatc¢inin yasadigi
dénemde gorustigu yazar, heykeltirag, danscgi, mizisyen ve sairlere deginmek,
onlarla kurdugu iliskileri dans ile kesistigi noktalarda ele almak gerekir. Cunki
sanatginin baleye bakis acisini, bu ¢agdas sanatlarla kurdugu iletisim, paylastigi

dostluk ve girip ¢iktid1 ortamlarda soludugu hava fazlasiyla etkilemistir.

Sanatginin 6n dénem c¢alismalarindan yola ¢ikip, yavas yavas geligimini



anlatarak son doneme kadar gelinir. Degas’nin balerinleri konu alan ilk resimleri,
sanatinin gelisimi icin uzun vadeli, énemli bir baglangictir. Calismanin kapsaminda
bu nedenle, 6n dénemde yaptigi ¢alismalari inceleyerek baslamak s6z konusudur.
Sanat¢cinin  bundan sonraki sanat yasaminda verecegi Urlnler, bu dénemin
temalarindan ayricalikh bir sekilde secilmis 6zetleridir. Hatta bazi eserlerinde, bu
dénem calistiyi poz ve kompozisyonlarin aynilarini, daha sonraki eserlerinde
kullanmistir. Uzakta belirsiz goriinen bir balerin, seneler sonra ayni pozda en 6n
planda karsimiza ¢ikar. Sanatginin daha once kullandidi kararti gibi belirsiz orkestra
ya da kalabalik seyirci yigini gibi farkli 6geler, daha sonradan terk edilmis
kullanilmayan gibi gbéziken diger 06gelerle birlikte durduklari yerden alinip
degistirilerek kullanilir. Bu yaklasim bize Degas’nin opera ve bale ile ilgili ilk
izlenimlerin ne kadar bagll oldugunu anlatir ve bu nedenle ¢alismanin kapsaminda
ilk sirlarda yer alir. Arastirmaci bir sekilde gdzlemlerini kdgida ve sonra tuvale

aktaran Degas’nin sahne arkasi ve sahnedeki imajlarina dair mekanlar énemlidir.

On dénem calismalarinin kapsaminin icerisine sahnede ve sahne arkasinda
cahstigr butiin resimler girer. Bunlar, barda bos duvara kargi egzersiz yapan
balerinler, grup halinde yapilan bir provadan gérunim ya da egitimcileri tarafindan
bir alana toplanmig balerinlerdir ve gizemli ve asiri duyarl bir sekilde ele alinan
odalarin igerisinde var olan figurlerdir. Bu resimler, jestsel yaklagimlari yuzinden, ilk
bakista bir ¢irpida ve gala kalem yapilmis olduklari imajini verse de, Degas’nin bu
dénemdeki genel tavrini yansitir. Bu resimlerin ¢arpicihdi ve bir ¢irpida yapilan
pozun dogrulugu, Degas’nin anlatim tarzindaki zenginligi ve cesitliligi anlatmasi

acisindan incelenmelidir.

Sanatginin dansa bakis acgisinin yonlenmesinde oldukga énemli bir yer
tutmasi nedeniyle, etkilendigi sanatgilar ¢alismanin kapsamina girmektedir. Yirmili
yaslarinda Degas, tiyatrodan sahneleri hikayeci bir dille anlatip ele alan ingiliz
sanatgl William Hogarth'in baskilarindan etkilenmistir. Kendisine anlayis olarak
yakin buldugu ve etkilendigi diger sanatcilar Eugéne Delacroix ve Camille Corot'dur.
Bu iki sanatcinin karakalem ve yagliboya galismalari incelendiginde dans temasiyla
ilgilenmis olduklarini goririz. Sanatinin sekillendigi yillarda Corot'un calismalarina
bakan Degas, tiyatro ve baleye bakisi konusunda cesaretlendirilmistir. Dansi ve

sahneden sectigi konulari ele alan Honoré Daumier, farkl tarziyla Degas’y etkiler.



Daumier’nin bakis acisindaki secicilik ve kompozisyon anlayigindaki hassasiyetin
yansimalari, Degas’nin eserlerinde gdrilmeye baslar. Degas, c¢alismalarinin
kaynagini olusturan Rue le Peletier ve Palais Garnierde 1860 sonrasi opera ve
baleye olan ilginin artmasiyla yapilan ¢alismalara bakar. Konulari mizik ve bale olan
¢cok sayida baski calismada, Degas’nin nelerden etkilendigine dair ipuclari ve
operalardan kendi resimlerine benzer sahneler gormek muimkindir. Yasadigi
dénemi ve operanin yapisini anlamak i¢cin hem mimari olarak incelemek, hem de

sahnelenen eserlere bakmak gerekir.

Sanatginin  daha sonraki donemlerinde gelistirerek kullandigi pozlari
defalarca etit ettigi eskiz defteri, Degas’nin baleye bakisinin temelini olusturdugu
icin 6nemlidir. Daha sonradan yagliboya, pastel, baski ya da heykel olarak
karsimiza ¢ikmadan evvel, eserlerin nasil bir 6n calisma evresi gegirdigini anlamak
icin bu defterler incelenmelidir. Defterlerdeki pozlar kendi icerisinde incelendikten

sonra, daha sonradan olusan eserler ile karsilastiriimali olarak ele alinir.

Sanatginin 6n dénem c¢alismalarinin ardindan, 1870-1885 vyillar arasinda
yapilan bale temal calismalarina bakmamiz gerekir. 1870’lerde artik tamamen
profesyonel hayata atilmis olan Degas, dans resimlerine agirlik vermenin yani sira
bazi arkadaslariyla karma sergilerde bulunmaya baslamigtir. Bu dénemde, dans
eden kadinlarin teninin, pastelin de etkisiyle ucuk ve hafif resmedildigini goruriz.
Serbest firga vuruglarl ve anlatim tarzindaki 6zgunlik Degas’nin 1874 yilinda acilan
Empresyonist Sergisi’nde blyUk ilgi gérmesini saglar. 1873 yilinin sonuna dogru, Le
Peletier Operasi’'nda ¢ikan yangin, Degas’nin sanatinin beslendigi en 6nemli
kanallardan biri olan operanin yok olmasi sebebiyle konumuz kapsamina girer.
Ayrica yangindan sonra agilan Empresyonist Sergi’de Degas’nin eserlerinin ilgi
gOrmesi, 6zgunliglu ve teknik anlamda ilgi ¢ekici olmasinin yani sira, baska bir
nedene daha dayanir. Operayl gezen ve burada anilari olan bircok kisi, opera
binasindan arta kalan en taze ve en samimi gorinUimler olarak Degas’nin

resimlerine yakinlik duyarlar.

Calisma kapsaminda incelenecek bir diger unsur, Degas’nin espas
anlayisidir. Sahneye veya dansgilara olan mesafemizi belirleyen ve bize hatirlatan,

bazen bir muzisyen, bazen 6n plandaki izleyiciler veya kadraja girerek mesafeyi



artiran bir muzik aleti olur. Resimlerdeki espas anlayisi ve Degas’nin espasinin
cesitliligini anlaminin tek yolu, eserleri drnekler verip karsilastirarak incelemektir.
Bazi resimlerde sahnede bulunan dekor, detaylar hatta dansg¢inin kostimine ait
bilgiler verilmeyerek bizi uzaktan baktigimiz hissine surlkleyen sanatci bazi
resimlerinde bu espas anlayisinin tam tersini uygular. Bazen portrenin ve dansginin
kostiumindeki cicek ve desenlerin detaylarini gercekgi bir sekilde veren Degas,
Ozellikle sahne arkasindaki gérinimlerin gogunda dar bir espas anlayigi sergiler. Bu
tavriyla tam olarak sahnenin icerisinde oldugumuz fikrine kapiliriz. Bazi resimlerinde
sahneye tamamen yukardan, derin bir perspektif ve espas anlayisi ile bakariz. Bu
konum, sanki sahneye operanin balkon kismindan bakiyormusuz hissini verirken,
operanin mimari detaylarini da goézlemleme firsati verdidi igin, genis bir kadraj
anlayisi ile sunulur. Fakat izleyicinin bu kadar uzakta konumlandirildi§i derin espas
yaklasimi, danscilarin sahnedeki performanslarinin sadece yén ve hareket olarak
algilanmasina yol agar. Yon birlikteligi ve belirli bir hareket duygusu icerisinde bize
yansiyan danscilar, sanatginin diger resimlerinde de oldugu gibi donmus bir anin
parcalari halindedirler. Degas’nin sahnedeki dansgilarini anlamak ic¢in calismanin
kapsamina, dondurulmus anlardan sahnelerin yansitildigi resimlerin karsilagtiriimal

olarak incelenmesi girer.

Degas icin sahnede balerinlerin ve izleyicilerin énemli olmasi kadar, her
ikisinin bulustugu platformda, psikolojinin algilanisinin da rolt buyuktir. Ozellikle
son dénem resimlerinde, tek basina resmedilmis balerinlerin, kendi iglerine dénik
ruhsal vyapisi izleyiciye vyansir. On dénemde dansgilari resmettigi portre
calismalarinda kadinlarin ifadelerinde gorilen melankolik ve yalin hava sonraki
doénemde figlrlerin duruslarindaki ice donuk yapi olarak karsimiza ¢ikar. Mekanin
loslugu, sadeligi, danscilarin Uzerlerine disen lokal isikla desteklenerek, pastelin de
kullanimindaki transparanlikla dramatik bir etki halinde sunulur. Bu etki Degas’nin
dans eden kadinlarina agir ve bir yere kadar ulasilabilir olan psikolojik bir ifade verir.
Bu ifade ise son dénem danscilarin ¢iplakli§i ve yikanan ya da taranan kadinlarin

sadeligi ile zenginlesmistir.



1.3. Calismanin Yontemi

Calismanin yéntemi, dncelikle Degas’nin Empresyonizm igerisindeki yerine
bakmaktir. Daha sonra Degas’nin dansa bakis agisini anlamak igin, sanatinin genel
olarak incelenmesi yer alir. Bu bélim icerisinde, Degas’yl daha iyi anlayabilmek igin
sanati, donemlere ayrilarak incelenir, dénemler verilen resim o&rneklerinin
aciklanmasiyla zenginlestirilir. Bu calisma icin bir ¢gok yabanci kaynaktan, bazi
makale ve dergilerden faydalaniimistir.” ilk olarak ele alinan, sanatginin 1850—-1870
yillari arasindaki déneminde profesyonel sanat yasamina baslamasi, baleye bakis
acisinin gelismesi gibi konular ele alinir. Bu dénemde, onun baleye olan yakinliginin
olusmasini saglayan batln unsurlar agiklanarak dans Uzerine yaptigi ilk ¢calismalar

incelenir.

ikinci bélim, sanatcinin 1870-1885 vyillari arasinda yaptigi ¢alismalari ele
alir. Dansa bakis acgisinin tam olarak oturdugu bu dénem, yagliboya, monotip,
gravir baski ve heykel calismalari érneklerle anlatilir. Empresyonist sanatin ilk
sergisinde yer aldig1 ddnemde, elegtirmenlerin ve halkin Gzerinde biraktigi etkiye yer
verilir. Daha sonra surekli gittigi, ddnemin dnemli opera ve balelerinde sahneden ve
sahne arkasindan yaptidi ¢alismalara géz atilir. Sanatginin hayat damarlarini
olusturan bu operalardan edindigi izlenimleri ve ¢alistigi imajlari, sanatina hizmet
edecek sekilde tuvale nasil tasidigi incelenir. Espas, kadraj anlayisi ve bu anlayisin
getirdigi bakis acisindan tlreyen resimler versiyonlar seklinde incelenerek
orneklendirilir. Balerinlerin pozlarinin ¢esitliligi ve bazi portre c¢alismalari igin
fotograftan nasil faydalandigina bakilir. Bu ¢alismada bale, dans ve danscilar kadar,
onlarin hareketlerinin desteklenerek sunulmasi agisindan énemli bir yeri oldugunu
disundigim mimarinin de anlatimina yer verilir. Mimari detaylari nasil ele aldigi,

dizenleyip kompozisyon igerisine nasil dahil ettigi 6rneklendirilmistir.

Degas’nin sanatinin anlatildigi ikinci ve son bolim, 1886—-1912 yillari arasini
kapsar. Heykel ve yagliboya galismalarinin daha serbest bir tavirla yapiimis oldugu

gozlemlenen bu dénemde renkler canlanir, kontur anlayisi farkhlasir.

! Bkz. Kaynaklar



Calisma, Degas’nin yagadidi donemin sanatina katkilarinin degerlendirilmesi
ile devam eder. Bu boélimde yasadidi doneme ve bu dénemin sanatina getirdigi
yeniliklere kisaca yer verilir. Renk, espas ve kadraj anlayisindaki farcilik dénemin
bakis acisi ile karsilastirilir. Ayrica bu dénemde dans konusu ile ilgilenen diger

sanatgilara érneklerle yer verilir.

Calismanin son bolimini olusturan sonug¢ bdéliminde, Degas’nin bale
temali ¢alismalarinin, kendi resimlerimle arasindaki baglantisi degerlendirilir. Kendi
calismalarimda dansa ve hareket bakis acim ele alinarak, modern bir dil olusturma
g¢abasi ile tuvalime yansittigim resimlerden 6rnekler verilir. Bu resimlerde vardigim

nokta, Degas’nin bale temali resimleriyle iligkilendirilir, incelenir.
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2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Degas ve Empresyonizm

1873 yihnin Mayis ayinda emil Zola’nin arkadasi olan yazar Paul Alexis,
L’Avenir National Gazetesinde yazdigi elestiride Salon sergilerinde eserleri
sergilenmeyen sanatcilari, yeni bir anlayis ile bir araya gelerek kendi bagimsiz
sergilerini agmalari konusundaki fikirlerine yer verir. S6z konusu sanatgilar
Degas’nin yani sira Claude Monet, Camille Pissaro, Auguste Renoir, Berthe
Marisot, Alfred Sisley ‘dir. Cezanne, Boudin, Lepine, Nitlis gibi dijer sanatg¢ilarin da
yer aldigi Empresyonist sergi, 1874 yilinin Nisan ayinda acilir. Daha sonraki yillarda
diizenli bir sekilde acilan Empresyonist sergilerde Degas’nin etkin bir yeri vardir. ilk
olarak fotografci Nadar'in atolyesinde acilan bu sergide Degas’nin yaklasik on isi
sergilenir. Yazar Edmond de Goncourt, Degas’nin atblyesine ve sergiye yaptigi
ziyaret sonucunda olumlu elestirilerde bulunur. Bundan sonra 1876’da Durand Ruel
Galeri'de aglilan ikinci Empresyonist sergide Degas’nin yirmi dért isi yer alir.? Agik
havada calisarak gunin farkli zamanlarinda nesneler Uzerine disen 1si1gin etkisini
arayan diger Empresyonist sanatgilardan farkli olarak, Degas modern hayattan
yansiyan sahneleri resmine konu olarak se¢mistir. Manet’'nin, modeli agik havada
gunlik bir piknik sahnesi icinde resmederek yanki uyandirdidi resmi Degas’nin
yaklagsimina bir anlamda yakindir. Clnku ikisi de modern hayatin ginlik sahnelerini
ele almiglardir. Degas’nin ilk sergide yer alan eserlerinin hepsi tiyatro ve baleden
imajlari icerir. Daha da ayrintili incelersek, bu c¢alismalarin bir kismi operanin
siniflarindaki bale provalari ve sahnenin kanat béliminde yer alan balerinlerden
olusur. Oldukg¢a olumlu tepkiler alan 6zglin yaklasimi ve balerinleri resmetmedeki
hassasiyeti donemin elestirmen ve yazarlarinin olumlu tepkisini gcekmistir. Yilankavi
vicut hareketleri, dalgalanan bacak hareketleri ve bale provasindan resmettigi
sahnelerde cevrilip blkllerek zorlanmis vlcutlar dansin zorlayici yapisini tam ve
gercekci bicimde gozler 6nline serer. Opera, tiyatro ve dans hi¢ bu kadar ayrintili
olarak resme tasinmis olmadidi icin, yepyeni taze bir konu olarak bize sunulur. Bu

nedenle Empresyonist sergide oldukca fazla ilgi uyandirir.

* Gerald ADRIANI, Degas: Pastel Oil Sketches, Drawings, 15
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Degas’nin 1874’teki sergide yer alan “Sahnede Bale Provasi” adli resmi ve iki
farkli versiyonu, sanat¢inin dansin ressami oldugunu kanitlar gibidir (Resim 2.1).
Daha 6nce parga parga etlt ettigi tek ve grup figirlerin daha sonradan bir araya
getirilerek olusturuldugu bu resmin ortasinda, daha &énceki c¢alismalarindan
tanidigimiz modeli olan Josephine Gaujelin yer alir. Sahnenin 6n tarafindan
arkasina dogru gittikge klcllen danscilar, Uzerlerine disen yapay 1sigin etkisiyle
derin bir perspektif olustururlar. Donemin Empresyonist eserlerinden farkli olarak
daha derin ve ayri katmanlar halinde gordigimiz sahneye en 6n siradan ve hafif

ustten bakariz.

1874’ten 1876’ya kadar aralilarla devam eden butin Empresyonist sergilerde
Dagas’nin kompozisyonlarini fazla gesitlendirmeden daha c¢ok bale siniflarindan
gbrinim ve sahnede provalara yer verdigini goririz. Mekan ve pozlarin versiyonlar
seklinde degigtirilerek kullanildigi bu dénem resimleri, yavas bir gelisim godstererek
grup sergilerinde yer alir. istikrarli bir bigimde ayni sahnelerin gosterildigi yeri
degistirilmis gruplarin veya tek balerinlerin eklenip cikartildigi resimler, btln olarak
bakildiginda bir bilmeceyi andirir. Problemlerin tekrar tekrar ¢ézilmeye c¢alisildigi,
pozlarin en uygun anlatimlarinin arandigi bu resimler, sergilerde benzerlikleriyle
izleyicinin kafasini karistirsa da saglam konstriksiyonlariyla hep ilgi g¢ekici
kompozisyonlar olarak takip edilirler. 1876’daki Empresyonist sergide yer alan
“Prova Yapan Dansgcilar’ (Resim 2.2) ve “Prova” (Resim 2.3) mekani algilayis bicimi
ve kadraj anlayigl ile birbirlerine benzeyen resimlerdir. Her ikisinde de
kompozisyonun sol Ust tarafina yigilan dansgilar, yiksek tavanli, yiksek pencereli
bos bir mekanda prova yapmaktadir. Sag alt késenin bos birakildigi bu resimlerde,
mekana ve balerinlerin tltllerine disen Empresyonist etkideki 1sik kullanimi, durgun
ve sade olan bu sahneye canlilik saglar. Onun 151§ kullanmadaki gugcli ifadesi
sayesinde prova sahnelerinin gosterildigi resimlerde dogal 1sik etkili bir sekilde
kompozisyona dahil olmustur. Pencereden bale sinifinin zeminine ve balerinlerin
tatdlerine sigrayan dogal 1sik, dis mekandaki i1sigin ic mekana nasil tasinacagina

dair gergekgi bir ifadeyi cagdaslarindan farkli olarak sunmaktadir.

Sahnedeki dans performanslarinda dansgilarin dogalliginin ve sahne
arkasindan goérunumlerin gergekliginin Degas’yl diger Empresyonist sanatc¢ilardan

bir adim 6ne tagidig1 dusunulebilir. 1877°deki Empresyonist sergide yer alan “Koro”
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adli ¢alisma (Resim 2.4), figlrlerin dogaligi ve rahat bir sekilde resmedilmis
olmalariyla bu konuya o6rnek olarak verilebilir. Bu ¢alismada rahat ve hizli firga
darbeleriyle olugturulmus figirler 6nden arkaya dogru dizilmistir. Isik yine figurlerin
belli bir dizen icinde geri gitmesine olanak saglayacak sekilde belli dozlarda
azaltilarak kullaniimistir. Yan yana dizilmis, dogal bir sekilde sarki séyleyen bu
figurler, bir cirpida resmedilmis goziken yapilarinin altinda gercekgi bir ifade
sergilerler. Renkli kostiimleri ve viicut jestleri onlarin ifadelerini glglendirir. Bitln
bunlarin sonucunda yeni ve farkli anlayisiyla teknik ve konu bakimdan yarattigi

zenginlikle Degas’nin Empresyonizm icinde farkli bir yeri olmustur.

2.2. Degas’nin Sanati

1834’te Paris'te dogan sanatgl, sanata deder veren bir aileden gelir. Edgar
Degas’nin sanatinin olusmasinda sanata deder veren babasinin onu muzelere
goturmesinin ve bazi aile dostlarinin payi vardir. Bir aile dostlar Degas’yi, onun
sanata bakisini etkileyecek olan Ingres ile tanistirir. Mantegna, Raphael, Dlrer ve
birgok sanat¢idan kopya galismasi yapan Degas, 1855 yilinda “Ecole des Beaux
Arts” adli sanat okuluna 6grenci olarak girer. Degas’nin tiyatroda opera ve bale
lizerine yaptigi ilk calismalar, 1856'da (i¢ senelik Italya gezisi icin Paris’ten
ayrilmadan ve hentz yirmili yaslarinda bir sanat 6grencisiyken yaptigi ¢calismalardir.
Bu calismalara bakildiginda, oran oranti agisindan oturmus degerler oldugunu ve
ileriki donemde yapacadi vyagliboya, pastel, monotip veya karakalem
¢alismalarindaki sahne kompozisyonlarinda kullanilacagini simdiden hissederiz.
Edgar Degas, dans resimlerini olustururken, yasadigi dénemde var olan ve basarili
bale gosterilerini sahneye koyan Opera ve Balelere giderek buralarda cizimler
yapmistir. Sahne o6nidnden ve sahne arkasindan hatta dans siniflarindaki
provalardan etitler yapan Degas, zaman zaman atélyesinde calistigi, yine dénemin
operalarinda dansg¢i olan modellerden faydalanir. Gen¢g Degas’nin muzige olan
egilimi nedeniyle, yakinligi onun muzige yoénelecegini disinmus olsa da devamli
gittigi bale, onun sanatinin ¢ikis noktasi olmustur. Rue le Peletier Operasi 1873
yilinda yanar ve Palais Garnier Operasi kurulur. Sanatgilarin, sanat cevresinin,

galerilerin bulundugu, ayrica Rue le Peletier Operasi’'na da bir kag sokak oOtede
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oturan Degas, sik sik operaya giderek buradaki bale goésterilerinden sahneleri etit
eder. Hatta bu donemde Degas’nin dans ile olan iligkisi, De Peletier Sokagi'na ¢ok
yakin olan “Resim Sokagdi” da denilen sokakta baglar. Clinkl Degas, burada,
operada etit edip yagliboyalarina aktardi§i danscilarla bir sergi acar. Daha sonra
ileriki yillarda Palais Garnier Operasi’nda da dans lzerine gdzlem ve birikimlerini

¢ogaltarak gcalismalarina devam edecektir.

Degas’nin sanatini, dans temasina temel yaklasimi, kadraj, kompozisyon ve
danscilarin hareketleri gibi temel konular agisindan (¢ dénemde inceleyebiliriz. Cok
temel farkliliklar olmamakla birlikte, bu dénemler arasinda bigcimsel ve espas
acisindan farkh yaklasimlarinin yumusak gecislerini gézlemleriz. Bu l¢ dénem tarih

siralamasi olarak séyle siniflandirilabilinir:

1) Sanatginin 1850-1870 yillari arasindaki donemi

2) Sanatcinin 1870-1885 yillari arasindaki donemi

3) Sanatcinin 1885-1912 yillari arasindaki donemi

ilk dénemi olarak adlandirdigimiz 1850-1870 vyillari arasinda bol bol etit
yaptidi bir donem geciren Degas, bu dénem icinde verimsiz yillar gecirmigtir. Sanat
hayatinin geneline baktigimizda, butline oranla yodun ve yaratici diyemeyecegimiz
sayida ve nitelikte yagliboya eser uretmigtir. Onbes, yirmi adet yaghboyanin s6z
konusu oldugu 1860’larin sonundan 70’lerin bitimine kadar olan bu dénemde, o
doénem operada dans eden balerinlerin portreleri, barda bos duvarlara karsi1 egzersiz
yapan balerinlerin durgun nitelikli pozlardan olusan kompozisyonlari vardir. Ancak
bu durgun dénemden sonra kendine bir ¢ikis noktasi bulan Degas, hareketi ve
dansin ritminin zenginligini kesfeder. Dansa gittikce daha ¢ok egilmesindeki bir diger
etken de Degas’nin etkilendigi sanatgilardir. Degas, tiyatrodan sahneleri alip
hikayeci bir dille anlatan ingiliz sanatgi Wiliam Hogarth’in baski calismalarindan
kopyalar yapar. Ayrica yine dansa, muzik ve tiyatroya Degas kadar ilgili olan
Delacroix, baleye ilgisiyle taninan Camille Corot, Degas’nin gelisiminde etkili olmus

Honoré Daumier, sanatcinin etkilendigi isimlerdir. Degas, bu sanatgilarin
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calismalarina bakarak ve onlarin bakis acgisinda da var olan operadaki
c¢alismalardan faydalanarak sanatini yavas yavas oturtmaya baslar. Model olarak
tim bu sanatgilarin ¢alismalarini alir. Degas’nin énindeki tim bu modeller, her ne
kadar belli bélumleri alinmis ve melez modeller olsa da, Degas’nin yeni olusan
kelimelerinin ortaya ¢ikmasina oldukca buyuk katkilari olan etkilesimlerdir. 1870’lerin
sonunda, Degas icin donisim tamamlanmistir. Bitliin bu etkilendigi sanatgilarin
dillerini sentezleyen Degas, sanatinin merkezine dansin c¢agdas bakis acisini
oturtmustur. Fakat daha ©Oncesine bakmamiz gerekirse, sanatginin ilk genglik

yillarini incelememiz gerekir.

Opera ve bale Uzerine yaptidi ilk calismalar olarak, heniz yirmili yaslarinda
bir sanat 6grencisiyken yaptigi calismalari sayabiliriz. Bunlar kiigiik sayfali bir cep
defterine tekrar tekrar yapilmis pozlar ve figlrlerin sahnede goérinuslerini birgok
acidan teker teker inceledigi etutlerdir. Bu eskizlere bakildiginda sade fakat oran
orantt bakimindan oturmug ve ileriki donemde sahne kompozisyonlarinda
kullanillacak kadar ¢ézimlenmis figlrler goririz. Genglik déneminde, bale ve
sahnenin ¢o6zimlenisindeki detaylar aslinda portre ve manzaraya bakigindaki
hassasiyetin karakteristik bir devami niteligindedir. eskiz defterinde, o dénemde Rue
le Peletier Operasi'nda sahnelenmis birgok opera ve balelerden sahneler veya
buradaki danscilarin pozlarini gérmemiz mimkindir. Sanatginin 1850’li yillarda
yaptigi ¢galismalari, 70’li yillardaki ¢alismalarinin yaninda heniiz tam anlamiyla form
bulmamis kalir. Bu senelerde bakis acgisinin tam oturmamis oldugunu gdzlemleri,
¢unkl dogal dans sahneleri, pek elenmeden ve tarihi kostimler igindeki gruplar veya
violin, cello galan figlrler kaba bir sekilde ele alinmis olarak bize yansir. Sanatgl,
yaptigi (¢ senelik italya gezisinden déner ve calismalari yodun etitlerle devam
eder. italya gezisinin ardindan Paris’e déndiigii donem, tiyatro, dans ve balenin
daha derinine indigi, eskiz defterlerinde yodun bir sekilde calisiimis pozlardan da
bellidir.

1870’lerden sonraki on yil Degas’nin adeta dans resimlerindeki gecis
donemidir. Cinki 1880’lerden sonra grup halinde dans eden danscilar yerine, tek
figiriin dans ettigi resimler sikca gériunir. Onden ve yatay bir bakis acisiyla
yaklasilan bir kompozisyon anlayigl olan Degas, ¢oklu figlrlerin hikayeci anlatimi

yerine, tek figurin 6zeline inildigi, kisisel konsantrasyonun yansitildigi kompozisyon
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anlayisina yoénelmistir. Ancak 1880 sonrasindaki c¢alismalarina gelmeden 6énce,

sanatcinin 1870-1885 yillar arasindaki ddnemine bakmamiz gerekir.

1873'te artlk tamamen profesyonel hayata atiimis olan Degas, dans
resimlerine agirlik vermenin yani sira bazi arkadaslariyla karma sergilerde
bulunmaya baslar. Fakat ayni yil, surekli giderek eskizler aldigi, ¢alismalarinin bel
kemigini olusturan opera olan Rue le Peletier Operasi yanar. Degas, baleye
sevgisinin sekillendigi ve romantizm geleneginin hala sirmekte oldugu sanat

merkezini kaybetmigtir.

Ancak daha sonra tekrar inga edilen Palais Garnier, Degas’nin dans etutlerini

eskisinden yogdun olarak yaptigi yer haline gelir.

Degas, resimlerinde, dansgilardan tek tek eskizler alip, sonra bunlari
degistirerek ya da gelistirerek resmin son hali igin anlamli batlnler haline getirmeyi
yontem olarak benimser. Resmin son ve bitmig halini olusturmaya giden yolda,
kendi etut ettigi karakalem bir dans hareketinden, fotograftan, kendi monotip baskisi
ya da yagliboya calismasindan aldidi pargalari bir araya getirerek grup halindeki
dansgilar olusturur. Degas icin bu tutum, kompozisyona tam hakim olabilecegi bir
konumu da beraberinde getirir. Degas’nin resimsel yaklasimindan gikarabilecegimiz
sonug, dansin ona verdigi heyecan kadar, bi¢cimsel yapisindan dolayl da dansi
sanatinin orta yerine oturttugudur. Calismalarinda bazen canli modelden calisan
Degas, model olarak yine o donem operada balerin olarak ¢alisan kadinlardan
faydalanir. Resimlerinde kimi zaman uzakta gdérdugimuz figur gruplarini, énceki
calismalarinda 6n planda olan gruplarla ya da bazen atélyede ¢alistigi modelin farkl
durusglarinin bir araya gelmesiyle kurgular. Degas’nin izledigi bu method, bale
sahnelerinde géremeyecegimiz tarzda rahat duruslar ve dans kompozisyonlarini bir
arada goérmemize olanak verir. Aslinda Degas’nin balerinleri olmayacak duruslarla,
yapiimayan hareketlerle resmetmesi, donemin baleye bakis acisiyla yoruma agik

sayllabilir.

Degas igin sahne arkasi ve buradaki dansgilarin yasami ilgi ¢ekici olduktan

sonra, ortaya birgok pastel, yagliboya olan sahne arkasinda bekleyen balerin resmi
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cikmistir. Balenin girilmesi pek kolay olmayan sahne arkasina giren Degas, burada
giyinen, hazirlanan, makyajini yapan, hareketlerini son anda tekrar ederek isinan
balerinlerden etltler yapmis ve daha sonra bunlari yagliboya calismalarinda
kullanmigtir. Kimi resminde sahne arkasinda sakince hazirligini yapan bir balerin
resmedilirken, kimi resminde de heyecanla grup halinde ve karmasik bir sekilde
durarak sahneye c¢ikmayi bekleyen balerinler yansitilmistir. Sahne arkasinda grup
halinde resmettigi balerinlerde, balerinlerin viicutlarina veya kostlimlerine ait bilgiler,
bacaklarin, kollarin ve kostim bdlimlerinin birbirine gecerek karistigi imaijlar olarak
gériiliir. Bu da Degas’nin, balerinleri birbirine birlesik gibi cizmesinin rolii vardir. ilk
haliyle gizildikten sonra dedistirilerek grup halindeki danscilardan ¢ikarilan, ya da
bazen gruba eklenen, bdylece basta kurgulanan kompozisyondan ¢ok farkh bir yere
giden resimlerde, Degas’nin hareketlerin yigilmasi, birbirine karismasiyla ilgili

probleme egildigi goralur.

Bunu izleyen yillarda pastel, Degas icin ara malzemelerden biri olmustur.
Mavi, yesil, parlak kirmizi resimlerinde énemli bir yer tutarken, beyaz renk,
balerinlerin tuttleri nedeniyle vazgecilmez bir renktir. Mekanlara, vurgulamak istedigi
danscinin en can alici hareket noktasina, bu beyaz renk sayesinde yodn verir.
Degas’nin bu resimlerini oldugundan farkl bir yere tasiyan, gérindiginden farkli bir
anlama ulastiran etkiyi pastel boya saglar. Bakis agisinin fiziksel anlamda
danscilara yakinligi, kompozisyonun bazi yerlerinde dansgilarin diz altlarindan
kesilmesi nedeniyle kadraj anlayisi farkllik yaratir. Cok yakindan calisiimis ve
genelde figurli goérmeye alisik olmadigimiz yerden keserek resmeden kadraj
anlayisiyla Degas, bizi model ile birdenbire yiz ylze getirerek sasirtir. Burada
hedef, disaridan goértinen isiltili ve renkli sahne yasaminin baska bir yizine 1sik
tutarken, bunu anlatacak sahnelere yakindan tanik olmamizi saglamaktir. Boylece
hareketli ve farkli goziiken sahne, dans yasami aslinda samimi ve siradan bir yapiya

donustirdr.

Bu donemin opera yasantisina yakindan taniklik etmekte olan Degas,
sanatina gercgekleri oldugu gibi tasir, bazen de onlari ayiklar ya da yorumlar katar.
Ornegin kulislerdeki yasantiyi gézlemler. Burada balerinlerin, operanin midavimi
olmug erkek izleyicilerle olan yakin diyaloglarina dair izlenimler edinir. Bu

resimlerden olusan imajlari gerek gravurlerinde ve monotip baskilarinda gerekse
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yagliboya calismalarinda gérmek mumkundur. Resimlerinde dansgilarin arkasinda
kullandigi mekanlar, karakteristik mekanlardir. Bale 6grencilerinin siniflarda prova
yaptigi resimlerde, mekan ylksek tavanli ve genis uzun pencereleriyle bos duvarlari
olan los mekanlardir. Prova resimlerinin genelinde, biraz farklilasarak karsimiza
cikan mekan, anlayis olarak bulylk degisikliklere sahip olmadan tekrar tekrar
kullanilir. Zaman zaman bu bos mekanin icinde ¢ok sayida ardisik kolan kullanarak
resmi bollp, danscilari gruplara ayirma yoluna gidilen resimlerde yigma ve bos
birakma tavri ayni anda gérulir. Hareketin oldugu yerde sakinlik, ayni resmin icinde
karsitlik olusturacak sekilde kullaniimigtir. Sanatginin  sahneden gorinim
resimlerindeki mekan anlayisinda karsimiza dénemin operalarindan imajlar parcgalar
seklinde cikar. Fakat bu, hi¢ bir zaman o donem sahnelenen bir operanin birebir
aktarimi seklinde degildir. Belli bir operay! anlatan, oradaki gériiniimlere en fazla
yaklasan resimlerinde bile farkli yerlerden parcalar goririz. Bu da ¢odu zaman
sahnenin oldugu gibi degil, yorumlanarak ve tekrar dizenlenerek ele alindidi fikrini
salamlastirir. Meké&nda yorum yaptigi gibi, pozlari ve balerinlerin birbirleriyle dansta
ya da dinlenirkenki iletisimlerini yorumlayan Degas, kompozisyonu olusturmasina
yardim eden &geleri alir, digerlerini diglar. Bunu yaparken de bize makul géziken
parcalari yan yana koyup bir araya getirerek kendi dilini olusturur. Bir bakima
etkilendigi ve o6rnek aldigi sanatgilardan kopya yaparken, kendine &6zgl bir dil
olusturmasina yardim edecek 6geleri stizgegten sizerek toplayan Degas, burada da
dansin d6gelerini kompozisyona ve sanatina hizmet edecek sekilde suzgegten
gegcirir. Ortaya cikan degerlerle farkli farkli kombinasyonlar olusturur. Degas’nin
idrak ve gozlem kabiliyeti sonucunda bolca yaptigi eskiz calismalari, bu sekilsel
kombinasyonlarin ¢ogalarak yagliboya, pastel veya baski kompozisyonlar olarak
karsimiza ¢gikmasini saglar. Eskiz defterlerine baktigimizda, sahne dniinde ve sahne
arkasinda galistigi pozlari, resimlere nasil tasidigini goriiriiz. One uzanmis, yana
egilmis, duvara yaslanmis, ya da barda esneme hareketi yapan bir figlir, hafizamizi
zorlarsak aslinda baska bir grup danscinin i¢indeki silik 6gelerden biri ya da uzakta
tek basina kompozisyonun dengesini kurarcasina duran beyaz bir siluet gibi
gordagumiz bir figur olarak karsimiza ¢ikmis olabilir. Degas’nin izleyiciye sundugu
degisken sahnelerin, versiyonlarin bir sahneye anlik bakisinin, farkl yerlerden
algilaniyor gibi gézikmesinin, seri olarak sundugu pozlarin temelinde sanatinin

O0zgunlugl yatar.
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Degas’nin orkestra ve dansi resmettigi calismalarinda, bazi siluet halindeki
figlrler ya da gdlge gibi dansgilar igin portreyi pek gerekli gdrmemistir. Bazi detaylari
islemeyip, 6nde kullandigi danscgilara daha yodun bir anlatim yikleyen Degas,
kompozisyonun igcindeki 6n arka iligkisini saglam bir temele oturtur. Bazi
resimlerinde sahneye bakis agimizdaki mesafeyi koruyarak ya da mesafeyi daha
uzaga cekerek gercekgi ve olgull bir bakis agisi ortaya konur. Cunki Degas’nin
izleyiciyi konumlandirdi§i yer, sahneyi izledigimiz koltuklardir. izleyici bazen on,
bazen arka siralardaki koltukta oturur ya da sahneye tam ve yukaridan bakacak
sekilde balkon kismindadir. Sanki sahneye bir goézlik ya da durblinle bakiliyor gibi
bir izlenim vardir. Bu izlenimle beraber gerek sahnedeki, gerek sahne arkasindaki
resimlerinde bize gdsterilen yasanan ve akan zamandan sadece anlik bir kesittir.
Pastel tekniginin ve dansin hareketli yapisinin sayesinde, hareketin daha c¢ok
algilandi§i1 sahne performanslarindan goériiniimlerde bile dondurulmus bir ana bakis
s6z konusudur. Baktigimiz sahne ile aramizda bir mesafe vardir. Sahneye ve
danscilara olan mesafemizi bazen bir mizisyen, bazen de 6n plandaki izleyiciler
belirler. Kadraja sagdan, soldan ya da tam 6nden giren bir sira izleyici, ya ada bir
ka¢ muzisyen ve muizik aleti bizim sahneye baktigimiz yeri belirler. Yalniz sahneden
gorinimlerde degil Degas’nin diger resimlerinde de figlire ve mekana cesitli
mesafelerden  yaklastigini  gortriz. Bazi resimlerinde sanat¢i demin
bahsettigimizden farkli bir espas anlayisi i¢ine girerek sahneye tam paralel ve yatay
bir acidan bakar. Bu resimlerde sahne dizlemi ve orkestra belli belirsizdir. Genel
anlamda, bicimler ve mekan ugucu bir nitelige sahiptir. Bu resimlerde sahneye,
hemen hemen orta siralardaki koltuklardan bakmakta oldugumuz duistnulebilinir
ancak, onceki perspektiften farkli olarak sahneyi biraz daha yukaridan goruriz. Bu
resimler, ne balkon kismindan baktigimizdaki gibi mimari detaylara ve sahnenin
batindne hakim oldugumuz, ne de en dnde durup 6geleri sirali bir sekilde dnden
arkaya algiladigimiz resimler degillerdir. Derin bir perspektifle sahneye baktigimiz
orta bélgede bir yerde dururuz. Degas, sanatinda degisen ve derinlesip daralan bir
espas anlayigl kullandigi igin, kompozisyonlarinda sabit bir espastan bahsetmemiz
mamkun degildir. Ancak, bu tutum, espas anlayisinin gesitliliginin yani sira, farkli bir
sosyal durumu da ortaya koyar. O donemde operada sadece Ust sinif insanlarin
oturdugu balkon bdliiminden sahneye bakan bir bakis agisi, Degas’nin bu sinifa hi¢
ait olmamis olsa bile, mimari ve sosyal anlamda her tirli seviyede bulunmus
oldugunu gésterir.’

3 Herbert READ, Sanatin Anlamu, Cev. Giiner Inal, 17-22
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2.21. Sanatg¢inin 1850-1870 Yillari Arasindaki Donemi

Degas’nin profesyonel sanat yasamina baslamasi, 1859 yili civarinda, 24
yasinda iken ¢iktigi uzun geziden déndiigii déneme denk gelir. italya’nin galerilerini,
heykellerini, sanatini genis bir sekilde inceledigi bu geziden Paris’e déndiginde
Monmartre’da ilk atdlyesini kiralar ve burada portre ve tarihi resimler yapar. Ayrica
bu dénemde deneme niteliginde bazi konulara da yer verir. Ornegin manzara,
sokaktan goérinim, Louvre’daki objelerden gorinidmler, dénemin Gnli isimlerinin
portreleri ve daha sonra yapacagi resimlere dair yarim bitmis fikirler, notlar bu
donemdeki calismalari icinde yer alir. Gorsel sanatlara olan egiliminin ortaya
¢lkisindan daha evvel, genel anlamda muzige karsi ilgili ve egilimlidir. Kaltarla ve
muzide ilgili bir aileden gelmesi nedeniyle bu sanat daliyla i¢ icedir. Kiz kardesi
Neopolitan sarkilar ve aryalar sdylemekte, babasi Auguste, mizik dinletileri
diizenlemektedir.* Bu cergevede yetisen Degas’nin ailesi ve yakin cevresindekiler
onun opera ve muzik alaninda, ya da balet olarak sanat yasamina atilacagi

goOrasindelerdi.

1860’larin ikinci yarisinda, Degas igindeki muzik sevgisi ve deneyimlerini
mazigin ve operanin tanidik, bildik enstrimanlarinin farkli bir yorumuyla ortaya
dokme firsatini buldugu bir yaratici yol kesfeder. Bu yol resimdir. Bu yol, 6n
dénemde yapti§i orkestra muzisyenlerinin portreleri ile bunlara sonradan eslik

edecek olan dans sinifi resimlerinin arasinda kesin bir kdépru olusturmaktaydi.

Degas’nin sanatinin olusmasinda en 6énemli unsurlardan biri oturdugu
bolgedir. 1834 yilinda Saint George Sokagi'nda dogan Degas’nin vaftiz edildigi kilise
olan Notre-Deme-de-Loretie, Rue le Peletier Operasi’'ndan birka¢ sokak sonradir ve
bunlar genglik déneminin blylk ¢ogunlugunun gectigi bélge olan Monmartre’da
bulunmaktadir. Ailesi Degas’nin genclik yillarinda Paris’in baska bir bdélgesine
tasinmaya karar verdigi donemde bile kendisini, yine Rue le Peletier Operasi'na
yakin olan sokakta bir apartman dairesi kiralamistir. Su anda adi “Victor Masse”
sokagl olan bu sokak® sanat ve sanatcilarin kesisti§i bir kavsak noktasiydi. Birgok

ressam ve heykeltirasin atélyelerinin oldugu, sanat malzemeleri satan dikkéanlarin,

*Agk., 20
>A.gk., 25
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galerilerin ve modellerin bulundugu bu bélgede, degisik zamanlarda, tanidigimiz

sanatgilar oturmustur.

Degas icin dans kelimesinin tam olarak oturdugu ve vyerlestigi donemi
saptamamiz gerekirse, bunu Rue le Peletier Operasi’'nin 1873 yilinda yanmasindan
onceki 3—4 seneye denk geldigini goéririz. Fakat bu gercede tarihsel olarak
bakmanin yani sira daha kisisel ve sembolik anlamlardaki etkilerini g6z ardi
etmemek gerekir. 1960larin sonundan 1970lerin basina kadar olan dénemde
yaraticihdin en verimli zamanlarini gegiren Degas, ayni basarlyl yansitmayan ve
hayal glcl az denilebilecek, balerinleri konu alan 15-20 adet yagliboya eser
yapmistir. Bunlar o dénemin balerinlerinin portreleri, sahne ve sahne arkasindan
gorinamler, barda bos duvarlara karsli egzersiz yapan balerinlerdir. “Orkestra
Muizisyenleri” ve “Sahnede Calisan Balerin” (Bkz. Resim 2.1) resimlerinde sahnenin
onlndeki bir dizi 1s1ga dogru giden ve seyircilerin oldugu tarafa dogru ya da dekora
dénerek bakan balerinler tasvir edilmistir. Sanatgi, “Operada Dans Sinifi” (Resim 2.5)
adl eserinde ve diger sinif galismalarindan gérinimlerde gizemli ve asiri duyarli bir
sekilde ele alinmis odalarin igerisinde calisan, egitimcileri tarafindan bir araya
toplanan balerinleri géririz. Bu resimler jestsel yaklasimlari nedeniyle ilk bakista
Uzerinde uzun saatler ve seanslar harcanmadan, bir ¢irpida ve belki de cala kalem
yapilmis gozukmektedir. Ancak aslinda buttn carpiciigl ve ustaligr bu yapisiyla 6n
plana gikaran Degas’nin bu resimleri, sanatcinin balerinlerin pozlarini ele aligindaki
cesitlilik ve anlatim tarzindaki zenginlikle, bize sasirtici derecede 6zgiin bir tarzi
oldugunu kanitlar. Degas’nin profesyonel yaklasimi, basari ve hirsi sayesinde,

yasadigi donemin pargalari bize blyuk dlgide farkl bir bakis acisiyla yansitilir.

Degas’nin balerinleri konu alan ilk resimleri sanatinin gelisimi i¢in uzun
vadeli, 6nemli bir baslangictir. Sanat¢inin bundan sonraki sanat yasaminda verecegi
urdnler, bu dénemin temalarindan ayricalikli bir sekilde segilmis Ozetlerdir. Hatta
bazi eserlerinde, bu donemde c¢alisti§i poz ve kompozisyonlarin aynilarini, daha
sonraki eserlerinde kullanmistir. Ornegin “Kiiciik Dansci” (Resim 2.6) adli eserindeki
balerinlerin pozu, daha 6nceden 1874 yilinda yapilmis oldugu “Sahnede Bale
Calismas1” eserinde o6nceden goérdugumiz, késede yer alan balerinlerin pozuyla
aynidir. Yine ayni sekilde, “Operadaki Dans Sinifi” resminde, merkezin sol tarafina

dogru baktigimizda uzaktaki belirsiz gériinen balerinler, otuz sene sonra yapilan
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“Bardaki Danscilar” (Resim 2.7) resminin habercisidirler. Sanat¢inin daha énce
kullandigi, kararti gibi belirsiz orkestra ya da kalabalik seyirci yigini gibi 6geler, daha
sonradan terkedilmis, kullaniimayan gibi géziken diger 6gdelerle birlikte durduklari
késeden asamall olarak tek tek alinir ve izleyiciye sunulur. Bu da bize Degas’nin
operayla ilgili ilk izlenimlerine ve go0zlemlerine ne kadar sadik kaldigini
gOstermektedir. Arastirmaci bir sekilde gézlemlerini ortaya koyma ydneliminde,
kisisel bir duygu inceliginin ve sezgini roli blyuktir. Glgli goézlemlerinin Grini olan,
sahne ve perde dnline dair Rue le Peletier Tiyatrosu ayrintilari 1970leredeki hatta
1870 ortalarina kadar olan donemdeki calismalarinda bile goérilmektedir. Hatta
sanatcl, son dénem calismalarinda yapti§i serbest vuruslu galismalarinda bile Rue
le Peletier Tiyatrosu'ndan imajlara yer vermistir. “Bale Sahnesi” (Resim 2.8) ve
“Calisan Danscilar’ (Bkz. Resim 2.3), sanat¢inin geriye donlp eski tiyatroyla ilgili
kesfedilmemis ayrintilari bulup nasil ortaya koyduguna dair iki canli ve carpici

ornektir.

Degas’nin Sanatinda Tiyatro ve Diger Sanatgilarin Etkisi

Yirmili yaglarinin basinda Degas, tiyatrodan sahneleri hikayeci bir dille anlatip
ele alan ingiliz sanatgi William Hogarth’in baskilarindan birgok ¢alisma yapmustir. ilk
bale sinifi ile ilgili ¢alismalarinda Degas’nin Hogarth’in ¢alismalarina bakip
etkilendigi acikca goriilmektedir®. Canli ve belki biraz sinirda olduklari icin riskli olan
Hogarth’in dans Uzerine olan bu karikatlir ve ¢alismalari, basildiktan yaklasik yiz yil
sonra gekiciliginden hig¢ bir sey kaybetmeden kullanilip incelenmek (zere ele alinan

gorsel bir seri malzemedir. Degas da bu malzemeden yararlanmistir.

Kendi g¢alisma anlayisina ve bakis acgisina bir anlamda yakin buldugu bir
diger sanatgi, tiyatro ve dansin bir takim olusturduguna dair bitinlik anlayisinin
olusmasina haberci olan Delacroix'dir. Degas’nin bakis acgisinin oturmasinda
Ozellikle erken dénemde oldukca etkili olan Eugéne Delacroix, muzik alaninda
Degas’dan daha ilgiliydi. Dlzenli olarak konserlere muzik dinletilerine ve koroya
gittigi bilinmekteydi. Delacroix’sin glnliklerinde ve eskiz defterlerinde 1820’lerden

baglayarak gittigi operalar hakkindaki fikirlerini, izlenimlerini ve kisa eskizlerini

% Theador REFF, The Notebooks of Edgar Degas, 8
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bulmak mimkindir. “Robert le Diable” operasinin goésterildigi donem igerisinde
yapmis oldugu ¢ok sayida sahnede sarkici eskizine rastlamak mumkinddr. Anacak
Delacroix, romantik bale ve dans performansina duydugu ilgiye ragmen, ressam

olmasi nedeniyle koreografik sanatlara daha az ilgili kalmayi se¢gmistir.

Dans alaninda Degas’nin etkilendigi bir diger sanat¢i baleye olan ilgisiyle
taninan Camille Corot'dur. Cagdaslari Corot'dun Paris Operasi’nda pek ¢ok sayida
galisma yaptigini, operadaki balerinler ve dekoru resmederken dikkat edilmesi
gerekenler hakkinda konustugunu sdylemektedirler.” Yarim yiizyih askin bir siire
icerisinde danscilari, muzisyenleri ve sahneyi resmeden Corot, 6zellikle 1840’daki
La Favorite, 1849°'daki Filleule des Fées ve Faust operalarinda birgok calisma
gerceklestirmistir (Resim 2.9). Degas, sanatinin sekillendigi yillarda Corot'dun
calismalarina bakmaktadir ve tiyatro ve baleyle ici ice olan Corot geng Degas'yi

cesaretlendirmistir.

Degas’nin gelisimindeki ana figurlerden bir digeri de Honoré Daumier’dir.
Daumier’nin mekani, sahneyi ve izleyicilerden olusan kalabaligi nasil usta bir gézle
bir anda ve en iyi sekilde algiladijindan bahsedebiliriz. “Tiyatroda” (Resim 2.10) adl
eserinde ¢ok katmanli gorsel bir yaklagimi olan Daumier, hayali mekéani ve kargasa
icerisindeki seyirciyi agik koyu dengesiyle vurgulu bir sekilde sunmustur. Degas’nin
Daumierden etkilenmeye basladiktan sonraki donemde yaptidi gizimler biraz sekil
degistirir ve segici bakis agisi, kompozisyon anlayisindaki hassasiyet gibi alanlarda

Daumier’ye yaklasir.

1960’larda Degas igin balerinleri tasvir etmenin karikatlir ve baski gibi
birbirinden ayri iki yolu vardi. Degas’nin Daumier’ye karsl daha sonraki yillarda onun
takipgisi olan insanlar tarafindan da gézlemlenebilecegi gibi, géz ardi edilmeyecek
bir saygisi vardir. Ayrica Degas, Rue le Peletier Operasi’ndaki balerinlerin nasil
tasvir edildigini incelemek icin buraya gelerek calismis diger sanatgilarin baskilarina
da bakar. Konulari mizik ve bale olan ¢ok sayida ¢cagdas baskiya bakildiginda Rue
le Peletier Tiyatrosu’nun dekorunu, balerinlerini ve benzer operalardan sahneleri

gbérmek mumkindur. Degas’nin Daumier'den ne kadar etilenmis olduguna bakmak

" Richard McMULLEN, Degas His Life, Times, and Works, 8
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icin, Daumier’nin yaptig1 “Tiyatroda” adli eser ile Degas’nin daha sonraki yillarda
yaptigi baski galismasi arasindaki benzer yaklasimi inceleyebiliriz (Resim 2.11).
Daumier’nin yagliboya olan bu eserine baktigimizda kompozisyonu ele aligindaki ve
sahneyi tasvir edisindeki yatay yaklasim ve dramatik, vurgulu isik kullaniminin,
Degas’nin monotip baskisindaki dansgilarin ele alinisiyla bir hayli benzer oldugunu
gOrurtz. Degas’nin onlindeki butiin bu modeller, her ne kadar belirli bolimleri
alinmis ve melez olarak kullanilmis modeller olsa da Degas’nin yeni kelimelerinin
ortaya cikmasina oldukg¢a blyuk katkilari olan etkilesimlerdir. Bu dénem yapilan
galismalara baktigimizda, empresyonizmin oldugu dénemde, bu jenerasyonun
haber ve gazete alaninda kullanilan illstratif yaklasimli resimlerden ne kadar
etkilendiklerini gostermistir. 1870’lerin sonunda Degas i¢in donusim tamamlanmis
ve Daumier ve diger etkilendigi sanatgilarin dillerini sentezleye Degas sanatinin

merkezine dansin ¢cagdas bakis agisini oturtur.

Degas’nin tiyatroda opera ve bale Uzerine yaptidi ilk calismalari, 1856’da u¢
senelik italya gezisi icin Paris’i terk etmeden ve heniiz yirmili yaslarinda bir sanat
ogrencisiyken yaptigi calismalardir. Bunlar kigik sayfali bir cep defterine yapiimis
pozlar ve figurlerin sahnede gértintslerini birgok agidan teker teker ¢izdigi etitlerdir.
Bu eskizlere bakildijinda, sade fakat oran oranti bakimindan oturmus ve ileriki
dénemde sahne kompozisyonlarinda kullanilacak kadar ¢oézimlenmis figlrler
gorirtz. Genglik déneminde, bale ve sahnenin ¢éziUmlenisindeki detaylar aslinda
portre ve manzaraya bakis agisindaki hassasiyetin karakteristik bir devami

niteligindedir.

Yaklasik on sene sonra, o dénemde Rue le Peletier Operasi’nda sahne alan
balerin Eugénie Fiocre Degas’yl blyllemistir. Balerinin egzotik kostimiinden ve
vicut dilinden oldukga etkilenen Degas ilk etapta birgcok eskiz almis daha sonra da
derinine bu balerini calismistir. Bu bilgileri o doneme ait eskiz defterinden almamiz
mumkiin, ancak yagliboya veya pastel calismaya rastlamayiz. Ayni eskiz defterinde,
ayni donemde butin opera ve muizik eglencelerine dair calismalarin egitilmis ve
etkili bir sekilde, kaba diyebilecegimiz bir istahla yapildigini géririiz. Ornegin 1850’li

yillarin ortalarina dogru, dodal dans sahneleri, tarihi kostimler icerisinde gruplar ve
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violin, gello gibi enstriimanlar galan figirler gsrmek miimkiind.®

Degas’nin italya gezisinin ardindan Paris’e déndiigi dénemi tiyatro, dans ve
balenin daha derinine incelenmis yillaridir. 1860-1865 yillari arasindaki
calismalarinda agirlikh olarak o6nceki ylzyilin kostimlerindeki karakterler,
muzisyenler etkili dramalardan sahneler ve kalabalikta, seyircinin arasinda yuzler
gOrartz. 1861-1862 yillari arasinda eskiz defterinde yer alan figlrlerde drama

kostiimlerine rastlariz.

Degas’nin erken donem dans resimlerinden fazla bilinmeyen bir resmi de
“ispanyol Danscllari ve Mizisyenleri"dir. 1867-1869 yillarinda yapildigi bilinen bu
resim sanatginin énceki on yilda Urettigi dans resimlerine gére oldukga kural disl,
belki de dlzensiz denilebilecek kadar farkhidir. Bu resmin eskizleri, Degas’nin
olgunluk yillarina uzak, italya’daki genclik dénemine yakin teknikler olan karakalem,
murekkep, suluboyayla yapilmistir. Figlrlerin yapisindaki ¢oézimlenmemiglige
baktigimizda, bu resmin dogaglama yapildigini disinmemiz mumkuandur. Oysa
sonradan 1860-1861’de yapilan eskizlerde 1gikla ilgili degisik versiyonlarin
diistiniildigiini géririz.® Bu resmin nereden ilham alinarak yapildigi bilinmemekle
beraber, opera balosundaki eglencelerden birinden esinlendigi ya da Degas’nin tam
bu dénem gordiigii kesin olan Eduard Manet'nin yapmis oldugu “ispanyol Dansi”
eserinden esinlendigi disinilmektedir.’”® Manetnin bu calisma icin yapti§

eskizlerde de murekkep ve suluboya sikga kullanilan malzemelerdir.

Degas’nin ilk dans resimleri daha ¢ok halkin tiketimi icin ve satis amagl
tasarlanmis resimlerdi. 1867 yilinda yaptigi “Madamme Gaujelin” (Resim 2.12)
bunlardan biriydi. Bu eser, Degas ile iligkisi digsinda aslinda adi duyulmamis bir
dans¢i olan Josephine Gaujelin’in resmidir. Operadaki bir kag oyun ve tiyatrodaki
dedikodular disinda kimsenin tanimadigi bu dansgi, daha sonra baska bir tiyatroya
giderek oyuncu olur.”* Alti yil boyunca model olarak kullandi§i bu dansginin

duzinelerce kagit tzerine calisiimis pozu, Degas’nin giyinme odasinda asili oldugu

¥ Richard KENDALL, Degas, 12
’ Bkz. (4), REFF, 15

' Bkz. (4), REFF, 20-21

"' Bkz. (5), McMULLEN, 70-71
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sdylenilen 1867 imzali portresi ve baska iki yagliboya galismasi daha bulunur.'

Sanatcinin énemli eserlerinden biri de 1870-1872 yillarinda yaptidi, gegmis
ve gelecedi ¢cok daha profesyonel bir sekilde sentezledigi “Robert de Diable” (Resim
2.13) operasidir. Meyerbeer’in blylk eseri olarak bilinen Robert de Diable operasi,
Courbet, Corot, Delacroix gibi sanatcilar tarafindan da calisiimistir. Degas’nin yatay
iki dikdortgen olarak ayirdigi tuvalde biri fantastik, digeri gtinlik yasamdan iki sahne
kesin olarak bélinmustir. Ustte rahibe balerinlerin dansini géririiz, altta ise gunlik
sahne, baleyi seyredenlerden olusur. Vurgu, sahnededir. Oldukc¢a agik tonda lokal
bir 1sik kaynagini sahnenin igerisinden aldigini belli ederek, dekorun kemerine vurur.
Buradan dansgilarin goélgesine dogru kayarken onlari yumusak ve dlimu hatirlatan
bir fluglukla sarar. Yumusayan isik, dansgilari 6lim halinin bu siirsel ve mistik

havasindan mahrum etmeden sahnede vurgular.

2.2.2. Sanatginin 1870-1885 Yillari Arasindaki Donemi

1873'de artilk tamamen profesyonel hayata atiimis olan Degas dans
resimlerine agirhk vermenin yani sira bazi arkadaslariyla karma sergilerde
bulunmaya baslar. Ekim ayinin sonuna dogru, hayatinin énemli bir parcasi olan Rue
le Peletier Operasi’nin yanmasiyla bir sarsinti gegirir. Onun dengesini saglayan ve
onu besleyen damarlardan biri tlkenip yok olmustur. En yakin arkadaslarindan
Ludovic Halévy’nin konu hakkindaki sdzleri, yasadiklari duygular hakkinda fikir verir;
“Opera, benim eski operam! Siginaklarini, en kuytularini, gizli kdselerini bildigim,
hayatimi gecirdigim tiyatrom benim.” Diye ifade eder Halévy yazdidi bir yazida ve
ekler “Koridorlarinda dolasip durdugumuz bu yerde, kirmizi kadife perdelerinin

arasindan kag dans izledik”."

Halévy ile ayni duygular paylasan Degas, baleye sevgisinin sekillendigi ve
romantizmin geleneginin hala slirmekte oldugu sanat merkezini kaybetmistir.

Tarafsiz ve sanat goértsu gicli olan Edmond de Goncourt, 1874’ln subat ayinda

2 Bkz. (6), KENDALL, 20
Y Bkz. (6), KENDALL, 30
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Degas ile tanigir ve glinligune sdyle yazar: “Din bitlin ginimi Degas adinda sira
digl bir ressamin atblyesinde gecirdim. Modern hayatin diginda konularla ilgili
resimler yapan bu ressam kendine konu olarak yikanan kadinlari ve dans eden
balerinleri se¢mis. Renkleri hafif bir tonda kullanmaya imkan veren kadin tenini

secerken, kendine pembe ve beyazdan olusan bir diinya kurmus.”

Goncourt'un bu ziyaretinden kisa bir slre sonra Degas, Empresyonist
sanatin ilk sergisinde yer alir. Sergide yer alan eserlerinden biri “Sahnede Bale
Calismasi”dir. Bu resim ne tam bir calismadan gorinim, ne de sahne arkasina bir
bakis niteligindedir. Isik ve goélgenin etkili kullanimiyla oldukca karakterli yansitilan
danscilar, golgede birakilan sahnenin arka bolimiu ve gerilerdeki erken figlr bu
resimde gorilen 6gelerdir ve Rue le Peletier Operasi’ndan cesur bir gorinim
yansitir. Sergiyi gezen herkes, operanin basina gelen talihsiz kazadan dolayi ¢ok
Uzgln ve bu konuda oldukg¢a duyarli olduklari i¢in, bu resimden ¢ok etkilenir. Herkes
opera binasindan arta kalan en taze gérunum olarak bu resme yakinlik duyar ve bir
elestirmen soyle yazar: “Onun resminin éninden gegerken sanki eski opera binasi
bize gz kirpar ve gilimser’." Su anda Metropolitan Miizesi’nde olan bu resim,
kadgit Uzerine olan iki versiyonuyla beraber, henlz sergi acilmadan Gustave
Muhlbacher adli koleksiyonere satiimistir. Dans Uzerine yapiimis bu ¢alismalardan
tatmin olan Degas, onlarin tarihsel potansiyelinin de farkina varmistir. Yapmis
oldugu varyasyonlardan birine karakalem ve murekkep ile baglamis ve bunu Londra
Gazetesi icin baski olarak tamamlamistir. Fakat daha sonra, Gazete, isi basmaktan
vazgecmistir.”®> Bu hikaye, calismanin neden monokrom olduguna dair bir aciklama
getirir. Kagit Gzerine olan her iki galisma da, bu yalinhd@ ve ciplakhdi sadece
tonlarinda degil, soldaki dal ve yapraklarin az islenmis ve taze goérinmesiyle
yansitir. Londra Gazetesi’'nden dénen bu iki resim Ulzerinde Degas, guas, suluboya,

pastel ve yagliboya ile bazi etkiler denemistir.

Degas’nin operada mevki sahibi insanlarin oturdugu birinci sinif locada yeri
her zaman ayirtimistir. Aslinda bu tarz kisisel ayricaliklar ylzinden Degas,
sahneye uzaktan ve hakim bir sekilde bakmaktadir. Bu, butlnd algilama agisindan

iyi, fakat kanatlar, mekan ¢ézimlemeleri gibi uzakta kalan ayrintilar icin olumsuzdur.

' Daniel HALEVY, My Friend Degas, 542
5 Bkz. (5), McMULLEN, 10
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Bu bakis agisi nedeniyle kullanilan yapay i1siklandirmanin, balerinlerin bedenlerine
kati bir sekilde dismesinden, bunun yaninda dekorun bazi yerlerinin secilemeyecek
kadar karanlkta kalmasindan sz edebiliriz. Aslinda bu tavir, az da olsa kaynagini
doénemin grafik anlayisindan alir ve Daumier'ye benzetildigi icin illstratif resmin
sinirlarina dayanir. Degas, karmasik géziiken bu resimsel yaklasimi 6ztimleyip yeni
modern bir dil olusturmak gibi cesur bir yaklasim icindedir. Ozellikle bu yeni
yaklasimiyla yeni ufuklar agan “Sahnede Bale Calismasi” adli eser, sanatginin
sanata kargi yaklasimini saglamlastirarak anlatir. Teknik olarak, bu calisma ve diger

iki versiyonu sanatginin énundeki yirmi yillik strecin habercisidir.

Bundan sonraki yillarda, bu calismalarda yaptidi gibi bir metot izleyecektir.
Danscilardan tek tek etitler alacak, sonra bunlari dedistirecek ya da gelistirecek ve
resmin son hali icin bir araya getirip genisletecektir. Degas icin bu tutum,
kompozisyon Uzerinde kontrolli olmaya olanak verir. Daha sonraki ¢calismalarinda
aritarak ve suUzerek kullandigi bu imajlara yaklagsimi, sanatc¢inin hayati boyunca
yaptigi tim calismalar incelendiginde acikga gorulur. Duyusal, ruhu oksayan, tek tek
balerinlerin ettt edildigi calismalari i¢in, cogu zaman atdlyesinde tuttugu modelden
faydalanmistir. Ornegin resimlerinde bazen uzaktaki figlir gruplarini, nceki
¢alismalarinda 6n planda olan gruplarla ya da bazen atélyede kullandigi modelin
farkli duruglarinin bir araya gelmesiyle olusturur. Degas’nin kullandigi bu metot,
operada ¢ogu zaman géremeyecedimiz kadar rahat bale duruslarini, net bir sekilde
karsihdr olamayan bale hareketlerini kullanmasina olanak verir. Degas, baleyi
olusturan elemanlar Uzerine etutler yapmaktadir. Clinkidi bu dénemde bale deyince

akla kostum, koreografi, 1sik dlizeni, enstriimanlardan olusan bir batin gelir.

2.2.21. Kulis Caligmalari ve Diger Caligmalar

Degas igin sahne arkasi ve buradaki dansgilarin yasami ilgi gekici olduktan
sonra, ortaya birgcok pastel, yagliboya, sahne arkasinda bekleyen balerin resmi
¢lkmistir. Aslinda bir operanin kulisinin neye benzedigini, burada nelerin olup
bittigini anlamamiz i¢in, Degas’nin neleri ¢ekici bulmus olabilecedine erisebilmemiz

icin yapilan resimlere bakmamiz gerekir.
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Binanin genel yapisiyla ilgili olarak sahne arkasinda, diger operadakilerden
farkli bir sey yoktur. Hol, giyinme odasi ve balerinlerin isindiklari odanin bulundugu
kulis bolimu, Degas’nin balerinleri gérdigiu ilk yerdir. Aslinda Degas’nin sanat
hayatinda bu kulisin énemi buyuktir, ¢inki “Dans” kelimesinin onun igin anlaml
g6ziikmeye basladigi ilk yer de burasi olmustur. Rue le Peletier Operasi’'nin kulisi
20-25 danscinin sikisik bir sekilde giyindigi, pek de temiz olmayan bir giyinme
odasina sahiptir. Fakat hiyerarsik olarak daha iyi balerinler daha temiz, daha az
kisinin kullandi§i odalarda giyinip hazirlaniyorlardi. Degas’nin tercih ettigi mekanlar
da etdt icin uygun olan, daha bos mekanlardir. Fakat mekanin daginik havasini,
ruhunu anlatmak icin balerinlerini ilk bahsettigimiz kalabalik giyinme odasinda
resmettigi de olmustur. Ornegin eskiz defterine cizdigi ve sonradan “Mademme
Gaujelin” adli yagliboya tablosu icin kullanilacak pastel ¢calismada, balerin aynanin
onlnde, yirtik afigler, atiimis bez pargalari, kullanilip atilmig mendillerin bulundugu

bir meké&nda resmedilmistir.

Kendinden evvel gelen Kkarikatiristlerle olan diyalogun devami olarak,
Degas’nin kulisten resmettigi 6n dénem calismalar ufak boyutludur. Kartpostal
boyutundaki “Kulisteki Dansgilar’ resmi buna iyi bir érnektir (Resim 2.14). Sahnede
olan baletlere kulisten bir bakis agisi vardir. Burada da kulis yagsaminin detaylari g6z
ardi edilmigtir. “Dansgilarin Kulisi” (Resim 2.15) tablosunda, izleyici kendisini antrakt
kargasasinin bir pargasi olarak hissetmekte ancak c¢ok da asina olmadigi bir

sahneye bakmaktadir.

Degas’nin farkh bir bakis acisi getirdigi, 1876’da Empresyonist Sergi'de
sergilenen “Sari Dansgilar’ (Resim 2.16) adli resmi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu resim
kulis temasini ilk olarak ciddi ve blylik anlamda ele alip seyirciye sundugu
calismasidir. Cerceve icerisinde asimetrik olarak konumlandiriimis danscilarin
vlcutlar birbirine gecmis, etekleri tek bir renk kutlesi igerisinde birbirine karismistir.
Bu anlamda danscilar sanatlari ve feminenlikleri ile birlesirken, bir yandan da 6znel
bir durus sergilemektedir. Resmettigi figlrlerin bacaklarini birbirleriyle birlesik
resmederken, ayni anda onlarin kas yapisini yansitmaya gosterdigi ¢aba nedeniyle
sanatsal anlamda ifadesinin zorlandigini gormekteyiz. Bu nedenle 1876’daki
sergiden kisa bir sure evvel bu resmi tekrar ele alir ve belirli yerlerin Gzerinden

gecer. Daha sonradan X-Ray isiniyla yapilan incelemeler, bu resim (zerinde
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Degas’'nin yapti§i degisimleri gosterir.’® ilk haliyle, son hali arasinda resimde
oldukga fazla degisiklik olmustur. Daha &énceden solda duran balerinlerin
bacaklarinin hacimsiz ve “Perde” isimli tablosundaki karikatlr yaklagsimina benzeyen
yap! tamamen degistirtmistir. Resimdeki (¢ balerinin de duruslari ve anatomik
yapilarina dair bitlin ayrintilar farkhlastirilarak, bastaki ilk kompozisyondan oldukca
farkl bir sonug elde edilmistir. 1870’lerde yaptigi ¢alismalarin sonunda vardigi nokta
olan bu resimde, belirli bir kompozisyon anlayisini oturtan Degas, bundan sonraki

dénemde, ¢alismalarini bu anlayisa gore Uretir.

Daha sonraki yillarda pastel, Degas icin ana malzeme olmaya baslamitir. Bu
calismalarda 6zellikle mavi renk 6zel bir yere sahipken, bunun yani sira yesil, parlak
kirmizi da onemli bir yer tutar. Degas’nin bu resmilerini oldugundan farkh bir yere
tasiyan, gorindiginden farkh bir anlama ulastiran yani pastel malzemesi saglar.
Bakis agisinin fiziksel anlamda dansgilara yakinhgi, kompozisyonun bazi yerlerinde
danscilarin diz altlarindan kesilmesi nedeniyle Degas’nin dansgilarla olan olasi
yakinligi s6z konusu olur. “Kirmizi Etekli Dansgilar’ (Resim 2.17) resmi “Baleye
Hazirlanan Dansgilar” adli resmin kompozisyonu ele alig bi¢imi nedeniyle 6n
¢alismasi gibidir. “Kirmizi Etekli Dansgilar” resminde sagda yogdun bir gurup yer alir
ve bunu dengelemek igin pastel etkili iki figlr kullanarak arka plana da i1sikla etkili bir
hale getirdigi beyazlar icindeki balerinleri yerlestirmigtir. Bu resimde gdlge ve isik
tzerine kurulu bir anlatim vardir. On planda, birbirinden ayristiramayacagimiz i ige
gecmis dokusal bir yapi, arka planda da isik ile vurgulu bir hale getiriimesine
ragmen secilmesi zor bir figur kullanilmistir. Gérlinen sahne, figarlerin vicutlarinin
belirli bir yerinden alinmistir. Bu da aslinda, danscilara daha yakindan bakildigina
dair bir his uyandirirken samimi bir hava da verir. Burada sanat¢inin vurgulamak
istedigi, sahne yasaminin disaridan goériinen parlak ve hareketli yapisinin yaninda,

aslinda samimi ve siradan bir yapiya sahip oldugudur.

Sanatginin “Sari Danscilar” resmi dikkatimiz 6nemli bir noktaya ¢cekmektedir.
Operanin “mudavimleri” olarak adlandirilan erken izleyicilerin varhgi ve yoklugu
Uzerine dusunduaren bu tablo, Degas elestirmenlerinin tartistiyi ve yorum ¢ikarmaya
calistigi bir eserdir. Bu tabloda “mudavim” denilen izleyici yoktur ancak, Degas’nin

mudavimleri resmetmeye karsi sergiledigi tutumu yansitmasi nedeniyle 6nemlidir.

' Bkz. (5), McMULLEN, 16
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19. yuzyilda, konu itibariyla bu erkek izleyicilerin énemi blyuktir. Degas’nin blyuk
boyutlu gravirlerinde bile bu erkek izleyiciler, dans¢ilara uzaktan bakan, tebessim
eden sekilde yansitilmistir ve grafiksel anlamda ele alinan resimler sayica azdir.
Ornegin “Etol” (Resim 2.18) ve “Kuliste” (Resim 2.19) adli resimlerde midavimler silik
bir sekilde resmedilmistir, bu da sanatginin yok olmakta olan bir gelenege bakis

acisini yansitmaktadir.

Bu dénemde opera kulislerindeki miidavimlerin yerini ve ne kadar 6n planda
oldugunu disunince, Degas’nin bu erkek figlrlerini konu olarak daha az tercih
etmesi daha da anlamli olmaktadir. Clinkli Degas, sanatinda kendi sectigi temaya
uygun olan elemanlari alip digerlerini elemistir. Calismalarina baktigimizda, erkek
figlr iceren yaklasik yirmi adet resim goririz. Bunlardan ¢odundaki erkek figtrler
mudavimlere giyim tarzi olarak benzeyen opera yoneticisi ve diger opera

calisanlaridir.

Degas’nin fuayeleri ele aldigi resimleri igin iki farkli bakis agisi gelistirmek
mumkundur. Biri bu fuayeleri hig goérmedigidir digeri ise tamamen bunlar
resmetmekten kacindigidir. Ya da sanatginin resimsel bakis agisiyla daha uyumiu
olan Ucglncu yol daha dogrudur; sanatgi belli konularla belli teknikleri bir araya
getirerek farkli bir siniflama yapmistir. Ornegin sanatgi, nileri ve kabare
gOrandmlerinin gogunu pastel ile olustururken, fuayeden gérinim igin monotip
baskiyi tercih etmistir. Sanatgi, genelev resimlerinde oldugu gibi, fuaye konusunu da
biraz kagamak ve gizemli bir yaklasimla ele almistir. Fuayeler de bu dénemde kadin
ile erkedin yakin iligkiler icinde oldugu mekanlar oldugu igin, bu temalari net bir
sekilde izleyicinin kargisina koymay! tercih etmeyen Degas, ufak boyutlu eserler
uretmistir. Kandil ve lamba i1siginda mudavimlerle konusan, eglenen dansgilar
monotip baski teknidi ile yapilmistir. Bu teknik de ayrintilari net ve butln ¢iplakhdi ile
anlatmaya elverisli ifade yolu olmamasina ragmen bitini ve anlatiimak istenileni
eksiksiz yansitir. Monotipin imkanlari dahilinde sanatg¢i butinu verip fuaye hayatinin

ne oldugunu ve aslinda bu hayatin igyapisini bildigini bizlere anlatmistir.

1860’ yillarda Degas, operaya aboneligini kazanmadan kulislere giris hakki
vardi. CUnkl buradaki besteci, yazar ve ressamlarla iligkisi vardi ve onlarin

portrelerini ¢cizmisti. Fakat Degas’nin kulislere ve pek girilmeyen yerlere girebilme
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hakkina ragmen resimlerinde yaptigi mekanlarin, o dénemde var oldugu bilinen
Coiseul Oteli'nin i¢ mekénina benzemesi s6z konusudur. Glinimizde Metropolitan
Mizesi’nde duran “Dans Dersi” adli tablo Peletier Operasi’nin daha az bilinen arka
galisma odalarini yansitir. Bu resmi daha derinlemesine incelersek, genelde mimari
yapiya aykiri bir diizenleme oldugunu géririz. Resimde, bazi yerlerde mimari esasa
uymayan bir yaklasimla perspektifle oynanmistir. Bu da bize bir kez daha
Degas’nin, kendi sanatina uyan elemanlari alip digerlerini eleyen bir bakis acisi
oldugunu anlatir. Operanin gizli ve pek bilinmeyen mekanlarina giris hakki vardir ve
mimariyi kendi yaklasimiyla ele alir. Bunun da kanitt yemekhane, dikkan ve
restoranlari resmetmeyisi, kendine bu bdlgede mimari ve diger anlamda elemanlar
bulamayisidir. Resimlerinde danscilarin arkasinda kullandigi mekéanlar goézlem,
hafiza ve hayal glcilnin birlesimiyle olusan bir karisimdir. Degas, kapllar,
cerceveler, aynalar ve duvar panelleri konusunda daha gergek¢i davranmigtir.
Mekéanlarda daha hayali bir yol izlenmis olsa bile, oturttugu bu detaylarin gercekligi
bize mekanla ilgili genis bir fikir verir."” Degas’nin mekani ele alisini inceledigimizde
dans siniflarini resmettigi eserlerindeki mekéanlarin yarisinin birbirine benzedigini
gOrirtz. En azindan sekiz dokuz tane eserde ylksek tavanli, yalin duvarlardan
olusan, genis pencereli, uzun genis yapili birbirine benzeyen odalar vardir. Bu
mekan benzerligine érnek vermemiz gerekirse Shelburne Muzesi, Portland Muzesi

(Bkz. Resim 2.2), Corcoran ve Busrell koleksiyonundaki resimleri sayabiliriz.

1873 yanginindan sonra, operanin nasil gérindigline dair imajlarin bir araya
getiriimesinde iki fotograf¢i yardimci olmustur. Bunlardan biri, operada cellist olan ve
ayni zamanda kizlari operada balerin olan Louis Mante'dir. Mante’in balerin olan
kizlari, Degas’ya pastel calismasi icin poz vermistir.”® Mante’in cektigi resimlerden
baska bir tanesi yangindan hemen 6nceye denk gelir ve bizi Degas’nin siniflariyla
ilgili bir konuyla karsi karsiya getirir. Coiseul Oteli’'nin dogu tarafindaki timsegi, arka
plandaki bahce gérinimuyle, Degas ve arkadaslarinin alisik oldugu sahne arkasi
dinyasinin distan gorinimid yansitilan bu fotografta duvarda tiyatro duyurusu,
kutliphaneye giris ve sol tarafta abonelerin girmesi icin ayrilan bélim goérilmektedir.
Bu fotografta gordigimuiz bircok 6de, Degas’nin dans resimlerinde goérdigimuiz

mekansal 6gelerle ¢cakisir. Bunlar, uzun, kare pencereler, blylk pencereli kapilar ve

7 Bkz. (5), McMULLEN, 30
'8 Eric LIPTON, Looking into Degas, 40
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pencereden gdriinen uzun, sira sira agaclar, bazen de tavana dogru olan kisimlari
kemer seklindeki pencerelerdir. “Calisma” (Resim 2.20), “Dans Okulu” adli
resimlerinde ve bircok resimde dans eden figurlerin arkalarinda sinifi aydinlik hale
getiren, demin bahsettigimiz tarzda genis pencereler ve yapraklari birbirine oldukca
benzeyen agaclar bulunur. Pencereden goériinen, bahgeye dair detaylar sanatginin
sikga tekrarladigi detaylardir. Ornegin Resim 84, 88 ve 93’te baca bloklari, kiremit

19 “Dans

catilar ve bunlara baktigimiz kiglik bdlmeli camlar ayni yapidadir.
Calismasi” (Bkz. Resim 2.2) adli resimde arka planda bu sefer biraz daha belli
belirsiz gdzlken bir bahce vardir. Pencereden yansiyan sabah gunesi, perdeleri,
danscilarin elbiselerinden daha 1sikli ve beyaz bir sekilde 6ne cikarir. Ancak
danscilara isik direkt vurmaz, kirilan isik mekana losluk verir. Bu losluk iginde yakin
siluetler halinde algilanan dansgilar, vurgunun mekanin yapisinda olmasi nedeniyle
de yalnizca yén, kitle ve hareket anlaminda resmin hizmetindedirler. Ancak, dans
sinifinin igindeki bu los yapiya ragmen, dansgilarin ne yapmakta oldugu goérultr.
ileride bir dansgi barda 1sinma hareketleri yaparken, onun yanindaki iki figiir giiniin
dedikodusunu yapar gibi bir durus ve ifadeyle ayakta durur. Merdivenlerin basinda,
tirabzana yaslanmis duran dansgi, arkadaslarinin asagidan gelmesini beklerken
ortada duran siyah giysili egitmen, bir dansgiya hareketlerini gdsterir. Degas bu
resimde, diger birgcok resminde yaptidi gibi, farkli sekillerde etit ettigi 6geleri yan
yana getirerek bir kompozisyon olusturmustur. Bize makul géziken pargalari yan
yana koyup degerlendirerek, ortaya yeni bir deger ¢ikmasinda belki de fotografin
faydalarini kullanmig olabilir. 1876’daki Empresyonist sergideki elestirilerden biri
calismanin kesin bu dogrultuda olusturuldugudur. Tahminlere gére sanatci diger
bazi galismalarinda kullandigi gibi burada da kendi kurgusuyla sekillendirdigi bir
fotograftan yararlanmis ve pargalari bir araya getirmistir. Bunun tam tersine inanan
bir diger grup ise, bu resmin tamamen iyi gézlenmis bir takim hareketlerin, grup
seklinde diizenlenmesiyle yapildigini savunmaktadir.?’ Degas’nin yéntemi ne olursa
olsun, bizi her resmine analitik distlnerek bakmaya ittigi gercedi s6z konusudur.
CUnki bu resimler, bir yandan Degas'nin idrak ve gozlem kabiliyetine karsi
hayranhgimizi arttirirken, bir yandan da bu dans gruplariyla olusturdugu sekilsel
kombinasyonlari, gorsel bir oyun seklinde takip etmemizi de saglar. One uzanmis,
duvara yaslanmis ya da barda esneme hareketleri yapan bir figlr, hafizamizi

zorlarsak baska bir grup dansginin igindeki silik 6gelerden biri ya da uzakta tek

¥ Agk., 101
20 Bkz. (4), REFF, 70
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basina kompozisyonun dengesini kurarcasina duran beyaz bir siluet gibi
gordagumdiz bir figlr olarak karsimiza ¢ikmis olabilir. Farkli dansgi gruplari, farkh
resimlerde bir ka¢ ¢esit kombinasyonla énimuze serilir. Bu, Degas’nin karsimiza

koydugu akilci oyunlardan biridir ve bizi analitik dislinmeye zorlar.

Degas’nin resimlerinde i¢c mekani dncekilerden farkl bir anlamda ele aldigi
bir donem vardir. Bu dénem, énceki tuvallerinde basladigi gibi mekani acik-koyu
temele dayanan bir mekan anlayisinin icinde, dramatik kalabaliklar ve bunlarin
boliinmelerinden olusan parcalarla kurmayi reddeder. Bu fark yakin dénemlerde

yapilan “ Dans Provasi” ve Fogg Sanat Mizesi'nde olan “Prova” adh iki eserde
acikga gorulebilir (Resim 2.21). “Dans Provasi” resminde dar, uzun pencerelerin kare
kare bolinmus citalarini ve pencerelerin bulundugu bu duvardan bize dogru gelen
uzunlamasina yer dizlemini gortriz. Mekani dikey bdlen koyu sdtunlarin yani sira
resmin sagina dogru asagiya inen olduk¢a koyu yapidaki merdivenler yer alir.
Mekana dair batin bu 6geler, kompozisyonun kurulusundaki koyu yapinin delili
niteligindedir. “Prova” adli resme dondugimuzde bu anlayisin ne kadar degistigini
acikga goruruz. Pencerelerin genel yapisinda bir degdisiklik olmamakla birlikte (daha
sonraki calismalarinda pencerelerin ana yapilari da degisecektir) dis ¢ercevesi,
duvarda bulundugu alan ve dolayisiyla kanatlarinin daraldigini gérirtuz. Bunun yani
sira 6nceki yer cizgilerinden farkl olarak tam ter yone yonelmis yer cizgileriyle, cilali
ve parlak gézuken sutun ve merdiven yapilari dikkatimizi geker. Her iki zeminde de
ayni sinifin kullanildigr dusunulirse ve mimari anlamda bu kadar kisa sureler icinde
degisiklik olmasi da mumkin olmadigina gére, Degas’nin kompozisyona bakis
acisindaki farklilasma g6z 6niindedir. Degas’nin bakis agisindaki blyik sadelesme
ve degisim bigimsel anlamda belki de ilk tuvalde ipuglarini veriyordu. Ancak son ve
gelismis haliyle dramatik acik koyu anlayisi terk edilmistir. Kalabalik ve bdélmelere
ayrilimig kompozisyon yapisi birakilmig, mekanda yerler daha net algilanir bicimde
acilmis danscilar sol tarafa toplanmis ve odanin ici sicak ve agisal gelen isik seli ile

kaplanmistir.

Kompozisyonlarin bu kadar benzer oldugu bu iki resimde yapilan az sayida
fakat kokli degisikliklerle birbirinden anlayis olarak bir hayli ayrilan bu iki calisma
Degas’nin sinifta prova yapan danscilari artik daha farkli etit etme egiliminde

oldugunu gdsterir. Vurgu tek tek danscilarin Gzerinde degil, butin olarak grubun
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hareketindedir. “Prova” resminde muzik, oturan bir mizisyen tarafindan saglanirken,
grup halindeki danscilar bu bélimdeki hareketleri prova etmektedirler. Burada
gOsterilen sahne aslinda balerinlerin glnltk, alisiimis sinif galismalarindandir. Sinif
calismalarindan ve gunlik prova sahnelerinden olusan bu kompozisyon
anlayisindaki galismalar once gordugumiz calismalara paralellik gosterir. Ancak
daha sonra Degas, beklenmedik bir sekilde bu konuyu terk etmistir. Birgok ressamin
tekrar etmek olarak gorecegi icin kaginacagdi benzer pozlari kullanma yaklagimi
Degas icin en ufak degisiklikler ve varyasyonlarla vurgulanmistir. Ancak burada
onemli olan, birbirine benzeyen dans hareketlerini kullanirken, Degas’nin bu
danscilarin her birine, farkli psikolojiler iceren ifadeleri ve Kisilik yapilarindaki
farkhiliklari yansitmayi nasil verdigidir. Danscilarin hareketlerinin  bélinerek
birbirinden ayri algilanmasini saglayan Degas’nin bir diger yaklasimi George
William Thorney’in ayni bakis agisiyla resmettigi dans calismasiyla yakinlik gosterir
(Resim 2.22). Degas’nin “Pratik Yapan Danscllar” (Bkz. Resim 2.3) adli tablosuyla ayni
aclya ve dikdortgen situn bolmelerine sahip olan bu resim sol bélimde bu
sutunlarin arasinda dans provasli yapan figurlerden, sag bélimde ise bir pencere ve
aciklik alandan olusur. Degas, bu yagliboya resmi diger eserlerinden farkl olarak
pembe, turuncu ve toprak tonlarla c¢alismistir. Degas, Thorney’in de litografi
¢alismasinda yapmis oldugu gibi figlrleri dikdoértgen alanlara hapsetmistir ve bir
grup daha ufak goérinen figlr en arkada, uzaktaki bdlmede artik kendi hallerine
birakilmisgasina ayakta konusmaktadir. Yine burada kullanilan dansgilardan ¢ogunu
sanat¢inin énceki c¢alismalarindan tanimak muamkindir. Ancak bazilari, ézellikle
soldaki dansgi gibi sonradan bir eskiz ¢alismasindan alinarak yapilan danscilarin
oldugu goézlemlenebilinir. Daha derinlemesine incelendiginde resmin ilk halinden
sonra bazi degisiklikler yapildigi goértimuistir. Ornegin dnceden solda duran uzun
boylu danscinin silinip yerine mimari bir detay olarak bir sttunun getirildigi, bunun
kompozisyona katti§i statik etkinin yok olmasi icin ise sagdaki U¢lu grup halindeki

danscilarin sonradan eklendigi belirlenmistir.?’

Degas’nin dans siniflarindaki uzun pencerelerle ilgili yaptigi oynamalar
sonraki resimlerinde de degiserek devam eder. Diger versiyonlar daha cok kagit

Uzerine yapilmigtir ve bir tanesi Fogg Muzesi'ndeki “Prova” eserine benzer, diger

2! Bkz. (5), McMULLEN, 78
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ikisinde spiral merdiven vardir.?? Bu iki ¢alisma Burrel Koleksiyonu'nda ve Corcoran
Galeri’dedir (Resim 2.23). Mimari olarak, bu resimlerdeki dénen merdivenlerin opera
binasinda gercekten bulunup bulunmadi§i saibelidir ancak kompozisyonlarin
dengesi ve buradaki énemi agisindan bu dénen merdivenler énemli bir yer tutar.
Prova yapilan odalarin arasinda gegisi saglayan dénen merdivenler mimari olarak

daha ¢ok Coiseul Oteli'ne yakindir.

2.2.2.2. Palais Garnier Operasi Donemi

Onceden Charles Garnier tarafindan tasarlanan ve 1875'te acilan Paris
Operasi izleyicilerine tekrar bale, mizik ve eglence sunmaya devam eder. Mimar
Garnier igin dans, operadaki sanat akisinin icinde miuzikten sonra ikincil bir yere
sahiptir. Binasinin tamami bal gosterileri i¢in en iyi sekilde tasarlanmis olmasina
karsin kendisi baleye ve danscilara, ¢agdaslari gibi sicak ve yakin bir bakis acisiyla

yaklagmiyordu.?®

1868’de Degas, dans¢i Eugénie Fiocre’yi resmettigi yagliboya tablosunu
sergilediginde, elestirmen Charles Yriante “dansg¢i nedir?” sorusunu sormustur.
Cevap ise; “dansci beyaz, pembe gorinimla isiltilar ve pariltilar icinde dalgalanan

figlirdlir’ olmustur.?*

Degas’nin idol artistlerinden olan Jean Auguste Dominique Ingres operanin
acildigi dénemdeki “La Source” operasini izlemistir. Bu dénem icin modern bir
anlayista yapilan baleye bakisi oldukga sert olmustur.® Dans Uzerine ¢ok fazla
sayida calisma yapmamis olan Ingres, klasik anlamdaki bale anlayisina yakin
dururken bu opera icin sunlari séylemistir: “Bale denilen bu yeni anlayistaki seye
ben ne diyebilirim? Bigimsiz balerinleri gérdigimiz bu balede oradan oraya kosan,

hoplayan bir takim figurler var. Bitmek tikenmek bilmeyen bir ¢aba ve efor iginde

2 William REED, Degas the Painter as Print Maker, 90
# Bkz. (1), ADRIANI, 75

# Bkz. (1), ADRIANI, 76-77

% Jack DUNLOP, Degas, 50-51
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devamh hareket ediyorlar ve yorgunluktan o6lmek Uzere olan akrobatlar gibi
go6ziukuyorlar. Yorgunluktan suratlari kizarmig ve terlemis goruntumleriyle o kadar
estetik olmaktan uzaklar ki; ¢iplak olsalar daha iyi. is erkek dansgilara gelince daha
da gariplesiyor. Bende uyandirdiklari tiksinme duygularini anlatmaya kelimeler
yetmez. Bence, bitinlyle bu kadar aptalca goérinen bu etkinligi hic
sahnelememeleri gerekir’.?® Ingres’in dénemin balesine bakis acisi bu cercevede
iken, La Source bir¢cok kesim tarafindan da ilgiyle karsilanmistir. Yine de Ingres’a

katilan birgok elestirmen vardir.

Bu yari hakli elestirilerin bu kadar sert olmasinin nedenlerinden biri de,
operanin yeni balerini Syvia'ya verilen resepsiyondur. Operanin konusu ise agk, su
perileri, orman perileri ve Yunan Tanrilar’'ndan olusmaktadir. Syvia'’nin fiziksel
Ozellikleri, kostimU bazi elestirmenlerce sade, olmasi gerektigi gibi taze ve orijinal
bulunmustur.?’” Fakat koreografiyi banal, hikayeyi ise oldugu gibi sagma bulan
elestirmenler olmustur.?® Bu bale igin Charles de Rounat “Ayaklari {izerinde
dengede durmaya calisan balerinlerle dolu bir gosteri” diye yazarken yazisina
karakterlerin oradan oraya sahnede salinip durdugunu ekleyerek devam eder.
Elestirmen Victor Vilder bir gazetede sdyle yazar: “ Operanin yazari, dansginin iri

yapisini gizlemek i¢in ¢ok calisip saklabanlik yapmaya gerek duymustur.”

Bu dénemde Degas’nin Syvia ve diger balerinlere karsi olan tutumu
bilinmemekle birlikte yine de ¢alismalarindan gérulebilecedi gibi, dénemin
yeniliklerini yakindan takip etmektedir. Calismalarina baktigimizda 1875ten sonraki
donemdeki La Favorite, Faust, Don Juan ve L’Africaine gibi operalarin
sahnelerinden olusan yagliboya ve pastel calismalar goéririz. Bu ddénemde
dikkatimizi ¢ceken bir diger konu ise, ddnemin dansa bakis acisindaki farkhliktir. Ayni
Syvia'nin oldugu operanin elestirilerindeki karsithklar gibi ikili gérigslere yol agan bir
diger konu da, bu dénemde yapilan dekoratif icerikli dans resimleridir. Mimariyi
suslemek igin opera salonlarini daha dans ve muzikle igi ice ve sicak ortamlar olarak
gOstermek igin binanin koridor ve salon kisimlarina yapilan duvar resimleri sadece

dekoratif anlam igerir. Bu resimlerde tasvir edilen danscilar oran oranti olarak

* A.gk., 55-56
T Agk, 113
®Agk., 110
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yanlig, goérinum olarak basit, yanhs figlr hareketleriyle kotl denebilecek tarzda
resmedilmistir. Kimilerine gbére ayni dans resimleri, olduk¢ga hos ve mekanin
suslenmesi icin gerekli resimlerdir. Ancak bunlar sanatsalliktan uzak ve Degas’nin
dansa bakis agisinin olduk¢a altinda resimlerdir. Dekoratif dans resimlerini
bedenerek yaptiran opera yoneticileri, Degas’nin resimlerinin sanatsal ifadesindeki
zenginligi tam anlamiyla kavrayabilecek yapida olmamakla birlikte, Degas’nin
balerin resimlerini “Anlamsiz pozlardan olusan, grup olarak cizildigi icin ¢ogu

resimde balerinlerin hareketlerinin belli olmadigi” resimler olarak goérenler bile
vardir.?® Opera binasinin bazi mimari 6zelliklerinin bicimsel anlamda Degas’nin dans
figurlerinin icinde bulunduklari mekani etkilemesinin yani sira, bir de teknik bazi
dzelliklerden etkilenmis olmasi sdz konusudur. Ornegin mimari 6zelliklerden dolayi
duslUnulerek vyerlestiriimis sahne 1siklari, Degas’nin dans resimlerinde IsI1dI
kullanigina yén vermigtir. Opera binasinin ydneticisi olan Garnier, sahneye
yansitilan direkt ve gugli 1s1gin ilging etkiler yakalamaya yardimci olacagini
distnmustir. Sahneye bu sekilde gelen 1s1gin gercek dinyadan bir gérinim degil
sanki balerinlerden olusan dinya disi guzel bir hikdye ya da riyadan gérinim gibi
gOzuktigund disinen Garnier, 1siklandirmaya oldukga énem vermistir. Sahnede
tepeden, yerden ve yandaki kanatlardan isik kullaniliyordu. Bir de sahnenin 6n
tarafinda alcakga bir yerden, Ondeki danscgilara dogru yansitilan bir sk
kullaniimaktadir. Bu etkiyi, Degas’nin dans ve tiyatro resimlerinde kullandigini

gormekteyiz.

2.2.2.3. Degas ve Dans

Degas icin sahnede balerinlerin ve izleyicilerin énemli olmasi kadar, her
ikisinin de bulustugu platformda psikolojinin algilanisinin roli de buyuktir. Daha
onceki orkestra ve dans calismalarinda, bazi siluet halindeki figurler ya da golge gibi
danscilar icin portreyi pek de gerekli gormemektedir.*® Sahneye bakis agimizdaki
mesafeyi koruyarak ya da bazen bu mesafeyi daha da uzaga cekerek, Garnier'nin

“Riyadaki Dans Sahnesi” betimlemesinin tersine gergekgi ve 0Olglll yaklasim ortaya

¥ Agk., 115
P Agk., 117
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konulur. Sahneye ve dansgilara olan mesafemizi belirleyen ve bize hatirlatan bazen
bir muzisyen, bazen 6n plandaki izleyiciler, bazen kalin kadife bir perde ya da bazen
sahnenin 6n panelinde bulunan isiklar olur. Ornegin “Star” resminde (Resim 2.24)
sahnede bulunan detaylar ve dekor pastel bulutu icinde algilanirken, gézimiz bize
daha yakin mesafede durdugu belli olan, gégstine ve tutlisiine vuran g¢arpici beyaz
Isikk yardimiyla da tek balerine cekilir. Sahnenin zemininde kullanilan yatay
doésemeye bakilirsa, aslinda orijinalde solda olan oturma yerlerinden bakmak yerine,
sahneye sag taraftan bir bakis acisi vardir. Balerinin arkasinda, uzakta bu pastel

bulutun icinde kanatlara dogru yari saklanmis figlrleri gorariz.

Degas’nin diger resimlerine baktigimizda mekana ve danscilara cesitli
mesafelerden yaklastigini goririz. Ornedin bu ddénemden evvel de, sanatcinin
zaman zaman resminde danscilari oldukga uzak bir mesafeden sahnede
resmettigini, adeta butlin operaya hakim olan bir bakis acisiyla geriden baktigini
gOraruz. “Paris Operasi’nda Bale” (Resim 2.25) ve “ Sahnedeki Dansc¢I” (Resim 2.26)
eserlerinde sanatgi daha yakin bir espas kullanarak sahneye tam paralel ve yatay
bir acidan bakarak, belli belirsiz bir orkestra ve sahne dizlemi kullanmigtir.
Resimlerdeki bakis acisi incelendiginde, genelde izleyici sahneye orta siralardan
bakar. “Buket Tutan Dansg¢i” (Resim 2.27) resminde oldugu gibi, izleyici dansgilara
biraz daha yakindan bakmakla birlikte, bu sefer farkl olarak bir de yukaridan, sanki
operanin balkon béliminden izler gibi bakis agisi kazanmistir. Bu ddénemde
operada, yuksek statldeki insanlara, operayi balkon gibi daha tepeden, bitln
sahneye ve sahnedeki detaylara hakim olmalarina imkan taniyacak sekilde
izleyebilecekleri yerler verilmektedir. Degas, bu Ust dizey insanlarin oldugu sinifa
hic bir zaman ait olmamasina ve ancak onlarin bakis agilarini paylasmaklia
yetinebilmesine ragmen, calismalarina baktigimizda sosyal ve mimari anlamda her

tarla seviyede bulunmus oldugunu goéruriz.

Degas’nin sahneye bakis acisi ¢esitlenmeye basladik¢ca, dans resimleri,
kisisel bakis agisini ve deneyimlerini daha oturtarak kavramlastirmasinin yani sira,
gelisim sireci olarak bakildiginda daha cesur gézikmektedir. 1875-1885 yillar
arasinda, danscilari resmetmekteki, onlari mekanin igcinde nasil algilayacagina dair
degigkenligindeki kararsizligi gorurtz. Sanatgi, sahneye bazen cok fazla yaklasip bir

dansclyl yakindan ele alir, bazen de uzaktan bitin sahneye ve operaya hakim
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olacak sekilde uzaklasir. Bu gelgitler ve bazen uzakta kalan sahnenin bir
kdsesindeki ayrintiyl resmine tasimaktaki yaklasimi, bize sahneye ne kadar kesifci
bir bakis agisiyla baktigini gésterir. Sanatcinin “Buket Tutan Dans¢l” resmindeki
sahnenin daha degisik versiyonlarini, érnegin sanki belli bir yerden figlrin kesilerek,
kostimine daha yakindan baktigimiz resimleri ya da yine ayni figirl yelpazesinin
ardindan izleyen figlrin oldugu resimleri gérmemiz muimkindir. Bu resimlerin
cogunda Degas, 6n plandaki dansgiyla beraber izleyicileri, sahnede dekoru veya
diger balerinler gibi baska baska detaylari betimler. Fakat bazen, daha 6nce de
bahsettigimiz “Star” (Bkz. Resim 2.24) resminde oldugu gibi tek basina dansgi 6n
plandadir, gerisi pastel bulutun igine gomulmustir. Tim bu sahneye bakis
acisindaki cesitlilik ve farkhliklar sanatcinin bu donemdeki degisken espas
anlayisinin delili niteligindedir. Ancak bunun nedenlerine de bakmamiz gerekir. Yeni
yapilan opera sahnesi daha derin, yuksek ve eni daha genistir. Boylece daha yakin
veya uzaktan bakarak espas anlayisini sorgulayip aramaya baslayan Degas, “Star”
resmindeki gibi dar espas anlayisiyla kompozisyonu kurgular ya da bitlin sahneye
hakim olup kompozisyona izleyicileri veya operanin mimari ozelliklerini dahil eder.
Bu dénemde dansgilari izlemek icin bazi sapli gbzlikler, dirbunler kullaniimaktadir.
Degas bazi resimlerinde dansglyi bu denli yakindan resmetmekte, bize bir dirblnle

bakiliyor hissini vermek istemis gibidir.

1875-1885 yillari arasinda yaptigi resimlere bakildiginda, izleyici garip bir
celiskiyle karsi karsiyadir. “Star”’, “Sahnedeki Dans¢i” (Resim 2.28), “Kanatlardaki
Ug¢ Dansg!” resimlerinde oldugu gibi dansginin tim detaylarina, érnegin portresine,
ifadesine, kostimine ve tum diger fiziksel Ozelliklerine hakim olabilecek kadar
yakindan bakmamiza ragmen sahnenin geri kalan kisimlarinin ayrintilarina dair bir
belirsizlik s6z konusudur. Bu tutum, Degas’nin bir¢gok resminde koseleri, bazen 1sik
olmayan kanatlari c¢déziimlemedeki tercihini gdsterir. On planda ayrintisiyla
betimlenen ve esas vurgulanmak istenen ana figlirden arkaya dogru bir gidis s6z
konusudur. Sanatgi fondaki dekorun, figurlerin, dndeki dansginin koptugu grubun
geri kalan kisminin detaylarini izleyicilere sunmazken, tim bunlari hesaph bir
sekilde koyunun icine dogru gomer. Adeta, resmin 6n tarafindan arkasina dogru
ISIgin asamali olarak azalmasi, renklerin canliigini kaybetmesi ve formlarin
dagiimasi s6z konusudur. Sanat¢inin kullandigi bu perspektif anlayisi, gogu zaman

sahnenin zemininde killanilan ve yatay, bize paralel veya hafif acili duran tahtalarla
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desteklenir.

“Kanatlardaki U¢ DansgI” eseri, danscilarin dogalliklari ve yakin plandan
resmedilmis olmalariyla bizi sasirtan eserlerden biridir. Sanatginin bu dénemde
dansgiya bakis agisinda biraz daha koyu tonlarla ve savruk bir desen anlayisiyla
galisiimis olan bu eser, arka plandaki tonlarin zenginligiyle bu koyulugu kirar. Bu
anlayisi, daha ¢ok énceki ¢alismalarindaki, sahne arkasi, fuaye gibi calismalarinda
gormistik. Kadraj ve bakis acisinin ¢esitliligine baska bir 6rnek vermemiz
gerekirse, “Maskeli Danscinin Girisi” (Resim 2.29) adh resim oOnemlidir. Burada
oncekilerden c¢ok farkh bir sekilde sahneye bakan Degas, 6n planda sahneye
¢lkmakta olan iki dansgi arka planda ise sahnede dans eden diger bir grup dansgiyi
resmetmistir. Bu kadraj bize Degas’nin bu calismada sahne arkasindan bakildigini
disinmemize yon veren en dnemli dgeler dogal hareketler icerisinde hazirlanan ve
bekleyen iki figur ve resmin sol tarafina dogru blok seklinde duran kahverengi kanat

detayidir.

Degas’nin daha énce yaptigi ¢alismalarinda yine bu sekilde sahneye enine
ve farkl yerlerden baktigi gorilebilir. Ozellikle 1877’de yapilan “Eski Operadaki
Dansgilar’ (Resim 2.30) ve “Koro” (Bkz. Resim 2.4) resimlerinde dikeylerle destekledigi
kompozisyonu sad ya da sol kanattan bakiliyor izlenimiyle kurgulamistir. Ayrica
mekana detayll baktigimizda “Sahnede Prova” (Bkz. Resim 2.1) adli 6n dénem
¢alismasindan ve bazi gravirlerinden detaylari tasimis oldugunu goértriz. Degas’nin
resmettigi bu aci aslinda o dénemde sadece opera yoneticisinin girdigi bolgelerden
gorilebilen bir agidir. Bu nedenle, bu agidan resmedilen resimler digerlerinden
farkhdir ve nasil yapildiklari yoruma agiktir. Degas, degisken kadraj ve espas
anlayisiyla izleyiciye bazen dansgiya 06zeline girercesine yakindan, bazen
yukaridan; Ust tabakadan insanlarin oturdugu balkon kismindan ya da giriimeyecek

yerlere girerek kanatlardan baktigi hissini verir.

Degas’nin kadraj anlayisinin oldukga farkli oldugu ve bir anlamda sembolist
bir tavir icine qirdigi bir dizi resmi vardir. Bu resimler “Yelpaze” adi altinda
toplamamiz  mimkindir. On dénemde danscilarin portrelerini  resmederken
kullandigi, danscilarin ellerinde tuttuklari yelpaze, bu sefer bir sembol olarak

bicimsel anlamda kadraj olarak karsimiza ¢ikar (Resim 2.31), (Resim 2.32). Ugucu ve
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daha soyut lekelerden olusan bu resimler, deneme niteligindedir. Dans gruplarinin
bu buylk yayin hareketine destek verdigi kompozisyon anlayisi tondo tuvali andirir.
Burada resmedilen danscilar birebir etlit edilmis sahnelerden degil, sanatginin
galismalarinin genelinden aklinda kalan jestsel hareketlerle olusturulmustur. Yatay
bir kadraj anlayisi, toplu figlrlerin dans hareketleri, belli bir mesafeden bakisimiz ve
on arka iligkilerindeki yaklasimin 6nceki resimlerden farkli olmamasina karsin
burada yeni olan tek sey, kullanilan bu yay formunun bizi izleyici olarak sahneye
bakarken kisitlandigimiz hissine sdriklemesidir. Bu da kisitlanma, gizlenme,
gbzetleme gibi kavramlara yakinligi acisindan aslinda kanatlardan sahneye baktigi
kadraj anlayisindaki resimlerine yakinligi vurgular. Bu resimler, 1880’lerde
sanatginin teknik ve resimlerinin 6zglinliglu anlaminda zirve noktaya geldigi
dénemde, oldukga énemli elestiriler almistir.®’ Bu dénemde yelpaze resimlerinin
basarisi, gravur, litografi, monotip ve diger baski tzerine pastel ile midahale ederek
yaptigi calismalarinin etkisini gdlgede birakarak yenilikgi bakis agisiyla 6n plana
cikmigtir. Sanat¢inin boyle gugli dénim noktasi olusturan diger calismalari
hiperrealistik anlamda ele aldigi “Kuigik Dansgi” ve “14 Yas” tir. Bu resimler
sayesinde sanat¢i Londra, New York ve diger sehirlerde ve Ulkelerde giderek tnlenir
ve Jean Babtiste Faure, Ernest May, Gustave Caillebotle ve Henry Rouart gibi
doénemin ¢agdas koleksiyonerlerinin ilgisini ¢ceker; bu koleksiyonlarda yer alir. Farkl
pastel teknigi, danscilarin akrobatik hareketleri ve figUrleri farkli bir kadraj anlayisiyla

kesen tutumu dikkat cekmeye baslar.

Degas’nin dikkat c¢ekici sekilde ylkseldigi ve Unlendigi bu yillarda, Degas bu
Un sayesinde, biraz da kisisel iligkilerini kullanarak sahne arkasina gecis hakki
kazanmistir. Birgok provanin, dans gdsterisinin sahne arkasindan eskizler almistir.
Ayrica girilmeye izni olmayan, arka boélimlerde bulunan egzersiz odalarindan da
goranamler etitlerinde yer alir. Dansg¢i Chabot tarafindan 1882’de Degas’nin
arkadasi olan Ludovic Halévy'ye yazilan bir mektupta Degas’nin not defterine
provayl begendigine dair not aldigini yazar.*> Bu da bize (i¢ yil sonra abonelidini
alarak, engelli yerlere girme hakkini tamamen alan Degas’nin bu tarihten evvel de
her yere girebildigini gosterir. Sahne arkasi ve provalarda bulunmasinin konu

zenginligi, kadraj anlayisindaki degisiklikler ve danscilara her agidan yaklasma gibi

31 Bkz. (16), LIPTON, 101
32 Bkz. (4), REFF, 74
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birgok yarari olacaktir. Yeni opera binasinin, ilk bakista sahne arkasi kalabalik ve
kosusturmali yapisi, 1Isinma ve giyinme odalari, giyinen danscilariyla genel yapisi
Degas’nin Rue le Peletier Operasi’ndan tanidigi gorintilerdir. Sanatginin yeni
opera binasinda yapti§i sahne arkasindan goérinim resimlerinin gogunu geng ve

¢ocuk dansgilardan olusan pasteller olusturur.

Bu yillarda Degas’dan on yas geng olan illistratér ve baski sanatcisi Paul
Renouard, Garnier Binas’’'nin Degas’nin da resmettigi merdivenlerini ayni sekilde
ele alir. Renouard’in resminde gen¢ ve c¢ocuk dansgilar asagi ve yukari ¢ikarak
oyun oynamaktadirlar. Renouard’in bir diger Degas’yl andiran resminde ise, geng
danscilar bir mizisyen ve bir editmen esliginde, siniflarinda prova yapmaktadirlar.
Naif ve illistratif géziken bu resimlerde Renouard Degas’'dan etkilenmistir ve
Onlerindeki on yil boyunca da etkilendigi belli olan resimlerle piyasada olmaya
devam eder.*®* O da ayni Degas gibi konularini, sahne arkasindan, prova yapan
gen¢ danscilardan seger, gunlik ve dogal sahneleri yansitir. Renouard’in
Degas’dan asiri derecede etkilendigini distuindiren, konu birlikteliginden ¢ok bakis
acisinin ve kullandigi elemanlarin ayni olmasidir. Yoksa bu dénemde, Degas gibi
bircok sanatgi dans konularini resmetmiglerdir. Ornegin bazi isimler sunlardir:
Zondomenenghi, Beraud, Toulouse Lautrec, Forain (Resim 2.33), Jeanniot, Carriere

Belleuse, Gustave Leheutre, Louis Legrand (Resim 2.34) ve Paul Sequin-Bertault.

Sanatginin 1879-82 vyillari arasinda yaptigi “Dans Dersi 1”7 (Resim 2.35),
“‘Dans Dersi 2” ve “Yesil Odadaki Dansgilar” gibi resimleri en 1sikli, sinirlarin eridigi,
objelerin net bir sekilde algilandigi, net olarak tanimlanabilecek resimlerdir. Bu
doénem resimleri, Rue le Peletier Operasi’nda yaptigi gibi mimari 6zelliklerin tekrar
kullaniimasi ve ayni mekanin versiyonlarinin ele alinmasi yaklasimi, bu resimlerde
yine kendini gosterir. Resimlerde, énceki dans provasi konulu resimlerden farkli
olarak figlrler birbiriyle daha yakin temas ve diyalog halinde ve daha rahat glnlik

pozlar igcindedirler.

Bu tarz galismalarin ilklerinden olan “Dans Dersi”’ resmi, berrakhgiyla ve

kadrajiyla dnceki calismalardan ayrilirken, daha sonraki ¢alismalarin da habercisi

3 Bkz. (4), REFF, 287
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niteligindedir. ClUnkl sonraki iki ¢ sene zarfinda, ince uzun, yatay anlayista
kompozisyonlar Uretecektir. Bu serileri tamamlamamiz gerekirse bunlar genellikle
ince uzun dikdortgen bir kadrajin kesin ve net bir bicimde yatay olarak ikiye
boliinmesiyle olusan resimlerdir. Alt bolimde kalan yer dizleminde, sagda ve solda
danscilar yer alirken, bazen yanlarinda muzik aletleri yer alir. Oturan veya ayakta
gruplar halinde resmedilmis bu dansgilar, rahat hareketler igindedir veya
dinlenmektedirler. On dénem galismalarinda 6érnegin “Prova” (Bkz. Resim 2.20)
resminin kadraj ve mekan anlayisindan sonra yani uzun tavanli, uzun ince pencereli
siniflarda dans eden hareketli figiirlerden sonra yapilan bu galismalar oldukca farkl
bir perspektifi yansitir. Buradaki resimlerdeki yatay kadraj, mekani daha panoramik
algilamamizi saglar ve yatay dikey karsithgini vurgular. Degas, yatay kadraj fikrini
bu dbénemlerde vyapilan illistrasyonlardan edinmis olabilir. Hikayeci duvar
resimlerinde ince uzun, yatay kadraj Avrupa geleneginin bir parcasi iken, ayni
zamanda bu, Degas’nin gencliginde de calistigi bir kadraj anlayigidir. Degas’nin
kendisi de, eski donemde yapilan fresklerden ve Mantegna’nin ayni anlayigtaki

resimlerinden etkilendigini dile getirmistir.*

Degas’nin bu dénem resimlerinde danscilarin gérinimi dogaldir. Ancak,
bazen dans hareketleri gercekte yaptiklarindan daha farkli veya hi¢ bir zaman
esneyip yapamayacaklari gibi yansitilmis olabilir. Orijinal bir dans hareketine, ya da
dans sahnesine danscilarin hareketi birebir uymasa bile, Degas bu hareketleri belli
bir anlayls ve amac¢ dogrultusunda degistirir. Inisiyatif kullanarak, gercekte
olmayacak bazi dans hareketleri kullanan Degas, kompozisyonun dengesi
acisindan bdyle bir yola basvurur ve maruz goérilir. Daha 6nceki sinifta yapilan
dans provalarini gosteren resimlerinde, sinifta ya bir mizisyen ya da dans hocasi da
bulunurken, bu resimlerde mekanda danscgilarin disinda bir figir olmadigi gbze
carpar. Figurler bircok farkli yonde hareket etmektedir, toplu hareket veya yon
birlikteligi s6z konusu degildir. Figurler daha icsel yapidadir ve tek olan figtrler
dalgin sekilde dinlenirken, grup halindekiler farkli yonlere yonelmiglerdir. Birbirleriyle

diyalog halinde olan dansgllar ise daha dogal pozlarda sohbet halinde gézukdirler.

Degas’nin dans resimlerinde kullandi§i danscilar her zaman operada ett

ettigi figurlerden olusmaz. Codu zaman para ile tuttugu fakat yine Garnier

¥ Bkz. (12), HALEVY, 135
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Operasr’'nda galistigi bilinen dansgilara poz verdirir. Ornegin Degas’nin en iddiali
bale heykellerinden olan “Klgik Dansgi” ve “14 yas” icin 1870’de operaya giderek
dans etmeye baslayan ve daha sonra da Degas’nin resim ve heykellerinde
gorecegdimiz Marie van Goethem adli modelden faydalanilmistir.>* Degas, modelleri
resmederken onlarin kadinsalliklarini, tensel ¢ekiciliklerini dislayip, bizi sadece dans
ile bas basa birakma cabasi icerisindedir. Dénemin bazi baleye karsl basit
yaklasimlarini distndigimuzde, Degas’nin dansgilarinin ne kadar erotiklikten de
davetkarliktan uzak oldugunu gérebiliriz. Degas’nin dansgilari izleyiciyle direkt géz
kontagindan kacindirmasi ve danscilara dogal jestler ylklemesi, izleyiciyle dansgi
arasina koydugu mesafeyi kanitlar. Degas’nin ¢alismalarinin geneline baktigimizda,
fiziksel anlamda acima duygusu barindirdigi icin bizim dansgiya en yakin
olabilecegimiz resimlere bile bu mesafenin net olmasi, Degas’nin 6nemle korudugu
temalardandir. Ornegin, “iki Dansginin Calismasi” ve “Esneyen Dansgl”
resimlerinde dansgilar her gin bale sinifinda tanik olabilecegimiz tarzda bir sahne
icindedirler. Calisma sonrasi yorgunluk ve bitkinligin yansitildigi bu resimlerden
ilkinde agriyan kolunun GUzerine dogru egilmis, yorgun vicudunu tagimakta guglik
¢eken bir dansgi goririz. “Esneyen Dansgl” ise belki de Degas’nin en yorgun
danscilarindan biridir. Bu dansgi, gunun sonunda yorgunlugunu atmak ister gibi
gerinirken hareketi neredeyse aci ¢ektigini gosterir. Bu ddnemde dansgilarin
provalarinin ne kadar mesakkatli oldugu biliniyordu. Degas da calismalarinda,
1870’lerden 1885 yillarina kadar sinif ¢calismalarindaki glnlik yorgunluklari igeren

sahnelere yer vermigtir.

Bu calismalari ele aldigi bir diger eseri, mum ve kilden yaptigi bir heykel olan
“Elleri Belinde Dinlenen Sanatg¢i”dir (Resim 2.36). Degas, c¢iplak olarak ele aldigi
figirlerde bir danscinin bitin kaslarini etlit etmis, tim fiziksel 6zellikleriyle ortaya
koymustur. Ancak ciplak olan bu dansc¢i da, fiziksel cekicilikten veya erotik
cagrisimdan uzaktir, figlirin durusundaki dogallik ve rahatlik bize bunu dusindurdr.
Figlrin, kafasini geriye atmis olmasindan dolayi kafasinin tim agirhdi boynuna,
one attigi bacagi ile de viacut agirhigr 6ne dogru verilmistir. Agili duran bacagin
hareketi, beline dayadigi kolu ile desteklenerek bize figirin yorgunlugunu

anlatmaya yardimci olur.

33 Bkz. (16), LIPTON, 110
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GlUnumuzde de tanik olabilecegimiz, neredeyse ayni olan dans siniflarindan
gorandmler, 6drenme sirecinin pargasl olan egzersizlerin tekrarindan olusur.
Degas’nin eskiz defterlerinde sayfalarca etut edilmis bacak hareketleri vardir. Bacak

ve vicut hareketlerinin timi glinimz balesinde de gérebilecegimiz figlrlerdir.

1873 yilinda Degas, birgok dans temasinin bir araya geldigi, blylk boyutlu
“Bale Okulu” eserini yapar. Daha once bu tema c¢ergevesinde olusturdugu
resimlerden daha dogal pozlarla kullandi§i dansgilar nedeniyle samimi olan bu

resim bir grup ¢alisan, bir grup dinlenen danscgidan olusur.

Degas, bale resimlerindeki figlirleri garip, orantisiz ve estetikten uzak gordr.
Ayrica ona gore danscllar i¢sel bir ritimden de uzaktir. Bu ylUzden resmetme
asamasinda, daha estetik bir algiyla ayikladi§i ritimli pozlarin bir araya gelmesinden
kompozisyon olusturur. Dansgilar, yogun ¢alisma temposunun sonucunda esneklik
kazanir, asiri derecede kaslanir, denge kabiliyetleri artar. izleyicinin kargisinda
atlama, sigrama, donme gibi yaptiklari her hareketin sanki hi¢ zorlanmadan, ¢abasiz
yapildigina dair illizyonun surekliligi gerekir. Bunu yakalayana kadar tek bir
hareketin Uzerinde defalarca caligirlar. Dansgilar i¢in Ustinlik ve pratik kazanmis
olmanin getirdigi sonuglar, Degas i¢cin mukemmel uyumu ve kafasinda tam oturan
hareketi yansitabilmesi nedeniyle ancak tuvallerdeki formlarda muidmkindir.
Degas’nin aksaklik, eksiklik ve estetik olmaktan uzak olarak tanimladigi dansgilar
aslinda sahne arkasinin hantal provalarina taniklik etmesinden dolay! bu sifatlari
alirlar. Sanatin aslinda yapisinda hile barindirmasi nedeniyle, yapay bir yapisi da
oldugu gorisinde olan Degas, yapar araclarla dogal bir etki vermenin gerekliligini

duyarken, sonugta oldukcga gercek gdziiken bir imaj ortaya koyma ¢abasi igindedir.

GlnUimuizde bale siniflarinda yapildigi gibi gecmiste de, balerinler 1sinma
hareketlerine barda isinarak bagsliyorlardi. One, arkaya ve yanlara dogru bacaklarini
barda esneten balerinler, bu bari diger bircok hareketin prova calismasi igin de
kullanmaktadirlar. Degas, yagliboya calismalarinda kullanmak (zere bu esneme
hareketlerini bircok acidan cizerek cgalismistir. “Piles” (Resim 2.37), “Rond de
Jambes” ve “Grand Battament” (Resim 2.38) gibi hareketler balenin barda yapilan
standart ¢alismalarindandir. Bacaklar iki yana agilip egilerek yapilan pile hareketi,

grand battament gibi tek bacak yerdeyken digerini bikmeden gégus hizasina
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kaldirarak yapilan hareketler ve digerleri Degas’nin resimlerinin ¢gogundan asina
oldugumuz bale pozlarndir. Barda ¢alismanin ardindan, rutin bir bale ¢alismasinda
balerinler ortaya gelerek hep birlikte bacaklarin ve kollarin koordine bir sekilde
yavasca hareket ettirildigi ardisik, rutin alistirmalari yaparlar. Degas, dansgilarin hep
biranda doksan derecelik bir viicut agisi olusturarak da yaptigi bu pozu, 1870’lerde

sik sik kullanmistir.

Batdn bu sinif calismalarindaki esnemelerin sonunda sira atlama ve ziplama
etltlerine gelir. Balerinlerin ¢ok hizli ve ardisik hareket ettigi bu ¢calismalarda, Degas
ancak hizli gézlem yetenedi sayesinde hatirlamasi da zor olan bu sahneleri
yansitmayi basarmistir. Calismalarinin icinde anlik duruslari, dinamik bir sekilde
yakalar. Bunlar bazen arkaya bir an igin kendini vererek sirti yay gibi duran, bazen
dinamik bir bitiris hareketi yapan balerin, ya da bazen tek bir an havaya sigramis az

sonra dusecek olan dansgi gibi pozlardir.

Bazi resimlerinde ise dinamizmin ve anlik canli pozlarin tersine, durgun,
cansiz sahneler resmedilmistir. Ornegin “Mavi Dansglilar” (Resim 2.39) resmi, yerdeki
bale pabucu ve kemandan buranin bir dans sinifi oldugunu anlayabilmegimiz, icinde
bes figlriin oldugu mekani gdsterir. Kirmizimsi toprak tonlarin olusan bos bir sinif
mekéaninda, arkasini bize dénmus, yesil kurdelesini baglarken diger U¢ dansgi
egitmenleri esliginde calismaktadirlar. Bu resme bakildiginda ilk olarak gbézimize
¢arpan bir farklilik olmamakla birlikte, diger resimlerine nazaran daha durgun, cansiz
figurlerin olusturdugu bir sahne oldugunu goéririz. Biraz daha dikkatli baktigimizda,
bu los ve durgun mekénda, kirmizimsi duvarin éniinde yesil elbiseleriyle Ugl de
ayni pozda duran bu grup halindeki balerinlerin farkli yénlere dogru durup, ayni
hareketi yaparken ne kadar da cansiz oldugunu géririiz. Ugtiniin de kollari havada
yorgun bir sekilde asili dururken, ayaklari 6ne dogru atilmis ve baslari hafif yana
dogru donik durur. Belli belirsiz geride kalmis siyah elbiseli egitmen portresi ve
vicut detaylari artik secilemeyecek kadar fluglasmis bir sekildedir. Balerinlerin bu
durgun dikeylikleri uzaktan goérinen kapinin dikeyleriyle bir ritim olustururken,
kompozisyonu desteklemek igin mekanin yatay cizgisi ve dnde yine yatay bir
platformun Uzerinde bize paralel duran keman, acgik tondaki bone ve bale
pabuglariyla birlikte, natirmort olusturacak sekilde kullanilmistir. Onde kullanilan

objelerden bone ve bale pabucu, Degas’nin 1875-1895 vyillari arasindaki
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danscilarinin gcogunda asina oldugumuz detaylardir. Bu resimde digerlerinden farkl
en Oonemli seyler, mekanin agirlasmis, dansgilarin cansizlasmis, hatta danscilarin
etek tlllerine bakacak olursak zamanin dondurulmus gibi oldugudur. Degas’nin
resimlerinin gogunda kadin egitmen vardir ve dans edenlere yapmalari gereken
hareketi gdsterir pozisyonda olan resimlerin disinda bu egitmenler oturmaktadir.
Ancak burada danscilarin basinda, onlara ayakta yardim eden bir erkek egitimci

kullaniimistir.

Degas bu yillarda kullanilan teknik imkanlardan faydalanmistir. Balerinlerin
ayak ve bacak duruslarini gesit gesit gdsteren bir fotografta bazi duruslar Degas’nin
eskizleriyle ortisur. Bu ayak duruslarinin ¢cogunu, yagliboya ¢alismalarinda gorariz
(Resim 2.40, Resim 2.41). Dénem olarak fotograf makinesi kullanildigi halde teknik
olarak gelismediginden, makine sadece belli anlari fotograflayabiliyordu. Yine de
Degas’nin bu dbnemde bazi resimleri elestirmenler ve egitmenler tarafindan
incelendiginde, pozlarda saptanan yanhsliklar s6z konusuydu. Ornegin bir dansgi
bacagini bu kadar yukari, bdyle dik bir sekilde kaldirdiginda, yere basan bacak daha
acih durmali, baska bir pozda dansc¢inin omuzlari biraz daha dislk, bagsi ise ayni
oranda ylksek olmalidir; ya da ayaklarinin ve baseninin yoni belli bir aciyla
duruyorsa ona goére ust bedeninin yéni daha farkli olmalidir gibi daha ¢ok
orneklendirebilecegimiz yorumlar Degas’nin dansgilari i¢in yapilabilinir. Oysa dansa
denge, dansgilara da anatomik anlamda yaklasacak olursak elbette ki; Degas’nin
danscilarinin hareketleriyle, o dénemde de gdzlemlenildidi gibi birebir uyugsmayan
yerler cikacaktir. Ancak dansginin anatomisinin ya da dengesinin gergekliginin
onemi kadar, kompozisyonun da dengesi Onemlidir. Degas kompozisyonun
dengesini ve alt yapisini oturtup tam anlamiyla istedigi sonuca ulasabilmek igin,
vicut acilari, hareketlerin birbirine yaptigi akslar ve bas, kol, bacak, tors gibi bitlin
ya da ayrintilarin akslariyla oynar. Tium bu 6geleri bazen gergek goérinumleriyle
degil, kompozisyona hizmet edebilecekleri en iyi halleriyle kullanmak Uzere
degistirmek, sanatcinin inisiyatifindedir. Bu nedenle bazi yerlerde deformasyon, bazi
yerlerde de yeri geldiginde gercegine tam uymayan dans hareketlerini gérmek
normal olacaktir. Degas bu yola her zaman basvurmaz. Codju zaman, yodun sahne
arkasi, sinif provalari ve sahne o6nundeki dans c¢alismalarindan yaptid1 sayisiz
etldin de yardimiyla dansgilarin hareketleri, bizi etkileyecek kadar gergekgidir. Bir

de bu gercgekcilige, mekanin 6gelerinin tam ve gercede uygun sekilde
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yansitimasiyla, bu mekanda kullanilan dogal renk ve dogal 1sidin iyi

dlzenlenmesiyle bize yorum payi kalmaz.

Dansgilarin izleyici kargisina gikmadan evvel gecirdigi degisime en iyi tanikhk
edip, onlarin makyaj, kostim gibi seylerle nasil farklilastiklarini gézlemleyen
Degas’dir. lyi gbzlem yapabilmesi, sahne arkasinda bulunabilmesi ve buranin
havasini soluyup bol bol imaj toplamasiyla gerceklesmistir. Bazi sanat tarihgileri,
Degas’nin balerinlerinin gergekci olmayan yoénlerinin oldugu gorisu icinde de olsa,
bircok kayda deger goris bu balerinlerin daha yaratici bir ifade bicimiyle
sunuldugunu savunur. Degas’nin resimlerinde tekrar kurgulamak Uzere sahneyi,
kadraji, tim dans hareketlerini belli bir Olcide bozusu, gercedi oldugu gibi
yansitmaktan ¢ok daha etkili ve farkli bir yolu getirir. Degas’nin 6znelligi dansa bakis
acisindaki bu farkhliktir. Onun resimlerini, ¢agdas sanatgilarin dansa bakis
acisindan, sahnede izledigimiz gercek bir dans gosterisinden farklilastinp ayri bir
yere taslyan da, 6znelliginin sonucudur. Degas, dénemin dansgilariyla kurdugu iligki
sayesinde onlari atélyesinde model olarak kullanir. Bdylece, danscilara istedigi
pozlari verdirip, istedigi sekillerde etlit eden Degas, dansi daha rahat yorumlama

sansi elde eder.

Degas’nin dansi resmetmedeki 6znel yaklasimi onu “Dansin Geleneksel
Ressami” konumuna tagir. Resimlerinin, baskilarinin, heykellerinin Uzerindeki ilgi
blyUktir ve eserleri kullandigi danscilarin gectigi operalarla, balelerle birlikte

anilmaktadir.

Degas, resimlerine kullandigi performanslardan isimler koymaz. Resimlere
genel siniflandirmaya olanak verecek anlamda isimler veren Degas, sergilerde
Ozellikle “Bale Sahnesi”, “Buket Tutan Dansc¢l”, “Dans Sinifi”, “Prova” gibi
cesitlendirebilecegimiz genel isimleri kullanir. Bu tutum diger resimsel tavirlardan ve
dans ile ilgili diger sunumlardan ayrilir. Degas, calisma yaptigi bale ve operalarin
isimlerini, eserlerine koymamak ile danscilarin bir tlr kisisellesme tehlikesine set
ceker. Ayrica koydugu bu tavir sayesinde donemin illistratif dans resimlerinden
ayrilir. Resmettigi sahne, daha énce de dedindigim gibi kendi bakis agisiyla gorip
yorumladigi dans sahnesidir. Gorlinenin gercekliginin yanina kattigi yorum, bizi

“Dans” olgusuna yaklastirdigi élgtide, kullandigi esas bale sahnesinden uzaklastirir.
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2.2.2.4. Degas’nin Dansc¢ilarinda Kostiim

Don Juan Operasi, 19. ylzyil boyunca Mozart'in Paris Operasi’nda sahneye
konulan tek eseridir.*® 1860 ve 1880 yillari arasinda defalarca sahnelenen operada
Degas tarafindan hem Rue le Peletier'de, hem de Palais Garnier'de izlenmis ve
resmedilmistir. Koreografinin bir parcasi olarak glller, kelebekler, ssli titiler giyen
danscilar Degas’nin resimlerinde gorilir. Hatta Degas’nin galismalarinin geneline
baktigimizda bazi dansgilarin kiyafetlerinde Don Juan Operasi’nin kostimlerinden
geldigi anlasilan giller, degisik tuller goririz. Le Charivari’nin ilistlirasyonlarindan
gorebilecegdimiz kostiimler bize Degas’nin hangi detaylari yansittigina dair fikir verir
(Resim 2.42). Degas’nin danscilarinin kostim detaylarinin nereden geldigine daha
fazla bakmak istersek, Marie Sanlaville’nin fotografina bakmamiz gerekir (Resim
2.43). Bu dénem kostumlerinde ciceklerin kullaniimasi nedeniyle fark yarattidi igin
“Gullerin Balesi” denen Don Juan Operasi i¢in giyinmig bir dans¢i goruruz. Kat kat
kumasglardan olusan eteginin Ustiine ciceklerle slslemeler islenmis dansgiyi
gosteren bu fotograf, bize bu belenin neden “gdllerin balesi ismini aldigini anlatir.

Cunkl dans¢inin kollari, elbisesinin Gst béliuma, hatta saglari gullerle donatiimistir.

Bu fotografta dansginin hareketi sanki bir diger dansgilyl sahneye c¢agirir
gibidir. Degas yaratma surecinde bu fotograftan etkilenmis olabilir. Bu tarz
fotograflardaki pozlara benzeyen pozlar, Degas’nin c¢alismalarinin genelinde
karsimiza c¢ikar. Marie Sanlaville’'nin fotografindaki poza, tek basina sinifta etit

yapan dansgi resimlerinde rastlariz.

“Sahnede Prova” tablosunun yalnizligina karsithk olarak, Don Juan’dan yola
cikilarak yapilan G¢ tane ufak eser vardir. “Bale Sahnesi” (Resim 2.44) tablosunda
biraz basit goérinimli balerin hareket aninda resmedilmigtir. Gul kostlimlerini
andiran kurdeleli, suslemeli, titlli dansgiya, Degas’nin dans resimlerinde az
gorulen erkek dansci eslik eder. Don Juan Balesi’ndeki ve 17. yuzyildaki kostimleri
andiran bir kiyafet giyen erkek danscinin hareketi, Don Juan’nin hizmetgisi rolline
gbnderme yapar. Bu resimdeki ince mizah “Koro” (Bkz. Resim 2.4) resminde daha da

aciga cikmistir. Donemin kostimlerini giymis sekilde dizensiz duran danscgilar

36 Bkz. (6), KENDALL, 50
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resimde bir karmasa vyaratir. Burada, Degas’nin resimlerinde goérmeye alisik
olmadigimiz bir dizensizlik vardir. “Koro” eseri sanatginin sahneleri ve dansgilari
bir operadan aldigi belli olan ve bir operayla en acgik sekilde iligkilendirdigi az

sayldaki eserlerinden biridir.

“Maskeli Danscilarin Girisi” (Bkz. Resim 2.29) adli eseri, Don Juan ile
iliskilendirmek mumkindir. Bu ¢alismanin ince detaylandirilmis kompozisyonunda,
Degas 0Ozenli bir sekilde erkek dansgilari sahnenin ortasindaki yerde toplu halde
hareket ederken resmetmis ve detayci bir anlayigla yaklasmistir. Portreleri ve
giysileri detayl bir sekilde ele almigtir. Dansgllar, operanin sarayl andiran mermerli,
gosterigli sahnesinde degil, tamamen sonbahar renklerinin hakim oldugu rahat bir
ortamda resmedilmistir. Buradan da acgikga gorilebilir ki, normalde bu tarz
performans resimlerinde alistigimiz gibi, sahnenin gercekligine bagh kalmak yerine,
yoruma daha agirlik verdigi gorular. “Maskeli Dansgilarin Girigi” tablosu, sanatginin
Mozart'in operalarina olan ilgisini gdsteren dnemli resimlerindendir. Sanatgl,
yaklasik on yillik bir sidregte her anlamda operanin basarisini yansitmistir.
Performans, sahne arkasi ve dans gdsterilerinde, karakteristik olarak danscilara
odaklandidini, operanin mizisyen, izleyici ve mekanini bir anlamda diglayarak ikinci
plana attigini goértriz. Eserlerinde, bahsettigimiz trajedilerden sahnelere yer verir.
Go6zlem ve hafizanin birlesiminden ¢ikan bu dénem calismalari, sanatginin diger

dénemdeki galismalarina bir dlgit olusturmustur.

“Sahnede” isimli tablosunda, doért dansgi, kollari havada, sénik bir 1sik denizi
icinde resmedilmistir. Bu tablonun 6n tarafinda tirkuaz renkli titli giyen bir grup
dansc¢i, kol, bacak ve tin vicut hareketleri birbirine gegmis sekilde bir karmasa
olusturur. Bu arada bir dansgi tim sahneyi boélercesine 6ne gelir. Bu resim 19. ylzyil
balesinin tipik bir yansimasi olan, her turli detayin verildigi bir resimdir. Farkli bir
yonden baktigimiz zaman, bu resim aslinda o dénemin tiyatro deneyimini yansitan,
tiyatro sahnesinden goérinime yakin olan bir bakis agisiyla kurgulanmistir.
Danscilar, cevreleriyle birlikte olusturduklari butlinlUk igindeki kompozisyon
anlayisinda, izleyicinin opera balkonundan dirbin ya da go6zltkle bakildigi hissini
verirler. Ancak, ayni derecede gergekgi bir bakisla ve aynen bu resimde resmedilen
figur gibi ele alinmis bir resimde “Sahnede” eserinin dznelligi yoktur. “L’Etolile” (Bkz.

Resim 2.18) isimli eserde poz olarak ayni dansglyl goruriz. Ahsap bir sahne
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Uzerindeki figiriin arkasinda, sonbahar manzarasi ¢iplak tepe ve bir ka¢c agac¢
vardir. Birbirinden farkli resimlerde, birbirinden farkli mekan ve yaklasim iginde
resmedilen bu figurler bizi Degas’nin ne kadar gercede bagl kaldidina dair bizi
disundurir. Bu durum, hem resmedilen sahnelerin gergekligini sorgulatir, hem de
sanat¢inin resmetmedeki yorum payini bize hatirlatir. Yorum ve 6znellik
konusundaki bakis agcimizi pekistirecek diger eserler de bulunur. Baska bir kag
eserde de farkh mekan kullanimlariyla “L’Etoile” ve “Sahnede” resimlerindeki
danscgiya benzeyen danscilari goririiz. Aslinda bu iki resmin de benzemesi tesaduf
degildir. Bunlarin baslangi¢c ve c¢ikis noktalari daha evvel cgalistigi belli olan bazi
monotiplerdir. Pastel uygulamalariyla tiretilip ¢alisilan ve bazi kiguk uygulamalar
olarak dizenlenen bu monotipler degistirilerek yagliboya tasarilara gidilmistir.
Monotipin de c¢alisildi§i poz, gercek hayattan etlt ettigi belli olan kara kalem bir
pozdur (Resim 2.45). Tek ayadi dengeli bir sekilde yerde, iki kolu yanlara agiimis,
6ne dogru egilmis duran bu figlrin versiyonlarini ise bagska baska resimlerde
gérmek mimkindir. Bu versiyonlar; bacagin biraz asagida, biraz kirik durdugu
veya kolun daha asagida, bedenin daha egik, daha algaktan resmedildigi
duruglardan olusur. Hatta bazen sanatcinin, bu pozu oldugu gibi ters g¢evirerek
kullandigini  géririiz. Ornek olarak; “L’Etoile” deki dansginin hareketi, pozun

karakalem calismasinin aynisi olup, ters bir sekilde baskisi alinmis hali gibidir.

Degas’nin resimlerinin geneline baktigimizda, dénemin operasindan pargalar
gorebiliriz. Don Juan operasi’nin kostumlerinden etkilendigi gibi, bircok diger bale ve
operadan dans hareketi ve danscgilarin arkasinda yer alan mek&n anlaminda
etkilenmeler resimlerinde géze carpar. Ornegdin “Sahnede” (Resim 2.46), “Paris
Operasinda Bale” (Resim 2.47) eserlerinde, mekénin egzotik olmasinda “La
Favorite” eserinin roli varken, Isaac de Comando’nun operalarinin detaylarini da
“Buket Tutan Dansgl” resminde goruriz. “La Favorite” operasi, yenilenen kostim,
dekor ve koreografisiyle Degas’nin bu son Ug eserinin yapildi§i doneme kadar gelir.
Bas danscgilarim Harem’deki cariyeler kiliginda giyindigi bu balede diger danscilar
degisik tatuler giymistir. Ten rengi taytlarin, kisa beyaz elbiselere benzeyen, kollari
aclkta birakan kostimlerle desteklendigi bu bale igin yapilacak yorumlar, Degas’nin

iki resmine de uyar. Dansgllarin altin rengi sa¢ bantlarinin, siyah uzun saglarinin
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dagiimasini engeller bigimde kullanildigi detaylar resimlerde gériilir.>”

“La Favorite” operasi kostim dizaynlariyla bize Degas’nin kiglk boyutlu bir
baska calismasi olan “Sahnedeki Dansci’yi hatirlatir (Bkz. Resim 2.26). Blyuk
calismalarindaki tutumun tersine, kiglk olmasina ragmen portrelerin islendigi bu
resimde, operadaki egzotik 6gelerden pargalar goérilir. Bitin bu 6rnekler,
sanat¢inin yapitini olustururken kullandigi 6gelerin kaynagini bize anlatir. Sanatgi,
sahnede bir mekana ait 6geyi alir, dansgilarin hareketleriyle birlestirir, diger farkl
Ogeleri ise baska bagka yerlerden cikarip koyarak, sonuca ulasir. Sonuca giderken,

daha onceki ¢alismalari, pasteller, baskilari ve fotograflardan faydalanir.

Degas, danscilarin ¢oguna tuta giydirir veya beyaz agirlikh renklerden
olusan, en fazla demin de degindigimiz gibi ciceklerle susli kostiimler giydirir. Fakat
simdiye kadar kullandidi kostimlerden biri 6n plana ¢ikar. “Kanatlardaki Dansgilar”
(Resim 2.48) isimli tabloda bu gune kadar sanatginin resmettigi en renkli ve ayrintih
kostiumlU dansgllar vardir. Bundan sonraki diger ¢alismalarda yer yer bu tarz sislu
tutilere yer verilmigtir. Bunlar, sanatcinin kelebek ve ¢icek motifleriyle
zenginlestiriimis, renkli anlayigla yaklastigi kostumleri dansgilarla bir bitin olarak
sundugu resimlerdir. 19. ylzyil operasinda da, dansgilar igin sikga geleneksel, tarihi
ve egzotik tarzda kostimler kullanilir. Degas icin tiutli sade, beyaz ve hareketli
yapisiyla ézgurce 1511 kullanmasina olanak veren bir malzemedir. Bunun yaninda
tdl, danscilarin vicut hareketlerini destekleyerek hem dansc¢inin kendine hem de
kompozisyonun tamamina, butiinsel bir hareket anlayigi kazandirir. Bu yapisiyla tul,
Degas icin ideal bir malzemedir. TUtllGO danscilar resmederken til dokusunu bize
vermek igin Degas pastel kullanir. Boylece seffaf, gecisli dokuyu yansitir, hem
hareketi hem akiskanligi istedigi gibi verme imkani bulur. Ugusan, hareketli tilleri ile
danscilar, baska dinyanin varliklari gibidirler. Bu sayede, vicutlarinin belli bir ritim
icinde sahnede salindigini goérdigumuiz danscilar, sik ve zarif bigimde kollarini,
bacaklarini belli bir yon duygusu icinde zamanin akiskanhginda hareket ettirirler.
Degas’nin resmettii dansgilara bakarken, ritim ve dansin dogru bir bigimde
yansitiimasiyla bazen sahnenin igine Oyle dahil oluruz ki, danscilarin nasil bir

muzikte dans ettiklerini tahmin edebiliriz.

37 Bkz. (5), McMULLEN, 121
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2.2.3. Sanatg¢inin 1886—1912 Yillan Arasindaki Donemi:

1870’lerden sonraki on yil Degas'nin adeta dans resimlerindeki gecis
doénemidir. 1880’lerden sonra grup halinde dans eden danscilar yerine, tek figlrin
dans ettigi resimler sikga gériliir. Onden ve yatay bir bakis agisiyla yaklasilan bir
kompozisyon anlayigi olan Degas, c¢oklu figlrlerin hikdyeci anlatimi yerine, tek
figrin ozeline indigi, kisisel konsantrasyonun yansitildigi kompozisyona
yonelmistir. Bu tavir 6zellikle, 1885 sonrasindaki dénemde gorulur. Dansgilarin
portrelerinden ve pastel ¢calisiimis nilerden olusan resimlerin bulundugu son dénem,
sanat¢inin dansciya daha psikolojik yonden yaklastigini gosterir. Calistigi
portrelerde, dansgilarin ¢ogunlukla, derin bir melankoli ya da durgunluk, sakinlikle
derin duslUncelere dalmis bir hal igindedirler. Dénemin Unli operalarindaki
balerinlerin bazilarindan eskizler alir. Ancak bunlar daha 6nce calisilan pozlara
nazaran oldukga rahat hareketlerle ve fiizenle yapilan resimlerdir. Ornegin portresini
yaptigi ve model olarak da sik sik kullandidi, 6zel diyalogunun oldugu dansgi
Gaujelin gibi bu dénemde de Boussavin adli dansglyi resmeder.®® Once fiizen
olarak eskizini yapan Degas, daha sonra bunu “Mavi Dansc¢l” eserinde tek basina
dans eden mavi titlld dansgi olarak tuvaline tasir (Resim 2.49). Bu resim hem fonda
hem de dansginin kostumunde kullanilan canli renkler ve mavi gokylzi yuzinden
daha cok bir ilkbahar sahnesini andirsa da, fonda kullanilan sonbahar renkleri,
kurumus agac¢ yapraklari nedeniyle, balerinin canliligina bir tezat olusturur. Gayet
statik bir poz ile kollari kafasinin Uzerinde bagi dik olan dansginin, tek ayagi sabit
dururken digeri kirlk ve parmak ucunda durur. Figlrin bu hareketiyle gézimiz
cerulein mavisi ile boyadigi acik gokyuziine yénlenir. Tashk géziken kiyi manzarasi
ve O0ne dogru geldikge figlrin oldugu yere kadar olan bdlgenin karartiimis olmasi,
acik koyu dengesini kurarkenki tavriyla bize sanat¢inin o dénem calismalarini
animsatir. Mekana, manzaraya dair belirsizlik, daha 6nce yapti§i dansgilarin da
arkasinda bulunur. Ayrica bu resim, kompozisyonu dikey ve yatay iliskisi olarak ele
aldigimizda 6zellikle yataylari kademe kademe kullanarak bdlmus olmasiyla da, 6n
donem cgalismalarini andirir. Oldukga soyut bir yaklasimla ele alinan mekan, oniinde
duran daha somut 6gelerle olusturulmus dansci ile bir karsitlik igindedir. Resim, ayni
zamanda bu dénemin model anlayisini ortaya koymasi agisindan da onemlidir.

Kiguk kafal, vicudu kafasina gore kilolu kalan figur anlayigi vardir. Diger bazi

¥ Bkz. (5), McMULLEN, 141
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resimlerine baktigimizda yine ayni dansglyi; Boussavin’i taninz. Aslinda kisa bir
aradan sonra resimlerinde yeniden operada Unli olan balerinleri model olarak
kullanmasi, Degas’nin sanat yasaminda tekrar eden bir nokta gibidir. Basta c¢ikis
yaptigi dénemde UnlU balerinlerle galisan sanatgi, son dénemde perdeyi yine onlari
calisarak kapamayi tercih eder. Bu balerinleri portre ve figlr ¢alismalarinda kullanir.
Ayrica bu calismalar, tarihler de g6z 6ninde bulunduruldugunda Degas’nin Gnlu

dansgcilarla ¢alistigl son resimler olmasi nedeniyle belge niteligindedirler.

Degas’nin danscllarla olan diyalogu sanat yasaminin son dénemi olarak da
tanimlayabilecedimiz 1885 sonrasi donemde de sicaklasarak devam eder. Artik
onlara daha da yakin ve sicak iligkilerle yaklasir. Dansgilarin portrelerini ¢alismasi
ve onlari daha yakindan en dogal halleriyle resmetmeye bagslamasi, dansgilara olan
mesafenin kisaldigini gosterir. 1890 yilinda 1900’lere kadar olana dénemde
calismalarinin dortte Gg¢lnd yine bale temasi olustururken, bu kararhhigin farki bir
sekilde kirilarak, balerinleri ¢iplak resmetmeye yoénelir. Senelerdir, vicutlarini
performans sirasinda etit etti§i danscilar, artik onun banyo yapan, kurulanan ya da

sacini tarayan ¢iplak kadinlari olurlar.

Degas’nin son dénem dans resimlerinde devamlilik ve yenilik s6z konusudur.
Bu yenilik 6n dénemlerinde kullandigi mekan anlayisinin farklilasarak bu déneme
gelmesidir. Daha 6nce dansgilarin arkasinda kullandigi mekénda artik renk ve daha
soyut imaijlar kullanilir, figtrlerin de éncekinden farkli olarak sunuldugu goérultr.
Figurlerde pastel de kullandigi bu eserlerde, dansgilar daha serbest bir ifade tarziyla
yansitilir ve konturlar biraz dagilmistir. Dansgllar, yay yapan sirtlari ile 6ne arkaya
egilip bazen ellerini bellerine koyarlarken vicutlarinin yarattigi akslarin benzerligiyle,
sanat¢inin 6n donemdeki “Kiglk Dansgi” ya da “14 yas” gibi eserlerini animsatirlar.
Fakat biraz daha yapilh ve kasli resmedilmis bu kadinlar, dalgin halleriyle artik

inzivaya c¢ekilmeyi beklercesine yorgundurlar.

Degas artik yillarca resmettigi dans performanslarindan ¢ok, dansginin
kendisiyle ilgilenmeye baslamistir. Bu dénemde ¢izdigi tim kadinlar, kendi iglerine
yonelmis, kendi hallerinde dogal tavirlariyla psikolojik bir durumu da beraberlerinde
sunarlar. Artik dans da etseler, ni de resmedilmis olsalar, Degas’nin kadinlarinin

psikolojik yapisi da 6n plandadir. Sanatcli, opera ile ilisigini kesmemistir. 1890’larda
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Paris Operasi’nda sahnelenen operalara gider, ancak artik dansgilardan atdlyesinde
model olarak faydalandigi igin, burada etit yapmamaktadir. Gengliginde defalarca
favorisi olan L’Africaine, Faust, Guillaume Tell, La Favorite, Rebert le Diable, Aida
Operalarina giden Degas, bu déonemde ise Lohergrin, Le Mage, Salammbo, Sigurt
Operalarini takip eder.*® Sahne arkasina giris iznini kazandi§i genclik déneminden
bu yana slren aboneliginin avantajlarini, son dénem kullanmaya gerek gérmez.
CuUnkl sanati icin gerekli malzemeleri arayip buldugu bu mekanlar, artik bir
anlamda, konu olarak fazlasiyla islendigi icin tiketilmis sayilir. Bundan sonra daha
kisith amaglar igin slren opera ziyaretleri, surekliligini yitirmez, ancak kapsamini
degistirmistir. Artik atélyesinde modelden calistigi icin, sanatini besleyen 6nemli
damarlardan olan ve sanat yasaminin rutini olmus olan operaya gitme aliskanliginin
bir anda yasamindan ucgup gitmesi beklenemez. Opera ve baleye yakin olmasinin
getirdigi sonuglardan biri olarak dansg¢i, kompozitér, koreograf, sair birgok arkadasi
olar. Bu dénem sanati, burada kurdugu dostluklardan da beslenmistir. Ayni sosyal
statideki, yaratmay! ve Uretmeyi Degas gibi yasaminin merkezine oturtmus bu
sanatgilarla fikir alis verigleri olur. Dénemin Unli dansgilar, yazarlarn ve
muzisyenleri, ressam ve heykeltiraglari olan bu isimler séyledir: Yakin dostu yazar
Rouarts ve Halévy, sair Stephane Mallarme, operada mizisyen olan Jeanne
Raunay, kompozitér Claude Debussy, Ernest Chaurssone ve Ernst Reyer, Berthe

Marisot, Marry Cassatt ve diger heykeltiras ve ressamlar.*

Renk ve ¢izgi arasindaki bitmeyen diyalogu inceleyen Degas, bu dénemde
sanat tarihini incelemistir. RGnesans ve klasik ¢alismalara yonelen Degas, idoli olan
Delacroix, Ingres, Rubens, Poussin ve Veronese, Mantegna gibi sanatcilara
bakmistir. Dansin yapisi, Degas’ya anitsal, dinamik bir figir yaklasimina izin
verirken, konu olarak ¢agdaslarinin da ilgisini gekmistir. Bu yillarda, Rodin, Gaugin,
Lautrec; Dresden’den Ernst Ludwig Kirchner gibi bazi ¢agdas sanatcilar dans ile
ilgili eserler vermislerdir. Picasso, Matisse de bu konuyla yakindan ilgilenmislerdir.
Resimlerinde Antik yunan gelenegini andiran bir hava vardir. Pastel ve yagliboyayla
grup halinde resmettigi danscilar, ritmik dansin dengesi ve hareketi temsil edigleriyle
antik heykellerdeki saf ve sade tavri animsatirlar. Renk, bicimsel sadelesme, daha

yalin tavirla sunulan devingen ritim antik heykellere génderme yapar.

3 Richard THOMSON, The Private Degas, 49
% Bkz. (6), KENDALL, 16, 159
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Degas’nin 1894 yilinda yaptigi “Dans¢i Grubu” adh tablo ve bu tabloya
benzeyen digerleri, grup olarak goérilen danscilarin hayalden de resmedildigini
disundurir (Resim 2.50). Bu resimde 6n dénemde calistigi “Egzersiz Yapan
Gengler” (Resim 2.51) tablosundan esintiler goruldiga icin Eski Yunan'dan hayali
imajlar bulundugunu séylemek mimkindir. On déneminde ve son déneminde
calistigi bu resimlerde ortak noktalar agirlikli olarak fondaki detaylardir. Silik ve derin
bir perspektifle ele alinan manzara, her iki resimde de 6ndeki dansgilarin hareketine
hizmet etmez ve kopuktur. Dansin énemli bir yer tutmasindan dolayi, Yunan
temasiyla baglanan ve Akdeniz manzarasinin yansitildigi resimlerde, sanat
hayatinda surekli goérdigumuz pozlardaki figlrler egzersiz yapmaktadir. Yatay ve
yukaridan alinmis mekan cizgisi, belli belirsiz evlerin gdzuktigu sicak tonlar
kullanilarak yapilmis manzarada dikey hareketler olusturan tim danscilarin
hareketlerini dengeler. Bu resimlere baktigimizda mekanin ve figlr hareketlerinin
benzerliklerini goririz. Gérmeye alisik oldugumuz ellerin havada, kafanin yanda
resmedildigi esneme hareketinin ilk kullanildidi noktayr goéstermesi nedeniyle

onemlidir.

Bu dénemde Degas, farkli konu ve araglar arasinda gidip gelmenin yani sira,
iki boyutlu ve Ug¢ boyutlu figir anlayisi arasinda da gidip gelir. Belki de, heykele
yonelerek dansgilarina G¢ boyut kazandirma nedeni, danscilari daha iyi, daha
anlasilir betimleme ihtiyacindandir. Bu yolla, yagliboya ve baski ¢alismalarina daha
anlagilir ve butunleyici bir ifade imkani saglamistir. Heykellerinin ¢ogunda tarih
yoktur fakat son donem ortaya koydugu distnulen bu eserlere bakildiginda sanatgi
icin en verimli dénemlerinden biridir. 1890—-1910 yillari arasinda yaptigi bu heykeller,
vicut hareketleriyle, 6zellikle bacaklarini benzer sekillerde kivirmis olmalari ya da

baslarini ayni sekillerde yana yatirmalari nedeniyle birbirleriyle akraba gozikdrler.

Yagdliboya resimlerinde goérulen bir baska yenilik de, bazi tablolarda daha
once gérmedigimiz bir kompozisyon anlayisi olusturmus olmasidir. Bu kompozisyon
anlayisi birbirinden kopuk, sadece renk ve bir kag noktanin kesismesiyle baglanmis
olan figurlerin ince uzun bir kadrajda yansitimis olmasidir. Daha dikkatli
baktiimizda, bu resmin, bale pabucunu baglayan ya da giysisini dizelten balerinin
bir kag farkli agidan g¢izilmis pozunun yan yana getiriimesinden olustugunu gorirtz.

Bu resimler basit, sadelesmis cizgilerle ve lekesel bir yaklagimla calisiimistir. Bu
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lekeselligi kazandiran malzeme, hizh firga darbeleriyle strilmus yagliboyanin yani
sira, buylk dlgide pasteldir. Tek bir pozun her yénden ayni anda algilaniyor gibi,
cesaretle yansitildigini goérirtiz. Boyle bir anlayis, Degas’nin bu ¢alismayi ortaya
koydugu dénemde oldukga farkli bir kadraj anlayisindan ileri gelir. Fonda kullandigi
renklere ve figirin ten rengine baktigimizda, figuriin dnce silik, monokrom bir renk
anlayisiyla, bir kag konturla olusturulmus oldugunu, daha sonradan da kirmizi ve
yesil gibi renklerin eklendigini goéruriz. Hatta bu resimlerde konturlarin
kullanimindan dolayi, figurleri énce ni olarak kullanmayi, tasarladigini, sonra tata
giydirdigini hissederiz. Resimlerin hepsi, figirl birka¢ agidan yansitmasi nedeniyle,
onun gevresinde donebilmemizi saglar ve bu bakimdan heykel ile bir alisveris
icindedir. Son donem resimlerindeki yer yer ¢ok sert ve belirgin, yer yer tamamen
dagilmis ve birakiimis kontur anlayisi, lekesel renk ve pastel malzemesinin
kullanimiyla desteklenir. Heykellerinde ise, Bu anlayisin kil be balmumu kullaniimis
U¢ boyutlu halini goéririz. Gergekgi bir anlatim c¢abasina girmeden olusturdugu
heykellerinde fazla enerji harcamadan olusturulmus bir hava vardir. Bu hissi bize
veren heykelin ylzeyinde spatula, parmak veya bicak izleri gérmemizdir. Sanatgi,
portre, el, ayak veya figlrin kaslarina dair her hangi bir detay vermekten kacarken,
adeta sadece hareketi ve anlik bir sahneyi yansitmak istemigtir. Dansgilarin
performans aninin zarif ve akigkan yapisi, heykellerin térpllenmemis, purizli
yuzeylerinin olusturdugu kaba yapisiyla tezatlik olusturur. Balmumu be Kil
kullanilarak yapilan bu heykeller, sanatcinin élumunden sonra, koruma ya da
hasarlarin giderilmesi amaciyla midahale gérmustir. Bu midahale sirasinda bronz
heykeller haline gelen bu eserler istenmeyen bir sekilde eski havaya burinmustir
(Bkz. Resim 2.45, Resim 2.52).*" Son dénem calisilan resimlerde figiirler dénemin
basindan, dénemin sonuna dogru giderek ciplaklasir. Onceleri giyinik dans eden
dansclilar, tek baslarina nu figtrler haline gelirler. Ancak bu niilerin erotik yonleri agir
basmamaktadir. Erotik bir sekilde ele alinmamis ni olmalarinin nedeni, pozlarin
bildigimiz ve simdiye kadar alistigimiz Degas’nin figlrlerinin her zamanki
dogaliginda resmedilmesidir. Banyoda yikanan veya sacini tarayan figirlerde de
vlcut yapilarinin daha az kadinsi olmasi nedeniyle, bu anlayis korunarak devam
eder. Figurlerin ige donlk yapilariyla, Degas’nin bu donem kadinlari, erotik nuler

olmaktan c¢ok, gizemli ve ruhani gézukdurler.

*! William MILLARD, The Sculpture of Edgar Degas, 109, 115
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Degas’nin renk anlayisinda, ilk doénem yaptigi resimlerdeki renk
kullanimlarina gére, bir degisim s6z konusudur. Sanatg¢i, 6n dénemlerinde de rengi
etkili bir sekilde kullanmayi sever, ancak son dénem calismalarinda pastelin gugli
etkisini de kullanarak renklerin siddetini arttirmistir. Ozellikle kirmizi, yesil ve
mavinin kullanildigi resimler, mekanin baskin renginden dolayi genel olarak sicak bir
etki birakir.

1890’larin ilk yarilarinda yapti§i pastel calismalarinda, cizgisel tavri ve
benimsedigi renk anlayisi arasindaki dengeyi kurmustur. Bu yapisal kararlilik fiizen
galismalarinda gbézlemleyebilecegimiz cizgisel tavirlarin rahatli§i ile pekisir. Bu
dénemde monokrom tonlarin artik yerini canli, kontrast ve bazen tamamlayici
renklere biraktigini, derinligi arttirici pastel tonlariyla yapilmis dokularin renk

uyumlarini goruriz.

Firca vuruglarindaki empresyonist etkinin arttigi bu dénem, lekesel formlarin
bir araya gelmesi, konturlarin de yer yer dagiimasi ve erimesi s6z konusudur.
Resmin ylzeyinde bir zenginlesme olmustur. Her anlamda bir yikleme yapilmis
olan resim duzleminde renk, form, firga vuruglari ve bunlarin pastelle
zenginlestiriimis dokusal etkisi bir arada bulunur. Pastel kullanimindaki etkiye
bakacak olursak, 6n dénem calismalarindan daha farkli ele alindigini goruriz.
Onceleri daha lokal ve sinirlandiriimig sekilde kullanilan pastel, son dénemde biiyiik
alanlarin kontrast etkisini arttirmak icin daha derin dokular elde etme cabasi ile
kullanilmistir. Ayrica daha jestsel tavirlarla surllen yagliboya ile pastelin de ayni
tavirla kullanildigini géririz. Bunun sonucu olarak daha renkli ve keskin isiklara

sahip resimler, sanat¢inin bu déneminde ortaya ¢ikmistir.
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3. DEGAS’IN YASADIGI DONEMIN SANATINA KATKILARININ
DEGERLENDIRILMESI

Degas’nin sanatinin déneme katkilarini degerlendirmek igin, genel olarak
Fransa'da 19. ylzyilda yapilan ¢alismalara deginmek gerekir. Degas’nin sanatinda,

bu dénem sanatina yakin duran veya tat getiren yonler s6z konusudur.

Degas, 19. yuzyill Fransa’sinda hakim olan mimarlik ile bir anlamda i¢ icedir.
Dans resimlerinde kullandidi mekanlar ister istemez faydalandigi opera ve balelerin
gorkemli binalanidir. Bu tarihlerde Charles Garnier tarafindan yapilan Garnier
Operasi, yaldizh, parilti, mermer yapisi ile sadelikten uzaktir. Bu ddnemde Barok
etki, Gotik'in stisleme ve bitki formlarinin gorildigi Art Nouveau Uslubu tarafindan
onaylandi. Degas’nin resimlerinde bu mekanin ve diger operalarin mekéansal
6gelerinin yansimalarini yorumlanmis bir sekilde gérmemiz mimkundir. Dénemin
tiyatro, opera ve hatta bazi otel binalarinin mimari detaylarini balerinleri resmettigi
mekanlarda kullanirken, uygun bir sekilde dizenleyerek ele aldigini goruriz.
Degas’nin bazi mimari detaylari eleyip, bazilarini kompozisyonuna katma egilimi,

yeni ve 6zgln bir bakis agisi olarak bize yansir.

Degas’nin balerin heykelleri ve son dénemde agirlik verdigi nu heykelleri
dénemin heykel anlayisindan farklidir. 19 yazyil boyunca daha klasik bir heykel
anlayisi hukum surer. Francois Rude 1832'de yaptidi Etoile Alanr’ndaki Zafer
Anit'nda bulunan blytk boyutlu, anitsal bir Uslup iceren heykelden s6z edilebilinir.
Ayrica portreleriyle 6n planda olan David D’angers, klasik modlaj anlayisini strdiren
Barye, dogadan dogrudan goézlemleyerek yaptigi calismalarla Jean Babtiste
Carpeux ve anitsal bir ifade tarzindan uzak durmayi tercih eden Auguste Rodin bu
dénemin heykel anlayisini yansitir ve Degas’nin heykelinin yenilikgi yapisini

anlamamiza olanak verir.

Dénem resim sanatini anlayip, Degas’yl daha iyi dederlendirmek istersek,
karsimiza onemli isimler c¢ikar. Luise David, 6grencisi Jean-Dominique Ingres,
Hippolyte Flandrin, Horace Vernet, Thomas Couture gibi isimler bu dénem klasik

Uslupla calisan sanatcgilardir. Calismalarda romantik Gslubu farkh yorum ve
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arayislarinin etkileri goérulur. Diger isimler; Jean-Babtiste Camille Corot, Jean-
Antoine Gros, Eugéne Delacroix, Frangoise Millet, Honoré Daumier, Gustave
Courbet gibi gergekgci Uslubu benimseyenler, daha sonra ise romantik ve halkin
yaninda olan natiralist tavirdan, kentsel ve akilci bir izlenimcilige geciste var olan,
Alfred Sisley, Eduard Manet, Claude Monet, Camille Pissaro, Berthe Marisot, Pierre
Auguste Renoir, Henri de Toulouse Lautrec, George Seurat, Paul Signac, Vincent
van Gogh, Gauguin dénemin sanatini anlamamizi saglayan isimlerdir.
Romantizmden sonra natlralizme Kkarsi c¢ikan sanatgilar, 19 ylzyll sanatini

olusturur.

19 ylzyil icinde Degas’nin sanati ve onun yeni bakis agisi d6nemlidir.19 ylzyil
basinda var olan klasik gérme sistemlerinin yavas yavas terk edilmesi ve imgelerin
ve sanat yapitlarinin yapilarindaki temel temsil geleneklerinin farkli bir yoéne dogru
kaymaya baglamasi s6z konusudur. Bu kayma ve yon degistirme, Degas’nin var
oldugu ve sanatini yénlendirdigi donemdeki kilttrel yapidan ayri distinilemez. Bu
kultdrel yapinin igerisinde, sanatinin beslendigi opera ve baleler oldugu kadar resim,
edebiyat ve diger sanatlar olusturan ¢cagdas sanatlar yer alir. Sanatini farkl kilan,
6zgunlige giden yolda kurdugu diyaloglar veya edindigi kultirel izlenimlerdir. Manet
ile birlikte gelisen Empresyonizm'’in ortaya koydugu yeni algi ve temsil bigimi,
Degas’nin hem soludugu icin etkilendigi, hem de 6zglin durusuyla yeni bir soluk
kattigi bir farklilk olmugtur. Butiin bu dénemsel yenilikler 19 ylGzyilda gelisen bir
diger yenilik ile yani fotografin bulunusuyla paralel gelisir. Degas, fotografin getirdigi
yeniligi ve gergekci bakis agisini dengeli bir sekilde tuvalinde birlestirerek bize
sunmayi basarmistir. Ozellikle balerinlerin pozlarinda ayak duruslarini resmederken,
portre ¢alismalarinda ve diger bazi hareketleri ¢alisirken fotografi kullanarak nasil
bir resimsel bakis acisi gelistirdigini gorurtz. Ortaya ¢ikan aslinda yepyeni bir algi

ve gérme bicimidir.

Degas bazi resimlerinde izleyiciyi farkli bir sekilde konumlandirmigtir. Aslinda
resmi izlemekte olan seyirci, bazi resimlerde bir dans sahnesini izleyen ya da bir an
icin balerinlerin hazirligina dair sahneye misafir olan konuma gecer. Resmi izleyen
konumu ile seyirci olma konumu arasindaki gegislilik, taniklik edilen sahnenin
kurallarinin bozulmasiyla pekisir. Bazen espas anlayisindaki gesitlilik ile bazen de
Degas’nin  bizi gosterilen “an”’a  hafif yukaridan bakiyormusuz  gibi
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konumlandirmasiyla kurdugu farkli kurallar esnemelere sahiptir. Strekli esneyen bu
kurullar icinde ise, Degas’nin resimlerinde sabit bir izleyiciden bahsedemeyiz.
Gosterilen bale anini izleyiciye sabit bir yerden sunmayan Degas, bazen gézlemciyi
konumlandirdi§i yer itibariyla sosyal statli ile de oynar. Ornegin her zaman orta
siralardan bakmaya alisik oldugumuz sahne, bazi resimlerde, o ddnemin
operalarinda sadece Ust siniftan insanlarin  oturdugu balkon kismindan
bakiyormusuz gibi resmedilmigtir.

Degas, yasadigi dénemde resmettigi opera ve baleden goérinimlerde
arastirmaci bir tavir sergilemistir. Bu arastirmaci tavir, kendi kompozisyonlarina
uygun malzemeyi ararken yoneldigi bale siniflarindan, sahne arkasindan resmettigi
goruntilerden de bellidir. Clinkl buralarda fazla agilmamis kapilari aralayarak
dansin bilinmeyen ylzinU de gdsterir. Yasadigi donemde operanin abonesi olarak
sahne arkasina girme izni olan seyirciler diginda kalanlara, resimsel bir anlatim ile
bilinmeyen yonleri derinlemesine gosterir. Kulisten, sahnenin yandaki kanat
bdlimlerinden, giyinme ve makyaj odalarindan ve prova yapilan dans siniflarindan
detaylar samimi ve dogal bir sekilde anlatiimigtir. Bdylece sahne arkasinda balenin
bilinmeyen yodnlerine isik tutan Degas, yasadigi dénemin dansa karsi ilgisini bir kez
daha c¢ekmigstir. Farkli bir bakis agisi olan Degas, resmettigi sahnelerle, samimi
yaklasimiyla izleyicinin dansa ve dansgiya olan mesafesini azaltirken, cagdaslarinin
da konuya olan ilgisini cekmeyi basarmistir. Bu dénemde dansla ilgili ¢alismalar
yapilmistir. Degas’dan etkilenerek veya bagimsiz olarak, dénemin opera ve baleleri
ilgi gcekici resimsel konular olmustur. Dansin yapisi, Degas’ya anitsal, dinamik bir
figur yaklagimina izin verirken renkli yapisiyla da resimsel bir zenginlik icindedir. Bu
yillarda Gaugin, Rodin, Lautrec, Dresden’den Ernst Ludwig Kirchner gibi bazi
c¢agdas sanatcgilar dansla ilgili eserler vermislerdir. Picasso ve Matisse de bu
konuyla yakindan ilgilenmistir.*?

Degas’nin resimleri, dansin pek gorinmeyen anlarina 1gik tutarak bu
dénemde resimsel anlamda yeni bir ifade kazandirmistir. Resimlerinin geneline
baktigimizda sadece performans ani degil, bir balerinin siniftaki provalarindan
baslayarak, kuliste hazirligi ve sahneye ¢cikmadan evvelki dakikalar asama asama
yansitilir ve bizi adeta sahneye hazirlar. Sanatgi, bizi sahnede gérmeye alisik

oldugumuz ve de dekor ya da diger danscilarla resmedilen dansg¢i yerine, tek basina

2 Richard WOODFIELD, The Essential Gombrich, 89-93
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kostim giyen veya makyaj yapan ya da heyecan igerisinde sahneye g¢ikmaya
hazirlanir haldeki dansgi ile ylz yize getirir. Yakin ve samimi bir bakis acisi ile bas
basa olan izleyici, figurlerin dogalidi sayesinde de gordigi sahnenin icerisinde
gibidir. FigUrlerin belirli bir yerden kesilerek 6zelikle bacaklarin kadrajin disarisinda
birakildigr bu yakin kadraj anlayisi, izleyiciye bir an bakis sansi verilmisgesine
donmus gibidir. Kadraj anlayisindaki bu fark ve espas anlayisindaki cesitlilik ¢ok
yonli yaklasimi nedeniyle yenilikler sunar. Genis bir yelpazede yer alan espas ve
kadraj anlayisi déneme farkli bir bakis agisi getirmistir. Bazen danscilara hafif
yukaridan bakabiliriz. Ya da butiin dansgilari ve sahneyi mimari detaylarla algilarken
bir anda kendimizi dansg¢inin ¢ok yakininda, prova ¢alismasinin igerisinde ve dar bir
espasla algilariz. Degas’nin anlayiginin en farkhlastigi, yenilik olarak goérilebilecek
donemi ise, “Yelpaze” serilerini yapti§i doénemdir. Sanatcinin 6n donem
galismalarinda danscilarin portrelerini resmederken kullandigi, dansgilarin ellerinde
tuttugu yelpaze, bu sefer bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Bigimsel anlamdaki bu
yeni tavir, izleyiciye bir yelpazenin igerisinden bakiyormus hissi verir ve kadraj bu
sekildedir. Bu resimler ugucu ve soyuttur. Bu halleriyle oldukc¢a lekeseldirler ve
rahatliklariyla deneme olduklari hissini uyandirirlar. 1880’lerde sanatc¢inin teknik
anlamda ve resimlerinin 6zglnliglu anlaminda zirve noktaya geldigi dénemde,
sanatina bir yenilik daha gelmistir. Gravur, yagh boya, pastel veya mudahaleli

gravurlerinde yakaladigi etki, yelpaze resimlerinin yenilik¢i anlayisi ile batlnlesir.

Degas’nin her yoénlyle bize anlattigi dans sahneleri, iki yoniyle belgesel
niteliginde sayilabilir. Oncelikle, 1870’lerde Rue le Peletier Opera Binasi yanmis ve
hemen ardindan acilan empresyonist sergide, Degas’nin burada sergilenen ve
balelerden sahnelerin yer aldigi resimleri ilgi toplamistir. Yasadigi donem icinde
belgesel bir nitelik olusturan bu eserler, ginimuz i¢in de ayni degerlere sahiptir.
Sanatci dans resimlerinde, model olarak faydalandi§i dansgilarin portrelerini ve aile
resimlerini yapmistir. Bu da bize, o dénemde operaya kayitli olarak galismis bazi
balerinler hakkinda bilgi edinme firsati verir. Sanatginin 6n dénem c¢alismalarinin
arasinda oldukc¢a fazla sayida portre calismasina rastlariz. Portrelerini c¢alistigi
balerinler, uzun yillar iligki icinde oldugu Eugéne Fiocre ve Josephine Gaujelin gibi
birka¢ balerindir. Bu portreleri yaparken, her zaman modelden degil, fotograftan da
faydalanir. Fotografi resimde nasil kullandigina dair ve nelere dikkat ederek

fotograftan faydalandigina dair yeniliklerde yeni bir bakis agisi ortaya koyar. Bu



63

portreleri yaparken fotografi nasil kullandigini anlamak igin 6rneklere bakmamiz
gerekir. Ornegin Eugéne Fiocre’nin portresini calistigi tabloya bakarsak, fotograftaki
ve yagliboyadaki benzerlikleri goririiz. iki figir de ayni sag tarayisina, ayni omuz
Ustl bakisa, kompozisyon olarak ayni anlayisa sahiptir (Resim 3.1, Resim 3.2). Fakat
yagliboya portre daha yasli ve daha melankolik resmedilmistir. Fiocre ve Gauijelin
disinda Bir de Prenses Matternich’in portresini yapmistir. Tim bu bale ile ilgili
portreler, sanat¢ginin fotograftan yararlandigi portrelerdir. Monet ve Cezanne’in da
yapmis oldugu gibi fotografi kullanan Degas bu sayede normalde ulasamayacag
modellere ve dans pozlarina ulasmistir. Degas ile fotograftan calismanin alternatif
bir resmetme ve betimleme olanadi sagladigi fikri pekistiriimis ve farkli yonleriyle

anlatiimistir.

Bu donemde Degas, Manet, Renoir, Pisarro, Monet, Sisley, Cezanne ve Zola
ile alisveris igindedir. Bu ¢agdas sanatgilar ne kadar kendi iclerinde 6zgun tavirlar
barindirsalar da Empresyonizm, onlari ayni temelde birlestirir.** Bu nedenle birbirleri
arasinda etkilesimler kacinilmazdi. Ayrica dénemin yazarlarindan olan Edmond
Duranty ile géristur. Edmond Duranty hareket Uzerine incelemeler yapmistir ve
sosyal anlamda da ele aldigi sanatgiyi incelemek igin Degas’dan da faydalanmistir.
Onun resimlerindeki saf ve dogal pozlarin karakteristik 6zelligi, Degas’nin farkh
yaklasimi yazarlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu dénemde kullanilan dogal i1s1gin ve onun
degisimlerinin yerine Degas, sahneden bale gdérunimlerini yansittigi resimlerinde
yapay 1sig1 kullanmistir. Dans provalarini resmettigi, siniflarin genis pencerelerinden
gelen 1s1gin resmedildigi ¢calismalarinda ise, kullanilan dogal isik aslinda kendi
kompozisyonunun dengesine hizmet edecek sekilde yapaylastiriimistir. Degas’nin
bu tavri, donemin acgik koyu ve isik konularindaki yaklagsimina farkh bir bakis agisi
getirir. CUnku 151§1 figlrdn konturlarini dagitip eritmek icin kullanan g¢agdaslarinin
tersine Degas 1s1§1 Uzerine dustrdigu lekesel 1sik ile vurgulamak icin kullanir.
Pastel malzemesi, beyazlarin kullanimi ve vurgu noktalarinda elde edilen etkili
lekeler yaratmanin yani sira, bu donemde diger sanatcilarin yaptiklari resimlerden
daha dokulu ve derin bir etki yaratiimasini saglamistir. Degas igin, acik pastel

tonlarla elde ettigi 1sik, kaynagini gostermedigi fakat etkisini aradigi ve tuvaline

# Zeynep INANKUR, 19. Yiizyil Avrupas’nda Heykel ve Resim Sanati, 64-72
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tasidigi bir elemandir.*

Dans resimlerinin yani sira, hareketin etkisini aradigi atlari resmederken
Major Mybridge’in fotograflarindan faydalanmistir. Bu resimler 15131 kullanirken bazi
yerleri vurgulamak yerine daginik olarak kullanmayi tercih ettigi resimlerdir. Genel
olarak resimlerinde goérdiugimuz o6lguli 1sik ve renk kullanimini Degas’nin genglik
doéneminde ilgi duydugu Japon baski sanatindan aldigi dusindlebilir. Degas,
yazarlarin ve ressamlarin bu dénemde ilgiyle takip ettigi, aralarinda Hokusai gibi
basarili baski ustalarinin oldugu Japon baskilarinin sergilendigi galerilere gider.
Buralarda inceleme firsatini buldugu Japon baski sanatindan bazi 6geleri sanatinda
gbrmek mUmkindur. Bu o6geler 1s1din ve rengin dengeli kullaniminin yani sira,
sadelik, asimetrik bir kompozisyon anlayisi, figlrlerde kiglltme kisaltmalarin

kullaniimasi gibi déneme farkh bir bakis acgisi getiren 6gelerdir.

Teknik anlamda getirdigi yeniliklerin arasinda pastel malzemesinin farkh
kullanimini  daslnebiliriz. Doku g¢alismalarini  ¢esitlendirmeye ve arastirmaya
ybneldigi dénemde Degas, monotip baski calismalarinin Uzerine yaptigi pastel
mudahaleleriyle belirli arayislara girmigtir. Ayrica guas, diger medyumlar ve sulu
boya ile birlikte pastel kullanmistir. Pasteli kuru olarak kullandidi resimlerinin yani
sira sicak suda bekleterek firga ile sirtp farkh bir etki de elde eder. 1880 vyillarina
kadar resimdeki belirli bolgeler arasindaki kontrast etkiyi ve dokuyu daha sakin
surllmis pastel darbeleriyle yumusak bir havada verir. Fakat 1880°den sonraki
dénemde pastel kullanimi daha serbest bir tavir alan sanatgi, daha derin dokular
elde etme cabasi ile jestsel kullanilan canli ve keskin renk tonlarini tuvaline
tasimistir. Canli ve etkili renk kullanimina verilebilecek 6érneklerden biri “Bardaki
Danscilar’dir (Bkz. Resim 2.7). 1900°’de yapilan bu resimde kimizi ve yesilin lekesel
olarak etkili bir sekilde kullanildigini goérirtz. Bu resim 1909’da Matisse’in yaptigi
“‘Dans” (Resim 3.3) isimli resimle renk ve renk alanlarinin kullanimi konusunda

gosterdikleri benzerlikle dikkatimiz ¢eker.

* John REVALD, The History of Impressionism
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4. SONUG

4.1. Bale ve Dansin Geligimi

Modern, klasik veya birbirinden oldukga farkli tirlerde karsimiza ¢ikan dans,
hangi sekliyle olursa olsun bizi farkli ruh hallerine sirikleyen yapisiyla, gegmis
zamanlardan gunimuize hayatimizda énemli bir yer tutmus olan bir olgudur. Bazen
dansin tirli degisse de bize verdigi ruh hali ayni kalir. Dini danslar, savas danslari,
folklorik danslar gibi birgok tirde gordigimiz dans vazo resimlerinde de karsimiza
¢lkan sahneleriyle Yunan Uygarlig'nda ve Eski Misirda énemli bir rol oynamistir.

Dans, Ronesans’ta, cagdas sanatta resimlere konu olmustur.

Yogdun cosku durumlarina surtkleyen yapisi ve duyusal dinyanin derinligine
bakmaya olanak veren modern dans sahneleri ve bunlarin devinimli yapisi resmimin
temel 0&gelerindendir. Havadayken yakalanan donmus bir ani iyi bir sekilde
yansitmasi nedeniyle modern dans pozlarini da kullandigim resimlerimde, agirlikli
olarak koyu fon kullaniimasinin nedeni figurlerin havada asil olduklari veya ugmakta
olduklari hissini desteklemesidir. Resimlerimde kullandigim til, kapilarin ardindan
baktigimiz bu dans sahnesindeki figurlerin devinimli yapisinda hareketin yonunu
destekleyen bir elemandir. Bigcimsel éneminin yaninda, til seffaflasip 6rtlict olan
yapisiyla figurlerin gizlenmesine yardimci olur. Dansin konusmadan uyulan kurallari
otomatik ve ritmik igleyen yapisi ile insan iligkileri arasinda benzerlik kurdugum
cercevede til, insanin yer yer gizledigi, yer yer seffaflastirdidi duygularina eslik

eder.

Resimlerimde dansin duyusal dinyaya ve bu dinyada diger bireylerle
kurulan iletisimlere gegit veren yapisina gegmeden evvel, resimlerimin kaynagi olan

bale ve modern dansa deginmemiz gerekir.

Bale, Rénesans’ta italyan saraylarinda sekillenir. Rénesans boyunca italyan
sanatcilar o zaman bile olduk¢ca gelismis olan dans tekniginin yeniden
yaratiimasinda 6nemli rol oynadilar. Bu noktadan hareket eden Fransiz dans

ustalart 17. ylzyllda akademik dansin ortaya ¢ikmasini sagladilar. 1661°'de asil
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amaci koreografiyi gelistirmek, yenilikler sunmak olan Kralllk Dans Akademisi
kurulmustur ve bu sayede dansin ilkeleri saraylar arasinda yayginlagsmistir. ilgiyle
izlenen Fransiz ustalari, bu ilkeleri ve teknikleri Avrupa’ya yayarak geligsmesini
sagladilar. 1830larda Paris’te romantik bale bugln bildigimiz anlamdaki haliyle form
bulmustur. Daha evvel baleye hakim olan Yunan ve Roma mitolojisinden konular,
yerine su perisiyle, cinlerle, romantik orman perileriyle ya da elde edilemeyen
sevgilinin pesinden cesaret ve kararlilikla kosan sadik sevgili konulariyla dolu
konularin oldugu bir baleye terk eder. Bunlar, klasik anlamdaki balenin konularini

olusturmaktadir.

Yuzyllin basinda Ballet Russe’un koreografl olan Sergey Diaghilev Rusya
icin énemli isimlerden biridir. Ayni zamanda sanat elestirmeni de olan Diaghilev,
Rusya’nin sanatini bati Avrupa’ya tanitmis ve Paris’te Rus sanatini basariyla temsil
etmigtir. Saint Petersburg Tiyatrosu'ndan danscilari Paris’e getirerek basarili
calismalara imza atmigtir. Paris, Londra, Madrid, Roma ve Amerika’da blyuk ilgi
goren Rus balelerinin bagarisi, Diaghilev’in 6zgun koreografi anlayisindan kaynagini
almigtir. Bu 0Ozgunluk sayesinde koreografik gOsterilerin sayginhgini yeniden
kazandiran Diaghilev, bati balesine canlilik getirmis ve yeni bir anlayisin yolunu

acmistir.

1929'da Diaghilev’in Rus balelerinin dagiimasinin ardindan, bale grubunun
danscilari ve 6gretmenleri dinyaya yayilarak ulusla bale okullarinin gelismesini

saglamiglardir.

Amerikan ve ingiliz balelerinin de etkilendigi kavramlar arasinda vurgu,
koreografi Uzerinde yogunlasmistir. 20. ylizyilin klasik kareograflari, Michel Fokine,
George Balanchine, Frederick Ashton, Anthony Tudor, Jerome Robbins gibi isimler
olurken, bu dénemde olduk¢ca ses getiren eserler vermiglerdir. Dilin, kelimelerle
ifadenin vicut hareketlerindeki yansimalarini arayan Anthony Tudor’a, daha sonra

harekete modern bir ifade sekli katma arayisina giren Martha Graham katilir.

20. yluzyilda klasik baleye karsi, yeni bir ifade ve dil anlayisi ile ortaya ¢ikan

ilk modern danscilar, Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth Denis, Tad Shawn ve
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Martha Graham’dir. Bu isimler, modern Amerikan dans sanatinin tarihsel bir
periyodunda yer alarak donim noktasini olusturan yeni dans ifadeleri ortaya
koymuslardir. Bu dansgilar arasinda Amerikan dansini degistirmeye ¢alisan Isadora
Duncan, ilham almak icgin ilkel danslara ve diger kilturlerin danslarina bakmanin
yani sira, caz dans, step dansi gibi popller kaynaklardan da sanatini besler. Ruth
Denis ve Ted Shawn’un kurdugu Denishawn Okulu’'nda modern dans egitimi alan
Martha Graham, Dorris Humphrey, Charles Weidman gibi danscilar, 6zgun dillerini
olusturduklari danslarini 1920 ve 1930’lu yillarda ortaya koyarak dans sanatina yon
verirler. Ozellikle dénemin sosyal ve politik yapisina eserlerinde eyer veren Martha
Graham, dansinda temel olarak bu yapilari konu alir. Ornegin “lImmediate Tragedy”
ve “Deep Song” gibi eserlerinde ispanyol savasindaki iligkilerin ve diger eserlerinde
de farkli sosyal iliskilerin yansimalarini gériiriiz.*> Dansinda gdénderme yaptigi ve ele
aldigi tim konular nedeniyle, sanat¢l sosyal realizme yakin durur ve iligkileri

sorgular.

Dansin, ginuimuz insan iligkilerinde insanin duyusal ddinyasinin bir
yansimasi olarak kullanildiyi sanatsal anlayisim, modern dansin ve Martha
Graham’in dansi ile bir anlamda ayni amaci gliderken konu itibariyla Edgar
Degas’ya ile paralellik gostermektedir. Glnimiz dans sanatinda teknoloji, mekan
ve diger sanat disiplinlerinin isin bir pargasi haline gelmesiyle, bedenin kendi diginda
Ogelerle de iligkilendirilerek sunulmasi s6z konusudur. Sanatimda resmettigim
danscilar, til ve kumas gibi malzemelerle kavram olarak zenginlestirilirken kapi,
sembolik mimari bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Bedenin ifadesini gliclendirmek igin,
dansta her tirli yontemi kullanma yoluna giden, bu yolla sinirsiz ifade yolu bulan
cagdas sanatgilari saymamiz gerekirse bu isimler soyledir: ingiliz toplulugu
Condoco, Almanya’da c¢alismalarina devam eden Johann Kresnic, Alman dans
tiyatrosunun basarili ismi Pina Bausch, Sasha Waltz, Belgikali Wim Vandakeybus,
mekan olarak hava bosluklarini ve daglari secen Japon Ushio Amagatsu, Snakai
Juku Toplulugu, Kazuo Ohno, Tirkiye’den Mustafa Kaplan ve Mehmet Sander ve
mekan ve bedeni koreografilerine yogun ve farkli bir anlatimla tasiyan Mimar Sinan

Universitesi Modern Dans Béliimi hocalarindan Prof Aydin Teker'dir.

*> Hal FOSTER, Postmodern Culture, 74
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4.2. Degas’nin Bale Temali Resimlerinin Sanatima ve Resimlerime

Katkilarinin Degerlendirilmesi

insanoglunun belki de en eski kendini ifade edis bigimi olan dans,
topluluklarda dinsel, térensel, geleneksel, savas danslari gibi bicimleriyle gecmisten
beri iligkilerin bir pargasidir. Hareket ve ona yiklenen anlamlar ile dans,
resimlerimde iletisimin sembolik bir ifadesi gibidir. Resimlerimde kapi tul ve gdlge
gibi sembolik 6gelerle desteklenerek verilen dans 6gesi, iligkilerin siirsel bir metaforu
olarak gosterilir. Baleyi ve onun sagladigi vicut hareketlerinin yén imkanlarini
kompozisyonunu kurmak i¢in kullanan ve sanatinin merkezine oturtan Degas gibi
benim i¢in de dans, kompozisyonu kurmaya yardimci bir arag¢ niteligindedir. Bigcimsel
anlamda, hareket ve yo6n kompozisyonu kurmaya yardimci bir eleman iken,
kavramsal anlamda iliskilendirildigi diger kompozisyon 6geleriyle genis bir anlatima
olanak verir. Temel psikolojik durumlarin da yansidigi dans resimleri, daha ¢ok
genis ve evrensel bir alana isaret eder. isaret ettigi yerde modern toplum, onun
mutsuzlasmis bireylerinin icsel yapisi vardir.*®

Dusuncelerin iletisimi olmadan sosyallesme ve toplumsallasma s6z konusu
olamaz. Bu nedenle, bedensel bir disa vurum ifadesinden 6te, bedenin dilinin de
desteklendigi, yeni bir dizene ihtiyag vardir. Bu yeni diizen, distincenin duyulur
imler halinde yansitilmasina yardimci olan sozcukler ve dildir. Vicut hareketlerinin
insan iligkilerindeki iletisim igin yeterli olmadigi noktada dil devreye girerken, bunun
tam tersi olarak, dilin yetmedigi alanlarda da vicut, jestlerle sézcukleri destekler.
Bazen bedenin sessiz ifadesi, dansta oldudu gibi dil olmadan da konusur.
Resmimde dil kavrami, anlamh veya bilingli bozulmus kelimeler kullanilarak
sorgulanmaktadir. Resmimde asil amag, dil ve beden dili tamamen acik algilansa
bile, ¢agdas bireyin toplumdaki iletisim eksikliginin gideriimedigini anlatmaktir.
Aksayan yonleriyle, insan iligkilerinin bu eksikliklerinin varyasyonlari baglanti kurulan
dans ile verilirken, bigimsel ve anlam butinligu olarak bozulmus kelimeler figtrlere
eslik eder. Dil bozuk ya da yer yer anlasilir sekilde resme girmistir. Resimlerimde
sb6zcukler bu yapilariyla bir yandan verilen sahneyi destekle, bir yandan da hig bir
zaman anlamli bir butiin olusturamayacak sekilde orada dururlar. Ayrica vicut, dil ile
ayni hizda kelimeleri anlatmaya eglik edemeyecegi icin anlamli bir butiin olusmasina

izin vermez. Bu da bizi, iligkilerimizde disuncelerimizin idelerini tam

% Zeynep INANKUR, “Resimde Dans”, Sanat Diinyaniz 85, 159-165
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yansitamadigimiz bir durumda birakir ve aksayan bir iletisime neden olur.
Karsimizdakini anlamada vicut hareketleri ve dil, ayri algilanip birlestirilen iki 6ge
iken, bu 6geler birbirlerine ulasma ve birbirilerinin hizini yakalama c¢abasi ile yan
yana dururlar, fakat zamanin iginde erirler. Konusmada hi¢ bir zaman dil ve vicut
icin tam bir uyum s6z konusu degildir. Birbirlerinin temposuna uyuyor gibi
gOzuktikleri ve bdylece karsimizdakine idelerimiz imlerini ulastirdigimizi
disundigumuiz anda, geri gelen yankida aksak bir ritim duyulur. Geri gelen bu yanki
bizim anlatim akisimizi bdélen, bulandiran bir cevap ya da karsimizdakinin uzak
idelerinin toplamidir. Fakat aksak ya da bozuk da olsa, diyalog ve iletisimin tima,
ritim kurma gabasinin temel bir yaklasim olmasi nedeniyle hareket olgusuyla da
desteklenerek, dansin temelinde var olan yapiya baglanir.

Resimlerimde gdértnenin ardinda vermek istedigim kavramlarin, aciklikla
anlatilabilmesi icin, kisa da olsa bir metin ile birlikte sunulmasi ifadeyi glglendirir. Bu
nedenle eserlerimde dilin kullaniminin kelimelerle var olmasinin yani sira,
kavramlarin benim bakis agimdan sunuldugu ve metaforlarin agiklandigi metni
sunmay! tercih ediyorum. Bu noktada ise daha agiklayici olmak igin eser-metin

iligkisine yaklagimimi belirtmekte fayda géruyorum.

Metnin eser icin batlnleyici, destekleyici ve dagilan merkezi tekrar toplamaya
yardimci olan bir eleman olarak 6énemli bir rol kazandidini gozlemleyebiliriz. Bir
anlamda ¢ekim merkezi dnce dagilir, sonra, tekrar anlamli bir batin olusturmak igin
toplanir; o noktada elestiri, agiklama veya metin onu somutlastirarak merkeze geri

toplar.

Kelime ve ideler, eseri ortak, anlasilir bir dile ¢ekerken, insani dar bir
pencereden bakmaya yoOnelterek onun perspektifinin kisittanmasina yol agar. Bu
anlamda metin, hem eser ile ilgili fikirlerin somutlagsmasini saglar, hem de bu
somutlukla, farl bir ydne gitmemizi engelleyecek sekilde bizi yere bastirir. Buradaki,
eser icin metin olusturup olusturmama segimi, izleyiciye ne kadar yaklasmak ve

nereden yaklagsmak istedigini tayin edecek olan sanatg¢i veya kiratére baghdir.

Bir eser igin bircok anlam gelistirmek mimkindir. Eserin sdyledigi sézlin,
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nerede baslayip nerede bittigini ve tam olarak nerede ve hangi kavramla iligkili
durdugunu anlatmada “ Metin “ sinirlandirici ve betimleyici roliyle eseri destekler.
Eserin icinde birgok tikel nesnenin uyusabilecegi, bu ylzden de bir ortak kavram
icinde duslnldlmeye, bir ortak metinle imlenmeye ihtiyag duyulmaya elverislidir.
Eserin metin ile desteklenerek tam da denilmek istenilen yere cekilmesi, altinda
yatan felsefenin ve dayandirildigi temelin gdsteriimesi konusu, eserin

isimlendiriimesine de paralellik gosterir.

Eserin izleyicide uyandirdigi kavramlar havada ugusurken, gel gitler olurken
tek bir cimle veya kelime onlari sanatginin bakis acisina yaklastirir. Bu, sanatgi
tarafindan istenilen bir sey degilse; imgeler dylece bosluga birakilir ve bu noktada
bunun bilingli bir tercih olmasi da bagka bir seye isaret eder. Eser kendi basina
oradadir ve “ Ben her yerden bakiimaya agigim” dercesine 6zgur bir durusa sahiptir.
Fakat bu 6zgurlik, izleyici tarafindan pek de acik algilanmaz. Clinku eserle bas
basa olan izleyicinin karmasik idelerinin inleriyle tekrar tekrar sarmalanan eser ¢ok
sahipli olma tehlikesine yaklasir. Cok sahiplilik, cok sesliligi ve karmasay! getirebilir.
Burada dnemli olan, eser sahibinin ne kadar eserine sahip ¢ikmak istedigiyle dogru

orantili bir bakis agisi gelistigidir.

Sanatc¢inin, eserine “Sahip” olarak izleyicileri mi yoksa kendini mi tayin ettigi
asil meseledir. Bunu soéylerken metinle sunulmus ve bir isim verilerek, karmasik
idelerin tek bir im ile verilmek istenmis eserin bile, biraz sanatgi tarafindan, biraz da
sergilenmeye sunulmasi nedeniyle izleyici tarafindan sahiplenildiginin farkindayim.
izleyiciye sunuldugundan itibaren, eser igin bir genlesme ve acilim baslar ve “Sahip”
¢odgu zaman ¢ok daha arka plana gecger. Eser artik, sanat ya da toplum adina
sOylenmis bir s6zdlir. Ama bu s6zi kimin niye sdyledigi her zaman glindemdedir.
izleyiciye sunuldugu andan itibaren, bir kdpek gibi dolasmaya cikariimis olsa bile,
iplerinin kimin elinde oldugunun ve kime yakin durdugunun &énemli oldugunu
dusuntyorum. Bu koépek parlak tayld, gbéz alici veya zavalli olsa bile bir durusu ve
karakteri vardir. Bu karakteri yapilandirmada ve nasil buyitildiginin temelinde
yani arka planda bir de sahibi vardir. Komutlar, bir eserin ismi gibidir ve 6zdur, sahip
olunani istedigi yone ceker. Metindeki ciimleler, bu 6zl derinlemesine agan fikri

anlatir.
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Resimlerimde kullandigim kapi, sembolik bir anlamda alip yorumlayarak
tuvalime yansittigim mimari bir 6gedir. En basit anlamiyla, mekanlar arasindaki
gegcisliligi saplayan kapi, benim resimlerimde bazen agik, bazen kapali bir sekilde
kullanilir. insani iceride ne olduguna dair geken vyapisiyla, izleyende merak
uyandiran kapi, gérdigimuz ile yetinmek zorunda oldugumuz ve gordigimuzden
bagkasini bilemeyecedimiz icin giz ve gizem kavramlarini zerinde tasir. Aralik bir
kapi gosterilen dans sahnesini izlemeye davet eder ama ayni zamanda kapinin
bazen dar, bazen ise genis aralanmis olmasindan dolay! kisitlayici bir yani da
vardir. Kompozisyonun hareketli yapisina tezat olusturacak sekilde ve espasi
daraltan bir anlayigla 6n planda yer alan yapilari sade olan kapi, hareket ve
durgunluk arasindaki vurguyu artirmak amaciyla stilizedir. izleyicinin sahneye
baktigi araligin degistigi, yatay ve duseylerden olusan kapi, araliktan gbéziken dans
sahnesiyle aramiza bir mesafe girmesini saglar. Bu da espasi derinlestirir ve
asamal olarak sunulan iki katmandan sdz etmemize neden olur. izleyicinin
konumlandigi yer tam kapidan bakiyormus gibi durdugu bir yerdir. Kapi ve onun
ardinda gézilken olmak (izere iki asamall bir algi yaratilir. izleyicinin, kapinin
araligindan bakmasi nedeniyle resmin kurgulanisinda énemli bir rolG vardir. Onun
durdugu yer dnceden tayin edilerek ve bir acgilan bir kapanan yapisiyla sahneden
gorilecek pargalarin 6nceden belirlenmesiyle, bir bakima izleyiciye goére
dizenlenmis bu yapida izleyen, izlemenin temel elemanlarindan biridir. Ancak
kapinin arasindan gegme ve sahnenin gériinmeyen kisimlarina bakma hakki elinde
olmayan izleyici, ne verilmis ise onunla yetinip, gerisini belli bir gizlilik icerisinde
algilar. Golge 06gesi, burada devreye girer. Ginimuiz insaninin gunlik kent
yasaminin iginde ya da iliskilerinde karsi karsiya kaldigi durumda da ayni yoksunluk
vardir. Cagdas insanin, kent yasaminda karsisina ¢ikan imge bombardimaninda
veya taniklik ettigi insan iligkilerinde az veya c¢ok gdérmeyi segme gibi bir sansi
yoktur. Fazla veya eksik ne gdsteriliyorsa, onunla yetinmeye mecbur oldugu gibi,
gbrmek istemedigi bir ana da taniklik edebilir. Her zaman 6nemli bir konumdaki
gozlemci, merakli yapisiyla pasif bir sekilde olaylarin tam ortasinda yer alir. Pargasi
oldugu kent yasami, kendisinin de igerisinde bulundugu insan iliskilerinin devingen
yapisiyla surekli devam eder. Bazi imajlar, dondurulmus anlar gibi bu yapidan
cikarak bize yansir ve akilda kalir. Cagdas insan surekli yigilan imajlari se¢cme
6zgurligune sahip olmasa da, midahale edemedigi sahnelerin yer aldigi yasama bir

adimda kapidan c¢ikip dahil olmakta veya kapisini kapatip kendi 6zelinde yasamakta
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O0zglrdur. Ancak belirli sinirlar igerisinde yalniz kalma ve 6zel hayatin yasanmasi
haklarinin yasandigi bu 6zgurlik, kapidan gelebilecek ikinci bir kisi ile sinirhdir. Bu
nedenle kisittanmig bir 6zgurlik igerisindeki insan, kapi ile baglandigi yasamadan
ancak bir dlgiide yune kapi ile kopabilir. Kapisindan igeriye girdigi mekanlarda ve
hayatlarda, bu sefer rahatsiz eden, 6zel yasama bir bakis hakki kazanarak orada
bulunan konuma kendisi geger. Kent yasaminda se¢me sansinin olmadigi imajlar
gibi, kapisindan girdigi hayatlarda gérecedi sahneler konusunda da s6z sahibi
degildir. Daha fazlasini gérmek istedigi bir imaj oldugu takdirde gosterilen ile
yetinmek zorunda olan izleyici i¢in her sey, énceden tasarlanmis bir dlizenin anlk
yansimalarindan ibarettir. Bu duzenin igerisinde, kapilar ardinda yasanan iligkiler,
icsel ve duyusal yapilariyla var olurlar. Resimlerimde iceriden gorilen sahnenin
yumusak, hareketli yapisi, kapinin sert ve stilize yapisi ile zithk olusturacak
bicimdedir. Boylece dis diinyanin gergekliklerinin ezici ve sert yapisi ile insanin i¢sel
yapisi arasindaki zithk vurgulanmistir. Ganlik iligkilerinde ya da &zel iligkilerde
glnlik ve disinmeden yaptigimiz, aliskanlik haline gelen davranis bigimlerimiz
vardir. Bazen bu kaliplarin digina da ¢ikilir. Dansin konugsmadan uyulan kurallari ve
otomatik hareketleri barindiran yapisi ile aligkanliklar ile stire gelen iligkiler paralellik
gOsterir. GUnimulz insaninin yavas yavas degisen, kirlenen, sarsilan iliski kavrami
ile dansin bazen dizenli bazen dlzensiz hareketleri iceren karakteri benzesir.
Dansin merkezinde ritim ve hareketler yer alirken, bunun iligskideki karsiigi vicut
jestleri, belirli araliklarla tekrarlanan rutin igler ve ya genel anlamda diuzen arayisi
olabilir. Bedeni konusurken kelimelere ylklemeye c¢alistigi anlamin vicut jestleriyle
ortaya ciktigi diyaloglarda, viicut ve ses arasindaki uyum, yarattigi ritim sayesinde,
danstaki muzik ve bedenin ritmik uyumuna benzer. Modern insanin sevgi ve uyum
arayisindaki caresizlik, bunu bulamadigi zamanki hirginhigi, sevgi alip vermede
aksamalarin olmasinin nedeni olanin giz, gizlenme dansin Uzeriden verilmeye
calisiimaktadir. Modern kiiltirde insan, farkinda olmadan olusturdugu kalkanlarla
bilingsizce kendini en yakin oldugu insandan bile sakinir ya da i¢ yuzunu gizler.
Resimlerimde kullandigim goélge d6gdesi insanin saklanan, gizlenen, gosteriimeyen
ylzUdir. iliskinin cagdas ifadesi dans ile temsil edilirken, kapi ve lizerine diisen
gllge, ardinda yasanan ve iligkiler arasinda 6zel olan anlara belirli bir dl¢glide set
ceker ve Uzerine disen gdlge, igyapisi gosterildigi kadar bilinebilen gerceklerin bir
bolimunu saklayan yapisinda gizliligi ve gizemi barindirir. Golge, nesnesi oldugu

gercekligin ayni zamanda vyalanci bir yansimasi konumundadir. Golgenin
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yapisindaki bu yalancilik, ger¢cekmis gibi yapip hi¢ bir veri vermeden gizli bir sekilde
durmay! tercih etmesindendir. Gdlgenin tercihi merak edilmektir. Cagdas insanin
iligkilerinde artik ortaya koymadigi gercek yani, onun karakterinin ve hayatinin
okunamayan, goéziikmeyen parcalari gibidir. Modern hayatin gittikge katilasan
sinirlari nedeniyle istesek de daha fazlasini bilemedigimiz gergekleri oldugu gibi,
insanin i¢ dinyasinda kendine sakladi§i detaylar vardir. Bu detaylari kapilar ardinda
yasar. Kendine ait bilgileri vermekten ¢ok, saklamayi tercih ettigi her alanda onlari
karartir. Cagdas insanin i¢sel yalnizligi ve iligkileri dans ile verildigi tuval yizeyine,
golge ver gercek gibi birbirine zit ama bir o kadar da benzer yapidaki iki 63e,
bicimsel olarak keskin cizgilerle ayriimis alanlar seklinde yansir. Bu alanlarda bazen
zit, bazen de tamamlayici renkler, bitin bu kavramsal 6gelerin ifadelerini

gliclendirecek sekilde ve bu amaca hizmet edecek sekilde ele alinarak kullanilir.*’

Resimlerimde kullandigim til 6gesi golgenin Ustlendigi tum gorevleri paylagir
ve onun ifade ettigi her sey til icin de gegerlidir. Bazi yerlerde seffaf, bazi yerlerde
ise kapatici bir sekilde figurlerin Uzerinde kullanilan tdl, insanin her yoénuyle
saklanmaya ihtiya¢ duydugunu anlatan bir ifade aracidir. Modern hayatin bireyleri
sevgi ve onun aksamalarinin etkilerini tasir. Bu yoksunluk ve yoksulluk onu her
defasinda kendi icine yoneltir ve gizlenme duygusu ile kendine ortulerden bir kalkan
olusturmasina zemin saglar. Kent yasaminda moda olan her sey aslinda kendini
ifade etmeye c¢aligir gibi gdéziken insanin karakterini saklamak icin kullanabilecegi
birer elemandir. Moda olan kiyafeti alarak herkes ile ayni giyinme firsatini yakalayan
birey goérusuni farkliliktan ayni olmaya indirgerken, karakteri hakkinda verdigi tim
ipuglarini da kamufle etme sansi bulur. Herkesin ayni tarzda giyindigi moda olmus
bir stile, uydugu ve bu sinirlar iginde kaldigi middetge sivri yonlerini eleyen birey,
kendini ayni tarzda giyinen “Digerleri’ ne benzeterek gizler. Toplumlarin
modernlesmesi ve hizla tikettigi, birinden digerine atlanan moda olgusunda
devinimin, hiz olarak birbirine bagil hareket eden iki kavram olarak karsimiza
¢lkmasi s6z konusudur. Farkhlagsmaya giden yol, aynilasmaya giden yol ile birlesir
ve modern insan yalnizligini giydigi, dinledigi, yedigi seyleri aynilastirarak kendini
unutturur. Fakat bireyin bu ugurda gdsterdigi ¢aba sonucunda yapisinda daha
dénemsel olsa da farklilagsmayi tasiyan moda kavrami, onun eline distiginde

aynilasmaya giden yol ile birlesmistir. Bu yolda katilastirdigi sinirlari iginde

47 Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev. Ismail Tiirkmen, 274-310
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korlesmis duyusal dinyasiyla yirirken, benzedigi diger insanlardan ayirt
edilemedigi i¢in yalnizligindan kurtulmak istese bile sesi duyulmaz. Sirekli devinim
halinde olan blyutk bir dizenin igine dogru attigi sessiz ¢iglik sehrin guriltiisi
tarafindan yutulur. Blyuk bir ugultunun algilandigi metropolde bir ¢ighgi digerinden
ayirt etmek mimkin degildir. Zamanin ¢ok degerli oldugu gunlik kosturmaya
kendini kaptiran birey, kendi sesini bile duymaz hale gelir. Bunun sonucunda, kendi
kabuguna cekilerek yasadigi iligskilerde bile kendini geri geker, gizlenmeye alisir.
Kapilar ardinda yasadigi 6zel ve genel her iligskide belli bir ritmi yakalamaya ¢alissa
da gostermeye sakindigi hey yoni, onu i¢sel bir dengeye ulagsmaktan alikoyar.
Cagdas insanin i¢ diinyasina yoneldigimiz zaman karsimiza c¢ikan bitin bu birbirine
gecmis vyapidaki durumlar, tekrarlariyla birlikte ritmik bir arayis yaratir.*®
Metropoldeki insan ve onun iligskilerdeki konumuna bakarak onun duyu dldnyasina
indigimizde karsilastigimiz bu ritim arayisi ve hareket, kavranabilir imajlarin oldugu

bir dans ani olarak tuvale yansir.

Degas’nin resimlerinde mekan anlayisi, yasadigi mekanlardan pargalar alip
bunlara ekleme ve gikarmalar yaparak resminde kullanmasindan olusur. Sahneye
konulan bir operanin mekaninda yorumlamalar yaparak resminde kullanan Degas,
ayni zamanda balerinleri icinde resmettigi mimari mekanlara da yorum katar. Prova
yapan, dinlenen, egitmenleri tarafindan muzisyen esliginde ¢alistirilan balerinleri
yansittigi resimlerde, bu sahnelerin gectigi mekanlar bize birbirini animsatir. Fakat
daha dikkatli incelendiginde birinde olmayan bir merdiven, pencere detayi goralir.
Degas’nin resimlerinde mekanlar tekrar ele alinip perspektifi farkli kurgulanilarak da
kullaniimaktadir. Mimari bir detay olan kapi 6desi varyasyonlar seklinde resmimde
kullanilirken Degas’nin mekana olan bu bakis acisiyla paralellik gdsterir. Bu
dénemde var oldugu bilinen Coiseul Oteli'nin i¢ mekanina benzeyen kapi ve
pencereler Degas’da karsimiza ¢ikar. Fakat mimarinin dedistirilip yorumlanarak
kullanildigi goéruldr. Bunu, mimari esaslara uymayan bir perspektif anlayisinin
kullaniimasindan anlariz. Degas’nin mekanlari, opera, bazi oteller ve dans
siniflaridir. Fakat mekanlarin nerelerden pargalari yansittiginin bir de bize verdigi his

onemlidir. Dansgilarin prova sahnelerinin yansitildigi resimlerde mekan tamamen

* W. John MURPHY, Postmodern Sosyal Analiz ve Postmodern Elesetiri, Cev. Hiisamettin Aslan,
135-143
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verilmek istenilen duyguya hizmet edecek sekilde kurgulanmistir.*® Bos duvarlarin,
bos mekéanin uzun pencerelerle aydinlatildigi mekan anlayisinda Coiseul Oteli'nden
veya opera binasinin iginden oldugu dastnilen mekanlardan farkli olan bir sey
vardir. Bu fark yalinlk, sakinlik, mekanin da destekledigi bosluk duygusuyla olusan
atmosferde sahne bize, dondurulmus bir an gibi yansir. Kimi resimlerde renk
kullanimi, pastel malzemesinin etkisi ve hareket anlayisi nedeniyle gayet akiskan da
olabilen zaman, bu resimlerde dondurulmus anlara indirgenmistir. Buna benzer
kompozisyon anlayisini figirlerin tek basina poz vermis oldugu, ya da tek basina
dinlenen, banyo yapan, sacini tarayan resimlerde goéruriiz. Sahneye anlik bir bakis,
figurlerin kendi iglerine doénik, melankolik yapilariyla verilmistir. Clinki bir bakima
ancak figurin bu 6zellikleriyle biz izin verilen sahneye, belki gizli bir bicimde anlik bir

g6z atma sansina sahip oluruz.

Degas, sanatinda izleyiciyi farkli bir yere koyar. Bize yalniz bir resim
sunulmaz, bize sunulan, izleyicinin bakis agisindan, onun gézinden bir sahnedir.
izleyici kimi zaman operada koltuktadir, kimi zaman kuliste dansgilarin ok
yakinindadir ya da sahneye ¢ikan kanatlara bir g6z atma sansina sahiptir. Banyo
yapan ve taranan kadinlari ele aldigi resimlerde tam bir taniklik s6z konusudur.
izleyici gizli bir sahneye ya da bir kadinin kisiselligine, icine déniisiine bir an igin
tanik olur. Donmus anin 6ncesinde ve sonrasinda izleyici olmaksizin dans ya da
Degas’nin kadinlari yasamaya devam etmektedir. izleyici ise onlarin yasamina izin
verildigi 6lgude giren ve hemen geri ¢ikarak topladigi imajlan biriktirip anlaml bir
bltine gider. Bu nedenle tekrar gosterilen mekan ve figur hareketleri sikici bir tekrar
olmak yerine ayni sahnenin farkh farkli gérinimleridir. Seri bir sekilde sahnelerin
ardi ardina yansitildigi resimlerinde Degas’nin bu bakis acisina benzer bir ifade
batlinliglu bulunmaktadir. Degas’nin farkl farkli gértiinimlerinden olusan birbirine
benzeyen tium bu sahneleri, bize butinl anlamamiza yardim eden ardisikhgi verir.
Bir bakima, Degas’nin da resmederken diustinmus oldugunu anlayabilecegdimiz gibi
bazi resimlerdeki bu devamlilik, bize seri olarak diasunuldtklerini gosterir. Biri
digerine giden yolda, bitinin anlamli birer pargasi olan seri resimler, yan yana
getirilerek bakildiginda ardisik yapisiyla bizi sahneye ¢ekme O6zelligine sahiptir.
Anladikga bizi icine alan sahne, iginden ve disindan dolasip hakim olabilecegimiz

yapisiyla yine de bize belli bir mesafede durur. Clnk( biz simdiki zamanda durup bu

* Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 411-420
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sahneye bakarken, seri olmasinin getirdigi olanaklarla ne kadar i¢i yapisini ¢ézsek
de, sahne donmus bir andir ve bu haliyle bizi ancak bir élglide yapisina kabul eder.
izleyici icin, simdiki an ve gdsterilen arasinda kurulu bir képrii her zaman vardir.
Ancak, bu kopriden gegis izni cogu zaman kisithdir. Ulasmak, anlamak, orada
oldugunu hissetmek izleyici i¢in kisa anlardan ibarettir. Bu anlarin daha uzun
hissedildigi, bizi biraz daha kolay igyapisina dahil eden kompozisyonlar, hareketin
ve devinimin daha fazla oldugu resimlerdir. Degas’'nin bu hareketli resimleri sahne
arkasindan, yanlardaki kanatlardan gériinimler ya da sahnedeki bazi performans
resimleridir. Grup halinde de betimlenen sanatgilar hareket hissini daha net algilatir.
Hareketli veya durgun olsun Degas’nin yaklasiminda bakis, tek bir andan olusur. Bir
pozun versiyonlarinin yan yana getirildigi seri resimlerin devamliligi aksar ve
hareketin kesik kesik algilanmasi bu serilerin yan yana getirilen anlik sahnelerden

olustugunu vurgular.

Degas’nin sahne arkasindaki dansgilari resmettigi eserlerinde veya sahnede
resmettigi bircok eserinde izleyici ile model arasinda belli bir mesafe vardir. Bu
mesafenin korundugu ve gecilmez oldugunun daha net vurgulandidi resimler
sanat¢inin son dénem yoéneldigi resimlerdir. Figlrin tek basina dans provasi
yaptigi, yikandigi veya sacini taradigi, ya da kurulanan bir kadinin yer aldigi
resimler barindirdidi1 temel 6gdeler ve giz hissi bakimindan kendi resimlerime yakin
buldugum calismalardir. Bu resimlerde izleyici ne kadar istese de, belli bir yere
kadar korunan mesafeyi asip figlrin yalnizhdina ulasamaz. Degas, eserlerinin
hepsinde sasmaz bir sekilde bu mesafeyi korumustur. Degas’nin anlik kisa bakislar
seklinde bize yansiyan bu anlayisi resimlerimdeki kapi, burada gegis izni gibi
konularla ayrica giz, gizlenme gibi diger elemanlarla da desteklenerek paralellik
goOsterir. Degas’nin resimlerinde mesafe duygusunun algilanmasi ve ¢ogu yerde
anlik bir sahnenin hissedilmesinin nedenlerinden biri, Degas’nin bu ¢alismalarda her
zaman acikliga kavusturmadigi bir bolim birakmasidir.®® Cizilmeyen bir ayrinti,
gosterilmeyen bir bolim, tamamlanmamis bir detay veya karanhda gomdalerek erittigi
koyu algilanan bir bdlge, bu amaca hizmet eder. Benim resimlerimde kullandigim
koyu fon anlayisi hem mekanin tanimsiz hem de bos ve belirsiz algilanmasini
saglamak igindir. Bdylece acik koyu anlayisinda Degas’nin resimlerinde oldugu gibi

bir denge kurulurken koyu fon belli kavramlarin anlatimina ve vurgusuna olanak

0 C. HARRISON - P. WOOD, Art in Theory 1900-2000, 46-57
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tanir. Degas, bu tavriyla vurgulamak istedigi hareketi 6n plana ¢ikarma, 6n arka

iliskisi kurarak belli bir derinlik elde etme firsati bulur.®’

Figurle gbéz temasi icinde hi¢ olmayan izleyici, bir bakis attigi bu anhk
sahneye bakarken, figiriin 6zel bir anina taniklik eder gibidir. Bazen elbisesini
dizelten, bazen dinlenen bir dansg¢i olan figur, tanik olunan anin daha 6zel anlara
indirgendigi son doénem resimlerinde banyo yapan, kurulanan figlrler olarak
karsimiza cikar. Biz, kendi iclerine donerek, kendileriyle bas basa kalmis bu
kadinlarin ruhsal durumlarindan pargalarin yansidi§i tek bir andan olusan
goriintiilerine gizlice taniklik ederiz.*? Figiirlerin duyusal diinyalarina bakis, icsel ve
gizli bir ana taniklik etme gibi konulari ele alisim ile Degas’nin bakis acisina
yaklasirken, batln bu konulari dans Uzerinden anlatmayl segmem onun resimleriyle

bir konu birlikteligi olusturmaktadir.

Cagdas kent insani ve onun yalnizhigini semboliklestirerek dansla anlattigim
resimlerimde, figurlerin igsel dunyalarindaki devinimler, psikolojileri, Degas’nin
figurlerindeki ulagiimazlik, melankolik agir bir psikoloji ve kendi iclerine donmus ruh

durumlariyla benzerlik gésterir.*

>! fsmail TUNALL Felsefenin Isifinda Modern Resim, 90-101
52 Krymet GIRAY, “An’in Ressami Edgar Degas”, Antik Dekor 93, 74—8_4
53 Nobret LYNTON, Modern Sanatin OyKkiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, 13-25
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5. EKLER

5.1. Degas’nin Biyografisi**

1834 Paris’te dogdu.

1853 Bibliothque Nationale Baski Atdlyesi'ne girdi.

1854 Ecole de Beaux-Arts ‘a girdi.

1856-1859 Italya’ya giderek burada ustalardan calismalar yapti.

1860-1862 Japon sanatini inceledi ve atlar tzerine ilk galismalarini yapti.

1865-1870 Salon sergilerine eserlerini yolladi. Portre ve mizisyen resimlerini,

at ve jokey resimlerini bu dénemlerde yapmistir.

1872 Rue Le Peletier operasi’na ziyaretleri basladi.

1874 ik Empresyonist sergide yer aldi.Elestirmen Edmond de Goncourt,
Degas’nin atdlyesini ziyaret ederek gazetesinde olumlu elestirilere yer
verdi.

1876 Durant Ruel Galeri’de agilan ikinci Empresyonist sergide 24 isi yer aldi.

Daha sonraki yillarda empresyonist sergiler her sene devam etti.

1887 Ispanya ve Fas’a giderek calismalar yapti.

1914 Eserlerinin Louvre Muzesi’'ne girmesiyle sanat tarihine ismi altin

harflerle kazindi.

1917 Vefat etti, Montmarte aile mezarhgina gémulda.

> Pheobe POOL, Degas, 28-29
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