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ONSOZ

Gitar miiziginin en seckin bestecilerinden olan Heitor Villa-Lobos un gitar
koncertosu ile ilgili olan bu ¢caligmay1 hazirlarken karsilastigim ve inceledigim pek
¢ok yabanci dilde yapilmig ¢alisma bu konu iizerine Tiirk¢e’mize cevrilmesi gereken
daha ne kadar cok yazili kaynaga ihtiyacimiz oldugunu bana agiklikla gosterdi. Bu
caligmanin bu anlamda Tiirkiye’deki gitarcilara ve gitar miizigi ile ilgilenen

bestecilere de bir katki saglayacagini umuyorum.

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda duate’ler boliimiindeki desenleri cizen Ece
Akay’a, caligmalarim boyunca benden destegini ve degerli bilgilerini esirgemeyen
damismanim Yrd.Dog. Soner Egesel’e, notalarin yaziliminda bana teknik destek
veren Hakan Kabalci ve Ogr.Gor. Deniz Arat’a, kompozisyon analizleri ile ilgili

boliimlerde bana yol gosteren Ogr.Gor. Emre Diindar’a tesekkiir ederim.



OZET

Calismada, Heitor Villa Lobos’un Gitar Kongertosu, bi¢im, armoni, mod
kullanimi, ritim ve gitarin solist olarak degerlendirilisi, kompozisyonel bir ¢cerceve
icinde miiziksel ¢oziimlemeye tabi tutulmustur, eserin gitar teknigi ve duate
incelemesi yapilmistir. Oncelikle bestecinin bestecilik dili ve olusum siireci ele
almmustir. Daha sonra, Brezilya 6zelinde Giiney Amerika miizigindeki yeri ve bu
miizigin, Villa-Lobos’un miizigine yansima sekli incelenmistir. Ardindan,
koncertonun yaziliminda ©nemli bir faktdr olan Andreas Segovia’min rolii
aciklanmistir. Ayrica, ozellikle Villa-Lobos’un doneminde ragbet gérmeyen bir tiir
olarak gitar kongertosu yazmanin kendine has 6zellikleri ve bu olgularin bestecide ne

sekilde degerlendirildigi ele alinmistir.

II



SUMMARY

In this research, Heitor Villa-Lobos’s Guitar Concerto’s is analized by
forming, musical harmony, rithm, using mode, and guitars interpration as a player in

composional frame, musical detail and guitar fingering.

First of all, composers composional language and forming period is
evaluatedand afterwards, examined the place of South American music in Brazil and
the reflectoin to Villa-Lobos’s music. And then , it has explained Andres Segovia’s
roleof concertos composional contribution as an important fact. Furtermore,
especially in Villa-Lobos’s period, composing guitar concerto was not a prefable

kind therefore it has discussed how those conditions influenced his individual music.
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GIRIS

Heitor Villa Lobos’un Giiney Amerika miizigi icerisinde, Avrupa Miizigi’nin
ilke ve yontemleriyle miizik yazan bir besteci kimliginin olusum siireci ve
poetikasinin kendi topraklanyla iliskisi, yalnizca miizikbilimsel olarak degil, tarihsel
bir siirecin gostergelerinden biri olma mahiyetiyle de 6nemlidir. Ulusalcilik, miizikte
bir yonelim olarak Avrupa disinda pek ¢ok cografyada hemen hemen benzer kaygi
ve beklentilerle yazilan iiriinlerin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bunlarin hepsinin
ortak hedefi, evrensel bir estetikle iliskilenebilecek, aym1 zamanda da bir kimlik
olarak var olabilecek ulusal bir miizik dili yaratabilmekti. Giiney Amerika’da bu
anlamdaki bir basariy1 en net olarak yakalayabilmis bestecilerin basinda gelen Villa-
Lobos, o giine dek o6zellikle Brezilya alt sosyal siniflarinin geleneksel calgisi olan
gitar1, yazdiZi pek c¢ok gitar yapitiyla, saygin konser ¢algis1 niteligine
kavusturmustur. Bugiin bu kongerto, Rodrigo’nun Gitar Kongertosu ile beraber,

diinyada en ¢ok seslendirilen gitar kongertosudur.

Miizik tarihinin 6nemli bestecilerinin pek énem vermedikleri ve bazi teknik
sebeplerden otiirli eser vermeye yanasmadiklar1 bir calgi olan gitar i¢in yazilmis
kongerto tiiriindeki az eserden biri olan bu yapitin incelenmesi, bir orkestrayla
birlikte gitarin degerlendirilisinin ~ 6zelliklerini kavramak acisindan Onem
tasimaktadir. Bu yiizden calisma igerisinde, orkestra — gitar iliskisinin kendine has

sorunsallari ve bestecinin buldugu ¢oziimler, ayrintili olarak ele alinmistir.



1. HEITOR ViLLA - LOBOS OZGECMIS$

Heitor Villa Lobos, 5 Mart 1887°de Rio de Janeiro’da diinyaya geldi. Ailesi
iyl yetismis, kiiltiire ve sanata duyarliligi olan insanlardan olusuyordu. Kuskusuz en
basta Rio deJanerio kiitiiphanesinde gorevli bir kiitiiphaneci olan tarih ve kozmografi
gibi konularda c¢aligmalart bulunan bir yazar olan babasi Raul Lobos geliyordu. Pek
cok entelektiiel ilgisinin yaninda miizige merakli olan bu adam Rio de Janeiro’daki
miizik c¢evrelerinin yakindan tamidigi, sehrin miizik yasaminda oldukga etkin bir
kisiydi. Heitor Villa-Lobos’un miizisyen kimliginin olusmasinda biiyiik etkileri olan
Raul Lobos, birgok amator toplulukta cello ve klarinet ¢aliyor, bu gruplarla beraber
pek c¢ok miiziksel etkinlikte yer aliyordu. Bunun yaninda miizik teorisi ve
kompozisyon gibi alanlara da ilgili ve bilgi sahibiydi. Amcas1 Zizinha Lobos da tipki
babasi gibi amatér bir miizisyendi. Heitor Villa-Lobos ilk piyano derslerini
Zizinha’dan almis, bu calginin gelenegini, miizik tarihindeki yerini ve anlamini,
hepsinden Gtesi daha sonralar1 en taninmis miizigi olan Bachianas Braziliaras’ in
temel fikrini ve esin kaynagin olusturacak olan J.S.Bach’n estetigini ve miizik dilini

de, onunla anlamaya, dahasi kesfetmeye baslamistir.

Babasi, Heitor Villa-Lobos’un yetenegini c¢ok erken kesfetmis, oglunun
saglam bir miizik temeline sahip olmasi icin oldukca bilin¢li ve planli bir yol
izlemistir. Heitor Villa-Lobos 1957°de yazdigi otobiyografisinde bu konudan
bahseder:

Miizige bes yasinda, kiiciik bir celloyla basladim. Miizikle biitiin ilgim, cok
zeki, genig bir kiiltiirel birikime sahip ve bunun yanminda gercek bir miikemmeliyetci
olarak tanimlayabilecegim babam tarafindan yonlendiriliyordu. 6 yasimdan itibaren
beni senfoni orkestralaruvin, operalarin provalarina ve temsillerine gotiirmeye
basladi. Yedi yasimda klarnete bagladim, dokuz yasima geldigimde babamla birlikte
klarnet diietleri caliyorduk. On yasima geldigimde artik babamin benim icin
ongordiigii miiziksel alt yapiyr edinmistim. Babam benim her tiirlii sesi, hatta

gliriiltiiyii  notaya dokmemi isterdi, bulundugumuz her ortamda, mekani dinler,



calisirdik. Araba lastigi sesi ya da kug seslerinden, metal bir kabin ¢ikardigi sese
kadar, giinliik yasamda rastlayabilecegimiz her sesi bana ¢oziimletirdi. Tiim bunlar

cok kati kurallarla ve sert bir disiplinle yapulrdr'.

Heitor Villa-Lobos’un babasi, bir taraftan Brezilya’nin giincel miizigiyle de
ilgiliydi; bu sevgiyi ogluna da asiladi. Besteci, genglik yillar1 boyunca Brezilya halk
miizigiyle ilgili incelemeler yapti. Bir yandan kendi cografyasinin miizigine egiliyor,
bir taraftan da bat1 gorgiisii ve disiplini i¢erisinde kompozisyon ve teori alanlarindaki

birikimini olusturacak ¢alismalar siirdiiriiyordu.

1893’den itibaren Heitor Villa-Lobos, amcas1 Zizinha ile piyano c¢alismaya
basladi. Bu caligsmalar sirasinda Bach’in miizigi ile ilk defa tanisan Heitor Villa-
Lobos, hayati boyunca bir Bach hayram olarak kalacaktir. Bachianas Braziliaras
serisini bestelemeye de, bu doneminde baslamistir. Gitar calismaya baslamasi ve bu

calgiya ciddi olarak egilme niyeti de yine bu dénemde ortaya ¢ikar.

1899 yilinda, Heitor Villa-Lobos’un babasi daha otuz yedi yasinda vebadan
hayatin1 kaybeder. Annesi, babasinin 6limiinden sonra oglunun miizik disinda bir
alana kaymas: i¢cin diretmeye baglar. Heitor Villa-Lobos artik yoluna babasinin
destegi olmadan devam etmek zorundadir. Annesiyle anlagamayacagini anlayan geng

adam evi terk eder.

Heitor Villa-Lobos 1903’den itibaren amcasi Zizinha ile yasamaya baglar.
Amcasi gen¢ Heitor’un miizik caligmalarin1 destekler. Heitor bu siirecte Rio’nun en
revagtaki gitar topluluklarinda calmaya baslar. Heitor Villa-Lobos’un anlatimiyla
donemin yiiksek tabakasi ve entelektiielleri icin gitar neredeyse bayagi bir ¢algidir.
Ote yandan Heitor Villa-Lobos’unda siklikla birlikte ¢aldigi choroes denilen ve
tisluplart cogunlukla dogaclama iizerine yapilandirilmis gitar topluluklarn 6zellikle

Rio’lu bohemlerin miidavimi oldugu bar ve kahvelerin miizigidir. Heitor Villa-Lobos

! Engstrom, G., “An Analysis of the Concerto for Guitar and Small Orchestra by Heitor Villa-Lobos”,
Doktora Tezi, Kent State University, 2000.



bu miizik diinyasinda olmayi yegler. Bu deneyimin 6zellikle dogaglamaya dayali

estetigi sanat¢inin besteciligine yeni acilimlar getirecektir.

1904°den 1907’e kadar olan dénem Heitor Villa-Lobos un besteciliginin ilk
iirlinlerinin ortaya c¢iktif1 siirectir. Once sarkilar ve kiiciik piyano pargalari yazar,
sonralari digerlerine nazaran daha 6nemli olan kiiciik bir oda toplulugu i¢in Comedia
Lirica’ y1 besteler. Bu zaman siirecinde Heitor Villa-Lobos Rio de Janerio Miizik
Enstitiisii’'nde kompozisyon derslerine katilmaya baslar. Burada genc besteci Avrupa
miiziginin Puccini, Debussy ve Wagner gibi bestecilerinin miiziklerinin

partisyonlariyla karsilasacak, bu bestecilerin iiriinlerini incelemeye koyulacaktir.

Heitor Villa-Lobos 1910 yilindan itibaren Angelo Franca’yla armoni, besteci
Antonio Francisco Braga’yla kompozisyon calismaya baslar. 1911°de ani bir kararla
miizik caligmalarina ara verir ve ‘diinyayr gormeye, hayati tamimaya’ karar verir.
Gezmeye baslar, farkli islerde calisir. 1912°de bir piyano 6gretmeni olan Lucilia
Guimaraes’le tanigir ve bir yil sonra evlenir. Sonraki yillarda Lobos otel lobilerinde,

lokantalarda kiiciik topluluklarla viyolonsel ya da gitar calarak hayatin1 kazanir.

1913’de Diaghilev’in iinlii bale toplulugu Rio’ya gelir. Heitor Villa-Lobos
grubun sundugu performanslarda, danscilara eslik eden tiyatro orkestrasindadir.
Etkinliklerde, Borodin, Korsakov ve Debussy’nin miizigi calinir. Debussy’nin
miizigi Heitor Villa-Lobos’u derinlemesine etkiler. Fransiz izlenimciliginin etkileri
kisa bir siire icersinde Heitor Villa-Lobos’un miiziginde goziikmeye baslayacak ve
bestecinin iislubuna yeni bir yon verecektir. 1915 Yili Heitor Villa-Lobos’un

hayatinda keskin bir doniim noktasidir.

Bu yil icinde gerceklesen iki onemli olaydan ilki, bestecinin o sirada Rio de
Janeiro’daki Fransiz Sefirliginde diplomat olarak gorev yapan Fransiz Altilari’nin
onemli bestecisi Darius Milhaud’yla tanmigmasidir. Milhaud’da tipki Debussy gibi,
farkli cografyalarin miiziklerine ve bestecilerine meraklidir. Heitor Villa-Lobos’ un
miizigiyle ilgilenir, genc besteciyi Paris’e gitmesi ve miizigini tanitmasi igin

yiireklendirir. ikinci 6nemli olay, yine bu yil icinde, bestecinin ilk olarak bir konser



programinda yapitiyla yer almasidir, bu ilk temsilde Heitor Villa-Lobos’un yapitini
hocasi ve destekleyicisi Antonio Francisco Braga yonetir. Ayni yilin sonlarina dogru,
yine Rio’da, sadece Heitor Villa-Lobos’un yapitlarindan olusan bir konser

diizenlenir, Heitor Villa-Lobos’un bestecilik kariyeri artik resmen baglamistir.

1917 yilinda Heitor Villa-Lobos bir sinemada c¢ello calarak gecimini
saglamaktadir. Formal egitimin disinda, genel olarak kendi kendini yetistiren bir
besteci olan Heitor Villa-Lobos, bu siirecte orkestrasyon tekniklerinde derinlesmeye
calismaktadir. Berlioz’ un iinlii orkestrasyon kitabi, bu donemde ciddiyetle inceledigi
yapitlardandir. Bu yil icinde Rus bale topluluklar1 Rio’yu tekrar ziyaret ederler,
Lobos, Stravinsky ve Ravel’in miiziklerini dinleme firsati bulur, ayn1 yilin sonlarinda
Rio de Janerio Operasi, Wagner’in Tristan ve Isolde’sini ilk olarak sahneler. Heitor
Villa-Lobos miizik tarihinde bir devrim olan bu yapit1 da tanimasiyla beraber artik
Wagner’den Debussy-Ravel’e kadar uzanan ve yeni miizigi kosullayan miiziksel

stirecin farkindadir.

Heitor Villa-Lobos, 1918 yilinda ilk orkestra eserlerinin seslendirildigi
konserlerle adindan iyice soz ettirmeye basladi. 1919 yilinda, Ulusal Miizik Enstitiisii
Baskanimin siparisi iizerine yazdigi 3. Senfonisi’ni tamamladi. Hemen bu yilin
sonundan itibaren Heitor Villa-Lobos’un yapitlar1 giderek artan bir siklikla
programlarda yer almaya baslayacakti. Heitor Villa-Lobos, 1921°de Sao Paolo’da
diizenlenen ‘Modern Sanat Haftasi’na katildi. Brezilya Hiikiimeti, bu etkinligin
sonrasinda Heitor Villa-Lobos’u bir yillik egitim i¢in Paris’e gondermeye karar
verdi. ‘egitim’ ibaresi, Heitor Villa-Lobos’u rahatsiz etmisti: ‘Avrupa’ya dgrenmeye
degil, ne yaptigimi gostermeye gidiyorum’ diyerek, tepkisini dile getirecektir.
Paris’de bulundugu ilk aylarda, kendi yapitlarim1 sunmak yerine, Giiney Amerika’li
bestecilerin yapitlarim1  yonettigi konserler vermegi yegledi. Daha sonralari,
yapitlarinin bir kismi konser programlarma dahil olmaya basladi. 1924 yilinin
yazinda Rio’ya dondii ve orkestra sefligi ve bestecilik calismalarina devam etti. Bu
yilin sonunda Paris’in taninmis miizik yayincilarindan Edition Max Esching’le

eserlerinin basimi icin bir anlagma imzaladi.



Sonraki iki yil, Heitor Villa-Lobos icin nispeten sikintiliydi: eserlerinin
seslendirilmesi icin yeterli calgici bulmakta, salon ayarlamakta, etkinlikler igin
gereken maddi ihtiyaci saglamakta giicliik cekiyordu. 1926 Yilinda Brezilya’nin kimi
giiclii sanayicilerinin maddi katkilarniyla ti¢ buguk yil siirecek ikinci Fransa

yolculuguna ¢ikt.

Bu kez Paris’te ilk sefer oldugundan ¢ok daha etkili ve basariliydi. Eserleri
siklikla seslendirilmeye baslamisti. Artur Rubinstein, Leopold Stokowski ve Edgar
Varese gibi uluslar aras1 dlgiilerde taninmis miizisyenlerle dostluk kurdu. Stokowski,
1928’de Philedelphia Orkestrasiyla Lobos’un Dancas caracteristicas africans’
Philedelphia ve Carnegie Hall’de seslendirecekti. Basarili Fransa yolculugunun
ardindan, 1930 yilinda Rio’ya dondii. Ikinci diinya Savasinin sonuna dek bir daha
Fransa’ya gitmeyecekti. Heitor Villa-Lobos, doniisiiniin hemen sonrasinda, ilk

genclik projesi Bachianas Braziliaras’1 yazmaya koyuldu.

Bu siirec icinde, miizik egitimine de ilgi duymaya basladi. Ozellikle cocuklar
icin koro miizikleri diizenlemeye basladi; sarki sdylemenin miizik e§itiminin temel
diregi oldugunu diisiiniiyordu. Heitor Villa-Lobos, Sao Paulo ve Rio’daki miizik
egitim programlarmin tiimiiniin tasarimcisi ve denetleyicisi oldu. Egitim Bakanlig
catis1 altinda yeni bir konservatuvarin kurulmasini sagladi. 1932 yilinda, Brezilya
hiikiimeti besteciyi ‘Rio De Janerio Miizik Egitim Departmani Yoneticiligi’ adi
altinda, bizzat Heitor Villa-Lobos i¢in yaratilan bir mevkiye getirdi. Bir arada sarki
soylemek olgusunu ideallestiren bestecinin kurdugu 6zel koro ¢aligmalarina dayal
bir sistem, Brezilya’da okullarda zorunlu ders olarak kabul edilen bir programa

doniistii.

1938 yilinda Heitor Villa-Lobos, dokuz parcadan olusan serinin en taninmisi
olan Bachianas Braziliaras No.5’i tamamladi. Heitor Villa-Lobos’un genglik
yillarindan, amcasiyla piyano c¢alismalariyla tamidigi Bach’tan ve ozellikle Well-
Tempered Clavier’den esinli bu seri, Heitor Villa-Lobos’un Bach’in miizigindeki

evrensel malzemenin ve olanaklarin Brezilya Halk Miizigi’yle birlesmesi, idealinin



miiziksel karsiligiydi. Heitor Villa-Lobos’a gore Bach’in miizigi, pek ¢ok farkli

gelenegin iislubuna uygulanabilecek derinlikte 6zel ve evrensel bir nitelik tagiyordu.

1938’den 1944’e kadar gecen zamanda Heitor Villa-Lobos’un ¢aligmalan ii¢
farkli cephede devam edecektir: bestecilik, orkestra sefligi ve miizik egitimciligi.
Ikinci Diinya savasinin hemen ardindan Heitor Villa-Lobos, yeniden yolculuk
yapmaya bagslar, pek ¢ok etkinlige katilir, eserlerini yonetir, takiplerini yapar. 1948
Yilinda kansere yakalanir ama miizik yazmay: siirdiiriir. 1951°de Gitar ve Kiigiik
Orkestra Icin Kongerto’sunu besteler. 1957 yilina gelindiginde, onikinci senfonisini
tamamlamaktadir. Aym y1l i¢inde, onyedinci kuartetini de bitirecektir. Yine yetmis
yasina geldigi bu yil, Sao Paolo’da adina diizenlenen bir festival yapilir, besteci bu
kentin onursal hemserisi secilir, 1957 yili, hiikiimet tarafindan ‘Heitor Villa-Lobos
Y1l olarak ilan edilir. Besteci 1959’da hayata veda eder. Ardinda binden fazla eser
birakmis, daha 6nemlisi Giiney Amerika Miiziginin tiim diinyaya taninmasinda dev

bir katkida bulunmustur.



2. BREZILYA MUZIiGINE GENEL BAKIS

Brezilya Miizigi, biiyiik goclerin merkezi olma 6zelliginden otiirii, en genel
olarak diinyanin pek cok bolgesinin miizik geleneginden su ya da bu oranda
etkilenmis olsa da, bu cografyanin kisisel miizik dilleri oncelikle ve agirlikli olarak
Afrika ve Amazon Yagmur ormanlarimin yerli halklarinin miizik geleneklerinin
etkisiyle geligsmistir. Bu miizik geleneklerine Avrupa miizigi, daha dolayh bir sekilde

eklenecektir.

Brezilya yerel miiziklerine iliskin bilinen ilk calismalar 1578 yilinda bir
Amazon Halki olan Tupi’lerin kimi yerel danslar tarif eden ve transkripsiyonlar da
yapan Fransiz gezgin Jean de Fery tarafindan ortaya konmustur. 1587 yilinda, bir
baska gezgin-misyoner Gabriel Soares de Sousa pek cok yerli toplulugu icinde
bulunmus ve transkripsiyonlar yapmustir. Daha sonraki iki yiizyll boyunca,
Portekizliler, Avrupa’dan getirdikleri miizisyenlerle kendi cografyalarindaki miizigi
burada da yasatmak gayretine girdiler. 1739 Yilinda, Domingos Caldas Barbosa,
Brezilya yerel miizigi ve Portekiz Miizigi etkilerini bir arada sunan, doneminde

oldukca genis bir ilgi toplayan, bir ¢esit ask sarkist anlamindaki modinha’lar yazdi.

Afrika miizigi ise, Brezilya’da ilk olarak Lundu denilen bir miizik-dans
bicimiyle belirdi. Komedi unsurlar1 tagiyan bu gelenek Portekizliler tarafindan da

giderek benimsendi ve stilize edildi.

Brezilya’nin 1822’de bagimsizligim1 kazanmasinin ardindan, Afrika Lundu’su
fakir siyahlarin diinyasindan beyazlarin diinyasina tagindi ve bicimi belli degisimlere
ugradi. 18. Yiizyilin sonlarinda bu komedili miizik ve dans geleneginin ismi, bumba-

meuboi olarak degisir. Pandereio, gitar ve akordeon, bu miizigin temel calgilaridir

Brezilya’da 18. yiizyil ve 19. Yiizyilin ilk yarisinda klasik miizik, agirlikh
olarak Viyana stilinin etkisinde, bir Oykiinme diizeyinde, kimliksiz bir bigimde

yasatilmaktaydi. Brezilya’min batili anlamda ilk biiyiik bestecisi, pek cok dinsel



miizik bir de bugiin kaybolmus operasi da olan José Mauricio Nunes Garcia’dir.
Ondan hemen sonra, 19. yiizyilin sonlarinda italyan stilinde pek cok opera besteleyen
Carlos Gomes’in ismi geger. Brezilya miiziginin 6gelerini klasik miizik baglami
icinde kullanan ilk besteci ise 1869 yilinda yazdig Sertaneja adli yapitiyla, Brasilio

Itiberé’dir.

Brezilya’nin sanat ve diisiin hayatinin kalburiistii zihinleri, 1922°de Sao
Paolo’daki iinli ‘modern sanat haftasi’'min sonrasinda, kiiltiir devrimlerini
gerceklestirmeye koyulduklarini ve bagimsiz, ulusal bir sanat anlayisinin arkasinda
olacaklarim dile getirdiler. Brezilya’nin basindan beri pek cok cografya ve kiiltiirden
etkileniyor olmasi, bir zenginlik olmakla beraber, ulusal bir sanat dilinin olugsmasini
zorlayan da bir olguydu; Avrupa kiiltiiriiniin yontemleri, bu anlamda siginilan bir
limand1 ve artik bu limandan bagimsiz hareket edilebilmesi i¢in gereken birikim
olusmaya baslamisti. Tam da ayni1 donemlerde, Kuzey Amerika’da Aaron Copland
ve Charles Ives gibi besteciler de benzeri egilimlerle ulusal bir miizik dili iizerine
diisiince iiretiyor ve miizik yaziyorlardi. Lobos da, bu donemdeki heyecanla hareket

etmis, besteci olarak olgun doneminin ilk tohumlar1 bu zaman siirecinde atilmistir.

Boylece 20’li yillardan sonra, devlet desteginin de yerlesmesiyle Brezilya
klasik miizigi daha ileri seviyelerde iiriin verebilecek alt yapilara kavusmaya baglar.
Villa-Lobos, yetkin iiriinler vermeye ve taninmaya baslamistir, 30’larin sonuna dogru
bugiin i¢in ciddi degerler tasiyan ama batida pek bilinmeyen pek cok besteci
yetismeye baslamistir: Ulusalc1 anlayista miizik yazan, Camargo Guarnieri, Oscr
Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone, Luciano Gallet ve Radames Gnatalli, oniki
ton ve atonalizme yonelen Hans Joachim Koellretter, Edino Krieger, Cesar Guerra-
Peixe ve Eunice Catunda gibi besteciler, bunlar arasinda ilk kalemde akla gelenlerdir.
Hans Joachim Koellretter, Heitor Villa-Lobos’un bir donem kompozisyon hocasi da
olmus, modernizmin kimi tekniklerini besteciye tanmitmistir. Cesar Guerra-
Peixe(1914-1993), Villa-Lobos’tan sonra Brezilya’nin en Onemli bestecilerinden
sayilir. Tipki Heitor Villa-Lobos gibi, hayatinin uzun donemlerinde gitar
topluluklarinda ¢almis, sinemalarda miizik yapmis, Brezilya yerel miiziklerine ilgi

duymus ve aragtirma gezileri yapmustir. Heitor Villa-Lobos’tan farkli olarak
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modernizme daha agirlikla egilmis olmasi, biiyiik olasilikla bestecinin daha geride

kalmasina yol agmustir.
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3. HEITOR VILLA - LOBOS VE GITAR

Heitor Villa-Lobos, babasinin oliimiiniin ardindan, miizik calismalarim
siirdiirebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu maddi destegi bulamadi. Annesi miizikle
ilgilenmesine, Ozellikle o donemde elitist cevrelerin bayagi buldugu gitara
yogunlagsmasina ciddi tepki gosterdi. Dolayisiyla Heitor Villa-Lobos, ders alacak
para bulamadigi icin gitar calismalarini tek basina siirdiirdii. Carcassi, Carulli ve Sor
gibi bestecilerin yazdiklar1 gitar metodlarim1 kendi kendine ¢aligti, Bach, Handel ve
Haydn gibi bestecilerin yapitlarini, 6zellikle bu yapitlarda ortaya c¢ikan kontrapuntik
durumlara ilgiyle egildi. Piyano birikimi, gitar1 da bir anlamda bu c¢alginin
kosulladig1 yontemlerle anlamasina yol acti. Gitara pek ¢ok yeni ifade bigimi
kazandirmak anlamina gelen bu tutum, Heitor Villa-Lobos’un gitar besteciliginin
onemli ayrmtilarindan biridir. Heitor Villa-Lobos gitar c¢almaya baslamasinin

sonrasinda, bu ¢alg1 icin miizik yazmaya basladi.

Bu calgi i¢in yazdigi ilk miiziklerden bilinenleri, 1900 yilinda Panqueca ,
1901 yilinda simdi kaybolmus olan re major Mazurka’dir. Bu iki parca, yeni yeni
yazmaya baglayan genc bestecinin ikinci ve iiglincii yapitlaridir. Heitor Villa-
Lobos’un bilinen ilk eseri Os Sedutores adli, piyano ve vokal i¢in yazilmis bir

yapittir.

Heitor Villa-Lobos, klasik repertuarin pek cok yapitimi gitara uyarlamistir.
Bach’in keman icin re minor 2 numaralr partita’sinin inlii chaconne’u bunlardan
biridir. Sonraki yillarda Segovia da bu yapiti gitara uyarlamis ve bu versiyon gitar

repertuarinin 6nemli eserlerinden olmustur.

Gitar metodlart ve uyarlamalarin yaninda, Heitor Villa-Lobos’un gitar
miiziginde choros’larn, yani gitar gruplarindaki dogaglama agirlikli tecriibesinin ve
cello calmis olmasinin da 6nemli etkileri vardir. Bir choros gitaristi olarak, grup
icinde calma aligkanligi, daha 6nemlisi; bir grup icinde gitar caliyor olma olgusu,

daha sonralar1 besteledigi sextero Mystico (gitar, fliit, obua, saksafon, klarnet arp ve
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celesta icin) gibi miiziklerde gitarin bir kompozisyonel 6ge olarak degerlendirilme
yontemlerinde yol gosterici olmustur. Ote yandan, bu iki disiplinin ‘gitar ¢alma’
olgusuna getirdigi yeni acgilimlar, klasik formasyon almis gitaristler i¢in yeni teknik

sorunlar, yeni gereklilikler de getirmistir.

Choros gitaristinin teknigi, klasik gitarist teknigiyle celisen farkliliklar igerir.
Solo Cello miizigindeki eslik-ezgi kombinasyonlar1 da gitardakinden biisbiitiin
farklidir. Heitor Villa-Lobos gitar miiziginde, bu iki farkli yoniin getirdigi teknik
farkliliklar, hem gitar miiziginin timisal evrenini genisletmis, hem de klasik gitaristi

yeni tekniklerle de ilgilenmeye yoneltmistir.

Heitor Villa-Lobos’un gitar miizigine katkilar1 degerlendirilirken, bestecinin
gitar i¢in yazdif etiitlerden bahsetmekte faydalar vardir. Bugiin gitar egitiminde en
cok kullanilan etiitlerin basinda Fernando Sor’un, Leo Brouwer’in etiitlerinin
yaninda, Heitor Villa-Lobos unkiler de sayilir. Jullian Bream, NarcissoYepes,
Manuel Barrueco, Kazuhito Yamashita gibi taninmis gitaristler konser
programlarinda Heitor Villa-Lobos Etiidleri seslendirmislerdir ve albiimlerinde yer

vermislerdir.

Etiitler, etiit olmaktan ziyade, estetik bir anlam gostermek niyetiyle yazilmig
olsalar da, gitar teknigini gelistirecek kimi 6zel ¢alismalar icin de zemin saglar: Bir
Numarali Etiit: arpej tekniginin gelismesi i¢in; Oniki Numarali Etiit: sol elde hizl
pozisyon degisimlerinin gelismesi i¢in; Yedi Numaral Etiit: gam, biiyiik akor trilleri
gibi tekniklerin gelismesi igin; U¢ ve On Numarah Etiitler: legato tekniginin gelisimi
icin yazilmiglardir. Etiitlerin bir biitiin olarak seslendirilmesi, gitar virtiiozligiiniin

onemli gostergelerinden sayillmaktadir.



3.1. Heitor Villa-Lobos’un Gitar Yapitlar

Pancueca, (1900)

Re major mazurka

Suite Popular Brasiliara (1908-12)

Mazurka Chéro,
Scottish Choro,
Valsa Choro,
Gavotta Choro,

Chorino.

Sexteto Mystico (1917)

Choros No.1 (1920),

12 Etiit (1929),

n® 1, Allegro non troppo, Lento
n® 2, Allegro

n® 3, Allegro moderato
n°4, Un peu modéré

n° 5, Andantino

n® 6, Poco allegro

n® 7, Tres animé

n° 8, Modéré

n®9, Tres peu animé

n° 10, Tres animé

n° 11, Lent—-Animé—Lent

n® 12, Animé.



5 Preliid (1940)

n® 1 mi mindr, Andantino espressivo

n° 2 mi major, Andantino

n° 3 la minor, Andante, Molto adagio, Andante
n° 4 mi minor, Lento, Animato, Moderato, Lento

n° 5 re major, Poco animato.

Gitar ve Kiiciik Orkestra icin Kongerto (1951)

14
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4. HEITOR VILLA - LOBOS GITAR KONCERTOSU

Bir gitar kongertosu bestelemek, gitarla cok icsel ve derin bir iligkisi olmasina
karsin, Heitor Villa-Lobos i¢in bile soru isaretleri igeriyordu. Kongerto gelenegi,
klasik miizik tarihinde yerleri artik tartisilmaz yapitlarla doluydu ve ister istemez
yazilacak her kongerto bu gelenege izafi olarak degerlendirilecekti. Bunun yaninda
yine kongerto geleneginde solist c¢algilar baglaminda ciddi bir hiyerarsi soz
konusuydu, bu hiyerarsi icerisinde gitarin yeri, olduk¢a alt siralardaydi. Kongerto,
bir bicim olarak climax’l1, yani klasik oranlar baglaminda armonik-ritmik-dokusal
zirve, hatta zirveleri olan bir yapiy1 kosulluyordu, gitar, en azindan giirliigiiniin
orkestra calgilar1 arasinda yetersiz kalma riskini tasiyor olmasiyla, bu anlamda
besteci igin ¢oziilmesi gereken sorunlar, sorular getiriyordu. Hepsinden Onemlisi,
gitar edebiyatinda bir yirminci ylizy1l bestecisini bu anlamda besleyecek kaynak
yapitlar ¢ok azdi, bir keman kongertosu yazmaya karar verecek bir besteci,
yararlanabilecegi en az bir diizine partisyonu hemen edinebilirdi, gitar kongertosu
yazmaya karar veren bir besteci ise, kendi zeminini, kavram ve yOntemlerini
cogunlukla kendisi yaratmak zorundaydi. Calginin, daha cok yerel-popiiler
miiziklerle birlikte aniliyor olmasi da, calgiyr kiiltiir-tarihsel baglami anlaminda
‘kongerto’ gibi bir terimle birlikte anmak da, hesab1 cok iyi verilmesi gerekecek bir

bestecilik performansini gerektiriyordu.

Heitor Villa-Lobos 1920’lerin basindaki bir Paris yolculugunda 20. yy’in en
Onemli gitar virtiidzlerinden A. Segovia ile tanigma firsat1 buldu. Her iki sanat¢1 da,
egolan kuvvetli ve anlagsmakta giicliik cekecek yapida olmakla beraber, birbirlerinin
sanatlarina duyduklar saygi ve karsilikli bilgi aligverisi ihtiyaci nedeniyle uzun yillar

siirecek bir ortaklik ve dostluk siirecine girmiglerdir.

Debussy, Ravel, Stravinsky, Schoenberg ve Bartok gibi donemin {inlii
bestecileri, gitar i¢in miizik yazmaya hi¢ yanagsmadilar. Segovia, 6zellikle gitar icin
yazilacak koncertolarin, calgiy1 daha ciddiye alinir bir miizik evrenine tasimak adina

yarali olacagim diisiinmekteydi.
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Bu nedenle, 1940’11 yillarin sonlarina dogru Segovia, Heitor Villa-Lobos’tan
kendisi i¢in bir kongerto bestelemesini istedi. Heitor Villa-Lobos daha once Segovia
icin 12 Etiit ve Bes Preliid’ii bestelemisti. Heitor Villa-Lobos 6nceleri, bu
kongertonun bestelenmesi projesini erteledi. Bu kadar hakim oldugu ve miizik
kariyerinin uzun bir béliimiinde i¢ ice oldugu gitari, orkestra icinde, orkestrayla
birlikte degerlendirmek i¢in kendine 0Ozgii bir kompozisyonel formiil iizerine
diisiinmesi gerekiyordu. Gitarin, orkestra ile birlikte yer aldig1 performanslarin ortak
sorunu, bu sazin giirliigliniin orkestra i¢inde yetersiz kaliyor olmasiydi. Bu yiizden
Heitor Villa-Lobos, kongertosunda, stereofoni denilen, yani, orkestra calgi
gruplarmin, birbirlerinden farkli dinamiklerle ¢almasi teknigine dayanan bir yapi
kuracakti. Ote yandan, bu koncertoda orkestra, bestecinin bu kaygisindan otiirii,
fazlasiyla sade, geride duran ses evreniyle, eslik etmenin Otesinde hicbir kimlik
anlam1 yiiklenmemistir. Bu, kuskusuz bestecinin bir tercihinin sonucudur ve gitar
orkestrayla beraber tasarlamanin, ona gore tek yoludur. Biitiin bu titizligine ragmen,
besteci, ilk temsildeki sonuctan memnun kalmamis ve yapitin orkestra partitiirii
lizerinde bir revizyona gitmistir: Mezzo-pianolar pianissimo’ya doniistiiriilecek yani

gitara eslik eden biitiin orkestral birimler, daha diisiik bir giirliikle ¢calacaklardir.

Heitor Villa-Lobos, kongertosunu bitirmesinin hemen ardindan, yapitin
partitiiriinii Segovia’ya gonderir. Yapitin, bir kadansi olmadigin1 géren Segovia,
hayal kirikligina ugramistir. Bu zaman siirecinde Segovia, Heitor Villa-Lobos’un
Arp ve orkestra icin Kongerto’sunun provalarint dinlemek tizere Amerika’ya gelir.
Segovia, besteciden, Gitar Kongertosu’na bir kadans yazmasini 1srarla ister. Bunun

tizerine Heitor Villa-Lobos, Segovia’y1 kirmaz ve kongertoya bir kadans ekler.

1951 yilinda, besteci kongertoyu tamamlar ve Segovia’ya ithaf eder. Edition
Max Esching, partisyonun yayin haklarin1 1971°e dek alamayacaktir; Lobos, yapitin
basilmasin1 istememektedir. Heitor Villa-Lobos’a gore koncerto, Segovia’ya bir
armagandir ve O’na 6zeldir. Ancak daha sonra bu kararindan vazgecer ve yapitin
yayimlanabilmesi i¢cin gereken yolu acar. Yapit ilk olarak Subat 1956’da, Heitor
Villa-Lobos yonetimindeki Huston Senfoni Orkestrasi egliginde ve Segovia

solistliginde seslendirilir. Bu ilk konsere ii¢ bine yakin izleyici katilir. Konser
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biitiiniiyle bestecinin eserlerinden olusmustur. Ertesi giin, iki biiyilk gazetede,
konserle ilgili cok olumlu elestiri ve 6vgiiler yayinlanir. Ote yandan, elestirilerden

birindeki yapittaki ‘zirve’ eksikligine iliskin tespit, dikkat ¢ekicidir.

Bu kongerto, Rodrigo’nun Concierto de Aranjuez’inden sonra, bu tiir
icerisinde en ¢ok calinan ve kaydedilen yapit olma o6zelligini tasir. Dolayisiyla

koncerto, 20. yy gitar repertuarinin kdse baslarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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5. HEITOR VILLA - LOBOS’UN GITAR KONCERTOSUNDAKi TEMEL
FARKLILIKLAR

Eserin gitar partisinin, ¢calma teknikleri acgisindan incelenmesi sirasinda ilk
goze carpan Ozelliklerinden birisi fazlasiyla gitaristik bir teknik kullanilarak yazilmis
olmasidir. Ozellikle akor dizileri ve buna bagli pozisyon degisiklikleri genellikle sol
el icin grafiksel bir malzeme ile islenmistir. Melodik yapida buna bagh olarak
simetrik yapilar tagimaktadir. Bu yer yer gitarist agisindan kolaylik saglamis olsa da
Heitor Villa-Lobos’un gitar calma teknigindeki Avrupa ekoliine gore farkliliklar1 ve
buna bagh zorluklar eserin bir¢cok yerinde kendini gostermektedir. Heitor Villa-
Lobos’un uzun siire gitarla eslik yapmasi ve caz ile ilgilenmesi sonucu ortaya
ciktigin1 kolaylikla anlayabilecegimiz calma farkliliklar1 ayni zamanda gitarist

acisindan alisilmadik zorluklarla da karsilagmasina neden olur.

Heitor Villa-Lobos’un bes sesli akorlar1 fazlasiyla kullanmis olmasi bu konu
icin 6nemli bir 6rnektir. Heitor Villa-Lobos’un sag elde e parmagini da kullanmasi
nedeniyle oldukga sik bir sekilde karsilasacagimiz bu durum aslinda bestecinin
yazmig oldugu eserlerin tiimiinde goriiliir. Gitaristlerin e parmagin kullanmamalari
nedeniyle bu akorlar1 farkli yontemlerle ¢almalar1 gerekmektedir. Heitor Villa-Lobos
kullandig1 bes sesli akorlarin ¢ok biiyiik bir kisminda dordiincii ya da besinci tel
kullanilmadan olusturulmus bu akorlar ciimle i¢lerindeki fonksiyonlarina gore farkli

calma teknikleri ile seslendirilmesi gereken akorlar olarak karsimiza ¢ikarlar.
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Bunlara ornekler verilecek olursa;

Ornek 1

Prelude no.3’den

Akoru p — i — m - a sirast ile kirmak ve bu sirada olusan akisi bozmadan basa
gore asagidan yukari ikinci sesi p ile calmak en ¢ok kullanilan ¢6ziimlerden biridir.

Ozellikle 4. telin kullanilmadig1 durumlarda bu yontem siklikla tercih edilir.

Ornek 2
'6:
0
P A
y JEEET |
(e ——
D}
=S

Kongerto I. Boliim 51. dlcii

5. telin kullanilmadig1 ve akor seslerinin 6zellikle birlikte tinlatilmasi
istendiginde kullanilan bir diger ¢6ziim ise p —i —m — a ile akorun 4 sesinin

cekilmesi sirasinda i nin apoyando teknigine yakin bir kullanim ile 4.teli cekmesidir.
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Etiit no.11’den

4. telin ya da 6. telin kullanilmadig durumlarda ise p apoyando bir vurusla 2
teli birlikte tinlatir. Ozellikle bu durum Heitor Villa-Lobos etiitler ve preliidlerde
sikca karsimiza c¢ikar. Bu tiirde bes sesli akorlarda Heitor Villa-Lobos’un melodiyi

genellikle basa gore 2. telde siirdiirmesi dikkat cekicidir.

Ornek 4
CIX CVIII CVII CVI CIvV CII
2 + 1 2 + 1 2 + 1
[ 1T [ 1T 10 [ |
= > # & | 2
% : gl
0y, I l

Bunun disinda klasik gitar ¢alma tekniginde nerede ise hic karsilagilmayan
buna karsin caz gitar calma tekniginde oldukca sik goriilen 2. 3. ve 4. parmakla bare
tekniklerini de oldukga sik gormekteyiz. Ama bu teknigi Heitor Villa-Lobos en ¢ok
gitar koncertosunda kullanmistir. Her ne kadar orkestra, gitar i¢in eslik agirlikli
olarak kullanilsa da yer yer gitarin da orkestraya eslik etmesi bunu belirleyen en
onemli etmendir. III. Boliim’de 15.6l¢iiden itibaren baglayan ve 19. dlgiiye kadar

kullanilan bu akorlarin kongertonun en zor boliimlerini olusturdugunu sdyleyebiliriz.
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Ornek 5
6 6
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Heitor Villa-Lobos’un eserlerinde siklikla kullandigi baska bir teknik ise
pasif a * kullanimlaridir. Bu teknik her nekadar yukarida anlatilan 5 sesli akorlar ve
2, 3, 4. parmaklarla bare basmak kadar geleneksel ¢alma tekniklerine aykiri olmasa
da Heitor Villa-Lobos’un’un bu teknige eserlerinde oldukga sik yer verdigi goriiliir.
Bu teknigin kullanildig1 yerlerde melodiye eslik eden akorlar hemen her zaman
grafik bir sistemle hareket eder. 5. ya da 6. tellerde siiren melodiye paralel seslerle
eslik edilmesi ile bir yandan yogun bir eslik duygusu yaratirken diger yandan bu

paralelligin yarattig1 benzerlikle melodinin 6niine gecilmemis olur.

(*pasif a: Alt alta 2 ya da daha fazla telin herbir sesinin ayr1 bir parmakla degil de a

parmaginin yukart dogru ¢ekilmesi ile seslendirilmesi i¢in kullandigim terim.)
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6. DUATE ANALIZI

Duate analizinde dikkat edilen en dnemli teknik ayrint1 bir pozisyondan
digerine gecerken ilk pozisyondaki son notanin ya da notalarin diger pozisyonun ilk
notasina baglanmasidir. Sag el ve sol el arasinda gii¢lii bir koordinasyon gerektiren
bu durum miizigin akiciligim artirmadaki en 6nemli teknik dayanaklardan biridir.
Pozisyon degisikliklerinde 6zellikle akorlarin arpej ile calma tekniginde dikkat
edilmesi gereken bu durumla kongerto igerisinde oldukga sik karsilasilmaktadir.
Straly iligki adim verebilecegimiz bu kullanim ile miizigin akiciligim sagladigimiz
gibi ses kesilmeleri ile olusan yersiz aksanlarin da 6niine ge¢mis oluruz. Her teldeki
sesin, ayni teldeki yeni sese kadar uzamis olmasi bu akiciligi artiran en 6nemli

unsurdur.
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6.1. I.Boliimiin Duate Analizi

Ornek 6
CXN_ oo __
3
3
3 3 3o
H 3 | 3] —
P 4 ®——tg-—Pp
o —— ———a®r -
AN ’I ____________ 3—_—);—)>
¥ g9 5
L >

Burada seslerin birbirine daha bagli olmasin1 saglamak i¢in 12. perde
tizerinde 6 tele birden bare basmak gerekmektedir ama 12. perdede bare’yi 1.
parmak yerine 3 ile basmak daha rahatlatici bir duate’dir. Bunun nedeni 12 perdenin
hizasinda baglayan gitar govdesinin, sol el parmaklarini sikigtirmasidir. 1. yerine 3.
parmagin kullanilmasi ile gii¢ kontrolii daha rahat saglanabilmekte ve bare yapilan
12. perde ve gitar gbvdesi arasindan kurtulan 1. ve 2. parmak bare’nin teller

tizerindeki baskisini artirmada yardimci olmaktadir.

Burada dikkat edilmesi gereken en énemli ayrintilardan biri 6nceki dlgiide
kullanilan seslerin barenin basildig1 ilk nota ile es zamanl olarak kesilmesine engel
olmaktir. Bunun i¢in 3. parmak 6 tele birden basmak yerine yukaridan asagiya dogru
tamamlanan sirali bir yontem kullanmalidir. Yukarida sirali iligkli ad1 verilen bu
yontemin kullanilmas ile 12. perdeye bare basilmasi ile olusabilecek yersiz aksanin

Oniine gec¢ilmis olur.



Resim 1

Ornek 7

Onceki pozisyon degistirilmeden 6nce galinr.

pmr PEELEDEER

L1

QQS’ND
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i v v

Buradaki akor geg¢islerinde seslerin daha akic1 olmasi icin dikkat edilmesi
gereken en 6nemli ayrint1 her ses grubunun bagindaki re notasini caldiktan sonra

diger sesler i¢in sol el parmag1 ya da parmaklarini yerlestirmektir. Aksi halde ses

gruplart birbirlerinden bagimsiz dikey bloklar halinde duyulacaktir.

Koncertonun ilk béliimiinde yer alan 5 modal dizinin kiiciik eslerle ayrildig

ve arka arkaya siralandig1 goriilmektedir. Kullanilan sesler incelendiginde birbirini
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tekrar eden ses gruplarinin her dizi icerisinde diger dizilerden farkli bir yap1 tasidigi

goriilmektedir

Ornek 8
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1.Birinci dizide onaltilik es sonras1 mi — sol —lab — do — reb sesleri ile 5

notadan olusan bir dongii ile modal bir ¢ikici grup goriiliir.

Ornek 9
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Ikinci dizi ise sekizlik es ile baslar ve mi— fa —bla—do sesleri ile 4 notadan

olusturulmus bir grup vardir.
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Ornek 10
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3. dizi ise ilk dizi gibi 16 lik es ile baslar ve mi — fa — sol — si —reb ile 5 li

bir grup vardir. Bu dizide ses gruplarinin sonuncusu reb yerine mi ile

sonlandirilmustir.

Ornek 11
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4. dizi yine 16 lik es ile baslar. Bu kez sesler dizinin 2. sesinden baglayan bir
fa — sol — sib — do — reb dongiisii ile siralanir. Fakat bu dizide simetrik bir yapidan net
olarak bahsedilemez. Karsilasilan 3 gruptaki sol sesinin ilk grupta sol naturel, diger 2

grupta ise solb oldugu goriilmektedir. Ayrica 3. grupta do ve reb notalar

kullanilmadan dizi mi sesi ile sonlanmuistir.
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Ornek 12
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5. dizi de 16 lik bir es’den sonraki mi — sol — la — do dongiisii ile ¢ikict bir

dizi olusturur.

Ornek 13
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Diziler arasindaki sayisal ve ritmik esitsizlik duate agisindan ciddi bir zorluk
olusturmaktadir. Benzerliklerin olmamasi her dizi i¢in farkli bir mantikla duate nin
diisiiniilmesi geregini yaratmaktadir. Bu dizilerde birbirinden farkl bir¢cok duate
kullanilabilir. {1k dizi disindaki biitiin dizilerin 4. vurusundaki armonik mi’den once,
ilk i¢c 16’11g1n sira ile 3. 2. ve 1. tellerde ¢alinmasi sayesinde ¢ok daha dengeli bir

miizikal duyum olusturulur.
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Ornek 14
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Duate, kongertonun her boliimiinde karsimiza ¢ikan iigleme igerisinde 2’1i ses
gruplarinda miizikal ifadenin en temel dinamigini olusturmaktadir. Burada
ticlemelerin 2. sesinin 3. sese baglanmadan ¢alinmasi ile baglanarak ¢alinmasi
arasinda tamamen farkli bir ifade olugsmaktadir. Ucleme icerisinde 2 li ses gruplarina
aksan verilerek calinmasi tercihinde, tercih edilen bu ifadenin kesinlik kazanmas1
icin ticlemelerin ikinci sesinin {igiincii sese baglanmadan ¢alinmasi gerekir. Bu
durumda 2 tigleme grubu icerisinde 3 farkli pozisyon gecisi diisiiniiliir, ve bu
pozisyon degisikliklerinde inici dortlii araliklarla boliimlenen ve ikili ses gruplar ile

olusan bir aksan goriiliir.

Ama seslerin akiskanligin1 artirmak tercih edilecekse ligleme gruplar
icerisinde 2. ve 3. seslerin birbirine baglanmasi gerekmektedir. Bu tercihte ise
seslerin birbirine baglanmasi nedeniyle 2 iicleme grubunun tamami bir pozisyon
icerisinde kalir ve diger tercihte olusan 12 pozisyon degisikligi yerine 4 pozisyon

degisikligi yapilir. Bu da diger tercihe gore daha akici bir calma saglar.

1
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Ornek 15
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Burada 10. pozisyonda olusan L.a Min6ér Dokuzlu akorunun éncesinde gelen
dizinin son notasi olan re ye baglanmasi gerekliligi diisiiniildiigiinde duate agisindan
en dogru tercihin 3. parmakla 12. perdeye bare basilmasi oldugu goriiliir. Aksi halde
akordaki 4. teldeki do sesi i¢in 1. parmagin hareket etmesi re sesinin kesilmesine
neden olacagi icin mi ye baglanmasina engel olur. 3. parmakla bare basilmasinin
tercih edilmemesi durumunda kalan tek ¢oziim 3. teldeki fa notasini basarken 1.
parmag onceden bare’ye hazirlamaktir ki diger tercih diisiiniildiigiinde parmaklarin

rahatlig1 acisindan hi¢ ergonomik olmayan bir ¢oziimdiir.

Resim 2
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Ornek 16
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Bu olciide 2. vurusun 2. sekizliginde yer alan ve melodiyi siirdiiren sol sesini
fa ya baglamak i¢in 6zel bir teknik uygulanmasi gerekmektedir. 3. perdeye basilan
bare’nin kaldirilip, 1. perdeye basilmasi sirasinda olusacak kesilmeye engel
olabilmek i¢in bare’nin 1. pozisyona tasimnmasi gerekmektedir, ama burada 1.
perdedeki fa sesiyle birlikte tinlamasi1 gereken 4. tel re sesinin de calinabilmesi icin
pozisyonu degistirirken bare’nin 1. perdeye geldiginde 4. telden uzaklasmis olmasi

gerekmektedir. Bu kullanimla pozisyon degisikligi basit bir kol hareketi ile saglanir

ve sol ve fa notalar1 arasinda kesilmeye engel olunur.

Resim 3
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Ornek 17
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Bu olciide sib’e 2. parmakla gelip 2. teldeki fa notasina 3. parmakla
basilmasi basta sikisik bir sol el duate’si gibi goriinse de bunun sebebi, bas partideki

re sesini do ya baglayabilmek icin 1. parmag1 hazirlamaktir.

Ornek 18
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Burada duate tercihi sirasinda dikkat edilen temel nokta, hizli gecisler
sirasinda pozisyon degisiklikleri yaparken olusacak kesilmeleri engelleyebilmek i¢in
bos tellerden yararlamlmis olmasidir. Ozellikle 120. 6lciiniin  dordiincii

onaltiligindaki do notasim1 4. tele tasimak sonraki seslerin calimi agisindan cok
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biiyiik bir kolaylik ve akicilik saglar. Bu siradaki pozisyon degisikligi ise do dan
hemen Onceki si sesinin bos telden calinmasi sayesinde hicbir kesilme yaratmaz.
Ayrica daha sonraki seslerin arpej seklinde ¢alinmasi da miizikal etkiyi degistiren bir

unsur olarak karsimiza cikar.
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6.2. I1.Boliimiin Duate Analizi

Ornek 19
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Burada 7 pozisyonda olusan Si Mindr akorunun seslerinin olabildigince
kalicihigint saglamak acisindan 5. ve 4. tellerdeki re ve fa seslerinin tutulmasi
gerekmektedir. Bu nedenle melodik hareketi 4. parmak ile siirdiiriirken 2. ve 3.

parmaklari 5. ve 4. tellerde basili tutmak gerekmektedir.

Ornek 20
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Son vurus iizerindeki akora gecerken {liciincii vurustaki iiclemenin son sesi
olan fa sesinin 1. parmakla basilmasi gerekir. Bdylece akorun 3. telindeki la ve 2.
telindeki re seslerine 2. ve 4. parmaklar hazirlanmis olur. Akorun 2. tel iizerindeki
melodik hareketini vurgulamak acisindan da 3. ve 4. parmaklarin sira ile kullanilmasi
kolaylik saglar. Ote yandan melodik hareketin 1. tele gectigi oniiciincii 6lciiniin 2.
ve 3. vuruslarinda ise 2. ve 3. parmaklari sira ile kullanmak ayni nedenle

gerekmektedir. Oniigiincii 6l¢iiniin son vurusundaki melodik hareketin 6nce 2. sonra
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3. parmakla calinmasi da 1. ve 2. parmaklarinl4 olgiideki Mi Minor akorunu

hazirlamast acgisindan kolaylik saglar.

Ornek 21
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Bu ol¢iide de dokuzuncu o6l¢iideki duate mantiginin aynisi uygulanir. La
Minor akorunun seslerinin siirdiiriilmesi agisindan 5. ve 4. tellerdeki mi ve la
notalariin  siirdiiriilmesi ve melodik hareketin 4. parmakla gerceklestirilmesi

gerekmektedir.

Ornek 22
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Pozisyon degisiklikleri ile siirdiiriilen melodinin akicilifini saglayabilmek
icin burada da 1. telde 4. parmagin miimkiin oldugunca basili kalmasi ve gecis
akorlarinin diger parmaklarla hazirlanmas1 gerekmektedir. Eslik seslerinin aksayarak
gitmesine karsilik melodinin akici bir sekilde siirdiiriilmeye ¢alisilmasinin yarattigi
kontrast ile farkli iki miizikal dinamigin birarada olmasi ile miizigin ifadesi

zenginlesir.
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Ornek 23
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Akor gecislerinde ilk akorun seslerinin bir sonraki akorun ilk sesine kadar
siirmesi saglanmaya calistlmalidir. ikinci akorun ilk sesinden sonra parmaklarin
yerlestirilmesi pozisyon degisikliginde sol el icin rahatlik saglayacagi gibi
parmaklarin sirali iliski mantigl igerisinde kullanilmasinin avantajlart kendini

gosterecektir.
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6.3. Kadans’in Duate Analizi

Ornek 24
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Burada uzun tril’lerin 3 ve 2. parmaklarla baslayip daha sonra tek parmakla
yapilmasi vurgunun canliligi acisindan biiyiik O6nem tasir. Farkli parmaklar
kullanarak #ril yapmak rri’ldeki kose noktalarin giiglendirmektedir. Sonrasinda ayni

parmag kullanmak ise #ril’i yumusatarak parmagi ve miizigi yeni tril’e hazirlar.

Ornek 25
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Burada melodinin 2. telde siirdiiriilmesi ile yaylilara 6zgii bir duygu

yaratilmaktadir. Bu sekilde calarken yer yer glisando seslerinin de duyulmasi ile

melodi eslikten bagimsizlasir.
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Ornek 26
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Burada da sekizinci 6l¢iide oldugu gibi melodi bir telde siirdiiriiliir. Akorlarin
siirdiiriilebilmesi i¢in 4. parmagin esnek hareketlerinin zorunlulugu bu béliimde
kendini gostermektedir. Ik vurustaki sib iin ikinci 8’liginde duyurulan sol — reb -
mib seslerinin ikinci vurusta duyulacak olan la notas: siiresinde de tinlayabilmesi igin
4. parmak 4, 3 ve 2. teldeki parmaklar basili durumdayken 5. perdeye gecer. Ayni

durum hemen sonrasinda altinci vurusta gelen mi —sib —do sesleri i¢in de gegerli

olacaktir.

Ornek 27

Heitor Villa-Lobos’un dogal olarak Bezilya miiziginin etkisi ile yazdig

eserinin bu boliimiinde choros’lardaki genel 6zellik kendini duyurur. Bir dortliigiin
16 — 8 — 16’11k notalarla boliimlendigi durumlarda choros’larda olageldigi gibi vurus

icindeki uzun olan 8’lik nota stakato ya da portato yapilir.
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Ornek 28
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Burada pozisyon degisikliklerinde akiciligi daha rahat saglayabilmek igin 1.
2. ve 3. tellerdeki sesler i¢cin kullanilacak farkli parmaklarin hepsinin birlikte
pozisyon degistirerek hareket etmesi yerine tek parmakla yapilan bare gecisleri
kullanilmaktadir. Burada da daha onceki pasajlarda karsimiza ¢ikan 3. parmakla bare
basma durumu yine tercih edilmelidir. 1. parmakla bare basarken aym parmakla
pozisyon degistirmek yerine 3. parmag kullanmak daha rahat bir duate tercihi

olacaktir.

Resim 4
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Ornek 29

Uclii ses gruplari ile devam eden melodinin bu béliimiinde orta partinin diger
seslerle paralel hareket etmemesi teknik olarak diger pasajlara gore farklilik gosterir.
Bu durumda hizl1 gegisler arasindaki akiciligr devam ettirebilmek acisindan en dogru
tercih 1. teldeki sol — fa# gecisini 3. parmakla almak, 3. teldeki sib — la gecisini ise 2.
parmakla almaktir. Fakat bu durumda 2. teldeki re-si hareketinin de 2. parmak
kullanilarak ¢oziimii gerekmektedir. lk ses grubunda 2. parmag 2. ve 3. tellere
yatirilmasi diger ses grubuna gecerken de 2. parmagin son ekleminin hizli bir
hareketle kirilarak bare’nin kaldirilmast ve bu sekilde si sesinin tinlayabilmesi

saglanmalidir.

Resim 5
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Ornek 30
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Si den baglayarak la ya ulasan ininci dizi sonunda mi ye kadar kromatik bir

hareketle ciimle sonuna ulasir. Burada pasif a hareketinin sag el parmaklarinin farkl

kullanimina tercih edilmesi gerekmektedir. Aksi halde akor gecisleri agirlasacak ve

arpejin sesleri koseli duyulacaktir.

Ornek 31
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Heitor Villa-Lobos’un bes sesli akorlarina 6rnek olusturan bu akor ciimlenin

sonunda kullanmildigi i¢in her sesinin 6zenle duyurulmasi gerekmektedir. Burada

Lobos’un 5 sesli akorlart i¢in uygulanabilecek sag el duatesi gerekmektedir. 4.
teldeki sol notast 3. teli

saglanir.

i parmag ile apoyando ¢almak sureti ile duyurulmasi
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6.4 I11. Boliimiin Duate Analizi

Ornek 32
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Boliimiin hizli temposu nedeniye 16’lik notalardan olusan dizilerle yapilan
eslikler sirasinda karar verilecek duate’ler ve aksan yerleri gitarin akici esligini
saglamak agisindan biiyiik onem tasir. Bu boliimde pozisyon degisikliklerinin hangi
notalar arasinda yapilacagi, duate’nin tutarh bir ifade olusturmasinda 6zel bir 6nem

tasir.

Gitarin dokuzuncu ol¢iideki ilk esliginden itibaren baglayan 16’lik notalarin
inici Mi Minor arpejinden sonra baglayan dizide kisa bir siire i¢in de olsa vurgularin
2 vurusta bir yapilmasi hizli tempo igerisinde yapilan gamin daha akici olmasin
saglar. Heitor Villa-Lobos’un eserin bu boliimiinde miizigi siklikla 34 liik icerisinde
farkli bir tartim kalib1 kullanarak 2 + 1 ya da 1 + 2 ile aksanlandirdig: goriilmektedir.
Bu da; bu aksan diisiiniilerek karar verilen ve boliimlenen duate’nin daha tutarl bir
yapi igerisinde olmasini saglar. Boylece onuncu 6l¢iiniin son vurusundaki dort 16’ Iik
notanin onbirinci olgiideki Sol Major akoruna daha akiskan bir sekilde baglanmasi

saglanir.
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Ornek 33
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Dordiincii olctideki 10. pozisyondan besinci ol¢iideki La Minor akoruna bare

ile yapilan hizl1 ve zor gegisten sonra 1.pozisyondaki sol’e atlamay1 rahatlatmak
acisindan bu 6l¢iiniin ikinci vurugunun son 16’ligindaki la sesinin baredeki 6. tel la
yerine 5. telde bos la olarak alinmas1 gerekmektedir. Pozisyon degisikliginden 6nce

kullanilan bos tel gecislerinin eserin bu bdliimiinde tercihten ¢ok bir zorunluluk

olarak karsimiza ciktigi goriiliir.

Ornek 34
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Altinct 6lgiide de aynit mantikla Si Dominant Yedili akoru iizerinde kurulu
olan dizinin ikinci vurusunun 3. sesi olan si yi 2. teli agik olarak almak sonrasindaki

seslerin calimi acisindan rahatlik saglar. Bu sekilde pozisyondaki biiyiik degisiklik

sol elde higbir stres yaratmadan saglanmais olur.
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Eserin en zor pasajlarindan bazilarinin yedinci 6lgiiden itibaren karsimiza
ciktigin1 gordiigiimiiz bu boliimlerde Lobos 2. parmakla bare basma tekniginin
kullanilmasini gerektiren pasajlarla esligi kurmustur. Hem hizli diziler hem de
akorlar a¢isindan oldukga dikkat edilmesi gereken bu boliimde 7. 8. ve 9. dlciilerde 6
farkli bareli akor bulunmaktadir. Akorlarin 2+1 zaman bdliimlemesi ile uyumlu
olarak pozisyonlarin degistigi ve bu akorlarin iiciincii vurusta degisen akorlar
seslendirebilmek i¢in 2. parmakla bare yapilmasi gerekmektedir. Yedinci l¢iiniin 3.
vurusundaki la#’e 2. parmakla bare yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii 4. parmak bu
sirada 1. tel re sesi iizerinde olmalidir. Hemen 6ncesindeki 9. pozisyondaki bare’den
sonra yapilan bu gecis oldukca zor olmakla birlikte bu akorlar iizerindeki 16’lik

notalarla ¢alinan dizi seslerinin akicilig1 icerisinde gecislerinin saglanmasi dnemlidir.

Bu pasajlarda legato kullanimi neredeyse tercihten 6te bir zorunluluktur. Bir
anlamda iki hareketi tek bir hareket emrine indirgeyen legato bu pasajlardaki

gecisleri miimkiin kilan en 6nemli dayanaktir.
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Resim 6
e
Ornek 36
,o_#:
D B e 2 21"
VE = _ ofe #°
0y, i P
— . @
|1'3#7|| I I | I I I |
3 + 3 + 2 3 + 3 + 2 3 + 3 + 2

III. Boliimiin en uzun ¢ikict dizisini olusturan bu iki 6l¢iiliik boliimde 16’lik
notalarin 4’11l gruplarla tartimlandirilmasi yerine, Latin Amerika Halk Miizikleri’nde
oldukca sik gordiigiimiiz 3+3+2 tart1 kalibin1 kullanmak duate agisindan daha tutarls,
bu nedenle de daha ¢alinabilir ve akici bir yap1 saglamasini miimkiin kilar. Bu dizide
de pozisyon degisikliklerinin kullanilan bos telden sonra yapilmasi, parmagin sonraki

uzak pozisyona tasirkenki rahatligini saglar.
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Ornek 37
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17. Olgiide baslayan La Major akoru iizerine kurulu inici dizi altilh gruplarla
olusturulmustur. Her telde ii¢ notanin yer aldigi bu dizideki ses degerlerinin
kiigiilmesi ile olusan yeni hareket burada da legato kullanimini gerekli kilmaktadir.
Ses gruplarinin hepsinde 1.-2. ve .4.-5. notalar1 arasinda simetrik bir bi¢cimde

yerlestirilen legato ile dizi daha rahat ¢alinabilmektedir.

Ornek 38
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Onsekizinci 0Olgiide baglayan arpejlerde pozisyon degisikliklerinin 3.
vuruglara geldigi goriilmektedir. Sag el duate’sinin p ile i m a atasindaki dengesinin
korunmasi ve arpeji olusturan dortlii nota gruplarindaki ilk seslerin gii¢lii duyumunu
esas alan bir duate diisiiniildiigiinde ilk vurusun ikinci 16’ liginda duyulan re nin i ile
yapilmasina ragmen ikinci vurusun ilk 16’ligindaki re’nin p ile calinmasi
gerekmektedir. p i m a ile yapilan inici bir arpejden sonra iist tellerde gelen ve
yeniden ininci bir arpej olusturan ses grubunun ilk notasinin p ile ¢alinmasinin
vurgunun yeniden giiclii bir sekilde gelmesi agisindan 6nemi biiyiiktiir. Ancak bu
sekilde dortlii nota gruplan ile olusan arpejler arasinda duate acisindan tutarh bir
yapt olusturulabilir. Zorunlu haller disinda aksani tasiyan notalarin farkli sag el

parmaklari ile calinmasi miizikal dengeyi riske sokacaktir.
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Ornek 39

Otiizdordiincii 6l¢iiden itibaren gelen yeni boliimiin ii¢ sesli akorlarin melodik

bir eslik olusturmasi ile sekillendigini goriiriiz. Gitarcilarin hemen hepsinin stakato
karekterle calmayi tercih ettigi 6/4 liik bu boliimde degisen akorlarin arasinda uzun
bir siire karsilagilan Mi Minor akoru duyulur. Temanin vivo tempoda olmasina karsin
bos tellerle alt 3 telde ¢alinan bu akorlar pozisyon degisikliklerini olduk¢a kolay hale
getirdigi gibi melodiyi saglayan degisken akorlar arasinda farkli miizikal ifadelerin
kullanilmasinin da zeminini hazirlar. Besinci vuruslara yapilacak bir aksan ve
arkasindan gelen altinci vurusun portato olarak calinmasi bunun ig¢in bir 6rnek

olusturabilir.

Ornek 40
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Kongertonun en zor boliimlerinden birini olusturan ve kirkaltinct 6lgiiden
baslayan iki sesli melodinin c¢alimi sirasinda o6zellikle melodinin temposu ve
akorlarin zorlugu g6z oniine alindiginda sol el duate’si kadar sag el duate’sinin de
onemli oldugu goriilecektir. Bunun 6rneklerinden biri olarak kirksekizinci 6l¢iideki

melodi ile birlikte duyulan re — sol - si akorunun sag el duate’sini incelemek gerekir.

Burada hizli tempo icerisinde 1. tel iizerine 8’lik notalarla kurulmus olan

melodinin akisi sirasinda ikinci vurusta duyulan re — sol - si seslerinin hangi sag el
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duate’si ile ¢alinmasi gerektigi onemli bir detaydir. Genel kullanmim diisiiniildiigiinde
bu sesler p — i — m - a ile calimirken melodiyi olusturan seslerin ise {ist liste ayni
parmaklar kullanilmayacak sekilde ¢alinmasi1 gerekmektedir. Fakat burada re — sol -
si sesleri p — i - m ile ¢alimirken melodinin a ile ¢calinmasi nedeniyle sonraki melodi
notasinin yeniden a ile calimi ayni parmag st tiste kullanmanin zorlugu, m ile
calimi ise akorun hemen sonrasinda ¢ok hizli bir sekilde 1. tele inmesini saglamanin
zorlugu agisindan giic olacaktir. Kullanilabilecek baska bir sag el duate’si ise akoru
olusturan seslerin hepsini birden m parmaginin asag1 dogru hareketi ile calmaktir. Bu
duate melodi icerisinde ani bir aksanin olusmasi gibi bir risk tasisa da calma
kolayligi acisindan diistiniildiigiinde tercih edilebilir. Burada m parmagimin
hareketinin tercih edilmesinin sebebi de sag eldeki en kontrol edilebilinir parmak

olmasidir.

Ornek 41

QQSSND

V|

—
=il
V|

Ayni 0Olciide karsimiza ¢ikan incelemeye deger baska bir durum ise besinci
vurusta duyulan akorun nasil bir sol el duate’si ile calinacagidir. Hemen 6ncesinde
dordiincii vurusta 5. tel si ve 1. tel fa# notalarinin 2. perdede bare ile ¢alim
sonrasinda buradaki do — mi - la seslerinin 4. parmagin yapacagi bir bare ile
kolaylikla ¢alinabilecegi goriiliir. Buradaki hizli tempo icerisinde 6. teldeki fa#
notasina 1. parmakla basarken 2, 3 ve 4. parmaklarin yerine sadece 4. parmagi
kullanarak bare basmak suretiyle akoru seslendirmek daha kolay bir ¢calim

saglayacaktir.
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Resim 7

Ornek 42
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Ellinci olciide de; devam eden iki sesli melodi ve zaman zaman orta partide
kendini duyuran eslik seslerinin akici ve eksiksiz bir sekilde yapilabilmesi, sol elin
esnek bir sekilde kullanilmasini gerektirmektedir. Burada birlikte tinlayacak olan
dort sesin sonraki seslere akici bir sekilde baglanabilmesi icin 1. parmag ilk grupta
kullanmamak ¢ok akilct bir tercih olacaktir. 1. telde cikici, 4. telde inici bir hareketin
ayn1 anda yapilabilmesi i¢in olduk¢a dnemli bir kolaylik saglayan ayn1 parmagin sol
ve do sesleri iizerinde kullanilmasi ile buradaki 4 sese 3 parmakla basarak 1.

parmagin fa# icin hazir halde tutulmasi saglanmais olur.
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Ornek 43
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Kirkaltinc1 olgiiden sonra baslarin da ayr1 bir melodi halinde duyuldugu
miizigin yapist elliikinci 6l¢liden itibaren farklilasmaya baglar. Buradan itibaren 1.
teldeki melodiye daha ¢ok eslik niteligi tasiyan bir yap1 s6z konusudur. Baslar modal
ses dizileri iizerine kuruludur. Buradaki akor gegisleri gitarcilarin birgogu igin
koncertonun en zor yerleridir. Bu zor akor gecislerinin sonuncusu ellibesinci dl¢giide
duyulur. 1. telde la sesi ile siiren melodiye 5. 4. 3 . ve 2. tellerdeki notalarla eslik
edilir. 4. parmak 1. telde melodiyi siirdiiriirken 4. ve 5. vuruslar sirasinda yine 5 sesli
bir akor olusur. Bu akoru duyurabilmek i¢in 3. parmagin 3. ve 2. tellerde 5. perdede
bare yapmasi gerekmektedir. Aksi halde 1. parmagin 5. telde do notasini ¢almasinin
hemen ardindan kaldirilarak 4. teldeki fa# notasimi calmasi gerekecektir ki bu

miizikal acidan tercih edilmeyecek bir kesilme yaratacaktir.
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Resim 8

Ccv

Ornek 44

il




51

Burada kullanilabilecek baska bir duate ise 5. perdeye 1. parmakla bare
basmak suretiyle do ve fa# seslerinin 3. ve 4. parmaklarla 5. 6. ve 5. tellerden
alimmasidir ki bu hem melodinin 1. telde siirdiiriiliirken bu kadar agik bir pozisyonda
tist tellerin kullanilmasinin zorlugu acisindan hem de ©nceki pozisyondan buraya
bare ile ge¢ilmesinin zorlugundan dolayr digeri diisiiniildiigiinde tercih edilmesi

ihtimali zayif bir duate’dir.

Ornek 45
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Altmisaltinci dlgiiden baslayan ve 1. pozisyonda barelerle seslendirilen do —
fa iizerine kurulu boliimden sonra gelen gitarin ii¢ Olciiliik solosu 6/4 liikk ol¢ii
icerisinde iki zaman iizerine kuruludur. Ugerli 8°lik notalarla gruplanmus inici dizinin
seslerin duate’sinin son iki gruba kadar her telde ii¢ nota saslendirilecek sekilde
yapilabilecegi goriiliir. Bu duate ile tel degisiklikleri ile aksanlarin ayni nota iizerine
getirilmesi sayesinde miizikal ifade ile calim kolaylig1 arasinda denge kurulur. Fakat
yetmisbirinci Ol¢iiniin 6. 8’lik notas1 olan ve 5. telden seslendirilen lab den sonra sol
notas1 geldigi icin pozisyon degisikliginin burada yapilmasi gerekmektedir. Aksi
halde pozisyon degistirmeden, akici bir sekilde calinabilen dizinin bu Ol¢iisiinden
itibaren ayn telde yapilmasi gerekecek iki pozisyon degisikligi olusacak bu da
miizikal acidan problem yaratacaktir. Bog telde calinmasi tercih edilmesi gereken sol
sesinden sonra grup icerisindeki fa ve mib seslerininde bir iis telden g¢alinmasi
gerekmektedir. Sonraki {iglii gurup seslerinin de simetrik bir sekilde yapilmasi duate

acisindan tutarl bir tercih olacaktir.
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Ornek 46
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Sekseniiciincii 6l¢ii de yine bes sesli bir akor tizerine kurulu olan melodide 3.

parmak ile bare basmak gerekmektedir.
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Doksanbirinci 6l¢iide 2 zaman igerisinde 8’lik seslerden olusan altili nota
gruplar ile melodiyi olusturan seslerin aym telde legato’lar ile yapilacak olmasi
duate agismmdan Onemli bir sorun yaratir. Gruplardaki notalarin seslendirilmesi
sirasinda pozisyon degisikligi yapmak zorunludur. Kullanilabilecek bagka bir
duate’nin olmamasi, 6 + 6 seklinde boliimlenmis olan bu gruplar arasinda kaginilmaz
olan ve sorun olusturmayan bir pozisyon degisikliginin yani sira grubun 4. ve 5.

notalar arasinda da pozisyon degisikligini zorunlu kilar.

Bu durumda dikkat edilmesi gereken nokta dordiincii notanin miimkiin
oldugunca besinci notaya kadar uzamasini saglamak ve pozisyon degisikligi yapacak
olan parmag bilekten yapilacak olan bir hareket ile degisiklige miimkiin oldugunca

hazirlamaktir.
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Doksaniigiincii  dlciiden itibaren yedi Ol¢ii boyunca akorlarin simetrik
gecisleri ile siirdiiriilen gitar partisinde pasif a hareketi ile 6. telde kurulu olan
melodinin Oniine gecilmeden giiclii bir arpej duyumu yaratilir. Heitor Villa-Lobos
burada da eserin pek ¢ok bolgesinde oldugu gibi melodiyi simetrik bir yapi ile
zenginlestirmistir. Siiprizlerden uzak olan bu gecisler yogun bir ses kullanimi

icerisinde melodik partinin net duyumunu saglamaistir.



54

7. KONCERTO’NUN GENEL OZELLIiKLERi

Eser, olagandis1 sade bir bicimde orkestralanmistir. Dinamikler miimkiin
oldugu kadar gitarin duyulurlugunu korumak i¢in 6zel olarak diizenlenmis, nefesli ve
yayl gruplarinin gitara bir arada degil de, ayr1 ayr1 eslik etmeleri, bir yontem olarak

tiim eser boyunca uygulanmistir.

Armonik yapi, modal temellidir. Eser boyunca en yaygin olarak kullamilan
dizi, eolyan dizisidir. Armoniler, genelde dizinin dogasinin gerekleriyle kosullanmusg,
tonal-fonksiyonel baglar, kadans formiilleri gevsek tutulmustur. Yer yer pentatonizm

de dizilerin kimliklerini bozmayacak bi¢cimde degerlendirilmistir.

Eserde, alisilageldigi gibi, klasik kongertolarin ilk boliimlerindeki sonat
allegrosu bi¢imi kullanilmamistir. Yapilarin formu, genisletilmis sarki formlaridir ve

pek ¢cok yerde dogaclama mantiginin rehberliginde olusturulmus izlenimi verir.
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7.1 Form

Kongertonun, bigcimsel karakterini belirleyen en temel olgu, yapinin
dogaclama eyleminin dogal siirecinden yogunlukla faydalanmiyor olmasidir. Heitor
Villa-Lobos genel bestecilik anlayisi ¢cercevesi icinde de dogaglama ve dogaglamanin
kendine has estetik kosullar1 belirgindir. Genel olarak, geleneksel bicimler, Heitor
Villa-Lobos’un bu dogrultudaki kompozisyon anlayist icinde, daha ziyade,
dogaclamay1 kontrol edecek bir rehber olarak degerlendirilir. Bununla birlikte,
dogaclamadan bu dl¢iide yararlaniyor olma olgusu, bestecinin geleneksel bicimleri
biisbiitiin deforme ediyor olmasi anlamina gelmez. Heitor Villa-Lobos, daha ¢ok,
geleneksel bicimlerin igyapisal parcalarini genisletmek ve esnetmek yoluyla daha

Ozgiir bir besteleme alan1 yaratma cabasina girmistir.

Bu anlamda, Fransiz izlenimci bestecilerinin armoni degisimlerinde, ortak
sesler kullanmak yoluyla sagladiklar1 yumusak ton merkezi degisimlerinin sagladig
dokusal birligin, bi¢imi en azindan ses kullanimi baglaminda garantiye almasi, bir
yontem olarak Heitor Villa-Lobos’un referanslarindan biridir. Bu anlayis igerisinde
formu bir arada tutacak temel 68e, kesitlerin birbirleriyle zamansal oran iliskisidir.
Bu zamansal oran iliskisi, Fransiz izlenimcileri tarafindan sayisal yontemlerle
belirlenirken, Heitor Villa-Lobos’ta, oranlarin birbirlerine izafiyetinin belirlenmesi,

dogaclamanin i¢ zamaniyla saglanir.

Heitor Villa-Lobos Gitar Kongertosu’'nda bicimsel tutumun ilkeleri, su ii¢

baslik altinda toplanabilir:

1. Geleneksel bigimlerin temel yapi ilkesi olarak kullanimu.

2. Bi¢im 06gelerinin dogaclama uygulamasinin i¢ zamansal gerekleriyle
esnetilmesi ve genisletilmesi.

3. Bicimlerin bir biitiin olarak dengeye ve oransal tutarliliga ulagmasi olgusunun

son bolmelerde saglanmasi.
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7.2 Melodi

Heitor Villa-Lobos Gitar Kongertosu’nun pek az yerinde dort dlciiden uzun
miizik ciimlelerine rastlanir. Ote yandan orkestradaki biitiin calgilarin yer yer
seslendirdigi kisa ezgisel fikirler, olduk¢ca sade ve anlasilir bir bi¢imde olmak
kaydiyla, bir calgidan digerine devredilmek, dolayisiyla eklemlenmek suretiyle, bu
dort olgiiliik cercevenin genisledigi pek ¢cok ornegin varligi séz konusudur. Miizigin
genelinde yogun bir kontrapuntik arayis bulunmamakla birlikte, yine son derece sade

bir anlayisla, birlikte seslendirilen ezgiler i¢inde tutarli bir iletisim gozetilmistir.

Ciimlelerin asil kimlikleri nihayetlendikleri kadans oOl¢iilerinde belirginlesir.
Bu da yazinin armonik dilinin bir getirisidir. ¢linkii armonik yapinin modal
referanslardan elde edilmesi, kadanslarin da tonal anlamda esnemesine yol agmakta

ve ezgi de tam bu noktada kimligini sabitlemektedir.

Heitor Villa-Lobos, melodik iligkiler kurarken, onciil — soncul iligkisini ¢cok
seyrek Ornekler disinda bu kongertoda kullanmamistir. Bu da bir anlamda,
dogaclama geleneginin bir getirisidir. Ciimleyi olusturan motifler arasindaki keskin
simetri, dogaclamanin, miizikal zamanda ileriye, yani ciimlenin sonrasina ydneliyor

olma tutumuna uymaz.

Besteci, her boliim i¢inde, ii¢ ya da dort adet kiiciik melodik hiicreler - motifler
kullanmistir. Bu kiiciik hiicre — motifler genel olarak en fazla bir 0Ol¢i
uzunlugundadirlar. Bu Ogeler asagida siralanan kompozisyonel gereklilikler igin

tiretilmistir:

1. Kesitler arasi farklilig: belirginlestirmek.
2. Asil tasiyict ezgisel hatt1 destelemek ya da haberlemek.

3. Ritmik olarak hareketin siirekliligine eklemlenmek.
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Besteci, ciimlelerindeki i¢ gelisimleri saglarken, klasik onciil — soncul
iliskisinin sundugu referanslardan ziyade, Ozellikle gitarda, calginin dogasinin

kosulladig: ezgisel olanaklar degerlendirir.

Kompozisyonun higbir yerinde, ¢ok kiigiikk Ornekler disinda, ayna yazisi,
tersten okuma ya da taklit gibi polifonik teknikler kullamlmamistir. Dolayisiyla,
melodik yazi, kendini tek bir plan icerisinde kolaylikla duyurabilecek bir yapida

sunulmustur.

Kongertonun, melodik kompozisyonun ilkeleri, asagidaki bagliklar altinda

Ozetlenebilir:

1. Kiigiik eklemlenmelerle kisa ciimleler olusturmak.

2. Dort olciilik biiyiik ctimleler olusturmak, daha genis ciimleleri calgilara
paylastirarak gerceklestirmek.

3. Yap1 icinde ciimleleri oOrgiitleme — birlestirme eyleminde, gelisimden ¢ok,

cesitlemeli tekrardan yararlanma.
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7.3 Ritim

Heitor Villa-Lobos, Yirminci Yiizyll Latin Amerika miiziginin kimlik
Ogelerinin icinde belki de en 6nemli yere sahip olan ritmik gelenekleri, pek cok
kompozisyonunda stilize etmek suretiyle degerlendirmistir. Latin ritimleri, bol
senkoplu, zaman zaman olduk¢a karmasik, siirprizli yapidadirlar. Ote yandan, bu
koncerto icerisinde, bu ritmik zenginlik, tam anlamiyla kullanilmamistir. Bestecinin
pek c¢ok diger eserinde rastladigimiz ¢ok ritimlilik, ritmik modiilasyon, siklikla

degisim gosteren birim zaman gibi 6geler, bu yapitta kullanilmamastir.

Besteci, cevrilebilir ritimler kullanmamistir. Ritmik arttirma — eksiltme gibi
teknikler az olmakla birlikte, degerlendirilmistir. Yapay boliinmeler - iicleme,
besleme - dogal boliinmelerle kontras olusturacak bicimde yer yer kullamlir. Yapay
boliinmelerin en siki ve siirekli bigcimde kullamldig: yer, Ikinci Boliim’iin bagindaki

besleme i¢indeki 16’liklarla yazilan agilis ciimlesidir.

Modern ritmik tekniklerin ¢ok simirli olarak kullanilmasindan daha da
sasirtic1 olarak, bu yazida, Brezilya miiziginin en keskin karakteristiklerinden olan

senkoplar da cok seyrek kullanilmistir.

Bestecinin, kongerto icerisinde kullandigi ritmik 6geler ve ritmik kompozisyon

ilkeleri, asagidaki bicimde siralanabilir:

1. Birim zaman igerisinde, yapay bdliinmelerle dogal boliinmelerin karsilikli
kullanimu.

2. Senkoplar1 ¢oklu yapilar icerisinde kullanmaktan ziyade, tek basina ve
goriiniir, en sade bicimleriyle sunmak.

3. Ritmik anlamda biiyiik karsitliklar, kiiciik yapilar arasinda kullanmaktan

daha cok, biiyiik form 6geleri arasinda degerlendirmek.
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7.4 Armoni

Kongertonun tamami, modal bir plan icinde olusturulmustur. Dolayisiyla
armoniler, fonksiyonel olmaktan ziyade, modun gerektirdigi karsilikli iliskinlikler
cercevesinde hareket ederler. Kongertonun genelinde, minér, major, 7’li, 9’lu ve
11’liler kullamlmistir. Keskin bir dominant etkisi seyrek olarak degerlendirilmis,
boylelikle kadans bolgelerinde de modal tim korunmustur. Ote yandan, modalite —
tonalite iliskisi icerisindeki kimi ara iligkiler gdzetilmis, 6rnegin kadans bolgelerinde
modun baglanacag1 bir sonraki modla iligkisini ikna edici kilmak i¢in, akorlarin

baslari, zaman zaman bir dominant islevini yiiklenebilecegi sekilde diizenlenmistir.

Kongertonun biitiiniinde yaygin olarak kullanilan diziler; eolyan, doryan ve
frigyan olarak siralanabilir. Tonaliteye” baglh diziler arasinda gegisler, ozellikle

kadans bolgelerinde degerlendirilmistir.

Kongertonun genelindeki armonik tutum, su basliklar altinda siralandirilabilir:

Armonilerin modaliteden ¢ikarilmast.
Ortak ses kullanimiyla, akorlar arasinda rahat gecisler saglanmasi.
Yedili akorlarin ¢evrimlerinin siklikla kullanilmas.

Kadanslarda siklikla keskin tonal koseler olusturmaktan kaginilmasi.

A T e

Ezgilerde akor dizilerinin kullanilmasi.
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7.5 Kongerto Icerisinde Gitarm Kullanim

Kongerto boyunca gitar, asil melodik malzemeyi seslendirecektir. Genel
olarak besteci, temel melodik malzemeyi, oncelikle gitarda duyurur ve malzemeyi
gitara ozel kilar. Kongertonun genelinde gitar, ya sadece yaylilarla, ya da sadece
nefeslilerle desteklenir. Ritmik olarak, gitar partisi, bu cerceve icerisinde dogal
olarak en c¢esitlilik iceren parti olma 6zelligini tasimaktadir. Orkestranin uzayan
seslerle duyurdugu akorlar, gitarda gerek kirik arpejlerle, gerek akor dizileriyle

hareketlendirilmistir.

Gitar, pek ¢ok yerde, bir ses alaninda (register) asil ezgiyi seslendirirken, bir
diger ses alaninda ¢esitli figiirlerle bu asil ezgiye eslik eder. Birinci Boliim’de sz
edildigi gibi, gitar ve piyano ile iligkisinin yaninda Villa Lobos, ayn1 zamanda bir
cellisttir. J. S. Bach’in miizigi ile de iligkisi bilinen besteci, tipki J. S. Bach’in
viyolonsel siiitlerinde siklikla rastlandig1 gibi, ezginin alt ses alaninda oldugu, esligin

ise iist ses alaninda oldugu 6rneklere de rastlanir.

Gitarin ¢ok partili kullammmindan siklikla yararlanmiyor olmakla birlikte,
Lobos, bu anlamda polifonik bir yazi kullanmaz. Asil ezgilerin arasinda pek cok
arpej kullanilmistir. Gitarin asil ezgiyi calmadigi yerlerde de pek ¢ok arpej caldigi

goriiliir.

Bu kongertoda, gitar yazisinin gosterdigi en dnemli ve en 6zel durum, gitarin,
akort sisteminin melodik ve armonik malzemenin iiretilmesinde temel dayanak
olarak kullanilmasidir. Melodik olarak, gitarin akort sistemi, kongertonun ana
motiflerinin temelidir. Kongertodaki en sik kullanilan tonalitelerin “mi” ve “la”

olmasi da, yine gitarin akort sistemiyle ilgilidir.
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7.6. Orkestrasyon

Kongertonun en sade ve kolaylikla ¢éziimlenebilecek alani, orkestrasyonudur.
Koncerto boyunca orkestra, gitara eslik etmekten bagka herhangi bir kimlik 6zelligi
gostermez. Cok tipik bir formiil olarak asil melodiler, gitardan sonra en cok
kemanlarda duyurulur. Yaylilarda ve nefeslilerde uzatilan akorlar, ¢cogunlukla ol¢ii
boyutuna kadar genislemis, uzayan degerlerle yazilmistir. Bu armonik desteklerin
pek cogu, armonik pedallar olarak Orgiitlenmistir. Yayli ve nefesliler, gitarin

calmadig kesitler disinda neredeyse hic futti calmazlar.

Heitor Villa-Lobos, koncertoyu yazdigi 1950°li yillarda var olan biitiin
avangard tekniklerden (6rnegin nefeslilerde 6zel tekniklerle doguskan iiretimi, az
kullanilan ses ortamlarinda yaratilan efektif tinilar, ¢algicinin inisiyatifine birakilan
belirlenmemis pasajlar gibi) haberdardir. Pek cok kompozisyonunda da, efektif
baglamin disina ¢rkmamakla beraber, bu tekniklerden yararlanmustir. Ote taraftan, bu
yapitta, kullanilan orkestrasyon, en tipik klasik calgilamadan bile daha sade
kullanilmigtir. Bu sadelik, biitiintiyle, gitarin solist olarak konumunu ve

duyulurlugunu garantiye almak kaygisiyla kurgulanmustir.

Giirliikler, stereofonik bir yazi icerisinde dagitilmistir. Besteci bu konuda son
derece titiz davranmis ve orkestra sefinin provalarda 6zenle gitarin duyulabilirligini
gbzetmesi i¢in, gitar disindaki biitiin ¢algilari, gitarin en az bir giirliik degeri altinda

(mezzoforte - mezzopiano) dinamiklenmistir.
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Heitor Villa-Lobos’un kongertosundaki orkestrasyonunun temel o6zellikleri,

asagidaki basliklar altinda toplanabilir:

[\ Y

. Yogun armonik pedal kullanima.

Uzayan degerlerle duyurulan akorlar.

Gitarin ¢aldig1 pasajlarda, biitiinsel giirliigiin kontrol edilmesi kaygisiyla,
yayli ve nefeslilerin yogun olarak bir arada kullanilmamasi.

Orkestra icindeki calgilarin klarnet ve nispeten obua disinda kimlik
olusturacak diizeyde sololarinin olmamasi.

Ritmik olarak, gitar ve orkestra arasinda karsithigm biitiin icerisinde
korunmasi.

Orkestra partilerinin giirliiklerinin, gitar partisinin her zaman altinda

tutulmasi.
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SONUC

Heitor Villa-Lobos ¢agdaslar olan Agustin Barrios Mangore, Antonio Lauro
gibi diger Latin Amerikali 20. yiizy1l gitar miizigi bestecilerine gore cok daha az
sayida eser vermistir. Buna karsin Latin Amerika gitar miiziginin klasik gitar
miizigine etkileri g6z Oniine alindiginda Heitor Villa-Lobos cagdaslarina gore cok
farkli ve 6nemli bir noktada yer almaktadir. Bestecinin klasik bati miiziginin farkli
disiplinlerinde eserler vermis olmasi, viyolonsel ve piyano gibi enstriimalarin
izerindeki hakimiyeti, onun gitar i¢in yazdigr miiziklerin Latin Amerika Miizigi ile

Klasik Bat1 Miizigi arasinda saglam bir iliski kurmasinda etken olmustur.

Aslinda bu durumu gitar miizigi acisindan bir “yeniden karsilagsma” olarak
adlandirabiliriz. Ciinkii; gitarm 15. yilizyillda Giiney Amerika’ya gelisi, bu kitanin
‘Latin Amerika’ olusu kadar eskidir. Heitor Villa-Lobos bu “karsilasma” ile
yiizyillar igerisinde kita miiziginin geleneksel formlariyla baskalasmis bir miizik

mirasini1 modern bir anlayigla yeniden ele almistir.

Heitor Villa-Lobos Gitar Koncgertosu bu baglamda ele alindiginda, Giiney
Amerika Miizigi’nin Bati’'min modernist anlayis1 ile yogrulmus en 0zgiin

orneklerinden biridir.
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