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Agk. Adi gegen kitap.

R. Resim

RESIMLER LISTESI Sayfa No.
R.1. Nehir Tanrisi, Benevento Zafer Taki, M.S 114,rolyef. 20
R.2. Giulio Campagnola, ‘Satiirn’,15.yy. 20
R.3.Girolamo da Santa Croce, Satiirn,Paris Musée Jacquemart-André. 21

R.4. ‘Ruh ve Mezamir Sairi’ 9.yy kitap resmi, Stuttgart, Landesbibliothek. 21
R.5. ‘Boetius ve Felsefe’ 1415-1420, New York,Pierpont Morgan Library. 22

R.6. ‘Melankoli ve Uyum Sairi Ziyaret Ederken’ 1489 kitap resmi,Paris. 22

R.7. Alain Chartier, ‘Melankoli ve Akil’,1525-1530, New York Pierpont 22
Morgan Libraray.

R.8. ‘Miizikle Avuntu’ 13.yy kitap resmi, Londra British Library. 22

R.9. ‘Saturn’iin Cocuklar1’ 14.yy, Padua Sala della Ragione, italya. 23

R.10. ‘Miizikle tedavi’,13.yy kitap resmi, Niirnberg Stadtbibliothek,Almanya. 24

R.11. ‘Dayakla Tedavi’, 1300, kitap resmi, Paris. 24

R.12. ‘Melankolik’ Kauterisations Scheme, 13.yy,Erfurt Wissensachaftliche 24
Bibliothek,Almanya.

R.13. ‘Dort Mizag; Sanguinik,Kolerik, Phelgmatik,Melankolik’ Augsburg 24
Takvimi, 1480, agac baski,Almanya.

R.14. ‘Acedia’, kitap resmi, 1490, Basel, Kupferstichkabinett, Frinkischer 25
Einblattdruck Kunst Museum.

R.15. ‘Dort Mizag’ kitap resmi, 15.yy ortalar, Ziirih, Zentralbibliothek. 25

R.16. Pieter Bruegel, ‘Desidia’ 1557, desen, 21,4x29,6 cm. Graphische 33

Sammlung Albertina, Vienna.

R.17. Matthias Griinewald, ‘Isenheim Mihrab Resmi’,1512-1515, ahsap 34
tizerine yagliboya, 265x141 cm.,Musée d’Unterlinden,Comlar.

R.18. Martin Schongauer, ‘Aziz Antuan’in Seytanlar Tarafindan Saldiriya 34
Ugramasi1’,1470-73, graviir, Bibliotheque Nationale de France,
Cabinet des Estampes et la Photographie, Paris.

R.19. Jerome Bosch, ‘Giinaha Tesvik Edilen Aziz Antuan’, 1490, ahsap 34



iizerine yagliboya, 26x19,4 cm. ,Ottawa, Musée des Beaux-Arts du
Canada.

R.20. Lucas Cranach (Biiyiik), ‘Aziz Antuan’in Giinaha Tesvik Edilisi’
1506, graviir,41,1x28 cm., Strasbourg, département des Estampes
et des Dessins.

R.21. Gérard de Saint-Jean, ‘Colde Aziz Jean-Baptiste’, 1480-85
tuval iizerine yagliboya, 42x28 cm. Staatliche Museen
Geméldegalerie, Berlin.

R.22. Albrecht Diirer, ‘Melencolia I’,1514, graviir, 24x18,9 cm.

Vevey, Musée Jenisch, Cabinet Cantonal des Estampes.

R.23. Herr Walther von der Vogelmeide, Kodeks Manesse, 1300
Buchmalerei auf Pergament Universitétsbibliothek,Heidelberg.

R.24. Roma Sanati, Augustus Dénemi ‘Aias’, bronz
George Ortiz Koleksiyonu.

R.25. Amiens Katedrali, ‘Luxuria’ rolyefi.

R.26. ‘Sanguinik Mizag¢’ Ik Alman takviminden baski resim

Augsburg(Blaubirer), 1481,agac baski.
R.27. ‘Sanat’,1376 tarihli Fransiz el yazmasindan minyatiir detay,
Den Haag,Museum Meermanno-Westreenianum.

R.28. Gregorius Reish’in agag¢ baskisi, ‘Margarita Philosophica’
kitabindan ‘Typus Geometriae’, 1504, Stassburg (Griininger)

R.29. ‘Satiirn’ Alman Minyatiirii, 15.yy sonu, Tiibingen, Universitétbibliothek.

R.30. ‘Melankolikler’ Augsburg Takvimi, 1481, agac baski.

R.31. Jacob II de Gheyn, ‘Melancholicus’, 1596, graviir, 23x17,2 cm.
Amsterdam,Rijksmuseum.

R.32. Albrecht Diirer ‘Melancholia Genorissima Diireri’ desen, 1512-13.

R.33. Albrecht Diirer, ‘Otoportre’,1491,desen, 20,4x20,8 cm. Erflangen
Universitétsbibliothek.

R.34. Albrecht Diirer, ‘Duvar Oniinde Meryem’,1514, graviir, 14,9x10,1 cm.
ozel koleksiyon.

R.35. Albrecht Diirer, ‘Doktorun Riiyasi’, 1498, graviir, 18,7x11,9 cm.
Staatliche Graphische Sammlung, Miinih, Almanya.
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R.36. Albrecht Diirer, ‘Vespertilio®, 1522, kagit tizerine sulu boya ve siyah
miirekkep, 13,2x20,3 cm., Musée des Beaux-Arts et d’ Archéologie,
Besangon.

R.37. Albrecht Diirer, ‘Diirer’in Esi’ desen.

R.38. Albrecht Diirer, ‘Yaslt Adamin Basi’,1521, desen, 42x28,2 cm.

Ozel koleksiyon.
R.39. Albrecht Diirer, ‘Acilarin Adamr’, 1522, desen, 40,8x29 cm.
Kunsthalle Bremen, Almanya.

R.40. Albrecht Diirer, ‘Acilarin Adami isa’,1493, ahsap panel

tizerine yagliboya,30x19 cm.,Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.

R.41. Albrecht Diirer ‘Aziz Jerome Calisma Odasinda’,desen.

R.42. Albrecht Diirer, ‘Aziz Jerome Calisma Odasinda’ 1514,

graviir,25x19cm. Ozel koleksiyon.

R.43. Lucas Cranach (Biiyiik), ‘Melankoli’,1528

Vormals Sammlung des Earl of Crawford and Balcarres.
R.44. Lucas Cranach (Biiyiik), ‘Melankoli’,1533,den Haag, 6zel koleksiyon.
R.45. Lucas Cranach (Biiyiik) ‘Melankoli, bir Alegori’,1532, ahsap

tizerine yagliboya, 51x97 cm., Statens Museum fiir Kunst Copenhagen.

R.46. Lucas Cranach (Biiyiik), ‘Melankoli’, 1532, ahsap {izerine yagliboya
76,5x56 cm. Comlar, Musée d’Unterlinden.

R.47. Rafaello Sanzio, ‘Atina Okulu’ndan ayrinti, 1510-11, fresk,

Vatikan, Satanza della Segnatura, Roma.

R.48. Giorgione denilen Giorgio da Castelfranco, ‘Ikili Portre’,1502,

tuval iizerine yagliboya, 77x66,5 cm.,Roma, Museo Nazionale
di Palazzo Venezia.

R.49. Hans Holbein (Geng) ‘ingiliz Hiikiimetinde Fransiz Elgiler’,

1532, tuval tizerine yagliboya,203x209 cm., National Gallery, Londra.

R.50. Moretto da Brescia, ‘Gen¢ Adamin Portresi’, 1530/40,

ahsap panel iizerine yagliboya, 113x93 cm., National Gallery, Londra.
R.51. Robert Burton’in “The Anatomy of Melancholy’kitap resmi,

1638, Oxford.
R.52. Nicholas Hilliard, ‘Northumberland’in 9.Kontu Henry
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Percy’nin Portresi’ parsdmen tizerine minyatiir desen, 25,7x17,3
cm.,Amsterdam Rijksmuseum,Rijksprenten Kabinet.

R.53. Jost Amman, ‘Melancholia’ Wappen und Stammbuch’tan
bir sayfa, 1589,20x14,3cm. Paris Bibliothéque Nationale de
France, Département Littérature et Art.

R.54. H.S. Beham, ‘Melankoli’, 1525.

R.55. Abraham Janssens ‘Melankoli ve Nese’,1623,Dijon, Musée Magnin.

R.56. Cesare Ripa, ‘Melancholicus’, iconologia Kitabindan, 1603, graviir.

R.57. Cesare Ripa, ‘Malinconia’, iconologia Kitabindan,1603,graviir.

R.58. Domenico Fetti, ‘“Tévbekar Maria Magdalena’, 1617-21,
tuval iizerine yagliboya, 98x78,5 cm, Phamphili, Roma.

R.59. Francesco Furini, ‘Maria Magdalena’, 1630-35, tuval
tizerine yagliboya, 69x59,5 cm., Kunsthistorisches Museum
Gemildegalerie, Viyana.

R.60. Domenico Fetti, ‘Melankoli’,1614, tuval iizerine yagliboya,
172,5x 128,2 cm. Paris Musée du Louvre, Département des Peintures.

R.61. Georges de la Tour, ‘Gece Lambasiyla Magdalena’ 1630-35,
tuval iizerine yagliboya, 128x94 cm., Musée du Louvre, Paris.

R.62. Georges de la Tour ‘Tiiten Alevle Magdalena’, 1640, tuval
tizerine yagliboya,127x91,8 cm., County Museum of Art, Los Angeles.

R.63. Georges de la Tour, ‘Tévbekar Magdalena’, 1638-43, tuval
tizerine yaglhiboya, 133,4x102,2 cm., Metropolitan Museum of Art,
New York.

R.64. Georges de la Tour, ‘Giinahkar Magdalena’ ya da ‘Ayna Oniinde
Magdalena’,1630, tuval tizerine yagliboya, Washington, D.C, Amerika.

R.65. Georges de la Tour, ‘Giinahkar Magdalena’ ayrinti.

R.66. Francisco Zurbaran, ‘Nasira’daki Ev’,1630, tuval tizerine yagliboya,
165x218 cm.,The Cleveland Museum of Art.

R.67. Rembrandt van Rijn, ‘Aristoteles Homeros’un Biistiiniin Oniinde
Diistintirken’, 1653, tuval tizerine yagliboya, 143,5x136,5 cm.,
Metropolitan Museum of Art,New York.

R.68. Philippe de Champaigne, ‘Vanitas’ ya da ‘Insan Hayatinin Alegorisi’
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18.yy,ahsap tizerine yagliboya, 28,4x37,4 cm., Le Mans, Musée de Tess¢.

R.69. Jacques II de Gheyn, ‘Vanitas’, 1603.

R.70. Harmen Steenwijck, ‘Vanitas’, 1640, ahsap panel {izerine
yagliboya, 37,7x38,2 cm. Stedelijk Museum de Lakenhal, Leiden.

R.71. Pieter Claesz, ‘Kafatasi ve Tiiy Kalemle Natiirmort, 1628,
ahsap iizerine yagliboya, 24,1x35,9 cm.

R.72. Pieter Claesz, ‘Vanitas’, 1634, ahsap lizerine yaghboya, 65,6x78,7 cm.

R.73. Williem van Aelst ‘Vanitas, Ciceklerle Natiirmort’,1656, tuval tizerine
yagliboya, 55,9x46,4 cm.

R.74. Sebastian Stoskopff, ‘Grande Vanité’, 1641.

R.75. Michael Sweerts, ‘Geng bir Adamin Portresi’,17.yy, tuval iizerine
yaglhiboya 114x92cm., Saint-Petersburg, Ermitaj Miizesi.

R.76. Johannes Vermeer, ‘Bir Hanimefendi ve Iki Centilmen’, 1659-60,
tuval iizerine yagliboya, 78x68 cm. Herzog Anton Ulrich Museum.

R.77. Jean Antoine Watteau, ‘Pierrot’,1718-19, tuval tizerine yagliboya,
184x149 cm. Musée du Louvre, Paris.

R.78. Jean Antoine Watteau, ‘Mezzetin’,1717-19, tuval {izerine yagliboya,
55,3x43,2 cm. , Metropolitan Museum of Art, NY.

R.79. Jean Antoine Watteau, ‘iki Kuzen’, 1716, tuval iizerine yaghboya,
30,5x36 cm. Musée du Louvre , Département des Peintures.

R.80. Jacques-Louis David, ‘Biiriitiis ve Ogullar1” 1789, tuval tizerine
vagliboya, 323x422 cm. Musée du Louvre,Paris.

R.81. Jacques-Louis David, ‘Briitiis ve Ogullar1’ ayrintt.

R.82. Constance Charpentier ‘Melankoli’, 1801, tuval {izerine yaghboya,
130x165 cm, Musée du Louvre, Paris.

R.83. Joseph Marie Vien, ‘La Douce Mélancolie’, 1758, tuval {izerine
Yagliboya, 73x63,5 cm, Toulouse Musée des Augustins.

R.84. Louis Lagrenée, ‘Melankoli’, 1785, tuval tizerine yagliboya,
50x62,5 cm, Musée du Louvre, Paris.

R.85. F.André Vincent, ‘Melankoli’,1801, tuval tizerine yagliboya,
78x63,4 cm.Ruelil-Malmaison, Musée National du Chiteau de

Malmaison et Bois-Préau.
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R.86. Heinrich Fiissli (Henry Fuseli) ‘Ezzelin Bracciferro ve Meduna’,
1780, tuval tizerine yaghboya, 50,8x61,0 cm. Sir John Soane
Museum, Londra.

R.87. Heinrich Fiissli ‘Sessizlik’, 1799-1801, tuval iizerine yagliboya,
63,5x51,5 cm., Kunsthaus, Zurich.

R.88. Heinrich Fiissli, ‘Giinbatiminda Yalnizlik’, 1820, Kunsthaus,

Zurich, Isvigre.

R.89. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Suefio’ 1797, desen,
24.,7x17,2 cm., Museo del Prado, Madrid.

R.90. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Gaspar Melchor de Jovellos’un
Portresi’ 1798, tuval tizerine yagliboya, 205x133 ¢cm. Museo del Prado,
Madrid.

R.91. Francisco de Goya y Lucientes, ‘El suefio de la razon produce
monstruous’,1797-8, graviir,21,6x15,2 cm.

R.92. Rubens, ‘Satiirn’ 1636, tuval tizerine yagliboya, 180x87 cm. Museo
del Prado Madrid.

R.93. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Satiirn’, 1821-3, tuvale aktarilmis
alg1 lizerine yagliboya, 146x83 cm., Museo del Prado,Madrid.

R.94. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Zaman’(Les Vieilles), 1810-12,
tuval {izerine yagliboya 181x125 cm. Musée des Beaux-Arts, Lille.

R.95. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Los Desastres de la Guerra’ no.69,
1810, graviir.

R.96. Francisco de Goya y Lucientes, ‘Dev’, 1818, 28,5x21 cm., graviir,
Museum of Modern Art, N.Y.

R.97. Caspar David Friedrich, ‘Giinbatimi/Kardegsler’ 1830-35, tuval iizerine
yagliboya, Ermitaj Miizesi, St.Petersburg, Rusya.

R.98. Caspar David Friedrich, ‘Seher Vakti Yiiriiylis’ 1830-35, tuval iizerine
yagliboya, 33,3x43,6 cm. J. Paul Getty Museum.

R.99. Caspar David Friedrich, ‘Hayalci’, tuval lizerine yagliboya, 27x21 cm.
Ermitaj Miizesi, St.Petersburg, Rusya.

R.100. Caspar David Friedrich, ‘Melankoli’,1803, aga¢ baski, 17x11 c¢m.

R.101. Caspar David Friedrich, ‘Deniz Kiyisinda Kesis’,1808-10,
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tuval iizerine yagliboya, 110x171,5 cm., Staatliche Museen
Nationalgalerie Berlin.

R.102. Caspar David Friedrich, ‘Denizde Ayin Dogusu’,1822,
tuval iizerine yagliboya, 55x71 cm. Staatliche Museen
Nationalgalerie Berlin.

R.103. Caspar David Friedrich, ‘Denizde Ayin Dogusu’ 1821,
tuval lizerine yagliboya, 135x170 cm. Ermitaj Miizesi,
St.Petersburg, Rusya.

R.104. Jean Louis André Théodore Géricault, ‘Medusa’nin Sali’,

1819,tuval {izerine yagliboya ,491x716 cm., Musée du Louvre, Paris.

R.105. Jean Louis André Théodore Géricault, ‘Medusa’nin Sali” ayrinti.

R.106. Jean Louis André Théodore Géricault, ‘Deli Kadin’, 1822,
tuval iizerine yagliboya, 77x65 cm. Musée du Louvre, Paris.

R.107. Jean Louis André Théodore Géricault, ‘Deli Adam, Kleptoman’,

1821-24,tuval iizerine yagliboya, Museum Van Schoone,
Kunsten, Gent.

R.108. Jean Louis André Théodore Géricault, ‘Bir Adamla Bir Kadinin
Giyotinle Vurulmus Baslar1’, 1818, tuval iizerine yagliboya,
60x61 cm. Stockholm, Nationalmuseum, Isveg.

R.109. Eugene Delacroix, ‘Tasso Deliler Evinde’, 1839, tuval {izerine
yagliboya, 60x50 cm. 6zel koleksiyon.

R.110. Eugene Delacroix, ‘Sanatg¢inin Hamlet Olarak Portresi’, 1821,

tuval tizerine yagliboya, 41x33 cm., Musée du Louvre, Paris.

R.111. Eugéne Delacroix, ‘Michelangelo Atolyesinde’, 1850, tuval iizerine

yagliboya, 40x32 cm.

R.112. Eugéne Delacroix, ‘Sardanapal’in Oliimii’, 1827, tuval iizerine
yagliboya, 395x495 cm. Musée du Louvre, Paris.

R.113. John Everett Millais, ‘Ofelya’, 1851-52, tuval {izerine yagliboya,
76,2x111,8cm., Tate Gallery, Londra.

R.114. Dante Gabrielle Rossetti, ‘Beata Beatrix’, 1867-70, tuval iizerine

yaghboya, 34x26 cm. Tate Gallery, Londra.

R.115. John Everett Millais, ‘Sonbahar Yapraklari’, 1855-56, tuval iizerine
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yagliboya, Manchester City Art Galleries.
R.116. Arnold Bocklin, ‘Die Toteninsel’ (Oliiler Adasi), 1883, ahsap iizerine
yagliboya, 80x150 cm., Berlin Staatliche Museen.
R.117. Camile Corot, ‘Melankoli’, 1860, tuval iizerine yaghboya,48x36 cm.
Copenhauge, Ny Carlsberg Glyptotek.
R.118. Camile Corot, ‘Mektup’ 1865, ahsap tizerine yagliboya,
54,6x36,2 cm.
R.119. Camile Corot, ‘Mandolinli Kadin’, 1866, tuval {izerine yagliboya,
48x64cm.Musée du Louvre, Paris.
R.120. Vincent van Gogh, ‘Botlar’, 1886, tuval {izerine yagliboya,
37,5x45 cm.,Amsterdam Rijksmuseum.
R.121. Vincent van Gogh, ‘Dr. Gachet’, 1890, tuval lizerine yaghboya,
68x57 cm, Muséee d’Orsay, Paris.
R.122. Vincent van Gogh, ‘Vincent’in Piposuyla Sandalyesi’, 1888,
93x73,5 cm,National Gallery, London.
R.123. Vincent van Gogh, ‘Paul Gauguin’in Kollu Sandalyesi’, 1888,
tuval tizerine yagliboya, 90,5x72,5 cm. Amsterdam Rijksmuseum.
R.124. Vincent van Gogh, ‘Kargalarla Bugday Tarlast’, Temmuz 1890,
tuval tizerine yagliboya, 50,5x103 ¢cm, Amsterdam Rijksmuseum.
R.125. Paul Gauguin, ‘Faaturuma Aka, Melankoli’ 1891, tuval iizerine
yaghboya, 90x68 cm.
R.126.0dilon Redon, ‘Gozler Kapali’, 1890, tuval tizerine yaghboya,
94x36 cm.Musée d’Orsay, Paris.
R.127. Odilon Redon, ‘Melankoli’, 1876, kagit {izerine, karigik teknik,
The Art Institute of Chicago, Amerika.
R.128. Odilon Redon, ‘Goya’ya Saygi’albiimiinden ‘Riiyamda
gokyiiziinde gizemli bir yiiz gérdiim.” adli litografi, 1885.
R.129. Edvard Munch, * St. Cloud’da Gece’ (ayrinti)
R.130. Edvard Munch, ‘Melankoli’ litografi.
R.131. Edvard Munch, ‘Melankoli/Jappe Sahilde’ 1892, tuval {izerine
yagliboya,72x98 cm.,National Gallery, Oslo.
R.132. Edvard Munch, ‘St. Cloud’da Gece, 1890, tuval tizerine yagliboya,
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64,5x54 cm. National Gallery, Oslo.

R.133. Edvard Munch, ‘Keder’, 1892, tuval lizerine yagliboya,92x67 cm. 135
Thielska Galleriert, Stockholm.

R.134. Edvard Munch, ‘Melankoli: Laura’, 1899, tuval iizerine yagliboya, 138
134,5x160 cm.

R.135. Edvard Munch, ‘Melankoli’, 1891, tuval tizerine yagliboya, 72x98 cm. 138
R.136. Edvard Munch, ‘Olii Anne ve Cocuk’, 1897-99, tuval iizerine
yaghboya,104,5x179,5 cm, Munch Museum, Oslo.

R.137. Edvard Munch, ‘Hasta Cocuk’, 1896, tuval {izerine yagliboya, 142
121,5x118,5cm., Géteborgs Konstmuseum, Goteborg.

R.138. Edvard Munch, ‘Hasta Cocuk’ litografi. 142

R.139. Edvard Munch, ‘Hasta Odasinda Oliim’ tuval iizerine yaghboya, 142

50x167,5 cm. Nasjongalleriet Oslo.

R.140. Edvard Munch, ‘Sahilde Inger’, 1889, tuval {izerine yagliboya, 143
109,5x84 cm, Nasjongalleriet Oslo.

R.141. Edvard Munch, ‘Cighk’, 1893, tuval {izerine yagliboya, 92x73,5 cm. 143
Nasjongalleriet, Oslo.

R.142. Edvard Munch, ‘Keder’, 1894, tuval iizerine yagliboya, 143
Munch Museum Oslo.

R.143. Edvard Munch, ‘Tedirginlik’, 1894, tuval {izerine yagliboya, 143
94x74 cm,Munch Museum Oslo.

R.144. Jacek Malczewski, ‘Melankoli’,1890-1894, tuval iizerine yaghboya, 147
139x240 cm., Ponzan.

R.145. Giorgio de Chirico, ‘Le Jeux Terribles’, 1925-26, tuval iizerine 147
yagliboya, 81x65 cm., Galleria dello Scudo, Verona.

R.146. Giorgio de Chirico, ‘Sokagin Gizemi ve Melankolisi’, 1914, 147
tuval iizerine yagliboya, 80x72 cm.

R.147. Otto Dix, ‘Melankoli’, 1930, ahsap iizerine karigik teknik, 137x98 cm. 147
Stuttgart, Sammlung Landesbank Baden-Wiirtemburg.

R.148. Anselm Kiefer, ‘Melancholia’,1989,cam ve kursun, 470x370x215 148
cm.Poligen;62x70x70 cm.

R.149. Edward Hopper, ‘Giineste bir Kadin’, 1961, tuval iizerine yagliboya, 148
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101,92x155,58 cm.,New York.

R.150. Edward Hopper, ‘New York’ta Sinema’, 1939, tuval iizerine 148
yagliboya, 81,9x101,9 cm., N.Y.,MOMA.

R.151. Kithe Kollwitz, ‘Otoportre’,1921,desen. 149

R.152. Kithe Kollwitz, ‘Dul’,1922-23,agacbaski. 149

R.153. Kithe Kollwitz, ‘Kilise Duvarinda’,1893,graviir. 149

R.154. Pablo Picasso ‘Aglayan Kadin’ ,1937,graviir,68,9x 41,5 cm. 150

R.155. Mario Sironi, ‘Yalniz Kadin’,1925, 103x85 c¢cm. Galleria 150
Nazionale d’Arte, Roma.

R.156. Pablo Picasso, ‘Guernica’,1937, tuval {izerine yagliboya, 150
350x782 cm.Museo Nacional Centro del Arte Reine Sofia, Madrid.

R.157. Zoran Music, ‘Gri Koltuk’,1998,tuval tizerine yagliboya,162x130 151
cm,Cenevre.

R.158. Francis Gruber ‘Is’,1944, tuval iizerine yagliboya, 151

161,9x129,9 cm.Londra.

R.159. Esma Erdok, ‘Cam’ ayrint1. 155

R.160. Esma Erdok, ‘Cam’,tuval {izerine yagliboya, 79x63 c¢cm.,2006. 156

R.161. Esma Erdok, ‘Carrington’ tuval iizerine yagliboya,146x89 cm., 2004. 157

R.162. Esma Erdok, ‘Pierrot’, ayrmnti. 158

R.163. Esma Erdok, ‘Pierrot’ ahsap iizerine yaghboya,50x35 cm., 2003. 159

R.164. Esma Erdok, ‘Blahernai’ tuval izerine yagliboya,2005. 160

R.165. Esma Erdok, ‘Sinir’, tuval {izerine yaglhboya, 110x132 c¢m, 161
2005-2006.

R.166. Esma Erdok, ‘Mavi Oda II’, tuval tizerine yagliboya, 162

100x75 cm., 2006.

R.167. Esma Erdok, ‘Ressam’, tuval lizerine yagliboya, 88x100, 2003. 163

R.168. Esma Erdok, ‘Istila’,tuval iizerine yaghboya, 100x50 cm,2006. 164

R.169. Esma Erdok, ‘Bahge’ ayrinti. 164

R.170. Esma Erdok, ‘Bahge’ tuval iizerine yagliboya, 96x120 cm. 165
2005-2006.
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I.GIRIS

Antik Yunan felsefesinde koklerini buldugumuz melankoli konusu fikirler
tarihinde, edebiyat eserlerinde ve psikanalizde oldugu kadar sanat tarihinin de

merkezinde yer alir.

“Neden felsefede, politikada, siirde ya da sanatta olaganiistii olan biitiin
insanlar melankoliktir?”. Bu sorunun Aristoteles ya da 6grencisi Theophrast’a ait
oldugu diisiiniiliir ve isa’dan 6nce ikinci yiizy1lda soruldugu giinden beri cevabi

tartisilmaktadir.

Melankoli her zaman vardi. Insanligin onunla dogdugu da sdylenebilir.
Melankolinin ifadesi yiizyillar boyunca degisime ugramistir. Bulundugu zamanin
kiiltiirel formu onu da bigimlendirmistir. Antikite, yasama yorgunlugunu ( taedim
vitae) arastirir. Hipokrat melankoli konusunda kara safradan bahsetmis, Aristoteles

onda derinlik ve bir tiir 151k gérmiis, Epikiir ondan korkmustur.

Hiristiyanlhkla birlikte melankoli seytani bir kavram olmus ve acedia (6liimciil
giinah) haline gelmistir. Ronesans’la melankoli kavram1 yenilenmis, degisime
ugramistir. 1480-1630 yillar1 arasi1 gercek melankoli cagidir aslinda. Diirer’in 1514
yilinda yaptig1 ‘Melencolia I’ graviirii ve Robert Burton’in 1621 yilinda kaleme
aldig1 ‘The Anatomy of Melancholy’ adl1 yapiti bu doneme damgasini vurmustur.
Geleneksel degerlerin etkisi, kiiltiirel dalgalanmalar, hiimanizmin ilerleyisi ve varliga

yonelen diistinme tarzi modernlige giden yolu agmaya baslamistir.

Seytan insan ruhunun derinliklerindedir. Insan dogasi Adem’den beri kotiidiir.
Biiyiik bir sikint1 i¢indedir ve kendini yeniden yaratmak ister, aydinlanmanin
esigindedir. Romantizmle yiizyilin seytani gelir. Yeni nesil, yasam ¢ilginligina
kapilmis, mantig1 reddetmekte ve Sanayi Devrimi’nin materyalist diinyasina
girmektedir. Romantik nesil, melankolinin, lanetli sairleri ve ressamlarinin neslidir.

19.yy biiyiik bir keder sentezidir esasinda.



Uretilen melankoli imajlar1 i¢in 6zel bir agiklama gerekmektedir. Melankoli
yiizyillar boyunca merkezde yer alan kiiltiirel bir fikirdir ve ¢ok uzun bir zaman
dilimine yayilan farkli bir resim gelenegi yaratmistir. Diirer'in ‘Melencolia I’
graviiriinden Delacroix'nin ‘Deliler Evinde Tasso’suna, Munch’un ‘Melankoli’sine

gelene kadar uzun bir yol kat etmistir melankoli.

Burada, melankolinin fikirler tarihi 1s181nda agilimimi goreceksiniz.
Melankolinin yaratim siirecine etkisini ve sanat eserlerindeki temsilini arastirdik.
Melankolinin zengin ikonografisinde 6n orneklere yer verdikten sonra 19.yy Avrupa
Resim Sanati’nin basyapitlarini inceleyerek melankolinin bu eserlerde ele alinis

seklini tamimlamaya calistik.

Calismanin Amaci:

Melankolinin Avrupa Resim sanatinin bagyapitlarindaki temsil sekillerini
fikirler tarihi ve sanat tarihi baglaminda ortaya koymak. Zamanla degisen
yaklasimlari tespit etmek ve kendi resimlerimde melankolinin oynadigi rolii

aciklamak.

Calismanin Kapsami:

14.yy’dan 19.yy.in sonuna kadar resimlerde melankolinin temsil sekilleri
ortaya konacak, kendi resimlerimden 6rnekler verilecek ve kisaca 20.yy.da
melankolinin resimlerdeki varligina deginilecek. Veri toplama teknikleri;

Kitaplar,yayimlanmamis yapit ve sozliiklerden ibarettir.

Calismanm Plant:
Girig/Fikirler Tarihinde Melankoliye Bakis/Deha-Delilik-Melankoli/
Melankolinin Ikonografisi/Oznel Melankoli, 19.yy./Giin Ortasinda

Karanlik:Resimlerim/Sonug.



ILFiKiRLER TARIHINDE MELANKOLIYE BAKIS

I1.1 Kahramanlar Hastahgi

Melankoli iizerine ilk arastirmay1 Yunan fizik¢i Hipokrat yapmistir.
Melankoli kelimesi MO. 430-410 yillari arasinda Hipokrat’in yazdigi ‘Insan Dogasr’
adh eserde yer alir. ‘Melankoli’ ; ‘melas’ (kara) ve ‘khole’ (safra) kelimeleri ile

olusturulmustur.

Yunan Bilimi dort elementi -toprak, hava,ates,su- 6gretir ve sagligin
viicuttaki dort 6zsuyun dengeli iliskisiyle miimkiin olabilecegini savunur. Bu dort
temel 6zsu; kan, salgi (phlegma/balgam), kara safra ve sar1 safradir. Ozsularin
karigim orani bir insandan digerine degisir ve insanlarin mizaci viicutlarindaki
karisimin 6zelligine gore olusur. Dort 6zsuyun klasik siniflandirilist Antik Yunan’da

cok iyi biliniyor olsa da insan psikolojisine etkisi belirli bir kaynaga dayanmaz.

Hipokrat, melankoliyi bir duygulamim bozuklugu olarak degil ruhsal
yeteneklerde azalmaya neden olan bedensel bir rahatsizlik durumu olarak
degerlendirmistir. Melankoli durumunda kara safranin diger 6zsularla karigim

bozulmustur. Hipokrat kitabinda melankolikleri sdyle tarif eder:

Cokkiin, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiilii. Ac1 iginde
kivranma. Isiktan ve insanlardan kagma. Karanligi sevme...Konusmaktan, herhangi
bir seye, soruya muhatap olmaktan kaginma...Bu durumda bedensel yorgunluk iyi
degildir.Hastaligin uzamasi ya da tekrarlamasi 6ldiiriicii olabilir. Melankolik mizagh
insanlar bir giinliik zaman dilimi i¢inde bile, kimi zaman hiiziinlii, kimi zaman
heyecanli olabilirler.Bu tiir davraniglari birbirleriyle ¢ok ¢eliskili olmayan insanlarda,
biiyiik bir heyecan potansiyeli bulunabilir...Bunlar arasinda ¢ok yonlii, yetenekli-

hatta dahi tipli- kisilikler goriilebilir... Vurgulamak gerekirse, bu tiir melankolik



mizacl insanlardan genellikle melankoli hastalig1 degil, olaganiistii kisilikler ortaya

cikabilir.?

Antik¢agin iki melankolik kisiligi Demokritos (MO.460-370) ve Herakleitos
(MO.540-470)tur. Demokritos giilen, Herakleitos ise aglayan melankolik filozof
olarak tanimlanmistir. Onlarin yiiz ifadeleri tiyatronun simgesi olmustur. Hipokrat
Demokritos’un hasta bir insandan ¢ok bilge birisi oldugunu ve hicbir sey sdylemeden
giiliimsemesinin bir savunma yontemi oldugunu s6yler. Demokritos yaslandiginda
gozlerine metal plaka oturtarak kendini korlestirir. Amaci ruhsal gérme yetenegini
gelistirmektir. Nietzche’ve, Schopenhauer’e 6nciiliik eden Herakleitos da filozoflarin
en karamsaridir. Yalnizlik, kétiimserlik ve umutsuzluk onun adiyla anilir. Yasami
boyunca 6liimii dvmiis ve insanin dogdugu andan itibaren dinginlik yani 6liim 6zlemi
icinde oldugunu savunmustur. Demokritos’un da uzun yasamin gergekte uzun Slmek
oldugunu sdyledigi bilinir. Doga yasalarindan baska deger sistemini ve yasalari
dislayan bu filozoflar, bir yandan 6zgiirlesmenin hazzmi yasarken diger yandan
deger ol¢iilerinden uzaklagsmanin getirdigi boslukta ac1 ve korkuyla pengelesirler.

Demokritos’un giiliimsemesi bu ac1 dolu deneyimin ironik bir simgesidir.

Hipokrat nemli bir saptama yapmis, uzun siiren korku ve kederin melankoli
habercisi oldugunu yazmistir. Bu tespit Ronesans'a kadar varligini siirdiirmiis ve
sonrasinda da melankolinin ‘nedensiz’korku ve hiiztinle direkt baglantisi
irdelenmistir. Hipokrat’m oldukc¢a yaklastigi melankoli ile olaganiistii kisilik iliskisi
sonraki yillarda, Theophrast ve Aristoteles’in yapitlarinda giderek somutlagip tiim

diisiin diinyasini binlerce y1l etkileyecek tespitlere neden olmustur.

Platon, MO. 4.yy.da ¢agimizda depresyon dedigimiz ruh durumunun Szelligi
olan mani ile melankoli arasinda iliski kurmustur.Platon’un saglikla ilgili
siniflandirmasina gore kara safranin ¢oklugu birini ¢ilginliga egilimli yapar ve bu

kutsal ilhamla miizik ve siir gerceklestirilebilir. Phaedrus diyologunda Sokrates

2 Serol TEBER, 'Melankoli Normal Bir Anomali', Say Yayinlari Istanbul, 2001,100-104



“...aslinda ¢i1lgmlik, cennetin armagani olarak gelir ve o en biiyiik kutsanmay1 bize

» 3demektedir.

ulastiran kanaldir.
Bu san1 hemen popiiler hale gelir ve bin yildan fazla bir siire desteklenir.
Platon’un vurguladig nokta suydu; Ancak, hayatin esas itibariyle ezici dogasindan
etkilenecek kadar hassas olanlar bunu sanatlarinda ifade edebilirlerdi. Gellius,
Platon’un ¢agdasidir ve o da melankolinin kahramanlarin hastalig1 oldugu
goriislindedir. Bu fikir daha sonra Aristoteles’in dogal felsefe goriisiiniin sistematigi

ile sekillendirilmis ve sadelestirilmistir.

Yunan filozof Aristoteles (M0.384-322) melankoliyi ‘Problemler’
(Problemata Physica) eserinde ele alir. Bu eserin Aristoteles’i izleyen Theophrast’a
ait oldugu dusiiniilmektedir. Aristoteles/Theophrast parlak zekali ve basarili
insanlarla kara safra ve melankoli arasindaki bagi sorgular.Tezin baslangicinda bir
soru vardir:

“Felsefede, politikada, siirde ve sanatta olaganiistii olan adamlarin hepsinin
melankolik olmasinin sebebi nedir? Bazilari kara safradan kaynaklanan hastaliklara
yakalanacak kadar melankoliktir, tipki kahramanlardan Herakles’in hikayesinde
anlatildigi gibi. Herakles bu karakterde goriiniir, bu yiizden eskiler onun naminda
epilepsi hastaligina 'Kutsal hastalik' derler. Bu, onun ¢ocuklarina kars deli
davraniglari ve Oeta Tepesi’nde kaybolmadan 6nceki siddet patlamalari ile
kanmitlanmigstir.Kara safradan muzdarip olanlar arasinda yaygin bir durumdur bu.
Benzer hiddetlenmeler Spartali Lysander’in 6liimiinden 6nce de goriiliir. Aynt durum
Aias ve Bellerophontes i¢in de gecerlidir; ilki tamamen delirmistir ve ikincisi de ¢6l

yerleri arar hale gelmistir. Homeros soyle yazar:

“Ama bir giin tanrilar tiksindi Bellerophontes’den
Aleion ovasinda kaldi o tek basina

Insan ugragindan uzakta yedi kendi kendini.”

3 PLATO, Phaedrus and Letters VII and VIII London Penguin Books 1973.



Bir¢ok kahraman benzer acilar1 ¢ekmistir. Sonraki zamanlarda Empedokles,
Platon, Sokrates ve iyi bilinen birgok adam. Siirle ugrasanlar icin de gegerlidir
bunlar. Viicuttaki karisimdan kaynaklanan bu hastaliktan ¢ok insan aci gekmistir
bunun disinda kalanlar da benzer sorunlara yatkindir.Her kosulda, sdylendigi gibi

hepsi dogal olarak bu karakterdedir.”™

En yiiksek yaratici yetenek icin tek kaynak olarak ¢ilginlik kavraminin ele
alms1 Platoncu diistince seklidir. Deha ve delilik arasinda varligi kabul edilen
gizemli iliskiyi rasyonel bilimin parlak 15131 altina getirmeye calisan da Aristocu
diistince sekli olmustur.Kutsal ¢ilginlik ruhun hassashgi sayilmis ve bir insanin
ruhsal biiyiikliigii deneyim kapasitesine ve ne kadar aci ¢ektigine bakilarak

Slgiilmiistiir.”

Aristoteles’in ya da takipgisi Theophrast’in yazdig1 bu tezin zamanina gore
cesur atilim1 batida ve doguda ¢ok sayg1 gbrmiis, Ronesans’ta Aristoteles yazilarina
ilginin artmasiyla gereken sorular sorulmaksizin tez kabul edilmis ve tezde sorulan

sorunun cevabi aranmaya baslanmisgtir.

IIham ve melankoli arasindaki bag tartisilirken haksiz savlar da iiretilmistir
bu tezde. Yine de yazar parlak zeka ve melankoli bagi konusunda tezini saglam
temellere oturtmaya calisiyor ve Homeros destanindan kahramanlari 6rnek veriyor.
Herakles’in, Spartali Lysander’in Homeros destan karakterleri olan Aias ve
Bellerophontes’in hastaliklarinin kara safradan kaynaklandigina dair kanitlar ortaya
koyuyor. Bu 6rnekleri vererek yazar Platon’dan gelen ilham ve ‘kutsal hastalik’ olan

epilepsi arasindaki bag1 aktariyor.

Hipokrat da Aristoteles de dort 6zsu oldugunu kara safranin melankoliyle
ilintili oldugunu savunur. Safra esasinda kara degildir. O zaman neden ‘kara’ sifati

kullanilmistir? Bati kiiltiirti karaliga negatif ¢agrisimlar yiiklemistir. Karalik

4 Jennifer RADDEN, ed., The Nature of Melancholy From Aristotle to Kristeva, , Oxford University
Press,2000 ,55-59.
5 RKLIBANSKY.E. PANOFSKY, F.SAXL ‘Saturn and Melancholy’ ,41.



‘digeri’ni farkli olani, anormali eksik olani1 simgeler. Bu yiizden delilikle ilintilenen

melankoli ve ona sebep oldugu diistiniilen safraya ‘kara’ denilmistir.

Roma doneminin iki biiyiik Yunan fizik¢isi Efesli Rufus (MS. 98-117) ve
Bergamali Galenos’tur (MS.130-200). Efesli Rufus melankoli iizerine iinlii bir kitap
yazmistir.Galenos ondan dnceki medikal yazilar diizenlemis, bir sistem olusturmus,
kendi yaptig1 deneylerden elde ettigi bulgularla teorisini ortaya koymustur.

Galenos konuyu 6zetlemek icin dort kisimli bir sema kullanir:

Tablo II.1

Ozsu Mizac Mevsim Ozellik Element
Kan sanguinik ilkbahar ilik+nemli hava
Sari safra kolerik yaz lik+kuru ates
Kara safra  melankolik sonbahar  soguk-+kuru toprak
Salgi phelgmatik kis soguk+nemli su

Galenos’un yazilarinda toprak, ates, su ve hava elementleri bagka 6zelliklerle
eslestirilmistir. Ates sicakla, hava sogukla,su nemle ve toprak kurulukla eslesir. Kara
safra kuru ve soguk, sar1 safra 1lik ve kuru, phlegma soguk ve nemli, kan 1lik ve
nemlidir. Galenos dort 6zsu teorisine kendi katkisini 1lik, soguk, kuru ve nemli

ozelliklerini ekleyerek yapmistir.

Galenos da Hipokrat ve Aristoteles gibi korku ve kederin melankoliye eslik
ettigi kamisindadir. Ayrica ‘karalik’la ilgili iki diisiincesi vardir. Tlk diisiincesi 6zsu
ile ilgilidir.Onun i¢in ‘atrabilia kani’®nin fazla 1sinmasi sonucu iireyen is benzeri bir
buhar beynin aktivitesini golgeleyen bir buluttur ve karadir. ikinci olarak da

melankoli hastalarinin yiiz renginin kara oldugu kanaatindedir.”

® Atrabilia, melankolinin Latince’deki karsiligidir. Galenos, melankoliye neden oldugunu diisiindiigii
salgiya ‘atrabilia kan1’ demektedir.

7 Galenos’un bu tesbitininin 1514 yilinda Diirer tarafindan ‘Melencolia I graviiriinde kullanildigini
gbrecegiz.

GALEN, On the Natural Faculties. Translated by Arthur John Brock, London; Heinemann and
Harvard University Press 1916 ,184-85



Galenik melankoli tanim1 hakkinda Kapadokyali Aretaeus (MS. 150-200) ve
Ibni Sina (MS.980-1037) nin da kitaplart bulunmaktadir. Ibni Sina’nin basyaputi,
Arapca yazmis oldugu, “Tip Kanunu’ dur®. Bu kitapta ibni Sina melankoli iizerine
yazmis, melankoli taniminin Arap tibbindan antikg¢ag ve ortagag bati toplumuna
yolculugunu anlatmistir. Grekge bildigi i¢in Grek kiiltliriiniin kaynaklarin

okuyabilmis ve yazilariyla bunlarin batida tekrar kesfedilmesini saglamistir.

I1.2 Seytanin Banyosu

Antikcag’da Aristoteles’in kahramanlarin ve olaganiistii insanlarin hastahigi
olarak yiicelttigi melankoli Ortagag Hiristiyan diisiincesinde ayni itibar1 gérmedi.
Aristoteles'in goriisleri disland1 ve unutturulmaya c¢alisildi. Melankoli, acedia,
olumciil bir giinah kabul edildi. Gurur, hirs, sehvet, tembellik (acedia), oburluk,
kiskanglik, 6tke yedi glinahtir Hiristiyanlikta. Melankoliklerin toplumsal yasama
uyum saglayamamasi, kendi iclerine ¢ekilisi, hayatlarindan sikayet eder oluslari ve
yasama anlam veremeyip intihar edisleri tanriya karsi inangsizlik ve bagkaldir1 olarak

goriildi.

Boylelikle melankolikler din ve devlet politikasi geregi yargilandi ve ¢ogu
oldiiriildii.Insanlar tembellestiren, hiizne ve Sliime gotiiren ‘melankoli seytani’nin
varhgina inanilmis, seytanin melankoliklerde tanriya karsi zafer kazandigi
diistiniilmiistiir. Martin Luther’in “Melankolik kafa seytanin banyosudur” s6zii bu
diisiinceyi anlatmak igin iyi bir 6rnektir. Ortacag boyunca din ve devlet adamlarinin
yani sira Dante Alighieri gibi sair ve yazarlar da melankoliklere eserlerinde giinahkar
olarak yer vermistir. Dante ‘ilahi Komedyasi’'nin 7.Kantosu'nda melankoliklerin

nasil cezalandirildigini anlatmistir.”

¥Bkz.(4), RADDEN,75-76.
 DANTE, ilahi Komedya, Cev. Rekin Teksoy Oglak Yayinlar1 2001,80-81.



MS.3.yy.in sonundan itibaren Hiristiyanlar Suriye ve Misir’da ¢6l
manastirlarina ¢ekilip Isa’nin diinyaya yeniden gelisini karsilamak igin ¢ileli bir
hayat tarzi benimsemislerdir. C61 manastirlarinda uzun siire kimseyle konusmadan,
cok az yemek yiyerek ibadet eden bu insanlar bir siire sonra yasam kosullarimin
getirdigi olumsuzluklar sonucunda hiiziinlii ve isteksiz hale geliyorlardi. Igine
girdikleri hiiztinlii tembellik durumu, seytanin onlar1 yoldan ¢ikarmaya ¢aligmasi
olarak kabul edilmis, bir tiir cin ¢arpmasina ugradiklar diisiiniilmiistiir. Kendisi de
¢Ol manastirina kapanmis olan Evagrius Pontikos (MS.345-399) insanlarin onlari
giinaha gotiiren ‘acedia’ya nasil kapildiklarini, nasil ruhsal degisiklikler
gecirdiklerini kitaplarinda anlatmistir. Johannes Cassia (MS 360-435) ve
Bonaventura (1217-1274) da melankoliye olumsuz yaklasmistir. Bonaventura’ya
gore insan bedeni 6zel bir karisimdir. Adem ve Havva’ya distiin bir karigim
verilmistir ama ilk giinahtan sonra bu karisim bozulmus insan sefil ruhlu bir yaratik
haline gelmistir. Ancak gii¢lii bir tanr1 sevgisi ve inanci insanin igindeki karigimi
iyiye dogru degistirebilir. Iradesiz, kuskucu ve inangsiz insanlar giinaha yatkindir ve

Bonaventura’ya gore melankolikler boyledir.

Alman Ortacag karakterlerinden en ilginci Bingen’li Hildegard’dir (1098-
1179). ‘Kutsal Tyilesmenin Kitabi” (MS.1151-58) n1 yazmis ve melankolikleri bur
kitapta anlatmistir. Diger yazarlardan farkli olarak melankolinin kadin ve erkege gore
degisik formlara girdigini tespit etmistir. “Melankolik erkekler siipheci, hayata
ktismiis,tutkularina gem vuramayan insanlardir ve kadinlarla iliskileri bir eseginki
gibi diizensizdir.” Melankoliye yatkin olan kadinlar da dengesiz ve sorumsuz
olabilir. Onlar cinsel diizensizlik sonucu bekar hayatini tercih ederler. “Etraflarinda
bir erkek olmadan daha mutlu, giiclii ve saglikli olurlar ¢iinkii bir kocayla girilecek
iliski onlar1 hasta eder.” Hildegard’in yazilar bir anlamda feminizmin habercisidir.
“Hastalik olarak melankolide kara safra acidir ve her tiir seytani ve beyin
hastaliklarini ortaya ¢ikarir.Kalp damarlarini fazla kanla doldurur; depresyona ve
slipheye sebep olur. Melankolik insan diinyada ve ahrette teselli bulamaz. Melankoli,
insan dogasmin seytan tarafindan ugradigi ilk saldiridan kaynaklanir ¢linkii Adem

elmay1 yiyerek tanrimin emirlerine kars1 gelmistir. Bu yemekten dolayt Adem’in ve
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sonraki kusaklarin icinde gelisen melankoli insanlarda goriilen tiim ciddi

hastaliklarin nedenidir”.'°

Melankoli iizerine yazarken ve saptamalarda bulunurken Bingenli Hildegard
gibi yazarlar melankolinin fazileti degil faziletsizligi yansittigin1 savunan diisiinceyi
kuvvetlendirdi."' Burada melankoli konusunda Tanri’nin Adem’i ve tiim yaratilisi
yargilamasina benzer bir yargilama s6z konusudur. Bdylelikle melankoli basit bir

sekilde giindelik hayatin acilariyla degil daha ¢ok temel giinahla ilintilendirilmistir.

Bir tip adami aciy1 rahatlatmanin yollarim bulabilir ama irsi ve evrensel olan
bu hastaligi iyilestiremezdi. Melankoli klasik filozoflara gre arzulanan bir seyken,
ortacag teolojisine gore aforoz ve lanetlenme demekti. Bu ikilem, 6zellikle Platon’u
izleyenler i¢in hassas bir konuydu. Onlar i¢in melankoli ruhsal bir boyuta sahipti,
basitce ‘iyi’ degildi, ilahi, kutsal bir seydi. Kilisenin perspektifinden bakildiginda ise
melankoli seytanin isiydi. Bu ikilem Ficino tarafindan ¢6ziildii. Ficino, sanatta ve

felsefede Neo-Platonist canlanmanin Snciiltigiinii yapti.
I1.3 Satiirn’iin Altinda

Floransali Neo-Platonistler Aristoteles’in doktrininin Platon’un ‘ilahi delilik’
teorisine bilimsel bir zemin olusturdugunu anlamakta gecikmediler. Melankoli
salgisimin davranisint Aristoteles sert saraba benzetmistir. Bu salgi sarap gibi akh
bastan alir ve viicudu neredeyse 6ldiirlirken ruhu sevingten kendinden gegirir. ‘Furor
melancholicus’'? ifadesi ‘furor divinus’'*la ayn1 anlamda kullanilmaya baslanmistir.
Bela sayilan, en hafif formuyla bir handikap diyebilecegimiz melankoli tehlikeli ama

yiiceltilmis bir ayricalik haline getirilmistir.Dehanin ayricalidi ortaya atilir.

' Hildegard of BINGEN,Saint 1994 Book for Holistic Healing. edited by M. Palmquist and J.Kulas
Collegeville,Minn.: Liturgical Press.

'' Bkz.(5), RKLIBANSKY, E.PANOFSKY, F.SAXL, 79.

12 Melankolik delilik, Latince.

" {lahi delilik, Latince.
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Aristoteles ve Platon'un birlesik kehanetiyle olusan bu fikir insanlarm ‘ilahi’
filozof ya da sair degil de aziz olabildigi Ortagag’da yasayanlara yabancidir.
Asagilanmis melankoli bir kez daha yiiceligin halesine sarilir. Ustiin basarilar i¢inde
melankoli ad1 da otomatik olarak ge¢meye baslar. Raphael i¢cin ‘malinconico come
tutti gli uomini di questa eccelenza’* denmistir. Tiim biiyiik adamlarin melankolik
oldugunu sdyleyen Aristoteles’in tezi kisa zamanda tiim melankoliklerin bityiik
adamlar oldugu iddiasina doniismtistiir: ‘Melancolia significa ingenio’ 1 denilerek

iyi ressamlarm sairler ve filozoflar kadar melankolik olduklarina isaret edilir.'®

Melankolinin bu hiimanist zaferi baska bir fenomeni, Satiirn gezegeninin
hiimanist yiikselisini de beraberinde getirmistir. Fiziki kiitleler olarak yedi gezegenin
her birinde karasal elementlerin dortlii kombinasyonu bulunmaktadir. Diger taraftan
gezegenler, goksel karakterler olarak adlarini aldiklar1 klasik tanrilarin 6zelliklerine
sahiptirler. Onlar da dort mizag ile ilintilenir. 9.yy Arap kaynaklarinda tam bir
koordinasyon sistemi bulunmaktadir. Ornegin sanguinik(kan) mizag dost Veniis ile
anilir. Hava kadar nemli ve sicak kabul edilir. Bu mizacin daha sik iyi huylu ve
yardimsever Jiipiter ile eslestirildigi goriiliir. Kolerik mizag atesli Mars'la,
phelgmatik miza¢ Shakespeare’in ‘sulu yildiz® dedigi Ay’la ve melankolik mizag¢ da
topragin antik tanrisi1 Satiirn’le eslestirilir. Batida ‘melankolik’ ve ‘Satiiryen’

kelimeleri es anlaml kullanilmistir.

Kara safra 6zsularin en kotiisii olarak diisiiniildiigii i¢in ‘saturnus
impius’(giinahkar Satiirn) goksel etkilerin en talihsizi kabul edilmistir. Gezegenlerin
en yiiksegi Olimpiyalilari en yashisi, Altin Cag’in eski yoneticisi gii¢ ve zenginlik
verebilirdi. Fakat kuru ve buzul bir y1ldiz olan Satiirn tahtindan indirilmis zalim
baba-tanri, hadim edilip diinyada hapsedilerek, yaslilikla, sakatlik, keder, sefillik ve
olumle iliskilendirilmistir. Bazi durumlarda onun etkisi altinda doganlar vericilik ve
iyi kalplilik sartiyla zengin ve giiclii olabilirler ya da mutluluktan fedakarlik ederek
akill olabilirler. Normalde, ¢ok calisan koyliiler ya da tas/ahsap iscileri- Satiirn

'* Bu meslekteki tiim adamlar gibi melankolik, Italyanca.
1> Melankoli deha demektir, italyanca.
16 Erwin PANOFSKY, ‘The Life and Art of Albrecht Diirer’,Princeton University Press, 1955, 166.



topragin tanrist oldugu icin- tuvalet temizleyenler, mezar kazanlar, sakatlar,

dilenciler ve suclular Satiirn etkisiyle doganlardir.

Aristoteles melankoliyi nasil yiicelttiyse Floransali Neo-Platonistler de
Satiirn’ii benzer bir sekilde yiiceltmistir. Yiiksek olan algcak olandan daha yiicedir,
baba olan her seyin temeline daha yakindir, Sattirn Jiipiter'den tistiindiir, Satiirn
diinyanin aklint sembolize ederken Jiipiter ruhunu temsil eder. Jiipiter'in ySnetmeyi
sOyle boyle 6grendigi seyi diisiinerek bulan Satiirn banal pratik aksiyon karsisinda
derin diisiinceyi temsil eder. Baglar diisiinmek ve en yiiksek en gizli seyleri
arastirmak i¢in egilmis kisiler Satiirn’tin hakimiyetini goniillii olarak kabul ederler.
Goksel patronlarinin dniinde saygiyla egilirler, tipki melankoliyle anlasip onu

diinyasal durumlari olarak kabul ettikleri gibi.'’

Floransa ¢evresinin en iinlii tiyeleri, ki bunlarin arasinda Ficino, Pico della
Mirandola ve Muhtesem Lorenzo vardir, kendilerini Satiirnyenler olarak
nitelendirirler. Onlara gore Platon da Satiirn isaretinin altinda dogmustur. Satiirn’tin
bu felsefi rehabilitasyonu onun en kétiiciil gezegen olduguna dair popiiler inanci

zayiflatamamastir.

Marsilio Ficino (1433-1499) italyan Ronesans’ i ve hiimanist
Platonizmi’nin 6nde gelen figiiriidiir. ‘Libri De Vita Triplici’18 adh eserinde
entelektiie]l hayatla ilgili saglik tehditleri onun konusu olmustur. 17.yy.da Robert
Burton’nin yazdigi ‘The Anathomy of Melancholy’ " kitabinin ilham kaynagidir.

De Vita Triplici, okumus ve akilli insanlarin saghigina odaklanarak
Ronesans’ta yazilan ilk kitaptir. Aristoteles’in parlak bir insan olma ve melankoli
arasinda kurdugu iliskiyi tekrar giindeme getiren ilk Ronesans ¢alismasidir.
Aristoteles’in tezine Satiirn’le melankoli arasindaki astrolojik bagin varligini da

eklemistir. Ficino, azim, sabir ve konsantrasyonu Satiirn’iin etkisi olarak tanimlar.

"7 Bkz.(5), RKLIBANSKY, E.PANOFSKY, F.SAXL,165.

'® Hayat Uzerine Ug Kitap, italyanca.

' Robert BURTON, ‘The Anatomy of Melancholy’ 1621, edited and introduction by Holbrook
Jackson,New York Review Boks,2001.
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De Vita’da; Merkiir’tin zihinsel enerjisiyle birlestiginde Satiirn’tin etkisinin ikiye
katlandigin1 anlatir. Sattirn’tin dogas1 soguk ve kuru kabul edilir. Bu 6zellik
melankolide de vardir. Kara safra diisiinceyi konunun esasimi kesfetmek igin zorlar,
diisiinceyi anlayisin en ist seviyesine ¢ikartir ¢linkii gezegenlerin en yiiksegi olan
Satiirn’le uyumludur.zo Ficino melankolinin Ortacag’da temel giinah sayilmasi
durumunun iistesinden gelinemeyecek ama kabul edilip bir onur nisan1 gibi tasinmasi
gereken bir durum oldugunu eserinde savunur. Melankolinin ikili dogas1 nedeniyle
eziyet ¢eken sanatci, iiziinttintin derin ¢ukurlariyla dehanin yiiksek tepeleri arasinda
fizyolojik bir iskence aletine gerilmis gibidir. Entelektiiel karsitliklar atmosferinde
yeni hiimanist bilin¢g durumu gergeklesmistir. Kendinden emin ‘homo literatus ™!
kendini onaylamanin u¢ noktalarinda bazen gururla yiikselirken bazen de umutsuzluk
ve kedere gomiilmiistiir. Bu ikili deneyim yeni bir entelektiiel kalip bulunmasini
saglamistir. Trajedinin ve kahramanligin uyumsuzlugunun yansimasi sonucu
‘modern deha’ ortaya ¢ikar. Satiirn isaretinin altinda modern dehanim olusumu
boylece gerceklesmis olur. Ficino’nun Neo-Platonist tezinde gezegenlerin en yiiksegi
ruhun, aklin ve spekiilasyonun en soylu niteliklerini insana hediye ediyordu.** Ficino,
Hermetik* anlayisa duydugu hayranlik ve saygiyla bir sistem yaratmistir. Buna gore
birbirini izleyen kozmolojik katmanlar vardir. De Vita Triplici’de ii¢ evrenden s6z
edilir. Birinci katman ‘mens imaginato’24dur ve yoneticisi Mars’tir, islevi kesif ve
yaraticihktir. Tkinci katman ‘mens ratio’*dur ve yoneticisi Jiipiter’dir, islevi mantikla
sonuca varmaktir. Ugiincii katman ise ‘mens contemplatrix’26tir Satiirn tarafindan
yonetilir ve islevi tistiin sezgidir. U¢ kademe oldugu halde ¢ilginlik sizi hangi
kademede birakirsa orada kalirsimz. Sistem statiktir. Evrim ya da 6grenme miimkiin
degildir. Ancak hayal ve mantikla gélgelenmemis diisiince melankoli adin1 hak eder.
Hayallere gomiilmiis bir zihnin melankoliye yiikselemeyecegi goriisii hakimdir.
Dertli zihin bir iist seviyeye gecemez. De Vita Ronesans'ta standart bir referans

olarak kullanilmistir.

 Bkz.(5),R.KLIBANSKY, E.PANOFSKY, F. SAXL, 29.

2l Egitimli Insan, Latince.

2 Bkz.(5), RKLIBANSKY, EPANOFSKY, F. SAXL, 247.

2 Hermetizm; Eski Misir Gizemciligi. Bkz.Inang Sozliigii, Orhan Hangerlioglu.
* Hayal giiciiniin hakim oldugu zihin.

% Mantigmn hakim oldugu zihin.

%6 Derin diisiincenin hakim oldugu zihin.
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Ficino gibi melankoliyi arastiran Henricus Cornelius Agrippa von Nettesheim
(1486-1535) ‘De Occulta Philosophia’®’ kitabinda Aristoteles’in 6gretisinden yola
¢ikarak melankolinin bilge, yetenekli, imgelemi kuvvetli, dogasinda sanatkarlik
bulunan insanlarda oldugunu savunmustur. Bu kitap, R6nesans Hiimanistlerini ve

Albrecht Diirer'i etkilemistir.

1531'de yayimlanan kitapta Agrippa’nm Ficino’nun ii¢ katman teorisini kabul
ettigi goriiltir. Bu katmanlara Agrippa, ‘melancholia imaginativa, melancholia
rationalis ve melancholia mentalis’®® adlarini verir. “Antik cag ruhun kapasitesine
gore li¢ farklh form 6nermektedir. Hayalci, mantiksal ve mental form. “Humor
Melancholicus’® tarafindan Ozgiir birakildiginda ruh tam olarak hayalcilige
konsantre olur ve asagi ruhlarin mekani haline gelir. Bu yolla el sanatlari konusunda
tisttin bir sekilde bilgilenir...fakat ruh tam olarak mantiga konsantre oldugunda orta
ruhlarin evi haline gelir ve dogayla, insanla ilgili bilgiye ulagmanin yolunu
bulur...ruh tamamen akla odaklanirsa en yiiksek ruhlarin konakladigi bir yer olur ve
ilahi meselelerin gizlerine u]a§1r...”30Agrippa’ya gdre melankoli ¢ilgmhgr ilhamh
yaratici ilerlemenin kaynagidir ve inangh, disiplinli bir 6grenci en yiiksek
mertebesine erisebilir. Agrippa Ficino’dan 6nemli bir noktada ayrilir.Ficino’nun
politikaya ilgisi azdir ve sanatla da hig ilgilenmez. Dehayi “studiosi’®' ve “literati’™>
baglaminda ele alir. Ona gore yaratici Satiirnyen melankoli ilahiyatcilar, sairler ve
filozoflarin dnceligidir. Sadece saf matematiksel ve sezgisel ‘akil’(mens) Satiirn’iin
ilham verici etkilerine agiktir. Tutarsiz mantik (ratio) ahlaki ve politik aksiyonun
alanmi kontrol eden Jiipiter'e aittir. Hayal giicii (imaginatio) ise sanatginin ve
zanaatkarlarin ellerini kontrol eder, Mars’a ya da Giines’e baghdir. Agrippa’ya gore
ise; furor melancholicus Satiiryen ilhamdir ve bu ti¢ bdliimii olagandisi ve insaniistii
bir sekilde harekete gegirir. Agrippa li¢ ¢esit deha arasinda ayrim yapsa da ona gore

hepsi Satiirn’iin ve onun ‘furor melancholicus’unun etkisi altindadir. Hayal giicti

¥ Gizemli Felsefe,Latince.

2 <yaratict melankoli, mantiksal melankoli, zihinsel melankoli’ Latince.
? Melankolik salgi, Latince.

* Bkz(5), R KLIBANSKY, E.PANOFSKY, F.SAXL, 357.

31 Aragtirma,calisma, Latince.

32 Egitim,okuma. Latince.
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(imaginatio) akla ve mantiga gore daha giiglii olan kisiler harika sanatcilar ve
zanaatkarlar olur, ressam ve mimarlar gibi. Eger, kehanet yetenegine sahiplerse
ongortileri firtina, deprem ya da sel, salginlar ve aclik ve diger felaketler gibi fiziki
fenomenlere baglidir. Mantig1 dominant olanlar, bilim adami, fizik¢i ya da devlet
adami olurlar ve 6ngoriileri olursa ancak politik olaylar hakkinda olur. Sezgisel aklin
agir bastigi kisiler de ilahi alemin gizlerini bilirler ve ilahiyat biliminde basarili

33
olurlar.

Agrippa’nin yaptig1 siralamada ilk olarak ‘melancholia imaginativa’nin,
sanat¢ilara 6zgii yaratict melankolinin gelisi Diirer’in 1514 tarihli ‘Melencolia I’

graviiriine de ilham kaynagi olmustur.

I1.4 Melankolinin Anatomisi

Aristoteles'in melankoliye tistiin sifatlar veren doktrininin Ronesans
Italya’sinda dirilisinden sonra bu konu Elizabeth Ingilteresi’nde ¢ok ilgi gormiis, 16.

ve 17.yy.da Ingiliz yazininda Bright ve Burton tarafindan arastirilmistir.

Melankoli {izerine yazilan ilk Ingilizce ¢alisma doktor Timothie Bright’a
aittir. 1586°da yayimlanan ‘Treatise of Melancholy’de Bright, “Melankoli adini alan
degisik durumlar vardir, ad birdir ancak farkli uygulamalar s6z konusudur” der.
Bright kitabinda melankoli hastaligini melankoli mizacindan ayirir. Melankoli
mizacint da dogal olan ve olmayan diye ikiye ayirir. Cesitli sekillerde viicudun
1sinmasi sonucu dogal melankoli mizaci ortaya ¢ikabilir ve melankoli hastaligina
doniisebilir. i1k nce 1sinma sonucu olusan dalak ¢ikish buharlar ve melankolik 6zsu
(kara safra) beyinin fonksiyonlarini etkiler, inang ve karar alma mekanizmasini ,
hafizay1 ve hayal giiciinii bozar ve ‘canavarimsi hayaller’ goriillmesine neden olur.
Sonra kalp buna cevap verir ve keder, korku getirecek yeni meseleler ortaya ¢ikar.

Zamanla geri doniislim sistemi diyebilecegimiz bir diizen olusur. Kalp her seyden

3 Erwin PANOFSKY, ‘The Life and Art of Albrecht Diirer’,1955,169.
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korkmaya bagslar, endiseyi, giivensizligi, kederi ve siipheyi ¢cagirir. Bright, melankoli
ile ahlaki ac1 ¢gekme, pismanlik durumunu karsilastirip aralarindaki farki da ortaya
koymaya calismistir. Yazara gore dertlenmis vicdan melankoliden apayri bir seydir
clinkii viicuttan ya da herhangi bir salgidan kaynaklanan bir sey s6z konusu degildir
o durumda. Giinah diisiincesiyle aci gekme durumu melankoliden ayrilir.Ikisi

birbirine karsidir, ruhsal olanin bedensele karsi oldugu gibi.**

16.yy ; Erasmus’un ‘Delilige Ovgii’, Thomas More’un ‘Utopya’ ve Tomasso
Campanella'nin ‘Giines Ulkesi’ yapitlarini verdigi, hiimanist yazarlarin iginde
bulunduklari toplum diizenini elestirdigi ve yeni Snermelerde bulundugu bir
ylizyildir.Hiimanist yazarlar, insanlari yoksulluktan ve adaletsiz toplum diizeninden
muzdarip olduklari i¢in melankolik oldugunu, kitleler halinde delirdiklerini
savunmusg, kitaplarinda insanlarin daha 6zgiir ve mutlu yasayabilecekleri bir
diizenden bahsetmislerdir. Sonugta, diizene kars1 insanlar1 kigkirttiklar1 gerekgesiyle
yazarlar cezalandirilmis ve 6liime mahkum edilmistir. 16.yy Ingiltere'sinde yasayan
ve melankoli iizerine yazdig1 ‘The Anatomy of Melancholy’ kitab1 giiniimiize ulasan
Robert Burton da insanin diisiisiinii, deliligini, heyecanini ve aci ¢ekisini anlatmistir.
Burton bu dev arastirmasinda insanin i¢inde yasadigi durumu, varolussal ¢aresizligi
ve melankoliklerin suskunluklariyla gosterdikleri tepkileri anlatmistir. Sonraki
donem Ingiliz ozanlar tarafindan ‘donmus-taslasmis 6fke” olarak da tanimladiklari

bu suskun yasam ve davrams tarzim anlasihir kilmaya ¢alismistir.”

I1.5 Kayip

Ronesans sonrasinda doga bilimlerinin gelismesiyle din, tanri, giinah
konularina bakis da degismis, rasyonalizm hakim olmustur. Ortagag’da dine
muhalefet yaptiklari, seytanla isbirligi icinde olduklar1 ve giinahkar kabul edildikleri
icin dislanan ve o6ldiiriilen melankolikler aydinlanma ¢aginda bu sefer rasyonalizmin

normlarina gore yasamadiklari i¢in toplumdan diglanmis ve hiicrelere

3 Timothie BRIGHT, 1586 A Treatise of Melancholy London: John Windet.
3 Bkz.(2),TEBER, 214.
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kapatilmislardir. Bu yiizyila gelindiginde melankoli delilik olarak tanimlanip yeni bir
kaliba sokulmustur. Yapilan yayinlarda melankoli ruhun hastaligi olarak adlandirilir
ve hastalik siniflandirmasinda yerini alir. Oyle ki, enstitiilerde tedavi edilmesi
gereken bir durum olduguna karar verilir. Michael Foucoult ‘Deliligin Tarihi’nde bu
tarihsel olaya ‘biiyiik kapama’ adini vermistir. Burjuva melankolisi 18.yy.da
duygusal yasamdan kaynaklanan bir hastalik olur ¢ikar. Kendini tanimak i¢in insan

dogada yalmz bagina kalir. Igeddniis yasanir.

Nietzsche Tanri’nin 6liimiinii ilan ederek diinyanin uzun tarihini sona
erdirmis ve insanin diinyadaki yalmzhgim miihiirlemistir. Umut kirict gergeklikten
kagisla melankolik tavir kendini diinyanin trajik bir sekilde reddedilisine
doniistiirmiistiir. 19.Ylzyilin sonuna dogru, melankoli kendisini daha da sertlestirir
ve gercek bir metafiziksel kedere diiserek Baudelaire ve Huysmans’nin eserlerinde
kendi ifadesini bulur. Melankoli, bir dini gergeklestirmek icin seytanla savas degildir
artik,insanin i¢inde bulundugu biiyiik sehirde keder dolu hayatinin ¢aresiz

hastaligidir.

19.yy.n baginda Philippe Pinel’in melankoli {izerine yaptig1 arastirmalara
gelindiginde kara safraya ve dort mizaca yapilan referansin tamamen ortadan
kalkmis oldugunu goriiyoruz. Gizemli teoriler degil semptomlarin gézlemlenmesi
gerekliligi savunulur Pinel tarafindan. Pinel,melankoliyi, ‘Bir konuya odaklanmis
delirium’ olarak tanimlasa da yaptigi analizler kendinden dncekilerde oldugu gibi

melankoli kavraminin tek tanimi olmadigini géisterir.36

‘Yas ve Melankoli’de Freud sevilen birinin kaybiyla olusan normal tiziintiiyle
insani ruhsuzlastiran ve kendinden nefrete doniisen klinik melankoli durumunu
karsilagtirir. Freud, ‘kayip’ tizerinden melankoliyi bastan kurar. Dengesizlik durumu

ve keder halinde ‘melankolia’ bir seyin kaybi ile zihni kusatir.

% Bkz.(4), RADDEN, 10.
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Freud'dan 6nce yapilan tespitlerden 'Yas ve Melankoli'yi ayiran ii¢ Snemli
husus vardir: Birincisi; kayip temasidir, ikincisi kendini su¢lama ve melankolik
oznellikte kendini istememe, diglama ve ii¢iincii olarak da narsisizm teorisi; onun

yarattig1 kimlik ve kendini oldugundan baska biri gibi gérme durumu.

‘Melankolia’ Freud’da ‘obje’nin kaybini, sevgili ebeveynin yok olan
sevgisini temsil eder. Kendini su¢glama ve kendinden nefret etme Freud icin
melankolik hastanin merkezi karakteristik &zelligidir. Burada s6z konusu olan,
sevilen objeden kendine dondiiriilen bir hiddetin varligidir. Béyle bir 6fke doniistimii
gerceklesir ¢iinkti melankolik kisi kendisini kaybolana kadar digeri ile tanimlamistir.
Bu tanimlama o kadar gii¢liidiir ki Freud diger kisiden ‘benlik tarafindan
anonimlestirilen’ diye bahseder. Anonimlesme durumu i¢in kullandig1 teknik tanim
‘kendini baska biri sanma’ (introjection)dir.Basta cocugun sevgi enerjisi egoya
yoneliktir. Sonra bu sevgi enerjisi ‘digeri’ne, kisinin beraber tanimlandig1 sevilen
kisiye doner. Bu tanimlanma durumu egonun anneyi ya da objeyi anonimlestirdigi
fantezisine yol agar. Melankoliden muzdarip olan yetiskinlerin kederinde bu
cocukluk deneyimleri etkindir. Konusma konumuna gelindiginde ego sevilen anonim
‘obje’ye atakta bulunur ve onu kendisi ile bir biitiin olmay1p ‘baskasi, digeri’ oldugu

icin suglar.

Freud’un yazdiklari yenilikler igermektedir ama eski melankoli konusundaki
arastirma gelenegi ile bagi oldugu da goriiliir. Ornegin melankolinin tanimlanmas:
konusunda 'melankolia tanimlamasi belirsizdir, cesitli klinik formlar alir...bir tanima
indirgenmesi pek miimkiin degildir." demektedir ki bu konu {izerinde yiizyillar
boyunca ¢alismalar yapilmis, melankolinin tek anlamli m1 yoksa ¢ok anlamli m1
oldugu sorusu tartisma konusu olmustur. ‘Yas ve Melankoli’de ge¢misle Freud’u
baglayan ilk goze ¢arpan dzellik budur. Ikinci olarak, burada melankolia bir objenin
kaybiyla tanimlaniyor ve bu kaybin konusunun bilingaltinda olabilecegi soyleniyor.
Bu soylem de Freud’u ge¢cmiste yapilan bir 6nermeye, melankolinin nedensiz korku
ve kederle tanimlanisina bagliyor. Son olarak da Freud’un Hamlet karakterini 6rnek
olarak se¢mesi 6nemlidir. Melankoliklerin ‘ger¢ek s6z konusu oldugunda digerlerine

gore zekalarinin daha keskin oldugunu’ kabul etmektedir Freud. Bu goriisii Freud’u
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antik¢agdaki melankoli anlayisina baglamaktadir. O da Aristoteles gibi melankolinin

etkileyici ve iistiin bir yani oldugunu diisiinmemize izin vermistir.”’

20.yy.da Julia Kristeva’nin da kendinden 6nceki Freud’un yaptig1 gibi
melankoliyi kayip teorisiyle acikladigi goriiliir. Erken gelisim annenin bebegini
siitten kesmesiyle gerceklesir ancak bu bir kayiptir, gocugun annesiyle olan fiziksel
bagi kaybetmesidir. Gergeklesen kayipla depresyon tanimlanir. Erkeklerin gelisimi
daha kolay gerceklesir ¢iinkil onlar kayip sevgi objesinin yerine yine ayni cinsten bir
sevgili ya da es koyarlar. Fakat, kiz ¢cocuklari, homoseksiielligi tercih etmedikleri
siirece, bu kaybin yerini asla dolduramazlar. Anne ile olan ilk iliskinin yokolusu kiz
cocugun i¢inde dogan 6fkeyi kendine yonlendirmesine ve melankolik ya da depresif

olmasina neden olur.

Melankolinin bir miza¢ ve hastalik olmasinin disinda siirsel melankoli
diyebilecegimiz 6znel ve gegici bir hal olmasi da s6z konusudur. Melankolinin siirsel
nosyonu onun keder, yalnizlik,sessizlik, karanlik ve hiiziinle bagini ortaya koyar.
Melankoli, Romantik Donem Avrupa Resmi’nde karsimiza ¢iktigi sekliyle, ‘derin
insani keder’i de i¢ine alir. Melankolik halin tasviri ytizyillar boyu siiregelen bir

resim gelenegini olusturur.

37Sigmund FREUD(1917)1967. "Mourning and Melancholia" In Collected Papers
Vol.4.London:Hogarth Press.
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R.2 Giulio Campagnola, ‘Satiirn’, 15.yy.

R.3 Girolamo da Santa Croce, Satiirn,Paris Musée Jacquemart-André.

R.4 ‘Ruh ve Mezamir Sairi’ 9.yy kitap resmi, Stuttgart, Landesbibliothek.

R.5 ‘Boetius ve Felsefe’ 1415-1420, kitap resmi. R.6 ‘Melankoli ve Uyum Sairi Ziyaret Ederken’
1489 kitap resmi.
R.7 Alain Chartier, ‘Melankoli ve Akil’, 1525-1530. R.8 ‘Miizikle Avuntu’ 13.yy kitap resmi.

R.9 ‘Satiirn’iin Cocuklarr’ 14.yy, Padua Sala della Ragione, italya.

R.10 ‘Miizikle tedavi’,13.yy kitap resmi. R.11‘Dayakla Tedavi’,1300, kitap resmi.

R.12 ‘Melankolik’ Kauterisations Scheme,13.yy. R.13 ‘Dért Mizac; Sanguinik,Kolerik, Phelgmatik,Melankolik’
Augsburg Takvimi, 1480, agac¢ baski,Almanya.

R.14 ‘Acedia’, kitap resmi, 1490, Basel, Kupferstichkabinett, Frinkischer
Einblattdruck Kunst Museum.

R.15 ‘Dort Mizag¢’ kitap resmi, 15.yy ortalari, Ziirih, Zentralbibliothek.
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IL.DEHA-DELILIK-MELANKOLI

Deha ve delilik arasinda varoldugu diisiiniilen bag hakkinda 6ne siiriilen
tezlere ilk olarak Yunan’da rastlariz. Platon klinik delilik ile yaratic1 deliligi
ayirmistir. Kahinler ve sairlere 6zgii dedigi ‘ilahi delilik’ Platon tarafindan ayri bir
yere konmustur. Helenistik donemde sanatgilar da sairler gibi ilhamli delilik
cemberinin i¢cine alimmislardir.Platon ‘ilahi sanat¢ci’nin yolunu agmakla kalmamis
ayn1 zamanda deha ve delilik arasinda baglanti kurulmasmi saglamistir.Seneca'nin
bilinen sozii;

“Nullum magnum ingenium sine mixtura dementiae fuit” “Higbir biiyiik
yetenek bir parca delilik olmaksizin varolmamistir” tamamiyla Platon’un 'ilahi
ilham'inin atesine gondermedir. Burada akil hastaligi degildir bahsedilen. Bu s6z
17.yy ve sonrasinda genellikle yanlis degerlendirilmistir. Ornegin Schopenhauer
buradan hareketle “Deha, ortalama zekaya sahip olanlardan daha yakindir delilige.”

diyebilmistir.*®

‘Deli Sanat¢1’ fikrini anlamak icin Aristoteles’in doktrinini ammsamak
gerekir. 11k boliimde de bahsettigimiz gibi Aristoteles Hipokrat’in salg1 patolojisini
gelistirmis ve melankolik mizagla sanat ve fendeki iistiin yetenekler arasindaki
baglantiy1 6ne siirmiistiir. Ona gore felsefede, politikada, siir ve sanatta iistiin olan
kisilikler agikca melankoliktir. Bu kisilerin melankolisi onlara hediyedir ve sadece
‘homo melancholicus’* yiiksek mertebelere ¢ikabilir. I¢inde bulunduklari durum
deliligin siirlara gelebilir. Marsilio Ficino ‘De Vita Triplici’ (1482-89)de
Aristoteles’in yar1 unutulmus doktrinini canlandirir. Aristoteles ve Platon’un
goriislerini birlestirerek Satiirn yildiz1 altinda doganlarin Platon’un ilahi ‘mania’sina
sahip olduklart sonucuna varir.** Ficino’nun bu tezi zamaninda kabul gormiistiir.
Buna gore sadece melankolik miza¢ Platon ilhamina ulasabilir. Bu saptamalardan
sonra yetenekli insanlar Satiirnyen kategorisine alinir ve yaraticisinin melankolik

olmadig1 bir sanat eserinin bilyiik bir eser olamayacagina inanilir.

¥ R.WITTKOWER, “Born Under Saturn.The Character and Conduct of Artists. A Documentary
History from Antiquity to the French Revolution, London and N.Y.1963,99.

%% Melankolik insan.

0 Bkz.(5) RKLIBANSKY, E.PANOFSKY, F.SAXL, 378.
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Floransali filozof Marsilio Ficino Platon’nun diisiincelerinden yola gikarak
ilham hakkindaki goriisiinii gelistirmistir. 1457 Yilinda arkadasi Pellegrino Agli’ye
yazdig1 mektupta; “Ilahi giizelligi ve harmoniyi duyulariyla olabildigince
yakalamaya ¢alisan ruh ilahi delilikle kendinden geger. Giizel bir viicut gérmek ilahi
giizellik i¢in yanan tutkuyu atesler ve ilham alan bu insanlar ilahi delilik haline
girerler.” demektedir.*' Bundan sonra sanatgimin ilhamli delilik halinde eserlerini
yarattig1 tartisilmis ve gogunlukla bu fikir kabul gérmiistiir. R6nesans Ficino’nun
‘sadece melankolik mizaca sahip olanlar Platon’un yaratici sevkine hakimdir’

saptamasiyla vardigi sonucu kabul etmistir.

16.yy.da melankoli dalgasi tim Avrupa’y1 sarmistir. Melankoliklerin
duyarhihigt, yalnizlig1 ve ilging kisilikleri moda olmustur. Melankolik diye
tanimlanan sanatgilar arasinda Diirer, Rafael ve Michelangelo da vardir.*?
Michelangelo’nun ‘deli’ ve ‘melankolik’ kelimelerini kendisi i¢in kullandigi
bilinmektedir. Deha ve delilik konusunda semantik bir probleme deginmeden
gecemeyiz burada. Modern psikologlarin kullandigi terminoloji agik ve nettir ama
19.yy.dan 6nce ‘deli’ kelimesi ¢ok anlamliydi. Italyanca’da ‘pazzia’ hem delilik,
hem gariplik hem de ilging¢lik anlaminda kullaniliyordu. Armenini ‘delilik
giinahi’ndan sanat¢ilarin uzak durmasi gerektigini sylerken bu terimi ‘mantiksizlik’
yerine ku]]anmlgtlr.43 Michelangelo da kendinden s6z ederken ‘pazzo’ demistir ama
bu ‘klinik bir deli’yim demek degildir. Sonugta diyebiliriz ki ‘deli sanat¢1® tanimi
akil ve duygulanim dengesizligi kastedilerek kullanilan bir kavram degildir. ‘Yaratici
insanin mitsel betimlemesi onun ilhamli, asi, kararli, takintili, yabancilasmis ve

nevrozlu oldugu yoniindedir.”**

Sanatcilarin toplumda 6zel bir yer edinebilmek i¢in miicadele ettikleri

Ronesans’ta ‘deli sanatg1” imaj1 genel olarak kabul gérmiistiir. ‘Deli Sanat¢1’

! Marsilio FICINO. Opera Omnia. (Basel,1561).

“2 Philip P.WIENER, The Dictionary of the History of Ideas, ‘Genius:Individualism in Art and
Artists’,1974, 311.

“G.Battista ARMENINI: “Dei Veri Precetti della Pittura” (Ravenna 1587).

* W. PHILLIPS, “Art and Psychoanalysis” 1957 New York, Criterion Books.
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problemi konusunda tarihsel perspektiften bakacak olursak ti¢ farkli delilik formuyla
karsilasiriz: I1ki Platon’un ‘mania’sidir ve ilhamla, sevkle dolu bir deliliktir bu,
ikincisi ¢esitli akil hastaliklaridir, ii¢iincii formu da asiriliklarla dolu davranis

bicimidir.

Vasari’nin ‘Hayatlar’ adli kitabinda anlattigi ressamlardan ¢ogu melankolik
tasvir edilmistir. Melanchton, Melencolia I graviiriinii yaratan Diirer’in kendisinin
‘melancholicus™® oldugunu sdylemektedir.*® Rafael icin de ‘ayricalikli yetenegi olan
tiim insanlar gibi o da melankoliye meyillidir.” denmistir. Rafael, ‘Atina Okulu’nda

Michelangelo’ya diisiincelere gomiilmiis bir melankolik durus vermistir.

Bu bilgileri tarihsel gergekler olarak kabul etmek ya da psikolojik teoriler
olusturmak i¢in kullanmak dogru olamayabilir. Vasari, ddnemin sanat¢ilarinda ne
gormek istiyorsa onu yazmis, spekiilatif saptamalarda bulunmustur.
Michelangelo’nun varsayilan deliligini ve melankolisini ele alalim. ‘Pazzia’
kelimesini kullanir kendisi i¢in , ona rahat vermeyen tutkusundan, takintisindan
bahseder. Michelangelo iinlii sonesinde “Melankoli benim nesem/ ve rahatsizlik
benim huzurumdur” demistir. Aci ¢ektigi ve huzursuz oldugu mektuplarindan
anlasilir. Bir mektubunda: “Benim yash ve deli oldugumu sdyleyeceksin, ama deli
olmaktan baska akli huzurlu ve saglikli tutmanin daha iyi bir yolu

yoktur.”demektedir.47

1585’te Roma’da Accademia di San Luca’nin sekreteri olan Romano
Alberti’nin kaleme aldig1 tezde sanat¢ginin melankolik kabileye dahil olma
durumundan bahsedilir. “Ressamlar melankolik olurlar ¢iinkii, taklit etmek isterler.
Zihinlerinde goriintiiler sabitlenir ¢iinkii onlar1 sonra gercekte gordiikleri gibi tekrar

tireteceklerdir. Bu bir defalik olan bir sey degildir, siireklidir ¢tinkii hayatlarini bunu

4 Melankolik insan.
46 Bkz.(38) R WITTKOWER,104.
47 Bkz.(38) R WITTKOWER,74.
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yaparak gecirirler. Boylelikle zihinlerini soyut ve gerceklikten bir anlamda uzak

tutarlar. Sonucunda Aristoteles'in savinda sdylendigi gibi melankolik olurlar.”*®

Melankoli modasinin en iist seviyelere ulastigi zamanlarda bile siipheler
uyanmaya baglar. Sonunda Ronesans’in ‘melancholicus’ anlayisinin yerini uyumlu
sanat¢i imaj1 ahir. 17.yy.in biiyiik ustalari-Rubens, Bernini, Rembrandt ve Velasquez-
melankolik olarak tanimlanmazlar. Romantik dénemde Caspar David Friedrich gibi
sanatgilarla birlikte melankoli mental ve duygusal katarsis olarak yeniden ortaya

cikar.

19.yy.da yapilan klinik teshisler deha ve delilik arasinda varoldugu 6ne
siiriilen bag1 onaylamislardir. Fransiz Moreau (1804-84), italyan Lombroso (1836-
1909) ve Alman Moebius (1853-1907) psikoz ve artistik yaraticiligi iliskilendirdiler.
Onlarin bulgular1 20.yy psikiyatristlerini etkilemistir. Yiizyilin baginda Courbon,
‘megalomania sanat¢ilarda dogaldir® demis, Lange-Eichbaum’un ansiklopedik
¢alismasi ‘Deha, Delilik ve Un’ de dahilerin ruh dengesi bozuk, anormal nevrozlu

insanlar oldugu tezi savunulmustur.

Sanatgilar Oedipus ve sugluluk kompleksine sahip, narsist ve biseksiiel olarak
ya da ‘stiper-ego’larinin 6fkenin ve ruhsal travmalarin kurbani olarak
tanimlanmiglardir. Proust “Diinyadaki her biiyiik sey nevrozlulardan gelir. Onlar

dinleri kurmus ve basyapitlari tasarlamislardir” demektedir.*

19.yy.da Charles Lamb ‘Ger¢ek Dehanin Akil Sagligi” adli yapitinda genel
gecer deli-dahi imajina kars1 ¢cikmistir. Lamb kitabinda; “Simdiye kadar dogru kabul
edilen, muhtesem dehanin delilikle baglantili oldugu savinin aksine gergek deha en
saglikl yazarlarda bulunmaktadir. Deli bir Shakespeare’i tasavvur etmek

imkansizdir. Burada siirsel yetenek olarak anlasilan zekanin en biiyiigii tiim

48 Romano ALBERTI, “Trattato della mobilita della pittura”, Roma, 1585.
4 Bkz.(38)R.WITTKOWER, 99.
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ozelliklerin dengeli birlikteliginde kendini gosterir. Delilik bu 6zelliklerden birinin

fazlalig1 ya da oransizlik yaratan bir bozukluktur.” demektedir.”

Charles Lamb’i takip eden C. Pelman 20.yy.in basinda; “Deliligin izine
rastlanmayan {istiin kisilikler deli olan dehalara oranla daha ¢oktur. Biiyiik
dehalardan birinin bile akil hastasi oldugu sdylenemez. Eger sonugta delilik
olusmusgsa bile bu yaratici giictin yok oldugu anlamina gelir. Pelman, Lambroso ve
onun okuluna karsidir. Pelman’nin goriistinii paylasan bircok cagdas psikiyatr vardir.
V.E.Frankl “Psikozun kendisi yaratici degildir...sadece insanin akli yaraticidir, aklin
hastaligi degil.” goriisiiyle Pelman’1 desteklemistir. D. Schneider de; “Yetenekli
erkek ve kadinlar, kendini geri ¢gekme, keder,huzursuzluk gibi devrelere girerler ve
bunlari tiretkenlik devreleri izler...bu dengesizligin deha ile baglantili oldugu
ongoriilmiistiir. Tabii ki bunlar sanatc¢iya 6zel degildir. Beysbol oyunculari, kamyon
sofvrleri ve sosyetik insanlarda da bu durum goriiliir.”" ‘Deli Sanat¢i’ tarihsel bir
gergektir ve derin 6nemi olan bir konuyu bu sekilde basitlestirip bir kenara itmek ¢ok

da dogru olmasa gerek.

*0 Bkz.(42), WIENER,312.
>! Daniel SCHNEIDER, “The Psychoanalyst and the Artist” (New York,1950).
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IV. MELANKOLININ iIKONOGRAFiSi
IV.1 Melankoli Seytam

‘Fikirler Tarihinde Melankoliye Bakis® baslikli b6liimde melankolinin ¢ok
cesitli sekilleri olduguna deginmistik. Melankoliyi tanimlama ¢abasindaki filozoflar,
bilim adamlar1 ve yazarlar Robert Burton’nin da belirttigi gibi ¢ok bash bir canavari
yakalamaya calismis, melankolinin degisken yiizii onlar1 her seferinde sasirtmistir.
“Babil Kulesi’ndeki diller karmasas1 melankolinin semptom cesitliliginin yarattig
karmasanin yaninda az kahr.”> diyen Robert Burton melankolinin ¢ok katmanh

dogasina isaret eder.

Ortagag ve Ronesans kiiltiiriinde melankoli ¢cok anlamliydi. Bir ruhsal hali,
bir mizaci ya da bir hastalig1 ifade edebiliyordu. Bu ¢esitliligin yaninda hi¢bir zaman
derin hiiziin ve umutsuzlukla iliskisi kaybolmadl.53 Tristesse (Tristitia)”* ve umudun
kayb1 melankolinin temel 6zelligidir. Derin {iziintii ve umutsuzluga diisme durumu
kederi isaret eder. Bu yiizden melankoli imaji ayni zamanda kederin de imajldlr.55
Keder i¢inde insanin davranis bigimi de farklilik gosterir. Pasif bir ruh haline girdigi
gibi, asir derecede canlanip kendine zarar verici bir ¢ilginliga da kapilabilir
melankolik insan. Ancak, yiizyillar boyunca melankoli, zihnin pasif konumda olusu
g6z Onitine alinarak pasif figiirlerle tasvir edilmistir. Alegorik ya da tarihsel bir figiir
melankoli durumunda hareketsiz betimlenir. Melankolinin ikonografisindeki ortak
nokta figiirlerde goriilen hiiziin ve pasifliktir. Genel keder fikri diistiniilerek temel bir

kompozisyon formiilt gelistirilmistir.

Melankolinin pasif siiregelen dogasi sanatgilarin ‘acedia’™® imajint model
olarak kullanmalarini saglamistir. (R.14) Acedia; kaygisizlik halidir. Desidia

(tembellik) ve tristitia (hiiziin) ile anilan bir giinahtir. Kaygisizlik, tembellik ve hiiziin

52 Bkz. (4)RADDEN, 5.

3 Bkz.(5)R.KLIBANSKY, E.PANOFSKY, F.SAXL, 220.
4 Hiiziin,Latince.

% Bkz.(4), RADDEN,223.

5 Bkz.(IL)Fikirler Tarihinde Melankoliye Bakis.
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dogrudan melankoli ile iligkilendirilir. Tembellerin dogasinda hareketsizlik vardir ve
bu durum kederle birlestirilir. Giinahlarla dolu tembelligin diinyast Brueghel
tarafindan 1557 yilinda ‘Desidia’ adl1 ¢izimde tasvir edilmistir (R.16). Burada,
etrafta seytanlar cirit atarken hareketsiz ve giigsiiz bir halde basini eline dayamis
duran, bir sey yapmaktan aciz olan bircok figiir resmedilmistir. Insanlarin direncinin
kirtldig1 ve melankoliye kapildiklari noktada seytanin isleri ele alacagini gosterir
ressam. Bu cizime eslik eden metinde; “Tembellik gii¢siiz birakir ve sinirleri kurutur,

boylelikle insan hicbir ise yaramaz hale gelir.” denmektedir.

MS.4.yy.da Hiristiyan kesisler diinyadan elini etegini ¢ekip ¢ol
manastirlarinda yasamaya baslar.”” Cileci yasamlar1 ‘Co1 Babalari’ni ruhsal
dengesizlige ve melankoliye itmis onlarin ¢esitli hayaller gérmesini saglamistir. Bu
durum, ortagagda cin ¢arpmasi ya da seytanin tanriyla savasini insan1 melankoli
hastaligindan muzdarip ederek siirdiirmesi seklinde degerlendirilmistir. Yalniz bagma
diisiincelere dalmis melankolik aziz tasvirini Gérard de Saint-Jean'nin 1480-85
yillarinda yaptig1 ‘Colde Aziz Jean-Baptiste’ (R.21) ve Jerome Bosch’un 1490
yilinda yapmis oldugu diisiiniilen ‘Giinaha Tegsvik Edilen Aziz Antuan’
(R.19)resminde goriiyoruz. Matthias Griinewald’in 1515 yilinda yaptig1 Isenheim
Mihrap Resmi’nde de seytani yaratiklar tarafindan giinaha tegvik edilen Aziz Antuan
konu alinmistir. (R.17) Seytanin insan iizerinde galip gelmeye ¢alismasinin bagka bir
tasviri Martin Schongauer’in 1470-73 yillarinda yaptig1 ‘Aziz Antuan'nin Seytanlar
tarafindan Saldiriya Ugramasi” adh graviirde vardir.(R.18) Martin Schongauer
1430’larda biirenle graviir teknigini yeni bir sanat formuna doniistiirmiis ve Alsace
bolgesinin 6nde gelen sanatgist olmustur. Diirer ilk yolculugunda Schongauer’i
ziyaret etmekte sabirsizlanmis ama 1490°da Colmar’a ulsatiginda Schongauer ¢oktan
Olmiistiir. Schongauer’den sonra Diirer ikinci biiyiik graviir ustasi olmustur. Cranach
da Aziz Antuan’in seytanlarla savasini tasvir etmistir. (R.20) Luther’in 1566’da 6ne
siirdiigii “‘melankolik kafa seytanin banyosudur’ tezinin habercisi gibidir bu resimler.

Burada, insanin kendisini melankoliye kaptirmamasi ve Tanr1 inanciyla melankoli

57 Bkz. (1)
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seytaninin neden oldugu acilara dayanmasi gerektigi savunulur. Ortacag’in acedia

anlayisi melankolik aziz tasvirlerine yansimistir.

IV.2 Satiirn’iin Cocuklarl58

Melankoli tasvirinde temel bir form kullanilir. I¢ine diistiigii kederden otiirii
kendine zarar veren, ¢ilginlik halindeki figiirlin tasviri bu kalibin disindadir.
Melankoli, Avrupa Resmi’nde, derin diisiinceden ve kederden agirlasmis basini eline
yaslamis, tamamen hareketsiz kalmis figiir tasvirinde ifadesini bulur. Ilk akla gelen
ve konunun merkezinde olan eser elbette Diirer’in 1514 tarihli ‘Melencolia
I’ graviiriidiir.(R.22) Ancak, melankoli pozunu Diirer icat etmemistir. Roma
doneminden kalan heykellerde, 6rnein Aias’1 derin diistincelere dalmig gosteren bir
heykelde(R.24) ve bir ¢ok kitap resminde bu poza rastlanir.(R.5-6) Diirer her ne
kadar melankoli pozunu yaratmamissa da kendinden dncekilerden farkli bir sey
yapmis,bu pozu melankoli ile tanimlamig ve onu melankolinin kodu haline

getirmistir.

R.16 Pieter Bruegel, ‘Desidia’ 1557, desen, 21,4x29,6 cm.

R.17 Matthias Griinewald R.18 Martin Schongauer

R.19 Jerome Bosch R.20 Lucas Cranach (Biiyiik)

R.21 Gérard de Saint-Jean, ‘Colde Aziz Jean-Baptiste’, 1480-85, tuval iizerine

yaghboya, 42x28 cm. Staatliche Museen Gemiildegalerie, Berlin.

R.22 Albrecht Diirer, ‘Melancholia I’,1514, graviir, 24x18,9 cm., Vevey, Musée

Jenisch, Cabinet Cantonal des Estampes.

58 Ortagag ve Ronesans’da melankoliklere Satiirn’tin Cocuklari denmektedir.
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Diirer'in ‘Melencolia I’ (1514) graviiriine gelene kadar melankolinin bircok
tasviri yapilmistir.ilaglar iizerine yazilan teknik tezlerde, popiiler kitaplarda dort 6zsu
teorisinin bulundugu sayfalarda, el yazisi ya da baski takvimlerde melankolinin
tasviri bulunmaktadir.(R.12-13) 9.yy.a ait ‘Ruh ve Mezamir sairi’ adl1 kitap
resminde melankolik durusun ilk 6rneklerinden biri yer alir. (R.4) 13.yy.a ait dort
mizag tasvirinde de ‘Melankolik’ ad1 altinda ayakta duran figiir bir elinin yumrugu
sikilmis digeri bagina dayanmis halde betimlenmistir.1300 Tarihine ait Manesse
Kodeksi’nde Herr Walther von der Vogelweide’ nin resmettigi melankolik bir kral

figiirli vardir. (R.23)

R. 23 Herr Walther von der Vogelmeide R.24 Roma Sanati, Augustus Donemi ‘Aias’
Kodeks Manesse, 1300 bronz.

Medikal kitaplarda melankoli bir hastalik olarak ele alinmis ve bu
kitaplardaki resimlerde tedavi yontemleri gosterilmistir. Melankolinin miizikle,
dayakla ya da daglama yoluyla nasil tedavi edildigi tasvir edilmistir bu
resimlerde.(R.8-10-11). Popiiler sayfalarda ve takvimlerde melankoli patolojik bir
vaka olarak degil insan mizacinin bir ¢esidi olarak tasvir edilir. Melankolik kisi dort
figiir arasinda gosterilir, boylelikle 6zsu teorisi®’ gozetilerek dort farkli mizag
anlatilir.

Betimlemelerde her mizag bir figiirle tasvir edilir. II. Boliimde de
acikladigimiz gibi, insanlar sanguinik, kolerik, melankolik ve phlegmatik olmak
tizere dort mizaca ayrilir. Viicudun ve beynin dort 6zsuyun ydnetiminde oldugunu
varsayan antik distiniirler 6zsularin (kan, sari safra,kara safra ve phlegma ya da
balgam) karisimina gére mizaglari tanimlar.Bu dort kisi, genelde ayakta betimlenir
ya da bazi durumlarda at iizerindedirler. Bu durum yasa, sosyal statiiye ve yaptiklar
ise gore degisir. 15.yy.a ait bir aga¢ baskida(R. 15) sanguinik mizaci geng, modaya
uygun giyimli sahin terbiyecisi olarak gosterilmistir. Bulutlarin ve yildizlarin tistiinde

yuiriir. Hava elementi ile sanguinik mizacin bagini ortaya koymak i¢in bu sekilde

% Bkz.(II)



30

tasvir edilmistir. Phelgmatik mizaci betimlemek zordur ciinkii Galenos’un® da
ortaya koydugu gibi onun salgisi1 karakteristik ¢zellikler sergilemez. Burada
sismanca bir kasabali olarak goriiniir, su birikintisinde durmaktadir, elinde ¢elenk
tutar. Phlegmatik, su elementiyle iliskili oldugundan figiir bu sekilde tasvir
edilmistir. Kolerik mizaci temsil eden kisi bir askerdir ve bu mizacin elementi olan
atesten yiiriiyerek gecmektedir. Sinirli mizaci gosterebilmek i¢in elinde kilig
bulunmaktadir. Son olarak melankolik miza¢ mutsuz bir sekilde ayakta dururken
betimlenmistir. Ustii parayla kapli kilitli bir masaya egilmis, diisiinceli bir sekilde

basini sag eline dayamis diger eliyle de belinden sarkan keseyi tutmaktadir.

Sahneleme ve dramanin 6ne ¢iktig1 kitap resimlerinde dort mizag ¢iftlerle
anlatilir.(R.13) Kural olarak, element ayrimi1 haricinde bu figiirler arasinda yas,
sosyal durum ve meslek ayrim1 yoktur. Mizaglari tavirlariyla belli edilir ve bu da
kaliplasmis giinah tasvirleri baz alinarak yapilir. Ahlak kurallarina ve teolojiye uygun
bir sekilde ortagag insanmin davranis bi¢imi tasvir edilmistir. Giinahlar ad1 altinda
Chartres (12.yy Paris) ve Amiens (13.yy) Katedralleri’nde rolyeflerde
betimlenmislerdir. Ortagagin sonlarina dogru bu ahlaksal kaliplar karakter
cesitlemelerine doniistiiriilmiis, iyi-kotii fizerindeki vurgu azaltilmis hatta yok
edilmistir.15.yy.da bir sanat¢1 dort mizagla ilgili bir betimleme yapacagi zaman
ortagagda geleneksellesen tasvir tiplerini kullanmak zorundaydi.Sanguinik mizacm
dramatik anlatimi baski takvimler ve resimli el yazmalarinda ayni1 zamanda ortagagin
liikks yasamini da betimler konumdadir. Amiens Katedrali’nde bulunan Luxuria
rolyefinde sanguinik mizaca sahip olanlar bir ¢ift olarak betimlenmis ve birbirine
kenetlenmis olarak gosterilmislerdir. (R.25) Benzer sekilde sar1 safra mizaci bir

adam olarak tasvir edilmistir ve bir kadin1 tekmelemektedir.

60 Bkz.(1I)
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R.25 Amiens Katedrali, ‘Luxuria’ rolyefi. R.26‘Sanguinik Miza¢’Ausburg Takvimi, 1481.

R. 27 ‘Sanat’,1376 tarihli Fransiz el yazmasindan R.28 ‘Typus Geometriae’, 1504.

minyatiir detay:.

R.29 ‘Satiirn’ Alman Minyatiirii,15.yy sonu R.30 ‘Melankolikler’ Augsburg Takvimi, 1481

Popiiler ortacag yazmalarinda melankolinin ana karakteri asik ylizliiliik ve
uyusukluktur. Bu mizag, tembellik ya da kaygisizlik ibaresi altinda betimlenir. Bu
kalip Diirer'in ‘Doktorun Riiyast” adli eserinde (R.35) kullanilmistir. Resim giinah
dolu uyku fikri iizerine kuruludur. Benzer resimlerde, sobanin yaninda uykuya
dalmis bir ¢ifici, haca dua etmesi gerekirken yaninda uyuyakalmis bir kasabali,
orekesiyle uykuya dalmis bir kadin goriiliir. Bu tiglii tasvir sekli ¢ok yaygin bir
sekilde kullanilir.

Melankolinin dramatik temsilinde genellikle uykuya dalmis bir kadinla
masada ya da yatakta uyuyan bir adam goriiliir . Bazen de tembellik, kitabinin
iistiinde uykuya dalmis bir adam olarak tasvir edilir. (R.30) Bu tembel cifte, sonradan
yalmzhigin ve miitevazi calismanin temsilcisi bir miinzevi katilir. Bu resimler
Diirer’in 6n ornekleri sayilabilir. Primitif olduklari halde Diirer’in ‘Melencolia I
graviirii ile benzerlikleri agiktir. iki resimde de ana figiiriin &nemli dzelligi hareketsiz
olusudur. Ashinda &rnekler arasindaki fark benzerlikten daha agir basar. 15.yy
minyatiirlerinde ve tahta baskilarinda ikincil figlir ana figiir kadar uykulu ve tembel
tasvir edilir. Bunun aksine Diirer'in graviiriinde ‘melancholia’nin eylemsizliginin
kontrast1 olarak putto figiirii yeralir. Daha da 6nemlisi, ‘melancholia’ issizdir,
aylaktir. Oysa 6n 6rneklerde kadinlar islerini baska sebeplerden dolay1
birakmislardir. Onlar tembellikten uykuya dalmistir. “Melencolia’ ise aksine tam
anlamiyla ayiktir. Bir noktaya odaklanmis bakisi
sonuglanmayacak bir arayistadir. Caligsmak i¢in ¢ok tembel oldugundan degil

calismak onun i¢in anlamni yitirdigi i¢in hareket edemez hale gelmistir. Enerjisi
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uykuyla degil diisiinceyle felg olmustur. Diirer’in graviiriinde melankoli anlayis1 6n
orneklerin ¢ok Stesine gitmistir. Tembel bir kadin yerine iistiin bir varlik vardir bu
graviirde. O sadece kanatlarinin olusu gergegi ile degil zekasinin ve hayal giiciiniin
gergegiyle tistlindiir. Yaraticiligin ve bilimsel arastirmanin sembol ve araglariyla
kusatilmistir. Bu noktada Diirer’in kompozisyonunu gelenege baglayan ince bir ipin

varhigini fark ederiz.

12.yy.n ortalarindan itibaren Chartres’in ‘Portail Royal’1yla birlikte sanatlar
kisisellestirmenin giderek daha ¢ok kullanildigina sahit oluruz. Martianus Capella
yedi hiir sanatin varligini ortaya koymustur fakat daha sonra bu siirlandirma
genigletilerek bir rakam verilmeden ‘Mekanik Sanatlar’ adi altinda Aristotelesgi
yaklasimla ‘mantiksal bir prensibe dayanarak gerceklestirilen her iiretken eylem’
tanimlamasi yapilmistir. Bu imajlarin kompozisyonu belirli bir formiile gore yapilir.
Bir kadin figiirii sanatlardan birini temsil eder ya da duruma goére genel olarak sanati
temsil eder. Bazen yaninda yan karakterler olarak asistanlar1 vardir ve ugrasmi temsil
eden seylerle kusatilmistir. Meslegi ile ilgili aletlerin en karakteristik olanini elinde
tutar. 14.yy minyatiirii (R.27) ‘genel olarak sanatin’ az bulunur tasvir drnegidir. Bu
minyatiirde ii¢ boyutlu bir yiizeye dagilmistir teknik araclar. Diirer’in Melencolia
I’1na bir adim daha yaklasilir boylelikle. Diirer’in eseri ile bu gibi minyatiirler

arasinda kurabilecegimiz kesin baglanti1 bir kitap resminde agik¢a ortaya ¢ikar.

Gregor Reish’m ‘Margarita Philosophica’(Felsefenin Incisi) s1 16.yy.m en
cok okunan bilimsel ¢alismasidir. Bu kitabin 1504 ve 1508 tarihli baskilarinda
‘Typus Geometriae’ baslikl bir tahta baski bulunur.(R.28) Bu resimde, Diirer'in
graviiriinde bulunan pargalarin neredeyse hepsi mevcuttur. Typus Geometriae liberal
sanatlar ve teknik sanatlarin sentezini yaparak tiim zanaati ve geometriye dayah

dogal felsefenin ¢ogu brangmi gosterir.

Geometri, gosterisli bir hanimefendi olarak resmedilmistir ve elindeki
pergelle bir kiireyi 6lgmektedir. Uzerinde teknik malzemeler olan bir masada
oturmaktadir. Bir hokka ve 6l¢iim aletleri vardir masada. Resimde bitmemis bir yapi

goriiliir, biiyiik bir tas blok vincin ucundadir ve bir asistan tarafindan kontrol
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edilmektedir. Resimde bulunan diger iki kisi topografik bir arastirma yapmak
amaciyla ¢izim tahtas1 tizerinde ¢aligirlar. Yerde etrafa dagilmis halde bir ¢ekig,
cetvel ve iki kalip vardir. Bulutlar, ay ve yildizlar, yiikseklik 6l¢iim aletleri ve
usturlap Diirer’in graviiriindeki gokyiizii fenomeninin habercisidir. Sadece
meteoroloji ve astronomi degildir iki resim arasindaki ortaklik. Geometri’nin
basindaki sapkada tavus kusu tiiyti bulunmaktadir. Tavus kusu yildizli semanin
geleneksel semboliidiir. biitiin teknik sanatlarin temeli geometridir ve Diirer’in

anlayisi bu temel tizerine kurulur.

Diirer'in ‘Underwesyung der Messung’(Sanatcinin El Kitab1) adh kitabi
sadece ressamlara degil ayn1 zamanda altin zanaatkarlarina, heykeltiraslara, tas
ustalarina, marangozlara ve geometriyi kullanan herkese adanmistir. 1513-1515
yillarinda yazdig1 notlarda diizlem ve torna konu edilir. ikisinin de islevi geometrik
ilkeye baglidir. Melencolia I’da diizlem ve kiirenin kompozisyonda yan yana
konulmasi gibi metinde de beraber anilirlar. Graviirde resmedilen kitap, hokka,saf
geometri i¢in duran pergel,biiyii karesi, can ve kum saati, cetveller, teknik
gerecler,uygulamali ve tanimlayici geometri i¢in paralel kenar ‘typus geometriae’

baslig1 altinda toplanabilir.

Diirer’in graviirti iki ikonografik formiiliin birlesimidir. Popiiler takvimlerin
melankolik mizag tasvirleri ve “Typus Geometriae’nin desenlerinden olusur bu
birlesim. Sonug olarak, melankoli figiirii entelektiiellige geometri figiirii de insani
duygulara yaklastirllmistir. Diirer’den nceki melankoli tasvirlerindeki kisiler sanssiz
birer sefil ve miskindir. Onlar anti sosyal davramiglar ve yetersizlikleri yiiziinden
kiictik goriilen insanlardir. Eski geometri tasvirlerinde de soylu bir bilimin ideal
kisilestirilmis hali goriiliir. Geometri insani duygulardan ve cekilen acilardan uzaktir.
Diirer, entelektiiel giice ve bir sanatin teknik ustaligina sahip oldugu halde kara
mizacin bulutunun altinda iiziintii i¢ginde oturmus bir canli hayal etmistir. Diirer,
melankoliye kapilmis bir ‘geometri’ ya da baska bir sekilde sdylemek gerekirse
geometri ad1 altinda anilan her seyde yetenekli bir ‘melankoli’ ¢izmistir. Kisacasi
burada gordiigiimiiz ‘melancholia artificialis’ sanatgimin melankolisidir. Melencolia I

graviiriindeki hemen hemen tiim motifler iyi bilinen yazinsal ve resimsel gelenekle
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bir yandan melankoliye 6biir yandan da geometriye baglanir. Diirer kullandig:
motiflerin amblem anlaminin tam olarak bilincindedir ve buna ek olarak onlara
ifadeci ve psikolojik anlam da yiikleyebilmistir. Ressam bilinen geometri gerecleri ve
sembolleri durgunluk ve rahatsizlik duygusunu ifade etmek iizere etrafa sagilmis
olarak gosterir. Kuyruklu yildiz ve gdkkusagi sahneyi gergin bir alacakaranlikla
aydinlatir. Bunlar sadece astronomiyi degil ayn1 zamanda ¢ikislariyla garipligi ve
ugursuzlugu da isaret ederler. Graviirde goriilen yarasa ve kopek figiirleri de
melankoli ile ilintilidir. Vespertilio(yarasa) aksam karanhginda ortaya ¢ikar ve yalniz
karanlik izbe yerlerde yasar. (R.36) K&pek de diger hayvanlardan daha ¢ok kederin
hatta deliligin sembolii olarak kullanilir. Képeklerin gamli goriiniisiiniin altinda ¢cok
zeki olduklart bilinir. Diirer’in graviiriinde yarasa ve kopek sadece amblem degildir,
yasayan canlilardir. Birisi ¢1glik atan kotii bir yaratik digeri de kederle yerinde

biiziismiis bir canlidir.

Melencolia I'da kullanilan ikincil 6neme sahip 6geler igin gegerli olan her sey
ana figiir i¢in de gecerlidir. Kitap ve pergel ‘geometri’nin temel niteliklerine aittir. O,
yine de cansizligini ve kederini agik etmez ve bu durumdan faydalanmaz. Basimi
eline dayamasi ilk ¢aglara kadar izini siirebilecegimiz bir gelenege baghdir.Kederli
diistincenin, yorgunlugun ve hiizniin ifadesi olarak bu durus yiizlerce binlerce figiirde
bulunur ve melankolinin, acedia’nin semboliidiir. Burada figiiriin eli yumruk olsa da
bu goriindiigii kadar olagandisi bir durum degildir. 'Pugillum clausum' sikili yumruk
hirsin tipik semboliidiir. Dante sefillerin ‘col pugno chiuso’ yumruklari sikih
dirileceklerini soyler. Melankolinin gergek delilik boyutuna eristigi vakalarda
hastalar yumruklarini hi¢ agmazlar ¢tinkii icinde degerli bir sey tuttuklarimi ya da tiim
diinyanin bu yumrugun i¢inde oldugunu sanirlar. Diirer’in graviiriinde bu motifin
anlam1 tamamen bagskadir. Ortacag minyatiirlerinde melankoligin sikilmis
yumrugunu gostermesi semptomsal bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Aziz
Bartolomeo’nun bigagint ya da Maria Magdalena'nin merhem kavanozunu
gostermesi gibi. Diirer burada yumrugu, diisiincenin ve hayalin merkezi olan basa
destek yaparak, karakteristik hatta medikal bir semptomu ifadeci bir jeste doniistiirtir.

Onun ‘melankoli’si bir sefil ya da bir akil hastas1 degildir. Zihin karmasasi i¢inde
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diisiinen biridir. Varolmayan bir konuya degil ¢6ziilemeyecek bir probleme takilip

kalmaistir.

Geleneksel melankoligin baslica 6zelligi, topraga benzer esmer cildidir. Bu
‘facies nigra’ kara surat ‘Melankoli’yi tasvir ederken Milton’nun aklindadir. “Aziz
yiizii ¢ok parlak olan/ insanin bakisina ¢arpacak kadar/bizim zayif goriistimiize/ kara
ile kaplh ¢ikar, vakarh bilgeligin tonunda” Milton kadar usta olan Diirer, tenin rengi
yerine 151k efektini kullanir. Melencolia’nin ylizii gdlgede kalmistir. Bu yiiziin etkisi
gozlerin beyazi ile olusturulan kontrasttan kaynaklanir. Figiiriin bagindaki ¢elenk
‘humor melancholicus’®'un tehlikelerine karst bir koruyucudur. Kurulugun kétii
etkilerini savmak i¢in sulu dogasi olan bitkilerin basa konmasi1 6nerile gelmistir.
Buradaki ¢elenk de boyle tasarlanmistir, i¢inde diigiin ¢icegi ve su teresi vardir.
Celenk ayni zamanda fikri tistiinliik ve nese semboliidiir. Diirer’in yaptigi Hiimanist
portrelerinde bulunur. Bu figiirler hiizniin Diirer’in sanatinda yer alan genel
atmosferine bu sekilde baglanirlar. Belki de Melencolia I’da yer alan her detayin bir
anlam1 oldugunu savunmaya hakkimiz yoktur. Fakat, sulu dogalari hari¢ ortak hicbir
yani olmayan iki dnemsiz bitkinin secilmesi tesadiif degildir. Diirer kendisi de
graviirdeki elemanlar ve kostiimiin amblemsel 6nem tasidigini sdylemektedir.
Melencolia’nin beline bagl bir kese ve anahtarlar vardir. ‘Duvarm Oniindeki
Bakire’(R.34) graviiriindeki esyalarin diizenli goriiniimiiyle ‘Melencolia I’ daki
anahtarlarin ve kesenin durusunu karsilastirdigimizda kanath figiiriin akil karisgikhig
vasadigi agikca anlasilir. Anahtarlar daginik durur ve kese yar1 agik kalmistir.
‘Dikkatsiz perisanlik’in aciga vurulusu yine Elizabeth sahnesinin melankoligini
isaret eder. Diirer’in Melancholia I skeg¢lerinden birinde su not goriiliir: “Schliissel
betewt gewalt, pewtell betewt reichtum” Anahtar giicii, kese de zenginligi isaret eder.
Kese, zenginligin, ayn1 zamanda cimrilik ve hirsin bilinen semboliidiir. Anahtarlarin
giicii papalikla ilgili olarak Ingilizce degislerde yer alir. Kese sefil melankoligin
simgesidir ve anahtarlar da melankoli kavramina baglidir. Melankoli mizaci
Satiirn’le ilintilenir. Yasli ve en eski gezegen giicti hem kullanir hem verir. Satiirn bir

anahtarla ya da anahtar grubuyla temsil edilir.

! Melankoli Ozsuyu (Kara Safra), Latince.
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Diirer’in 'Melencolia’s1 siradan melankoli mizacina sahip degildir. Daha dnce
de ifade ettigimiz gibi o ; ‘Melancholia Artificialis’ ya da ‘sanatgmin melankolisi’dir.
Giig, zenginlik ve profesyonel sanatsal aktivite arasinda bag olup olmadigini
sorgulayabiliriz. Kuramsal yazilarinda Diirer, zenginligin sanat¢inin hak ettigi bir
odiil olmas1 gerektigini savunmakla kalmaz ayn1 zamanda gii¢ anlamina gelen
‘gewalt’ sozctigiinii belirli bir kavram olarak kullanir. Ona gore her sanat¢inin
erismek istedigi son hedef olan ustaliga tutkulu bir calisma ve Tanri’nin izniyle
ulasihir: “Gergek bir sanatg¢1 bir calisma giiglii(gewaltsam) mii degil mi hemen anlar
ve bilyiik ask anlayanlarin icinde biiyiir.” , “Tanr1 samimi insanlara daha ¢ok gii¢
verir. Mitkemmel ustalik Diirer’e ve diger Ronesans diisiiniirlerine gore iki basarinin
uyumuyla saglanir: Kuramsal anlayis, geometri konusunda tam hakimiyet ve pratik
beceri gereklidir. “Bu ikisi bir arada olmali” der Diirer “Biri digeri olmadan
yararsizdir”. Okuduklarimiz 1s18inda, graviirdeki anahtarlarin ve kesenin diizensiz
durumunun giictin ve zenginligin varligindan ¢ok yoklugunu isaret ettigini anlariz.

Melancholia’nin hareketsizligine kontrast teskil eden puttonun® varligi da Snemlidir.

Diistinen ama harekete gecemeyen Melencolia kuramsal anlayisi simgeler.
Cabhil ¢ocuk, tas tahtasina anlamsiz karalamalar yapmaktadir. Onun fazla
diisiinmeden davranan pratik beceriyi simgeledigi sdylenebilir. Uzerinde durulmasi
gereken nokta sudur; kuramsal anlayisi bir kadin figiirii pratik beceriyi de erkek
figiirli temsil etmistir burada. Diirer’in istedigi gibi teori ve pratik bir arada degildir
ashinda. Tamamen ayr1 yerlerdedir onlar ve bunun sonucunda zayiflik ve mutsuzluk
vardir. Ug soru cevaplanmayi beklemektedir. ilki; Diirer asag1 goriilen bir mizacin
(melankoli) duygusuzluk ve tembelliginin yerine nasil ruhsal bir trajediyi
koymustur? ikincisi; hangi temele dayanarak melankoli fikrini geometri ile

bagdastirmistir? Ugilinciisii de ‘Melencolia’y1 takip eden ‘I’nin anlami nedir?

Ik sorunun cevabi igin 11.B6liim’de bahsettigimiz Marsilio Ficino tarafindan

melankoliye yeni bir bakig getirildigini hatirlamamiz gerekir. Ficino, Floransa’da

62 Cocuk melek resmi.Putto tekil, putti ogul.italyanca.
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Neo-Platonist Akademi’nin bagta gelen figiirtidiir. Onun ‘Mektuplar’inda ve ‘De Vita
Triplici’ eserinde yer verdigi doktrin Italya’da oldugu kadar Almanya’da da biiyiik
basar1 kazanmistir. ‘Mektuplar’ Koberger tarafindan yayimlanmas, ti¢ kitaptan olusan
‘De Vita’nin iki kitab1 da Almanca’ya ¢evrilmistir. Bu gelismelerden Diirer’in haberi
vardir ¢iinkil Platoncu fikirlere 1512 gibi erken bir tarihte yazilarinda yer vermistir.
Platon ve Aristoteles’in goriislerini birlestiren Ficino sayesinde melankoli yiiceltilen
bir ayricalik ve dehanin simgesi olmustur. Melankolinin bu hiimanist zaferi
sonucunda Diirer de graviiriinde konuyu boyle ele almistir. Ikinci sorunun cevabi ise
Satiirn’iin yiiceltilmesi ile ilgilidir. Gezegenlerin mizaclarla eslestirildiklerini
II.Boliimde gormiistiik. Kuru ve buzul bir gezegen olan Satiirn Neo-Platonistler
tarafindan yiiksek olan al¢ak olandan yiicedir saviyla yiiceltilmistir. Diisiiniirlerin ve
sanat¢ilarin bu yildiz altinda dogduklar bu yiizden melankolik olduklar diisiiniiliir.
Yine de Satiirn’tin kotiiciil giglerini defetmek icin Jiipiter’in giiclerini uyandirmaya,
bunun i¢in tilsimlar yapmaya devam ederler. Melencolia I'daki gizemli dortgen de

biiyiilii bir dortgen olan ‘mensula Jovis’tir.

Satiirn toprak tanrisidir, tas ve agag isleriyle ilgilidir. Satiirnyen meslekler
tabir edilen tas is¢iligi ve marangozlugun eski tasvirlerine Padua’da Sala della
Ragione duvar resimlerinde rasthiyoruz. (R.9) Tarimin tanrist olarak Satiirn
nesnelerin Slgiileri ve niceligini ve kismen topragin parsellenmesini denetler. 15.yy
el yazmalarinda Satiirn pergelle betimlenmistir (R 29). Jacob de Gheyn Satiirn-
Geometri bilginini graviirtinde melankolik pozla betimlemistir. (R.31) Satiirn
resmedilirken melankoliyle bagini ortaya koymak icin basin eline dayamis olarak
gosterilir. (R.1-2) 15.yy el yazmalarinda‘Satiirn gezegeni bize geometriyi 6greten
ruhlar1 génderir’ denir ve Nuremberg’de Melencolia I’in basimindan bir sene sonra
yayimlanan bir takvimde ‘Saturnus...bezaichet aus den Kiinsten die Geometrei’

Sanatlar icinde Satiirn geometriyi isaret eder denmektedir.
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R.31 Jacob II de Gheyn, ‘Melancholicus’, 1596, graviir, 23x17,2 cm, Amsterdam,

Rijksmuseum.

Geometri ve Satiirn arasinda bulunan astrolojik baglantiya ek olarak,
geometri ve melankoli arasinda daha gizli psikolojik bir bag vardir. ‘Apologia de

descensu Christi ad Inferos’®

adli melankoli analizi kabul g6rmiis Pico della
Mirandola'yla iligkilendirilen biiyiik skolastik filozof Ghent’li Henry bu baglantiyi
ortaya koymustur. Buradaki sav iki ¢esit diisiiniir oldugu yoniindedir. Bir yanda
melek fikri ya da evren disi1 hiclik gibi metafizik sanilar1 anlamakta gticliik cekmeyen
felsefi beyinler, diger yanda hayal giictiniin kavramaya y&nelik giicten daha agir
bastig1 zihinler vardir. Sonuncular tasavvurlarinin sinirlar1 dahilindeki sunumlari
kabul ederler. Akillar1 tasavvurlarinin sinirint asamaz, sadece uzami(magnitudo) ya
da uzamda yeri olani kavrarlar, diigiindiikleri her sey miktarla alakalidir. Bu yiizden
bu adamlar melankoliktir, miikemmel matematikciler olurlar ama berbat
metafizikgilerdir. Diisiincelerini matematigin esasi olan nicelik ve uzamin &tesine
tagtyamazlar. Melankolikler geometri yetenegine sahiptir. Henry’nin kendisi de
matematik alanmi ‘situs et magnitudo’64 bilimi olarak tanimlar. Onlar maddi imajlar
baglaminda diisiiniirler, soyut felsefi kavramlar baglaminda degil. Bunun karsiti
olarak da geometriye yatkin olanlar melankoliktir ¢iinkii uzanamayacaklar bir yerde
bulunan kiirenin varli1, ruhsal kusatilmishik ve yetersizlik hissetmelerine neden olur.
Diirer'in Melencolia'st da bu deneyimden gegmektedir. Kanatlidir ama yere
¢omelmistir, basinda ¢elenk vardir ama golgelerle basi bulutlanmistir. Sanatin ve
bilimin araglarina sahiptir ancak calismaksizin kederlere dalmistir. O, daha yiiksek
bir kavrayis ve diistinceden kendini ayiran engelleri asamayacaginin bilincinde
oldugu i¢in umutsuzluga diismiis yaratici bir canli izlenimi verir. Belki de bu ytizden
Diirer Melencolia’nin yanina ‘I’ rakamini koymustur, ilk ya da en diisiik derecedeki
basariy1 vurgulamak istemistir. Bu numaranin diger mizaglara génderme olarak
konmus olmasi zayif bir olasiliktir. Graviirdeki ‘I’i anlamak i¢in kompozisyonun

yazinsal kaynagi olabilecek Nettesheim’li Cornelius Agrippa’nin ‘De Occulta

% Cehenneme inen Isa’nin Hikayesi.
% Yapi ve bityiikliik.
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Philosophia’ (Gizemli Felsefe)® eserine bakmamiz gerekir. 1531°de yayimlanan
kitabin Alman hiimanistlerinin arasinda el yazisi olarak dolastig1 bilinmektedir.
Ayrica Agrippa’nin dostu olan Trithemius Wiirzburg ayni zamanda Diirer’in de
dostudur. Agrippa, Ficino’nun ii¢ katman teorisini kabul eder ve onlara melancholia
imaginativa, melancholia rationalis ve melancholia mentalis adlarini verir. Bunlar
melankolinin hayalci, mantiksal ve zihinsel formu olarak 6zetleyebiliriz. i1ki
sanat¢ilar1 yaratan melankolidir.Diirer graviiriine ‘I’ rakaminit bu formiilden yola
¢tkarak koymus olabilir. Bu sistemin 1s18inda Diirer’in ‘Melencolia’s1 sanatginin
melankolisidir ve ‘Melencolia I’ seklinde siniflandirilir. Hayal giiciiniin alaninda
dolasan bu canl uzamsal nicelikler alanindadir ayn1 zamanda ve bu canli ilk yaratici
insan formunu temsil etmektedir. Icat edip insa edebilir ve Ghent’li Henry’i
animsarsak hayalgiicii diisiincesine ayak uydurdugu oranda bunu basarir ama
metafizik diinyaya gegemez. Kehanet alanina girmis olsa da fizik fenomenleri ile
sinirlandirilmis olacaktir. Graviirde semada goriinen ugursuz tayf astronomiyi ve
fonda goriinen agaglarin suyla gevrili olmasi selleri betimler, ki bu da melankolik
hayalcinin 6ngordiigti Satiirn’iin ve Satiirn kometlerinin neden oldugu varsayilan
felaketlerden biri olabilir. Diirer’in Melencolia karakteri diisiincesini uzamin sinirlari
otesine genisletemeyen biridir. istedigi seye ulasamadig1 i¢in ulasabilecegini

reddeder.

Melencolia I'nin etkisi melankoli kavramini bilimsel ve bilimsel olmayan
folklor alanindan sanat diizeyine ¢ikarmistir. Etkisi tiim Avrupa kitasina yayilmistir.
Evrensel ¢ekiciligine ragmen Diirer’in graviiriintin tsttin kisisel bir ¢agrisimi vardir.
Graviiriin karanlhik havasinin, Diirer’in annesini 17 Mayis 1514 tarihinde
kaybetmesinden duydugu hiiznii yansittig1 iddia edilir.Oliim tarihinin numaralar1 16
birim igeren biiyii karesinde yer alir. Her siradaki dort rakam 34 toplamini verir. Bu
rakam Diirer’in yasinin, 43°iin tersidir. Annesinin 6ldtigii tarih de karenin alt
sirasindadir.Gezegenlerin Miihrii ve Mensula Jovis de denilen biiyiilii kareye 9.-
10.yy Arap kaynaklarinda rastlanir. Diirer fakir ve dindar annesine saygi duyan

gorevinin bilincinde bir ogul olarak onun zor hayati i¢in iiziiliiyor kendi deyisiyle

85 Bkz.(II).
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‘birgok acili hastalik, biiyiik yoksulluk, alaya alinma, kii¢iik goriilme, kiigiimseyen
sozciiklere maruz kalma ve diger dertler’e karsi sabrini taktir ediyordu. Ancak,
Diirer’in annesinin 6liimii bu graviirii yaratma sebebidir demek zordur. Aslinda
Melencolia I tek iiziicii deneyimdense Diirer’in tiim kisiligini yansitmaktadir.
1512/13 yillarinda doktora danigmak amaciyla yapmis olabilecegi bir ¢izimde (R.32)
Diirer ¢iplak goriiniir ve parmagi sol tarafindaki lekeye isaret etmektedir. Yazida
“Parmag@imla isaret ettigim sar1 noktanin oldugu yer aciyor.” demistir Diirer. Aciyan

nokta biiyiik ihtimalle dalaktir ki bu organ melankoli hastaliginin merkezidir.

R.32 Albrecht Diirer, desen, 1512-13. Diirer, “Melancholia genorissima
Diireri” Diirer'in en soylu melankolisi

deyisiyle melankoliyi yticeltir.

Boylece deha doktrini baglaminda onun melankolik oldugunu sdyleyebiliriz.
Diirer kendisi, en azindan kendi 6yle oldugunu diisiiniiyordu, kelimenin tam
anlamiyla melankolikti. Luther’in ¢agdasi ve hiimanist olan Philip Melanchton
Diirer’i ‘en soylu melankolik olarak tanimlar’®“Yukaridan gelen ilham’ hakkinda
bilgisi vardi, gii¢siizliik duygusunu ve kederi biliyordu.Bunlardan daha 6nemlisi
Diirer sanat¢inin geometrici olduguna ve sevdigi disiplinin kisitlamasindan muzdarip
olduguna inaniyordu. Daha geng oldugu donemde, Adem ve Havva graviiriinii
tasarladigi giinlerde cetvel ve pergelle dortdortliik bir estetik yaratmaya calisiyordu

ancak Melencolia I’1 yaratmadan kisa

R.33 Albrecht Diirer,‘Otoportre’1491,desen.  bir siire once ; “Mutlak giizellik nedir, ben
bunu bilmiyorum. Tanr1 hari¢ hi¢ kimse
bilmiyor.”demistir. Birka¢ sene sonra da;

“Geometri baz1 seylerin gergekligini kanitlayabilir ama baskalarina saygi gostererek

insanlarin goruis ve kararlarina kendimizi birakmaliy1z.” yazar. “Yalan bizim

% Rose-Marie ve Rainer HAGEN, ‘What Great Paintings Say’,Volume 2,Taschen,2003,133.



41

anlayisimizdadir, karanlik beynimize Syle yerlesmistir ki el yordamiyla ilerlememiz

bile basarisiz olur.”Bu ciimle Melencolia I graviiriiniin diisturu olabilir.

Diirer’in en sagirtict graviirii olmasinin yani sira Melencolia I genel felsefenin
objektif bir 6nermesi ve bir insanin siibjektif itirafidir. Yazin ve temsil gibi iki biiyiik
gelenegi birlestirip donustiirmiistiir. Melankoliyi hem dort mizagtan biri olarak hem
de onu geometri olarak tarif etmistir. Pratik beceriye saygi gdsteren ama
matematiksel teoriye 6zlem duyan Rénesans sanatgisi tanimlanmistir burada. O,
goksel etkilerle ve sonsuz fikirlerle ilham1 hisseder fakat entelektiiel sinirlardan ve
insani zayifligindan dolay: ac1 ¢gekmektedir. Melencolia I Agrippa’nin Neo-Platoncu
Satiirn teorisinin resmedilisi ve ayn1 zamanda Albrecht Diirer’in ruhsal
otoportresidir.67 Sanat¢inin melankolik mizacinin varhgi diger eserlerine de
yansimigtir. Kendini 1491°de geng yasta resmettigi desende (R.33), ‘Acilarin Adami
Isa’ resminde(R.40 ), Melancholia I ile ayn1 donemde yaptig1 ‘Aziz Jerom Calisma
Odasinda’ graviiriinde (R.42 ), ‘Yash Adamin Basi’(R.38) deseninde Diirer’in

melankolisi somutlasir.

R.34 Albrecht Diirer, ‘Duvar Oniinde Meryem’, R.35 Albrecht Diirer, ‘Doktorun Riiyasr’, 1498,

1514, graviir. graviir.

R.36 Albrecht Diirer, ‘Vespertilio’, 1522, kagit iizerine sulu boya ve siyah miirekkep.

7 Erwin PANOFSKY, “The Life and Art of Albrecht Diirer” Princeton University Press,1955,157-
171.
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R.37 Albrecht Diirer, ‘Diirer’in Esi’ desen. R.38 Albrecht Diirer, ‘Yash Adamin Basi’,1521, desen
R.39 Albrecht Diirer, ‘Acilarin Adamr’, 1522, desen R.40 Albrecht Diirer, ‘Acilarin Adam Isa’,1493.
R.41 Albrecht Diirer ‘Aziz Jerome Calisma Odasinda’, R. 42 Albrecht Diirer, ‘Aziz Jerome Calisma Odasinda’
desen. 1514, graviir.
R.43 Lucas Cranach(Biiyiik) ‘Melankoli’,1528. R.44 Lucas Cranach(Biiyiik) ‘Melankoli’,1533.
IV.3 Diirer’den Sonra

16.yy.da Diirer’in Melencolia I graviiriinde yarattigi melankoli imaji
defalarca kopya edilir ve melankoli kavrami kisilestirilerek elinde geometriyi ve

Satiirn’{i temsil eden pergel ve kiireyle resmedilir. (R.53-54)

Diirer’in 1528 yilindaki 6liimiiniin ardindan Cranach’in melankoli konusunu
ele aldigini gorityoruz. Alman ressamin 1528-1533 yillar1 arasinda yaptigi
‘melankolia’ serisi yasadig1 donemin genel melankoli temsilinin disinda kalan ilging

resimlerden olusur. (R.43-44-45-46)

R.45 Lucas Cranach (Biiyiik)‘Melankoli, bir Alegori’,1532.

Copenhagen’da bulunan resmin bu serinin ikinci ya da {igiincii resmi oldugu
dustiniiliir. (R.45) Cranach’in ilham kaynaginin ‘Melencolia I’ graviirii oldugu
aciktir. Melankoli burada da kanath bir kadin figiirii olarak betimlenmistir. Putti, taz1
ve kiire kullanilan ortak elemanlardir ancak onlara ressamlarin kompozisyon i¢inde
yiikledikleri anlam farklidir. Diirer icin geometrik ve matematiksel bir 6ge olan kiire
Cranach’in resminde putti grubunun oyuncagi olmustur ve Diirer’in uyuyan tazisi
burada uyanmis, olup biteni izlemektedir.Cranach’in “Melankoli’si hiiziinlii olmaktan

uzaktir. Elindeki sopay1 yontarken putti grubunu izler. Cranach, Diirer’in
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graviiriinden farkli olarak peyzaj formati kullanmis ve fonda ugursuzluk sembolii
komet ve yarasanin yerine kara bir bulut i¢cinde yaklasan seytani bir alay

resmetmistir.

Cranach’in melankoli resimleri kaliplasmis yorumlara direnir. Melankolinin
anlasilmasi zor yapisi ve karsit dogasini ifade etmek i¢in Cranach aykiri bir dil
kullanmay1 tercih etmistir. Melankoli konusunda netlesen ifadeci, entelektiiel,

oyuncu ve hayalci fikirler bu gizemli resimde yer alir.

Cranach’in melankoli serisinin Colmar Unterlinden Miizesi’nde bulunan
versiyonunda kirmizi elbiseli kanatl bir kadin figiirii terasta otururken
resmedilmistir. (R.46) Bu figiir de diger resimde oldugu gibi elindeki sopay1 bicakla
yontmaktadir. Tazi ayagmin dibinde yatar. Kompozisyonun solunda 6nceki resimden
farkli olarak bir masa ve iistiinde meyvalarla dolu tepsi yer alir. Uzakta iki keklik
vardir ve masanin arkasinda dort putti goriiliir. Ugii, salincaga binen dordiincii
puttoyu izlemektedir. Diger resimde yer alan cadi alay1 burada da kompozisyonun
sol kosesinde kara bulutla birlikte yaklasirken goriiliir.

Diirer’in graviiriinde derin diistincenin hareketsizligi varken bunun karsisinda
Cranach’ta dinamizm goriiliir. Diisiinceye gomiilmekten zarara ugrayan Diirer’in
kanath yaratig1 bize kendini kirmiz1 elbisesiyle g&steren geng bir kadina
doniigmiistiir. Figlir Satlirnyen olmaktan daha ¢ok cazibesiyle Veniis’ii andirir. Etrafi
hos elemanlarla sarihdir. Masadaki istah acic1 elmalar, fondaki culluklar, gokten

sallanan salincak (denge sembolii) davetkar bir ortam goriintiisii verir.
R.46 LucasCranach (Biiyiik),Melankoli’, 1532.

Kirmizi elbisesi i¢cinde ‘Melankoli’ ¢ok tehlikelidir. Yonttugu sopanin
sivrilen ucu goz Oniine aliminca cazibesiyle insan1 kandirip sonra ona zarar verecegi

izlenimi dogar.

Cranach’in ‘Melankoli’si bir ¢ok ag¢idan Diirer’inkine karsittir. Dinamizm

duraganhgin, seksiiel semboller aseksiielligin, bosluk dolulugun, renk akromatigin
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karsisindadir. Diirer’deki siyah-beyaz kompozisyon Cranach’da ¢ok renkli bir oyuna
dontistir. Cranach, kirmizi, sar1 ve mavi renkleri i¢ mekanda; siyah,yesil ve moru dis

mekanda kullanir. Olusturdugu hareketli kompozisyonda rengin biiyiik nemi vardir.

Melankolinin geleneksel rengi ‘kara’dir ancak Cranach kirmiziya sembolik
bir gecis yapmistir resminde. Kirmizi melankolik mizagtan ¢ok sanguinik(kan)
mizacinin rengidir. Salincaktaki putto kirmizili kadini gerideki kabus bulutuna
baglayan resimsel bir 6gedir. Melankolik insan mantigin yitirip seytanlar,yilanlar,
Oltler gibi hayaller gorebilir. Kara bulutun igindeki ii¢ cadi ve onlarin kurbanlart da
bunu simgeler. Cranach’in melankoli anlayis1 Satiirn’le degil seytanla ilintilidir.

Melankoli insanin giinliik hayatini tehdit eden seytani bir seydir.

Diirer ve Cranach’in bakis agilari tamamiyla farklidir. Diirer hiimanizmden
yanadir Ficino ve Agrippa’nin astroloji ile desteklenen dort 6zsu teorisine ve dort
mizaca inanir. ‘Melancholia [” eserinin altyapisinda bu diistince vardir. Diger taraftan
Cranach, Ortagag teolojisinin devami niteligindeki Reformist diisiinceyi izler.
Cranach, Luther’in “Ubi is melancholium caput, ibi Diabolicus habet suum

%% tezini benimsemistir . Luther, dort mizag sistemiyle alay etmektedir. O,

balneum
inancin getirdigi cosku ve sevingle melankolinin alt edilebilecegini savunur.

Cranach’in resmindeki putti grubu bu diisiincenin ifadesidir.

Cranach’in tehlikeli ‘Melankoli’sinin giizelligi ona bakan kisiyi hapseder. Bu

giizel bayan bir cadidir ve kanatlariyla glictinti seytandan alir.

16.yy boyunca melankoli motifi Jacop II de Gheyn’nin ‘Melancholicus’
graviiriinde ve Giorgione’nin ‘Ikili Portre’sinde karsimiza ¢ikar. Rafael de‘Atina
Okulu’ eserinde Michelangelo’yu kalabaligin ortasinda, kendi diisiinceleriyle bas
basa geleneksel melankoli pozunda gostermistir.(R.47) Michelangelo burada kagida
bir seyler yazmaktadir. Rafael Herakleitos’u Michelangelo olarak resmetmistir.

Michelangelo,1511’de tamamlanan freskin boyanan son figiiriidiir. Rafael bu freski

% Melankolinin basladigi yerde seytan banyo alir, Latince.
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yaparken Michelangelo da Sistine Sapeli’nin fresklerini
yapmaktadir.Michelangelo,yalniz basina kalmay1 tercih eden bir sanatgidir ancak
yazdigi sonelerden ve mektuplarindan onun giizellik, agk,din,hayat ve sanatin anlami
hakkinda neler diistindiigiinii ve karakteri hakkindaki ipuclarini 6greniriz. 5300 sayfa

tutan defterleri vardir. Bu ytizden Rafael onu yazarken resmeder.

Michelangelo iinlii sonesinde;
‘La mia allegrez’ € la maniconia

E’1 mio risposo son questi disagi’ﬁgdemektedir.

R. 47 Rafaello Sanzio, Atina Okulu’ndan ayrinti, R.48 Giorgione, “Ikili Portre’ 1502.
1510-11.

Yiiksek Ronesans’da Giorgione (R.48), Palma Vecchio, Sebastiano del
Piombo ve Tiziano asiklari, sairleri ve miizisyenlerin portrelerini yaparlar. Bu
donem italyan resminde ikili portre gelenegi olusmustur. Bu gelenegin kokleri Antik

Yunan lahitlerindeki rolyeflerdedir.

Ikili portreye diger bir 6rnek de Hans Holbein’nin ‘Ingiltere’deki Fransiz
Elgileri’dir. (R.49) Holbein nin resmettigi kisiler Jean de Dinteville (1504-1555) ve
Georges de Selve (1508-1541) dir. Londra’da uzun yillar kalan Dinteville
arkadasinin ziyaretini Sliimsiizlestirmek icin resmi ismarlamigtir. Dinteville’in
kiyafeti de Selve’ninkine kiyasla daha gosterislidir. Georges de Selve Lavour
Piskoposu gorevine 1526°da getirilmis oldugu i¢in bu miitevazi kiyafet ona tam
olarak uygundur.Elgilerin dayandiklart agik dolabin raflarinda onlarin ilgi alanlarini
temsil eden objeler yer almaktadir. Ust rafta diinya kiiresi, pergel,silindir
takvim,terazi,giines saati gibi gksel arastirmalarin yapilmasina yardimci aletler, alt

rafta ise daha ¢ok giinliik yagsamla ilgili objeler vardir. Diinyasal seylerle daha ¢ok

% «“Melankoli benim nesem
ve rahatsizlik benim huzurumdur.”
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ilgilendigi isaret edilen Dinteville’in yaninda Peter Apian’nin “Tiiccarlar i¢in Hesap’
kitab1 agik durmaktadir ve bir diinya kiiresi vardir. Sag tarafta de Selve’nin yaninda
ise Luther’in ilahilerini iceren Johann Walter’in kitabi ve miizik aletleri
bulunmaktadir. Kompozisyonda kullanilan objeler, el¢ilerin Ronesans
htimanizminden yana olduklarini gosterir. Burada dini motifler olsa da onlara ikinci
derecede 6nem verilmistir. Katolik piskoposun uyum arayisi lutun varlig ile
sembolize edilmistir. Hiimanizm dini, etik bir yol gosterici olarak kabul etmis,
hayatin kisalig1 ve 6limiin varhgi kadar fiziki gerg¢ekligin de farkinda olmanin
gerekliligini savunmustur. Holbein’nin eserinde yer alan anamorfik kafatasinin
varhginm nedeni agiktir. Oliimiin semboliiniin elgilerin hayatindaki agirlhig

kafatasinin yere diisen koyu golgesiyle ifade edilmistir. 7

Holbein’in resminde realist yaklasimina tezat olarak kafatasinin farkl ele
alindigim gorityoruz. 11k bakista 6n plandaki nesneyi kafatasi olarak tanimlamak
zordur. Kafatasi burada, sagdan ya da soldan bakildiginda veya bir lens
kullanildiginda boyut kazanan bir imajdir. Holbein’in yasadigi donemde (16.yy)
anamorfik imajlar resimlerde yaygin bir sekilde kullanilir. Holbein’in resminde
bunun disinda bir kafatas1 daha bulunmaktadir, o da Dinteville’in beresindedir.
Kafatasimin ikili goriiniimii tesadiif degildir. Holbein resminin yaratacag etkiyi iyi
hesaplamis ve imajlar1 6zenle segmistir. Resmin temasi vanitastir yani
bosluk,hi¢liktir. Vanitas’in 16.yy.da anlam,hayatta asil 5nemli olan seylere karsi
korlitk ve yasam miicadelesinin faydasiz olusudur. Bos bir insan bir giin lecegini
cok kolay unutur. Bilim sayesinde diinyanin tiim bilgisine ulasabilecegine inanmak
da bostur. Hans Holbein bu resmi yaptiktan bir siire sonra, 1529°da Alman yazar
Cornelius Agrippa ‘sanatin ve bilimin belirsizligi ve boslugu’ndan yakinir. Sanat ve
bilim ‘sadece kurallar ve insanlarin hayalden yarattig1 seylerdir’ gercek ise ¢ o kadar
yiice ve dzgiirdiir ki bilimin yardimiyla kavranamaz, sadece inangla kavranmasi

1 1
miimkiin olur.”

7 Norbert SCHNEIDER, ‘The Portrait’, Taschen, italya,2002,119,120.
"I Bkz.(66) HAGEN,Volume 1,139.
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Holbein’1n resmi basit bir ikili portre 6rnegi degildir. i1k bakista konusu tam
anlamiyla diinyasaldir. Bilim ve matematik arastirmalarinda kullanilan araglarla sarih
iki gen¢ adamin portresini goriiriiz ilkin. Resmin kompozisyonu da giiclii yataylar ve
dikeylerle matematik kurallara gore olusturulmustur. Sadece anamorfik kafatasi
resimde diyagonal bir sekilde ylizmektedir. Hesaplanan her seyin yani sira hayatta
sakli olan stiprizlerin varligim da gsterir bu gizli kafatasi. Agrippa’nin metniyle
resmi karsilastirinca bu resmin sanatin, bilimin, yiiksek mertebenin boslugunu isaret
ettigi yargisina varabiliriz. Ancak ayni zamanda, kafatasin1 gizlemis olmasiyla baska
bir yargiya da varilabilir. Sanat ve bilim ¢alismalari bos ugraslar degildir, sahip
olduklarimizin degerini bilmemiz ve diinyay1 daha derin bir kavrayisla algilamamiz
bu ugraslarla miimkiin olur. Oliimiin varligi sadece bilim ve sanatla bir fenomenin

otesinde goriiniir hale gelebilir.

Gergek ad1 Alessandro Bonvicino olan Moretto da Brescia 6ncelikle altarlari
resimleyen ve dini konulari isleyen resimler yapan bir sanatgidir. Cok az sayida
portre ¢alismistir ama bu eserlerin psikolojik gozleme dayanan derinligi onlarin
Lorenzo Lotto’nun tablolarinin yaninda anilmasini saglamistir. Moretto da
Brescia’nin 1530/40 yillarinda yaptig1 ‘Geng Adamin Portresi’ (R.50) tablosunda
dogrudan izleyiciye bakan zengin Italyan soylusunu goriiriiz. Bir perdenin dniinde
oturmaktadir. Aslinda tam olarak oturdugu sdylenemez. Sol eli ile sandalyenin
kolundan destek almaktadir ve her an kalkacakmis izlenimi verir. Basini sag eline
dayamis, masanin {istiindeki yastiklar sag kolunu desteklemek icin yerlestirilmistir.
Bu melankolinin tipik pozudur. Soylu adamin sapkasinda ‘Ne yazik ki ¢cok fazla sey
istiyorum” anlamma gelen Grekge ‘iou lian potho’ yazihdir. Buna benzer ‘motto’ ">
tasimak zamanin gelenegidir. Soylu adamin durusu ve sapkasindaki motto’da yer
alan ‘cok fazla sey’ lafi diinyasal varhikla alakah degildir, ¢iinkil o zaten zenginlige
ulasmistir. Burada figiiriin arayista oldugu ve heniiz bulamadig1 sey ruhsal

zenginliktir. Bu yiizden tiim zenginligine ragmen keder i¢inde oturmaktadir.

2 Slogan.
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R.49 Hans Holbein (Geng) ‘ingiliz Hiikiimeti’nde Fransiz El¢iler’,1532, tuval
iizerine yaghboya,203x209 cm., National Gallery, Londra.

R.50 Moretto da Brescia, ‘Gen¢ Adamin Portresi’, 1530/40, ahsap panel iizerine
yaghboya, 113x93 cm., National Gallery, Londra.

IV.4 ingiliz Hastahig

Elizabeth dénemi ingiltere’sinde 1580’ lerde hiimanistler ve sanatgilar
arasinda ‘English Ma]ady’73 de denilen melankoli moda olmustur. Melankoli
modasini Ingilizler Neo-Platonist Ficino nun(1433-1499) yazilarina bor¢ludur. Onun
sayesinde melankoli dehanm damgasi olmus ve bu diisiince uzun siire kabul
gormiistiir. Sanatla ugrasanlar ve entelektiieller arasinda yaygin olan melankoli
hastalig1 ayn1 zamanda iyi aile evladi centilmen kisilerin de hastaligi olmustur.
Robert Burton ‘The Anatomy of Melancholy’ kitabinda ¢alisan insanlardan ziyade
rahat yasam siiren iyi egitim almis aristokratlarin melankoliye egilimi oldugunu 6ne
stirer. (R.51) Tembelligin melankolinin kaynagi, ¢calismaninsa onun tedavisi oldugu
kanisindadir. Kitabinda ‘There is no greater cause of melancholy than idleness,no

better cure than business’ demektedir.”*

Elizabeth ve Jakoben portreciliginde melankolinin yansimalar1 goriiliir. Zay1f
ve solgun goriintimlii gen¢ adamlar melankolinin geleneksellesen pozunda daha ¢ok
minyatiirlerde resmedilir. Aslinda Burton, bilimsel bir calisma ortaya koyarak
romantiklestirilen melankoli anlayisina kars1 bir tavir gelistirmistir. Melankolinin
semptomlarini ve tedavi yontemlerinden bahsetmek onun gergegini ortaya koymus

ve moda haline gelen anlayisi elestirmistir.

7 ingiliz Hastaligi.
"4 Melankolinin tembellikten daha biiyiik bir nedeni,
isten daha iyi tedavisi yoktur.
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Nicholas Hilliard, Northumberland’in 9.Kontu olan Henry Percy’nin
portresini melankoli modasina uygun bir sekilde yapmistir.(R.52) Hilliard, kralice
Elizabeth’in minyatiir portreleri ile iinlenmistir. Henry Percy, s6z konusu
minyatiirde, cimenlere uzanmis, melankoli pozunda basini eline dayamistir. Yerde
Percy’nin sapkasi ve bir kitap vardir. Ayakucuna dogru eldivenlerini atmistir. Geride

sallanan bir terazi goriiliir. Bu terazinin bir ucunda tiiy diger ucunda ise kiire bulunur.

Katolik sempatizani olan Henry Percy, Elizabeth I’den sonra James VI of
Scotland’in tahta gegmesini engellemek icin diizen kurmak sucuyla 16 y1l Londra
Kulesi’nde hapsedilir. Thomas Harriot ve Sir Walter Raleigh’le dostluk kuran Percy
onlarla bilim iizerine konusmalar yapar. Kont’un malikanesinde toplanan bilim
adamlar ve astrolog arkadasi John Dee kastedilerek Percy i¢in ‘Biiyiicli Kont’
denilmistir. William Shakespeare ‘Love’s Labour’s Lost’(1564) eserinde ‘Gece
Okulu’ndan s6z eder. Biiyiik ihtimalle Kont’un malikanesinde toplanan ,aralarinda
Christopher Marlowe’un da bulundugu yazarlar ve bilim adamlar1 grubu

anlatmaktadir.

R.51 Robert Burton’in ‘The Anatomy of Melancholy’ R.52 Nicholas Hilliard, Henry Percy’nin Portresi,
kitap resmi ,1638,0xford. Minyatiir.

R.53 Jost Amman, ‘Melancholia 1589. R.54 H.S. Beham, ‘Melankoli’, 1525.

R.55 Abraham Janssens ‘Melankoli ve Nese’,1623,Dijon, Musée Magnin.



IV.5 Barok Melankoli

Hipokrat’tan beri melankoli nedensiz korku ve kederle iliskilendirilmistir.
Galenos’a gore her melankolik hasta farkli davransa bile hepsini birlestiren ortak
ozellik korku ve kederdir. Burton da nedensiz iiziintii ve korkuyu melankolinin

ayrilmaz eslikgileri ve karakteristik 6zelligi olarak tanimlar.

Oznel durumlar ve keder de resim geleneginin parcasidir. Biiyiik italyan
sanatg1 ve iliistrator Cesare Ripa 1603 yilinda ‘Iconologia’ adli calismasimi
yayimlamistir. Amblem kitaplarindaki sembolizmi 6rnekledigi eserinde Ripa,
‘Melancholicus’ (R.56) karakterinin portresini ¢izmistir. Melankolik entelektiielin
arkasinda bulunan bir figiir kendini nehre atmak iizeredir. Ripa, “Melankolik adam
hiizne meyilli, hi¢lik duygusuna ve kedere sahip olan insandir.”yorumunu resme

eklemistir.”

R.56 Melancholicus, C.Ripa,iconologia,1603. R. 57 Malinconia,(i.Ripa,iconologia, 1603.

‘Iconologia’ inlii bir ikonografik derlemedir. Cesare Ripa adiyla yazan
Giovanni Campani hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Ripa, profesyonel

akademisyen degildir. Yine de Siena ve Perugia’daki akademik ¢evreyle baglantisi
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vardir. Barok diinyasinda ¢ok kullanilan ikonografik formlarin s6zlugiinii derleyerek

tinlenmistir. Klasik ve barok sembolizmini alfabetik siraya koyarak 1593’te Roma’da

sozlugiin ilk baskisini yapmistir. 1603’te kitabi ikinci baskist yapilmistir. Bu kitapta

kisilestirilen 700’1in tistiinde terim vardir. 17.yy sanatinda bu alegoriler sik¢a
kullanilmistir. Bu kitapta imajlara ve ayn1 zamanda anlamlarina yer verilir. Ripa
¢alismasini mitolojik el kitaplarindan, ‘emblemata’’®dan,arkeoloji ve niimismatikle

ilgili kaynaklardan derlemis,heykeller, madalyalar,paralar,graviirlerden de

yararlanmistir.Ripa’nin kitabinda melankoli bagini ellerinin arasma almis oturmakta

75 Bkz.(4),RADDEN, 10.
6 Amblem Kitaplar1.
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olan bir kadin olarak betimlenmis (R.57), tembellik, diistinceli olma durumu ve dort

0zsu teorisine gore belirlenen dort mizag¢ da kitapta yer almistir

IV.5.1 Azizenin Melankolisi

Melankoli Ripa’nin eserinde bir kayanin {izerinde oturan yalniz ve timitsiz
geng bir kadindir. Bu form 17. ve 18.yy.larda da ressamlar tarafindan temel alinarak

melankoli tasvirinin ifadesi olarak korunmustur.

Hiristiyan ikonografisinde, Maria Magdalena’’, giinahlarindan isa’ya inanc
sayesinde kurtulmus bir kadindir. Isa garmiha gerildiginde Meryem gibi o da
carmihin dibinde yas tutar. C6lde otuz yil yalmz yasadigina ve melekler tarafindan
beslendigine inanilir. Isa’nin dliimiinden sonra goriindiigii ilk kisidir. isa Tanr1’ya
gitmekte oldugunu ona sdyler ve Magdalena’dan 6grencilerine bu haberi iletmesini

ister.

17.yy.da Domenico Fetti, Francesco Furini, George de la Tour ve Zurbaran,

Magdalena ve Meryem karakterinde melankoliyi kisilestirmislerdir.

17.yy Barok donem ressamlarindan Francesco Furini Maria Magdalena’yi
basinm eline yaslamis olarak kalsik melankoli pozunda resmetmistir. Bilegine bagli
olan merhem kasesi ile sabirla beklemektedir.(R.59) Domenico Fetti’nin 1614
yilinda yapmis oldugu ‘Melankoli’(R.60) adli tabloda ise Maria Magdalena derin
disiincelere dalmig halde resmedilmistir. Magdalena yere diz ¢okmiis 6niine
koydugu kafatasina bakmaktadir. Pelerinin ucunda onun simgesi olan merhem kasesi
vardir. Isa garmihtan indirildikten sonra onun cansiz bedenine siirmek igin
kullanacag kokulu merhem kasesi yanindadir Magdalena’nin. Onde agik duran
kitabin ve kopegin resimde yer almasi melankoli tasvirinin genel formuna uygundur
ancak, ressama ait firgalarin,paletin ve kii¢iik heykelin de kompozisyona dahil

edilmesi ilgingtir. Bu nesneleri kompozisyona yerlestirerek ressam Magdalena’nin

" Mecdelli Meryem.
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melankolisine ortak oldugunu ifade etmektedir. Kendi varligini da bu hiiziinlii

atmosferin i¢ine dahil etmistir.

R.58 Domenico Fetti, ‘Tévbekar Maria Magdalena’, R.59 Francesco Furini, ‘Maria Magdalena’, 1630-35, tuval
1617-21, tuval iizerine yaghboya, 98x78,5 cm. iizerine yaghboya, 69x59,5 cm., Kunsthistorisches
Phamphili, Roma. Museum Gemiildegalerie, Viyana.

R.60 Domenico Fetti, ‘Melankoli’,1614, tuval iizerine yaghboya, 172,5x 128,2 cm.

Paris Musée du Louvre, Département des Peintures.

Maria Magdalena’nin figiirinii kullanarak resimlerinde melankolik
kompozisyon kuran diger bir ressam George de la Tour’dur. Ressamin Magdalena’y1

mum 1s18inda diisiiniirken betimledigi dort resmi vardir.

Georges de la Tour ‘Gece Isiginda Magdalena’ ve‘Ttiiten Alevle Magdalena’
resimlerinde kafatasini vanitas imaji1 olarak kullanmistir.(R.61-62) Magdalena

kafatasini kucaginda tutarak masada oturmaktadir. Masanin tizerinde natiirmort

diizenlenmistir.

R.61 Georges de la Tour ‘Gece Lambasiyla Magdalena’ R.62 Georges de la Tour ‘Tiiten Alevle Magdalena’,1640.
1630-35.

R.63 Georges de la Tour ‘Tovbekar Magdalena’ 1638-43. R.64 Georges de la Tour ‘Giinahkar Magdalena’,1630.

R. 65 Georges de la Tour, ‘Giinahkar Magdalena’ ayrinti.
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Resmin tek 151k kaynagi olan gaz lambasi, iki kitap, bir kirbag ve tahta bir hag
bu natiirmortu olusturan dgelerdir. Magdalena’nin sag eli melankoli meditasyonu
ifadesiyle cenesini desteklemektedir. Azizenin meditasyonu Fetti’nin resminde
gordiigiimiiz gibi dogrudan kafatasina odaklanmamistir. Buradaki figiir, kafatasindan
uzaga lambanin uzun alevine bakmaktadir. Diisiinceleri, baska bir diinyada miimkiin
olacak kurtulusa odaklanmistir. Isik elinden kucagindaki kafatasina akmaktadir.
Ressam 15181 bu sekilde dolastirarak figiirle kafatasini birbirine baglamistir. Ayni
zamanda sol kolun pozisyonu da kafatasini1 dogrudan figiiriin basina baglamaktadir.
Kafatasi diinyasal yasamin sonu olan &liimii, kirbag diinyada c¢ekilen acilari ve hag da
bu acilara dine bagh kalarak katlanilabilecegini ifade eden resimsel gelerdir. Diger
“Tovbekar Magdalena’ resimlerinde de la Tour ayna motifini kullanir. Aynada

yanstyan kafatasi gelecegin habercisidir.(R.63-64)

Meditasyonda Magdalena temasi melankoli ve vanitasin sentezidir. La Tour,

oliimiin tefekkiiriinde tanr1 ve giinahkar arasindaki dokunakli diyalogu resmetmistir.

Francisco de Zurbaran’nin 1630 yilinda yapmis oldugu ‘Nasira’daki
Ev’(R.66) adl tabloda da Azize Meryem melankoli pozunda resmedilmistir. Meryem
ve ¢ocuk Isa Nasira’daki evlerindedirler. Isa’nin kucaginda dikenli tag vardir. Belli ki
biraz 6nce onu eline almis ve dikenli ta¢ eline batmistir. Meryem’in bakislar1 uzak
bir noktaya adeta gelecege odaklanmis haldedir. Kucaginda Isa’y1 sarmak zorunda
kalacagi kefeni isaret eden beyaz bir kumas vardir. En 6nde yer alan beyaz
giivercinler de Isa’nin goge yiikselisini temsil eden figiirlerdir. Cocuk Isa’nin yarasi
simdilik eline aldig1 dikenli ta¢ yiiziinden az kanar. Ayaklarinin dibinde bulunan
canak ise Isa garmiha gerildiginde akacak olan kaniyla dolup tasacaktir. Bu resimde
keder dolu gelecegi miijdeleyen 6geler kullanilmis ve boylelikle farkli bir melankoli
alegorisi yaratilmistir. Simdiye kadar gordiigimiiz 6rneklerde ge¢mise odaklanan
melankoli ifadesi burada degismistir. Ressam bize figiirlerin varoldugu zamani

gosterirken ayni zamanda yarini da betimleyerek ¢ok katmanli bir eser yaratmistir.
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R.66 Francisco Zurbaran, ‘Nasira’daki Ev’,1630, tuval iizerine yaglhiboya, 165x218 cm.,The Cleveland Museum of Art.

Zurbaran’nin ve George de la Tour’un resimlerine benzer bir ifade
Rembrandt’in *Aristoteles Homeros’un Biistii Oniinde Diisiiniirken’ (R.67) resminde
de vardir. 1653 Yilinda yapilan resimde ¢agdas goriiniimlii sakalli Aristoteles epik

sairin sakall biistiine bakmaktadir.

Aristoteles’in sol eli belindedir ve sag eli uzanmis biistiin basinda
durmaktadir. Isik, heykelin bagindan Aristoteles’in yiiziine a¢ik duran kolundan

gegmektedir. Bu etki ve iki figiiriin de sakalli olusu onlar1 birbirine baglar.

Vanitasta bulunan kafatasi gibi tastan yontulmus bu bas ge¢misten cansiz bir
goriintiidiir. Biiste bakan Aristoteles en parlak insan gayretinin dahi ne kadar bos
oldugu gergegiyle karsi1 karsiyadir. Bu basta bir zamanlar bir dil vardir ve o zamanlar
sarki soylemektedir. Biist ayn1 zamanda Aristoteles’in gelecegini temsil eder.

Gelecek bir zamanda onun da fiziksel varhigi ayn1 sekilde susacaktir.

R.67 Rembrandt van Rijn, ‘Aristoteles Homeros’un Biistiiniin Oniinde Diisiiniirken’, 1653.

Rembrandt’in resminde ¢ok net bir sekilde yontulmus basm bir ¢esit ayna
oldugunu gériiyoruz. Iki adam da sakallidir ve birbirlerine benzerler. Yontulmus bas
olimden konusur ve kendisiyle birlikte gegmisin yiikiinii tasir. Bu gelecegin de
haberdar olmasi gereken bir yiiktiir. Aristoteles’in ¢agdas kiyafetinin anakronizmi
gosteriyor ki Rembrandt’in kafasinda iki Yunan diistiniiriin konusunu basitce

islemekten ¢ok yasayan adami 6liime baglayan evrensel iliskiyi resmetmek vardir.

Aristoteles’in gecmisin imaji olarak gérdiigii kendi 6liimiiniin zamani aym

anda Rembrandt’in zamanidir ve genisleyerek bizim zamanimiz olur. Anakronik
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kiyafet vanitas motifiyle beraber zamanim yapay sinirlarma iistten bakmamizi saglar.
Heykeller elle bicimlendirilen eserlerdir ve onlar sonunda kabul etmek zorunda

kalinan 6liime karsi durusun sembolleridir.

Vanitas motifi 16. ve 17.yy.larda gordiigiimiiz basit bir fenomen degildir.
Vanitas motifi, sanatcilarin ¢alismalarini siirdiiriirken gozettigi ‘zeitgeist’’*in bilindik

ve Snemli 6gesidir.

IV.5.2 Memento Mori”’

Hayatin gegiciligini, boslugunu vurgulayan ve insanlara onlar1 6liimiin
bekledigini hatirlatan 6zel bir natiirmort tiiriidiir ‘vanitas’. Adini1 Icil’in Vaiz
boliimiinden alir. “Vanitas vanitatis; vanitas vanitatis et omnia vanitas.” ‘Boslarin

bosu; boslarin bosu ve her sey bos.’

Ressamlar ‘vanitas’ natiirmortlarda kafataslari, kum saati gibi cesitli saatler,
solmus ¢icekler, cliriiyen meyveler ve sonmils mumlar kullanarak hayatin kisaligini
ve varligin bagli oldugu ince sicimi isaret ederler. Vanitas’lara ‘homo bulla’®, mors

.. . .81 . . . .
vincit omnia’ " ve ‘memento mori’ vecizeleri eklenir.

R.68 Philippe de Champaigne, ‘Vanitas’ ya da ‘insan Hayatimn Alegorisi’, 18.yy

Vanitaslarda varligin yok olacagina dair bir sz vardir. Natiirmortlara bakan
kisi hayat ¢i¢eginin bir zaman solacagini, kum saatinin bosalacagini ve bir kemik
yiginina doniisecegini okur bu resimlerden. Ona bir ‘kayip’ gosterilir. Kendi biricik

yasaminin kayb1 vanitasin ve beraberinde getirdigi melankolinin merkezindedir.

78 Zamanin Ruhu.

™ Olecegini hatirla (Latince).

%0 Insan kopiiktiir (Latince).

81 Bliim her seyde galip gelir (Latince).
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Ornegin, Phlippe de Champaigne’nin Vanitas resmi (R. 68) sadece en yalin
esaslara yer veriyor. Resmin mekansal ortami dar ve sinirli. Resmedilen ii¢ nesne
neredeyse birbirlerine degiyor.Oyle ki gozlerinizi hi¢ saga sola oynatmadan sahnenin
tamamini gorebiliyorsunuz. Bizler burada liimiin yiiziiyle dogrudan karsilasiyoruz.®
Kafatasinda olmayan gézler bize bakiyor. Nesnelerin bir mezar taginin {istiinde
oldugu izlenimi uyaniyor. Lalenin canli rengi bakisi ¢eliyor ve iki nesne arasinda
gelip gitmesine neden oluyor. Ya hazzi temsil eden giizel laleyi seciyorsunuz ya da
kafatasini. Ressam burada agikga hayatin giizelligini sunuyor bize ve hemen ardindan

nasil elimizden alinacagini gosteriyor.

R. 69 Jacques II de Gheyn, ‘Vanitas’, 1603. R.70 Harmen Steenwijck, ‘Vanitas’, 1640

17.yy’da Leiden’li bir grup ressam monokromatik stille vanitas natiirmortlar
yapiyorlardi. Grup olmamalarina ragmen ve sadece vanitas yapmadiklari halde
Leiden vanitas ressamlar1 olarak amlirlar. Kitaplar, yazi gerecleri, az bulunan degerli
objeler,
bilim ve miizik enstiirmanlari, mumlar, saatler kullanirlar kompozisyonlarinda.
Ozellikle bes duyuyu vurgulayan objeler resmedilir vanitaslarda. Ressamlar

vanitaslara yazilar ekleyerek hayatin gegiciligini anlatan didaktik eserler yaratirlar.

R. 71 Pieter Claesz, ‘Kafatasi ve Tiiy Kalemle Natiirmort R.72 Pieter Claesz, ‘Vanitas’, 1634
1628

R.73 Williem van Aelst ‘Vanitas,Ciceklerle Natiirmort’1656. R.74 Sebastian Stoskopff, ‘Grande Vanité’, 1641.

Harmen Steenwijck (R.70)bu kategorinin 6nde gelen ressamidir. Leiden’li
portre ve vanitas ressami olan amcasi David Bailly’den ders almistir. David Bailly
ise Jacques de Gheyn II’'nin 6grencisidir. Jacques de Gheyn Il 1603’te Hollanda

resminin ilk vanitas resmini yapan ressam olarak bilinir. (R.69) Yaptig1 vanitasta en

82 Richard LEPPERT, “Sanatta Anlamin Goriintlisti”,Ayrint1 Yayinlar1,2002,88.
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One paralar1 koymus, sahip olunan zenginligin gergekte higbirsey ifade etmedigini
gostermek istemistir. Fransiz ressam Sébastian Stoskopff’un 1641 yilinda resmettigi
‘Grande Vanité’®® (R.74)adl vanitasta da kitaplar ve bir kutunun {istiine oturtulmus
kafatas1 goriiliir. Bu resimde farkli olarak 6ne yerlestirilmis bir kagit pargcasinda

cizilmis bir figiir yer alir.

17.yy. Hollanda ressamlarindan Pieter Claesz (R.71-72) vanitas
kompozisyonunda §ltimii isaret eden kafatas1 ve kemiklerin yaninda 6grenme
yoluyla elde edilen gururu simgelyen kitaplar ve yazi gereclerini, gecici
zevklerin simgesi olan camdan saraplik ve zenginligin sembolii altin kadeh bulunur.

En soldaki metal kiireden ressamin goriintiisii yansir.

Her vanitasta kafatasi ve kemikler bulunmaz. Willem van Aelst’in ‘Vanitas
Cigeklerle Natiirmort’ (R.73) eserinde yalnizca vazoda ¢igekler, bir kostekli saat ve
bir fare vardir. Y1l boyunca degisik zamanlarda acan ¢icekler burada bir vazoda
toplanmistir. Ciceklerin gergek¢i tasviri sizi yaniltmasm. Yenmis yapraklar, bir fare
tarafindan kemirilen bir tohum, diinya iizerindeki kisith zamanimizi1 simgeleyen saat
vanitas fikrini olustrur. Taze cicekler cabucak solar, yeni yeserecek tohumlar bile

biiylimeye firsat bulamadan yok olabilir.

17.yy.da Hollandali ressamlar portrelerde ve janr sahnelerinde de melankolik
kompozisyonlar gergeklestirmistir. Bir siire Italya’da kalip, Roma’da Accademia di
San Luca’nin iiyesi olan Hollandali ressam Michael Sweerts de bu ressamlardandir.
Banboccianti® tarzindan etkilenmistir. Italya’dan doniisiinde de eserlerinde
Vermeer’in etkisi goriiliir. Resimlerinde soguk renklerden olusan bir palet ve
basitlestirilmis form anlayis1 hakimdir. ‘Geng bir Adamm Portresi’(R.75) biiyiik

ihtimalle bir otoportredir ve melankoli pozunda resmedilmistir.

% Biiyiik bosluk.
8 Hayat diizeyi diisiik insanlart ve janr sahnelerini resmeden Hollandali ve Flaman ressamlarin ortak
adr.
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Vermeer’in 1696 yilina ait ‘Bir Hanimefendi ve iki Centilmen’ (R.76) adli
tablosunda da geride yer alan figiiriin basimi eliyle destekledigini ve diistincelere
dalmis oldugunu goriiyoruz. S6z konusu sahnede melankolik poz bir ayrintidan
ibarettir ancak buradaki varligi resmin ifadesini gii¢lendirmektedir. Onde gergeklesen
mutlu sahneye katilamayan hiiziinlii bir figiir vardir bu resimde.Dolayli da olsa

melankoli ¢gagrisimi oldugu s6ylenebilir.

R. 75 Michael Sweerts, ‘Gen¢ bir Adamin Portresi’,17.yy R.76 Vermeer, ‘Bir Hanimefendi ve iki Centilmen’, 1659-
1660.

IV.6. Aydinlanmanimn Isig1 ve Golgesi,18.yy.

18.yy. insanlarin g6zlerini sonuna kadar agarak dogaya baktiklar1 ve onu
anlamaya ¢alistiklar1 aydinlanma cagidir. ‘Sapere Aude!”® yiizyilin mottosudur.
Aydinlanma bilgi demektir. Ozellikle insanin kendini bilmesi, insan dogasina dair
bilgi edinmesi dnemlidir bu ¢agda. Doga mantiklidir, doga anlasilabilir ve
rasyoneldir. Insan doganin pargasidir, bu yiizden o da anlasilabilir. Doga ve akil
18.yy’da en ¢ok kullanilan iki kelime olmustur. Insan doganin kurbani degil onun
efendisidir. Insan, sadece giinahkar bir varlik olarak goriilmemelidir, kendini inkar

edip kurtulus olarak goriilen §liimii beklemesi kabul edilemez bir seydir.

Aydinlanma tarihe, ge¢mise ve Hiristiyanlik’a saldirir. Hiristiyanlik akilci
degildir, mucizelerin akilc1 bir agiklamasi yoktur. Elestiri sarttir ve dini
hosgoriisiizliik, fanatizim, batil inanglar, mutlakiyetgilik ve devletin ¢lirlimiis yapisi
ortadan kaldirilmalidir. Cagin sonuna dogru bu fikirler Fransiz Devrimi’nin
gerceklesmesini saglar. Eski rejim yikilir, Roma Katolik Kilisesi’nin varhigi

Fransa’da son bulur.

18.yy’da resim sanatina rokoko ve neo-klasisizim akimlart hakimdir. Rokoko

sanati, Barok sanatin agir temalar1 ve koyu renklerinin aksine oyuncu bir hafiflige

8 Bilmeye cesaret et!
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sahiptir. Konular epik ya da dini temalardan ¢ok aristokrat hayatin hafif ask
hikayelerine odaklanmistir. Dekoratif anlayis bu donemde agir basar. Ressamlar agik
tonlar ve yuvarlak formlar kullanir.18.yy ortalarina dogru Neo-klasik akim

Rokoko’nun yerini alir.

AntoineWatteau (1684-1721) ilk Rokoko ressami kabul edilir. Kendinden
sonra gelen Frangois Boucher ve Jean-Honoré Fragonard’i etkilemistir. Watteau’ niin
samimi tablolarinda giiniin izlenimi siirsel fantazi duygusuyla harmanlanmistir.
Parka benzer manzaralarda miizik ve sohbetle kendilerini rahatlatan zengin ¢iftleri

resmettigi tablolari vardir. Bu sahneler kaygsizligi ve zevki anlatir.

Watteau’niin tiyatro sahnelerini tasarlayan Claude Gillot’un yaninda
calismaya baslamasi resmini zenginlestirir. Gillot sayesinde Commedia dell’ Arte 86

ile tamisir. Tiyatro karakterlerinden ‘Pierrot” ve ‘“Mezzetin’ resimlerinde yer alir.

Ressamin, gecirdigi tiiberkiiloz nedeniyle zayif bir biinyeye ve huzursuz,
melankolik bir ruh yapisina sahip oldugu bilinmektedir. ‘Pierrot” (R.77), ‘Mezzetin’
(R.78 ) ve ‘Iki Kuzen’ (R.79)adli tablolarinda karakterinin melankolik yansimalarini
acikca gosterir bize.Ozellikle yiiziinde naif bir ifadeyle diisiincelere dalmis, etrafinda

olup biteni umursamadan duran Pierrot tiplemesi melankoliyi ifade etmektedir.

Pierrot tipi 16.yy’da Padua komedi tiyatrolarinda ortaya ¢ikar. Ronesans’in
ahlaki sapmalar1 ve toplumsal ¢arpikliklar bu karakter tizerinden elestirilir
tiyatroda. Toplumdan dislanan sanatgilar yiizlerine maske takarak ve beyaz kostiimler
giyerek i¢inde bulunduklar1 durumu gitar esiliginde sarkilar s6yleyerek anlatirlar.

Italyan komedisi Fransa’da oynanmaya baslar ve buradan tiim diinyaya yayilr.

Pierrot toplumsallasamayan bir karakterdir. Hayatin sagmaligini agik¢a goriir,
kalabaligin i¢inde yapayalnizdir. Her zaman hiiziinlii, cekingen ve gii¢siiz garip bir

insandir. Sanat¢ilar kendilerini bu toplum dis1 karakterle 6zdeslestirir.

8 jtalyan tiyatrosu.
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Watteau’niin resminde Pierrot’nun ardinda hareketli bir sahne vardir. Yari
gizlenmis figiirler, esegin tizerinde doktor, Léandre,Isabelle ve Capitaine karakterleri
hummali bir ugras i¢indedir. Buna karsilik Pierrot 6nde ay ¢arpmis gibi hareketsiz
durur. Bu karsithk Pierrot’nun iginde bulundugu ruh halini anlatmak icin
kullanilmistir. Pierrot gligsiizdiir, beyaz giysileri i¢inde tiikenmek iizeredir.
Uzerindeki giysinin kollar1 fazlasiyla uzun, pagalari boyuna gore kisadir, yakas
Pierrot’nun bogazimi 6yle bir sikmistir ki neredeyse nefes almasina engel olacaktir.
Iginde bulundugu kosullarin bu karakterle ne derece uyusmadigini Pierrot’nun
izerindeki giysi bize anlatir. Yasam miicadelesinin icinde caresiz donakalmistir, bize
bakarak adeta yardim istemektedir. Zarif ayakkabilariyla yiiriiyiip ulasabilecegi

hicbir yer yoktur.

Watteau kendisi de hasta, melankolik ve hig¢ bir yere ait olamayan
insanlardandir. Oliimiinden kisa bir siire 6nce boyadig1 Mezzetin tablosunda
komediyi melankoliye doniistiiriir. Mezzetin aslinda komik bir karakterdir. Giyinip
siislense de hi¢gbir zaman sevdigi kizi elde edemez ve diger karakterler onunla alay
eder. Watteau Mezzetin’i bir tiyatro sahnesinde gosterir. Ardinda, sahnenin fonunu
olusturan resim yer alir. Resimde bir kadin vardir. Arkas1 doniik olan bu figiir aslinda
tastan yontulmus bir heykeldir. Gergeklikten ¢ok uzaktir bu kadin figiirii. Gosterisli
giysisinin ve komik sapkasinin aldaticiligindan ¢iktigimizda Mezzetin’nin aci i¢inde
kivranan bir adam oldugunu goriirtiz. Gitarin tellerine basan parmaklar o kadina
ulasamamasinin verdigi hiizlinle gerilmistir. Watteau bu resimde baskalarina

gosterdigimiz halimizle kendi gercegimizin arasindaki farki sorgulamistir.

Watteau’niin ‘Tki Kuzen’ adli tablosunda da melankolik bir yaklagim vardir.
Avyakta tek basina duran figiiriin arkasi bize doniiktiir. Yiiz ifadesini géremeyiz.
Ancak, eslesen ve iyi vakit gegiren diger iki figiire dogru baktigini ve bu tablonun
onun i¢in keder dolu oldugunu ressam bize baginin ve viicudunun hareketiyle

gosterir. O oyunun diginda kalmistir, tipki Pierrot karakterinde oldugu gibi.
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R.77 Jean Antoine Watteau, ‘Pierrot’,1718-19, tuval iizerine yaghboya, 184x149

cm. Musée du Louvre, Paris.

R.78 R.79
Jean Antoine Watteau, ‘Mezzetin’,1717-19. Jean Antoine Watteau, ‘iki Kuzen’, 1716.

R.80 Jacques-Louis David, ‘Biiriitiis ve Ogullarr’ 1789, tuval iizerine yaghboya,

323x422 cm. Musée du Louvre,Paris.

18.yy.in sonuna dogru, Fransiz Devrimi kendi ¢cocuklarii yutmaya
basladiginda melankolinin kara giinesi tekrar dogar. Neo-klasik akim Rokoko’nun
yerini alir.Bu désnemde Fransiz [htilali gerceklesir ve kahramanlik konularini ele alan

resimler yapilir.

Fransiz Ihtilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanlhlar ve Romalilar
olarak diislemekten hoslaniyorlardi ve mimarlikta oldugu gibi resim alaninda da
Roma ihtisami denilen bu begeniyi yansittilar. Neo-klasik iislubun en 6nde gelen
sanatgisi ressam Jacques-Louis David’di(1748-1825).8” Bu dénemde yasanan terdrii
ve melankoliyi David Roma tarihindeki olaylari ele alarak gosterir. ‘Briitiis ve
Ogullar’ (1789) tablosunda ogullarinin komplo kurduklari gerekgesiyle
oldiiriilmesine karar veren Biiriitiis’iin karanlikta aci i¢cinde oturan figiirii bize

yasanan trajediyi ve yarattig1 derin melankoliyi anlatir. (R.80-81)

R. 81 Jacques-Louis David, ‘Briitiis ve OZullar’’ ayrinti.

David’in ‘Briitiis ve Ogullar1® resmi 1789 Salon’nunda sergilenmistir. David,
Birici Konsiil J.Briitiis’tin ogullarini cezalandirdiktan sonra evine dondiigii ani
resmetmistir. Roma Imparatorlugu’na kars1 Tarquinius’la birlik olan ogullarinin

Olustinii baltacilar tasiyarak eve getirmektedir.

% E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, 1997, 485.



62

David, bu resimde 5liim ve tilkeye hizmet kavramlarini ele almistir. Kendi
kanindan olanlarin bile yiiksek idealler s6z konusu oldugunda kurban edilmesi
gerekmektedir. Lucius Junius Briitiis -ondan 500 y1l sonra yasayan ve Sezar’1
katleden Markus Briitiis’le karistirilmasin- Roma’yi tiran Tarquinius’tan kurtarmistir.
Bu eylemin altinda yatan neden; Tarquinius’un oglu Sekstus’un erdemli Lukretia’ya
tecaviiz etmesi ve Lukretia’nin kocasi1 Collatinus ve Biiriitiis’iin gézleri 6niinde
kendini bicaklayarak intihar etmesidir. Briitiis, Lukretia nin 6lii bedeninden bigag:
cekip kannin intikamini alacagina ve monarsiyi yok edecegine dair yemin etmistir.
Tarquinius siirgiin edilir ve M.O 508’de Roma Cumhuriyeti kurulur. Biiriitiis ve
Collatius konsiil se¢ilir. Buiriitiis’iin iki oglu, Titus ve Tiberius Tarquinius’la birlik
olur ve monarsinin yeniden basa gelmesi icin diizen kurarlar. Bu ylizden babalar

onlar1 6liime mahkum eder.

Bu korkung olay1 resmeden David radikal bir kompozisyon formati kullanir.
Ana karakter Briitiis, en solda gblgenin i¢indedir. Eyleminin sonucunda kederden
viicudu gerilmis adeta diigiimlenmistir. Oliim belgesini pencelesmis eliyle
kavramistir ve ayaklarmi ¢apraz tutmustur. David, Briitiis’iin durusunu bityiik
olasilikla Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nde tavanda yer alan peygamber Yesaya
figiiriinden almistir. Biiriitiis*iin karakteristik 6zelliklerini de kendisinde bir kopyasi

bulunan Capitoline Briitiis denilen iinlii biistten aktarmistir.

Resmin diger yaninda acili kadinlar 1s1k i¢indedir. Resmin ortasinda domestik
hayati simgeleyen dikis sepetinden ibaret bir natiirmort yer alir. Suclayan ve aci
ceken anneyi, kederden kendini kaybetmis kizlarini ve en sagda aci ve kederi ifade
eden kafasim &rtiilere gdbmmiis bir kadin figiiriinii goriiriiz. Diisiincenin kara bulutuna
gomiilmiis kahraman solda golgeler icinde kalmistir. Yiiziinde sert bir ifade vardir.
Ugruna ogullarini feda ettigi Roma’nin karanlik semboliiniin gélgesinde
oturmaktadir. Onun arkasinda kurban edilen ogullarindan birinin 6liisti eve
getirilirken goriiliir. Bu teatral sahneyi bir siitun boler. Bir tarafta kederin kara giicii
diger tarafta onun yarattigi duygusal tepki yer alir. Resimdeki 15181n ve gélgenin

kontrast1 aktarilan trajedi duygusunu ve teatral etkiyi gliclendirmistir.
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Fransiz Devrimi ve sonrasinda yasananlar nedeniyle ressamlarin melankoli
temasini sik¢a ele aldiklar1 goriiliir. Joseph Marie Vien, Frangois André Vincent,
Louis Lagrenée ve Constance Charpentier’in ‘Melankoli’ resimleri buna 6rnek teskil

eder.

Fransiz Devrimi ve onu takip eden savaslar sirasinda &len sayisiz geng insan
vardir. Kayip her yasta ve cinsiyette insani etkilemistir. Bu donemde kadin sanatci
yeni bir sey degildir. Paris’te David’le iliskili olan kadin ressamlar vardir. Bunlardan
Constance Charpentier’in ‘Melankoli’ tablosu (R.82)1801 Salon’unda sergilenir.
Ressam, melankoliyi yalniz basina ormanda oturmakta olan bir kadin olarak gosterir.
Kay1p sevgilinin ardindan diisiincelere dalmis, melankoliye gomiilmiigtiir. Pasif bir
adanmislik duygusu hakimdir resme. Biiyiik kayip ardindan, gegmisi diistinmekten
baska yapacagi bir sey yoktur bu kadinin. Zaman ve duygulanim onun igin

donmustur.

David’in hocast olan Joseph Marie Vien’nin ‘La Douce Mélancolie’™ adli
resminde de basini eline dayamis, klasik melankoli pozunda oturmakta olan bir kadin
figtirti yer alir. (R.83)Kiyafeti neo-klasik iislubun 6zelligi dogrultusunda Roma
dénemini ¢agristiracak sekilde resmedilmistir ve iginde bulundugu odada dogu
motifleri vardir. Buhurdanliktan ¢ikan kokunun etkisindeki kadin melankolik
meditasyon halindedir. Yambasindaki masada acik bir kitap ve vazoda ¢igcekler
vardir. Figiir kucaginda bir giivercin tutmaktadir. Bu motiflerle doga ve insan

arasinda analoji kurulmustur.

R. 82 Constance Charpentier ‘Melankoli’, 1801.

R.83 Joseph Marie Vien, ‘La Douce Mélancolie’, 1758.

R.84
Louis Lagrenée, ‘Melankoli’, 1785, tuval iizerine yaghboya,50x62,5 cm,

Musée du Louvre, Paris.

88 Yumugak Melankoli.
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Louis Lagrenée’nin ‘Melankoli’ adli resminde de 6nceki 6rneklere benzer
sekilde basini eline dayamis bir kadin figtirti goriilmektedir. (R.84) Diger
resimlerden farklh olarak figiiriin olusturdugu tiggenin haricinde kompozisyonda
baska hicbir 6geye yer verilmemistir. Figiir adeta kadrajin igine sikistirilmis ve
bakisin basa odaklanmasi planlanmistir. Isikh figiir karanlik fonun 6niinde yer alir ve
yaratilan bu kontrastla keskin bir ifade olusur. Kullanilan sadelestirme resmin

amacina hizmet etmistir.

F.André Vincent’in 1801°de yapmis oldugu ‘Melankoli’ (R.85) resmi de ayni
yil sergilenen Constance Charpentier’inki ile benzerlik gosterir. Charpentier’in
resminde oldugu gibi Roma dénemine ait beyaz elbisesiyle bir kadin agaclarin
arasinda oturmaktadir. Burasi biiyiik olasilikla mezarliktir. Figiir koyu tonlarla
sarmalanmis ve 151k bedeninin iist kismiyla basinda toplanmistir. Uzerine yiiriiyen

golgeler onu yutacak gibidir. Melankoli i¢inde kaybettiklerini ve ge¢cmisi diistindir.

R.85 F.André Vincent, ‘Melankoli’,1801.

Yiizyilin sonuna dogru Johann Heinrich Fiissli (Henry Fuseli) ve Fransisco de
Goya y Lucientes’in fantastik 6gelerle olusturduklar ilging kompozisyonlarda

melankoli motifi goriiliir.

Heinrich Fiissli (1741-1825) Ziirih dogumludur ancak 1764°ten sonra
Ingiltere’de yasamaya baglar ve adini Henry Fuseli olarak degistirir. Londra
Tiyatrosu’nda calisir ve burada sahnelenen Shakespeare oyunlarindan ilham alir. Ona
Shakespeare ressami da denilmistir. Resimlerinde teatral etki ve hayal unsuru
hakimdir. ‘Kutsal topraklardaki yoklugunda kendisine sadik kalmayan Meduna’y1
oldiiren Ezzelin Bracciaferro onun 6liisiiniin basinda diisiinmektedir.” adli resminde
Fiiseli kurdugu sahnede sevdigini 6ldiiren ve bir adim sonra delirmek tizere olan bir
adamin portresini ¢izmistir. (R.86) Bu hikayenin kaynagini haftalarca arastiran ve
bulamayan Lord Byron Fuseli’ye sordugunda Ezzelin ve Meduna’y1 ressamin kendi

vazdigi bir hikayeden resmettigini 6grenir.
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Melankoli pozu verilen Ezzelin’in Meduna’y1 6ldiirdiigii kili¢ geride duvara
dayali durmaktadir. Korkung eserinin basinda oturan Ezelin’in bir elinin parmaklari
hiddetten kasilmis, digeri ise kara diisiincelerle sarilmis alninda durmaktadir.
Dayandig1 masada agik bir kitap, kum saati ve tespihin ucundan sarkan bir hag
bulunmaktadir. Bir ayagini yerde 6lii yatan Meduna’nin ayaklarinin arasina
koymustur. Isitk Meduna’'nin geriye diigen bagindan bedenine, onun ayaklarindan
Ezzelin’in bacagina ve bacaginda penge gibi duran elinden basina koydugu eline ve
oradan da Ezzelin’in hiddetli portresine akarak sonsuz bir gember olusturur. Ezzelin
de boylesine bir kisir dongiiniin ortasindadir ve isin i¢inden ancak delirerek ¢ikabilir.

Figiirlerin etrafini saran koyuluk melankolinin kara yiiziid{ir.

R .86

Heinrich Fiissli (Henry Fuseli) ‘Ezzelin Bracciferro ve Meduna’, 1780, tuval iizerine yaghboya, 50,8x61,0 cm.

Sir John Soane Museum, Londra.

R.87

Heinrich Fiissli ‘Sessizlik’, 1799-1801, tuval iizerine yaghboya, 63,5x51,5 cm., Kunsthaus, Zurich.

Fuseli’nin ‘Sessizlik’ (R.87) adl tablosunda da melankolik bir figiir resmin
merkezinde yer alir. Kollarmi ve basint umutsuzca agagi sarkitmig bu kadin
figiirliniin yliziini géremesek de durusundan aci i¢inde oldugunu anlayabiliriz.
Taslasmis, bir heykel gibi duran figiir, karanhigin icinde bir daha yerinden hig
kalkamayacak gibi durmaktadir. Melankoliklerin sessizlestigi ve neredeyse tas
kestikleri bilinmektedir.Ressam tabloya sessizlik adini vermistir ancak resimden

caresizligin ¢iglig1 duyulur.

R.88 Heinrich Fiissli, ‘Giinbatiminda Yalmzhk’, 1820, Kunsthaus, Zurich, isvicre.
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Ressamin ‘Giinbatiminda Yalnizlik® adli tablosunda da kopegiyle bas basa
oturan melankolik bir adam vardir.(R.88) Figiiriin basi bu resimde de golgede kalir.
Uyuyan figiiriin aksine kopek tetikte, uzakta gordiigii bir seylere havlarken

resmedilmistir. Uyudugu halde figiiriin durusu bize melankoliyi ¢agristirir.

18.yy.1 19.yy.a baglayan ve eserlerinde melankolinin kara yiiziinii
gordiigtimiiz sanat¢t Goya’dir. Kesinlik detaycilik ve teknik bilgiyle ustalik
gerektiren graviir ve litografi teknigini kullanan Francisco de Goya y Lucientes
(1746-1828) yasadig1 zor zamanlarin tanikhigim 1797-1814 yillan arasinda yaptigi
‘Los Caprichos’gg, ‘Los Desastres de la Guerra’go, ‘Tauromaquia’91 ve ‘Los
Disparates’92 serileri ile gergeklestirmistir.

1792’de Cadiz’de agir bir hastalik geciren Goya sagirlagir. Dis diinyayla
iletisimi azalinca kendini ¢alismalarina verir. Fransiz Devrimi ile degismekte olan
Avrupa’da onun da 6zgiir ve elestirel karakteri sekillenir. Ispanya’daki rejimin
sosyo-politik yapisi, gelenekleri, toplum,asalak soylular, sosyal kontrolui elinde tutan
kilise, engizisyon, sosyal bir anlagma olan evlilik, davranis bigimleri, iki ytizliiliik,

hayat kadinhgi gercegi, yoksulluk ve dilencilik Goya’nin ele aldigi konulardir.

R.89 Goya, ‘Sueiio’ 1797, desen.

Goya’nin yasadig1 1746 -1828 yillar1 arasindaki donemde tarihte iz birakan
olaylar ger¢eklesmistir. 1751°de L’Encyclopédie yayimlanir. 1787°de Amerika
Birlesik Devletleri kurulur. 1789°da Paris’te Bastille diiser ve insan Hakalar
Deklarasyonu yapilir. 1793°te monarsi ortadan kaldirilir. 1799°da Directoire’a karsi
Napolyon zafer kazanir. 1803°te imparator olarak ta¢ giyer. 1808’de Avrupa’da
Napolyon Savasi baslar. ispanya krali Charles 1V tahttan iner ve Ispanya’da Fransiz

isgaline kars1 Bagimsizlik Savasi baglar. 1812°de Napolyon devrilir.

89 Sagma Arzular, Kaprisler.
0 Savasin Felaketleri.

°! Boga Giiresi.

°2 Aptalliklar.



67

Bu olaylar biiyiik dalgalanmalardir. Goya’nin eserleri bu tarihsel etkiyle yogrulur.
Goya’nim diinyaya bakisi ve kendi hayatiyla ilgili diisiinceleri ac1 ve melankoli
doludur. Her giin, ger¢ek ona iskence eder. Ressam da bu ac1 dolu

yasami gosterirken gercekiistii karakterkleri ve durumlari motif olarak kullanir
resimlerinde. Riiyalarm ve bilincaltinin grotesk, abstird, sanrili bilinmeyen alanindan
Ozglir ve ¢arpici formlar ¢ikartir Goya. Bu yiizden modern sanatin kaynagi

Goya’dadir.

Los Caprichos’ta Goya, ¢izgisel analtimdan tonal ifadeye, aquatint teknigine
gecer. Ayni yillarda yapilan yagliboyalarinda da, 6rnegin Jovellanos’un portresinde

de tonal ifade hakimdir.

Goya, bakan Gaspar Melchor de Jovellanos’un portresini yaparken bu devlet
adaminin duygu diinyasini gozler 6niine serebilecek kadar cesur davranmistir. (R.90)
Gergekte yazar olan Jovellanos’un agir devlet gérevinden hognut olmadigi ve
dogdugu Gijon’daki enstitiide ders vermenin ona daha biiyiik bir mutluluk verdigi
giinliiklerinden bilinmektedir.”> Goya devlet adaminin insani yanini,gérevinden
kaynaklanan mutsuzlugunu, onu klasik melankoli pozunda resmederek su yiiziine
cikarmigtir. Jovellanos masasidaki kagit yiginina aldirig etmeden oturmaktadir.
Bilgeligin tanricas1 Minerva’nin heykeli ona bakmaktadir. Resme hakim olan yesil,

gri-mavi renkler figiiriin i¢ diinyasini yansitir.

17.yy. yazari Francisco de Quevede’nin hiciv denemelerini topladigi
Suefios” eserinde riiyalarin sosyal hiciv araci olarak kullanildigi goriiliir. Goya’nin
zamaninda bu kitap popiilerdir ve Goya da Suefio adini verdigi bir desen serisi yapar.
IIkinde bir sanatg1, masasina basint koymus uyurken resmedilmistir. (R.89) Gordiigii
seyler sanat¢1 uykudayken, riiyasinda ona gelir ve bunlarin igeriginden o sorumlu
degildir. Kapkara bir yarasa kanatlarin1 agmis ve ardindan gecenin yaratiklarini,
baykuslar1 ve bir vagagi getirmistir. Desenin sol tarafinda aydinlik bir ark yer alir. Bu

kontrastla sanat¢inin iginde kaldigi golgeli alan vurgulanmistir.

% Janis TOMLINSON, “Francisco Goya y Lucientes 1746-1828’, Phaidon,1994,108.
°* Riiyalar.
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Goya bu desenlerden yola ¢ikarak ‘El suefio de la razon produce

monstruous’”’

(R.91) adli graviirii yapar. Ressamin yasadig1 ¢cag, aydinlanma ve akil
cagidir. Her sey akilciligin kalibinda sekillendirilir. Ancak akil, hayal giicii olmadan
ilerleme kaydedemez. Hayal giicii de aklin denetimi olmadan graviirde gosterildigi
gibi canavarlar yaratir. ‘Goya’nin giicii iki seyin bilincinde olmasindan gelir,
bunlardan biri insanin akilc1 olma sorumlulugu, ikincisi de dogasinda bu
sorumlulugu yerine getirmesini zorlastiran akilc1 olmayan elemanlarin varligidir.
Ona gore akil giicii olmaksizin hayal giicii hastadir.”® Goya eserinin altina not
diismiistiir; “Sanatgi, riiya gormektedir. Amaci zararli yaratiklari uzaklastirmak ve
gercegin bildirisi olan caprichos ¢alismasia devam etmektir.” Goya gergegin
pesindedir ve arayisinin merkezinde insan vardir. Sanat insana adanmistir. Goya’nin

eserlerinin dili yazdiklariyla birlikte daha da keskinlesir.

R. 90 Goya, ‘Gaspar Melchor de Jovellos’un Portresi’ R.91 Goya,‘El sueiio de la razon produce monstruous’,

1798. 1797-8, graviir.

Goya’nin graviiriinde, desende oldugu gibi, gecenin yaratiklar tirer ve
desende var olan 151k arki kaybolur. Aquatint alanin Sniinde agik tonda baykuslar’’,
bir vasak ve uyuyan sanat¢i yer alir. Suefio kavrami sayisiz yaratikla
gorsellestirilmistir ve bu yaratiklarin hepsi de sanatgiya hitkmeder. Baykus, sanatciya
tebesir tutacagini uzatir ve onu uyusukluktan ¢ikmasi igin adeta diirter. Yaratim,
sanat¢inin bilingli olarak yonettigi bir eylem degildir artik. O simdi sanatgi

aracihigiyla kendini gosteren bir giictiir.

R.92 Rubens, ‘Satiirn’ 1636 R.93 Goya, ‘Satiirn’, 1821-3.

% Aklin uykusu canavarlar iiretir.
% Michael LEVEY, Rococo to Revolution’, Thames and Hudson,1990,201-202.
7 Modern zamanda bilgelikle ilintilenen baykus Goya’nin zamaninda cahilligin semboliidiir.
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Graviirde masanin 6niinde yazili olan ‘Aklin uykusu canavarlar yaratir’
soziinde kullanilan suefio kelimesi iki anlam1 i¢inde barindirir. Suefio hem uyumak
hem de diis demektir. ‘Akildan yoksun imgelem, ¢ilgin bir ortamda korebe oynayan
canavarlar iiretir, akilla biitiinlesen imgelem ise biitiin sanatlarin anasidir’®® yorumu
yapilir graviirdeki yazi igin. Bagka bir yorumda ise, aklin diislemeye yonelmesinin
canavarlar yaratacagi one siiriiliir. ‘Ilk yorumun, akilciligin bas taci edildigi
Aydinlanma Cagi’nda, digerinin ise, imgelem giictiniin, dehaligin tek ol¢iit sayildig
Romantizm hareketinden sonra yayginlik kazanmasi, akil ve imgelem ya da bir diger
deyisle, akil ve duyus ikileminin tarihsel boyutlarda birbirini tamamlayan bir
karsithk iliskisi sergiledigine isaret eder. Zaten Goya’'nin da akilciligin doruk
noktasina ulastig1 bir ¢agda, duyarl bir insanciligin(Hiimanizm) geregi olarak akilci
davranmak zorunlulugu romantik bir anlatimla dile getirmis olmasi, bu iki ayn
yoruma canak tutmaktan baska, akil ve duyus arasindaki karsitliga da dikkat cekecek
bir nitelik tasir. Goya’nin sanati, insanin akilct olmak zorunlulugu ile dogasindaki
akil dis1 6gelerin ¢atigmasi iistiine kuruludur. Bu nedenle Goya’nin bu amag
acisindan akiler ancak kullandigi imgeler arasi iliskilerin yarattig1 baglam agisindan

akil dist goriinmesi dogladir.””

Giinliik hayatta yasananlari fantastik bir dille aktaran Goya, hayatm boslarin
bosu oldugunu bize gosterir. Los Caprichos serisinde yer alan ‘Hasta la muerte”'®
ayna Oniinde siislenen yash ve kor bir kadinin etrafini saran gengler tarafindan alaya
alindigini gésteren ironik bir graviirdiir. ‘Les Vieilles’'*' (R.94) tablosunun 6n
calismasidir bu graviir. Les Vieilles’de hiciv ve alegori harmanlanmistir. Zaman
Baba da kompozisyona eklenmistir. Resimde gdriinen iki yash kadin ¢oktan modasi
gegmis, yiizyil 6ncesinin elbiseleri i¢gindedir. Oturmakta olan yaslh kadinin hizmetgisi

neredeyse iskelete doniigsmiis, hastalikli bir kadindir ve iizerinde ‘Que tal?’!*

yazih
bir ayna tutar sahibesine. Arkalarinda Zaman Baba iki yash figiiri stipiiriip atmaya

hazirlanmaktadir.

%8 Prof.Kemal ISKENDER, ‘Rdnesans’tan Barok’a ‘Gegerli Kullanimlar’ ve Bi¢im Yenilenmesi
Iliskileri’ Yayimlanmamus Doktora Tezi, 1.

P Agk, 2.

19 Blene Kadar.

197 Yagslilar. Bu tabloya ‘Zaman’ da denmektedir.

192 Yeni ne var? Ne haber? anlaminda.
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1819°da Goya, Madrid’in batisinda ‘Quita del sordo’'® yu satin alir. Evin
Onceki sahibi de Goya gibi sagir bir adamdir. Giiniimiizde ‘Kara Resimler’ olarak
bilinen ‘Las Pinturas Negras’ serisini Goya dogrudan bu villanin duvarlarina, algmin
tizerine yapmistir. Resimler, zemin ve birinci katin 4,5x9 m.lik duvarlarinda yer
almistir. Goya’dan sonra evi satin alan kisi resimlerin iki y1l i¢cinde al¢idan tuvale

aktarilmasim saglamis ve boylece ‘Kara Resimler’ sergilenmistir.

Las Pinturas Negras korkung sahneler, karakterler ve rahatsiz edici
alegorilerden olusur. Goya burada hayatin sentezini, kendi uzun yasaminin $zetini,
yeni bir diinyaya inanmis ama yenilmis, inancini1 yogun bir melankoli ve keder

atmosferinde kaybetmis bir insanin hikayesini bize sunar.

‘Kara Resimler’ arasinda “Satiirn’(R.93) bu resimlerin kiskirtict dogasini bize
en carpici sekilde gosterir. Goya’dan once 1636’da Rubens Torre de la Parada icin
‘Oglunu Yiyen Satiirn’ resmini yapmistir.(R.92) Rubens’in tanris1 kompozisyonun
merkezindedir. Anatomisi idealize edilmistir. Bu resimde dehset ifadesi, yash
tanrinin disledigi ¢ocugun yiiziindedir. Goya barok modeli doniistiirtir. Onun devi
dengesizdir. Kompozisyonun sag yanindan igeri dogru egilmistir. Bakisa yakalanmis
gibidir. Anatomisi deforme edilmistir. Rubens’in Sattirn’{iniin elindeki ¢ocuk
Goya’da bir yetiskine doniismiistiir. Rubens’in resmindeki cocugun dehsetli ifadesi
de Goya’nin resminde delirmis tanrinin yiiziine yerlesmistir. Paranoya ve korku

Satiirn’{in yuvalarindan firlamis gézlerindedir.

Satiirn, Italya tanrisidir ancak Yunan etkisiyle Kronos’la bir tutulur. Kronos,
Uranos ve Gaia’nin son ogludur. Titanlar onun kardesidir. Kronos babas1 Uranos’u
devirerek evren bastanriligi tahtina oturur. Rhea (Anadolu’da Kibele) ile evlenir.
Dogan ¢ocuklarini, yerini almasinlar diye yutar. Cocuklarindan sadece biri, oglu
Zeus hayatta kalir. Zeus Kronos’u devirip basa gecer ve babasinin yuttugu

kardeslerini Hestia, Demeter, Hera, Hades ve Posiedon’u agzindan geri alir.

103 Q. % .
93 Sagir adamun villasi.
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Kronos/Satiirn miti Goya’nin resminin motifidir ancak amag¢ mitolojiyi resmetmek

degildir.

R.94 Goya,*Zaman’(Les Vieilles), 1810-12.

R.95 ‘Los Desastres de la Guerra’ no.69, 1810, graviir.

Goya’nm esi, Josefa’nin defalarca hamile kaldig1 ancak bir cocugun, oglu
Javier’in hayatta kaldig1 bilinmektedir. Cocuklarin hayatinin daha baslamadan
sonlanmas1 Goya’nin yakindan tanik oldugu bir gercektir. Satiirn, toprak tanri,
cocuklarin yasamalarina izin vermemistir. Goya’nin Satiirn’iiniin pargaladig figiir
bir cocuk degil bir yetiskindir. Fransa ve Ispanya arasindaki savasta toprak bircok
geng insant yutmustur. Goya’nin Satiirn’ii savasla da analoji kurar. Bu agidan
baktigimizda, Satiirn resminin Goya’nin insanliga uyaris1 oldugunu goriiriiz.
Savaslari, acimasizlig1 bitmeyen, batil inanglara ve sahte tanrilara sahip olan insanlar
yok olmaya yazgihidir. ‘Los Desastres de la Guerra’ serisinin 69 no’lu graviiriinde

‘Nada’ kazinmistir. ‘Gorecegimiz hicbir sey yok’. (R.95)

Mitolojik, sosyal, tarihsel ya da dini anlamlar yiikleyebiliriz bu acik uclu
esere. Ancak odak noktasi yine de, Satiirn’niin kendi oglunu yok ediyor olusudur.
Babalar ve ogullar1 ¢cok sey paylasir ancak iliskileri cogu zaman karmasiktir.
Goya’nin sagir oldugunu da diistinlirsek Javier’le iletisimi zorlu olmustur. Aralarinda
s6ylenmemis ¢ok sey kalmis olmali. Aileler duygusal dramla doludur. Aile bireyleri
arasindaki iliskiler disardan bakanlarca anlasilamaz ve her zaman gizemli kalrlar.
Disaridakiler sadece spekiilasyon yapabilirler. Goya umut etmistir, oglunu da kendi
yolunda yiiriirken gormek istemistir. Servetini hi¢ diisiinmeden ona harcar ama Javier
onun riiyalarin1 gergeklestirecek niteliklere sahip degildir. Josefa 6ldiigiinde Javier
mirasini ister ve Goya, matador Romero’nun ve Alba Diisesi’nin portreleri hari¢ tiim
eserlerini, evini, kiitiiphanesini ogluna verir. Quinta del Sordo’ya tasinir ve yerlesir
yerlesmez duvarlarin1 manzaralar, yesiller ve mavilerle doldurur. Hatta kastanyetle

dans eden bir adam bile resmeder. Sonra bir sey olur. Renkler kararir ve cani dev
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yavas yavas karanligin i¢inden ¢ikmaya baglar. Goya’nin i¢inde biriken duygular
yiizeye yayilir. Yok edici tanr ve kotiiciil karakterler Quinta’y1 ele gegirir. Insan
sadece nefretle ve kiskanglikla yok etmez. Asir1 sevgiyle de yok eder. Sevdiklerimizi
canavarlardan korumak isteriz, bunun i¢in her seyi yapariz ta ki o canavarlarin
arasinda kendi yiiztimiizii gérene kadar. Ona bakan kisinin huzurunu kagiran bu

dehsetli resim Goya’ya huzur vermistir.

Goya’nm ‘Kara Resimler’ini yaptig1 1821 yilinda Bel¢ikali Etienne-Gaspard
Robertson, Madrid’deki Principe Tiyatrosu’na daha sonra iiniinii tim Avrupa’ya
yayacak bir fantazmagori gosterisi getirmistir. Fantazmagori sinemanin dnciilii kabul
edilir. Karanlikta, saydam bir bezin iistiinde, gizlenmis izdiisiim aygitlariyla sekiller
yaratilir. Lambanin yardimiyla figiirler gdsteri mekaninin i¢inde stiziiltirler, tipki
hayaletler gibi. Gosteri sirasinda Robertson dliimden, Sltimsiizliikten, dogaiistii
yaratiklardan bahseder, riizgar ve ¢an sesleri seyircileri iyice iirkiitmek i¢in kullanilir.
Seyirciler iyice dehsete kapildig1 anda karanlhigin iginden gizemli 11kl figiirler ¢ikip
seyredenlerin kafalarmin tistiinden gecer. Robertson’un 18.yy.da kullandig1 biiyiilii
lamba bugiiniin slayt projektoriiniin ilk formudur. O dénemde Gotik hikayeler ¢cok
yaygindir ve fantazmagori bunlart gzler 6niine serer. Goya’nin Quinta’daki
resimleri fantazmagoriyi ammsatir. Ozellikle mum 1s13inda bakildiginda odani
duvarlarinda karanliktan gikan figiirler onlara bakan kisinin etrafini sarar. insan bir

anda baska bir diinyanin i¢ine ¢ekilir. Goya bu resimleri yaparken 74 yasindadir.

Goya’nin 1818 yilinda yapmis oldugu graviirde, yalnmz basina oturmus bir
dev resmedilmistir. (R.96) Bos bir ufkun {istiinde oturan dev basini gériinmeyen bir
151k kaynagina ¢evirmistir. Bir anda ona baktigimizi fark edip bize donmiis gibidir.
Kamburlagmig sirt1 ve yiiziindeki saskin ifadeyle koca dev aslinda bizim
bakisimizdan tirkmiis gériinmektedir. Diirer’in Melencolia I graviiriinde oldugu gibi

burada da melankolik dev Goya’nin ruhsal portesidir.

R.96
Francisco de Goya y Lucientes, ‘Dev’, 1818, 28,5x21 cm., graviir, Museum of Modern Art, N.Y.
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V. OZNEL MELANKOLI: 19.YY.

Melankolinin 6znelligi, 18.yy.im sonunda Romantik melankoli fikriyle
giiclendi. Romantik yazinda, melankoli adami, aci ceken Werther gibi, hassas ve
duygusaldir. Bu durumda, yalmizlik duygusu, keder, ac1 ¢gekme, umutsuzluk gibi
abartil hisler olusur. Oznel bir duygulanim olarak melankoli hastaliktan ¢ok gecici
bir haldir. Ressamlar, figiirleri yalniz baslarina dogada resmederek bu 6znel durumu

ifade etme yoluna gitmislerdir.

Onceki yiizyillarda korkulan acimasiz melankoli gercegi, 19.yy.da ideal bir
duruma doniisiir. Aci olsa da zevkli bir durumdur s6z konusu olan. Depresyonla
heyecan, mutsuzlukla yabancilagsma, 6liim gergegi ve yasama giidiisil arasinda olusan
gerilimle gelisen melankoli hali, sanata yeni bir canlilik getirmistir.Ressamlar, yogun

bir sekilde ‘derin kisisel keder’i ifade etmeye yonelir.

V.1 Evrene Dokunan Resimler

Alman ressam Caspar David Friedrich 19.yy.da romantik akimim 6nde gelen
ressamidir. Melankolik peyzajlarinda sakin bir doga pargasinda figiirlerini resmeder.
Resimlerinde siikunet ve sonsuzluk duygusu hakimdir. ingiliz ¢agdas1 Turner’in
aksine onun resimlerinde firtina ya da savas sahnelerine rastlanmaz. Girdapsal
hareketten kaginir.Siikunet ve sonsuzlugun yaninda resimlerinde yer alan bagka bir

sey de ‘gecmis’tir.

Friedrich, Vorpommern’de Greifswald’da dogmustur. Resminde goriilen dini
ve melankolik motifin temelinde babasindan aldig1 din egitimi ve erkek kardesinin
zamansiz 6luimiiniin yarattig1 derin keder vardir. Friedrich, Batlik Denizi’nde patenle
kayarken buzun kirilmasi sonucu suya diistiigiinde kardesi onu kurtarir ancak kendisi
hayatin1 kaybeder. Kiz kardesinin de tifodan 6ldiigii bilinmektedir. ‘Giinbatim1®
diger adiyla ‘Kardesler’ tablosunda (R.97)bu trajedinin getirdigi melankoli duygusu
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hakimdir. Iki adam giinbatimini izlerken goriiliir. Koyu tonda boyanan iki figiir

beraber bir dolmen formunu olusturur ve ¢aglar 6ncesine ait bir mezar anit1 gibi

R.97 Caspar David Friedrich, ‘Giinbatimi/Kardesler’ 1830-35.
R.98 Caspar David Friedrich, ‘Seher Vakti Yiiriiyiis’ 1830-35.

R.99 C.D.Friedrich,’Hayalci’. R.100 C.D.Friedrich, ‘Melankoli’agacbaski.

R.101 Caspar David Friedrich, ‘Deniz Kiyisinda Kesis’,1808-10, tuval iizerine yaghboya, 110x171,5 cm.

Staatliche Museen Nationalgalerie Berlin.

R.102 Caspar David Friedrich, ‘Denizde Ayin DoZusu’,1822.

R.103 Caspar David Friedrich, ‘Denizde Ayin DoZusu’ 1821.

dururlar. Friedrich, kardesi yasasaydi onunla nasil omuz omuza duracagini gosterir

bu melankolik resimde.

Ressam Dresden’de yasar ve dostlar1 arasinda Goethe, Heinrich von Kleist,
Novalis ve Schelling vardir. Yazarlar onu gizemli bir karakter olarak tanimlar ve
neredeyse bir kesis gibi yasadig1 sdylenir. Atdlyesinde fazla esya yoktur ve ¢alismak
icin yalnizliga ihtiyag¢ duyar. Friedrich, sepya desenleri ve suluboyalari gelistirdikten
sonra 30 yasinda yagliboya ¢alismaya baglar. Riigen kayaliklari, Dresden gevresi ya
da Elbe’den yaptigi skecleri simetrik ,dengelenmis, sembolik kompozisyonlara
donisturtr. Riigen adasindaki megalitler resimlerinde yer alir. (R.98) Megalitler,
bir¢ok romantik ressam ve sair i¢in Snemli bir motiftir. Nostalji ve duygusallik
Alman Romantizmi’nin iki snemli 6gesidir. Oznel duygular Aydinlanmanin
akilcihigina, bilim, otorite ve gelenegine karsidir. Nostalji, diinyaya romantik bakisin

onemli bir kisminmi olusturur. Ge¢mis duygusal olarak tamamlanmistir, bugiiniin
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endiselerinden ve par¢alanmigligindan uzaktadir. Friedrich, gotik kilise kalintilarini
ve megalitleri resmederek yiiziinii gegmise doner.Megalitler, romantik nihilizmin ve

melankolinin semboliidiir. insanin higligi ve 6liimii onlarin pagan gdlgesinde yatar.

Aydinlanma ¢agi ressamlarindan Gainsborough insanin 6zelliklerini ortaya
koymak i¢in dogay1 kullanir. Friedrich’in resimlerindeyse mesele Tanr1’dir.
Ressamin bize gosterdigi, Tanri’nin karsisinda varolusumuzun yalmzhig ve
kugiikltigiidiir. Onun resimlerindeki insanlar kurtulus arayisindadir. Doganin her
yerinde var olan Tanri ile ruhsal diyalog kurma ¢abasindadirlar. Figtirler genelde
arkasi doniik resmedilmistir. Ruhsalligin alegorisi olan bu figiirler resme bakan kisi
ile doga arasinda duran bir arag¢ gibidir . Resimlerde tanrinin kendini dogada
gosterdigi diisiincesi ve panteist bir anlayis hakimdir. Yalmz insan doganin i¢inde
clicelesmis goriiniir ve 151g1n dramatik kullanim1 bazen siiblime bazen melankoliye

yaklasan bir duygu dalgalanimi yaratir.

‘Melankoli’ adli aga¢ baskisinda Friedrich ¢iplak agaglarin arasinda oturan
bir kadin resmetmistir. (R.100) Basini eline dayayan figiiriin ardinda bir ériimcek agi
vardir. Diirer’in Melancholia I eserinde oldugu gibi buradaki figiiriin de yiizii
karanhikta kalmistir. Hayatin gegiciligi ve doganm kanunu eserin mesajidir. Figiiriin

bakisi bosluga odaklanmistir.

Gotik kiliseler ve kilise kalitilar1 Friedrich’in resminde tekrar tekrar yer ahr.
Ressam ve c¢agdaslari i¢in Gotik kilise 6nemli bir motiftir. Gotik, onlar i¢in sadece
Ronesans veya Barok gibi bir donem degil ayn1 zamanda bir kod, biiyiikk Alman
tarihinin kodudur. Fransizlarin kiiltiirel hegemonyasindan kurtulmak i¢in Alman
gecmisini diriltirler. Romantik duygu ortagaga odaklanmistir. Ulusal miras
Friedrich’i gururlandirir ve Napolyon savaslari sonrasindaki restorasyon hareketine
destek verir. Resimlerinde ulusal 6zgiirliik umudu vardir. ‘Hayalci’ resminde (R.99)
yikilmis bir manastirin bilyiik gotik penceresinde oturan bir adam goriiliir. Yikintinin
ici koyu kirmizilarla tamimlanmistir fakat ayni zamanda parlak altin 1g1klar resmin
merkezinden gotik yapinin bosluguna dolar. Oturan figiir kendi diisiincelerine dalmis

haldedir. Karanligin ve 11g1n karsithigi yalmzhgi ve ayn1 zamanda umudu anlatir.
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Friedrich’in peyzajlari gercekte var olan doga parcasinin hayal giicii ile
sekillendirilmesiyle olusturulan eserlerdir. Bazi elestirmenler hayalden resmettigi
icin doganin fakir bir yansimasini gergeklestirdigini 6ne siirmiistiir. Buna karsilik
Friedrich, sadece gdzlemle yaratilan eserin duygulari harekete gegiremeyecegini, bir
eserin ‘seelenvoll’ (ruh dolu) olmasi i¢in de doganin birebir resimlenmesinin sart
olmadigim savunur. Friedrich, tiniversitede mimari ¢izim dersleri almistir. Hocasi
Johann Gottfried onun tizerinde etkili olmustur. Edebiyat ve estetik profesorii
Thomas Thorild ona fiziki goz(dis) ve ruhsal goz(i¢) arasindaki farki gostermistir. Bu
fikir Alman idealizminden daha ¢ok ingiliz estetigine yakindir. Sanattan ruhun
yiikselisini ve dini ilham bekler Friedrich. Ressam bu konuda “ Goziiniizii kapatin,
boylelikle resminizi ilk olarak ruhsal géziintizle goriirsiiniiz, sonra gordiigiiniiz resmi
karanliktan giin 1s181na ¢ikarin, bdylece bakan kisiler iizerinde distan ige etki
edebilir.” demektedir. “Ressam yalniz goziiniin 6niinde olan seyi boyamamalidir.
Ayni zamanda kendi i¢inde gordiigiinii de boyamalidir. Eger kendi iginde bir sey

gbremezse goziiniin 6niinde olani da boyamay1 birakmalidir.” der Friedrich.

‘Deniz Kenarinda Kesis’ (R.101)tablosunda fonda higbir sey olmayisi
sonsuzluk duygusu yaratir. Buradaki figiir sonsuzlukla bizim aramizdaki tek varliktir.
Goz kapaklari kesilmiscesine bir bakis s6z konusudur. Friedrich kendisini bir kesis,
Faust benzeri bir diistintir olarak tamimlar. Kesis, varolusu, boslugu ve doganm
enginligini diisiiniir. O, evrenle, dogayla, gegmis ve gelecekle mistik birlik icinde
kendi i¢ine giden yoldadir. Ayin durusunu seyreden, bir dagin tepesinde duran ya da
deniz kiyisinda bulunan figiirler daima uzaga bakarken resmedilmistir. Bu figiirler
derin diisiincede kaybolmus meditasyon halindeki insanlardir. Kendini dogaya
birakmak romantik bir diisiince seklidir. Sair Novalis bu romantik anlayis1 zor bir
sanat olarak agiklar; “Derin diisiinme sanat1 zorludur. Diinyaya yaratici gozlerle
bakmak sadelik ister, miidahale edilmemis iliski kurma kabiliyeti ciddi bir
yansitmadir; 6diil, yalnizca bilgi ve bilylimenin coskusu ve evrene daha derinden

dokunmak olacaktir.”
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V.2 Devrimden Sonra

1814 yilinda Fransa’da Burbonlar hiikiimdarhiga déner ve kendi
yonetimlerini 6ven resimlerin Salon’da sergilenmesini isterler. Salon sergileri, rejime
ve yakin ortagi kiliseye saygi ¢ergevesinde azizlerin hayatindan sahneler ve gegmis
Fransiz monarsisini gosteren tablolar ile dolup tasar. 1819 Salon sergisinde ‘Gemi
Kazasindan Goriiniim’ adi altinda sergiledigi resimle Géricault 27 yasinda bu
gelenegi bozar. Sergiledigi resim ‘Medusa’nin Sali’dir ve Géricault bu resimle

rejimin unutmak isteyecegi bir skandali tekrar gozler oniine serer. (R.104)

1816 Yilinn eyliil ayinda ‘Medusa’ adl firkateyn batar. Bu felaketi anlatan
haberler aylarca Fransiz basininin giindeminde yer alir. Bir salin iistiinde yasam
miicadelesi veren 147 kazazededen sadece 10 kisi hayatta kalmistir. Salda yasanan

olaylarin ortaya ¢ikmasi sonucu ilgili bakan ve 200 subay gorevinden alinir.

Géricault tablosunu sergilediginde olayin tistiinden ii¢ y1l gegmis olmasina

ragmen toplumda yarattigi dehset unutulmamistir. Medusa Sali’nda olanlar hayatta

R.104 Géricault, ‘Medusa’min Sali’,1819, tuval iizerine yaghboya ,491x716 cm., Musée du Louvre, Paris.

R.105 Géricault, ‘Medusa’nin Sali’ ayrinti.

kalan on kisiden biri olan cerrah Henri Savigny tarafindan yazilip kitap haline
getirilir. Géricault onun ve haritact Alexandre Corréard’in portresini kompozisyonun
saginda ayakta duran figiirlerde kullanir. Géricault, resmi yapmadan dnce hem kitabi

okumus hem de bu kisilerle modern bir gazeteci gibi roportaj yapmistir.

Bat1 Afrika kolonisi olan Senegal’e gitmek iizere yola ¢ikan gemi kaptanin

beceriksizligi ve miirettebatla anlagsmazligi sonucunda Kanarya Adalari ve Cap
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Verde arasinda karaya oturur. Gemide 400 kisi vardir. Haritac1 Corrérard, kolonide
calismak tizere gorevli 60 bilim adami arasindadir. Gemiyi tekrar yiizdiiremedikleri
icin kaptan tahliye emri verir. Kaptan adamlariyla alti filikaya biner ve geride
kalanlara bir sal yapmalarini sdyler. Gemiden koparilan pargalarla yapilan sal iplerle
filikalara baglanir. Amag sali en yakin kara pargasina kadar ¢ekmektir ancak ipler bir
sekilde kopar ve filikalar sali kaderine birakarak gozden kaybolur. Salda hayatta
kalma miicadelesi baslar. 147 kisi bir kutu biskiiviyi paylasir. Ik gecenin sonunda
yiyecekleri ve sulari biter. Yanlarinda sadece birkag fi¢1 sarap vardir. Salda kargasa
ctkmasinin nedeni yiyecek paylasimi degildir asil neden dalgalarin kenarda kalan
insanlarin hayatini tehdit etmesi ve onlarin da salin merkezinde yer alabilmek i¢in
ortada duranlara saldirmalaridir. Salin merkezinde duran kisiler, sivil gorevlilerdir ve
silahlariyla 65 kisiyi dldiiriirler. {1k haftanin sonunda 28 kisi kalir salin iistiinde.
Cogunun viicudu yaralarla kaplanmis ve biling kaybma ugramislardir. Savigny
doktor oldugu i¢in bu durumdakiler arasinda se¢im yapar ve onlar1 denize atar. Salin
yiizeyi oliilerle kaplidir ve agliktan deliren insanlar 6liileri yemeye baglar. Savigny

sliilerden pargalar kestigini ve onlar1 giineste kuruttugunu yazmustir.'**

Géricault bu yamyamligi resminde dogrudan gostermez .Yamyamligi ancak
salda melankoli pozunda oturmakta olan figiirle hatirlatir. Bir eliyle 6lmiis geng
adami tutan digeriyle basini destekleyen figiirii resmederken Géricault Kont
Ugolino’nun hikayesinden yola (;lkml§tll‘.105(R.105) Kont Ugolino della Gherardesca
Pisa’da iktidar ele gegirir ancak bir siire sonra Pisa bagpiskoposu Ruggieri onu
devirir.Kontu iki oglu ve iki torunuyla Gualandi kulesine kapatip anahtar1 Arno
nehrine atar. Kulenin adi o zamandan beri aglik kulesidir. Ugolino kendinden 6nce
olen ogullarinin cesetlerini yiyerek hayatta kalmaya ¢alisir ama sonunda o da 6liir.
Dante ilahi Komedya’da Cehennem’in XXXIII. Kantosunda kontun 8ykiisiinii
anlatir: 73 korelmisti gézlerim, her birini elledim,/6liimlerinin ardindan iki giin

onlara seslendim./Acinin yapamadigini1 a¢lk basardi sonunda.

194 Bkz.(66), HAGEN, Volume 1,377.
15 Agk.,377.
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Satiirn’tin ¢gocuklarini yutmasi ve Kont Ugolino’nun ¢ocuklarint ve
torunlarini hayatta kalmak i¢in yemesi arasinda paralellik vardir. Ugolino da Satiirn
gibi vahsi bir eylem gergeklestirir ve benzer bir yamyamlik Medusa’nin salinda da
yasanir. Satlirn melankolinin gezegenidir ve ayn1 zamanda ¢ocuklarmi yiyen babadir.
Ugolino Satiirn’e hem melankoli pozuyla hem de gerceklestirdigi yamyamlkla
baglanir. Géricault, salda melankoli pozunda duran figiirii boyarken yasanan tiim

vahsiligi o figtiriin Ortlisiiniin altma gizlemistir.

13. Giiniin sonunda saldakiler onlar1 aramak i¢in gonderilen gemiyi, ‘Argus’u
goriir. Géricault’nun resminde saldakiler gemiye kendilerini géstermeye calisip bez
sallamaktadirlar. Bu resmi yapabilmek i¢in Géricault yasayanlarla konusur ve salin
bir modelini atSlyesinde insa eder. Resmin boyutlar1 491x 716 cm oldugu icin yeni
bir at6lye tutar. Atdlyesi hastahanenin yanindadir ve oradan aldig1 viicut pargalariyla
calisir. Géricault, 6l bedenin aldig1 rengi gozlemler ancak yaptig1 resimdeki
Oliilerde ideallestirilen canli bir ten goriiniimii vardir. Ressam viicutlarda agilan
yaralar1 gostermemistir. Romantik resim belli bir oranda ideallestirmeyi de iginde
barindirir. Genellikle deniz konulu resimlerde deniz cok yer kaplar ve gemiler kiiciik
boyutta resmedilir. Oysa Géricault’nun salina bakan kisi ona adim atabilecek
durumdadir. Sal ve figiirler buiyiik boyuttadir. Bitmis resmi atolyesinin disina ¢ikarip
baktiginda Géricault kompozisyonun zayif kaldigini fark eder ve sol ve sag alt
koselere iki ceset daha ekler. Boylelikle ‘X’ seklindeki kompozisyon kurulmus olur.
Isikh bir diyagonal resmin sol alt kdsesinden insanlarin omuzlarinda yiikselen siyah
adama dogru olusturulmustur. Diger diyagonal de resmin sol iistiindeki firtina ytiklii
kara buluttan ve riizgarla sisen yelkenden sag altta denize kayip gitmekte olan cesede

iner.

Boyutta ve kompozisyondaki anitsallik tarihi resmin 6zelligidir. 19.yy.da bir
ressamin yetenegini tarihi resimlerle ortaya koydugu duisiiniilmektedir. Ulusal, dinsel
ya da antik tarihten alinan sahneler resmedilir. Ancak, Géricault’nun resmi bu
kaliplarin disinda kalir. Resme bakanlar onu donanmaya hakaret etmekle suclar ve
Burbon krali ressamin umut ettigi gibi resmi satin almaz. Resim sanatsal olmaktan

cok politik bulunmusgtur. 18 Aylik zorlu bir ¢aligmanin sonunda hak ettigini



80

bulamayan ressam, yeteri kadar iyi bir sey yaratamadigi i¢in birkag¢ defa intihara

tesebbiis ederek kendini yok etmek istemistir. Sonunda 32 yasinda atindan diiserek

oliir.
R.106 Géricault, ‘Deli Kadin’, 1822. R.107 Géricault, ‘Deli Adam, Kleptoman’, 1821-24.
R.108 Géricault, 1818. R.109 Delacroix, ‘Tasso Deliler Evinde’, 1839.

R.110 Delacroix, ‘Sanat¢imin Hamlet Olarak Portresi’, 1821. R.111 Delacroix, ‘Michelangelo Atolyesinde’, 1850.

R.112 Delacroix, ‘Sardanapal’in Oliimii’, 1827.

Géricault’nun eserlerinin biitiinii gbz dniine alindiginda ilk bakista bastan
sona bir ‘6liim hikayesi’ okunur. Hastahaneden aldigi ceset pargalariyla, giyotinle
kesilmis kafalar, kollar ve bacaklarla yaptigi kompozisyonlar bizi dehsete diistirtir.
Ancak dikkatli bir inceleme sonunda Géricault’nun 6liimii hayata doniistlirdiiglinii
goriiriiz. Kollar1 ve baglari resimlerinde diizenlemis ve bu cansiz pargalari tekrar
insanlastirmistir. Kesik iki bas, kadin ve erkek, bir yastiga baslarint koymus
uyumakta olan bir ¢ift gibidir. (R.108) Ayni sekilde birbirine dolanmis kol ve
bacaklar da insani bir iliskiyi isaret eder. Parcalar1 kumaglarla sarar ve iki asigimn

bedeni gibi diizenler onlari.

Géricault insan bedeninin kokmak tizere olan tortularini, toplumun ¢6pe attigi

bedenlerin, 6zellikle de yoksul ve mazlumlarin bedenlerinin tortularini atdlyesine
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getiriyor ve idam fermaniyla asil yok edilmeye ¢alisilan seyi gorsellestiriyor:

Paramparca olmus kalintilardan hayatin ve insanligin resmini yaptyordu.'®

Deliler de toplumun duvarlar arasina kapadigi artik olarak gordiigii yasayan
oliilerdir. Géricault onlarin da portrelerini yapmis gézden uzak tutulan bu insanlarin
varligini hatirlatmak istemistir. Resimlerinde protest bir retorigin gorsellestirilmesi

86z konusudur. (R.106-107)

1789°da ger¢eklesen Fransiz Devrimi’nden sonra, neo-klasik gelenege bagh
kalan ressamlar eski diizenle, ancien régime’le, modernler ise yeni bir akim olan
Romantizm’le tanimlandilar. Devrim sonrasinda farkl bir gelecek goriisiine sahip

olan bu iki hareket kisa zamanda politize edilmistir.

Eski gelenege bagh kalanlar, politik olarak tutucudurlar ve akademik sanatla
iliskilidirler. Diger yandan, modernler, ilerici sol kanattir ve devrim duygusuyla anti-
akademik Romantizmle iligkilidirler. Bu ayrimin dogasi Eugéne Delacroix ve Jean-

Dominique Ingres’e bakildiginda acikg¢a anlasihr.

Eski rejimin sag kanat muhafazakar diisiincesinin ve klasik akademik
teorisinin temsilcisi Ingres’in resmi i¢in elestirmenler ‘le beau’ giizel derken, onun
karsisinda, stili ‘le laid’ ¢irkin bulunan Delacroix’nin eseri hem konu se¢iminde hem
de konuyu ele alis seklinde daha liberal, anarsik ve moderndir. 1827/28 Salon
Sergisi’nde Ingres’in ‘Homeros’un Yiiceltilisi’ resminin karsisinda Delacroix’nin
‘Sardanapal’in Oliimii® (R.112) resmi sergilenir. Delacroix bir manifesto
yazmamustir fakat Sardanapalus sanat¢inin hakim klasik kurallara ve anlayisa karsi
durusunun ifadesidir. Ingres’n estetiginin dominant 6zellikleri armoni ve ¢izgidir,
bunun karsisinda Delacroix’da renk ve hareket vardir. Akademik kurallar1 reddeden

Delacroix kendi duygularinin ifadesinin pesindedir.

106 Richard LEPPERT, ‘Sanatta Anlamin Goriintiisii’, 2002, Ayrintt Yayinlart,199.
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Mubhafazakarlar i¢in Ingres diizeni, geleneksel degerleri ve eski rejimin giizel
giinlerini temsil eder. ilerlemeci politikacilar, Delacroix’y1 entelektiiellerin, devrimin
ve anarsinin temsilcisi olarak goriirler. Delacroix sanatta tiranlig1 yikip, 6zgiirliik

prensibini getiren kisidir.

Ressam sosyal girdabin merkezindedir. Resimlerinde tarihi olaylar1 konu
almis, doniim noktalarint resmetmistir. Ayn1 zamanda daha 6znel bir bakisla

sanat¢inin yalnizliina, yaratim siirecinde yasadigi melankoliye de yer vermistir.

1821 Yilinda Delacroix kendini Hamlet goriiniimiinde resmeder. ‘Sanatc¢inin
Hamlet Olarak Portesi’ (R.110) geng¢ yasta kendini melankolik Hamlet’le

Ozdeslestirdigini gosterir bize.

Shakespeare’in yarattig1 Hamlet karakteri babasinin intikam isteyen
hayaletini gordiigii andan itibaren melankoliyle bogusmaya baslar. Intikamini1 neden
siirekli geciktirdigine dair kendine bir a¢iklama yapamaz ve bu diisiince onu i¢ten ige

kemirir. Duygusal dengesizlik yasar ancak deli degildir.

Delacroix hiicreye kapatilan, tutku dolu italyan sairi Torquato Tasso’yu
resmetmistir. (R.109) 1544-95 Yillar1 arasinda yasayan ve hayati ac1 dolu olan bu
sairi konu alan resimleri Baudelaire’i de etkilemis, o da bu resimler {izerine sone
yazmigtir. Sairin ressami, ardindan baska bir sairi etkilemesi sonucu ortaya ¢ikan
eserlerle karsi karsiya kaliriz boylelikle. Baudelaire’i Delacroix’nin resimlerine
ceken sadece tarihi, alegorik ya da politik konular degildir. Sanat¢inin enerjik
miicadelesi Delacroix, Tasso ve Baudelaire’de ortaktir. Baudelaire’in degisiyle; “En
ilging miicadeleler kendilerine kars1 verdikleridir...en beklenmedik devrimler ve
olaylar kafatasinin gélgeliginde, beynin dar ve gizemli laboratuarlarinda

gerg:eklesir."107

"7 BAUDELAIRE, ‘Ouvres Completes’, Paris Gallimard Pleiade ,1957, 429.
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Delacroix Tasso’nun iki portresini yapmustir. I1ki 1824 ikincisi ise 1839
tarihlidir. Ilkini, Byron’in Tasso iizerine yazdid1 siirin Fransizca terciimesine karsilik
olarak yapar ressam. Bu siir lizerine yazdig1 yazida soyle der Delacroix; “Tasso’nun
hayati gergekten ilging, degil mi? Ne kadar mutsuzdu bu adam! Onu diismanlarindan
korumak admna sikintiya bogan, onu kederlendirip tistiin yazilarindan uzaklastiran
degersiz insanlara karsi nasil da 6fke duyuyor insan! Onlar1 kendisinden almak igin
onu delilik ve verimsizlikle suclayanlar gordiik¢e 6fkesinden ve kizginligindan ne
cok gzyast dokmiistiir. Insanhgin ¢okiisiinii diisiindiikce kafasim degersiz hiicre
demirlerine vurmus ve askiyla 6ltimsiizlestirdigi kadinin yetersiz sevgisini suglamis
olmali. Yavashkla giinleri nasil gegmistir. Deli bir adamin hiicresinde onlarm
meyvesiz gegisini gormek nasil bir act olmustur! Onun i¢in aglarsin: Hayatini
okuyarak sandalyende kivranirsin, gézlerin tehditkar bir bakisa biirtiniir, onun basina
gelenleri diisiindiikge dislerini gicirdatirsin. Lord Byron’nin mersiyesini kendi
dilinden okuyamadigima hayiflaniyorum; Giizel oldugunu sdyleyebilirim, onun da

. 1
yanan bir ruhu var ve konu ona ¢ok uygun.” 08

Delacroix, Tasso’nun hayatinda otobiyografik yansimalar bulmus olmali.
Ressam, 6fke nobetleri, depresyon ve melankoliye bogulmustur hayati boyunca ve
bu yiizden Byron’in mersiyesine konu olan; politikadan bunalmis, askta ihanete
ugramis, deliligin ele gegirdigi dahi kahraman amblemine yanit olarak resim

yapmigstir.

Delacroix’nin resimlerinin kargasasi giiniin diizenini tehdit eder. Tipka,
Baudelaire’in dilinin ya da Tasso’nun hayati ve calismalarinim yaptig1 gibi.
Baudelaire’in Delacroix’nin resimlerinden alip not ettigi sey ‘melankoli’dir.
Baudelaire’e gore melankoli dram1 Delacroix’nin ¢alismalarindaki jestte bulunur.

Delacroix ‘eski ustalarin degerli takip¢isidir’ aslinda.'”

Tasso’nun hayati bir ¢ok sanatciy1 etkilemistir. Ozellikle Rousseau, Goethe

ve Byron bunlarin arasindadir. Biiyiik tarihi olaylar1 kaydeden Tasso, Este Ailesi’nin

108 Eugéne DELACROIX, ‘Ouvres Litteraires’, Paris:Nizet,1923.
199 Bkz.(107) BAUDELAIRE, 441.
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ve Kardinal Aldobrandini’nin sairidir. Yetiskin hayatinin yarisini manastirda ve akil
hastanesinde gecirmistir. Politik stirgiin, psikolojik dengesizlikler, sekstiel egiliminin
belirsizligi sonucu kendi lirik hassasligiin getirdigi yalnizligin ve deliligin duvarlari
arasinda mahkum olmustur.

11 e g e . e .
"1103d11 eserini bitirir Tasso. 1580°de izinsiz

1575’te ‘Gerusalemme Liberta
basilmasindan duydugu {iziintii onun alt1 y1l kapatilmasina neden olur. Tedaviden
sonra i¢ine girdigi politikanin agirhigina dayanamaz, sizofreni hastasi olur ve
manastira kapanir. Eserlerinde icsel miicadele, dramatik tema ve lirik hayal giicii ile
birlesir. Tasso siirinde ressamdir, tipki Delacroix’nin resminde sair oldugu gibi.
Tasso’nun hayatindaki ironik trajediye paralel olarak siirlerinde sahnede drama

oynanirken yalmzhk ve 6liim kanatlarda bekler.

Delacroix’nin resmettigi Tasso, sehit olmug bir sanat¢inin portresidir. Ulvi
seylerin arayisindayken giinliik hayatta sikismis, tedirgin, hiiztinlt, yalniz, 6limden

hem korkmus hem de onunla biiyiilenmis bir ‘deli adam’dir o.

Delacroix, sair Tasso’yu yalniz basina deliler evinde resmettigi gibi biiyiik
usta Michelangelo’yu da atolyesinde melankoli pozunda resmeder. (R.111)
Michelangelo’nun kendi sozlerinden bilinir yalniz ve melankolik oldugu.

Bu yiizden Delacroix’nin onu bu durusta resmetmesi sasirtici degildir.

Delacroix’nin ‘Sanat¢inin Hamlet Olarak Portresi’, ‘Tasso Deliler Evinde’ ve
‘Atolyesinde Michelangelo’ resimleri sanat¢cinin yalmzlhigini, i¢csel miicadelesini,

melankolisini ve yaratim siirecinde yasadig1 yabancilagsmay1 gozler 6niine serer.

10 Ozgiir Kudiis.
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V.3 Oliiler Adasina Yolculuk

Viktorya donemi ressamlari i¢in Shakespeare ilham kaynagidir. Ozellikle
Hamlet eseri birgok ressamin tablosuna konu olmustur. John Everett Millais 1852

yilinda Ofelya’nin trajik 6liimiinii resmeder. (R.113)

Shakespeare’in eserinde Hamlet tarafindan terk edilen Ofelya her zaman
kiyisindan cicek topladigi nehre kendini atarak hayatina son verir. Pre-Raphaelite
grubunun iiyesi olan Millais bu resmin doga parc¢asini yapabilmek i¢in bes ay
boyunca agik havada, Ewell’da nehir kiyisinda ¢ahsir. Cigcekler hem sembolik
anlamlari i¢in hem de Hamlet’te adlar1 gegtigi i¢in resimde yer alir. Dogada
calismasi bu kadar uzun zaman aldig1 icin farkli zamanlarda acan cicekler bir arada
goriiliir. Benzer bir durumu 17.yy Hollanda vanitas natiirmortlarinda gormiistiik.
Hayatin boslugu ve gegiciligini gostermek i¢in farkli zamanlarda agtiklar1 halde bir

arada kullanilan ¢i¢ekler s6z konusuydu.

Resimde Ofelya’nin 6lii bedeninin {istiine egilmis olan salkim sogiit yiiziistii
birakilan terk edilen agki simgeler. Salkim sogiidiin dallar1 arasindaki 1sirgan otu
actyi ifade eder. Ofelya’nim sag elinin yaninda ylizen papatyalar safligi, diigiin
cigekleri ¢ocuklugu anlatir. Yanaginin yanindaki giiller ve beyaz kir giilleri
Leartes’in kiz kardesini ‘Mayis Giilii’ diyerek cagirmasima géndermedir. Giiller;
genglik, ask ve giizellik semboliidiir. Ofelya’nin boynundaki menekseler sadakati,
iffeti ve geng yasta liimii sembolize eder. Elbisesinin iistiinde yiizen hercai
menekseler diistinceleri ve bos aski,onlarin yanindaki siiliing6zii Ofelya’nin kederini,
gelincik kara tohumlariyla 6liim ve uykuyu, nergisler sahte umudu simgeler.

Resimdeki ardigkusu salkim sdgiidiin dallar arasindadir. Birinci oyunun besinci

R.113 John Everett Millais, ‘Ofelya’, 1851-52, tuval iizerine yaghboya, 76,2x111,8 cm., Tate Gallery, Londra.
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R.114 Dante Gabrielle Rossetti, ‘Beata Beatrix’, 1867-70. R.115 John Everett Millais, ‘Sonbahar Yapraklarr’,
1855-56.

sahnesinde Ofelya “For bonny sweet Robin is all my joy™''" demektedir. Kus ruhu
sembolize eder. Burada ressam ardigkusunu hem oyunda sézii gectigi icin hem de
kirmizi gégsiinden &tiirii tercih etmistir. Kirmiz1 geleneksel olarak Katolik inangta
sehitligin, kanin ve 6liimiin rengidir. Yaz mevsiminde erkek ve disi ardigkuslar es
secmek ve yasam alanlarim belirlemek icin savasirlar. Tek basina duran ardickusu

Ofelya’nin Hamlet tarafindan terk edilisini isaret ediyor.

Millais titiz bir ayrinticilikla boyadigi doga pargasini bitirdiginde atdlyesinde
Ofelya figiiriinii resmetmeye baslar. Millais’in modeli 19 yasindaki Elizabeth
Siddall’dir. Bu uzun boylu ince yapili kadin daha sonra Dante Gabriel Rossetti’nin
esi olur. Siddall poz verirken kiyafetiyle su dolu kiivette yatar. Kiivetin altinda gaz
lambalar1 yakildigi halde hastalanmasi kaginilmazdir. Bu rahatsizlik Lizzie nin
hayatinda doniim noktasidir. Kendisi de melankolik bir sair olan Lizzie hastaligi

sirasinda verilen afyon tentiiriine bagimli hale gelir ve sonunda Ofelya’nin kaderini

paylasir.

Millais’in ‘Sonbahar Yapraklari® adli diger bir resminde , ii¢ gen¢ kiz ve bir
kiz cocugu goriiliir. Onlarin sararmis yapraklari dokiiyor olusu, giizelligin ve
gencligin baki olmadigmi, bu 6zelliklerin tipki sonbahar yapraklar gibi solup,vakti
gelince elden kayip gittigini gdsterir. Sonbahar melankoli ile iliskilendirilen bir

mevsimdir. (R.115)

Millais, William Holman ve Dante Gabriel Rossetti 1848 yilinda Pre-
Raphaelite kardesligini olusturduklarinda dogaya sadik olan, canli renklerin
kullanildig1 sosyal ve ahlaksal yorum tasiyan eserler ortaya koymayi hedefler. Erken
Italyan ressamlarindan, Giotto’dan Rafaello’ya kadar ressamlarin samimiyetine

coskusuna, onlarin naifligine gipta ederler. Modern hayattan, edebiyattan konulari,

"1 Giizel tath ardickusu benim tiim nesemdir.
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figiirleri tarihi kostiimlerle betimleyen resimler yaparlar. Ayni zamanda sair olan

Rossetti bagi ¢ceken figtirdiir.

Rossetti’nin 6len esine itafen yaptig ‘Beata Beatrix’''> (1870) ressamin
melankolik yaklagimim gozler 6niine serer. (R.114)Dante’nin, Beatrice’ye olan

- . 113 . « .
askini anlattig1 ‘Vita Nuova’ ~ ‘Beata Beatrix’ resminin konusudur.

Gozlerini kapatmis adeta transa gegmis Beatrice, gelecegini, Sliimiinii ve
cennete ¢ikisint diislemektedir. Kutsal 1s1kta yikanan mistik kus Beatrice’nin koluna
konarak kutsal ruhu simgeleyen ikonik giivercin gibi onu ¢agirir. Gagasinda tasidigi
gelincik iffet ve huzuru temsil etmenin yaninda 6liimiin de semboliidiir. Beatrice’nin
yliziiniin saginda bir giines saati vardir. G6lge 9 rakamini gosterir. ‘Vita Nuova’
boyunca Dante bu rakam1 Beatrice’yle ve onun dliimiiyle iligkilendirmistir.
Beatrice’den yansiyan altin renkli 151k giines saatini ¢evreler. Fonda Arno nehri
kopriisii, Ponte Vecchio ve Duomo’nun siliieti goriiliir. Beatrice’nin 1290°da
olumiine kadar Dante ve Sliimsiiz aski burada yasar. Geride sagda yer alan Dante
soldaki ‘ask’figiiriine bakar. Ask kirmizi bir elbise giymistir ve muhtemelen Vita
Nuova olan bir kitap vardir elinde. Alevli bir kalp de tutmaktadir. Dante, Beatrice’yi
rilyasinda gordiigiinde Ask Beatrice’yi cennete gétiirmektedir. Rossetti’nin resminde

de Ask, Dante’yi cennete gotiirmek istercesine onu ¢agirir gibi bakmaktadir.

Rossetti’nin esi ldtigiinde tiim siirlerini onunla birlikte gomdiigii
bilinmektedir. Siddall’in melankolisi ve hastalig1 onu yener. Rossetti’nin
sadakatsizligi yiiziinden tedirgin ve rahatsizdir. Evliliginin ilk yilinda ¢cocugunun 6lii
dogmasi da bu hastalikli kadini1 tamamen felakete siiriikler. Asir1 dozdan 6ldiigiinde
Rossetti’nin de psikolojisi bozulur ve o da eter bagimlisi olur. Bir siire sonra esinin
tabutunu agtiran Rossetti siirlerini geri alir. Kendi 6liimiinden 12 yil 6nce yapmis
oldugu resimde giines saatinde isaretledigi 9 rakami garip bir tesadiifle 6liim tarihi

olur. Sair ve ressam Rossetti 9 Nisan 1882’da &liir.

112 Kutsanmis Beatrice.
'3 Yeni Hayat.
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Bahsettigimiz ingiliz ressamlar, 6liim, sadakat ve 6liimden sonra ruhun
kutsanmasi1 motifini resimlerinde kullanarak melankolik bir atmosfer yaratmistir.

Isvigre’li ressam Arnold Bocklin de resimlerinde bu motiflere yer verir.

R.116 Arnold Bicklin, ‘Die Toteninsel’ (Oliiler Adasi),1883, ahsap iizerine yaghboya, 80x150 cm., Berlin Staatliche

Museen.

R.117 Corot, ‘Melankoli’1860. R.118 Corot, ‘Mektup’,1865. R.119 Corot, ‘Mandolinli Kadin’,1866.

Caspar David Friedrich’in sembolik peyzajlarindan etkilendigi bilinen
Bocklin dogay1 melankoli duygusunu ifade edebilmek igin arag olarak kullanir.
Giineye yaptigi yolculuklar sonucunda italya’nin 15181 ve antik eserleri resminde yer
alir. Yiizyillar boyunca sanatgilar Italya’ya gitmistir. ideal antikite, mimari ve heykel
kalintilar1 onlar i¢in insani mitkemmelligin eseridir. 19.yy.da kendi sehirlerini ¢ok
sesli ve karmasik bulan ressamlar da italya’ya kagar. Bocklin de bu sanatgilardandir.
Zamansiz bir Arkhadia''* arayisinda olan sanatg1 bu gelismemis iilkeye yolculuk
yapar. Klasik mitolojiden ve Alman efsanelerinden temalari resmeder. 1880 ve 1886
yillart arasinda bugiin ‘Die Toteninsel’ adiyla bildigimiz bes resim yapar. Bu
resimlerden dordii Basle, Berlin, Leipzig ve New York’tadir ve biri kayiptir.
Ressamin resimlerine ad vermedigi ve bu seriye sanat taciri Fritz Gurlitt’in 1883’de

‘Toten Insel’ dedigi bilinmektedir. (R.116)

Bocklin, Toteninsel serisinin ilk resmini Floransa’da yapar. Geng yasta dul
kalan Marie Berna kocasinin Sliimiiniin ardindan kendisine ‘giindiiz diisleri’
gordiirecek bir resim yapmasini ister ressamdan. Evinde her isini usaklarina gordiiren
iist sin1fa mensup insanlarin can sikintisindan kagis yoludur giindiiz diisleri. Kadinlar
arasinda hiilyalara dalarak kendini bulunduklar1 diinyadan soyutlamak yaygin bir

aliskanliktir.

"4 Mutluluk Beldesi, Yunanistan’da bir bdlgenin ad.
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Bocklin’in “Toteninsel’ resimlerinin her birinde bir kayik¢inin, beyaz giysili
birini ve bir tabutu karsisindaki kayalik adaya gecirdigi goriilur. Adada merkezde

1I''> benzeri

kara serviler gokyiiziine uzanir ve antik Yunan’da rastlanan nekropo
yapilar g6ze garpar. Serviler giiney Avrupa’da her mezarda bulunur. Antik dénemde
de tapinaklarin yanma dikilirler. Isik tanrist Apollon’un bir genci alev sekilli serviye
donuistiirdiigii ve yer alt1 diinyasmin tanrilarimin bu agagla ilgili oldugu mitolojide yer
alir. Serviler her zaman yesildir ve uzun yasarlar. Bu yilizden hayatin ve liimden

sonraki sonsuzlugun sembolleridir onlar.

Bocklin adasini Isvigre’den uzaga giineye yerlestirmistir ve resimde kendi
yasadig1 donemden baska bir zamani kurmustur. Italyan inancina gore 6lii kendi
tabutuna kendisi girer. Kayikta ayakta duran beyaz giysili figiiriin Charon''® oldugu
diisiiniiliir. Adaya varmak icin gegilen su da Acheron''’la ilintilenir. Yasamdan
Olume gecis suda yolculukla sembolize edilmistir. Karanlik sular yasayanlarin
diinyasini dliilerinkinden ayirir. Bocklin resminde 6liimden sonra yasamin devam

ettigi duygusunu yaratir.

Ressam, 25 yasinda Roma’ya yaptigi bir yolculuk sirasinda evlenmis ve esi
1855-73 yillart arasinda 11 ¢ocuk dogurmus, ancak bu ¢ocuklardan besi Slm{istiir.
Bocklin’in Toteninsel resimlerinden bes tane yapmis olmasi da bu bilgi 1siginda
ilgingtir. Kaybedilenlerin ardindan yasanan melankoli duygusu hakimdir Bocklin’in

resimlerine.

V.4 Ressamin Atilyesi: Doga

19.yy. Manzara resmi modern sanatin gelisiminde 6nemli rol oynamistir.

14.yy.an sonuna dogru manzara sadece dini sahnelerde fon olarak yer aliyordu.

"5 Antik Yunan ve Roma’da mezar alant.

"¢ Charon: Yunanca ¢ok aydinlik demektir. Hades’in kayik¢isidir. Etriisk’teki karsiligi Charun’dur.
Yeni 6len kisiyi eger bir obolus (para)u varsa Achenon nehrinin bir kiyisindan digerine gegirir.
Antik Yunan’da 6liiler dillerinin altina konan parayla gdmiiliir. Parasiz olanlar Acheron nehrinin

kiyisinda yiiz yil bekler.

"7 Acheron: Kuzeybati Yunanistan®da Epirus Bélgesi’nde bir nehirdir. Acheron ‘Agit Nehri’
demektir. Yunan mitolojisine gdre bu nehrin bir kolu da yer alt1 diinyasina,Hades’e giden
Acheron’dur.
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15.yy.a kadar manzara ayr1 bir resim tiirii olarak goriilmez. 17.yy. ve sonrasinda
Hollanda ve Fransiz manzara resmi arasinda birbirine zit iki felsefe gelisir.
Hollanda’da ressamlar agik havada resim yapmiyor olsalar da realist bir yaklagimi
benimser. Diger tarafta Fransa’da Académie des Beaux-Arts''® manzara resmini

. 119
‘genre mineur’

sayar. Fransiz sanatg¢ilar, Pussin ve Lorrain manzaranin bagimsiz
bir tiir oldugunu ortaya koyan eserler verirler. Dogay1 resmin ihtiyacina gore
diizenleyip ideallestirirler ve resimlerinde anlatimei 6geler kullanirlar. Bu iki anlayis
arasindaki karsithk Hollanda realizminin karsisinda Fransiz idealizminin olmasmdan
kaynaklanir. 19.yy.da Fransa’da akademinin prestiji devrim sirasinda zarar gérmiis
ve bu yiizden Restorasyon’dan sonra geleneksel anlayis daha kati ve dogmatik
uygulanmaya baslanmistir. Dogay1 oldugu gibi gostermek isteyen ressamlarin sayisi
artar ve acgik havada kasabalardan g&riintimler resmederler. Courbet’yi izleyenler
kendi yontemlerini gelistirir ve boylelikle manzara resmi daha prestijli bir tiir haline
gelir. ‘En plein air’'*° resmi dogar. Akademi bu ydnteme karst ¢ikar ve ressamlari

5121

Salon sergilerine almaz. Bu harekete cevap olarak da ‘Indépendants’ “ organize

edilir.

Barbizon ressamlarin Paris’in giiriiltiisiinden kag¢ip resim yapmaktan
hoslandiklar1 ve dogayla ic ice olabildikleri bir yerdir. Barbizon’da Rousseau, Diaz,
Millet, Corot ve Daubigny bir¢ok ressamla birlikte dogay1 kesfetme ¢abasina
girigirler. Jean-Baptiste-Camille Corot resimlerini dogada baslayip atdlyesinde bitirir.
Dogadan tuvale aktarilanlar1 kontrol etmek i¢in resmin tizerinde atdlyede cahgsilmasi
gerektigini savunur. Son donem resimlerinde anitsal figiir ve peyzaj arasindaki
gerilimi ¢oziimlemeye calismis empresyonistleri biiyiik oranda etkilemistir. 1796
yilinda dogan Corot, 26 yasinda manzara ressami Achille-Etna Michallon’nun
atolyesine girer. Kendisiyle hemen hemen ayni yasta olan hocast onu Neo-klasisizim
doktriniyle tanistirir ve ‘en plein air’ ¢alismasi igin onu yiireklendirir. Michallon’un
zamansiz 6ltimii sonucu daha yash bir ressam olan Jean-Victor Bertin’la ¢aligir.

Corot da daha 6nce bahsettigimiz ressamlar gibi Italya’ya gider.(1825-28). Manzara

'8 Giizel Sanatlar Akademisi.

"% Daha az 6neme sahip bir tiir.

120 A1k havada yapilan resim.

121 Bagimsizlar sergisi, Salon sergilerine alternatif olarak gerceklestirilir.
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resimleri yaptig1 halde figiirii de ¢ok 6nemser. Her zaman figiirti peyzaja sokmak
ister ve bu ugrasmin en giizel 6rneklerini hayatinin son yillarinda 1860’1a 1870

yillar1 arasinda verir.

Italya’dan kalan izlenimlerle Corot dogada ya da ressamin atSlyesinde tek
basina duran kadin figiirleri resmeder. Corot i¢in koylii elbiseleri iginde poz veren
geng kadinlar atdlyesinin bulundugu Montparnasse’da tanistigi iscilerdir. Cesitli
bolgelerden resimler yaparken o bolgeye ait kostiimlerle resmeder figiirlerini.

Boylelikle resmine o yerin ruhunu katar ressam.

Corot yetmis yasina geldiginde ‘L’ Atelier de Corot’'** adin1 verdigi bir dizi
resim yapar. 1865 ve 1872 yillar1 arasinda yaptigi alti resimde s6valenin basinda
oturan modeller goriiliir. Birinde oturan kadin mandolin tutmaktadir. Bir digerinde
ise figiiriin arkasi1 doniiktiir ve eliyle basini destekleyerek melankoli pozunda durur.

Oniindeki tuvalden uzaga bakar. Courbet’nin ‘Atelier du peintre’'>

resmi akla gelir.
Courbet’ninkiyle Corot’nun atdlyesini karsilastirirsak ikisinin birbirine zit oldugunu
goriiriiz. Courbet modele arkasini donmiis peyzaj ¢alisirken goriiliir. AtSlye
insanlarla dolup tasmistir. Oysa Corot’nun atSlyesinde model tek basinadir, ortaliga
sessizlik ve yalmizlik hakimdir. Corot’nun resimlerinde ‘gercek’ vardir ¢iinkii modeli
model olarak sunar bize. Yapilan resimlerin mutfagini gosterir. Burada, model belki
iki poz arasinda dinlenmektedir ve diis kurmaktadir. Model basini Corot’nun
sOvalesinde duran peyzajdan uzaga ¢evirmistir. Atdlyedeki peyzajlar figiirii i¢lerine
cekmek i¢in bekler. Corot biiyiilil bir atmosfer yaratmistir. Modelin a¢ik havadan

at6lyenin icine yurilyiip girmis oldugunu diisiinmeden edemeyiz. (R.119)

Corot,‘Réverie’124 , ‘Musa’'? ,‘Mektup’ (R.118) ,‘Elinde mandolin tutan
kirmiz1 bolerolu gen¢ kadin® ve ‘Melankoli’(R.117) adini1 verdigi resimlerde figiirleri

yakin bir bakis agisiyla resmederek onlar1 anitsallastirir.

122 Corot’nun atélyesi.

123 Ressamin atdlyesi.

2% Dis, hiilya.

125 {lk¢ag yaziminda bir tanrisal varliktir.Bu varlik, Yunanca ‘mousa’, Latince ‘musa’ diye adlandirilip
bati dillerinin hepsine giren esin perisidir. Bkz. Azra Erhat ‘Mitoloji S6zIiigii’.



Melankolinin 19.yy Avrupa resminde temsilinden bahsederken Doktor

Gachet’nin portresine deginmeden gecemeyiz. Van Gogh, kardesi Theo’ya yazdigi
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bir mektupta resmedilen kisinin karakterinin birebir kopyalama yoluyla degil 6zgiirce

kullanilan renklerle temsil edildigi ‘modern portre” hakkindaki heyecanindan séz
eder. Honoré Daumier (ifadeci ve karikatiirsel ¢izgi kullanimindan 6tiirii) ve
Delacroix ( rengi kullanimdan &tiirii) van Gogh’un etkilendigi ressamlardir. Paul
Gauguin de van Gogh’la 1888 sonbaharinda ¢alismis ve onun {izerinde etkili
olmustur. Gauguin, daha az gbzleme dayanan sezgisel yaklasimdan bahseder van

Gogh’a.

Van Gogh, 1888 yilinin subat ayindan itibaren Arles’da yasar ve Gauguin’e
yanina gelmesini teklif eder. Orada sanatcilar kolonisi kurulacak, ilerici fikirleri
paylasan sanatgilar kardesligi olusturulacak, sanatgilar yapitlarini elestirip
birbirlerine ilham vereceklerdir. Van Gogh bu diisiinceye tutkuyla baglanir ama
Gauguin oraya gidisini hep erteler. Arkadasi gelmeden 6nce van Gogh sevingli bir
cocuk gibi, ona evini tanitmak istermis gibi, odasini, sandalyelerini resmeder.
Arles’m yogun 1s18inda golgeler yok olur ve tonal gegisler azalir. Van Gogh saf ve

1sikl renkleri buradan da aldig etkiyle tuvaline tasir.

Iki arkadagin, giinliik galigmasinm ardindan oturup sohbet edecegi
sandalyeleri resmeder van Gogh. (R.122-123) iki sandalye adeta iki ressamin

portresi olur. Oturma b&liimii saman olan sar1 ahsap sandalye van Gogh’undur. Bu

sandalye giin 1s181yla yikanir, hatlar1 kabadir, bacaklari ve sirt tahtalar kalindir. Mavi

duvarin 6niinde ¢iplak taglarin {istiinde durur. Sandalyenin iistiinde van Gogh’un
elinden diistirmedigi piposu ve tiitiinii vardir. Ressam Gauguin’in gelmesini ve
beraber sohbet ederken piposunu tiittiirmeyi beklemektedir. Gauguin’in sandalyesi

ise kivrimli ve zarif hatlariyla, kirmizi rengiyle feminen bir goriiniim sergiler.

Desenli halinin iistiinde duran sandalyede sar1 kapakli iki kitap yer alir. Sandalyedeki

mum ve duvarda asili duran gaz lambasi1 dehanin iki alevini simgeler. Bu resimde
digerinin aksine gece vakti oldugu gériiliir. Van Gogh en iyi sandalyeyi misafirine

ayirmis kendisine daha rahatsiz olan1 se¢mistir.
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Sandalyedeki farkliliklar iki ressamin karakter farkini isaret eder. Basit
seyleri alip onlarin giizelligini ve farkliligini1 ortaya koymaya ¢alisan Van Gogh’un
aksine basit seylerle yetinmeyip konularini bulabilmek amaciyla diinyanin &teki
ucuna giden Gauguin karsi karsiyadir. Resme basladiginda realist calismalar yapan
van Gogh Courbet ile Empresyonistleri izler oysa Gauguin sezgisel hareket eder,
dogadan pargalar1 alip kendi sentezini yapan Cézanne’a daha yakindir. Kis
geldiginde kisiliklerinin yarattigi gerilim hat sathaya ulasir. Ben merkezci, acimasiz
Gauguin hassas, kirillgan ve delilige yatkin van Gogh’u patlama raddesine getirir ve
biiyiik bir kavga yasanir. Van Gogh ilk 6nce Gauguin’i yollarda takip eder ama sonra
yasadig1 bu korkung olayin siddetini kendisine yoneltir ve kendini bilmez bir halde
kulagimin bir parcasini keser. Bu parcayi gidip bir hayat kadinina verir. Atdlyesine
dondiigiinde ¢ok kan kaybettigi icin kendinden geger. Polise haber veren kadinlar
onun kurtarilmasini saglar. Bu olaydan iki giin sonra Gauguin tek kelime etmeden

Arles’1 terkeder.

Van Gogh’un Arles halkina tehdit olusturdugunu duisiinenler otoriteleri ikna
ederler ve ressam kitapsiz, boyasiz ve piposuz kapali kapilar ardina hastahaneye
konur. Van Gogh’u diistinerek Antonin Artaud’un yazdigi ‘Van Gogh;Cemiyetin
Intihar1” adli bir nesiri vardir. Fransiz dramatist Artaud kendisi de akil
hastahanesinde kalmistir. Imitasyon meselesine sdyle yaklasir; “Bu diinya igin
degildir, bu toprak icin hi¢ degil, bunca zamandir calistyor olusumuz, miicadeleyle,
dehsetle, bagirarak, aclik, ihtiyag, nefret, iftira ve igrenme ile zehirlenmisiz, ¢linkii

hepimiz, zavalli van Gogh gibi, cemiyetin intihar ettirdikleriyiz.”

Van Gogh intihar etmeden 6nce Auvers-sur-Oise’da yasamaktadir. “Bizi
burada tutacak higbir sey yok, kesinlikle higbir sey, Gachet hari¢.” yazar Theo’ya.
(Mektup 638)“O bizim arkadasimiz olarak kalacak,buna eminim. Onu ne zaman
gormeye gitsem iyi bir izlenim birakiyorum, her Pazar ve pazartesi beni yemege
davet ediyor.” Van Gogh’un Auvers’e gitmesinin asil nedeni Doktor Gachet nin

orada yastyor olusudur.
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Yiizyilin ortalarinda Courbet ve ¢evresindeki sanatgilar, geng bir tip
ogrencisiyle tanmisir.Bu kisi sanata ve modern ¢aga ilgiyle yaklasan geng Gachet’dir.
Ressamlarin toplantilarina katilir. Yillar i¢inde resim koleksiyonu yapar. Cézanne
Auvers’e tagimir, Pissaro da oradan ¢ok uzak olmayan Fontoise’da yasamaktadir.
Theo van Gogh’a Doktor Gachet’den bahseden Pissaro’dur. Insan ruhundan ve
sanattan anladig1 i¢in van Gogh igin iyi bir terapist olacag diisiiniiliir. Dostluklar
devam ederken van Gogh doktorun iki portresini yapar. (R.121) Gachet onu graviir

teknigini kullanmaya tesvik eder ve bir graviir calismasmin konusu da yine Doktor

R.120 Vincent van Gogh, ‘Botlar’, 1886.

R.121 Vincent van Gogh, ‘Dr. Gachet’, 1890.

R.122 Vincent van Gogh,‘Vincent’in Piposuyla Sandalyesi’ R.123 Vincent van Gogh, ‘Paul Gauguin’in Kollu
1888. Sandalyesi’,1888.

Gachet olur. Gachet bu resimlerde diisiinceli ve melankoliktir. Gachet’nin doktora
tezi de melankoli tizerinedir. Hem yapisi itibariyle hem de ilgi alam yiiziinden van
Gogh bu durusu Gachet’ye uygun bulmustur. Ayni zamanda da van Gogh ‘alter
ego’sunu bu portre iizerinden resmeder. Geleneksel melankoli durusunu alip yasadigi

anin insani detaylar ile doldurur.

“Bundan yiiz yil sonra ,vizyonlarin belirmesi gibi, insanlari ¢arpacak portreler
boyamak istiyorum. Bunu fotografik benzerlikle kotarmaya ¢alismiyorum; daha ¢ok,
tutkulu bir ifade yoluyla, modern renk bilgimizi kullanarak ve ifadeyi saglayan
giiniimiiz renk anlayisiyla karakteri yiikseltmeye ¢alistyorum.” (mektup W22)

demektedir ressam. Goriislerinin katalizorii Gachet’dir.
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Auvers sehrinin atmosferi mitkemmeldir. Daubigny buraya taginmis ve
Daumier’le Corot onu takip etmistir. Von Gogh’un deger verdigi ii¢ sanat¢1 bolgeyi
dikkatle incelemis, resmetmis ve sehrin insanlarina sanati gdstermislerdir. Van Gogh
da onlarin adimlarin1 takip eder ancak ressamin Auvers’de gegen iiretken donemi

intihariyla noktalanir.

‘Kargalarla Bugday Tarlas1® Van Gogh’un 6lmeden 6nce 1890°nin Temmuz
ayinda yaptig1 son resimlerden biridir. (R.124) Kendini bu tarlalardan birinde
vurdugu s6ylenir ancak bu kesin olarak bilinmemektedir. Gogsiine saplanan kursunla
evine doner. Doktor Gachet yarasini sarmaktan baska bir sey yapamaz ve Theo’ya
haber verir. Theo geldiginde abisini yatakta pipo igerken bulur. Ertesi giin van Gogh

oliir. Intihar ettigi icin kilisede téren yapilmaz.

Resimde tarladan uzaklasan kargalar goriiliir. Tuval ikiye boltinmiistiir.
Gokytiziiniin mavisi ile topragin kizili ve tarlanin sar1 bugdaylarinin kontrasti soz
konusudur. Kizil kahverengi yol tarlanin ortasindan ufka dogru gider ve karga
ktimesinin hareketiyle gbkytiziine baglamir. Van Gogh’un intihar ettigi bilgisine sahip
oldugumuz i¢in bu tablonun bedeni terk eden ruhun resmi oldugunu diistinmeden

edemeyiz.

R.124 Vincent van Gogh, ‘Kargalarla Bugday Tarlasr’, Temmuz 1890, tuval iizerine yagliboya, 50,5x103 cm.

Amsterdam Rijksmuseum.

R.125 Paul Gauguin, ‘Faaturuma Aka, Melankoli’ 1891. R.126 Odilon Redon, ‘Gozler Kapalr’, 1890.

Melankoli kaginilmazdir ¢iinkii doga her ne kadar yardim 6neriyor olsa da
sanat¢1 tamamen kendi bagimadir. Kendisini diinyaya eklemleyen anlam1 bulmak
zorundadir. Yalniz basina arayisim siirdiiriirken yarim kalan cevaplarla ya da hig¢

cevapsiz bir sekilde keder iginde yasamin siirdiiriir. Tam da bu noktada Van
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Gogh’un 1886 yilinda Paris’te yapmis oldugu bir ¢ift bot resmini diisiinelim. (R.120)
Van Gogh botlar1 bir ¢ok defa resmetmistir. Ama bu resimler arasinda keskin bir
ayrim vardir. Van Gogh koyliilerin botlarini diizgiin ve giyilmemis gibi resmeder.
Onlar problemsiz natiirmortlardir. Oysa yipranmis, kiris kiris olmus botlar ressama
aittir, problemlerle doludur icleri. Yalmz birakilmis, yipranmis botlar Van Gogh’un
otoportresidir. Van Gogh hayati boyunca doganin i¢inde yalniz basina yiiriimiis,
tutkuyla bagh oldugu resim onu nereye gotiiriirse oraya gitmistir. Botlar onun
acilarla dolu hayatinin, yiiriidiigli yollarin ve {istiine bastig1 topragin semboliidiir.

Botlar hakkindaki gercek, sanatginin eserdeki varligi hakkindaki gergektir aslinda.

8 Haziran 1891°de Thaiti’ye varigindan ti¢ ay sonra Gauguin ‘Faaturuma aka;
Melankoli’ adin1 verdigi resmi yapar. (R.125) Noa Noa giinliigiinde bahsettigi
metresi Tehura resmin modelidir. Resimde geri planda duvarda asili bir manzara
resmi goriiliir ve ressam ‘Faaturuma aka’ (Asik yiizlii,kederli kadin) adini o resmin
cergevesine yazmistir. Gauguin, figiiriin basini egik, g6zlerini ise bir noktaya
sabitlenmis olarak resmetmistir. Gauguin’in melankolik figiirii de Corot’nunkiler
kadar anitsal goriiniir. Kompozisyonu kurma sekliyle Gauguin, Corot’nun ‘Mektup’
adli resminden etkilenmis goriiniir. (R.118) Iki ressamin bigim anlayislar1 ve renk

kullanimi tamamen farklh olsa da melankoliyi ele alis sekli benzerdir.

Resimlerinde melankoli motifini gordiigiimtiz baska bir ressam da Fransiz
Odilon Redon’dur (1840-1916). Redon hayatinin ilk elli yilinda siyah beyaz ¢alismis
ve son yirmi yilinda renk patlamasi yasamistir. Ressam eserlerinde dogal diinyay1
karanhik goriiniimlere ve garip fantezilere doniistiiriir. Gizemli kara ¢izimleri (Les
Noirs), 11kl pastelleri, zengin tekstiirlii tuvalleri ve dramatik gélgelerle yarttigi
litografileri sanatini olusturur. Sembolizm ve dekadansla isbirligi iginde olan
Redon’un sanati fantastik riiyalar1 ve zihnin oyunlarini gergek hayata tercih eder.
Redon hayal giicii ile melez yaratiklar panteonu yaratir. Edebiyat, Incil ve
mitolojiden konular1 kendi yorumuyla aktarir. Ik 6nce kadifemsi karalarla sonra da
girdapsal renkli bir atmosferle sanatini yiizen kafalar, canavarimsi insan, bitki ve

hayvan kombinasyonlariyla, viicutsuz dislerle, giilen driimcekler, kanath arabalar ve
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garip bitkilerle gergeklestirir. Hayvanlarin insan yiiziiyle melezlestirilmesi doganin

insan eliyle Slgiilmesi ve bilimle tanimlanmasini ifade eder.

Darwin’in tiirlerin kaynagi konusundaki arastirmalarini bilen Redon
Paris’teki Doga tarihi Miizesi’ni ziyaret eder, tip okulunda derslere girer. Redon’un
yarattig1 yiizen hiicreler, cinsiyetsiz figiirler evrim ve insan hayatinin baslangict
tizerine diisiincelerdir. Redon’un tek gozlii kikloplari, yumurta kafalari, giilen
oriimcegi, insan bitkisine kadar canavarimsi melez yaratiklar vardir.
Tanimlanamayan bu yaratiklar gercek hayatta bulunan duygusal derinlige sahiptir.
Redon, fantastikle gercegi, hayal giiciiyle gdzlemi birlestirir. Hayati boyunca siir ve
nesir hayal giicti tistiinde etkili olmustur. Yazarlarla iligskisi onun eserlerinin itici
giicli olur. Hennequin ve Mallarmé tarafindan Fransizca’ya c¢evrilen Edgar Poe’nun
Grotesk Hikayeler’i i¢in bir seri litografi yapar. Yazar Huysmans’in ‘A Rebours’ adli
kitab1 i¢in de bir dizi hazirlar. 1885 Yilinda yaptig1 ‘Goya’ya Saygi’ litografi
serisinden ‘Rilyamda, gokyiiziinde, gizemli bir yiiz gordiim.” (R.128) adl1 baskida
melankolik bir figlir vardir. 1890°a gelindiginde renkg¢i ressamlar olan Vuillard ve
Bonnard onu renk konusunda etkiler. ‘Gozler Kapali® (R.126) resmiyle renk
kullanmaya baslar. Arkadasi botanik¢i Armand Clavaud’un intihari ve §liimii onu
derinden etkiler. Clavaud Bordeaux’nun Botanik Bahc¢esi’nden sorumludur ve
Redon’a dogaya bir mikroskoptan bakmay1 o 6gretir. Redon’un Darwin’in Tiirlerin
Kaynag ¢alismasindan etkilenip bir seri litografi yaptigi bilinmektedir. ‘Gozler
Kapalr’ resmini arkadasinin oliimii izerine yapar. Resimde gozleri kapali olan figiir
151k seli icindenir. Gozlerini ancak karanlikta acabilecek melankolik bir insanin
resmini yapmistir Redon. Arkadasimin 6liimiiniin ardindan bir de ‘Riiyalar’ ad
altinda litografiler yapar. Gauguin’in ayrilmasindan sonra Nabiler grubunun ana
figiirli Redon olur. ‘Melankoli” adini verdigi ¢alismasinda yiiksek bir tepede
kayaliklarin istiinde tek bagina oturan bir kadin goriiliir. Batmakta olan giinesin

merkezinde yer alan figiiriin basi kederle egilmistir. (R.127)
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R.127 Odilon Redon, ‘Melankoli’, 1876.

R.128 Odilon Redon,’Goya’ya Saygr’litografi,1885. R.129 Edvard Munch, ¢ St. Cloud’da Gece’
(ayrintn).
R.130. Edvard Munch, ‘Melankoli’ litografi. R.131. Edvard Munch, ‘Melankoli/Jappe Sahilde’
1892.
R.132 Edvard Munch, ‘St. Cloud’da Gece, 1890. R.133 Edvard Munch, ‘Keder’, 1892.

V.5 Melankolinin Cighgi

“Biz doganin ortalama bir fotografindan daha fazlasini istiyoruz. Salona
asilacak giizel resimler istemiyoruz. insanlara bir sey verebilecek bir sanatin
temellerini ortaya koymalhyiz. Alikoyan ve iliski kuran bir sanat, kalbin en
derininden yaratilan bir sanat istiyoruz. Artik i¢ mekanda okuyan ya da 6rgii 6ren
kadinlar boyanmamali. Onlar yasayan, nefes alan, hisseden, aci ¢eken ve seven

insanlar olmali.”

Bu s6zler geng bir ressam olarak Munch’un 1889 yilinda yazdigi
manifestodur. Ressamin yaratmak istedigi basit bir 6znellik duygusundan ibaret
degildir. Munch, bireysel degerlerden evrensel degerler yaratma egilimindedir ve
bunu insanin en derin duygularini, ask, 6liim, tedirginlik ve heyecani kristallestirerek
yapmaya caligir. Bu duygular zamanin burjuva toplumunun unuttugu, tistiinii Srttiigii
primitif 6zelliklerdir. Munch’un Gauguin gibi primitif insan dogasini gézlemlemek

icin Thaiti’ye gitmesi gerekmez ciinkii o Thaiti’yi icinde tasir.

Munch, patlamis i¢ diinyasmin pargalari gibi tuvalin yiizeyine ¢ikan

fragmanlarla diiskiin 6ziinii, kendi kara deligini gosterir bize. Ressamin hayattaki
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deneyimi, kayip ve yoksunluktur. Bu durum zihnine kazinmistir ve resimlerinde

kirmiz1 bir serit olarak sembollesir.

Munch 1868°de annesini kaybettiginde bes yasindadir. Bes cocugun
ikincisidir. Kiz kardesi Sophie ondan bir yas biiyiiktiir ve o da annesi gibi tiiberkiiloz
yiiziinden yasamini yitirir. Teyzesi bes ¢ocugun sorumlulugunu alir. Babalari
doktordur ve hayati boyunca dongiisel psikozdan muzdarip olur, karisini tedavi
edemedigi i¢in sucluluk duyar. Diger kiz kardesi Laura da akil hastasi olur.1888-89
yillart arasinda Munch ruhsal ¢okiintii yasar. Paris’e burslu gittiginde orada yasarken
1889°da babasinin §liim haberini alir. Babasinin §liimiiniin verdigi kederle 1890°da
‘Saint Cloud’da Gece’ adin1 verdigi resmi yapar. 1895°te erkek kardesi Andreas oliir.
Yiizyilin sonunda Munch klinikte yatar. 1902°de Tulla Larsen’le yasadigi ¢calkantih
iligski siddetli bir kavga ile sonuglanir. Ateslenen silah Munch’un sol elinin bir
parmagini kaybetmesine neden olur. Bu olay Munch’un zihnine kazimnir ve bir ¢ok
resimde Tulla’nin figiiriinii resmeder. Alkolizme bagli olarak olusan sinir hastalig
sonucunda 1906-1908 yillarinda yeniden hastahaneye yatar. Gegirdigi kriz hayatinda
déniim noktasi olur ve 1944 yilindaki 6liimiine kadar Oslo yakinindaki Ekely’de
resimleriyle basbasa yalmiz yasar. Oliimlerin getirdigi tedirginlik ve ac1 ile sanat¢inin

i¢ diinyasi resimlerinin ana motifi olur.

Munch’un ¢ocuklugunda yasadigi olaylarin resimleri iizerinde biiyiik etkisi
olmustur. Sanatint travmalarin tizerine kurar. Cocugun zihninde annenin yerinin bir
anda bosalmasi orada kara bir delik olugmasina sebep olur. Ana sevgi objesinin yok

olusu Munch’ta tedirginlik ve korku yaratir.

‘Olii Anne ve Cocuk’ (1897-1999) resminde Munch bes yasindayken
gozlerinin 6niinde olanlar1 yansitir. (R.136) Alt1 yasindaki kiz kardesini annesinin
yattig1 yatagin oniinde gozleri sonuna kadar a¢ilmis, dili tutulmus, 5liimiin sessiz
¢1glhigim duymamak igin ellerini kulaklarina gotiirmiis bir halde resmeder. Kiz
cocugunun bilylimiis g6zlerinde 6nceden orada mevcut olan goriiniim kayboldugu
icin sadece biiylik bir bosluk vardir. Yerdeki kizil gdlge annenin yatagiyla kiz

cocugunu birbirine baglar. Annenin kaderi kizinin iistiine ¢Skmiistiir. Yatagin



100

altindaki kizil golge pihtilasan kanmn semboliidiir ve kizin elbisesinde de bu rengi
goriirliz. Hastalik ve 6liim anneden kiza gecer. On plandaki kiz cocugu ayni zamanda
ressamin kendisidir. En nemli sevgi objesinin kayb1 ile ortaya ¢ikan tedirginlik

resmin motifidir.

“Lambay1 yaktiktan sonra bir anda devasa golgemin duvardan duvara ve
tavana yiiriidiigiinii gériiyorum, sobanin {istiindeki biiyiik aynada kendimi
goriiyorum, kendi hayali yliziime bakiyorum ve &liilerle yasiyorum, annemle, kiz
kardesimle, biiyiikbabam ve hepsinden ¢ok babamla yasiyorum. Biitiin hatiralarim en
kii¢iik olaylar yiizeye ¢ikiyor...” Goriildiigli gibi, Munch’un yaraticiligiin igsel

dinamigi bellektir.

R.134 Edvard Munch, ‘Melankoli: Laura’, 1899. R.135 Edvard Munch, ‘Melankoli’, 1891.

R.136 Edvard Munch, ‘Olii Anne ve Cocuk’, 1897-99, tuval iizerine yaghboya,104,5x179,5 cm, Munch Museum, Oslo.

‘Hasta Cocuk’ (1885-86) tablosu ile Munch ¢ok elestirilir. (R.137)
Kazimalar, derine gomiilen fir¢ca darbeleri bunlar1 izleyen dokunuslar resmin plastik
karakterini olusturur ve hafizadaki imaji resmetmek icin kullanilirlar. Munch,
odadaki varhigini, olup biteni gordiigiinii, gézkapaklarmin agilip kapanmsiyla
kirpiklerinin hareketini, resimdeki dikey kazimalar ve fir¢a darbeleriyle gosterir.
Zamaninda skandal oldugu diisiiniilen resim ‘lekeli’ olarak tanimlanir ve Sophie ile
teyzesinin ellerinin beceriden uzak resmedildigi soylenir. Resimde gordiiglimiiz
eller, Sophie ve teyzesi arasinda 6liim ve ¢aresizligin gectigi bir pasajdir. Bu pasaj,
uzaga gidenle burada kalani birbirine baglar. Sophie’nin ve kederden iki biikliim
olmus teyzesinin elleri silinmis gibidir, yikanip gidenin ardindan kalan bir leke gibi
goriiniirler. Cocugun Sliimiine engel olmak miimkiin olmadig icin, o am elde

tutmanin imkansizlig1 ve c¢aresizligi i¢inde eller mahvolmus, yipranmistir. Kizkardesi
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Munch’un gozleri niinde 6liime gitmektedir. Gozleri 1518a, ondan uzaklasan hayat
1s51¢ma gevrilidir. Cocugun kederini hafifletmek i¢in bir sey yapamaz ikinci figiir bu

ylizden y1g1lmig goriintir.

‘Hasta Odasinda Oliim’ (1894-95) resminde de Sophie’nin §liimii vardir.
(R.139)Munch’un bu konulari ele alirken kompozisyonlarinda abartili perspektif ve
merkezi figiir kullanim1 gibi ortak 6zellikler goze ¢arpar. Merkezdeki figiirle
kompozisyonda yer alan diger figiirler izole olmus gibidir. Merkezde yer alan figiir
gozlemciyle psikolojik ve duygusal bag kuran tek figiir olur. Hasta Odasinda Oliim
resminde Munch’un kizkardesi Inger 6n planda ayakta durur, yiizii acidan
maskelesmis bir haldedir ve bize doniiktiir, diger kiz kardes Laura ise iki biikliim
oturmaktadir. Laura’da gordiigiimiiz kederle ¢okmdis, sirtt kamburlagmis figiir motifi
‘Kiiller’ resminde de vardir. Munch biitiin resimleri birbirine baglayan bir sembolizm
yaratir. Hasta Odasinda Oliim resminde ilk dnce ndeki figiir grubu bakisi ¢ceker
sonradan geride solda Munch’un figiiriine ve arkadaki gruba bakariz. Resimde yer
alan kisiler ¢ocugun 6ldiigii yasta degil resmin yapildig1 yastadirlar. Inger Munch’la
beraber yasayacak olan kardestir ve odaya bakisimizi o karsilar. Odaya tepeden

bakariz ¢ocugun bedenini terk eden ruhun geride biraktiklarina ve 6liime bakis1 gibi.

‘Saint Cloud’da Gece’ (1890) resmini babasinin 6liimiiniin ardindan yapar
Munch. (R.129-132) Bu resimde, diistincelere dalmis bir figiir, Seine nehrine bakan
151kl bir pencerenin 6niinde oturmaktadir. Pencerenin hag formundaki golgesi yere
yansir ve 6liimii hatirlatir bize. Pencerenin disindaki renk ve 151k akisi ile yalniz
adami saran odanin boslugu tezattir ve resmin mavi atmosferi derin bir melankoli

duygusu uyandirir.

19.yy.n sonunda dekoratif yiizey ve ifadeci ¢izgi empresyonizmin resimsel
dilinin yerini alir. Renk artik goriilen gercegi tanimlamak i¢in degil i¢sel diinyanin,
hissedilenin ifade edilmesinde kullanilir. Renklerin belirli duygulara ve notalara
karsilik geldigini savunan teoriler gelistirilir. Ressamlar distaki fiziki diinyay1
resmetmeyi bir kenara birakip ice doner, kalbin ve zihnin gizli hayatini resmetmeye

yonelirler.
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Munch yiizyilin sonuna dogru psikolojik gerilimi yiiksek resimler yapar.
‘Melankoli;Laura’ (1889) bunlardan biridir. (R.134) Cocuklugunda kiz kardesi
Laura’ya melankoli teshisi konmus ve Laura hayati boyunca depresyonda yasamistir.
Munch kiz kardesine ¢cok yakindir ve ondan sorumlu hisseder kendini. Depresif
donemlerinde ondan desenler yapar. S6z konusu resimde 6n planda goriilen biiyiik
masanin Ortiisii kirmizi rengi ve tistiindeki motifle pihtilasmis kani ve kesidi alinmig
beyni hatirlatir. Masanin {istiindeki ¢cicek Munch’un sik¢a kullandig1 bir motiftir.
Cicek,kandan beslenen sanatin semboliidiir. Yaratici gii¢ acidan beslenip biiyiir. Bu
resim hakkinda Munch ‘Det Gula Huset’ (sar1 ev) adini verdigi yazida diisiincelerini
belirtir; “Melankolik figiirii alevli kirmizi masanin ardina oturttum ve arkada pencere
var. Amag, onu sonsuz, suskun, kara kederinde cesur, etkileyici ve heybetli
gostermekti. Bu akil hastahanesinde gordiigtim kardesimin oturus seklidir. Onunla
yumusak bir tonda konusan kizkardesini tanimadi, hi¢bir sey anlamiyor, biiyiik kara

gozlerinde pirilt1 yok, odaya bos ve sabit gozlerle bakiyor.”

1889 Yilinda yapmis oldugu baska bir resimde de diger kiz kardesi Inger
vardir. ‘Sahilde Inger’ adli resimde kayalarin tistiinde oturan figiir manzara ile
duygusal uyum icindedir. (R.140) Burada manzara ruhun aynasidir. Inger Munch’la
birlikte yasanan actya gogiis geren bir kisidir ve bu yiizden Munch onu lirik bir

atmosferde resmeder.

Munch’un 1891 ve 1892 vilinda yaptigi ‘Jappe Sahilde’ ya da ‘“Melankoli’
adiyla bilinen resimlerin stilize edilmis formu etkileyicidir. Ressam, Norve¢’in altin
cagini olusturan naturalist anlayistan uzaklagmistir. Paul Gauguin’in ve 1880’lerin
sonuna dogru Maurice Denis’in prensiplerini olusturdugu Nabiler Munch {izerinde
etkili olur. ifadeye yonelik sadelestirme Nabiler’in ¢ikis noktasidir. Munch’un bu
tarihten sonraki resimlerinde van Gogh’un ekspresyonist tavri, Degas ve Tolouse-
Lautrec’in kompozisyon anlayisi, Gauguin’in resimlerindeki ylizey anlayisi, ¢izgisel
tanimlama ve rengin ifadeye yonelik kullanimi etkili olur. ‘Melankoli” adini verdigi
resimleri Munch’un sembolist sanatinin gidecegi yonii gosterir. Iki resimde de akan

formlar, genis renk alanlar1 ve rahatsizlik veren abartil1 bir perspektif vardir. Kiy1
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boyunca bakis giiclii bir hareketle igeri ¢ekilir, 6ndeki figiirden ve kaya kiitlelerinden
dalgakiranda duran ¢ifte, kayiga ve oradan tekrar 6n plandaki adamin yiiziine gelir.
Resimde anlatilan bir hikaye olup olmadigini anlamamiz resmin igine, derine
girebilmemizle miimkiin olur. Yiizeydekinden daha derin bir anlam oldugunu

kesfetmeye davet ediliriz.(R.130-131-135)

‘Melankoli’ adli resimlerinde 6ndeki figiire model olan kisi Munch’un
arkadasi yazar Jappe Nilssen’dir. Resimlerin yapildig tarihe yakin bir zamanda evli
ve kendinden yasca biiyiik bir kadinla ask yasamis, tutkusunun kurbani olmustur.
Burada Jappe’yi kiskanglik duygusuna kapilmis halde sahilde tek basia otururken
goriiyoruz. Geri planda sevdigi kadin kocasiyla yaz aksaminda kayikla geziye
ctkmak tizeredir. Naturalistler karsilarindakine bakarken sembolistler
karsilarindakinin igine bakar ve 6znelligi yansitirlar. Seyleri tanimlamaktan ¢ok
soyut olani ‘zihni’ tanimlamaya ¢alisirlar. Jappe’nin yiiziindeki ifade bizi adamin
rahatsiz zihnini ¢oziimlemeye iter. Koyun arki, a¢ik koyunun ritmik yapisi, kaya
olusumlarinin dongiisel hareketi yiizeyden bize adamin ve dolayisiyla ressamin
icindeki girdab1 gosterir. Munch da Jappe’ninkine benzer tutkulu bir iliski yasamis

oldugu i¢in kendi hikayesini Jappe figiiriinii kullanarak bize anlatmistir.

R.137 Edvard Munch, ‘Hasta Cocuk’, 1896 R.138 Edvard Munch, ‘Hasta Cocuk’ litografi.

R.139 Edvard Munch, ‘Hasta Odasinda Oliim’1894-95.

R.140 Edvard Munch, ‘Sahilde Inger’, 1889.

R.141 R.142 R.143
Edvard Munch, ‘Cighk’, 1893 Edvard Munch, ‘Keder’, 1894 Edvard Munch,
Tedirginlik’, 1894.
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Munch ardinda resimleri kadar giinliikler, desen defterleri ve makaleler de

birakmistir. ‘Moss Ledger’ (1915) de Melankoli resimleriyle ilgili bir yazi bulunur.

“Bir aksam su kenarinda tek bagima yiiriidiim---
Taglarn arasinda i¢ gecirdim ve 1slik ¢caldim---
Ufukta uzun gri bulutlar vardi---

Her sey kurumus gibiydi---sanki

Baska bir diinyada---bir 6liim manzarasiydi---
Iskelede hayat vardi---

Bir kadin ve bir erkek---ve baska bir adam
geldi---sirtinda kiireklerle---kayik

oradaydi--- ayrilmaya hazir

‘Keder’ (1892) adli resimde de yalniz basina duran bir figiir vardir. Onde
kopriiniin iistiinde duran sapkali bir adam profilden goriiliir. Kan rengi bulutlar
gokytiziindedir. Bu resim ‘Ciglik’ resminin 6n ¢aligmasidir. (R.133)Bu resmi ve
daha sonra ‘Ciglik’ resmini yaratmasina neden olan duygu hakkinda Munch soyle
yazar; “Iki arkadasimla yol boyunca yiiriiyordum-giin batimni izliyordum - gokyiizii
birden kan kirmizi oldu-durdum, korkuluga dayandim, &liircesine yorgundum - kara-
mavi fiyordun ve sehrin {istiinde ates ve kan dilleri yatiyordu - arkadaslarim yliriiyiip
uzaklasirken ben tek basina kaldim, korkudan titreyerek - ve bu manzaradan sonsuz

bir ¢igh@in gectigini hissettim.”'?

Nietzsche’nin Tanri’nin 6limdiinii ilan ettigi ve Schopenhauer’in ‘Philosophie
der Kunst’ (Sanat’nin Felsefesi)da resim sanatinin sinirl oldugunu ¢iinkii ¢13l1g1
temsil edemeyecegini 6ne siirdiigii bir sirada Munch ‘Cighk’ (1893)resmini yapar.
(R.141) ‘Keder’ resmininin devami niteligindeki ‘Ciglik’ta kopriiniin tstiinde
mumyaya benzeyen cinsiyetsiz bir figiir dehsetle bagirmaktadir. Munch ‘Ciglik’la
sesin resimle temsilinin miimkiin olmadigi savini ortadan kaldirir. Figiirii i¢ine alan

doga, gokyiizii ve fiyord ses dalgasiyla egilip biikiiliir. Gokytizii kan rengi bulutlarla

126 Alf BOE, ‘Edvard Munch’,1989, Ediciones Poligrafa, Barcelona.
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kaplidir ve bu sembol annenin ve kardesin Sliimiinii haykirir. Doganin ¢iglhigimi
duymamak igin figiir kulaklarmi kapatmaya ¢alisir. Kirmizi Munch’un ¢ocukluk
travmasi yesil ise doganin gii¢lii, solmayan,sonsuz rengidir. Bu resimde ve diger bir
cok resminde yer verdigi koprii gegmisle gelecegi birbirine baglandigini isaret eden
bir semboldiir. Resimde gordiigiimiiz manzara Ekeberg’den gériintimdiir. Fiyord’a
bakan yiiksek bir yerdir Ekeberg ve Oslo’nun biiyiik mezbahanesi ile Laura’nin
yattig1 akil hastahanesi buradadir. Kesilen hayvanlarin sesi delilerin ¢igligia karisir.
Resimde gordiigiimiiz figilirti 1889 yilinda Paris’te gerceklesen bir sergide gordiigii
Peru mumyasindan esinlenerek yapmistir Munch. Bu mumyanin durusunu Gauguin
de ‘Nereden geliyoruz?Neyiz?Nereye gidiyoruz?’ resminde yash kadin figiiriinde

kullanmastir.

Ciglik, sembolizmin ve Gauguin’in sentetizminin etkisiyle yapilmis bir
resimdir ve ekspresyonizmi miljdeliyor olusu yiiziinden bir doniim noktasidir sanat
tarihinde. Acinin ve kederin ekspresyonist manifestosudur bu resim. Kuvvetli renkler
sanat¢inin tedirginligini ve heyecanini anlatir. Sadelestirilmis bi¢imler ifadeye
hizmet eder. Renk alanlarimin ve egilen biikiilen ¢izgilerin ritmi bakan kisiyi bir
girdabin igine ¢eker. Perspektifin abartilmis olusu gerilimi arttirir. Figiir agik havada
oldugu halde doganin aldig1 klostrofobik formun icine sikismis gibidir. Munch’un
‘Carl Johan Caddesi’nde Aksam’(1892) ve ‘Tedirginlik’ (R.143)resmi (1894) de
‘Ciglik’la iliskili resimlerdir. Munch, formu sadelestirerek ve rengi devreye sokarak

zihnin karmagsik diinyasini resim diline doniistiirmenin yolunu kesfetmistir.

Iki biiyiik savasin getirdigi yikimin, aghgm ve yoksullugun yasandig1 bir cag
olan 20.yy.da bu derin kederin etkisinde melankoli resimlerde kendini gosterir.
19.yy’in sonunda Polonyali ressam Jacek Malczewski’nin ‘Melankoli’ adin1 verdigi
eserinde toplumsal bagkaldir1 ve 6zgiirlesme siirecinde ressamin ve resmin islevi
gosterilmektedir. (R.144) Makinelesmenin ve teknolojinin sonucunda antikitenin
melankolisini Giorgio de Chirico eserlerinde yansitir. Ozellikle ‘Les Jeux Terribles’
resminde sanat¢inin melankolisinin antikite ve modernlik, akil ve teknoloji, sanat ve
zamanin politikasi arasinda olma durumundan kaynaklandigini gosterir. (R.145-146)

Kéathe Kollwitz savasin felaketlerini, halkin agliktan ve yoksulluktan kiriligini
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resmederken Hitler doneminde yasayan bir kadin sanat¢i olarak bir ¢ok zorluga
gogiis gerer. Hem kadin oldugu i¢in hem de eserlerinde gergekleri gosterdigi igin
yonetim ona var giiclyle engel olmaya ¢alismistir. (R.151-152-153) Birinci Diinya
Savasi’na katilan Otto Dix ise savasin travmasiyla bogusan bir ressamdir ve
melankolinin temsiline onun resimlerinde de rastlanir. (R. 147) Antonin Artaud’nun
portrelerinde, Picasso’nun savagsin yikimini gosteren ‘Aglayan Kadin™’1 ve
‘Guernica’sinda (R.154-156), Edward Hopper’in resimlerinde!?’ (R. 149-150),
Anselm Kiefer’in soykirimi isaret eden resimlerinde melankoli vardir. Kiefer
‘Melankolia’ yerlestirmesinde Diirer’in graviiriinde bulunan poligen cismi bir savas
jetinin kanadma oturtarak melankolinin medeniyetin hastalig1 oldugunu gosterir bize.
(R.148) Mario Sironi’nin ‘Yalmz Kadin’1 (R.155), Francis Gruber’in ‘Is’ (R.158)adl1
resmi ve Zoran Music’in ‘Gri Koltuk’ (R.157) adin1 verdigi resim melankolinin

hakim oldugu eserlerdir.

Sanat tarihine baktigimizda her akimin bir digerine tepki olarak karsit
degerlerle dogdugunu goriiriiz. Ancak, yeni bir akim dogarken eskinin baz1 degerleri
sonradan gelenin i¢inde yasamaya devam eder. Sanat tarihinin yapisi birbirine
gegmis halkalardan olusan dongiisel bir yapidir. Bu yiizden, arastirmamizda 19.yy.a

gelene kadar goriilen ve 20.yy.da yer alan 6rneklere de kisaca degindik.

R.144 Jacek Malczewski, ‘Melankoli’,1890-1894.

R.145 R.146 R.147
Giorgio de Chirico, Giorgio de Chirico, Otto Dix, ‘Melankoli’,1930.
‘Le Jeux Terribles’, 1925-26. ‘Sokagin Gizemi ve Melankolisi’,1914.

127 Edward Hopper Amerikali bir ressam oldugu halde bahsetmeden ge¢emezdik ¢iinkii eserleri
melankoli yiikliidiir.



R.148 Anselm Kiefer, ‘Melancholia’,1989.

R.149 Edward Hopper, ‘Giineste bir Kadin’, 1961.

R.150 Edward Hopper, ‘New York’ta Sinema’1939.

R.151 Kiithe Kollwitz, ‘Otoportre’,1921,desen.

R.153 Kiithe Kollwitz, ‘Kilise

Duvarinda’,1893,graviir.

R.152  Kiithe Kollwitz, ‘Dul’,1922-23,agacbaski.

R.154 Pablo Picasso ‘Aglayan Kadin’ ,1937.

R.156 Pablo Picasso, ‘Guernica’,1937.

R.157 Zoran Music, ‘Gri Koltuk’,1998.

R.158 Francis Gruber ‘is’,1944.

R.155 Mario Sironi, ‘Yalmz Kadin’,1925.

VI. GUN ORTASINDA KARANLIK: RESIMLERIM
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Diirer’in ‘Melencolia I’ graviiriinde yer alan ana figiir, kanatlari oldugu halde

yere ¢cakilmis goriinen, ilerleyebilecegi boyutlar1 sadece diisiinebilen ama hayata

geciremeyen, bir cok bilgiye sahip olup, ulasamadigi seyin 6zlemini ¢ektigi i¢in

elinin altindakini yapmay1, basarmay1 reddeden bir sanatci/bilgin modeliydi.

Graviirde s6z konusu olan figiir melankolinin kendisidir. Melankolinin tiim

ozelliklerini tasir. Melankoli gece ve karanlikla iliskilendirilir. Melankoliklerin

yiizleri gblgededir, ruhlarimin karanhkta kahsmi, diisiinceyle baslarinin agirlasmasini
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ressamlar boyle gosterir. Resimlerimdeki figiirleri birbirine baglayan ortak 6zellik

de buna benzer melankolik bir durustur.

‘Ressam’da tuvalin merkezinde bakisi karsilayan bir figiir vardir. Penceresiz,
dis diinyaya kapali bir yerde resim yapar. (R.167) Diirer’de oldugu gibi benim
resmimde de sanat¢inin melankolisi merkezdedir. Figiiriin arkasi tuvaline doniiktiir,
elinde firgalar ve bir bez vardir, diger elinin yumrugu sikihidir, ona yonelen bakisi hic
de hos karsilamaz. Isiksiz diinyasina koyu renkler hakimdir. Ona yonelen bakis
calismasim bolmiis ya da onu isinden alikoymus olabilir. Bu bakisla taslastigi icin aci
ceker. Yiiziindeki ifadeden rahatsiz ve tedirgin duygular okunur. Bakisa kars1 ayakta
durmaya, varolmaya calisir. Delacroix’nin Tasso Deliler Evinde resminde dort duvar
arasina sikismis bir sairin portresini gérmiistiik. Biiyiik bir dehanin eli kolu bagh,
keder i¢inde oturusunu gosterir bize Delacroix. Resmimde yaratim siireciyle
giindelik hayatin zorunluluklari arasinda sikismis bir ressam vardir ancak o keder
icinde oturmaktansa ona yonelen ve rahatsizlik veren bakisa isyan eder konumdadir.
‘Carrington’ adli resimde de atdlyesi istila edilen bir ressamin kederli durusu goriiliir.

(R.161) ‘Istila’resmine de benzer bir duygu hakimdir. (R.168)

Yaptigim portrelerde giindelik yasamin icinde sikismis, yapacaklarindan bir
sekilde alikonmus insanlarin sikintih, kederli yada kizgin ifadesini yansitryorum.
Resimlerimi birbirine baglayan goriinmez bir sicim oldugunu diisiiniirsek o sicimin

tizerinde melankoli yazdigi sdylenebilir.

Tek figiir tizerinden ve o figiirti 6n planda, merkezde tutarak ¢alistyorum.
Her sey yiizeyde olup bitiyor. Tuvali delmek, baska boyutlarin yanilsamasini
yaratmak derdinde degilim.Zihnin karmasasini sadelestirilmis bir form anlayisiyla

ifade etmek esas ugrasimdir.

Toplumsallasamayan, toplumun kenarindan, disardan olup biteni
gozlemleyen, istese de artik bu kalabaligin i¢ine giremeyen Pierrot karakterini

Watteau’niin resminde gdrmiistiik. Onun tedirgin ve yalmz durusu melankoliyi
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anlatmak i¢in gii¢lii bir arag. Ben de ‘Pierrot’ resminde ge¢misten gelen bu

melankolik figiirle maskelenmis kederin resmini yaptim . (R.163)

‘Blahernai’ ve ‘Sinir adli resimler digerlerinden farkli olarak manzaray1 ve
Bizans kalintilarim kullandigim resimlerdir. Bu iki resme de melankoli duygusu
hakimdir. Romantiklerin, melankoli ve nostaljiyi ifade etmek amaciyla yikintilar
resmetmesi gibi ben de Istanbul’da Bizans’tan kalan tek sivil yapty1, ‘Blahernai
Sarayi’ndan geriye kalan duvarlari gegmise doniik diisiinceyi ve melankolik ‘hal’i
somutlastirmak icin ara¢ olarak kullandim (R.164-165) Tabii ki Caspar David’de
oldugu gibi bir ideallestirme ve tarihin belirli bir donemine dykiinme s6z konusu

degildir benim resimlerimde.

‘Bahge’ adl resimde kiigiik bir kiz ¢ocugu karanlik bir bahgenin ortasinda
oturur haldedir .Elinde 6liimiin sembolii olan bir ¢i¢egi, gelincigi tutar.(R.170)
Geride, duvarin tstiinde olmayan gozleriyle ona bakan bir kafatasi vardir. Bu resim
vanitasla ilintilidir.(R.169) Kiz cocugunun bahgesinde yarattig kiictik diinyast

oltimle yikilabilir. Memento Mori!

‘Seval Erdok’un Portresi’nde figiirtin yumruklar sikilidir ve kirmiz yiizii
bizden uzaga cevriktir. Portrenin profilden goriiniisii 6nemlidir. Figiir bize bakmaz,
bizim bulundugumuz diinyay: diisiinmez. Kendi igine bakar bizi de kendi i¢imize
bakmaya zorlar.lzg(R.171)‘MaVi Oda II’ adini verdigim resimde ve Sinir’da da
figlirin portresini profilden resmettim. (R.166-165) Resimlere bakan kisiyle resimde
yer alan figiiriin iliskisini kopararak bir tiir yabancilik yaratmak bdylece miimkiindiir.
Resimlerin her birinde koyu tonlarin hakimiyeti s6z konusu. Koyular figiirleri sarip

sarmaliyor, tipki melankolinin bellegi kusatmasi gibi.

Eser metninde ‘kayip’tan ve melankoliye neden olusundan bahsetmistik.
Melankolinin, kayp, 6liim, yas ve kederle iliskisi gii¢liidiir. ‘Osetya’ adin1 verdigim

resimde yasanan vahsetten geriye kalan izleri, 6len ¢ocuklar1 g&sterirken gerideki

128 Bkz. Nes’e Erdok, ‘Figiiratif Resim’de ‘Bakis’ Diyalektigi ve ‘Bakis-Espas’ iliskisi’, VIL3.
‘Profilden Bakis’,istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayin No.70, Istanbul 1977.
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figiirii geleneksel melankoli pozunda resmederek melankoliyi ‘kayip’motifiyle

tanimladim.(R.172)

‘Seval Erdok’un Portesi II’de de figiir geleneksel melankoli pozundadir. Bu
seferki figiir bakisi cepheden karsilar ancak kendi bakisi yine bizden uzaga c¢evrilidir.
Melankolik olan bir kagis halindedir. Bulundugu zamandan ve diger insanlarin
bulundugu mekandan kagar, icine doniik yasar. Bu figiir balkonda oldugu halde

aslinda disarida degil icerdedir, kendi kurdugu diinyanin i¢indedir. (R.173)

Resim yaparken kendi icimde derinlesebilecegim bir yerde, penceresiz,
kapisiz bir mekanda, kendime ait bir odadayim. Bu odaya bakiyor ve onun iginde
ayakta kalmaya calisan figiiriin sinirlarimi ¢iziyorum. Dis diinyaya kars1 i¢ diinyanin
gelistirilebilecegi bir yer arayigim siiriiyor. Her gegen giin, kaybedilenlerin
kazanilanlardan daha fazla oldugunun ayirdina varmak tarifsiz bir boguntu veriyor.
Resimlerimde, hicbir seyin denetleyemeyecegi 6znel bir diinyanin i¢ine ¢ekilme
stirecinde olan melankolik figiirler, disarida giin 15181 varken kendi yarattiklari

karanlikta, diistincelerine gomiilmiis halde yasiyorlar.

R.159 Esma Erdok, ‘Cam’ ayrinti.

R.160 Esma Erdok, ‘Cam’ tuval iizerine yaghiboya, 79x63 cm. 2006.

R.161 Esma Erdok, ‘Carrington’ tuval iizerine yaghboya, 146x89 cm.,2004.

R.162 Esma Erdok, ‘Pierrot’, ayrinti.

R.163 Esma Erdok, ‘Pierrot’ ahsap iizerine yaghboya,50x35 cm.,2003.
R.164 Esma Erdok, ‘Blahernai’ tuval iizerine yaghboya, 110x125cm. 2005.
R.165 Esma Erdok, ‘Simir’, tuval iizerine yaghboya, 110 x 132cm. 2005-2006.

R.166 Esma Erdok, ‘Mavi Oda II’, tuval iizerine yaghboya, 100x75 cm. 2006.

R.167 Esma Erdok, ‘Ressam’, tuval iizerine yagliboya, 88x100 cm. 2003.
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R.168 Esma Erdok, ‘istila’,tuval iizerine yaghboya, 100x50 cm. 2006

R.169 Esma Erdok, ‘Bahce’ ayrinti.

R.170 Esma Erdok, ‘Bahce’ tuval iizerine yagliboya, 96x120 cm. 2005-2006.
R.171 Esma Erdok, ‘Seval Erdok’un Portresi’, tuval iizerine yaghboya, 114x126 cm 2006.
R.172 Esma Erdok ‘Osetya’, tuval iizerine yaghiboya, 89x116 cm. 2004-2006.

R.173 Esma Erdok ‘Seval Erdok’un Portresi II’, tuval iizerine yaghboya, 110x90 cm. 2006.

VII. SONUC

Aragtirmanin biitiinii g6z 6niine alinacak olursa, Diirer’den giiniimiize gelene
kadar melankolinin temsilindeki degisim fark edilir. Antik¢ag’da deha ile
iliskilendirilen melankoli yiiceltilir, daha sonra Ortagag’da acedia kabul edilen
melankoli giinah sayilir ve ondan gergek dindarlarin uzak durmasi gerektigi yoniinde

telkinler yapilir,toplumsal tehdit olarak goriilen melankolikler oldiiriiliir.

Melankoli tasvirlerine medikal kitaplarda,ortacag el yazmalarinda ve baski
takvimlerde rastlanir. Antik ¢agda ortaya konan dort salgi teorisi kitaplarda dort
figiirle betimlenmistir. Melankolinin bu ilk tasvirleri daha sonra Ronesans’da
ressamlara kaynak teskil eder.Ronesans’da deha doktrini tekrar bas taci edilir
boylelikle melankoli diistiigii cukurdan ¢ikarilip eski tahtina oturtulur.Hiimanizm

melankoliyi ve melankolikleri sever.

Diirer 1514 yilinda yaptig1 ‘Melencolia I’ graviirinde melankoliyi kadin
figiiriiyle kisilestirir. Onceki yiizyillarda Satiirn’niin ve Satiirn cocuklarmin
tasvirinde melankoli pozu kullanilirken Diirer’le birlikte kadin figiirii melankolinin
alegorisi olur. Ronesans gii¢lti ve yeni bir baglangi¢tir ancak ytizeyin altinda ayni
oranda giiclii bir melankoli dalgasi da yatmaktadir. Cagin duyarl zihinleri, karanlik

vizyonlara ve kederli yiizlere sahiptir.



112

16.yy.da Avrupa toplumunda ¢ogunluk okuma yazma bilmedigi igin
resimlerin dili ¢ok 6nemlidir.Basin ele yaslandig1 motif resimlerde sik¢a kullanilir.
Amag hem melankoli hastaligini ve nasil tedavi edilebilecegini, hem de melankolinin
giinah boyutunu halka gostermektir. Acedia melankolinin en ciddi formu olarak
tanimlanir. Melankoli acedia olarak tamimlandiginda sadece depresif bir “hal’ degil,
cok daha derin bir seyler yapamama, ya da yapmak istememe durumudur. Bu
isteksizlik hali ve tembellik giinahtir. Resimlerde melankoliye diisen azizlerin kesis

hayatinda seytanin onlar1 sinamasi gosterilir.

Melankoliyi agiklamak i¢in her donemde cabalayan yazarlar bu hastaligin
semptom cesitliligi yiiziinden onun tek taniminin yapilamayacagini ortaya koyarlar.
Bilimsel arastirmalarin ilerlemesiyle salgi teorisi varhgim siirdiiremez ancak yapilan
dort mizag tanimlamasi popiiler hale gelir ve kalict olur. Melankoli ile ilgili teoriler
cesitlenir, 6zellikle Freud ‘kayip’ teorisi ile bambagka bir bakis agis1 getirir bu
kavrama.19.yy.a gelindiginde hastalik olarak tanimlanan melankoliyi depresyondan

ayiran sinir hala net bir sekilde ¢izilememistir.

16.yy.dan 19.yy.a gelene kadar melankolinin katettigi yolda degismeden
kalan bir sey vardir, o da melankolinin kadin figiirii ile amblemlestirilmis olmasidir.
Tasvir 6rneklerinin geneline baktigimizda erkek figiiriinden ¢ok kadin figiiriiniin

vaygin bir sekilde kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

Melankoli, insani akilciliktan uzaklastiran, hareketsiz ve gii¢siiz birakan bir
hastalik yada gegici bir duygulanim hali olarak kabul edilir. Erkek akli ve mantigi
temsil ederken kadin onu bu &zelliklerinden yoksun birakan melankoliyi temsil eder.
16.yy.da Alain Chartier’in, ‘Melankoli ve Akil” adli resminde melankoli yash bir
kadindir ve akli sembolize eden geng erkegin iistiine kara bir kumas 6rtmeye
calisirken tasvir edilir.(R.7) Bu resimde melankoli kétiiciil bulasici bir hastalik
olarak gosterilir ve kadin figiirii ile tasvir edilmesi 6nemlidir. Chartier’in resmi

toplumda kadma olan bakisi 6zetler haldedir.
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15. ve 16.yy.da resimlerde melankoli pozunda gordiigiimiiz kadinlar belirli
bir kisi degil melankoli kavramini betimlemek igin kullanilan anonim figiirlerdir.
Onlar hem erkeklerin melankolisinin kaynagi hem de onlarin i¢indeki disiligin ve
erkek kederinin metaforudur. italyan hiimanist dénemi boyunca deha ve melankoli
arasinda siki bir iligki oldugu varsayilmis ve melankoli resimlerde kadin figiirti ile

temsil edildigi halde deha kategorisinde sadece erkeklere yer verilmistir.

17.yy.da gordiiglimiiz melankolik resimlerde dnceki donemlere gore daha
0znel bir anlatim sekli ¢ikar karsimiza. Melankoli artik belirli, yasamis bir kisidir. Bu
donemde gerek Meryem’in gerek Magdalena’nin olsun ,azizenin melankolisi
resmedilir. Dini temalar resimlerde melankoli motifi ile ele alinir. 18.yy.a
gelindiginde bir 6nceki donemde tanri inanciyla sabreden ve melankoliye gomiilen
kadinlar bu sefer savaslarin ardindan kaybedilenler i¢in yas tutarken resmedilir.
Portreler, melankoli kavraminin genellestirilmis halini degil daha ¢ok bireysel aciy1
ve kederi yansitmaya baslar. 19.yy.da da bu durum en iist seviyesine ulagir. Sanayi
Devrimi, sehirlesme, makinelesme ve teknoloji sanat¢ilarin giiriiltiiniin i¢inde kendi
diinyalarina kapanmasina, bulunduklari yerden kagmasina sebep olur. Kendi
duygulariyla ve i¢sel miicadelesiyle basbasa kalan sanatgilar 5znel melankolinin
resmini ortaya koyarlar. Erkek figiirti de kadin figiirii kadar melankolinin temsilinde
yerini alir. Kadin figiirii ile amblemlesen melankolinin tasvirinde geleneksel poz

kullanilmaya devam eder ancak tasvir tek cinsle sinirlandirilmaz.

Burada ele alinan resimleri melankoli baslig altinda toplayarak onlar1 bu
kavramin gblgesine hapsetmek ve bu eserlerin tek 6nermesi oldugunu ortaya koymak
gibi bir amacimiz yoktur. Avrupa Resim Sanati’nin bag yapitlari agik uglu ve ¢ok
katmanh eserlerdir. Bu arastirmay1 ger¢eklestirerek s6z konusu eserlerde ve
resimlerimde en yogun sekilde algilanan estetik duygunun melankoli oldugunu

ortaya koymaya galistik.
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R.10 ‘Miizikle tedavi’,13.yy kitap resmi.

R.11‘Dayakla Tedavi’,1300, kitap resmi.

R.12 ‘Melankolik’ Kauterisations Scheme,13.yy.
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ONSOZ

Melankolinin gorsel ifadesini sanat tarihinin onde gelen ressamlarinin
eserlerinde aramak ve bu konu iizerine yazmak da bagli bagina melankolik bir eylem
esasinda. Sanat tarihinde yer alan eserler uzun zaman 6nce sondiikleri halde bize 151k

gondermeye devam eden yildizlar gibi ¢oktan yok olmus bir 'varligr’ ifade ederler.

Diinyanin geri ¢ekilmesi ve ciirlimesi hicbir zaman son bulmayacak. Eserler bir
zamanlar olduklar1 gibi degiller artik. Onlar kendileri, orasi kesin, onlarla

karsilagiriz, fakat onlar kendileri ¢coktan gegip gitmigtir.1

Giintimiizde fiziki varliklarini siirdiiren eski eserlere bakarken onlarin sesli,
hararetli varliklarinin uzun siire 6nce susturulmus oldugunu kavradigimiz an son
derece derin bir melankoliyle yiiz yiize kaldigimiz andir. Bu durum tanimlanmaktan

cok hissedilen bir durumdur.

Gegip gitmis olan sey hakkinda giivenebilecegimiz bilgi imajlarda yatar.
Cagdas kelimelerle tarihsel imajlar1 birbirine baglamanin imkansizlig1 da
melankoliyi getiriyor beraberinde.Ge¢misle bugiin, sézciikle imaj arasindaki uzakhk
hicbir zaman kapanmayacak bir yaradir.Bu yiizden sanat tarihi iizerine yazma

disiplini de melankoliktir.

Melankolik olan yaralar1 hep agik tutar.

' Martin Heidegger, ‘Der Ursprung des Kunstwerkes’ 1950.



v

TESEKKUR

Bu eser metni, beni kiiciik yasta resim sanatiyla tanistiran sevgili babam
Saydam Erdok’a ve benden destegini esirgemeyen sevgili annem Seval Erdok’a ithaf

edilmistir.

Incelemenin hazirlanmasinda yardimer olan Sayin Hocam Prof. Kemal
Iskender'e, kitaplar konusunda yardimei olan BU 1iBF &gretim tiyesi sevgili
arkadasim Yrd.Do¢.Dr Selcan Kaynak'a, Portland State University’den Prof. Dr.

Tugrul Daim’e ve Yonca Daim’e ayrica Muzaffer Unsaldi’ya tesekkiir ederim.

Haziran 2006 Esma ERDOK



Esma Erdok

Melankolinin Gorsel Anatomisi:

19.YY Avrupa Resmi’nin Basyapitlarinda Melankolinin Temsili

OZET

Avrupa’da melankoli kavrami ytizyillar boyunca bir¢ok disiplin tarafindan
ele alinan, incelenen bir kavramdir. Melankoliyi her donemde bu kadar ilgi ¢ekici
yapan yonii onun tek tanim igine sigdirilamayisidir. Felsefede, edebiyatta, sanatta,

tipta, psikiyatride,din ve teolojide merkezde yer alan bir konudur melankoli.

Geleneksel olarak melankolinin, acinin ve deliligin kaynagi oldugu
duistiniilmiistiir. Aristoteles’in zamanindan beri biiyiik adamlarin,kahramanlarin ve
dehalarin mizac1 melankoliktir. ‘Ilahi hastalik’ tanimlamasindan da anlasilacag: gibi
melankolinin yapisinda ikilik vardir. O bir yandan siiblime bir yandan da diigsktinltige
yakindir.Melankoli, depresyon adini aldig1 giiniimiizde dahi halen gizemlidir.

Medikal ve bilimsel arastirmalarin konusudur.

Melankolinin ikonografisi burada da goriilecegi gibi cok zengindir.
Melankolinin ¢esitli boyutlari; keder, diistinceli olma durumu,siddet.kizginhk

umutsuzluk durumlari resimlerde yer alir.

Melankoli giintimiizden 2500 yil 6nce Yunan’da viicut sivilari teorisiyle
actklanmig ve bu kara hal, kara safranin ¢cokluguyla ilintilenmistir. Zaman i¢inde
salgilar ve mizaglar gezegenlerle ve organlarla eslestirilir, melankolinin gezegeni

Satiirn ve organi dalak olarak kabul edilir.

Her donem melankoli i¢in kendi a¢iklamasmi yapar ve zamanla degisen
anlayis sekli resimlere de yansir. Erken Hiristiyan dénemde, melankolinin sebep

oldugu can sikintisi1 ve tembellik, 6zellikle kesisler arasinda yaygin olan ve seytanin
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galip gelmesine yol agan bir durum olarak kabul edilir. Melankoliye kapilan din

adamlar1 ve azizler seytanla miicadele ederken resmedilir.

Dinin hakim oldugu Avrupa Sanati’nda ac1 ve keder merkezdedir. Isa’nin
acilari, onun carmiha gerilmesi ve Sliimiiyle yas tutan Meryem’in ve azizelerin
kederi defalarca resmedilir. Resimlerde kederi ve melankoliyi isaret etmek igin,
figiiriin basini eline dayamis halde gosteren ortak bir poz gelistirildigi gozlenir.
Diirer Melencolia I graviirii ile sanat¢inin melankolisini ifade ederken ayn1 zamanda
da melankoli pozunu bir kod haline getirir. Diirer’den sonra yapilan resimlerde bu

melankolik durus her yiizyilda kendini gosterir.

19.yy.da Melankoli bir hastalik olarak tanimlanir ancak ayn1 zamanda siirsel
bir boyut da kazanir. Bu yiizyilda melankoli, resimlerde ‘kayip’ lizerinden kurulur.
Sevilen varligin kaybu ile olusan biiyiik bosluk resimlerde de ifadesini bulur.
Ressamlar i¢in melankoli cogunlukla kendi zihinsel durumlan yiiziinden ¢ekicidir.
Melankolinin geleneksel pozuyla ifade edilmedigi ancak estetik bir duygu olarak

melankoliden bahsedebilecegimiz bir¢ok resim vardir.
20.yy.da melankoli ve depresyon arasinda kesin bir sinir hala ¢izilememistir.

Endiistrilesmenin, sehirlesmenin ve savaslarin etkisiyle melankoli sanat¢ilarin

eserlerinde yerini korumaya devam eder.

Anahtar Kelimeler: Melankoli, Temsil,Resim,Ikonografi,Avrupa.
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Esma Erdok

The Visual Anatomy of Melancholy:
Representation of Melancholy in the Masterpieces of 19th Century

European Painting

SUMMARY

Melancholy is a term that has been examined by lots of different diciplines
through ages. The most appealing thing about melancholy is that it hasn’t got a
singular description. In philosophy, literature, art, medicine, psychiatry, religion and

theology it has been the central issue.

Traditionally, melancholy is thought to be the source of suffering and
madness. Since Aristotle’s day great men’s, heroes’ and geniuses’ temperament has
been melancholic. Melancholy is defined as ‘sacred malady’ and it has duality in its
structure. Melancholy is close to the sublime as much as decadence. Today, having

the name depression, melancholy is still mysterious.

As you will see here, the iconography of melancholy is very rich. Many
aspects of melancholy like sadness, reverie, gloom, violence, fury and despair take

their place in the art of painting.

In Greek, 2500 years before our time, melancholy was identified with the
body fluids theory and this black mood was related to the excess of black bile. In
time, humors and temperaments were also linked to the planets and organs.

Melancholy’s planet was Saturn and its organ was the spleen.

Every era makes its own description of melancholy and the changing
approaches to melancholy can be seen in the paintings. In early Christian time, the

boredom and sloth that were evident among monks was a situation caused by



VIII

melancholy and it was thought to be making the devil win the game. The monks and

saints are shown in combat with demonic animals in paintings.

European Art was dominated by religion and pain and sadness were in the
center. Christ’s passions, his tortured figure on the cross and the mourning St Mary
and the saints’ despondence are often seen in the paintings. To point at the figures’
despondence painters use a common head-in-hand pose. Durer’s Melencolia |
etching identifies the artist’s melancholy and the melancholic pose becomes a code.

After Durer, this head-in-hand pose often takes place in paintings.

In 19" century, melancholy is identified as an illness but it gains a poetic
aspect too. In this century, melancholy in the paintings is represented by the feeling
of ‘loss’. By loosing the object of love the great vanity occurs and this huge gap in
the human soul finds its representation in the melancholic paintings. For the painters
melancholy is appealing because of their own restless minds. There are also a lot of
paintings in which the traditional melancholy pose isn’t used but we can still talk

about melancholy in them as an esthetic emotion.
In the 20™ century the line between melancholy and depression isn’t still
clear. By the impact of industrialization, urbanization and wars, melancholy

continues to have its place in the works of art.

Keywords: Melancholy, Representation, Painting, Iconography, Europe.
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