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OZET

Fantastik Sanati tarihsel gelisimi iginde ele alarak, ustalari ve belli
bagsli yapitlar ile tanitmaya calistim. Dasler ile baglayan fantastik sanat, 20
yUzyilda asil kaynagi olan bilingalti kavramini kesfediyordu Freud’la birlikte.
Bilingaltinin sirlarini agiga c¢ikarip resme dokmek isteyen suirrealistlerle
yoluna devam ediyordu; c¢esitlenerek, ¢aga ayak uyduruyordu. Cadilar ve
Bastan Cikarilan St. Antony’nin yerini cinselligin bastan ¢ikaran cazibesi

aliyordu.

Avrupa’da sanatgilar g¢esitli akimlarin dalgalari ile sdrUklenip
bilingaltlarini irdelerken, bizim resme gondl veren ve ellerine resim yapma
6zgurltga yeni verilen yeteneklerimiz, resmi kavrama ve kesfetme yolunda

ilerlemeye calisiyordu.

Bu zor yolcugu, Fantastik Sanatin engin denizinin kiyilarina varan ve
icinde ylUzebilen sanatcgilarimizi ele aldim, sonunda. Bu sanatg¢ilarimizin
sayilari ¢cok fazla degil, belki bizler de riyalarimizdan korkmadigimiz zaman

cok daha fazla fantastikler olucak sanat yasamimizda.

Bu yolculuga niyetlenen sanat¢i adaylarina rehber olmasi dilegiyle....

Anahtar Kelimeler:

Fantastik, Sanat, DUsler, Bilingalti, Sirrealistler.



SUMMARY

| tried to present fantastic art within its historical evolution with its

mastersand

surrealists who wanted to reflect the secrets of the subconscious by
diversifying, keeping in tandem with the age and incorporating sexuality into
its subject matter.. In the place of witches and the seduced St.Anthony

came the seductive allure of sexuality..

While European artists, were swepting away by different schools of
art and analyzing their subconscious; our artists who had achieved the
freedom to paint only recently, were on the road to understand and discover

painting.

Finally, i dwelled upon our artists which were swimming in the deep
sea of fantastic art.. The number of these artists is not very much.. Maybe
the day which we do not afraid of our dreams, there will be more fantastic

artists in our art life..

In the hope that this work will be a guide for those artist candidates in

this voyage..

Key words;

Fantastic, art, dream, subconscious, surrealist



ONSOz

“Tez konum” a karar verebilmek, en sancii ddénemimdi...
Arastirmay! disindigum konularda ya tez hazirlanmisti ya da neredeyse
kaynak yoktu.

“Turk Resminde Fantastik Egilimler’, Tirk Resim Sanatinda c¢ok
rastlanmadik, érnekleri az gorllen bir konuydu. Resme yabanci bir toplumda
fantastik resmin de fazla yer isgal etmemesi yadirganamazdi. Fantastik
Sanat, kavram olarak, cinsel fanteziler seklinde yerlesmisti genelde
bilinglerimize. “Fantazilerimin resmini yapiyorum” demek Urkuttcu geliyordu
belki sanatgilarimiza. internette Fantastik Art olarak yaptigim aramalarin
cogunlugu (Tarkgce aramalar) beni pornografik siteler ile arkadashk
sitelerine g6turyordu. Bizde gelisimi engelleyen problemlerin en blyugu,
yazili basinin yetersizligi, basin camiasinin sanat yayinlarina yénelmeyisi.
internet Gzerinden yaptigim aramalarda Avrupali sanatcilara nasil sahip
cikildigini, ortagagdan kalan bir sanatc¢inin bile hatirlanip yasatildigini
gérdim. Bizde ise en populer sanatgimiz ile ilgili tek bir yaziya
rastlamamam UzUcUydd. Bir yil , her ay, 120 sayfalik bir sanat dergisi
hazirlamistim, bir yil boyunca tek bir konuda tez hazirlamanin ¢ok kolay
olacagina inantyordum, hi¢ kolay olmadigini gérdim.

Bu asamada; Dostlugunu ve destedini esirgemeyen, verdigim
rahatsizliklara sabirla katlanan hocam Kemal iskender’e, “ka¢ yasina geldin
daha 6grencisin, utanmiyormusun” nidalari ile gliya beni tesvik eden sevgili
anne babacigima, tezimi bitiremedigim igin igyerinde yasattigim
huysuzluklara sabirla katlanan ortagima, Denizatt Sanat Galerisine,
bilgilerini ve kaynaklarini benimle paylagsan Erol Denec¢’e ve Metin
Talaymanin kizi ireb Talayman’a, Alaattin Aksoy’a ve emegi gecen herkese,
artl okuyanlara tesekkir ederim.

Gulnur Kog¢
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1. GIRIS

Uyanik olan insanlar icin tek bir diinya vardir. Uykuda olanlarin ise her birinin
ayri alemi vardir, onun iginde donerler.' Fantastik sanatcilar da, dondikleri, kendi
dinyalarini eserlerine aktararak Fantastik sanati yarattilar. Bu dunya gériinen
dinyadan farkliydi, gunahlarin, korkularin, acilarin tarli yaratiklara dénustugu,

gériinmeyenin gérindr oldugu bir diinya.

Fantastik sanat eserlerinin ilk cikis dénemine gidecegiz énce ve fantastik
sanatin igerigini, taringesini inceleyecegiz. Eseri yaratan sanatgiyi, iginde bulundugu
toplum ve kosullar yogurur, sekillendirir. Resim sanatiyla yGzlerce yildir yogrulan
Avrupall sanatcilar, gelisimlerine devam ederek, fantastik sanati yUzyilimiza
tasimiglardir.

Ulkeleri, dilleri Gsluplari, farklidir ama séylemleri ayni, dehsetle sasirticidir.
Fantastik sanatin titiz, ayrintici hayal giclne dayali eserlerini veren ustalar, eserlerini
yaratirken, ancak 20. ylzyilda resim girer TUrklerin, “bizim” hayatimiza...

Yetenek olsa da, gelenek yoktur; ©6n Ornekleri, CGstadlari, onlar
degerlendirebilecek elestirmenleri, taktir ve tesvik edecek seyircileri, destek olacak

alicilari, koruyuculari, sergileyecek salonlari ve galerileri yoktur.

Ustadlarin oldugu Avrupa sanatina dénerler yiizlerini, bir taraftan resim sanatini
O6grenirken diger taraftan yasadiklarn topluma 6gretmeye, resme yaban halka
benimsetip sevdirmeye calisirlar. Ve gtin gelir bazilari, sadece kendilerinin gérdga,

fantastik diinyalarini yansitirlar eserlerine.

! HeraklatyuUs, Eski Yunan Filozofu



1-1 Capriccio

italyan Cinquecento (15.yy) 1na kadar dayanan bir gecmiste, dzellikle
maniyarizm ile ilgilenen sanat edebiyati, fantezi fikrinin de Uzerinde durmustur.
Sanatta fantazi, dogadan bagimsiz olan gérindmlerin sunulmasi, sanatginin
dekoratif figUrlerle ilgilenmesi, gercek olmayan ve anormal, sasirilasi Urlnler,
eserlerdir. Bu cesit fantezi italyanca bir kelime olan “caprrico” kelimesi ile ifade edilir.
Genellikle 6zel bir amac tasimaz, ve artistik motife; slrrealizmde oldugu gibi
bilingaltinin 6zgur bir disavurumu yada bunlarla 6zdesen dinsel ve etik anlamlari yok
sayar. Fantazi fikri, caprrico formunda, klasizme kargi bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir.

Caprriconun koékleri aslinda, Bati diinyasinin Rénesanstan beri bir 6zelligi olan,
italyan sanatcilarin 16.yy da yarattiyi dekoratif groteske(Eski Cag Roma yapilarinda
bulunan tuhaf, giiling figiirlerden olusmus stsleme Uslubu.) kadar dayanir. Caprrico doruk
noktasina Goyanin Los Caprichos ve Los Disparates adini tagiyan gravir serisindeki
eserleri ile ulagmigtir. Bunlar, keskin sosyal yorum ve karikattr( folklor ve atas6zi

malzemelerini birlegtirmistir.

1-2 “Capriccio” teriminin sanat icerisindeki tarihi.

italya’da “capriccio” terimi “korku” anlamina gelen “coporicio” kelimesinden
tiremistir ve aslinda blyl fikirleri ile bagdastirldigi goriilmektedir. 14. yy ltalyan
yazarlarina gore, “Capriccio” korku ve (rpermeyi simgeler.16.yy italyan yazarlari ile
birlikte, bu kelime; “fantastik, anormal, tuhaf” anlamlarina barinmdastar. 16.yy In
ortalarina dogru, “Capriccio” fikra bigiminde, fantastic ve guling edebiyatta, ahlakli bir
karakterle yerini almigtir.

Gorsel sanatlarda, bagimsiz bir tir olarak, “Capriccio” terimi ilk kez 16.yy In
ikinci yarisinda kullaniimistir ve “grotesk” (grotesque=garip, acayip ve girkin) “kimera”
terimleri ile bagdastinimistir. Vasari (1568) “Capriccio”yu “absirdlik ve serbestlik ile

dolu, eskiler tarafindan bir oda sUsU gibi hayran kalinan bir ¢esit resim” olarak



tanimlamistir.  Bu ylzden Vasari; “Capriccio, siradan kurallarin Grdnt, subjesi
degildir” der. Ornegin bir agirlik onu tagiyamayacak kadar ince bir ipe takilmistir yada
yapraklar bir atin bacaginda filizlenirler...Yaraticilik géstergesi ne kadar acayip ise, o
kadar iyi oldugu dusunalir. Vasari’nin argimani iki atasindan, Pliny den iki bélime
de yer verir. Birisinde Pliny, toprakla ilgili resimlere yer veren sanat¢i Peiraikos’tan
bahseder, digerinde ise Abslrd kostimlu bir figlr ¢izmis olan (gryllos olarak bilinir)
Antiphilias’tan bahseder, Gyrllos bu tarz resimlerin hepsine verilen isimdir. Ancak,
Vasari icin en 6nemli olan ve Groteskin bir tarz olarak “Cinquecento” konseptine direk
etkisi olan, Vitruvius'un bir yazisinin bir bdlimuadir. Bu bélim 4.Stil ve Pompey
resminin grotesk tarafini tarif eder. Vasari igin, “Capriccio” nun glcli anlamda pozitif
bir cagrisimi, yan anlami vardir. Sonrasinda, sis, asirilik, cesit ve yenilik ile
bagdastinliyor. Vasari, Capriccio’nun tarihi emsallerini Gotik'de bulmustur. Vasari

ayrica “Capriccio™ya Ustln icat yetenegi 6zelligini de yiklemistir.

Vasari, Michalangelo’da “yaraticilik kabiliyetinin” bir sanat eserinin yapisini
dizenleyen klasik Kilise kanunlardan farkli olmasi gerektigini farketmistir. Bir resmin
parcas! ve capriccio tek baslarina isin gercek degeri hakkinda fikir vermekte yetersiz

olacaksa da “Bulug” yalnizca bir tanedir, 6zgundur.

Cinquecento yazarlari “Capriccio” dan ayrica Bosch ile bagdastirarak da
bahseder. Felipe de Guevara, Bosch'un fantazilerinin Latin capricciolarindan farkli
oldugunu gdézlemlemistir, bunlar gerceklikten tamamen baglarini  koparmis
buluslardir. Bosh, gercek dinyadaki 6geleri tuhaf sekillerde harmanlamakla
kalmamis, yeni 6gelerden kendi dinyasini da yaratmistir. De Guevara Bosh’un
resimlerini, “normal kurallardan disari disen tuhafliklar” olarak tanimlamistir; zaten
Bosch cehennemi 6zellikle kendi konusu olarak sec¢mistir. Onun asiri derecede
hayale dayanan subjeleri ile Bosch, 15. ve 16.ylzyil Felemenk ve Alman sanatinda

capricionun énemini gésteren ¢ok énemli bir drnektir.

Bu alandaki capricio fikri Italyan Rénesansinin 6zglr fantazi fikrinden, 6zel bir
ideolojik anlami olmadan ortaya c¢ikmistir, Etik bir icerigi vardir, dinyanin kisisel



gorinist olmak... Bosch’'un calismasini j. De Siglienza tarafindan savunulmasinin
temeli, Bosch’'un capricciosundaki etik degerleri sonralari Karel van Mander
tarafindan yazilmistir. “Glanah Gzerine vahsi bir satir oldugu kadar bilgelik ile dolu
resimlerdir” diyor. Kuzey Avrupa capricciosu karikardr, alegori, seytansi hikayeler ile
Ozdeslestirilmigtir. Ayni kiltlrel gevre Sebastian Brants’in Das Narrenschiff (Resim1-
2) ve onun tlrevi Erasmus’un “Praise of Folly” (1509) Delilige Ovgi'lerini de
dretmistir, ikisi de capriccionun alegoriye déntismesini géstermektedir.

16-17 ylzyllda bu italyanca terimin kullanimi, ingilizce “caprice” (kapris)
kelimesinin  kullanimini  da etkilemigtir. Fransizca’daki “caprice” kelimesi de
italyanca’daki kokten tiiretiimistir ve 16.yy’in sonunda belli bir mizik cesidine
uygulanmistir, daha sonra da Fransa’'daki edebiyat tlrine de genigletilmistir. MUzik
tdrQ olarak capriccio, ya da caprice; lavta, klavye, ve sesli muzik ile bagdastiriimistir.
Bir cok temasi olan emprovizasyonel bir fantazidir ve 18. ve 19. ylzyilda daha moda
olmustur. 17. yy da, capriccio 17. yy da Capriico “machernico” ya da Latince ve
italyanca edebi degeri olmayan, komik siirler ile bagdastiriimistir.

18. ve 19.yy da, capricio, yazinsal ve tiyatral tarzi temsil etmeye baslamistir.

Capriccio’nun ¢agdas anlamda, ginimulzde, s6yle yada bdyle, bir sekilde
serbest formda olan, genellikle tuhaf bir stili olan, sanat calismasi olarak
tanimlanmaktadir. Es anlamlilarin ve tdrevlerinin yani sira, bu kelime, alt anlam

olarak rahatsiz etme ile birlikte, siradan olmama fikrini icermektedir.

1-3  Temsili bir tarz olarak Capriico

Borghini (1515-1580, tarih ve dil bilimcisi, Vasari'nin arkadas!) ilk defa capriconun
sistematik tartismasini baslatti. iki cesit bulus vardir der; “Bir bagkasi tarafindan ve
sanatginin kendisinden tiireyen bulus..” ilk kategori, mitolojik ve edebi subjelere aittir.
ikinci kategori, sanat¢inin “kendi hayal giicii tarafindan dretilen; savaslar, kostiimler,
dagunler, balolar gibi 6zgUr buluslar ve buna benzeyen seylerdir. Bdyle 6zgir
buluslariyla taninan, Perino del Vaga ve Giovanni da Udine, vardir, Borgihini de

onlari groteskin yeniden canlanmasina yuklemistir. Borgini’nin degisik bulus cesitleri



ile ilgili ayrimi, uzun slire desteksiz kalmadi. Comanini, ressamlar;” dogadan bir seyin
tanimlayici tasvirini” ya da “yalnizca fantazi Orin0 olarak yer alan, hayal gici bir
drinin fantastik betimlemesi’ni yapabilirler; bu demek olur ki; “sanat¢i, en azindan
bildigi kadariyla, kendi capriciosunu resmedecektir .” Dolayli yoldan, capricioya
karg! ne kadar blydk bir ilginin oldugunu ortaya ¢ikaran, Capricio’ya karg! yapilan
saldinlar, Reform karsiti propogandadan da gérulebilir. Capricio, Comani’nin belirttigi

Uzere, kutsal meselelerde kullaniimamalidir.

17. yyda capricio, kisith bir sekilde, temsili sanatlarda kendisi bir tarzr haline
gelmistir. La Galleria’nin ilk parcasinda, G.B.Marino, “fabllar, éykuler, portreler ve
capricolar” diye siralamistir. Fablar mitolojiye gdénderme yapar, hikayeler incil’e, ve
portreler de Homeros gibi blyUk klasik yazarlar, capricolar érimcekler, arilar,
kelebekler, karincalar gibi yaratiklari icerir. Bu ylizden italyan yazarlari icin Bosh bir

capriccio ressamidir.

1617 yilinda Jacques Callot Floransa’da UnlU “etching” serileri olan “Capricci
di varie figure” ‘u yayinladi.(Resim:3) Callot, Pieter van Laer, Bamboccianti ve
Salvador Rosa ;Scannelli tarafindan yapilan capriccio janri taniminda yer alir.
Caravaggio’nun fikrine goére, bu janr kisittanmistir: doguya dayanmayan herseyi
“cocukga oyunlar” olarak degerlendirir.

Capriccio gergeginde, 17. ve 18. ylzyil perspektif panaromalarinin yani sira
perspektif oyunlari ve anomalilere de bakmamiz gerekir. Capriccio’nun ézelligi olan
perspektivist stil E.Tesauro su dizeleriyle desteklenmigstir: “Sanki orijinalleri
g6zunlzin 6nunden gegiyormus gibi, perspektif ve illizyonda sayisiz obje gérmek

merak uyandirici ve mutluluk vericidir."

17. ve 18.ylzyillarda “scherzo” capriccio konseptine girmistir. Kelime desen ile
ilgili kullanildiginda; “jest” ya da “ske¢” anlamina gelmektedir. Tiepolo gravdrlerinin
2.serisini Scherzi di fantasia olarak isimlendirmisti. Bu seri siradan konularin

tamamen disina ¢ikmistir.

18.ylzyillda capriccio 6nceki dénemlere gére daha net bir sekilde tanimlanip
kesin sinirlan cizilmisti: F.Guardi mimari ve perspektifi birlestirerek yeni buluslar



resimlemigstir.1749 yilinda Tiepelo, Racolta di stampe diversede yayinlanan bir gok
capriccio Uretti, daha sonra Tiepolo’nun Scherzi di Fantasia’si ortaya ¢ikti. La Raque,
Watteau’nun petitis sujets galantsini yazdi: “eski ve modern Fransiz tarzlarinda
uygun miktarda ciddi, grotesk ve capricious bulunmaktadir.” Ayrica 18. ylzyilda da
Hogarth ve Goya’nin eserlerinde, caprico ve karikatur arasinda da bir birlesme

olugsmustur.

18. ylzyilin sonunda ve 19.ylzyilin ilk ceyreginde, Goya capricoyu, Fransa ve
ingiltere de zaten gériilmekte olan, sosyal ve ideleojik kritizmde kullanmis, bilingalt
dinyasinin kapilarini aralamigtir. 1700 lerin son yillarinda, bir gok ispanyol capricion
bashginda, sueno(uyku) kelimesi kullaniimig, Goya’nin Los caprichos’nun 43
numarasi “Mantigin uykusu canavarlar yaratir” diye basghklandiriimistir. Bu dénemde,
capriccio, rasyonel ve irasyonelin zithgini ortaya koyan politik alegoriler yaparak,

aydinlanmaya hizmet etmekteydi.

Dénemin susli kelime hazinesi, klasik ve oryantal motifler icermektedir,
6rnegin Wattteau’nun “chinoseries” (resimde ve dekorasyon esyasinda Cin motiflerini

taklit etme)si gibi.

Romantik dénemde, 1820 lerden sonra Fransa da gittikge taninan Goya,
irrasyonel 6gelerin varhdini strdirmesine destek oldu, bu fikirler caprrico fikri ile
dzdeslesiyordu, dzellikle Fransa ve ispanyada bu durum béyleydi. Romantik yeniden
dogusun ardindan, “sUblime” ve “picturesque” ortaya c¢iktiginda, bu gelmekte olan
realizmin iziydi.. Sanat janrasi olarak caprrico hizlica yokoldu. Belirtildigi Uzere,
capriccio terimin kullanilmasinda mdzikal terminolojinin  dnemi, resimsel

terminolojiden daha ¢ok sorumludur.

1-4 “Capriccio ya karsi tutumlar” ve tarihi

17. ylzyilda Baldunici, sézliginde, caprico’yu “orijinal bir dislince ve bulus”
olarak tanimlamaktadir. Dana o&nce ise; Vicente Carducho, Dialogos De La
Pintura’sinda (1633) “zorlu patikalardan gectikleri icin, orijinal ressamlar, kecilere



benzetilen ressamlar’” dan bahseder, “bu bazi yeni buluslara, eserlere ve ressama
“caprico” tanimini kullaniriz..” Bernini'de 6grencilerine taklit yapmamalarini séylemis
ve eklemigtir; “eger hayal glcleri tamamen bagka seyler ile doluysa, gtzel ve blylk
bir eser Uretemezler...” Andre Felibien tuhaf buldugu Michalengelo’nun hatali
oldugunu sdyler. Freart da Michalangelo’yu “kafir, becereksiz, hayalci” sifatlariyla
tanimlamigtir.  17.ylzyilda caprico “macchia” ya da “spot” resim sifatlaryla
bagdastinimistir.

17. yy Klasizminin bir temsilcisi olan Pietro Bellori, giizelligin en yetkin bi¢cimine
Raphael’de ulasildigini belirttikten sonra, sanatsal gelisimin 16. yy daki gérinimunt

sOyle elestirir;

“...Bu mutlu c¢agin (Raphael c¢aginin) sona ermesiyle birlikte butin sanat
bicimleri ¢6zllmeye basladi. Sanatcilar doday! incelemeyi bir yana birakarak, yani
gercegin taklidinden iyice uzaklagsarak kapris dolu bir gurur iginde sanati ihmal
etmeye basladilar. Bu yikici ginahin tohumlar ilk defa UnlG ustalarin iglerinde
goruldikten sonra digerlerine de bulastl. Sanatsal yozlasmanin sirtp gittigi bu sira
sanat, biri dogal gértintse, digeri ise dis dinyasina teslim olan iki asiri karsit egilimin
saldinisina ugradi.”*

Bellori'ye goére Klasik bir nitelik tasimayan her tOrl0 sanat, kéti sanat
ornegidir. Ilk klasik sanattan uzaklasan maniyeristlere olan tepki, bakisini diislere

cevirmis olan fantastiklere de ydnelmektedir.

18.yy da capricioya karsi tutumlar cesitlilik kazanmigstir. Capricio yu mimarlk
ile ilgili olarak degerlendiren Passeri, “mimari, mimarin iyi yargilanmasini gerektiren
bir operasyondur, mimar, kurallari delmekte ve kendi yaraticihgini, kaprisini, yenilik
anlayisini katmakta 6zguardir. Borromini  “capriccio” ve “bizarrerie’den bahseder.
Opus architectonicum'unda “Antika nesnelerde gérdigim bir bizarrerie kullandim.”
der. Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) “hayale gore isleme 6zgurligu” lehinde
konusur, ona gbére sanatci “yaratici bir deha, adeta bir ilah olmali, ve yeni
dekorasyonlara ve formlara 6ncilik etmelidir.” Hayal ve fantezi adina Anton M.
Zanetti, Giorgione'i bile 6vmektedir Joshua Reynolds minor stillerde Salvator

? iskender, Kemal, Rénesanstan Barok’a Sanatta Gecerli Kullanimlar ve Bigim Yenilenmesi
lligkileri, 1983, yayinlanmamis yeterlik tezi, s.103



Rosa'nin orjinal ve karakteristik tarzini sayar; Rubens'in tarzini ise asirn susli,

O6zensiz, ve hatali bulur.

Klasik tarzlarin onsekizinci ylzyilin sonlarina dogru gériimeye baslamasiyla
capriccio'ya karsi gucli bir tepki dogdu, ki bu tepki ona marjinal bir anlam yUkledi,
hatta bazen gereksiz bir yaratici 6ge olarak tamamen gbézden dismesini sagladi.
Edmunde Burke capriccio'yu gizelligin 6zelliklerinden ayri tuttu. Father André, Essai

sur le Beau'de (1741) “capriccio'nun guzelligi”ni “esash guzellik” temeline
dayanmayan “yapmacik guzellik” olarak yorumladi. Aydinlanma hareketinin mimarlar
capriccio'nun psikolojik yéniniU arastirmistir, ve onu fanteziden ayirmistir: “Capriccio
daha cok karakterden gelen, ve kolaylikla hor gérmeden kaynaklanan duygularla
bagdastinlabilir’; burada neoklasikler tarafindan capriccio aleyhinde yapilacak
suglamalara 1gik tutuluyor. Diderot bu tarza kargi idi ¢inkl ona gbre bu tarz ¢ok

fantaziye dayali ve kural disi idi.

Her ne kadar Goyesque capriccio'nun Aydinlanma'ya karsi oldugu yanligsa da
Henry Fuseli ile Blake icin durum farkhdir, ¢linki agik¢a preromantik bir havalari
vardir. Burada capriccio hayali, bilingdigi, metafizik dederler tasir ve tamamiyla
mantik disi bir vizyonu vardir. Giuseppi Spalletti, Saggio sopra la bellezza'sinda koca
bir bélima gurur, ényargi, ve yanhs egitimden kaynaklandigini belirttigi capriccio’nun
yerden yere vurulmasina ayirir. Francesco Milizia'nin saldirisi ise tamamiyla ahlaki
tabanlidir: “Mimaride capriccio liks ve iyi nesnelerin asiri derecede ayni yerde var
olabilmesine dayanir”; sonug¢ olarak o, “guzel sanatlarin temel digmanidir, 6zellikle

de mimarinin” demektedir.

Onsekizinci ve ondokuzuncu yuzyilin neoklasik yazarlari barok ve rokoko
tarzlari aleyhinde yazdiklari yazilari fanteziyi reddedise dayarlar; bdylece dolayl
olarak fantezinin onyedinci ve onsekizinci ylzyil yazarlar tarafindan kabul gérdaguna
dogrularlar. Bernini'nin ta kendisinin bizarrerie yerine sade guzellik kullandigini ileri
strer. Milizia icin barok, “inanilmaz derecede garip, ucuk seviyede sa¢cma” idi.

Leopoldo Cicognara da Bernini hakkinda yazmigtir ve "caricatura " ve "bizzarrie"



kelimelerini kullanmigtir. Mengs, Pietro da Cortona'nin “neredeyse icat etme ile
kompoze etme arasinda fark yarattigini, cogunlukla gbéze hitap eden yénlere énem
verdigini” sdyler. Quatremere de Quincy ise Dictionnaire historique d'architecture'ine

benzer sekilde yazar.

Fantezinin barok ve rokokoya katkisi bu tarzlarin 6ziinde varolan bir 6gesi olarak
bu sanat tarzlari hakkindaki elestrilerin odagi olmus ve barok estetiginin gbzardi
edilmesine sebebiyet vermistir. Temsili sanatlarda ise fantezi ileriki dénemleri
etkilememigtir. Hatta FOtdristler tarafindan yasaklanmigtir. Ancak Dada ve sirrealizm
fantezinin temel taslari olan rGyalar ve bilingaltini kullanmigtir. Bu konsept diger
irrasyonel hareketlerde de kendisini gOsterir.

1.5 Rénesans ve Roénesans Sonrasi Bati Dinyasi Disinda Fantezi ile Ortaklig

Bulunan Motifler

Her ne kadar Rdnesans fantezinin olusmasini saglamigsa da benzer zevkler
ve egdilimler diger kultir ve bdlgelerde de gelismistir. Greko-Roman dénemin bazi
evrelerinde, 6zellikle de Helenistik kiltirde, belli tasvirler goérsel degerlerini ya da
mitolojik anlamlarini vyitirdiler. Bu tasvirlerden bazilan ayni gérindste kalmig
olmalarina ragmen digerleri bazi degisikliklere ve sapmalara maruz kaldilar. Her iki
durumda da bu tasvirler mantik disi yaraticilik ve merak ile zevk uyandiran dekoratif
sekillere dénustialer. Bu figlrler giderek daha sik gérildd. Zamanla sitin baglarinda
da kullanildi.

GUnumUzde bu figarleri ayirt etmek mimkin degildir. Bu capriccio'larin
Pliny, Vitruvius, ve Petronius tarafindan elestirileri RGnesans ve Rénesans sonrasi

fantezilere karsi olusan tepkilere benzer tepkiler olarak algilanabilir.

Capriccio, genel anlamiyla Ortacag sanatina yabancidir. Capriccio'yu
Ortacag'in bittn eserlerini kaplayan soyut metafizik vizyonu ile bagdastirmak yanhs

olur.
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Orta Dogu, Orta Amerika, Okyanusya ve diger bélgelerin sanatinda fantezi ve
capriccio motiflerinin 6rneklerine rastlanmaz. Bu bdlgelerdeki dini baskilar sadece
g6rsel amaca hizmet eden herhangi bir temanin olugsmasina izin vermemigtir.
Islam'daki geometrik figlrler buna bir istisna olusturmamaktadir, ¢linki bunlardaki
amag da Tanri'nin yarattigi sayisiz ve insan tarafindan algilanamaz formlari temsil

eder.

2. FANTASTIK SANAT YAPITLARINDA OZELLIKLER

Fantastik sanatin ilk 6érneklerine 15. yiizyilda rastlanmasi tesadifi degildir. Sanat
hareketleri toplumsal hareketlere ve dinya goérUslerindeki dislince sistemlerine
paralel olarak degisip gelismektedir. Ortagagda halk, sanatcl, ilim ve din adamlari,
ayni kilise inancina paralel diinya gortslerine sahipti ve ortagagin sonlarina dogru
farkll gbriste dusince sistemleri ortaya ¢ikmaya baglamisti. Yeni dinya gorusi ile
insan, kendi gicundn farkina varir. Bu yeni gérUsler kendi duygu ve disincelerine,
dogmalardan daha fazla deger vermeyi getirmektedir. Yenicagdin hayat amaci bu
dinya sorunlarinin ¢ézimlenmesi idi ve insanlar bakisini gdkylzinden, yerylzine

cevirdiler. Yenicag beraberinde bilimi, arastirmayi, elestiriyi, aydinlanmayi da getirdi.

insanin diinyaya ve kendine bakigi, ardindan i¢c bakisi ve fantastik resimleri
getirmigtir. Sanatcinin kendine dayatilan kurallarin disina ¢ikarak kendi seytanlarini,
ecislerini, bucuslerini, perilerini yarattigr alanin ilk baglangicidir fantastik sanat.
Kilisenin cennet, cehennemini, seytanlarini pekistirmek igin ya da toplumdaki
seytanlara tepki igin, bazen de elestirmek igin. Ama ne olursa olsun, hizmetkarligin
disina cikip, yetenegini kendi dusleri, disunleri icin kullanmanin, goérsel olarak
yasama sunmanin araci ve adidir fantastik sanat. Sanatginin ilk ézgirlik alani,
6zgurligund kullanma luksadir. Fantastik eserler, sanatginin déneminin kurallarina
ya da 6gretilerine bagl olmadan, serbestce kendi gérisinl ortaya koymasina imkan
vermistir, Kendi s6zin0 séyleme, kisisel gériisiini ortaya koyma yoludur bu eserler ;
Her ne kadar sasirtici ve absuUrdlUklerle dolu olsa da...
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Fantastik sanat, hayali tek basina hayal edenlerin degil, hayallerini ve duglerini,
karabasanlarini yapitlarina aktaranlarin anlatim dili, karanlik dehlizlerden yerytzine
¢tkmanin yoludur.

2.1 Fantastik Sanat Eserlerinde Elestiri

Resim sanatinda fantastik resim ile o glne kadar goérllmeyeni ortaya koyar
sanatcilar, «Elestiri » Tanri ve din inancinin ardina siginip kitleleri ydéneten kesimin,
kilise ve krallarin bu inanglarini pekistirmek icin kullandigi resim, bazi fantastik
edilimli sanatgilarin eserlerinde elestiriye donik kullaniimaktadir. Batil inanglar,
cennet vaadleri, cehennem korkulari, ikiyGzlUlikler resmin goérsel zenginlidi icinde

elestiriimektedir.

Fantastik resimlerinde elestiri dilini kullanan sanatgilar arasinda déneminde en
fazla dikkati geken ve kendinden sonra gelenleri de etkisi altina alan, Hieronymus
Bosch'tur. (1450-1516) Yoksulluk ve hastaligin, haksizliklarin, batil inanc¢larin ve cadi
avlarinin  yaygin oldugu bir dénemde ve ortamda yasayan Bosch yasadiklarini,
gbrdiklerini fantastik bir kurgu icinde resimlerine yansitir. Bosh’'un resimlerinde
galing, hiciv yUkla tasvirler vardir. Rdnesans’in himanist diglncesini alan Bosch
ifade acisindan elestiri dilini kullanir. insan karakterleriyle ilgilenir ve elestirir. Bocsh’
un figarleri alisiimadik, yari insan yari hayvan bigimli yaratiklar, digsel bir mimari ve

manzara iginde yer alirlar.

Erken dénem calismalari arasinda oldugu tahmin edilen Deliligin Tedavisi ve
Aptallar Teknesi anlatimci bir dil kullanir. (Ek 1) Deliligin Tedavisi, ¢agdasi olan
distinir Erasmus'un Delilige Ovgiisii'ne agik cagrisimlar yapar. Ayni Erasmus gibi
Bosch, bir bilgenin umutsuzlugu icerisinde, dizelmeyecegine inandigi delilerin, yani

toplumun blydk kesiminin sunumunu yapmaktadir.

Son Yargl adli ¢ kanath triptigin orta panosunda kalabalik bir sahne goéralir.
Bosch resimde insanlari glinah iginde ve cezalandirilirken géstermistir. Lanetlenmis
ciplak vicutlar sakatlanmig, yilanlar tarafindan kemirilmis, firinlarda yakilmis cesitli
seytani iskencelere hapsedilmiglerdir. Resmin sol kenarindaki bir binanin Gzerinde iki
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mizik yapan seytan arasinda serenat yapan bir kadin bulunur. Terastan asagiya
aslimig insan vicutlar, binanin yan duvari éniinde bir figidan icki icen seytanlar yer
aliyor. Buradaki igkencelerin, cezalarin bir kismi kutsal kitaptaki cehennem
bélimundekilere uygundur. Belli belirsiz insan biciminde seytanlar da gértulmektedir.
Geleneksel olarak kurbagalar, yilanlar ve ejderler sirtnerek kayalarin Uzerinden

gelip kurbanlarinin vicutlarinin bazi kisimlarini kemirirler.

Onun énemli eserlerinden birisi de, Saman Arabasi isimli triptiktir. Konusunu
eski bir atasézinden alir: Dinya herkesin alabildigini aldigi bir saman yiginidir. Bu
atas6zl, Bosch'a ahlaki ¢ékintindn elestirel bir sunumunu vermek icin son derece

uygun gelmis olmalidir.

Arabanin pesinde papa, imparator ve prensler vardir. Kalabalik arabaya tirmanip
biraz saman almaya calismaktadir, kimileri tekerleklerin altina duser, kimileri daha
asagida yiyip icer... bulutlarin arasinda isa cehenneme adanmis tiim bu insanliga aci

ve merhametle bakar.

Bosch’un bu tarz resimleri arasinda belki de en dikkat ¢ekici olani, 1500- 1505
yillarina tarihlenen bir triptik olan Dlnyevi Zevkler Bahgesi adli resmidir. Bosch'un
inanilimaz zenginlikteki dinyasi en carpici 6rnegiyle karsimizdadir. Sehvet,
acg0zlulik, zevk daskinligu, ahlaki ¢cékuntd, akla hayale sigmayan bir yaraticiliktaki
sayisiz gercek Ustl figurin devinimiyle sunulur. DUnyevi Zevkler Bahgesi'nde,
insanoglunun kendini suursuzca ve bir delilik buhranina tutulmusgasina kaptirdigi bir
oyunun cesitli sahneleri icice gegcmistir. Erasmus'un tabiriyle, 'maskeler takilmistir' ve

bilgeye bu sahneyi ibretle ve ¢aresiz bir sekilde izlemek kalmaktadir.

Fantastik resimlerinde elestiri dilini kullanan bir diger blyUk usta da Francisco
Goya'dir. (1746-1828)

Goya insanlik tarihinin en carpici degisim dénemlerinden birine taniklik etmis ve
bu tanikliklari kendi i¢ diinyasinda yansitarak kendine 6zgu bir resim dili yaratmistir.
Goya kaliplari sorgulayan sanati ve sanatci tavr ile yurttasi ve modern sanatin
Onculeri arasinda yer alan Picasso, Dali, Miro gibi blayUk ustalarin énclisi olma

niteligini  tasir.



13

1786-1789 yillarindan itibaren, sarayin resmi ressami olan Goya, aristokrasi igin
derin bir gbézlemi yansitan portreler yaparken, gitgide daha serbest, cesur bir teknigin

ortaya ¢iktigi, baylculik ve soygunculuk gibi konulari isleyen fantastik sahneler ¢izdi.

Fransa ile savasin éncesi ve sonrasini kapsayan 30 yil icinde popiiler ispanyol
kdltirinde 6nemli degisiklikler olmus, hayaletler ve ruhlara temellenen duende
tiyatrosu, canavarlar ve grotesk unsurlar ile haydutlar ve boga gureslerine dair
efsaneler énem kazanmaya baglamistir. ispanya’nin siyasi ve kdiltlrel tarihindeki bu
gelismeler, Goya'yl yakindan ilgilendirecektir. Bu arada (1792-1793) blyik 6l¢cide
sagir olmasina neden olan agir bir hastalik gegirir. lyilesme sirecinde ¢ok sayida
cizimler Uretir ve daha sonra bunlari baskiya déndstirir. Ocak 1794°de bakir lizerine;
aralarinda Avluda Deliler'in de bulundugu bu seriyle anilan ¢alismalar, Goya’'nin
sanatinda koklU bir degisimin gdstergesidir. Karanhk, dramatik ve bazen Urkaticu bir

imgelem guict Goya’nin sanatina egemen olmustur.

1799 yilinda tamamladigi bir dizi baskidan olugan Los Capriccios’da, Goya, (Ek
2) yasadi§i donemin ispanya’sindaki acgdzIiiliik, ahlaksizlik ve Batiniligi ele almistir.
(Aydinlanma c¢agi'nin ortasinda Ispanya'da hala engizisyon ve halkin ilkel ve kor
inanglar sirmektedir) Hem alegorik hem de edebi kaynakli figlrlerle tanimlanan bu
resimlerde, yari gercek ve yari doga Ustl bir anlatim gérilmektedir.

1790’li yillar sona erip yeni ylzyila girildiginde Goya, artan bir siklikla halki,
popiler ispanyol kiltdrinin grotesk ve sira disi figirlerini, duendeleri. Cadi ve
canavarlari ve maja ve majo’nun resmetmektedir. Kalitimsal asaleti maja ve

majo’nun gérinimunde betimlemeyi tercih etmistir.

3 Mayis 1808, Goya’'nin tanik oldugu olaylarin bir sunumu niteligini tagir. 1814
yilinda yapilmis olan resimde, kursuna dizilen Ispanyol ayaklanmacilari
anlatiimaktadir. (Ek 3) Resim ispanyol direnisgilerinin cesaret ve acilarini
6limsuzlestirmeyi amagcladigi kadar, insanhdin kanlh tarihinin de bir belgeseli olma
Ozelligine sahiptir.
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Savasa dair tanikliklarin yansimasi olan bir diger calismasi ise Savasin
Felaketleri isimli 82 levhalik bir gravur dizisidir. (Ek 4) Bu dizi G¢ grup altinda
incelenebilir: Savasin korkung¢ olaylari ve kurbanlari; aclik ve 6lim; kabuslar,
canavarlar ve grotesk unsurlar... Sanatgi, savasla ilgili olsun olmasin kendi siddet ve
dehset goruntalerini iceren repertuvanni da olugturmustur. Iki Fransiz istilasi arasinda
(1808 sonu) dogdugu bdlgenin merkezi Zaragoza'ya gitti, Eskiyalik, cinayetler, teca-
vuzler ve diger zulimleri konu alan bir dizi kiguk tuval yapti. 6zellikle, savag Gzerine
edindigi bilgilerden yola ¢ikarak, kendi,hayal glictinin yardimiyla 1810 yilinda ofort
Yoéntemiyle Savasin Felaketleri adli tablosunun levhalarinin blyik bir bdlimuand
hazirladi. Centiklerin veya lekeci yontemin glicli ve hissettirdikleriyle Goya bizi
“kendisine bakilamayanlari” (no se puede niar) yakindan gérmeye zorlar. Bbylece

bizi, insanin ucurumuyla kargi kargiya birakir.

14 sahneden olusan Kara Resimlerinde (1820-1823) sahneler genellikle koyu
renk bir zemin Uzerine islenmislerdir. Yashlik, hastaliklar, Ispanya'da mutlak
monarginin yeniden kurulmasi kargisinda duydugu dzdntt, kendi evinin duvarlarina
yaptigi mithis « kara resimler» serisini,« Quinta del sorto » yu (buglin Prado'dadir)
hazirlayan kosullardir. Sirasiyla, fantastik, trajik ve tiksindirici gdruntller,
CGocuklarindan Birini Yiyen Saturne adl eseriyle doruk noktasina varir.

“...karanliklar icindeki yash tanri kendi 6z oglunu yemektedir c¢unki
cocuklarindan birinin onu devirip yerine gegceceginden korkmaktadir. O insani kendi
kendisinin digmani yapan her seyin, sadece kéttluklerin ve zulmin degdil ama ayni
zamanda cehalet, siiphe, korku, hirs ve zayiflik gibi niteliklerin de éziimsenmesidir.” *

2.2 . Fantastik Sanat Eserlerinde Mistisizm ve Mitoloji

Bazi sanatgilar da fantastik sanati, dinsel &gretileri glclendirmek amaciyla
kullanmiglardir. Kutsal kitaptan alinmis sahnelerde ve isa, Meryemle ilgili hikayelerin
anlatiminda g6rtlen baydk agirbagliik, adeta dokunulmazlik hissi degisime
ugramistir Matthias Grinewald (1450-1516) “Carmiha Gerilis” te, gercegdi tim

% inankur, Zeynep, 19. yy Avrupasinda Heykel ve resim sanati, Kabalci Yayinevi, 1.basim, istanbul,
1997, .33
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drkUntlcU ayrintilariyla betimlemis gérinmesine ragmen, gergek olmayan, fantastik
bir dzellik vardir; figlrler birbirine oranla ¢ok farkh yapiimiglardir. Bu sasirtici boyut
ayrilihiginin  farkhligina varabilmek icin sadece Magdelena’nin elleriyle isa’nin ellerini

karsilastirmamiz yeterli olur.

Grinewald, bu konuda, Rénesans'tan beri gelisen yeni sanatin kurallarina karsi
ctkmig ve figdrlerinin boylarini resimdeki 6nem durumlarina gére degistiren ortacag
ressamlarinin ve primitif ressamlarin ilkelerine bilerek dénmas. Dinsel bildiri ugruna
herkesin hoslanacagi tarzda bir guzellikten nasil fedakarlik etmisse, Aziz Yahya'nin
sOzlerinin gizemli gergegini daha iyi ifade edebilmesine yardimci oldugu i¢in dogru

oranlari zorunlu kilan yeni ilkeleri de umursamamistir.

Carmiha gerilmis Kurtarici'yl gésteren bu kati ve zalim resimde, italyan
sanatgilarinin anladigi bicimdeki giizellikten hicbir sey yoktur. Grinewald, isa'nin
cektiklerini anlatan bir vaiz gibi, acimasiz can ¢ekismenin Urking¢liguni dile getirmek
icin elinden gelen her seyi yapmistir. Carmihtaki iskence, Isa'nin dlmekte olan
vicudunu garpitmigtir. Kirbaglarin dikenleri, tm figlr0 kaplayan irinli yaralarin igine

kadar girmistir.

Cok islenen konulardan biri olan, St. Antony’nin Bastan Cikarilmasinda ise,
bilindik bastan ¢ikariis tamamiyle degismis, bastan ¢ikarma degil adeta canavarlar

tarafindan fethedilmeye dénasmustar.

St Antony’nin St Poul’'u ziyareti ve St Antony’nin Bastan Cikarilmasi; bu ikili
panoda, solda yer alan St Antony’nin St Poulu ziyaretinde iki figir 6nde
oturmaktadir. St Poul'un (zerinde kumas parcalarindan bir kiyafet yer almakta,
karsisinda oturan St Antony ise garip bir gtlimsemeyle tablodan disari saga dogru
bakmaktadir. Basinin Gzerinde siyah bir kus agzinda bir paket ile disercesine asagi
inmektedir. Arka fon UrkGtdctddr. Garip gérinimli agaclar bir kabus manzarasini
andirmaktadir. Ginimuzde fantastik filmlere mekan olabilecek kadar korkung bir fon

tasarlanmigtir.

St. Antony’nin Bagtan Cikarilmasi ise tam bir karabasani andirmaktadir. St.
Antony 6nde yerde yatmaktadir, arkadan bir el sagini ¢ekerken etrafinda bir sarl
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garip yaratik tarafindan sariimistir. Sag elindeki bastonuna sikica tutunmus avcunun
icindeki tesbihini korumaya calisirken elini salyangoz kabugundan ¢ikan kus kafal bir
yaratik gagalamaktadir. Arkada harap olmus yapi seytanimsi yaratiklar tarafindan
adeta kusatiimis, agaclar kurumus, doga cirkinlige blrinmastir. Solda aci iginde
kivranan, vicudunun her yerini yaralar kaplamis bir insan figurl yer almaktadir.
Acidan kivrilmig elinin kavradigi kumasin altinda kitap sayfalari gézikmektedir.
Gulnahlari midir onu bdylesine acidan kivrandiran ve ginahlar midir bunca canavari
ortaya cikaran bilinmez ama kiliseye gelip bu resmi géren fanilerin dehsete diseceqdi
muhakkak.

Goriinen odur ki St. Antony uyku sirasinda bastan cikarilma olayina
yakalanmistir. Bu bir bastan cikarilig sahnesinden ¢cok cebren biran énce cehenneme
atmaya c¢alisma sahnesine benzemektedir. Ama, St. Antony yizlerce yaratik
ordusuna karsi direnmektedir. Altinda yatan mesaj, sizi tarli yaratiktan ve

karanliklardan sadece inanciniz kurtarabilir, “inancinizi asla uyutmayin® olabilir.

Frans Floris, (1514-1575) Rénesans Uslubunda eserler vermesiyle birlikte,
isyankar Meleklerin Mahvi (Ek 5) adl tablosu ile fantastikler arasinda yer alir.
Tanrilarin Séleni de fantastik 6geler tagimakla birlikte isyankar Meleklerin Mahvi’nda
bu 6geler cok daha baskindir. Isyankar Meleklerin Mahvi adli panosunda, isyankar
melekler groresk yaratiklar olarak resmedilmistir. Basmelek ile yardimcilar silahlar,
kiliclar ile seytanlara doért bir yandan saldirirken, seytanlar kendilerini, balta, ok,
bicak, mizrak gibi silahlarla korumaya ¢aligmaktadir.

Cehennemi en iyi Pieter Bruegel anlatmis olmali ki, Lakabi, Cehennem
Bruegel'dir. (Hell Bruegel (1564 -1638)) Mistik ve dinsel sahnelerle Cehennem
goruntlilerini ya da eski Yunan dinindeki yer alti dinyasi Hodes’i konu alan

yapitlariyla, koyu dindar, korkutan fantastiktir.

Genis mekanl, kalabalik figlrlii resimlerinde Bosh’tan izler gérilir. Olimin
Zaferi'nde, agir atmosfere ve yeryliziinde her yere egemen olan, dlimdur. iskelet gibi
atin cektigi araba, kafataslarini tasimakta, etlerinden siyriimis iskeletler, korku

icindeki canlilari 6liime gétirmektedir. Olimiin solugu her yerde hissedilmektedir.
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Yanan atesler, tutan dumanlarla dinyanin cehennemi hazirlanmakta, solda iki iskelet
cani calmaktadir. Bu belki de yeniden dirilme, sorgu ve cehennemliklerin ayrisma
zamaninin ¢anidir. Dinya ve nimetleri ne kadar cazip olsa da 6lum vardir ve
cehennem glnahkarlar i¢in kaginilmazdir. Tabi ki, bu azab ve iskenceden kagmanin
tek yolu, inanch olmaktir. Cehennem Bruegel bu yapitlanyla, korkutarak, dinin

s6zculigund yapmaktadir

Salvator Rosa’da (1615-1673) dinsel ve tarihsel konulu resimlerinde kullandigi
grotesk unsurlar ile fantastik sanatta yerini almistir. Asiri romantik ya da “gérkemli”
manzaralarin yani sira deniz ve savas resimleriyle de taninir. Cobanlar, denizciler,
askerler ya da haydutlara yer verdigi etkili, vahsi doga sahnelerinden olusan kendine
6zgl bir manzara resmi Uslubu gelistirmistir. BUtlin resimleri romantik bir siirsellik

icerir.

Gustave Moreau (1826-1898) |5. yiizyil italyan ustalarini animsatan siislemeci ve

incelikli bir Gslupla dugsel ve mitolojik konulari resimlemisgtir.

Herakles ve ve Hydra (1870) adli yapiti, mitolojik bir konunun imgelem
zorlamasiyla degisik tlrde bir anlatini icerir. Salame'nin Dansi (1876) adli resminde
Kitabci Mukaddes'in bu ¢ok bilinen éykisi hemen hemen dugsel bir evren iginde
sunulmustur. Moreau’un 1sik ve rengi 6zenli, simgeci bir yaklagsimla kullanmasi, ona
Simgecilik icinde ayri bir yer saglar. 1884'te Joris Karl Huysmans, sanatcinin
Salome'yi igledigi resimlerini A rebaurs (Tersine) adli romaninin bazi bélimlerinde
kullanmistir. Cagdasi yazarlar, yapitlarinda sik sik onun yarattigi gérsel imgeleri

anlatmiglardir.

Moreau'nun yapitlarinda "kadin", ana figlra olusturur. Egemen olan bu kadin
figUrleri cevrelerine simgesel bir glic yayar. Bu kadinlar ¢cogunlukla mitolojik gérinim
altinda fakat giininun kadinini temsil etmektedir. Sanatgi giderek yapitlarinda iki ana
tir olusturmus, birincisinde blylk manzaralarin, ikincisindeyse yogun boya
hamurunun ve siddetli firga vuruslarinin egemen oldugu metafiziksel bigimlerin

izlenimi aktarmigtir.
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Gecenin Sesi gibi cok sayida suluboya da yapan sanatci, bunlarda hizli ve akici
bir firca vurusu uygulamistir.  Moreau, 1892'den 6élimine degin surdirdtgu Paris
Gulzel Sanatlar YUksekokulu'ndaki 6gretmenligi sirasinda, Rouault, MarQuet ve ve
Matisse gibi sonradan modem sanatin ustalari arasinda yer alacak birgok ressami
yetistirmesiyle de 6nem kazanmis, konu aldidi olaylar, resimsel tutumu sonralari

Gergekustuculerin de ilgisini gcekmigtir.

Odilon Redon (1840-1916) “Sanatta hicbir sey sadece istemekle gerceklestiriiemez.
Hersey, dogrulugun bilingaltina uysalca teslim olmasiyla ortaya cikar. “* demektedir.
Redon bir gesit dis kaydini denemigti.  Redon’a gére Limbo (Dus-dinyasi
serisinden) ve daha ¢ok bigimsiz Polip gibi litograflar, bilinmezler diinyasinda yaygin

ve etkin bir tir yaratmak amacina yonelik yapitlardi.

Amip tOrGnden yaratiklari ve digsel sahneleri betimledigi yaklasik 200 tas baski
gerceklestirmistir. Bunlar arasinda en énemli dizileri Ddgte (1879), Edgar Poe'ya
(1882), Goya'ya Saygi (1885) ve St.jean Apokalipsi' dir (1899). Tas baski alaninda
calisan 6gretmeni Bresdin'in etkisiyle Redon da yaklagik 20 yil renk kullanmamistir.
Clavant'in mikroskobuyla gérduklerini, tas baski ve ¢izim tekniginde, dis glcunin
sinirsiz esiniyle tamamlamaya calismistir. Redon  mitolojik ve tarihsel konulara
da yer verdigi yagl boya resimlerinde, kullandigi zengin renklerle goérsel nitelikleri

On plana ¢ikarmistir.

2.3 . Fantastik Sanat Eserlerinde Grotesk Unsurlar.

Fantastik Sanat Eserlerinde Grotesk unsurlar, bizde, minyatir sanatinda oldugu
gibi belli kahplara bagh degildir. Hemen hemen tim Fantastikler, az ya da c¢ok
eserlerinde grotesk unsurlarn kullanir. Herbirinin canavarlar, yaratiklari ya da

seytanlari kendilerine aittir. Yukaridaki boélimlerde gérdigimiz gibi grotesk unsurlar

* Passeron, Rene, Sirrealizm Sanat Ansiklopedisi, cev.Tansug Sezer, Remzi Kitabevi, 4.basim, 2000,
SaHuyghe, L’Art et | homme, Cilt 3, s.348den alinti.
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fantastik sanatin vazgecilmez 06geleridir. Grotesk unsurlar komik, aptalca,

canavarca, gorilmemis ecig blcus yaratiklar, cinler ya da periler olabilir.

Richard Dadd (1819-1886) dmri boyunca gizemli, bayall, perili resimler Gretmigtir.
Babasini acimasizca 6ldirlp bigak ve ustura ile pargalara bdlen ve bunu eski Misir
tanrilarindan Osiris’in glctne baglayan, babasini endiselerden kurtarmak istedigini
iddia eden Dadd’in firtinali, sizofren beyni huzurlu ve glzel periler yaratmigtir.
Omriinii gecirdigi akil hastanesinde akil saghig onu dislere déndirmistir. Dadd’in
eserleri, olagandigi, garip, bilmece gibi esrarengizdir.

Giuseppe Arcimboldo (1527-1593) ise meyve, sebze, hayvan, kitap ve baska
nesnelerden olusan grotesk kompozisyonlari, insan portrelerini andiracak bigimde
dizenlemistir. Gift imgeli bu resimler 20. ylzyilda Salvador Dali ve bagka gerceklstl
ressamlar arasinda bdyUk hayranlik uyandirdi. Resimlerindeki alegorik anlam,
bicimsel oyun ve godrsel sakalar o dénemde bedenilmekle birlikte daha sonraki

izleyiciler icin anlamlarini yitirmistir.

2.4 Doganin Fantastik Resimlerde Anlatimi.

Fantastik (riin veren sanatgilarin ana temasi insandir. insani ve disleri
anlatirken de kendi dogalarini yaratirlar. Bosh’un ve Bruegel'in cehennemleri ortak
bir kavram Uzerine kurulmustur ama farklidir. Herbirinin ele aldigi doga ve ona bakig
acisi da farklidir. Dadd’de, kocaman papatyalar icinde aga¢ kesen ormancilar

kesmek istedikleri agaclarin otlar arasinda kaybolmustur adeta.

Dogaya farkli bir bakis acgisi getiren Caspar David Friedrich’'in (1774-1840)
resimlerinde de Tanri, Dogadadir. Kiliselerde ya da ayetlerde degil, tanrinin izlerini
dogada aramistir. Deniz Kiyisinda Kesis adh yapitinda  Ugsuz bucaksiz doga
karsisinda insanla evrenin butlinlesme istedi ve dogada yansiyan Tanri ile insan
arasindaki ruhsal bag vurgulanmistir. Kesisin bulundugu toprak; yerytzi ve insani,
gbkyuzi ise Tanr’yl simgeler. Kesisin Uzerinde durdugu uzun ve dar kara pargasi
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dalgali, karanlik denizle birlegsir. Resmin genel havasi denizin koyu rengi,
gbkyUzinin ezici ve yikicl ugsuz bucaksizligl, insanin bu durum karsisinda yalnizligi,

caresizligi ve yok olusu melankolik bir gérinim olusturur.

Friedrich’in, “gece, safak ve aksam saatlerini canlandirdigi resimlerinde
nesnelerin sinirlari belirsiz, log ve siirsel mekanlar insanda tanrisal bir evrenin iginde

5

kayip gittigi duygusu uyandirir™ Kederli bos bir evrenin huzursuzlugu yansir. Ay 111
g6z kamastiriciiginin yaninda melankolik bir etki birakir. Friedrich ay 1siginin dinya
ve cennet, 6luml0 dinya ve 6teki diinya arasinda isik veren bir araci, bir képri
oldugunu vurgulamak ister. ‘Ressam vyalnizca karsisinda goérdiklerini degil fakat
icinde goOrduklerini de tuvale gecirmelidir’ der. Dogada ruhun yansimasi goruldr.

Tanri, insan ve doga arasindaki iligskileri vermeye caligir.

Derin bir doga bilgisi Gzerine sanatini kuran Friedrich pek ¢ok yil ay 1131 ve onu
izleyen insan resimleri Gzerinde caligmistir. Friedrich evrenle batlinlesme istegini

resimlerinde yansitmigtir.

Friedrich’in resimlerinde dinsel sembolist bir anlatim yani sira manzara
resimlerinde h0zUnli ve melankolik duslerin aktarimi vardir. Ruhsal durumuyla
iliskili ana motifler kullanmistir. Friedrich’in hep vurgulamaya calistigi gibi doga
kargisinda insan caresizdir.

Friedrich dodanin kutsal olduguna ve bunun doganin her gérinimuinde —
agacta, dagda, denizde,gbkylzinde- dile geldigine inanan protestan egitimi almig
koyu bir hiristiyandir. Katiksiz bir kir manzarasinin sartlarinda tasarladigr “Eicwald
da Manastir” da, hristiyan sanatta ilk kez “Ha¢” dolayh olarak incelenmigtir. Hag,
siradan bir kir manzarasina hikmetmektedir. Arkadaki glnesin bir alegorisiyken

dag, kimildamaz inangi simgeler.

Henri Rousseau’un (1844-1910) bir cocuk safliiyla ayni zamanda  Rdnesans

sanatgilarininkine benzer incelikli gézlem sonucunda yaptidi, son derece ayrintili

° Pischel, Gina, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt,4, Gérsel Yayinlar, istanbul, 1981. s:601
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doga betimlemelerinde de fantastik 0Ogeler sezilir. Dogalci bir anlayisla
gerceklestirdigi  resimlerle Naif resmin 6nde gelen temsilcilerinden olmustur.
Rousseau'nun yapitlarinda digsel gérinimler, dogalci ama egzotik etkiler yaratan bir

ortam iginde sunulur.

3. FANTASTIK SANAT VE SURREALIZM

Fantastik Sanat ve Surrealizm; her ikisinin de beslendigi baslica kaynak duslerdir.

Her Slrrealist eser otomatikman Fantastiktir ama her fantastik eser strrealist degildir.

Fantastik yapitlar genellikle izleyicisine bir seyler anlatir, okunabilme 6zelligine
sahiptir, vermek istedigi bir mesaji ya da anlatmak istedigi bir hikayesi vardir ve din,
irk, kultdr seviyesi ne olursa olsun izleyici bunu bir ucundan yakalayabilir. Fantastik
sanat eserlerinin belli bir mantigi vardir, slrrealist resimler ise mantiksizlik Gzerine
kurulmustur. Her t0rlG 6gretiyi ve mantidin denetimini yok sayarak saf bilingaltinin
yansimalarini ortaya c¢ikarmayl amaclamaktadir. Oysa bu mantiksizlik da belli bir
mantiga dayanmaktadir.

Fantastik eser Ureten sanatcilarin eserini ortaya koyarken bir amaci vardir,
surrealistlerin ise bir amaci yoktur. Tek amag eserin ortaya konmasi, bilingaltinin en

saf haliyle yakalanabilmesidir.

Fantastikler diyebilecedimiz bir grup yoktur, fantastik egilimlerle eser veren
sanatcilar vardir. Bu sanatgilarin ortak bir sdylemi, ortak kurallari da yoktur. Biz
bunlari eserlerinden dolay fantastik diye nitelendirebiliriz. Oysa Surrealistlerin ortak

bildirgesi, kurduklari bir grup ve eserlerini nitelendirdikleri belirgin kurallari vardir.
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3.1 Ruyalarin SézclsU ; Sigmund Freud
(1856-1939)

Ruyalar insanogluyla birlikte varoldu. ilkel toplumlarda ¢ok fazla énemsendi,
gizli anlamlar, tanridan mesajlar arandi i¢eriginde. Krallar riya yorumculari beslediler
yanlarinda ve rlyalarin yorumu savas ya da savasmama kararlarinda etken oldu.
Kabuslardan korkuldu, giinahlar ya da 6limun izleri arandi altinda. ilk kez Sigmund
Freud bilimsel olarak mercek altina aldi rtyalari, beynin sirlarinin kesfedilmeye
calisildigi bir dénemde, rlyalarin sirlarini kesfetmeye calisti. Bu calismalariyla

ilgilenen sanatcilar grubuna da esin kaynagi oldu calismalari.

Freud, kuskusuz, psikanaliz alaninda 20.ylzyila damgasini vurmus; buytk bir bil-
gin: Onla bir kuramcidir. Sigmund.Freud, slrrealizmin gelisimi yolunda ¢ok énemli
adimlar atmistir. Bastinlmis duygu ve duslnceler ile egonun bastiriimig
disavurumunu-cinselligi- psikanalizin temeline oturtarak, teorik acgidan sirrealizmi

gelistirici fikirler 6ne sGrmustar.

Freud’a gore insanin dogustan getirdigi iki egilimi vardir: Cinsellik ve aglik. Aglk
hissi doyurulamayinca saldirganlik ortaya cikar. Ancak bu egilimler insanin toplum
icerisinde uyumlu bir sekilde yasamasini engeller. Nitekim, bir insan sadece kendisi
istiyor diye kargidaki insana saldiramaz ya da karsidaki kisinin istegi olmadan cinsel
gudulerini o kisi Gzerinde tatmin edemez. Hukuk kurallarn ve toplum kurallari bu tir
davraniglarl yasaklamis ve mieyyideler getirmistir. iste bu nedenle bu tir egilimler
insanlar tarafindan bastirilir. Fakat bastirilan, sindirilen duygular sorun olmaktan
¢itkmaz. Yok olmayan bu duygular bilingaltinin karanlik dehlizlerine atilir ve gizliden
gizliye insanin yasamini etkilemeye devam eder. Kisi, bilin¢altinin kendisini yonettigni
farketmese de, bilincalti 6zellikle rGyalar araciligiyla kendini ortaya cikaracak ve

kisinin yasamini etkilemeye devam edecektir.

Viyana Universitesinde tip 6grenimi géren Freud, Theodor Meynert'in Psikiyatri
Servisi'ne girerek sinir sistemi ve beyin anatomisi Uzerinde arastirma ve incelemeler
yaptl. Paris'e giderek dénemin, Unli nérologu Charcot'un yaninda, Salpetriere
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hastanesinde hipnoz teknigi ve histeride cinselligin roli konularinda calismalarda
bulundu. Viyana'ya dénerek Viyana Kassowitz Enstitisi'nde néréloji ve gocuk
yastakilerin beyin felci Gzerinde arastirma ve incelemeler yapti. Viyanali Dr. Josef
Breuer'in "konusma yoluyla hastayi tedavi" yéntemine ydneldi. Ve bu konuda &6zellikle
histerik hastalarda basarili sonuclar elde etti. Freud, cinsel ¢atismalarin histeride
temel sorun oldugunu savundugundan, birlikte ¢alistigi Brauer ile anlasmazliga dustu
ve ayrildilar.

“Die Traumdeutung”, Freud’'un 1900 yilinda yayimladigi Rayalar ve Yorumlari
adindaki kitap séhretinin artmasina neden oldu. 1902 yilinda, tip literatrine
“Carsamba Toplantilarn” adiyla gecen psikanaliz tartigmalariyla dolu toplantilar

baslatti.

19. yuzyilin ikinci yarisindan beri, biri gérevsel, 6teki yapisal olmak Gzere iki psi-
koloji okulu kurulmustur. Bunlardan ilki dinamik esaslara dayanir. Anlayisi,
ruhlanmay! inceledigi halde; ikincisi statik bir gérusle ruhsal hal, ve olaylari inceler:
Freud, go6revsel psikolojiyi daslere uyguladi ve akil hastalarini, psikolojinin
tamamlayici bir konusu haline getirme amacini giden curetli bir kuram verdi; bitin
hayat belirtilerini, duygulanmalarin temelini "Agk” tan (libido) ibaret gérdii. insanda
daha bebeklik ddneminde bile egemen egilim olarak cinsel bir iggudl dirtisinin gizli
oldugunu, bdtin cinsel etkinlik ve yeteneklerin ice atiimis, bastiriimis olan bu
icgidunin etkisiyle belirdigini ileri sirdi. Ona gére “bilingalti” bagimsiz bir hayata
sahiptir. ige atiimisg, bastirilmis arzularin, komplekslerin oynastigi ve yerlestigi 6zel bir
alemdir.  Bunlarin toplumsal sansirden kacabilmeleri ancak “dislerde” mimkin
olabilir. Dagler ice atilmig, bastinimis arzularin kilik degistirmis hayalleridir. Mitler
biciminde beliren bu bilingaltindaki arzular, gercek ve bilmedigimiz bir hayatin
simgeleridir. Diste, arzularimiz tim g¢iplakligiyla kendilerini géstermediklerinden

bunlarin “yorumlanmalari” gerekir. °

Freud "agik ve mantikh" dusleri (6zellikle bilingli bir istegin hayalleriyle doyurulan
cocuk duslerini), mantikli, fakat sasirtici dusleri, biling sézkonusu oldugunda da,
"belirgin icerikleri" sadece kaotik bir nitelik tagiyan, yani "gizli distncelerin" ve "baski

6 Sigmund Freud, Riyalar ve Yorumlari, Yilmaz Yayinlari, 1. Baski, 1991
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altindaki isteklerin”, uykuda sansir gucinin zayiflamasindan yararlanarak aciga
cikardigi diger dusleri birbirinden ayirmistir. S6z konusu islevsel taslasma,
yogunlastirma, yer degistirme ve simgelerne gibi olaylardan yararlanan "dus
calismasi"nin Grinaddr. Béylece duslere karsilik olusturan kabuli olanaksiz uyari ve
ddrtdler ve bunlar yardimiyla bagariya ulasiimasi olanaksiz eylemler, kiginin bilingli
distincesi digsinda kalmakta, bunlara ancak psikanaliz yapan kimse erisebilmektedir.

Freud’'un fikirleri, 6ne surdigu gérisler, siyasal ve felsefi alanda da Descartes’i
insan anlayisindan Marxsizme kadar uzanan genis bir gercevede, elestirilerin agirlik
kazandidi tartismalara, goérts ayriliklarina yol agmistir. Elestirilere ragmen Freud’un
egitim, antropoloji, bilim dallarinda, dinde, edebiyatta, sanatta ve yasamin pek cok

alaninda etkili olmustur.

Gorusleri, Tanribilim (Teoloji), etnoloji, pedogoji, egitim ve estetik konularina
kadar yayllmis olan Freud, “pansekstalizm” adi verilen doktrini, dehalara,
cinayetlere, normal ve marazi tim ruhsal olaylara, din, ahlak vb. toplumsal kurumlarin

dogusuna da uygulanmistir.

Freud’'un gérasleri Surrealistlerin de c¢ikis kaynagdi olmus, bu goérislerden
surrealistlerin Oneirizmi gelismigtir. Sdrrealistler dislerinden korkmadan, gindiz
dugleri yaratmiglar, duslerinin Gstline gitmigler ve bilingaltlarinin  derinlerinden
cikardiklari duslerini eserlerine aktarmiglardir.
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3. 2 Sirrealizm

Sirrealizm (Gergekustlculik). 20. yy.in baslarinda Avrupa’da ortaya cikan
bir sanat akimidir. Sair ve ressamlar |. Dinya Savasi’nin yol actigi yikim karsisinda,
dehsete kapilmistir. Sanatclyr yasadigr toplum ve kosullarindan ayri tutmak
imkansizdir. Varliginin devamini saglayan da sanatini ve yapitlarini bigcimlendiren de
icinde yasadigi toplumsal kosullardir.  Savasin korkun¢ yidzi ve sacmalgi,
sanatcilarin akilcr tutuma kargi tavir alarak, biling disinin dissel dlinyasina
ybnelmesine yol acgti. GergekUsticulik bilingaltindaki olaylar sirasini kesfetti. Bu, ruh
aleminin gercek anlatimina géturen bir yolu gésteriyordu.

Dadaist yumurtadan ¢ikan Gergekusticulik'e bu adi Guillaume Apollinaire
vermigtir. Dadaizm gibi her seyi yoketme niyetindedir. Avrupa'nin batin degerleri
(dinsel, ahlaki, aile anlayigi, milli devlet sistemi) yikilmahdir. Mantigin yerini Freud'un
bilingalti, dis, sayiklama ve ¢ildirma hali almahdir. Bu i¢ hayatin devleti Gzerinde,

"libido"nun sehvet arzusu egemendir.

Sdrrealist manifesto 1924'de yayimlanmisti. Bu manifesto, Sigmung Freud'un
etkisi altinda kaleme alinmigti ve ¢evresine fikirleriyle blylk bir etki yapan Andre
Breton'a aitti. Breton, Louis Aragon ve Philippe Soupault tarafindan kurulmus olan
"Litterature"” adindaki dergileri ile Dada hareketini destekliyorlardi. 1920'de Andre
Breton, Dada hareketi ile ilgisini kesti; Paul Valery ve sair olarak c¢ok takdir ettigi
Apollinaire ile dost olan Breton, sanatta nesneye ¢ok az deger verilmesini
savunuyordu., GergekUstlcu programin klasik tanimini "Revue Surrealiste” de (1925)
yazdidi yazisinda soyle agikhyordu:

“ Surrealizm, saf psikilojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyle, sézli, yazili ya da
tamamen baska bir bicimde, gercek distince fanksiyonunun anlatimi tasarlanir. O,
her tdrlt distncenin kontrolinden uzak, her cesit estetik ya da ahlaki kosullarin
disinda hareket eder. Gergek-Usticulik, simdiye dek ihmal edilmis dlglnce yapisi
sirasinin ustin gercegine, fikrin mutlak gdcdne, ddsdncenin menfaatsiz oyununa
inanmaga dayanir. Gergek-usticdlik diger bdtin ruhbilim teorilerini ¢drdtmege
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ugrasir ve Kkendini onlarin yerine, en gercek hayal problemlerinin ¢bzilisd igin
koymak ister." Gene Breton: "plastik sanat eserinin bdtiin gercek degerlerin tam bir
gbzden gecirilmesi geregine uymak icin, kendini bir ic bicimlendirmeye tabi tutmasi
gerekir, ya da sanat eseri varolmayacaktir"

Gergekustuculik'in amacinda, edebi ve artistik bir okul olma iddiasi yoktu. Bu
akim, ilk sezgi déneminde, deneysel yoldan bilimsel sonuglara ulasmak istiyordu.
ikinci déneminde "Phase raisonnante” (akli dénem) kendini sosyal devrimlere
uydurmak istiyordu.

Bicime degin problemler, gercek-Ustliclu sanati ilgilendirmez. icerige deger
veren sanat olarak bu akim, izlenimcilik'ten bu yana yasak edilen edebiyati, boya

sanatina yeniden sokmustu.

Sdrrealizm ile, ahgkin bulunulan aklin kurdugu evren yaninda, insan hayal
glcu, ice-dogma ve akil olmayan dinya, yararlanilacak, fethedilecek dinya olarak
ortaya atiliyordu. Andre Breton, bu birbirinden bigcimde farkli olan alemlerin
kaynasmasi icin sunlari yaziyor: "Ben, birbirinden bu kadar zit sekilde farkli olan iki
durumun -hayal ve gergcek- in gelecekteki ¢6zimlenmesine, gergekdstinin

(surrealite) bir gegit gercek icinde ¢dziimlenecegine inaniyorum."

Gergekten aliskin bulunulan gerceg@in objesi, eger alisiimamis kombinasyonlar
ve diger seyler ile bir arada gértnUrlerse, son derece ender etkiler ortaya cikarirlar.
Novalis : "En yabanci sey/er, bir yer, bir zaman, ender benzerlikle bir araya getirilirse,

acaip bdttnler ve kendine 6zgu baglantilar dogar" diyordu.

GercgekUstuct icin kabiliyet s6z konusu degildir. Jacques Maritain'e gbre
GercgekUstuculik, "sihirli  olan ruhsal mekanizmanin vecd icinde hirriyete
kavugmasinin  bir érnegidir.” Gene Maritain'e gbre GergeklsticUlik "resim

uyusturucu maddesinin ihtirasla kullaniimasidir.”

Gergekusticu resim sanatinda énemli bir rol oynayan mantiksizlik en ¢ok acaip

bicimli radyo digmelerinde, ya da sik sik sézi edilen "bir semsiyenin bir dikis
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makinasi ile, tesadlfen ameliyat masasinda karsilasmasi"'nda ortaya ¢ikmaktadir.
Max Ernst, 6geler ne kadar keyfi olarak bir araya gelebilirse, o oranda esyanin kismi
ya da tam olarak baska bir bicimde anlatiminin olanakli oldugunu yazmaktadir.

André Breton siirlerinde alisilagelmisin diginda mantiga uygun bir sira izlemeyen
sOzcukler ve dussel imgeler kullandi. Breton icin bilingdisi, dus gucinun temel
kaynagi, deha ise bu bilingdigl diinyasina girebilme yetenegiydi. Biling ile bilin¢disini
bltlnlestirmek U(zere, dissel dinya ile gercek yasam "mutlak gercek"”, ya da
"gercekustl" icice geciyordu.

Surrealizmin resim alaninda yer alan sanatgilar, bir ugta ne oldugu tam olarak
anlasiimayan ancak sezilebilen biyomorfik bicimler kullanarak (simgesel surrealizm),
bir diger ucta ise ayrintilarinin timU inceden inceye tanimlanmis olmasina karsin

uscgu anlami bozarak (veristik strrealizm) dissel bir diinya yaratmislardir.

GergekUstlcu ressamlar insanlarin ruhsal durumlarini ve davranislarini akil,

mantik, tére, din ve toplumsal baskilardan 6zgur kilarak tuvale yansittilar.

Almanya’da bir genel tuvalette actigi Dada sergisiyle olay yaratan Max Ernst
(1891-1876), sanatta usdisini savunuyordu ve gercekUsticuligin otomatizm
kavramini geligtirdi. Kolaj denilen yapistirma teknigiyle resimler yapiyordu.
Magazalarin esya katologlarindan ve kadifeye merak saran c¢agin resimli
dergilerinden kestigi pargalari mantiksiz bir bigcimde bir araya getirerek yapistiriyordu.
"Burada Her Sey Hala YUzUyor" adli fotomontaji, anatomik ¢izimlerie bdcek ve balik
fotograflarindan kesilmis parcgalarin, nesnelerin ¢ok ydnli imgelerini ¢agristiracak
bicimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ¢arpici ve mantik disi bir dizenlemeydi.

"Bir sihirbaz olmak ve c¢aginin efsanesini bulmak"” iste heniz yirmi yedi
yasindaki Max Ernst bu hedefe ulasmagi distniyordu. O, ¢agin efsanesini kisisel ve
kollektif biling alti tabakalarinda, 1936'da onun tarafindan formile edilmis prensibe
gore ariyordu: "Ressamin gdrevi, kendi igcinde ne gériyorsa koparip digari
cikarmaktir.”" Max Ernst'in tuvallerinde son gérulen bigcimler, ender bulunan madenler,
akla gelebilen her cesit bitkiler, mercanlar, bdcekler, insan goézleri ve hayvan
burunlari olup yapisi inigli ¢ikish bir ylzey Gzerine calisiimistir. Dogada goérulen
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blnyeler, onun, bagimsiz olarak buldugu striktlrlerle karisirlar. Max Ernst'in gercek-
Ustlcl resimlerinde dlslerden gizli dinyalar, ¢ehreler ve buluslar vardir ve yabanci
bir dinya havasi iginde yasarlar.

Emst kendi biling digindan imge akisini harekete gecirmek amaciyla 1925'te,
kursunkalemi, dokulu bir ylzeyin Ustline yerlegtirilen kagidin Uzerine surterek imge
elde edilmesi ilkesine dayanan frotaj ve boyall bir ylzeyin Ustlne ikinci bir yuzeyin
bastiriimasiyla bir tir imge aktarma ydntemi olan dekalkomani tekniklerini kullanmaya
basladli. Bu tekniklerle yaptigi rastlantisal desen ve dokulardan, serbest ¢agrisim
yoluyla imgeler elde etti ve bunlari "Doga Tarihi" (1926) adli bir dizi ¢izimle, "Blylk

Orman" ve "Aziz Antonius'un Bastan Cikarilisi" (1945) gibi resimlerinde kullandi.

Bu yapitlarindaki, batakligr andiran ugsuz bucaksiz manzaralar, temelde Alman
romantiklerinin doga mistisizmi gelenegine dayaniyordu. Emst, 1934'ten sonra
heykele gittikce daha ¢ok agirlik verdi. Resimde oldugu gibi heykelde de dogaglama
teknikleri kullandi. Ornegin "Oidipus II"yi bir erkeklik organi imgesi olusturacak
bicimde Ust Uste konmus ve Ozenle dengelenmis tahta kovalara dokerek

gerceklestirdi.

Gergekusticuluk Akimr'nin Belgika'daki en 6nemli temsilcisi olan René
Magritte (1898-1967) akil ile akil digi arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapti.(Ek 6)
Bacaklari kadin, Ustld balik bir denizkizi; kartal tepeli bir buzul, edik Pizza Kulesi’ni
destekleyen bir kug tlyU carpici tablolarinda yer alan ilgi ¢ekici gérintilerdendir.

1920°'den baglayarak, Gergekdstiiciilerle iliski kuran ispanyol ressami Juan
Miro (1893-1983) beklenmedik bicimler ve renkler kullandi. Resimlerinde yer alan
kadin, kus, yildiz gibi kendine 6zgu bicimlerdeki motiflerle dissel gérintuler yaratti.
Bu buylli motiflerle ¢ocuksu bir dinya kurdu. Miro daima birgok resme ayni
zamanda bagliyordu. "Ben, bir tuvale, ilerde ne ¢ikacag: hususunda herhangi bir
tasariya sahip olmaksizin bagliyorum. ilk heyecan, gtictinii yitirdikten sonra, resmi
bir kenara atiyorum ve aylarca bir daha elime almiyorum. Sonugta onu tekrar
meydana ¢ikariyor ve ihtirassiz, mantikli bir bicimde bir is¢i gibi yalniz kompozisyon
kurallarini ddgtnerek g¢alisiyorum.” Miro icin bir marmelad lekesi, hatta firgay! temiz-
lerken, firga ucundan firlayan bir damla, yeni bir resim icin bir ¢ikis noktasi olabilir.
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ikinci asamasinda onun igin esas olan sorun, bigimlerin bilincli olarak dizenidir.
Ugiinclisiinde, kompozisyonun tamamlanmasi ve zenginlestiriimesidir. Calisma
sirasinda bigimler, bir kadin ya da bir kus icin gergek simge olurlar. Miro igin bigim,

hicbir zaman soyut birgey olmayip her hangi bir sey i¢in bir simgedir.

Chagall'n(1887-1985) efsaneler yaratan hayal guUcl, kendisini ¢ogdunlukla
Gergekustlicu dunyalara surtkler. Chagall, kendi resim dinyasinin duygu
sicakligini, bir ¢cesit mistisizmi, halk tirkulerine 6zgl candanhgi, kendi dogulu Yahudi
aslina borglu idi. Bununla beraber boyama sanatini esas olarak Paris'te 6grenmisti.
Vitebsk'de kara kisin karina barinmus damlar Gzerinde sirtinda torbasi ve sopasi ile
ebedi Yahudiyi, sodan seklindeki kubbeleri ve kuleleri olan kilise kadar blyuk
gosterir. Sevgililer onun resimlerinde mesut, semalara stzllerek uzaklasirlar. Baslari
vlcutlarindan ayrilmis kediler, insan yuzleri tasirlar. Keman, bir inek vicudunun
icinde gosterilir; Gercek degil, psikolojik blyUklik oranlari, onun nazarinda énemlidir.
Ozlem icinde bekleyen biri icin, pandiillii saat her seyin {izerinde dnem tasir. Bundan

dolay! Chagall, pandllli saati pencereden disari bakandan daha blyUk resmeder.

Paul Delvaux (1897-1994), calismalarini kadin zerafetinin anitlari olacak denli
gerceklestirmistir. "Degismeksizin ayni kalan ve Kkalbleri ybneten bir kadinin
imparatorlugu™”’ olarak kabul etti§i bir evrenin sanatci kisisi olarak calismistir.
Delvaux'nun dinyasi, duygusal Surrealizme ve 6zellikle Eluard ve Breton'a uygun
dismekteydi ve Sembolist ydnde gelisti. Onlar igin oldugu gibi Delvaux igin de kadin
yUce bir varlikti. Buna karsilik Bellmer'den Molinier'e kadar hemen tim Surrealist
ressamlar, kadini sadist, hatta yok edici tbérenlere ve iskencelere maruz
birakmiglardir. Delvaux’in tarzi desenle oymaciligin ince tonal degerler dlglsinde
birlestigi ve zaman zaman tek renkle calisilan bir teknige baglidir. ilk bakista bu Uslup
sanildigindan daha az akademiktir. Sanatci resmindeki karakterleri, karmasik

perspektifler halinde gruplandirir. Tatl Gece de, sanatginin énde gelen temasidir.

Gercgeklsticulik Akimryla neredeyse 6zdeslesen, Salvador Dali'nin (1904-
1989) anilarindan ve duglerinden esinlenerek yaptigi resimlerinde eriyip akan saatler,
gévdesinde cekmeceler tasiyan insanlar, boslukta ucan esyalar yer alir. Strrealizmin

” Breton, Andre, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Surrlfalisme et la peinture’den.
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¢llgin adami Dali'nin, kendisi gibi ¢ilgin karisi Gala, birgok resimlerinin yani sira
Gala'yi Yiyorum gibi siirlerine de esin kaynagi oldu. Sanat¢i Gala'yi erotik resimlerine
soktu ve onu hamile Madonna vya da Leda Atomica olarak resimledi. Dali ve
Gala'nin agklari, Surrealistce duygusaligin énemli bir 6zelligine uygun dismekteydi.
Bu essiz agk, 6zellikle Dali'nin "Agkta ben, sapiklik ve ayip denen hergeye 6zel bir
deger veririm, Bana gére her ikisi de distncenin ve eylemin en devrimsel sekilleridir.
Yine bana gbére agk, bir insanin yasamindaki biricik degerli davranistir" (La Femme
visible, 1930) gibi deyigleriyle bagdasmaktaydi.

1929 yilinda acilan Paris' teki ilk sergisi, Andre Breton tarafindan sunuldu.
Aydinlatilmis Zevkler, i¢c Karartici Oyun, Istegdin Bulundugu Yer (1929), Dis, Bellegin
Devami (1931). Bu yapitlarda ele alig tarzi akademiktir, fakat eklenen ayrintilar son
derece olaganusti ve ince oldugundan bunlari tanimlamak da olanaksizdir. Daha az
taninmig, ama bitirlmemis bir resim olan Cocuk Kadina Imparatorlara Layik
Anit(1929), bir bakima Dali'nin o zamanki deneyimlerini 6zetlemektedir. Burada
uzaysal degerlerin birbirleriyle karistirildigi bir yontem uygulanmaktaydi: Oldukga
erkeklik uzvunu andiran bir kayanin eteklerinde objeler ve insanlar, uzak nesnelerin
boyutlarina sahiptiler. Ayrintilar biriken cinstenti: Mona Lisa, Napoleon, Millet'nin The
Angelus'undan iki koéyll taslasmis bir dalga, kirismis eller, Istegin Bulundugu Yer'
deki aslanin bagi ve gogusleri, ¢iplak bir mermer kadin, gbzsitz bir surat ve 6lU bir

agiz. Yakinda diz ¢bkmekte olan, yalnizca bir iskeletti.

Dali, "Resimdeki tim hevesim maddeyi emperyalist dikkatle teslim etmektir"
demekte, paranoya-kritisizm'i  "Kuruntu fenomenlerinin kritik yorumlanmasina
dayanan spontan bir irrasyonel algi" olarak tanimlamaktaydi (La Femme visibie). Bu
tanimlamadaki tum deyimler ve 6zellikle "spontan yontem" deyimleri, uyanikken olan
en blydk karnisikligr sokmak icin 6zellikle secilmislerdir. Oneirik bir gérintl vermek
yerine Dali, gergekle hayalin sinir gizgisi Uzerinde durmayi yeglemekteydi. Burada bir
dizi gercekten uzak resim yapmaya bagsladi. .Bdydk Istimnaci (1929)' yi, bir¢ok
resimlerde kendini gosteren William Tell izledi. (Ek 7) Bunlardaki erotik tema, koprofaji'
ye kadar uzanmaktaydi. Daha sonra Millet'nin Angeus'u vardi. Dali bu fetig-resminde

ondokuzuncu yUzyilin basit kimselerinin dogru duslncelerini yansitmak icin elinden
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geleni esirgememisti... Harp Uzerinde Meditasyon'daki erotik dig-galismasi da bu

sekilde yapiimisti.

Objeler, filmler, davranislar ve herkes tarafindan bilinme, Dali'nin degisik
yetenekleri, kendisinin sanatin cesitli bdlgelerinde denemeler yapmasina firsat
vermistir. Ancak paranoyak-kritik ydnteminin eksantrik cephesi ardinda, bir ¢esit ciddi
ikilem yatmaktadir. Gizli Yasam adli yapitinda sanat¢i, kendisini bir dis anlaticisi
haline getirmek icin kullandigi yontemden s6z etmektedir. Guanlik yasam,
Sdrrealistlerin  "zorlayici bir esin" elde etmek. i¢in kullanabilecekleri en iyi
laboratuardir. Dali tualini yataginin yakinina yerlestirmistir. Uykuya dalmazdan énce
sik sik ona bakmakta ve onunla ilgili disler kurmaya calismaktadir. Uyandiginda ilk
g6zine carpan da yine yataginin yanibasinda duran tualdir. Anlattigina gbére bir
"medyum"” gibi tim gin boyunca gézlerini tuale dikerek oturmakta ve gindiz-disu

go6rantdlerinin dogmasini beklemektedir.

Paul Klee, Yves Tanguy ve Giorgia De Chirico da Gergekustuctlik Akimr'nin
O6nde gelen ressamlarindandir. Bu akimin sinema alanindaki en énemli temsilcisi ise
Luis Bunuel'dir. Ddéneminde ¢cok ses getirmis olan sirrealizm akimi ile calisan

sanatcilara ginimuzde de rastlanmaktadir.
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4. VIYANA FANTASTIK GERCEKGCILIK OKULU

Viyana «Fantastik gercekgilik Okulu», cagdas glizel sanatlar alaninda, her biri
digerinden cok farkli tanimlamalarin kalibina sokulan ve sinirlari her an degisen bir
kavram olarak belirmektedir. Eger «Viyana Okulu»nu, savas sonrasinin az cok
Orgutlenerek birlikte sergi acan sanatgilari olarak almak istersek, bu kavramin catisi

altinda Fuchs, Brauer, Lehmden, Hutter ve Hausner'i disinmemiz gerekir..

1950'1i yillarda Viyana'da bir araya gelen genc sanatcilar; bilinmeyen diinyalara;
ayni denizin degigik yonlerine ve daha derinlere inmek Uzere yola ¢iktilar ve bu
grubun 6nde gelenleri herkesi kendi fantezilerinin boyutlarina davet ettiler.
Resimlerine genel olarak bakildiginda bir sire 6nce Avrupa’da ortaligi kasip
kavurmus olan surrealistlerle ortak yanlar gortlir. Fakat onlar isimlerinde de oldugu
gibi gergeklere baglhdirlar. Dis dunyalarini, yasamdan alinmig mitolojik dykulerle,

mitlerle harmanliyarak gercek diinyaya ait mesajlar vermek istarlar eserleriyle.

Emst Fuchs ve Rudolf Hausner'in éncultginde Erich Brauer, Volfgang Hutter ve
Anton Lehmden'in katildigi bir grup énceleri Strrealistlerle misterek sergilere katildi.
Prof. Johann Muschik bu c¢ekirdek grubu; "Fantastik Realistler" olarak tanitti, isim
begenildi. Bir dizi sergi actilar. 1950'1i yillarda sanat ortamini belirleyen akimlar
Tasizm, Art informel, Action painting, Dada vb. idi. Dolayisiyla Fantastik Realizmin ve
bu grubun gereken ilgiyi gérmesi biraz daha zaman alacaktli. 60'11 yillardan sonra
tanitici kitaplar, Avrupa ve Amerika'nin en segkin galerilerinde actiklari sergiler, Prof.
Johann Muschik, Schmeller gibi Gnli elestirmenlerin destegdi ile, Mlnih'te Galeri
Hartman, Frankfurt'ta Galeri Sydow gibi 6nemli sanat merkezlerinde fantastikleri
heyecanla destekleyen, sergileyen galeriler acildi. Bu strenin sonucu; Fantastik

Realistler Enternasyonal Une kavuguyordu.

Viyana Okulunun dogum yerinde, bu sanat akimini ilk yorumlayan ve ona isim
babaligi yapan Prof. Johann Muschik, bu akima mensup 60 sanat¢inin bulundugunu
kaydetmektedir. Bu sanatcgilar, ¢esitli yerlerden gelmedir. Fantaziyi klasik ile

birlestiren Peter Proksch, resim sanatini, satir ve barok karmasikligini birlestiren
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Christoph Donin, romantik masalci Peter Klitsch ve nihayet hos olmayan seyleri tatli

bir anlatimla ortaya koyan Karlheinz Pilz, akademiden gelmedirler.

Bir takim sanatcllar ise, cesitli kiicik sanat dallarindan gelmektedirler. Ornegin
evvelce altin oymacisi olan Hermann Serient gibi. Onceleri lambaci olan Kurt Mikula,
1959 yilinda Belvedere'de «Viyana Okulu Sergisi» ni ziyaret etmis, bundan sonra asil
isini terkederek ressam olmustur. Bu sanatc¢ilarin icinde en genci, énceleri cam
Uzerinde galisan Manfred Ebster' dir. Ebster akademiye gitmis, ilk sergisini agmis ve
derhal bir 6dil kazanmistir. Resim sanatinin cazibesinden, bazi memur ve
akademisyenler de kendilerini kurtaramamislardir. Helmut Heuberger'in melankolik
peyzajlari bir banka memurunun, Norbert Steffek'in mitologismleri bir bagbakanlik
birosu memurunun, Hans Krenn'in k6tl niyetli pop ironisi ise bir mimarin yapitlaridir.
Akim 6grencileri de etkilemis bulunmaktadir. Bunlarin birgoklari, Fuchs'un yaninda,

Wopfner ise Rainier'in yaninda sanatlarina baglamiglardir.

1963 yilinda Viyana Fantastik Realizm okulu mensubu sanatgilar Akademi’de bir
sergi agarlar. Bu sergiye grup uUyelerinden, Erich Brauer, Erol Deneg, Christopher
Donin, Robert Doxat, Manfred Ebster, Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Helmut
Heuberger, Emy Huedeck -Neubauer, Wolfgang Hutter, Peter Klitsch, Anton
Krejcar, Hanns Krenn, Anton Lehmden, Franz Luby, Kurt Mikula, Karlheinz Pilz,
Peter Proksch, Arnolf Rainer, Herman Serient, Gerald Steffe, Norbert Steffek,
Ernst  Steiner, Gerhard Swoboda, Alexander Tinti, Heinrich Wopfner, Eva
Zioikovsky katilir. Bernhard Peithner-Lichtenfels katologdaki yazisinda Viyana

Fantastik Realizm okulu i¢in géyle demektedir ;

« Dogum yeri, art- club' mu, yoksa Schiller Meydanindaki Akademinin kulesi
midir? Akimin manevi ebesi olarak, etkisini parisli Breton' dan alan, Ortodoks
gercekisticuligun havarisi olan Edgar Jenne'mi, ressam-yazar, Akademiden ve
Viyana'daki «Museum» kahvesinden c¢ikma Profesér Albert Gitersloh'mu, yoksa
Poétzleinsdorf'da dogan, bilingaltini agida vuran, sanat tartismalarina yol acan ve
bdylece zekay! bileyen Sigmund Freud'mu gdsterilmek gerekir? Gurup baslangicta
bes degil de, 1949 de Amerika'ya géceden ve 1969 daki Peithner-Lichtenfels sergisi
ile, Viyana ile gbébek bagini kopardigini ortaya koyan Fritz Janschka ile birlikte alti kigi
miydi? Ya da basta doért kisi idiler de, Braue;, bir sarkli perinin besige biraktigr bu
sanatcl, sonradan mi doddu? Baska sorular da sorulabilir; 6érnegin art-club
dyelerinden olan, 1951 tarihi Hundsgruppe'ye katilan, ancak kendine 6zgu stili ile tek
basina calisan Anton Krejcar da ayni ¢ati altina sokulabilir mi? O Hundsgruppe 1951
ki, Ramer, Fantasmagorileri ile gurup ile olan akrabalidini belli etmisti. Ya dogu
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Ulkelerinin havasini tasiyan resimli bilmecelerin sahibi, elimizde 1945 yilinda eski
teknige gore yapilmis blylk yapitlar bulunan esrarl kisilik Robert Doxat, o da bu
gurubun mah midir?

Bu sorularin tima, sonug olarak dinastik bir takim problemlerden ibarettirler; aile
kucaginda itina ile korunurlar, ve cevaplandiriimamis vaziyette, daha ziyade mitos'un
isine yarar, ona hizmet ederler ki, bu durum da olagan karsilanmak gerekir; zira
gerek takdis olunmuslar, gerekse gbézdeler, mitosa muhtactirlar.

Sanati sanat yapan, etkisidir; yoksa ressamin fircasi, ya da izleyicinin bakisi, tek
basina sanati meydana getiremez, Yalnizca yapitla izleyici, yaratici ile onun
karsisindaki alici arasindaki degisim iligkisi, sanati sanat yapar, Tipki ask ve din gibi,
sanatin da bir ikinci sahsa ihtiyaci vardir. Karsilik gérmeyen bir sevgi, ya da Tanrisiz
bir dua, distnilemez. Onun icindir ki egoist kisiler, ne dindar olabilirler, ne
sevebilirler, ne de sanattan anlayabilirler.

Mateyralist akilcilarin ve prensip olarak Tanri, agk ve sanata karsi olan teorisyenlerin
Ofkeli bakislari altinda, Viyana okulu, hem de amansiz bir savas alaninda, sé6zl
edilen etkiyi yaratmaktadir. Bu alanda yukarda anilan teorisyenler, kor bir gelisme
inanci igersinde ve sistematik bicimde sanati ya yanhs yorumlamakta, ya da onu,
deneysel asamasli agisindan mutlak bir deger olarak tanimakta, tretimi tegvik edici
bir eglence, ya da zamani elestiren bir ara¢ olarak kabul etmek istemektedirler. Bu
sanat etkisinin fenomeni, sadece sanat izleyicilerinde degil, fakat dogrudan dogruya
sanatcilarda da kendini belli etmektedir.

Bdylece bir karsit kavrama ulagsmis oluyoruz; Hausner, Brauer, Lehmden, Fuchs ve
Hutter' den meydana gelen bir sanatcilar gurubunun tanimlanmasina yarayan
«Viyana Okulu» nun karsisinda, bir “okul” olarak ¢alisan, sanatta Cigir agan «Viyana
Okulu” kavrami yer almaktadir.

Bu okulun faaliyetleri, pek yaygin olmustur. Lehmden, Turkiye'de dersler vermis, Turk
Sanatgisi Erol Denec te o zamandan bu yana Viyana'ya yerlesmistir. isvigreli sanatgi
Ernst Steiner, calismalarini Fuchs'un yaninda slrdirmek icin Viyana'ya gelmistir.
Bugtin her iki isim, «Viyana Okulu» nun ana unsurlari arasinda yer almaktadir.
Japonya' ya gelince, Klitsch Japon akademisinde dersler vermis, Brauer'in de derin
etkileri olmustur. Birgok Japon &grenci bugin Viyana Akademisinde, Hausner'in
yaninda calismaktadir.

Almanya' da Galeri Hartmann ve Sydow etrafindaki sanatcilar gurubunda' da Viyana
Okulu'nun etkisi baydktir. Hausner, Hamburg'ta dersler vermektedir. Kaliforniya'da,
Fuchs'un égrencisi olan Klarwein'in etrafinda gene bir sanatgilar gurubu mevcuttur.
Prag'da, Dr. Kriz'in etrafindaki sanatcilar gurubunda &zellikle Fuchs'un etkisi
blylktir. Budapeste'de, Gyemant'm etrafinda toplanan sanatgilar da Viyana Okulunu
izlemektedirler. Klitsch'in galisip sergi actigi Isveg'te, oraya yerlesmis bulunan
Avusturyali sanatgi Steffe'nin etrafindakiler agisindan da durum aynidir.

Gelenek onlar icin degerli ve ampirik bir varliktir. «Modern» lerden bir adim
ilerdedirler, fakat ayni zamanda da «fantastik»tirler; realistlerden (Mrazek'e gore
«esrarl realistlerdem») farkli olarak, resim evrenleri, tasavvurlari, sanatdigi gercekleri
g6zinlinde tutmaksizin yansitir. S6zU edilen «realist», Gerhard Swoboda' dir.
Swoboda, duygularla kavranabilen doganin gerceklerini, yeniden bigimler ve
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yorumlar; bu nedenle sanatgi, prensip agisindan “Viyana Okulu’na dahil edilemez.
Eserleri edebilik ve akribi paralelleri agisindan benzer bir yola isaret eder, ama bu
yol, farkli ve kendi bagina «ekol» yaratmakta olan bir yoldur. » ®

41 Ernst Fuchs

Ernst Fuchs, kendine ait bir galeri acip, dedisik Ulkelerden fantastik ressamlari
cevresinde topladi. Yunan mitolojisinden sik¢a faydalandi. Altdorfer, Durer, William
Blake, Gustave Moreau ona 6rnek oldu. Mitolojik olaylar, seks, 6lim, mistik konular,
mezardan c¢ikanlar, resimlerinde onun anlatim dilinde yogrulup sekillendi.
Eserlerinde Nymphe, Perseus, Aphrodite gibi mitolojik konulari 6zellikle vurguladi.
Zaman zaman Tann Eros ta bu temalarda yer alir. Fuchs, cesitli gelisme
kademelerinde, her defasinda son derece duygusal bir bicimde, mistik sembolizmin
yeni formillerini ortaya koyarak kigisel stilini zenginlestirmigstir.

Kaybolan teknikleri, stilleri aradi. Gotik, Rénesans, Jugend stili etkisinde iran,
Hint, Misir, Babil, Asur ve Eski Meksika formlarina olaganuistilik kazandirdi ve
kendine mal etti, tekrar yogurdu ve kisiligine uygun bir halde sundu. Bir taraftan

agresif diger taraftan mistik ve erotik eserler birbirini takip etti.

4.2 Rudolf Hausner

Suuralti diinyasinin realisti; Rudolf Hausner, bir ¢cok resminde kendini denizci
sapkasi ile cizmektedir.

Hausner kendi kendini resmeder. Bazan basi resimde goérilmez. O zaman
resme gecirdigi, kendi deneysel izlenimleri, sorunlari ve bilgisidir. Kendi kendini tani,
der. Deli sapkas! altinda, Laokoon ve insanlik gibi, durmaksizin garpigir. Asla gurur
duymaz. Cifte profesér olarak, kendini sallanip duran bir tezgah Gzerinde resmeder.
Hutter, fileler ,bandlar; bebekler, yapma cicekler, cizmeler ve bir bira bardag:

resmeder. Bltln bu basit nesneleri de, Hollandal bir natirmort ressamini sarartacak

® M.S.U Yayinlar, Viyana Fantastik realizm Okulu Sergi Katologu, 1963
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bir kompozisyona koyar.Tasvir olunan, yapma cicekler degil, fakat son derece canli
ve zehirli bitkiler, dikenli c¢alilar, bigcak gibi keskin demir kirintilari ve i¢i bos
insanlardir. «En fazla Viyanall ruhuna sahip» ressam, dili aci bir elestiricidir.

ince fircalarla son derece yavas bazen senelerce tek resim tizerinde caligir. Diger
surrealistlerden kendi farkini anlatmak icin: "Onlar suuraltina blytik énem veriyorlar,
benim ise akil ve mantikla yaptiklarim kontrol ediliyor" diyor. Rlya aleminden bagka
ybnlere gitti ve bagka ideallere isaret etti. Kendini ¢cekinmeden arastiran bir Kisilik,

merkez kendisi...

Baslangicta, birbiriyle baglantisiz bir stri semboll kullandi. Ayna yardimiyla
kendini defalarca ve senelerce resmetti. Adem diye adlandirdigi bu eserler sanki ayni

resmin degisik goérantdleridir.

1948'de "Ben O'yum" yahut "Monolog" diye adlandirdigi resmini yaptiktan sonra

kendini strekli analiz etti.

"Bendeki ben ve O taninmayan, .. Herseyin 6ztinde varolan ve benim 6ézimde
varolan ve yasamimi planlayan; herseyin sebebi, sirri ve herseyi kendinde toplayan
Adem'dir" diye adlandirdi.

Kendini hem ice dodru hem de disa dogru inceliyor. "Benim etrafimda diinyayi
resmetmem gerekti. Merkez bendim. Kendimi 6zlemem, kendi icimdeki degisimleri
incelememi gerektirdi. Belli safhalari tekrarlamak, ice ve disa bakmak; benim icin tek

rejisériin ayni anda idare ettigi ve degisik olaylari gosteren ilk film gibi.”

Adem ile Havva; ikisi bir vicut. Adem, kendinden ayrilan Havva'yl hasretle izler,

bir resminde.

ilk resimlerinde Dali, Rene Magritte ve Chirico'nun tesiri gérililyor. Daha sonra
canh, parlak renkleri, net belirgin gizgileri, lekesiz seffaf diiz goékleri; gégus, karin ve
kalca kismi olaganistU sisirilmis kadin figUrlerini resimlerinde sikca kullandi.
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4.3 Wolfgang Hutter

Babasi hem surrealist bir yazar hem de Viyana Akademisinde Fantastik ekolln
cekirdegini olusturan grubun hocasi olan Albert Paris von Gutersloh'tur ve Hutter'in
tesvik edilmesinde ve gelismesinde buyuk rol oynamigtir. Baslangigta babasinin,
daha sonralari Rousseau'nun tesirinde kaldi. Gegen zaman icinde kendi yolunu

bulup, birgcoklarina éncl olmustur.

Yapitlarinda kus figurleri, biraz donuk biraz erotik insan figUrleri, sanki renkli
kagitlar itinayla kesilip model olarak kullaniimis gibi gelir seyirciye. Hutter'in gézinde;
Venedik riya sehir sudan ¢ikar. Daglar, manzaralar, sihirli parklar, bahge ve agaclar
baska tUrlG islenir onda. Cicekler daha ziyade bicilmemis ¢imene benzese de
kurdugu sahnedeki dekor bizi aldatir. inciler, istiridye kabuklari seffaf agaclar;
kagittan yelkenliler rizgarda tlyden bir denizde ydrtyor hissini verir. Fresklerde
hareket etmeyen bulutlar, acilmayan pencereler ona ters gelir. Dans eden bir
kugunun tayleri bir balerinin elbisesinden daha gtzeldir, onun gézinde.

Erotik bir ressamdir. Kadin vicudunun guzelligini onun beline, koluna,
bacaklarina doladigi fiyonklarla, figuriin etrafina sanki onu izliyormuscasina yaptigi
gbézler, onun vicuduna, ayaklarina sactigi inciler, kristallerle simdiye kadar hi¢
gorilmemis bir goérantd saglar. Her resminde fantazisinin kanatlariyla ugtugu
dinyasinin degisik boyutlarina alir gétirir. Metamorfoz; sanki onun resimlerinde
hareket eder, her sey. Cennete duyulan arzu, higbir ginahin olmadigdi, yilan ve
kelebegin ayni degerde bulundugu; 6limin ve dogumun yasanmadigl bir dinya

Ozler.
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4.4 Erich Brauer

Brauer dinyaya baghdir. Cenneti yeryUzindedir. Yeryl(z(, onun firgasinda
cennet olmustur. Kéti nesneler dahi kilik degistirirler. Ates sacan tank, bir saltanat
arabasi, paslanmig bir konserve kutusu, bir susleme aracidir. Cirkin yoktur bu sanatgi

icin.

Eserlerinde naif, bUylleyen masal manzaralari, evler; efsanelerden
cilkmiscasina fevkalade renkli giysili insanlar; havada ugusan parlak bdceklere

benzeyen tagitlar; binalar resmetti.

Noktirnal teknigiyle uyumlu, glcli renkler kullanir. "Cocuklugumdaki guzellikleri
ariyorum" der. Brauer, bir cicek demetindeki renkleri gérince; bu renkleri korku,
stres, intihar, zenginlige olan arzu ve bu gibi duygularla yukli buluyor; 61imin en son

infilak ve ilahi guzelliklerin gérinmesi anlamina geldigini savunuyor.

Onceleri arabalar sevmezken, Eyfel kulesinden asag bakinca onlarin béceklere
benzedigini farketmis ve bunu sik sik resimlerinde kullanmigtir. "MUhim olan bakis
acisidir der. Plastik bir egya, bir tutam yosun, tabiatta dikkatimizi gekmeyen herhangi

bir sey onun resimlerine girebiliyor

Bilerek veya bilingsizce Tevrattan sahneler; susli giysilerle dansedenler;
seyyahlar; isciler, kendi elleriyle canlanip bizleri masal Uilkesine davet ederler. Sanat
goruneni yinelemek degil elbet, hayalle gercegin kavusmasidir. Sanatcinin Kisiligi
suuraltindan beslenir, bu da eserin etkisini gligclendirir. Onun sanati yalniz aklimiza
hitap etmez, bilincaltimizin derinliklerini meydana ¢ikartir. Brauer:” Sanat gérlineni
yinelemek degil hayalle gercegin kavusmasidir” diyor. Ona gdére: "Eflatun bin fanteziyi
aramak ve uyandirmak gerekir."
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4.5 Anton Lehmden

Viyana Okulu»nun kurucularindandir. Eserlerinde benzer konulari isler ve
Gin  manzara resimlerinin izlerini go6rulir. Vivaldi'ye olan sevgisi nedeniyle
mevsimleri isledi. Dinyayr merkez kabul ediyor ve bilhassa sonbahardan kisa
gecerken, tabiatin degisimindeki glzellige doyamiyor: sularin g6ge cekilmesi,
tekrar asagi inmesi, maddenin gekilden sekle girmesi, gece gunduzin birbirini takip

etmesi, onun tabiriyle olaganustuduir.

Cocuklugunda yasadigi harp ve beraberinde getirdigi felaketler, korku onda
derin izler birakmigtir ama b0tin bunlar Kigiliginin sessizligini ve sakinligini

bozamamistir. "En blyUk felaket, harptir" der.

Lehmden' de ates sacan tank, korkutucu, kacinilmaz felaket getirici bir nesnedir.
Yeryiizii yarilir, her canliyr yutar ve olileri figkirtir. insanoglu cirkin, tehlikeli ve
zalimdir; yapitlari, Gnli binalari, agir agir yikilir. Sanat¢inin yapitinin memento
mori'sinde ya hag, ya da iki sevqili, corak bir peyzajin ¢ergevesinde belirirler. El
dokunulmamis manzaralar, zelzeleler, havada ugan kayalar, daglardan figkiran sular,
curlyen hayvanlardan kopan etler, agiga cikan kemikler; distncesizlikten insan
eliyle bozulan tabiat: yanan kayalar; taslar: mezarlar; gukurlar: tas ocaklari: toprak
icine bir pencere agcmak: katmanlar arasinda insan kemiklerini, magaralari inceledi ve

eserlerinde bu gibi tabiat olaylarini durmadan yorumladi.

"insan insani avlyor; havada, toprakta, suda. Harp meydanlarinda kopmus kol,
gbvde; avlanmig, kanayan déne déne dasen bir kus. Ugan kuslarin resmettigi, onlarin
degisik ucus pozisyonlarini, baliklarin daliglarini kiskaniyorum. Dinyanin buydk bir

kismi baliklara ait. Vicut formlari harikulade. Fakat, onlar da insanlar yesin diye."
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5. TURK RESMiI

Avrupada resim sanatini varedip gelisimi i¢in uygun ortam saglayan, Din,
Tarklerde tasvir yasagi ile resmi tamamiyle engellemistir. S. Eytboglu ve M. $.
ipsiroglu’nun asagidaki sézleri Tiirk Sanatinin icinde bulundugu durumu agiklik getirir;

«Islam dininin yiksek mefhumlarini her zaman gergekétesine, zaman ve mekan
sartlari digina asirmasina yormak daha dogru olur. islam dininde ibadet, hic bir
suretin araciligina bas vurmamis, yani dinya gercegdini dini manalarla yikletmeye
lzum gdérmemistir. Camiye suretin girmemis olmasi, kudretini mlcerretliginden alan
Tann'nin suretle bagdasamamasindan ileri geliyor. Bbylece dinin sanatkardan is-
tedigi, eserini, dinyay! hatirlatan, taklit eden herseyden yikamaktl. Bu ise mimari,
musiki, yazi ve hendesi nakisla mimkindd. Suret ressamligi mabette yerini
bulmayinca, ortadan kalkmiyordu. Fakat, dinya goéristini ve dizenini dinin tayin
ettigi bir devirde, din disi kalmak, suretci ressami asil gercek Gzerinde durmaktan,
alakoyuyor ve onu hos vakit gecirtmek, veya faydali dinya bilgileri vermekten baska
gayeleri olmayan kitaplarin icinde birakiyordu. Bdyle olunca sanatta suret, disinceyi
ise karistirmayan, bu yizden de icten ice gelismeyerek el ustaliginda kalan bir renk
ve ¢izgi oyunu olmaktan 6teye gecemiyordu. Sarkta sanatin geleneklere her yerden
daha fazla bagl kaldigi, sanatkarin kolay kolay normlar digina ¢ikmadigi bir
gercektir.Yazida, musikide, minyatlirde, halida, mimaride ydzyillarca tekrarlanmis,
dindarca bir sadakatle ¢cogaltiimis sekiller, renkler ve makamlar hemen g6ze carpar,
sanatkarlar da kendiliklerinden esere ferdi bir damga vurmaktan kac¢inmislardir.
Rdénesanstan sonra gittikgce artan ve asil sanat dederini sanatkar sahsiyetinde bulan
tekci Garp bakisiyla, Sark sanatindaki farklilasmalar bisbdtin silinir. Farklilasma,
geleneklere aykirilik, kendine mahsus bir yol arama, hi¢ bir zaman Sarkin deger
olguleri arasinda yer bulamamistir.»’

Turk resminde kokiini islam gelenegine dayamis bir minyatir sanatindan
bati anlaminda tuval resmine gecis birdenbire olmamistir. Ulkemizde 17. yiizyildan
sonra batililasmayi beraberinde getiren siyasal ve ekonomik kosullarin zorladigi bir
kaltdr degisimi yasanirken, bati dinyasindan aktarilan yeni bir sanat anlayisinin

6zumlenmesi yaklasik yiz elli yillik bir streyi gerektirmistir.

Osmanli yoneticileri devlette kurumsal batililasmaya 6ncelik tanirken, yeni bir
sanat anlayisinin yerlesmesine dolayl olarak yol agmislardir. ilk Resim egitimi
yenilesme hareketleri dogrultusunda kurulan askeri okullarda baglamistir. O gline
kadar yasak olan resim de yasaklar listesinden ¢ikiyor, yeni politik dizene ayak

°s. Eyibogiu - M. S. ipsirogiu. Fatih Albiimiine Bir Bakig — ist. On. Edebiyat Fakultesi yayinlari.
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uyduruyordu. Yenilesme imajinda bundan bdyle resim ve ressamlarimiz da rol

oynayacakiir.

Osman Hamdi Bey'in 6nderliginde 1883 yilinda Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i
Sahane'nin kurulusuyla batili anlaminda akademik egitim kurumlasmistir. Gerek asker
ressamlarin, gerekse ilk akademi egitimi almis ressamlarin konulari naturmort ve
manzara Uzerine yogunlagsmistir. Resim egitimi uzunca yillar, doganin taklidi olarak
algilanmig, suya sabuna dokunmayan resimler yapilmistir. Asker ressamlarin cogu,
fotograftan faydalanarak birbirinin benzeri, ayni konular Uzerinde yogunlasan

manzara resimleri yapmisglardir.

Osman Hamdi'nin 19. ytzyil Turk resminde ayri bir yeri vardir. Osman Hamdi
resim sanatinda figarld anlatimin ve portreciligin éncaligdanda yapmistir. Paris'te
Boulanger ve Geréme'la calisan Osman Hamdi orientalistlerden etkilenmistir.
Resimlerinin  cogunda vermek istedigi bir mesaji vardir. Uslup olarak hocasi
Gerome’un da benimsedigi akademik tarzi strdirdigd bu calismalarinda konu 6n
plana ¢ikmistir. Osmanliya 6zgi i¢ mekanlar, objeler ve kiyafetlerin gevreledidi
sahnelerde Osmanli insaninin okuyan, tartisan, distnen kimligi vurgulanmistir.
Osmanl kadini ise, harem dekoru igerisinde bir cinsel obje olarak degil, gunlik
yasamin gercekligiyle verilmistir. Hem i¢c mekandaki yasantisiyla hem de gunlik
hayata katilan yaniyla kadin temasi Osman Hamdi Bey’in resimlerinde 6énenli bir yere
sahiptir. Peceler ve carsaflar icindeki kadin, gizlenmeden, utanmadan gin 1sigina
ctkmigtir.

Yurtdigina egitime génderilen ve dénlste cogu akademide hoca olan, 1914
kusag! veya Calli grubu diye anilan grup;Nazmi Ziya, ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Avni Lifij (1889-1927)ve Namik ismail'den, olusur. Bu kusagin bilyiik katkisi resme konu
cesitliligi getirmis olmalaridir. GUnlik yasam sahneleri, kirsal kesim, portreler ve
ciplaklar resme girer. Manzaralarinda 19. yuzyil 6rneklerinden daha kalin firca
vuruglarina ve parildayan isik lekelerine yer vererek bir tir akademik izlenimciligi
yansitirlar. Galli, TUrk resminde degdiskenligi ve dinamizmiyle anilir. GUnlik yasami
insaniyla, cevresiyle tuvaline aktarmig, degisik firca teknikleri kullanmistir. Basarili bir
portreci olarak dikkati ¢geken Avni lifii, saglam desen ve Ustin bir renk anlayisina
sahiptir. Tom sanat yasaminda portreciligi 6n plana almig bir baska ressam da
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Feyhaman Duran'dir. Bu grup 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni kurmus,

1919'da derneklerini Tlrk Ressamlar Cemiyeti'ne dénastirmuslerdir.

5.1 Cumhuriyet Dénemi Turk Resmi.

Sanayi-i Nefise’nin kurulusundan kirk yol sonra Cumhuriyet rejimine
gecilmistir. Cagdas bir Tulrkiye'nin yaratiimasi icin hizla kaltar  devrimi
gergeklestirilmistir. Cumbhuriyet'in ikinci yilinda Avrupa'ya gdnderilen 6grencilerin
icinde ressamlar da yer almigtir. 1923 yilindan baslayarak Ankara, Istanbul ve baska
yerlerde acllan sergiler, verilen dduller ve 1932 yilindan sonra Anadolu'nun her yerine
kurulacak Halkevleri ile glzel sanatlan 6zendiren bir ortam yaratilmistir. Bu

sergilerden ¢ok sayida tablo alan devlet, sanatciya destek elini uzatmistir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Avrupa'ya 6grenime giden ressamlar daha
yenilik¢i egilimlerle dénmuslerdir. Bunlar, izlenimcilige karsit bir anlayisi savunarak,
bicim ve kitle agirhdina ve ifadeci bir anlatima yer vermislerdir.

ilk kugsak Cumhuriyet ressamlari 1928'de Mdistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi'ni kurmuslardir. 1929'da yasallasan bu birligin ortak bir estetik
anlayisi yoktu. Kisisel, 6zgin Usluplari ile bagimsiz ¢alismalar yaparken sergiler ve
yayinlarla TUrk resmini yurt capinda tanitmak amacindaydilar.

Mdastakiller grubunun kimi Oyeleri 1932'de D grubunu kurmusglardir. 1951
yilina kadar sergilerini surdiren grup Turk resim tarihinde en ¢ok tartigilan grup
olmustur. Bazi Uyelerin Paris'te Andre Lhote'la ¢alismis olmasi nedeniyle, grup
kiibizmin temsilcisi olarak goérilmek istenmistir. Oysa bu sanatcilar iginde kibizmi
yadsiyan veya kibizmden kdklenen kimi degerlerde folklorik arayiglara girenler,
izlenimci cizgileri sUrdUrenler, hatta ilk soyut veya slrrealist denemeleri yapanlar

vardir.
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Otuzlu yillar, Glkede Cumhuriyet dénemi kilttr politikasinin Grlin vermeye
basladigi, 6zglrce sanat tartismalarinin yapildigi ve sanat etkinliklerinin yaratildig bir
ddénemdir. Cumhuriyet'in onuncu yilinda yerlesmis bir kiltlir politikasinin baglaminda
yeni ve ulusal sanat tartismalari giindeme geliyordu. Bu arada D grubunun bazi
dyelerine mal edilen kUbist ve soyutlama egilimlerini ¢carpik resim gorenler yerellik
savunuculugu yapiyor ve tarih bilincinin, halk sanati kaynaklarinin, hatta minyattrlerin
ancak gercek bir ulusal sanat yaratabilecegini ileri siriiyorlardi. Ote yandan Nurullah
Berk ve Zeki Faik gibi sanatgilar, gercekligin 6ykucilige ve dogaya bagimli
olmadigini ve sanatin mutlaka dislnsel bir temele dayandiriimasini savunuyorlardi.
Bu tartismalar sirlp giderken, Glzel Sanatlar Akademisi yeni bir yapilanmaya
kavusmus ve 1937'de Leopold Levy ve Rudolt Belling bu kuruma hoca olmuslardir.
Egitimde akademizme ve kuralciliga karsi yenilenmeyi ve degisik egilimlerin varligini
savunan Levi, akademiye canlilik getirmistir. 1937 yilinda bugiinkii istanbul Resim ve

Heykel Mlzesi kurulmus, yurt ici ve yurt disi sergiler gcogalmistir.

1939'da ilk Devlet Sergisi aciimistir. Halk Partisi programiyla sanatgilar
Ulkenin cesitli yorelerine inceleme gezilerine gdénderilmislerdir. Bu Cumhuriyet'in ilk
yilllarindan beri savunulan 'bati araglariyla bir ulusal sanat yaratma' ilkesinin
irdelenmesidir. Yerel tema ve gorintilerle tazelenen sanatgilar ayrica sergiler acarak,

Anadolu gezilerini belgelemislerdir.

Bitin bu etkinliklerle Tark resmi denemeci ve yaratici bir ddneme girmistir.
Bundan sonraki yillarda ressamlar ¢agdas bir duyarlikla daha bireysel denemelere
girismiglerdir.

5.2 1950 Sonrasi Tirk Resminde Egilimler, ilk Ozgiirlesme Hareketleri ve

Fantastik Sanat Eserlerinin Ortaya Cikigl.

ikinci Diinya Savas! sonrasi 50'li yillar Tirk resim sanatindaki gelismeler igin
6nemli bir dénemdir. Tarkiye'de ¢ok partili dénemin baslamasi, hatta araliklarla gelen
siyasal devrimler toplumda degisik daslnceler ve duyarliklarin gelismesini
saglamistir. Ulkede, degisik disincelerin, degisik kiltir katmanlarinin belirdigi

cogulcu bir ortam olugmustur. Glzel Sanatlar Akademisi'nin yenilenmesinden sonra,



44

Ankara'da Gazi Egitim Enstitlisi'nin, istanbul'da Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu'nun
kurulmasi, sanat egitiminin giderek baska sehirlere de yayilmasi ve tek merkezcilikten
uzaklasilmasi agisindan 6nemli olaylardir. Ozel sektériin sanat yasamina girmesi,
yarismalarin artmasi, sanat galerilerinin ve resim alicilarinin ¢ogdalmasi, degisen
sanat ortaminin  belirtileridir.  Artik  sanatgilar  etkinliklerini  gruplar  kurarak

surdirmemiglerdir, birgok bireysel egilim bir arada strdtrtimustar.

1950’li yillarda Avrupa Sanati ve akimlari, modern sanatin egilimleri ile ilgili
kitaplar da yurdumuza girmeye baslamistir.  Yurtdisina gidemeyen sanatgilarin
dinyadaki sanat olaylarini kisitl da olsa bu kitaplardan gézlemleyebilmesi de onlara
yeni pencereler agmistir. Sanat, dar bir cerceveye sigmayacak kadar genis bir alana

yayllmaktadir. Sanatcilar doganin belgeleyicisi olmak zorunda degildir.

Resim Sanati, resim egitiminin kurumsallastigi 1883 yilini baz alirsak 1950
lere gelindiginde gecen 67 vyil icinde bir hayli yol almistir. Sosyal olarak
sanatcilarimizin yasadigi toplum, herseyden &nce degisik sUrecgler yasamistir.
imparatorluktan, Cumhuriyete gecilmis, diinyada yikimlara, dengelerin degismesine
neden olan ve Dlnya Sanat Tarihine beraberinde yeni sanat akimlarini, bakis
acilarini getiren iki diinya savag! yaganmistir.

Ulkemizde yeni toplumsal yapisina otururken birtakim siirecleri beraberinde
getirmistir. TUm bu sdrecler sanatcilarimizin eserlerine yorum olarak pek fazla
yansimamistir, biraz Kurtulugs Savagsi resimleri bu calkantih dénemlerin tek konu
ornekleridir. Kentlesme olgusu, sanayinin 6n plana ¢ikartiimaya cgalisilip, toplumun
cogu koylu olan halkin yeni alternatif arayislari da ¢ok fazla yer almamistir resimlerde.
Resim sanatinin belli sdrecgler dogrultusunda daha yavas ilerlemesinin en énemli
sebebi gelenek olarak resmin varolmamasi ve benimsenmesi igin (halk-sanatgi)
zamana ihtiyaci oldugundandir. Ge¢cmesi gereken sure dogay taklit, figlrin girisi,
izlenimcilik, kiibism &rnekleri ile gecer. Sanatcilarin 6zglrlesmeye basladigi 1950-
60’li yillara gelinir.

1950-60°h yillarda bazi sanatgilar resimlerine goérinen dinyanin disinda
g6érinmeyen i¢ dinyalarini da katmaya baslamiglardir ve resimlerinde yari bati
kaynaklarina, vyari vyerli kaynaklara dayanarak, gercekustl bir fantaziye
baglanmislardir.
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6 TURK RESMINDE FANTASTIK EGILIMLERLE ESER VEREN SANATCILAR.

Fantastik Resim, gerceklikte varolmayan, gercek disi bigim ve
yapilandirmalara iligkin diisiince ve tasarimlari dile getiren resimlerdir. imgelem
itibariyle ve kullanilan teknikler sayesinde resmi gergekgi olandan uzaklastiran resim
Usluplarindan da biridir. idealist agilimin yogun gorildigi bu resimlerde kimi zaman
gercekistlct yaklagimlarin da sezisi alinabilir. Desen gicine dayali klasik resim
mantiklari olugsmaksizin bdylesi resimler yapilamaz, saglam bir desen temeline dayali
bu resimlerde, bilingaltinin, duglerin belli bir anlatim amaciyla aktariimasi
sbzkonusudur. Deformasyon ya da  grotesk unsurlarin kullaniimasi anlatimi
etkinlestirmek adina sik kullanilan unsurlardir. Fantastik resimde tema kimi zaman

6nemli, kimi zaman da énemli olmayabilir.

Tark resim sanatinda 1960'larda baslayan bireysel Uslup arayislari,
6zgunlesme cabalariyla bir farklilasmay! yaratacak bicimde geliserek yenilesmeyi
saglamistir.  FigUratif resimde cesitlilik icinde gelisen bireysel ¢abalar, beraberinde,
Toplumsal Elestirel Gergekei ve Disavurumcu-Sirrealist ya da Fantastik-Gergekgi
olmak Gzere figUratif yonde iki egilimi getirmistir. Toplumsal Elestirel Gergekgi ve
Disavurumcu resimlerle baslayan sanatcilarin bazilari, Disavurumcu-Sirrealist ya da
Fantastik-Gergekgi eserlere ydnelmisler, bazi sanatcilar ise elestirel-disavurumcu
yapilarini da koruyarak fantastik eserler vermiglerdir. Her slrrealist resim ayni
zamanda fantastik sayillmaktadir. Altta ele aldigim sanatgilar, eserlerinin geneli
icinde fantastik &geleri yapilarinda barindiran sanatcilardir. Bazilari daha c¢ok,
bazilari daha az, Sirrealizmi, disavurumculugu, elestirel tavri, grotesk unsurlari,

humouru kullanmistir ama en okunabilir 6zellikleri fantastik olmalaridir.



46

6.1 Cihat Ozegemen
(1920-1993)

Cihat Ozegemen, resim Uslubu itibari ile Tirkiye’nin ilk ve tek olma 6zelligini
koruyan, ne yasarken ne de 6limUndn ardindan fazla taninan bir sanatgimizdir.
1962 yilinda actigi “GergekUstl | “ adindaki sergisinde yer alan eserlerindeki
gercekistlctu ve fantastik Uslubu 1977 lere kadar devam ettirmis, sonralari ise

piyasaya daha uyumlu fakat siradan, empresyonist tarzdaki ¢calismalara yénelmistir.

Cihat Ozegemen'in resimlerinde Tiirkiye’nin Salvador Dali'sini gdrmemiz
mumkindUr, fakat Dali’deki cinsellik ve c¢ekiciligin yerine mutasyona ugramis
(rk{tticd tipler gelmistir. Akademi, Mimarlik Fakultesi mezunu olan Ozegemen belki
de Uslubunu, akademik resim egitiminin disinda kalabilmesine borc¢ludur. Fakat bu,
desenlerinin  yeterince gUcli olmamasi olarak da yansir resimlerinde. Cihat
Ozegemen'in resimlerinde temelde bir desen problemi seziimektedir. D&neminin
sanatcilarinin disinda kalabilmig, yasamini surdurebilecegi bir meslegi oldugundan

tarzindan taviz vermeden uzun slre ¢alismalarina devam edebilmistir.

Resimlerinde bilingaltina yénelen Ozegemen, resimlerinin olusum siirecini sdyle

anlatmaktadir;

“‘Doga ve bunun algilanmasiyla bilingaltinda kalan birikmis yasam, yeni bir
gerceklikle anlatim alanina ylkselir, yeni yasam cizgileri olusturur; tanimadigimiz,
yalniz kalmis bir diinyanin, yalinliktan 6te bir anlatimin ikinci ve G¢inci kademesi de
ise kariginca konu iletilmis gerceklerle yeniden birlesir, yeni bicimlerle ve renklerle
yeniden ortaya cikar. Bu olgu yasanan bir anlik cizgi iginde belirir. Bu belirti:
Kusniyetci, kunduracanin rlyas! ve doga olaylarinin karmasikhigini pekistirir. Ayni
konu eski birikimlerle, birbirine karsit imlerle birleserek yeni bigimleri kapsayan
resimleri olusturur. Resimlerim, bu kurumsal gizgiden gergegin zihinsel yapisiyla eski
algilarin birlesimlerinin bir gecidini ortaya koymaktadir. Gergek, gergekisti ve belki
daha da ileri gidilerek, onun da atom parcalarinin parcalanmasinin géruntaleri gibi
duygularimizla aldigimiz, ama anlatamadigimiz gerceklere dogru resimsel bir
yaklasimla ilerleyerek resim yapacagiz. “ "

Dinyanin yalniz kaldigini séyleyen Ozegemen’in resimlerindeki diinyasi ise

1% Oktay, Ahmet, Cihat Ozegemen , Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2001
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garip insansi yaratik ve acayip hayvanlarla dolu, karanhk, Urkdtict ve karmasiktir.
Gercgek dianya ile ilintisi olmayan bu dinyada itici bir cinsellik géze carpar. Cinsellik

ve Ureme sembollerine, vulvaya, falluslara, yumurtalara rastlanir.

1962 ve 1964 arasindaki dénemde Uretmis oldugu resimlerinde, cicek
formundaki gbzler cok fazla 6éne c¢ikmakta, bazen resmin timini kaplarmaktadir.
Dlinyaya bakisimizi saglayan g6z, onun dinyasinda disariya ve igeriye
bakmaktadir. Cirkin, carpitilmis figlrler mekani kaplamakta, glinesin ortasindaki
blylk g6zl yakalamaya calismaktadir. Kendi gdzleriyle gérdiklerini begenmeyip,
glnesten cicekli bir gz mi kapmaya calismaktadir bu insanlar? Bir felaket olmus ve
her sey degismistir, yerylzu bizim bildigimiz yerytuza degildir, ne kadin, ne erkek, ne
hayvanlar ve hatta glines.... Glines daha yakin, daha yakici ve daha karanlktir artik.
Cihat Ozegemen’in karakterleri deforme edilmistir. Kollar uzayip her yana hareket

eder ve her sekle girerler.

Cihat Ozegemen'in en 1sikli resminde bile karanlik ve umutsuzluk hissedilir.
Birbirine tezat, kiiclik-blytik gégusleriyle Ozegemen’in koca gozIl, cirkin kadinlari
dolasir, umarsiz oturur, c¢irkin kuglarla soOylesir. Bazen kopeksi ve yine girkin
hayvanlari dizinde oturturken bu kadinin hemen yanibasinda bir yumurtadan guzel
bir lale ylkselir ve Gzerine koca bir kelebek yerlesmistir bile, yumurtada ise bir cenin
gelismektedir, kadinin soyundan, ¢irkin...

Cihat Ozegemen’in resimlerinde 1964'lii yillarda Dali'nin etkisi cok daha fazla
hissedilmeye baglamistir. Bu etki, Dali’nin resimlerinin katolog ya da kitabini gérdigu
didstncesini uyandirmaktadir. Figarler daha bir derlenip toparlanmis, yesil insanlar
gitmis, kompozisyonlarina Dali'ninkilere benzer duzenlemeler girmigtir. Bu
dizenlemelerle birlikte mitolojik konular ve Adem-Havva-yasak elma sorgulamasi da
resimlerinde yer almaya baglamistir.

Etolia krali Thestios'un kizi Leda’ya asik olan tanrilarin krali Zeus, ona kugu
seklinde gorinir ve Leda ile ask yapar. Ozegemen'in resminde adeta giinesin
ortasindan ¢ikip gelen kugu, Leda olmasi muhtemel ayakta duran kizi kanadiyla
sarmaktadir. Onun 6énlnde diz ¢ékmUs bir kadin bir eliyle Leda’nin bacagini, diger

eliyle de g6gsund tutmaktadir. Diz ¢oken, saskinca, agiimig olan gégstinde yuva
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yapmiscasina duran kuslara bakmakta, ayaktaki Leda da diz ¢céken kadinin aciimig
kafatasinda adeta bir plakanin Gzerinde duran beynine bakmaktadir. Kugu kimsenin
umrunda degil gibi gérinmektedir. Leda, artik ¢ok beyin agmis ve beynin sirlarini
kesfetmis ya da maskelere alismistir. Son olasilik artik gutzel kuslar ilgisini
¢cekmiyordur.

Olusum, doéntisim ve degisimler; kan pihtilarindan hiicrelere, kemikten ete ve
organ parcalarina... Vicutlar bazen mekaniklesir, omurgalar gicek stilizasyonuna
bartndr, sinirler agag kokleri gibi gézimuzin édntndedir. Dali’'nin transfer serisindeki
resimler gibi figlirler bir formdan baska bir forma dénismektedir. Ozegemen’in
resimlerinde kadin egemendir. Kadin doguran, kiskirtan, bastan ¢ikaran ve koca
memesinin GOzerine g6zinden akittigi  sut ile doyurup besleyen, Adem’e elmayi
yedirip 6niinde diz ¢dken ve daima ¢iplak olan kadin...

Ozegemen’in resimlerinde, hersey birbirine déniismekte, insan kuslarla,
bbceklerle, bitkilerle, toprak ve goOkylzlyle garip kurgularla birlestiriimektedir.
Travmatik ve trajik buldugu gundelik hayat resimlerine travmatik ve estetikien uzak
yansimaktadir. Ozegemen, tuvaldeki figlrlerin kederini seyirciye bulastirmak

istedigini soyler.

Salvador Dali’'nin resimlerinin baglam agisindan bir inandiriciligi, sahiciligi vardir
ama Ozegemen’in resimlerinde bu gériilmez. Ozegemen, resimlerindeki fantastik
kurgularla ortaya cikan surreal atmosfer ve sembollerinden dolayl fantastik bir

sanatci kabul edilebilir
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6.2 Yiksel Arslan (1933)

1955 yilinda Adalet Cimcoz’un Maya Galerisi’nde 20 kadar resimden olusan, sira
disi bir isimle, sira disi bir sergi acilir. “iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii” isimli bu
sergi, YUksel Arslan’a aittir. Selguklu figlrlerinden ve armalardan, Mehmet
Siyahkalem’in desenlerinden esinlenerek yaptigi kigtk hayvan figarlerini orijinal bir
ylUzey ve mekan anlayisiyla birlestirdigi resimlerinde boya ikinci planda salt bir fon
sorunudur. Asil deg@eri gizgisine baglidir Daha 6nce gidilmig yollardan gidilmeden de
resim yapilabilir, ressam olunabilir savindaki Arslan, Sanat Tarihi Enstitisinde
okuyordu ve actigi bu sergide de hocasi Mazhar S. ibsiroglu ve Sabahattin

EyUboglu’nun destegi blyukta.

YUksel Arslan’in resimlerindeki sasirticilik ne akademik egitim almamasinda, ne
de kendisinin Gzerine basa basa, siklikla vurguladigi, yapayliktan tiksinmesi sebebi
ile, ilik, yag, toprak, bal hatta asil tiksintiyi uyandiracak idrar ve kan gibi dogal
malzemelerinde aranabilir. Sasirticiligr, 1955 yili  tutucu toplumunda tabu olan

konulari fantastik yorumlarla sunmasinda aranabilir.

1958'de Alman Kultir Dernegi’'nde actigi “Phallisme” baglikl sergideki yapitlarda
taninmayan yaratiklar, acayip phallus ve baska organ bicimleri, ciftlesme gdértntuleri,
bilincaltindan gelen olaganUstl bigimlerin disavurumlari ve karabasan benzeri
imgeler ¢cikmistir ortaya. Phallism, penisle sembolize edilen doganin verimliligine
tapinma anlamindadir ve Arslan bu resimlerine imzasini "Comte de Phallus" diye
atmaktadir. YUzlerce yillik geleneklerimizde saklanip, g6zlerden sakinilan phallus g6z

O6nlne cikmisg, Gstlne bir de kontluk Gnvani almigtir.

Bu resimlerde garip goérinumlU yaratiklar c¢irilgiplak belirsiz mekanlarda
dolasmakta, ciftlesmekte, binalarda minare-Phalluslar ¢iplak kalabaliklar arasinda
yUkselmektedir. Erkek egemen kalabaliklarda, kafalar, erkeklik organi bigimine
dénusmus, kisiler sadece cinsel kimlikleri ile amagsiz, tapinilan en buytk Phallus’un
etrafinda toplanmistir. Birey olarak insanin distinen, sosyal yani gitmistir. Freud’un
tim bilingaltt davraniglarin altinda cinselligi aramasi gibi, YUksel Arslan’in bu

resimlerinde de sadece cinsel organlar 6n planda, fltursuzca ortada dolagmaktadir.
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Organlari kafalarinda olan bu erkekler, sadece cinsellige tapmaya mi, yoksa organi
ile erkegin beynini 6zdeslestirmeye mi gdnderme yapmaktadir bilinmez. Anadolu
uygarh@ ddéneminden bize ulasan, Gremenin, bereketin, yasam ve devamhligin
sembolU olan biydk phalluslu idollerdeki gibi, phallus idollestirilmistir. Ciftlesen
hayvansi figlrlerle ise hayvansal i¢gudulerin yoénlendirdigi bu eyleme gdénderme
yapilmistir.

Bu erotik ve otobiyografik resimlerin ortaligi birbirine katarak, Dogu/Bati,
Avrupa/Turkiye,  Sanat/Ahlak  sorunlari Uzerinde  tartismalan baslattigi
sdylenmektedir. Ahlaka uygun olup olmadigi ya da sanat olup olmadigi tartisilan ve
Dogu/Bati tartismalarina yol agan bu resimlerin daha sonra Fransa’da da sakincali
bulundugu belirtiimektedir.

1960’ll yillarda, Belgikali psikolog Jean Bobon, Yiksel Arslan' in bazi resimlerini
ele alarak Psych' Art adini verdigi bir katalogda degerlendirmigtir. Psych'Art, deha
cizgisine kadar uzanan bir kademelenme iginde deli resimlerinin ele alindigi bir
calismadir. Akil hastalarinin  Grind olan c¢ilgin  resimlerle ayni kategoride
degerlendirilmigtir Arslan’in resimleri Kalalogda yayimlanan resimlerden biri esrar
ceken bir figlr, digeri ise insan ve makine birlesimlerinden olusturulmus garip bir
fantezidir. Sezer Tansug’a gére bdyle bir calisma icinde YUksel Arslan’in yer almasi

Bati'da taninmak ugruna her ¢arenin arandigi bir girisime baglanmaktadir.

Arslan’in, 1967'de Tirk-Alman Kiiltiir Dernegi Galerisi'nde agilan istanbul sergisi,
tekrarlandigr Ankara Fransiz Kultir Merkezinde, mustehcen, resimleri pornografik
oldugu iddiasiyla savcilik takibatina ugrayip on adet resmine el konulmus, sonralar
beraat etmistir.

Marx'tan yola cikarak 1969 da bagsladigi, alti yilda gerceklestirdigi, otuz adet
eserde, bitindyle Marksist disince ve kavramlari bigcimlendirdi. Kapital dizisi 6nce
kitap olarak yayimlandi, doért yil sonra ise sergilendi. Bu resimlerden onl¢ tanesi
2002 yilinda Istanbul’da Komet'in danismanhgini yaptigi Drimart Sanat Galerisi'nde
sergilenmistir. Bu tablolarda isglcunu satan iscileri, kafalari el biciminde, kapitalistin

basini ise bozuk para biciminde resmetmistir. Emegin semboll el, isgilerin basinda
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yukselmektedir. Tek tip giysiler icindeki isciler, makinelesmis, kisiliksizlesmis, “el”
lesmis, calismakta, grev yapmakta, meydanlari doldurmakta ve alinip satiimaktadir.

Bu serideki baska bir resimde, daire seklinde bir sehrin etrafini, ellerinde cekiclerle,
sopalarla, kazmalarla insansi vyaratiklar sarmistir. Meydanda ortada phallus
gérinimuinde buydk bir anit yikselir, anitin altinda hayvan kafah bir adam bir kadina
tecaviz etmektedir. Meydanda ve sokaklarda phallus kafali ve hayvan kafal
cinlgiplak yaratiklar dolagsmaktadir. Sehrin etrafini kusatmis kalabalik giyinik, sahrin
icindekiler ¢iplak, ara sokaklardan kalabalik i¢cinden sehre girmis gibi gérinenler de
ciplaktir. Sehre adim atan déntsmekte, degdismektemidir? Sehri kusatan o6fkeli

kalabalik degistirmeye mi gelmistir bu sehri yoksa degismeye mi?

El robotlasmig, mekaniklesmis, kisiligi silinip yiterek kapitalist sistemin bir parcasi

olmustur. Sisteme hizmet eden fabrikanin diger pargalari gibi...

YUksel Arslan’in Kapital sergisindeki celigki, Kapitali elestirdigi bu resimlerin 20-
25 bin dolar arasindaki fiyatlatiyla yine kapital tarafindan satin alinmasinda yatiyor.
Bunu en iyi Yuksel Arslan agiklayabilir; “Bu insan ne tlr bir khimaira? '' Nasil bir
yenilik, nasil bir canavar, nasil bir kaos, nasil ¢eligkili bir varlik, ne mucize bu bdyle’

....belirsizliklerin ve hatalarin girkefi; Evren’in hem sani hem dékintlsa. “*

Kapital dénemini, “Kapital'in Guncellestiriimesi” izler. Arslan 1980’de sairler,
yazarlar, ressamlar, muzisyenler, dastnurler, politikacilar ve bilim adamlarinin
portrelerinden olusan, calismalarindan kimi pasajlar aktaran “Etkiler” dizisine baslar.
Etkiler dizisi, duslncenin YUksel Arslan’in hayal gucinden sizillerek yeniden

yazilmig tarihidir.

"Etkiler" ve ardindan gelen "ikincil Etkiler" de Arslan'in etkisi altinda kaldig
¢aglarin ve mekanlarin, ayrica kigilerin anlamli portreleri yer aliyor. Arslan’i etkileyen
¢ag ve mekanlarin disinda, distnce sistemleri ve cinsellik de 6n planda yer aliyor bu
calismalarinda. Daha énceleri de siklikla ele aldidi fallus, orman olarak beliriyor ve

" Arslan basli, keci govdeli, yilan kuyruklu, agzindan alevler plskiirten mitolojik canavar.
'2 Arslan-Philippe Krebs mektuplagmalari, Galeri Nev, 2005
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fallus ormaninin ortasinda kadin figtr yer aliyor. Tim anatomisiyle eksiksiz bicimde
sunulmus bir kadin cinsel organi olarak resmedilmis Artaud. Veya insan deliliginin
kaslilip ¢arpiimis yUzleriyle kusatiimig, ciddi bakisli Freud.

Hitit sanatindan Misir mumyalarina sigriyoruz. Geleneksel sanatin érneklerinin
etkilerini izliyoruz. islam sanati bigim geleneginden folklorik malzemeye uzaniyoruz.
Kaginilmaz bir bicimde Leonardo'nun portresi ¢ikiyor karsimiza. Van Gogh phallus'lu
bir kulakla gérinayor, kesik kulak yerine. Nazim Hikmet tablosunda bir avucun iginde
kopartilmis bir ylrek atiyor. Aristophames bir bust olarak kadinlarin arasinda ¢ikiyor
ortaya. “Barig cagrisiyla.Nazim Hikmet tablosunda ise bir avucun icinde kopariimis
bir ylrek atiyor. Bagka bir yapitta ise Nazim binlerce insanin basinda yudrayor.
Kitleleri ardindan sUrdkllyor. Voltaire bir iskelet gibi, Mayakovski heyecanla bagriyor.
Belki sdylev veriyor. Descartes "Dustntyorum 6yleyse vanm" der gibi Genard de
Nerval Urkdtlyor siyahlar icinde. Ezra Pouund dizide yer alan Whitman'dan sonraki
tek Amerikali ozan, o da siyahlar iginde ve Canto'larinin esliginde .Biri 19. ylzyilin,
6bard 20. yOzyilin lanetli ozanlari.Henri Michaux karsimiza saglari Medusa basina
benzeyen agaclar gibi gikiyor.

1986 yilinda ise sinir sistemi ile hastaliklarini inceledigi ve cinsel yasamlar
lizerine yogunlagtigi L'Homme'un (insan) dizisinin ilk &rnekleri ortaya cikar.
L’Homme'un Ug¢ cildinde-toplum, goézleri kapali, kafeslerde delilerini yok etmeye hig
ara vermezken- pek ¢ok aci resmi gegit yapar gdzlerimizin éniinde. insan, insan’in
Yaratilisi, insan’'in Tarafi adindaki bu (¢ cillik calismada Arslan, insanin
yerytzindeki evrimini anlatir ve cogunlukla aklin dengesizlige dismesine neden olan
zayif noktalari, fay hatlarini betimler.  Deliler, ya da daha kibar tabiriyle, ruhsal
0z0rlG insanlari ele aldigi resimlerinde, egri bugru elin ve ayaklarin, aciyla burkulmusg
gbvdelerin gizimlerini buluruz. YUksel Arslan toplumsal hastaliklardan -kapital- ruhsal

ve kigisel hastaliklara athyor, ilgisi butinayle insanhg kapsiyor.

Arslan’in resimlerinde klasik desenin izlerine rastlanmaz. Perspektif kurallari da
6nemli degildir onun icin. Minyatirde oldugu gibi perspektife kulak asmadan yapar
cizimlerini. Onun resimlerinin fantastik eserler arasinda yer almasinin sebebi ise

resimlerindeki sasirticiliktir.
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Diziler halinde gerceklestirdigi arture’leriyle 6nine epey iddiali bir hedef
koydugunu sdyler Arslan; "Blylk Komedya'ya ve Blylk Tragedya'ya olabildigince

" 13

yaklasmak

Aslinda yapitlarinin digsinda asil sasirticilik yasamini resim yaparak kazanan
Arslan’in resim Gzerine soéyledikleri; "Evet Philippe, resim sanati denen bu sanattan
tiksiniyorum. ik adimlarimdan itibaren bu sanati 6l bir sanat, budalalarin
duvarlarindaki guling, aptalca bir sis, enayi sanat elestirmenleri ve mize mudurleri
icin yapilan bir sanat olarak kabul ettim! " '

Paris’e qittigi yillardan itibaren resimlerine peinture olmadidi gerekgesiyle Arture
adini veren ve imzasini da Artslan olarak atan Yuksel Arslan, arture’larina saygilidir
ama peinture’e degil. Her seri arture’u uzun okuma ve arastirma déneminin ardindan
bilgi birikimi ve bilingaltinin izleklerinden stzulerek geldigini belirtmektedir. Ama higbir
sey onun arture’larinin da alinip satilmasini ve oda susd gibi duvara asiimasini

engelleyemez.

Aslolan, sanat tarihi icinde varolan her eser egitimle beslenen bilgi birikimi ve
yetenek ile olugsmaktadir. Bilingaltinin izleri olabilir ya da olmayabilir. Bilingalti ve
bunun disa vurum araci simgeler resmin icine girince, fantastik ya da sUrrealist
resimler  olusmaktadir. Arslan’in  illstratif ~ desenleri  icerigi  yeterince
desteklememektedir. Okunabillmektedir ¢linkl resim ile yazi arasindaki bu resimlerde
hi¢ bir soru sormaya gerek duymadan anlatiimak istenen ortaya konmustur. Arslan,
Kompozisyon kurgusu ve kullandigi grotesk unsurlar acgisindan fantastik kabul

edilmektedir.

'3 Arslan-Philippe Krebs mektuplasmalari, s.36, Galeri Nev, 2005
'* Arslan-Philippe Krebs mektuplasmalari, s.17, Galeri Nev, 2005
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6.3 Mehmet Gulerytz (1938)

Resimlerinde “insan“t resmeden Mehmet Giileryiiz, toplum igindeki insani,
degisimleri, yalnizh@i, sikintisi, ¢aresizligi, hayvansi cinselligi, insan denen hayvanin
tim ciglikleri ile ele alir. Oncelikle figiir ana temasidir. Fakat bu figiir bildigimiz salt
fighr degildir, goruntisinin ardina saklanmis i¢ dinyasi ile yasamin degisik
sahnelerinde oynayan ve icini gizleyemeyen insanin goérintistdir.Galery(z'in
yasam sahnelerinde insanin yasam igindeki konumunu sorgulamaya yo6nelik

dislnsel analizler sunulmaktadir.

ik kisisel resim sergisini 1963'te acan Mehmet Giileryiiz, insani Urperten, itici
etkiler yaratan, insanin yabancilasmasini, yalnizigini vurgulayan yapitlar ortaya
koymustur. Resimler kendiliginden bir cirpida olusuvermis etkisi yapmakla birlikte,
resmin i¢c 6geleri arasindaki iliski tesadufle degil bilingle kurgulanarak gelisen bir
estetik anlayisina sahiptir. Kalin boya katmanlari ile devinim igcinde yabancilasan,
hayvana déndsen, yeni iligkiler, yeni sarsintilarla bunalan, haykiran drami ve azabi
cagristiran bedenler ve ylzler resimlemektedir. Mitleri ve bilingaltt dislerini

anlatmakta, izleyeni de resmin icine cekerek sasirtmaktadir.

Guleryliz resimlerinde yogun bir imge sistemi kurar ve geligtirir. Onun mitleri
gecmisin derinliklerinde ya da semavi dinlerin éykinmelerinde degil, gecmis ve
gelecegin iginde devinen, yasayan insanin celiskilerindedir. Motosiklete binince
devlesen, adeta tanrilasan erkek tiplemeleri, erkek egemen kalabaliklarda, kadinin
yaninda kUcUllp ¢ocuklagsmaktadir. Onun resimleri, elestirel digstnsel alt yapisi ile
yogun trajik duyumlar icermekte, zaman zaman da ironik alayci ve mistik anlamlar

icermektedir.

Gulerytiz, resimlerine sinmis olan siddet ve korku atmosferini, boyayi
kalinlastirarak tuval Uzerinde fiziksellestirir. icsel gerilimin ve deneyimin kendisini
dillendirmeye caligiyor gibidir.

Ornegin, “Kuzu ve Ciplak‘ta postundan siyrilmis, jartiyerli bir kuzunun (zerine

cullanmis hayvansi bir adam resmedilmistir. Tamamiyle cinsellige ait bu  sahne
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birtakim fetis 6geler tagimaktadir. Jartiyerli kuzu, boyun edmistir kuzu kuzu. Erkek
boyun egen kuzunun Ustinde devlesmistir, manevi tatmin, ylUzine memnuniyet
olarak yerlesmigtir. Kuzuda 6zdeslestiriimis kadin, hayvani durtulerini ortaya ¢ikarip
hayvanlagsmis erkek tarafindan elindeki bigakla postundan siyrilip etlesmektedir.
Fantastik kurgular icinde Gulerylz, en hayvansi yanimizi sorgulamakta, cinsel
ddrtllere ve fantazilere dair géndermeler yapmaktadir. Maskelerin, takim elbiselerin
ve tim postlarinin ardinda insanin medenilestiremedigi hayvansi cinsel dirtileri ve

arzular yatmaktadir gercegine génderme yapmaktadir.

Mehmet Guleryliz, 40 yillik sanat yasaminin birikimini anlattigi 'Erkekler'
sergisinde,  geldigi bu noktadan bitin o gecmise bakiyor. Erkeklerin tim tarih
icindeki konumu ve sureg¢ iginde gecirdigi degisim de sdzkonusu. Bu Erkekler'in
icinde ; "Agir abilere meydan okuyan hafif abiler, hafif abilere meydan okuyan agir
abiler, hickiriklarla aglayan tv erkekleri, teknik direktorler, hamamdaki erkekler,
Laila'ci Reina'ci erkekler, politik sorgu sual gecirmis erkekler ve erkeklerin kadinlari

yer almakta. "

Hizla degisen veya degistirilen bir toplumun bir tirli kendisi olmayi becerememis
bireylerini, baslangicta erkeklerce ezilmis kadinlarin gelistirmek zorunda kaldiklar
stratejileri, 5 yasinda 25 yasinda gibi hareket eden kigUk kadinlari, biyik taksan
babasindan beter olacak kiguk adamlari, tim bunlarin iginde ¢ocuk bile olamayan

cocuklari resmetmektedir.

“Hersey Kontrolimiz Altinda“ da silah, at ve avrat, Gniformasini giymis erkek
tarafindan kontrol altina alinmigtir gériintste. Kontrol altindaki kadin, erkegin dizi

dibinde fakat umarsiz gérinasuyle kontrol digidir.

"Erkekler" serisinde, esasen egemen olan erkegin aslinda nasil da tutsak
oldugunu sorguluyor. "Erkek-kadin meseleleri bir zamanlar belki tipik 'erkek egemen
yapisinin' bir sonucu olarak dert edinilmiglerse de, simdi artik hersey gibi o da
karmakarisik" diyor Mehmet Guleryliz. Nen Var resminde sevgilisi yaninda olmasina
ragmen, varligini pek de 6nemsemez goérinen tek bir kadin ve bir stri erkekle dolu

bir bar var. GlleryUz igin orasi bir savas meydani.Erkegin gtcint ve Ustinligini
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kanitlayacagi, kadini icin savasacag! bir meydan. Erkekler Hamami resminin altina,
Dis dunyadan yuklenilmis zorunlu gugten gdbzden irak siyrilma hali yazmistir
Glleryliz. Onun insanlari, postlarindan  siyrildigi  gibi,  kendilerine
yUklenen/ylklemeleri gerektirilen zorunlu gigten siyriimaya ¢alismaktadir. "Sevgilim
Yine Ge¢ Kaldik" tablosunun altinda; "Zamanin hakimi, hayatin hakimi kim?" diye
soruluyor. Gllery(z'in bu soruya cevabi; "Elbetteki kadinlar"

Gulerylz'e gbre esas mesele erkeklik kadinliktan ¢cok, dodayla, nesnelerle, her
bir zerreyle tekrar hallesmek. Erkekten memnun degilim diyor Glleryliz ve devam
ediyor sézlerine;

“Erkeklikten degil, ben aslinda erkekten memnun degilim. Artik ¢ok klasik bir
nokta; erk, erkek egemen sdylemi vs. Dogru batin bunlar var, fakat bir de baska
toplumlarin érneklerine bagl olarak kisa bir middet icinde inanilmaz acgilimlar yapan
bir toplum var. Zorlama gelismeler var ki, batin bunlar da ortaya seyretmesi veya
katlanilmasi zor durumlar cikariyor. Kadini da, erkegi de farkli gérmek istiyoruz.
"Olmasi gereken" 6rnekler koyuyoruz. Ama her seyden énce kisinin kendini bitin
bunlarin Gzerinde olusturmasi gerekiyor. Bizim toplulumuz kararlarini kendi veren bir
kisilik gbsteremiyor. Buradaki deformasyon da bu. Bu ironi ve dramatik unsur tzerine
dayali yaptiklarim. Benim derdim bu c¢Unkd. Mesela "Agir abi" bir toplum
pompalaniyor, ama hafif kardeglerin de muthis bir hUkmO var. Bu hafif kardegler ile
agir abiler muthis bir ¢eligki igindeler. Ve bir bakiyorsunuz agir abilerin bir zamanlar
hafif kardesler olduklari da ¢ikiyor ortaya. Hepsi birbirinden muazdarip. Eskiden bir
prototip adam vardi ve o adam artik ortadan kalkiyor. Bltin guct, aslinda,
hikmetmeye calistigin kontrol ediyor. Her sey aslinda kadinin kontrolinde. Bu
toplum da her seye ragmen kadin kontrolinde. Bu deformasyon kadinin olusturdugu
bir deformasyon. Arkada bir kadin, hedefte de kadin olursa meselenin hakimi kim
olacak? “"

Gulleryuz’an yapitlarinin  hakimi ise i¢ dinyasinin fantastik kurgular ve
sorgulamalari olacaktir. Portrelerinin birer yalnizlik menifestosu oldugunu ifade eden
Gullerylz’de yalnizhk dogayla butinleserek ortaya c¢ikar. Dogayi bir bosluk olarak
kendisinde sonlu bir varlik halinde tanimlarken,ayni dogayi figtr( kusatan ve tutsak
eden bir mesken gibi de sunar.

Deforme ettigi figlrlerinde, deformasyon daha c¢ok resim teknigiyle ilgilidir.
Guleryuz’in yasam sahneleri okunulabilirligi acisindan 6ézneldir. Humor &zellikler
tasir, kurgusu itibariyle ifadeci, insani duyarhligi kendi dissel dinyasinda
pekistirmesinde, hem de dykulemeci bir anlayisin ayakta tutulmasinda fantastige acgik

bir ressamdir.

"> Berrin Karakas, Tempo Dergisi, 06-10-2004



57

6. 4 Alaattin Aksoy (1942)

Alaattin Aksoy Zamandan ve mekandan soyutlanmis bir ortamda, fantastik
kurgular icinde insan gercegini ele alir ve biraz alayli, biraz igneleyici bir Uslup i¢inde
yasamla ilgili yorumlar yapar resimlerinde. Resimlerinin konusu, hep insan ve insan
iliskileri olmustur. Bu insanlar, dinyanin herhangi bir zamaninda ve yerinde yasayan
insanlardir. Ve bu nedenle "zaman" ve "mekan" belirleyici bir isaret tagsimaz. Ancak
karakter aramalarinda, tiplemelerde yasam icerisindeki durumlarin belirlenmesine
yonelik davranig ve jestlere sahiptirler.

"Baslangicindan buglne resimlerinin ana temasini, birey, toplum, iki birey
arasindaki iligki, bireyle toplum arasindaki iligki, kadin erkek iligkileri, sistemle ilgili
elestiriler olusturur. Ayni zamanda toplumun, bireyin inanislarina yoénelik bir takim
gondermeleri olan resimlerdir bunlar. Baktiginiz zaman birebir gergekgi anlatimlar
yoktur. Gergegin farkli bir sekilde anlatiimasinin yollarini ariyorum, bdyle olunca da
semboller séz konusu oluyor.  insan higbir zaman kendisini vareden olgularin
disinda toplumla bir arada olamiyor. Birey olarak kendim ve toplumla olan iligkilerim,
benim yerylzine bakisimdaki genel dinya gdérisim ile toplumdaki dinya goérisU
arasindaki gitmezler resimlerimin ¢ikis kaynagi oluyor. Savaglara karsi iseniz eger bu
savas dinyanin neresinde olursa olsun karsisinizdir. Bizim genglik yillarimizda
Amerika, Vietnam’da insan kiyimi yapiyordu ve biz karsiydik buna. Toplumsal
olaylara karsi sizi etkileyen dis olaylarin disinda bir de birey olarak kendi psikolojik
durumunuz sézkonusudur. Benim resimlerimde de =zaman zaman birebir
gdndermeleri olan resimler gindeme gelir. Bunlar daha az semboller kullandigim
daha gercekei resimlerdir. Bazen bu semboller gittikce artar birlesik rasyonele dogru
giden resimler olur, sonunda bireyin anlatiimasina yoneliktir. Elestirel tavri
kullaniyorsaniz, elestirel tavrin géndermeleri olan semboller de kullaniyorsunuz.
Fantastik 6gelerin ve sembollerin kullaniimasinin disinda b0tin resimlerimde
humoristik yapi vardir. "'

Alaattin Aksoy’'un resimlerine fantastik ©6geleri yUkleyen 6zellik, onun gerek
elestirel gerekse birtakim gbéndermelerde bulunabilmek amaciyla sembolleri
kullanmasindan, figurleri deforme etmesinden, zamansiz ve mekansiz izlenimi veren
kurgularindan kaynaklanmaktadir. Fantastik resimlerde elestiri dilini kullanan Bosh

ve Bruegelin tipleri gibi deforme edilmis tiplemelerle sanatgiya 6zgu karakterler

16 ) Alaattin Aksoy, Gulnur Kog réportajindan, 23.05.2006 , ses kaydi mevcuttur
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olusturulmustur. Daha bilyUk olan kafalar zaman icinde kigulmuUstir ama yine de

blyudktlr.

ilahi Komedi isimli resminde, bariyeri asmak isteyen ciplak vatandas, kanun
koyucu tarafindan engellenmektedir. Uzerinde oyunlar érgiitlenen, yénetilen, gudilen
vatandas savunmasiz, glgstz ve ¢iplaktir. Bu bariyerde elindeki hukuk kitabi ve
siyah clbbesi ile vatandasin karsisina dikilmis yargi, diger eli ile isa’nin eli gibi
gbkylzunu gbstermektedir. Yargl sistemi Tanri inanci gibi gésterilmekte, glcu elinde
tutan, tannlagsmaktadir. Hukuk sistemi 1980 anayasasi ile bir ¢irpida degistirilmistir,
yarginin Tanri guct gibi kullaniimasina géndermedir bu durus. .Hukukcunun
arkasinda pijamalarini giymis, boyun egmis, sd6zinl geciremeyen bir aydin kesimi,
Universite hocasi durmaktadir. Ayaklari yere basmamaktadir, aydinlatici bir melek
olmasi gereken bu kesimin tek kanadi kopuk ve tltstlenmis gibi karadir.
Pijamasiyla bir dalga ge¢cme, ayakta uyumaya gdénderme yapilmaktadir. Y(zinde
glundeme getirmek istedigi bir haksizligin, haykingin ifadesi bulunmaktadir ama
hemen arkasinda elinde sapani ile silahli kuvvetler durmaktadir.

" 1980 anayasina génderme yapan bu resimdeki olaylar sadece 1980 yilinda
olmus olan bir olay degildir. Bu tarz, insan Gzerindeki baski ve oyunlar, binlerce
yildir oynanmaktadir. Biz insan olarak insan gibi yasamayi higbir zaman
basaramiyacagiz, bu benim kisisel dinya gbértsim. Dolayisiyla resimlerimde mutlu
bir insan tablosu c¢izmiyorum. Bunlar aktararak umutlar tagsimaya yoénelik gayretler
gosteriyorum elbette. Sanatin da varolma nedeni 0. Sanat propandist bir is Gretmez,
¢6zim vyollari gbstermez. Sanat durumu tespit edip, ortaya koyar ve o durum
icerisinden insanlarin kendini 6grenmesi ve moraller elde etmesini saglar. Bunu
anlatirken alta 1980 tarihiyle anlatmak yanlis, bu durumu ortacaga da, baska caglara
da aktarabiliriz. " "’

Gokydzl, agacliklar, kiyilar gibi dogal ve ilkel mekanlarda grotesk, orantisiz ve
deformasyon dozu c¢ogaltiimis figlr dizenlemelerinde gergegin ¢cok yonll, karmasik
ve us disI imgelem dinyasina uzanmaktadir. Aksoy’un tiplemeleri bazen bir agac
dalinin arasinda umarsiz oturmakta bazense agacin dallariyla bltiinlesebilmektedir.
Bu baglamda bakildiginda surrealistlerin veristik slrrealizmine yaklagsmaktadir.
Birbirinden baglantisiz unsurlari ayni kompozisyon iginde birlestirmektedir. Fakat
bunu yaparken surrealistlerde oldugu gibi sadece giindiz daslerinin uyandiriimasi ya
da sasirtici olmanin diginda Aksoy’da insan gercedi ile ilgili bir sorgulama da dikkati

v ) Alaattin Aksoy, Gulnur Kog réportajindan, 23.05.2006 , ses kaydi mevcuttur.
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ceker.

Alaattin Aksoy, elestiri oklarini zaman zaman kendine ve yakin ¢evresine yoneltir.
Entellektellerin Rumeliye Gegisi'nde Aksoy ve yakin arkadaslari yer almaktadir.
Solda kirmizi fesi ve Osmanli katiplerine benzer giysisi ile asiri solcu, sol kitaplarinin
yazari arkadas! Aziz Calislar, ortada kendisi, arkada bir bayan x, akademiden mimar
arkadasi Erdal, ve yine okuldan yakin arkadasi Utku’'nun sirtinda Mehmet Gilerylz
bir sala binmislerdir. Bayan x basinda bir fanusla koruma altindadir. Sagma sapan bir
aracla, hala gécebe kiltirden gelen degerlerle karsiya gecmeye calisan bu enteller
Avrupadadir ama hala Avrupalilasamamistir. Toplumdaki entellektlellere kendi

cevresinden bakis ve donanimsizliklarina yénelik ince bir elestiri ve espri resmidir.

“Yapay Soyluluklar Uzerine* seri olarak bir kag¢ ¢alismadan olusmaktadir ve bu
resimlerinde de yapay kadin-erkek iligkilerini, iktidar iligkilerini elestirmektedir. Yapay
Soyluluklar Uzerine-1'de solda iktidar olan kisi, Ustte kutsal kadin ve yaninda havarisi
ile yer almaktadir. Onlarin énlinde kutsal kegi ve kutsal kecinin Ustlinde elinde
kadinligr sembolize eden kirmizi G¢gen ile adam kendi elini yalamaktadir. Baglarinin
Uzerinde ise tanrinin sopasi sallanmaktadir salincak gibi. Yalaka bir tip olan havarinin
apisarasi kutsal kisi tarafindan tutulmustur. Iktidarin giicini korumak adina
olusturulmus bir sahtekarlik dizeniyle dalga geg¢meye varan bir anlatim gdze
carpmaktadir. Kutsal kisilerin ylzleri degisse de bu dizen degismeden degisik kimlik

ve isimlerde tekrarlanmaktadir.

Alaattin Aksoy’un “illlizyon* resmi ilk bakista okunmaz, figiirler resmin igine
saklanmigtir adeta. Bu resimlerinde espasin, goézle gbériinen gergegin 1sik golge ile
yok edilmesi s6zkonusudur. Bu bulmaca gibi resimlerde daha fazla soyutlama, soyut

resmin etkilerini aktarma istegi gérilmektedir.

Bltin resimlerinde hdmore bir yapi vardir. Karakteristik bir tiplemeye
basvuran Aksoy'un insanlari aci geken ama baska bir dinyaya ait yaratiklar gibidir.
BlyUk kafalar ve gudidk bedenleri ile bu insanlarin hemen hepsi birbirine benzer.
Baskiya ugrayan insanla baskiyl yapan arasinda tiplemede bir ayrim yoktur. Ancak
resimlerin butlnG bir yergi, bir elestiri dili tagir. Renkler de, kullandigi teknik de bu

elestiriyi giclendirme amacindadir. Kahverengilerin soluk sarilarin, koyu mauvilerin
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egemen oldugu resimlerde, 19. ylzyil klasik ressamlarinin kullandigi gibi, renkler
tuval GOzerinde, oylumlarn belli-belirsiz birbirinden ayiran bir sis tabakasi altinda
g6ralmektedir.

Toplumsal biling dizeyini resimde yansitma c¢abasinda, konuyu islerken tek
anlamciliktan, propagandaciliktan ve éykuculikten kaginmak istemistir. Gergegin 6z0
cok yonludir, cok katidir, karmasiktir ve akil disi  dinyasinda kalan yanlari vardir.
Sanatc¢i fantastik anlatimi degisik anlamlarda aramistir. FigUrleri bigcim yéniinden
carptirarak, doga-disi bir 1sik kullanarak gercekustlyl c¢agristiran bir atmosfer

yaratmisgtir.

Alaettin Aksoy'un resimlerinde, gercek, simgesel 6gelerin ve alegorilerin
esliginde diislemci bir gériintiiniin arkasina gizlenmistir. insana tuhaf gelen kurgular,
sanatcinin  gercek Ustine dustncelerinin  bilingli  olarak izleyicinin  siradan
distncelerine midahale etmek Uzere hazirlanmis bir zeka oyunundan dogar. Burada
artik kentlesme sureci icinde, yapay bir kentsoylunun ortaya cikigindaki davranislarin,
girisimlerin, entrikalarin  gecidini izleriz. Kadin da bu yozlagsma ddzeninin bir
parcasidir; sinsi, kuskulu, kurnaz ve dizenbaz olabilir. Kadin ve erkek figlrd,
sanatcinin kadin-erkek iligkisi anlayisini ve bu iligkinin toplumsal degerlendirmesini

icerir.

Aleattin Aksoy'un resim ve gravdrleri ice dénik dassel egilimlerin bir bigim
kargasasindan cok sematik bir aritilma, figUratif bir netlestirmeyle birlestigini bize

gOsteriyor.

"Gercek ve dis, gorsel fantazinin 6n planda tutulmasi ile, kurgulamalarda
gérunimlere ulasir. Resimlerimdeki insan (her ikisi de gercek olan) dogru olan ile

Sacgma olan’in arasindaki gercegin ikilemini yasar. "'*

Alaattin Aksoy’un sembolist, disavurumcu, resimlerinin okunulabilirligi 6zneldir.
Resimlerinin en 6nemli 6zelligi, humoristik yapisidir. Alaattin Aksoy, kurgularindan

dolayi fantastik bir sanat¢idir.

'® Alaattin Aksoy, Akbank Kiltir Sanat Yayinlari Sergi Katologu, s.2, 1993
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6.5 Utku Varlik (1942)

Utku Varlik'in eserlerinde siirsel bir hava yer almaktadir. Onceleri figlrl
disavurumcu bir anlatimla bicimlendiren Utku Varlik 1960 ve 1970'lerde bu anlatimi,
donemin karisik politik yasaminin etkisiyle gerceklestirdigi resimlerinde ve
tagbaskilarinda kullanmistir.  1974-1975 'te sanat¢i disavurumcu anlatimdan
uzaklasarak, yogun bir siirselligin egemen oldugu dussel bir anlatima yénelmis, bu
ddénemde gerceklestirdigi resimlerinde, genellikle tiller ve seffaf értller ya da giysiler
icinde verdigi kadin figirinQ, doganin dingin atmosferi igine yerlestirmigtir. Sanatgi
icin figlr, doganin yasayan 6gelerinden biridir ve yansimasini dogada bulur.

Utku Varlik'in illizyon etkisi yaratan resimleri, kayip yasantilari, bellekten
stzulmas anilar, gergekligin gegip giden sonsuzlugu Utzerine kurulur. DUs ile gercek
sembollerde imgelesir ve ayni tuval ylzeyinde bulusur. Bireysel ve toplumsal alintilar,
yogunlasan kosmoz tarifleri, birbiri ile igice gecmis tarihsel imler, Varlik'in 6zguin
IsIgiyla harmanlanir.

Kahramanlari t0m zamanlari, insanlik tarihini kaplar, dinden buglne ve
gelecege uzanir. Mezopotamya'nin donuk ihtisami iginde Tanrica istar belirir,
Knossos fresklerinde rahip ve kral zambaklar iginde yUrir, Girit'in alacali kumaglarina
blarinmds kadinlar gdégusleri ¢iplak mavi zeytin agaclari altinda dans ederler,
Helespont'tan bir gblge duser, bir demet safran cicegi ya da susam, pencere
Onlerinde renk renk sardunyalar, birbirine sarilmis kamislar, bir deniz yildizi, kanatli
bir mavi balik, mavi bir maymun safran gicekleri bahgesinde dolanip durur. Yesil bir at
iki tanricanin bindigi arabayi agir agir geker. Ayni tuval ylzeyinde bir araya gelen tim

bu kavramlar insanlik tarihinden izler sunmaktadir.

Zaman, Utku Varlik icin An demektir, an, duran ve donuk bir an degildir; an,
simdi, gegmis ve gelecedi kapsamaktadir. ilk 1siktan, insanligin yeryizii sahnesine
¢iktigr andan itibaren tim anlari, yasanmisliklari ve yasanacaklari. Dinya, evren, tim

bu yasanmigliklarin izlerini tagimaktadir. "Bu Sire Iginde" gelip gecen hersey
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"Anilarimizin Penceresinde", "Bir Bagka Dunya" yi olusturmaktadir. Ve bu bagka

dinyada Utku Varlik , Maskeli ilerlemektedir.

Anilarimizin Penceresi'nde, agilan pencereden 6zlemi duyulan ve anilarimizda
iz birakmis tim kadinlar igeri girer. Tek bir insan ya da tim insanlar Utku Varlik’in
resimlerinde zaman ile sinirl degildir. Yasam ve evrendeki insan, bin yildir yasayan,
ortak problemleri, coskulari paylasan insandir. Degerler tim insanliga ait degerlerdir.
Kadin figrd ideallestiriimistir, onun resimlerinde c¢irkin kadin yoktur. Tum erkeklerin
¢aglar boyunca 6zlemini cektigi, hayran oldugu, savastidi, ideal, isiklar icinde

suzulen tanrigavari bir kadin tipi egemendir.

Tuvalde beliren aykiri diinya, yagsamin dogrularina ve yasalarina, distncenin ve
doganin kanunluluguna blylik ¢apta gdéndermeler yapilan bir Utku Varlik resminde
imgeler olarak gorulebilir. Dugler ya da riyasal planlar resimde bizi karsilar. Varlik’in
resimlerinde ana maotiflerin kayip yasantilar, yitik zamandan nesneler, bellekte
birikmis anilar tzerine kurulusu bize, insanligin buylk serlvenini ve yolculugunun

izlerini aktarir Burada 11k, buytk gug olarak gelip resmine girer.

“Isigin  kirildigr  yer" Utku Varlik'in giristigi resim dizisindendir  ve bu
resimlerinde, duinya disinda seyir halinde biri gibi 1S131n gucinu arastirir. Bitmeyen
bir dinya masalina baslanmistir, bu masalda 1sik onun belleginin her yanina
dokunur, yasadiklarina, sevdigi bitin kadinlara, disledigi tim dogalara ya da
gezindigi olaganustl yasanmigliklara. Dokunduklari icinde ge¢cmis Dogu ve Bati
uygarhklari, gékylzi uygarliklarn vardir. Varlik'in resminde madde isik araciligiyla

kendi karanhgindan ve agirligindan kurtulur.

Onun resminde 1sik en temel 6ge olarak hep slregelir, hep agar ve yorumlar,
yogunlagsmis dinya zamanindan kozmik zamana varilir. Kozmik zaman gizemli bir
yasanmiglklar butinidddr ayni zamanda simgedir, orada kadin yuzleri hayatin
baslangiclarini anlatan strduriculer ve blyik ana'dir. Donuk olani etkileyen kadin;

hayatin baslarindan simdiki zamana resimsel ifadeler icinde disilik simgelerini tasir.
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Kadin surekli degisir resimlerde, cok katmanli degiskenlerin bileskesidir, semboltdur.

Utku Varlik'in, Caspar David Friedrich sevgisi ve hayranligi resimlerinde 1si1gin
etkisini 6n plana ¢ikartmasinda etken olabilir.

" Utku Varlk yaratim tipolojisinde insan mavide siliklesmekte, sarida isikla birlikte
belirginlesmekte; renklerin karmasinda ise erguvani kirmizi astarlar dinyanin atlasi
ile yansir 6zelliktedir. Onun resmi ve ifadesi korkuya ve umuda kargi yapilmis
resimlerdir ve amaglarindan biri de yanhzca guzellk arama ve huzur yaratmadir.
Guzellik insanda dinginlige yol acacaktir. Korkuyu silecek, yerine uyum ve huzuru
tasiyacaktir. Bu amag¢ ayni zamanda onu Ol¢ulli bir metafizige dogru surukler.
Denetim altindaki bir gegisin izleridir bunlar, vahset ve vahsetin araglari resimde yok
olup gider yerine mutluluk kaynaginin ipuglari belirir. ™°

Utku Varlik resimlerinin ylzeyindeki dissel ortamlar ile adeta insanin biling
Otesine géndermeler yapmaktadir. Dinyadan hayalle kurtulmak degil, tam tersine
bize sunulan rl0yasal olanin anlasiilmaya c¢alisiimasina katkida bulunmak
istemektedir. Rlyasal donelerin dinya ile bir haberlesme ya da bir iletisim oldugunu
sanatc! sezdiginden kompozisyonlarini ryasal atmosfere uygun, yumaklar halinde
dairesel olugsumlari gizerek, o da bir tir dénistime katilir. Sirlarin perdelerini aralama
yolculugu, arka planda olup biten, doganin olagantsti uyumu, hicbir seyin elimizde
olmamasi ve herseyin yine bize bagl olmasi, 6lim ve 6limsuzlik, sonsuzluk ve son
gibi sirlarin aydinlatiimasini arzular sanatgi. Sanatginin tablolarinda riiyasal plan ile
dinyasal planin kendine gbére geometrik ayrimlari vardir. Eder riyasal planlarda
mekan gercek disiysa eylemler gergektir, eger yine rlyasal planda mekan gercgegi
yansitiyorsa bu kez eylemler gercek disidir. Utku Varlik riyasal mekanlari kendine
ifade alani olarak secer, riyasal olanin tahliline girisir. Rlyalar kategorilere ayrilir. Bu
kategorilerin icinde en énemlisi, onlarin bize gelecekten haberler tagsimalaridir.

Borges'in  "Metaforik  bilesim  bir  dusiincedir.  imgelerin igeriginin
bltlinlesmesinden olusur," sbézinden vyola c¢ikan Varlik, Metafor - Kozmik

Gilseli inal, Utku Varlik, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1995
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resimlerinde bu s6zin ona disundurduklerine yer vermis. Bilge dedigi Borges'in
kitaplariyla tanistiktan sonra hayatinda kendini daha az yalniz hissettigini ifade eden
Varlk, bu tanigikhgin o6ykisuni soéyle anlatiyor: "Bilge Borges, yillardir distnu
kurdugum bir evrenle beni tanigtirdi. Algi 6tesi boyutlarin frekans digi alanlarin
rehberligini Ustlenen Borges aracihidiyla kendimi kaybedip yeniden buldugum
mekanlari kesfettim. Aynalar, koridorlar, labirentler, digsel varliklar, batan uygarliklar,
gaipten gelen sesler, illizyon, insanin zaman iginde yolculugu ve maske. Borges’i
tanidigimdan bu yana onun bilinci bana yol gosterdi. Evrenle ilgili blyldk bilmeceyi

birlikte gdzmeye calisiyoruz." 2

Bu bilmeceyi ¢bézmeye calistigi yeni resimlerinde Varlik, duyum, ic gdézlem,
ansima ve ileri geri diustince yontemlerine basvurmus. Resimlerindeki etkiyi vermede
cok o6nemli rol oynayan isik icin Utku Varlik s6yle demektedir; "Isik cok uzak bir
yolcu. iki bilinmeyen, dogum éncesi ve 6lim sonrasi arasindaki bilmeceyi belki
¢6zmemize yardimci olabilir kanisindayim. Gergekte iki karanlik noktanin arasinda
bulunan insanodlu durmadan aydinlatiyor ve bilgi tasiyor. Ve anti madde olarak
hayatimizin her yaninda. Bize gelip dokunan, yol gésteren bir mesajci ayni zamanda.
Ben isik ressamlarini severek ise basladim. Resmin &ncel dairesinde is1din bir
malzeme seklinde resme kaynak olmasiyla 1si§in aydinlattigi volimlerden yola
cikarak ilerledim. Bana isik tutan ressamlar ¢agin i1sik ressamlaridir.”

"Bana gbére mekanlarin ve kentlerin fantastik albenileri olmalidir. Ben de kendi
peyzajimi kendim yarattim" diyen Varlik, gizellik ve girkinlik kavramlarinin da pesini
birakmadigini séylliyor. Clnkl Varlik’a gére "Guzelin formdli yok. Ancak glzelin
tanimsizligi ¢cagimizda c¢irkinle yanstirilirken tanimlanir bir hale geldi. Ve bu g¢ok
arkatacda."

Utku Varlik'in resimlerinde genel olarak gérllen yapi, kozmik bir boyut ya da
mekanda dagilan fragmanlardir. Soyut bir espas ve siirsellik vardir. Tempera
tekniginin yanisira tuval ylzeyine cikartma tarzinda yapistirdigi ya da aktardigi
figurlerle resme cesit katar fakat bu malzeme resmin 6mri konusunda da siphe

yaratmaktadir. Kompozisyonlarindaki kurgulari itibariyle fantastik bir sanatcidir.

20T|rnak igindeki Utku Varlik’a ait sdzler 24 Ocak 2002 ve 24 Ekim 2002, Milliyet Kiltir-Sanat ekinden alinmistir.
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6.6 Ergin inan (1943)

" Resimler neyi sOyler? Neyi anlatir, neyi ¢izer bunu bilemiyorum; bildigim tek sey
var: Resimler hep sorarlar. Resimler ressamin resim olmasiyla baglar. Benim resmim
ya da duastncem hep goénul olani ¢izmektir-génilde uyuyan, génllde varolan insan
gercedi. Kim ki génline gider, orada ellerin dokunamadigi, gdzlerin géremedigi
resimleri gérlr, insanla kucaklasir. Gozlerin en giizeli génllde uyanandir. insanla
bbcegi, bécekle insani anlatirim. Sigrayan ¢ekirge ya da insan- onlar gizerken hep
kendi Grpertimi, kendi tedirginligimi ciziyorum aslinda. " '

Ergin inan resimleri fantastik resimlermidir? Figarlerin, béceklerin, okunur ya
da okunamaz vyazilarla harmanlandigi, bdceklerin birer micevhere dénistigu
resimler bir anlamda fantastiktir. Daha ¢ok disavurumcu olan bu resimlerde birbiriyle
ilgisiz imgelerin yanyana getiriimesiyle inan resimlerinde fantastik bir atmosfer

yaratilr.

1967 tarihli Bruegel'e Saygl altinda toplanan desen c¢alismalarinda ve 1968
yilindaki grotesk figurlerinde daha ¢ok ekspresif yoni agir basmaktadir. O dénemde
kitapgida Francis Bacon’un resimleriyle karsilasan ve cok fazla etkilenen inan’in ilk
siyah beyaz resimleri de bu etkilenme sonucu ortaya ¢cikmigtir. Daha sonra Mehmet
Siyahkalem'in resimleri de onu derinden etkilemistir. Ozellikle eklem yerlerini belirgin
kilan, bu arada da vicudun kas ve kemik dokusunun organik dedgerlerine iligkin
ayrintilar sunan, oturmak, icmek, yirimek, ayakta durmak gibi eylemleri irdeleyen,
bu dogrultuda gévdenin aldigi hareketlerle ayrimli bigcimlenislerini aktaran figaratif
desenler (izerinde yogunlasir. Ug figirli kompozisyonlarinda, teknik ve duyarlik
birlikteligine karsin figUrlerin birbirleriyle iliskilendiriime/me/leri, bir arada yasayan
bireyler arasinda sikca gd6zlemlenen yapay birliktelikleri yansitacaktir. Bir bagka
sbylemle, bu desen calismalarinda inan, gdévdenin fizyolojik &zelliklerini ve
eylemlerini arastirma tasasini 6n plana alirken, disavurumcu yaklagimini pekistiren
bicimleniglere, 06zellikle de anlatimi vurgulayan ve ifadeyi kurgulayan yiz
deformasyonlarina ayricalik taniyacaktir. Deformasyona ugrattigi figlrlerinde, kadin

2 Ergiven, Mehmet, Ergin inan, Enlem 80 Yayinlari, 1995, s. 7



66

ve erkek figlrl arasindaki detaylar neredeyse ortadan kalkmigtir. Tam figarler
belirgin dzelliklerini yitirip neredeyse tek tip olmustur. Bu ¢iplak kalabaliklarda Yuksel
Arslan’da goruldugu gibi cinsellige ait belirgin géndermeler de yoktur. Bruegel'e
sayglyl, onun cehennemini yeniden yaratip yorumlayarak degil, tuhaf, clrlytp

dokalhyor izlenimi veren figUrlerle yansitacaktir.

1972 yilinda yaptigi insan serisindeki gravirlerinde, figlirlerin arkasina yazi ve
bdceklerden olusan mektuplarini  eklemeye baglar. Arka fondaki bdcek
kalabaliklarinin ~ éndndeki  insan  kalabaliklari, kaba gulunclikleri,  tuhaf
sakalagsmalariyla yer almaktadir. Ciplaklik yasamin vuruculuguna karsi
donanimsizligi, ellerin basi kavramasiysa gerilimli eylemlerinin  yarattigi

savunmasizhg: simgeler.

1973 yillarinda inan, Dachau Temerkiiz Kampi adh gravir dosyalarini
Uretecektir. Insanhgdin en korkung dramlarindan alinan bir kesiti, sevgi, seks, yalnizlik,
6lim gibi insanligin temel degerlerini iceren anlatimlarin battnselligiyle yansitir bu
graviirler. Urpertiler... inan'in bu calismalarinin temasi, vahsetin karsisinda caresiz
teslimiyetin yarattigi acinin su ustine ¢ikmasidir. Tarihin yakici, yikici, yok edici
bdélimlerini yansitan bir bayUdk kiyimi, insanlarin, liderlerin ve devletlerin anlamsiz
hirslara tutsak olmalarinin yaratacagi acimazh@ sunmaktadir. Bu baskilar inan'in
Dachau Temerktuz Kampi hakkinda edindigi bilgilerin 1g1ginda, olaylarin kendisine
nasil gdérindagune, neler duyumsadigina, neler duasledigine, neler hissetfigine

taniklik ederler.

ikonlar ve Yazmalarda kullanilan varaklari tempera teknigiyle birlestirerek 1975-
1976 yillari arasinda ahsap Uzerine altin ve gimus varaklarin yaghboya ile birlestigi
resimler boy gdstermeye baslar. Ergin inan'in bicem arayislarini teknik becerilerle
donatmaya cahlistigini gésterecektir.

1976 tarihli Kim Aglar? adli desen calismasiysa, portre ¢alismalarinda 6zelikle
otoportrelere ayricalik vermeye basladigi gérilmektedir. inan bu calismalarinda
yUzUun organik katmanlarina iliskin ayrimlarin arastiriimasina dayali deformasyonlarla,

gercekodtesi ve disavurumcu fantastik portre yorumlarina egildigini gdsterecektir.
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ifadelerin a@irlik kazandigi bu portrelerde, tlimiiyle bireysellikten uzaklasmakta,
6znellesmenin yerini dogrudan i¢sellesme almaktadir. Burada ortaya atilan igsellik,
dokusal oldugu kadar ruhsaldir. Yaratiklagsan dig gérinim, bilinmezler kargisinda
duyulan korkularla 6zdeslesmektedir. Portrelerinde, kadin ya da erkek figlrleri esdes
ayrintilar disinda ince ipuclariyla ¢ézimlenmektedir. Portrelerinde, endiseli ve
hizunli go6zlerin arasinda 1slak ve parlak dokulariyla dagilan kigik bdcekler,
kertekeleler, baliklar, ¢ig damlaciklari belirir. Yiz, ézellikle de burnun deformasyonu
da asan acilimi, bu acilima katilan kabuksu bir bocek, bu bdlgede, ylzde sanatginin
bilincli olarak yogunlastigini ve resmin anlatiminin can damari olarak yizle

ylzlesmeyi sectigini géstermektedir.

Daha sonraki yillarda da Ergin inan, portre resmi (retimini artirir. Karsimiza
belirgin iki tema gikar; Portreler ve Mektuplar. inan'in resimlerinde, el yazisi ile
yazilmig satirlar ya da dizeler anlatiminin bir pargasidir, hatta inan imzasina kosut bir
gbstergedir. Kimi zaman, okunan kitap sayfalarina alinmig bireysel notlar gibi katilir
anlatima, bazen resmin hemen Ustinde altinda yer alir, cogu zamansa c¢evresini
sarar. Osmanlica, Almanca, ingilizce ya da Tirkge olmasi ¢cok da dnemli degildir.
Yazilar, resmin tasarimini gergeklestiren leke ve ¢izgi sisteminin 6nemli elemanlar

olarak yapitin icindeki yerlerini alirlar.

Farkli anlatimlar, ayrimli konusal yaklasimlar yer, renk ve gérinim degistirseler
bile bu simgeler inan'in resimlerinde sireklilik kazanacaktir. Bu asamada, yazi,
portre, bdécek, embriyonik insanlar, berrak ve piriltili ¢ig taneleri, renkli taslar birer
birer ya da birlikte resimlenmektedir. Onemli ve dncelikli olan deger, bicimi, insani ya
da sdrtngeni, bécegi varlik olarak belirleyen boyutlardir. Bu seri bir kadin portresiyle
baslamakta, erkek portresiyle ikinci O6rnegini vermekie ve son yapita cinsiyetin

tamamen arka planda kalmasini gergeklestiren yorumlarla ulasmaktadir.

inan resimlerinde gbz ve hatta cogalan gozlerle siirpriz kargilasmalar, bir anda
gdz gbze gelmenin tedirgin edici gerilimini pekistirir. Inan'in simge dlinyasiyla
dokunan tuvalleri arasinda da gozler cogalir. ikilem arasinda gidip gelmeler, cogalan
bakiglarin icinde yeni sorgulari agar. Birbiri Gzerine bindirilmis bakiglari disincenin
derinliklerine ulastiran g0zler, Ust Uste tekrarlanan gézler, . resimsel kaymalari
anistiran ¢gogalmalarla, suskunlugun derinliklerinde kilittenmis dudaklarla kargitlanir.
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Ellerin, 6zellikle avug iclerinin c¢izgilerini anlamlandirmaya ve bunlardan yola
clkara gelecegin izlerini yorumlamaya c¢alismak, c¢ok eski caglardan beri
suregelmektedir. Avug icindeki cizgilere ylUklenen gelecege dair isaretler arama,
Ergin inan’in da ellere ve gizlerine yénelmesine yol agmistir. Tilsimlarla, mihirlerle
ve yazilarla dolu eller gibi Ayaklar da Inan'in yarattigi gizemli dissel diinyanin
fantastik yorumlari olarak yeniden anlamlandirilarak resimlenir. islam 'in fal ve
tilsimlannda ¢okga karsilagilan El 'Fatma Anamizin Eli' ve ayak 'Hz. Peygamberin
Ayag!' birer motif olarak degil, resmin kendisi olarak karsimiza g¢ikar. Mihurler,
sikkeler ve eski yazilarla bezemeli bir muska ya da nazarlik gérinimu olarak
betimlenen el, avuc icine acilan gbézde yer alan portreyle, dogrudan dogruya
sanatcinin simgesini sunar. Eller'i Ayak izleyecek, insan irkinin varhgini agiklayan
dinsel mitolojiler arasinda en 6nemli siray1 alan Adem ve Havva ile bu yaklagim yeni
boyutlar kazanacaktir. Bu baglamda dinsel tilsim olarak yaygin kullanim alanlari olan

semboller, inan'in cagdas yorumlari arasinda 6znel bir serinin drneklerini verirler.

inan'in  boceklerinin tir olarak sayisal c¢okluk tasimadiklari gdézlemlenir.
Kertenkeleler, ugur bdcekleri ve 6zellikle tly kanatl sinek tiri bdcekler, dncelikli
yaratiklar olarak katilir inan'in fantastik diinyasina. Bunlar ayni figlr resimleri ya da
portreler gibi farkli seriler ve yorumlar iginde varsillasir.

Bir bagska seri portrelerde karsimiza g¢ikan "ikon" esinlerini tagsiyan yapitlardir.
Altin yaldiz Uzerine kazinarak ya da cizilerek yerlestirilen, geometrik bélimlernelerin
aralarina dagilan eski yazilarin Gstinde bir mtcevher gibi parlayan bdcekler anitlasir.
Kendi icinde cogalan portreleri, ortak duyarliliklarinin benzerligine ve ayriminin
gb6stergesi olan tasarimina ydnelecektir. Esit bdlmelere ayrilan tuval karelerinde
dizinler olusturan portre resimleri ve Damla iginde ve Goriintii Resimleri figirsel

yorumlari kapsar.

inan’in  uzun mektuplar serisi, tarinte yazitlara, kitabelere ve fermanlara

gdnderme yapar niteliktedir.
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Ergin inan'in yapitlar arasinda bécekler varliklarini her zaman korurlar. Bazi
resimlerde yazilarin arasina dagilirlar, kimi 6rneklerde yazilar bdceklesir, zaman
zaman figarlerir gevresini sararlar, cogu kez portrelerin igine ve igerigine dogrudan
katilirlar. Fakat dogrudan dogruya, konunun asal kahramani olarak béceklerin 6n
plana ¢iktigr yapitlar ayricaliklidir. Bu seriler bazen eski kitap sayfalarinin olusturdugu
kolajlar Uzerinde yer alan agikhklarin derinliklerin, bosluklarin merkezinde anitlasan
bbéceklerden olugur. Gogu tahta Uzerine tempera teknidi ile ¢arpici renkler arasindan
beliren parlak micevher gérinimuinde resimlenirler. Tuval Uzerine yaglhboya ya da
akrilik olarak da &rnekler verirler. Ergin Inan sanat yasaminin tlimiinde
figir/bdcek/yazi iliskilendirmelerini yorumlayan yapitlarin ressamidir. Bdceklerin
makus kaderini degistirmig, igrendigimiz bu varliklari eserlerinde mucevherlere

dénustarmustar.
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6. 7 Komet (Girkan Coskun-1941)

Komet, disavurumcu anlayisin egemen oldugu figuratif yapitlariyla taninir.
Gergekdigl dugsel bir mekanda tek renkli yuzeyler Gzerinde insan iligkilerini irdeleyen
resimlerinde fantezi ile gercek, dus ile yagsanmislik igice girmis durumdadir. Kendine
6zgl bir boyama ydntemiyle gittikce siyah-beyaza dénlsen, gece goéruntllerine
ybnelen resim ylzeyleri eskilik ve arkaiklik etkisi vermekte, zaman ve gerceklik
kavramlar belirsizlesmektedir. Figtrlt bir anlatimla yagsamin kendisi, hafif, ucucu, ele

avuca gelmeyen bir cizgide onun resimlerinde disglerle butlinlesmektedir.

1960’h yillarda ve Akademi donemindeki ¢aligsmalarinda, Turk toplumunun cesgitli
insan gorunumlerini, karmasik ve kalabalik gruplar halinde, toplumsal elestiri,
toplumsal psikoloji ve toplumsal gercekcilige agik bir anlatimi yansitmigtir. Bu dénem
resimlerinde en ¢ok siyah rengi kullanmig, kirmizi, pembe ve sari renklerle de 6lim

ve acl temasini vurgulamistir.

Toplumsal gercekliklerle ilgili eserlerin yanisira ayni dénemde bilincaltinin
gizemli dinyas! Uzerine kurulu gerceklikle de bagini koparmayan yapitlar Gretmigtir.
1970’lerin sonlarina dogru Turk tipinin yerini batili tipler, dizensiz, kalabalik figirlerin
yerini tek figUrlerle ikili yada Gclu figlr gruplart almigtir. Komet'in tuallerinde, 1srarli
bicimde isledigi temalari, ortak bir payda altinda birlestiren olguyu tanimlamak, ilk
bakista kolay gérinmez. Komet, insanlarin toplumsal yasam igindeki konumlarini,
karsilikli iligkilerini, “uzaktan yakina” getirerek sorgulamakta, insanin dogal yapisini
belirleyen, beklenti ve umutlarini tGkenmez kilan etmenlerin diinden buglne pek

fazla degismeyis gercegine ressamca bir bakis yéneltmektedir.

Resimlerde karmasik bir siralanma iginde insan figurleri yer alir; sanatgi bu
figUrlerini taninmazh@in sinirlarina hapsedebilmek icin, onlar hakkinda bilinenleri
yada bir tabloya kaynak olusturacak gorsel imge kategorileriyle ¢elisen yanlarini
“bilinmez”in sinirina goétlrlp orada birakabilmek i¢in, zaman ve mekan kavramlarini

silip atmaktan yana gorinir. Zamanin ve mekanin, resimlerde birer bi¢cimlendirme
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elemani olmanin o6tesinde, bu elemanlara dogrudan gerek duymaksizin feda
edilmesi, butiin zamanlar ve mekanlar i¢in gerekli olabilecek ¢ok boyutlu bir iletisime
olanak vermektedir.

Komet'in  butin resimlerinde  egemenligini  duyuran temel yaklagim,
“yagsanmishdin izleri’ni yakalama ¢abasindan kaynaklanan yasam gézlemidir. Komet,
her seyin ayrintilarda gizli oldugunun bilincindedir. Rastlantilara gézlerini kapamak
istemez; kagit Uzerine gelisi guzel dokulen bir boyanin, zeminle yaratabilecegi
uyumun, uzun bir calisma sUrecinden sonra elde edilebilecek kombinasyonlari

bastirici bir glict olabilecegi varsayimini gbzardi etmekten kaginir.

"...Bu duygu ressami ne yapacagini bilmeyen kigiler arasinda o kisileri kahraman
secerek ilerliyor resminde. Yeni digun ¢evresinde bulunan ama ayni zamanda da
uyaniklik durumunda olan bu belirsiz alanin i¢inde, alacakaranlik 1s1g1 hakim ve bu
Isik da buyulk goélge panolari ¢ikariyor ortaya ve birkac tane de mucizevi renk notunu
¢inlatiyor. Komet'in kahramanlarinin gélgelerinkine benzer bir varliklari ve psikolojileri
vardir. Bu ugucu yaratiklar, isaret kokenli yaratiklar dyle bir bicim edinmisler ki nasil
baskalarinin hayatlarini kazanir, karaborsa igleri yaparsa onlar da o anda yarattiklar
o anlik ihtiyaclari icinde bir bicim edinmisler. "Eserini dolduran manzaralar, kisiler,
nesneler, hayvanlar, dis, masal ve mitostan olusan ortak bir kdkten geliyor. Bu
gdriingiler bize gayet yakin, ilk bakista onlari taniyoruz..." %

Komet, peyzajlarina, Karag6z sanatindan aldigi bir deyimle "gd&stermelik"
demektedir. Dogda varsa bile "bagka" olmustur, rastgele ve sonsuz dekorlara, sézde
manzaralara déniismustir. insan yapisi olan seyler, kisaca "diinya" diyebilecegimiz
sey ise hemen hemen butindyle aradan cekilmig, yok olmus gibidir. Varsa bile
yerinden edilmigtir ve kiltir uzayi belirleyici anlamini yitirmigtir. Yapilar artik insanlari

biraraya getirmemektedir.

Komet'in figurleri karagéz perdesindeki gdlgeler gibidir, gdstermelik... Gercekte var

olmayan ya da var ama yok olan hayaller gibidir.

Ozellikle 1970 yillari ve sonrasina ait resimlerde ise gruplasmis figiirlerde form

ve renk dagiimalari, zerrelesme ve tozlasmalar baglyor: insanlar aralarinda ginliik

22Roland Topar, Oktay Ahmet, Komet ve Oteki Komet, lyi Seyler Yayincilik, 1995
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nesneler bulunmasi nedeniyle birbirleriyle kuramadiklari iligkileri adeta bdyle
dagilarak alttan alta kurmaya caligiyorlar, bosalan aralari umutsuzca kendileri
dolduruyor ya da dolduramiyorlar. insanlarin bir araya gelemedigi, bagimsizlik iginde
birbirleriyle iliski kuramadigi yerde, sanki insan gbévdesi dagilmaya yuz tutuyor. Sinir
cizgileri agiliyor, ama yalnizca dagiima olarak. Kimi de figlrtin kendisi belirsizlesiyor,
tayftasiyor, kendi uzamina dagiliyor. Onun resimlerinde, birbirimizle kuramadigimiz,
buyuklerin gocukla kuramadigi iliski ve “ ara“ da kendini koruyan mesafeler, yalnizlik,

yabancilasma, figirlerde dagilmalarla varhgini bulmaktadir.

Komet'in resimlerinde evreni, sagcma, gercekdisi, karanlik, ve ayni zamanda da
"humour" dolu; komik olaganustu insancil ama bir o kadar da melankolik, ve siirsel.
Gergekle hayal arasinda anilari su yizine gikarip gblgeler halinde resimlerinde bize
sunmaktadir.

Komet’in resimlerinde nesnel bir anlatim vardir. Disavurumcu, elestirel ve

kurgulariyla fantastik bir sanatgidir.
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6.8 Erol Denec (1941)

"Resim yapan Turk, Dogu'dan bize ulasan bir isik: Erol Deneg¢. Onun Kisiliginde
burada tim Dogu'yu konuk ediyoruz. Deneg'in yapitlarinda kullandigi bigemler
gizemlerle doludur; o bu gizemleri resimlerinin her karesinde mikroskop altinda
islenmiscesine net ayrintilarla, esinin ve Umitsizligin olusturdugu bir labirent gibi igler
ve onun kendi dinyasi, ustaca kesilmig bir kristalin ylzeylerinden dagilan isinlar gibi
bu gizemlerde belirir. Dogu, insanin ruhu demektir, insanin Kigiliginin merkezi,
insanhgin gelisimini saglayan i1s1din ortaya ¢iktigi yerdir ve insanin ruhsal gelisimi de
bu 1s1ga ne denli yaklastigina baghdir. Yaratici insan da Dogu demektir ve kiltGr tim
toplumlara Dogu'dan gelmistir. izleyici, Erol Denec'in resimlerine baktiginda bu eski
mirasin izlerini, birkag dakika iginde farkedecektir. Bunlar bizi Eski¢cag'in filozoflarina
ve Tanri'yl arayan bilgilerine goturen izlerdir; insanlik, kendi goérusleriyle basbasa,
inzivaya ¢ekilmis bu bilgi ve filozoflarla baglamistir ve onlar insani yeni bir gbreve
cagirmislardir; bu gérev ruhtaki dogalsti glcln, ruhun ugsuz bucaksiz
buyukliginin taninmasi yolundadir. Erol Deneg¢, suskun bir insandir, o yalnizca
resimleriyle, ya da kemaniyla dile getirdigi halkinin eski ezgileriyle konusur; bu
ezgilerle dogup blyludigu diyara sikica baglanir ve kdk saldigi bu yerleri bizlere de
gosterir, onun bu koéklerine bizler de katilinz. Sanat geriye bakmak demektir;
baslangica, ge¢mise yolculuk. 6ze inmek demektir. Ge¢mise bakmadan sanat
olmayacagini biliyoruz. Bu ge¢gmise bakis, "bugln"den kagcmak demektir ve sonra
"arkaya donip bakmamak"tir; Sodom ve Gomorra'dan kagarken Tanri'nin buyruguna
uymayip. yapmamasl gerekeni yapan ve arkasina dénUp bakan; arkasina donip
baktigl anda taglasan Hz. Lut'un karisi gibi gazaba ugramamak, aksine kurtulusun
bulundugu magaradaki melege dogru kosmaktadir. Birgoklari derler ki insanlar
yildizlara uguyorlar ve zannederler ki bu yeni bir sey ama bilecekler ki oradan da
insanlar buraya geliyorlar. " %3

Bu sdzleriyle Ernst Fuchs, Erol Denec’i, ayni zamanda da Viyana Fantastik
Realizm okulunun felsefe ve konularini anlatmaktadir. Akademide misafir hoca olarak
bulunmus olan Anton Lehmden’in yaninda géturdigl Denec desenleri, ona Viyana
kapilarini agar. Ernst Fuchs'un ¢agrisi Gzerine Viyana'ya yerlesen Erol Denec, 1964
gibi bir yilda, bir riyanin gergege donusund yasamistir. Davet ve destek sonucu

varilan Viyana'da, sanati, dogal olarak grub paralelinde ilerlemistir.

Denec’in resimlerinde bu akimin &éncilerinden, 6zellikle Ernst Fuchs'dan ve
Lehmden’den etkilenmeler gériltr. Denec’de figUrlerdeki deformasyon dozu daha
fazla artmig ve resimlerine daha fazla renk girmigtir.

2 Ernst Fuchs, Erol Denec’in kitabindan. Geschrieben fiir die Austellung in Galerie Fuchs Wien, 1964
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Erol Deneg¢ Viyana Fantastik Okulu'nun ¢agrisimci égeleriyle Dogu felsefesine
iliskin tasavvuf inancinin gizemini birlestirmeye calisarak degisik kaltir ve uygarlik
birikimlerinden etkilenmekte, gecmisle gelecegi birlestirmeye g¢alismaktadir. insanliga
ait inanclar cesitli imge ve tasarimlarla zenginlestirerek fantastik bir evrene
uzanmakta, gérinmeyenden, gO6rinene, dugslerden, &zlemlerden gercek olana
uzanan bir yol olusturmaktadir. Gergekustlcllere 6zglu otomatizm ve meditasyon
yontemiyle Dogu gizemciligi, mitoloji, inanclar, astoroloji gibi evrensel insan
degerlerini ¢esitli simgesel motifler, figlrler ve dokularla zenginlesgtirerek illistrasyona
varan ¢ok ayrintili titiz bir iscilikle bicimsellestirerek "Burclar" dizisi. "Evvel . ve Ahir"
"sarap sunan saki" gibi adlar verdigi calismalarinda simgeci. gizemli, buyald bir

dugler diinyasi yaratmaktadir.

Denec'’in, cesitli kaltdr ve uygarlklarin birikimlerinden esinlenen resimlerinde
insanhdin gecmisine, inancglarina uzanan zengin bir dis ve imge guculyle beslenmis
bir evrene acilir. Avrupa'daki gokleri delen satolardan, mitolojik atlara, kulelerde
tutsak edilmis prenseslere, dogu mimarlik ayrintilarindan anka kuslarina, sonsuza
akan irmaklara, amazonlardan Venis’e, su perilerinden everest tepelerine ve
samanyoluna, planetlere uzanir. Fantastik gorinimlerle sundugu resimlerinde
batidan doguya ¢ok sesitli imgeler kullanmaktadir. Peki bu imgelerin gercek kaynagi
nedir? Denec’e gbre bu imgeler bir ¢esit duru géri gibi kendiliginden ¢ikmaktadir.

Sirrealistlerin oneirizmi ya da glindiz digleri gibi belki de;

"Sanatgiya, daha evvel hi¢c disinmedigi fikir, beklemedigi sanatsal malzeme
(Insprasyon) akiyor. Derinden cosup figkiran, sasirtan bu insprasyon deryasinin,
kendi fikri ¢cabasindan olmadigina inaniyorum. Ben belli yerlerin 6zel kabiliyetleri
manyetik etkiledigine inaniyorum. Hatta yUzyillar 6nce 6len kisilerin, suur bilinglerinin,
tecribelerinin kozmik hafizada saklandigini, benzer kabiliyetteki hassas bireylerin
sakll bilingle iletisim kurabilecegine inaniyorum. Sanatcilar bir bakima insprasyon
alan 6zel kabiliyetler. Onlar ¢cok hassas alici istasyonlardir. Mlzik ve resim yapan,
medyum yapidaki cok sayida sanatci bu tezi destekler. "**

Erol Denec’in kendini gercek yaraticinin elinde bir alet olarak gérmesi, 6zden
gelen ilhamlar, estetik hazlar, vizyonlarla gelen goruntlleri degerlendirdigini

2 Erol Denec, Beugung ins Urbild (Malereir und Grafik) Suur Altina Egilme, 1974, Viyana .
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s@ylemesi, resimlerinin yanisira kendine de fantastik 6geler katmaktadir. Kozmik
hafizada saklanmis bilgilerin ve ge¢mis zamanlarin yeteneklerinin bilgilerini size
aktarmasi ve bunlarin da gorintulerle resme aktarilmasi Denec igin imkansiz degildir.
Hatta Semavi Bir Senfoni egliginde, icine girdigini hissettigi sisin Leonardo Da Vinci
ile butinlesme hissini yasamasi bizim igin bir ¢esit fantazi ama Denec igin gergektir.
Onun gercekleri fantastik 6gelerle ylUklenerek resimlerine aktariimaktadir.

Anton Lehmden, Ernst Fuchs, Erik Brauer, Rudolf Hausner gibi fantastik akimin
UnlG sanatcilariyla birlikte ve kigisel cok sayida sergide etkinlik gésteren Erol Denec,
26 yil aradan sonra uUlkesine déonmustir. Viyana Fantastik Realizm Okulunda bir
grup etrafinda toplanan sanatgilar arasinda yurtdisinda sadece eserleri ile para
kazanan Denec, déndigutnde yalnizlik ile karsilagsmistir.

Dogunun masallari ve antik Yunan mitolojilerini, mevlana ve &gretilerini
resimlerinde ince ayrintilarla igleyen Denec’in resimleri fantastik 6zellikler tagir.

Okunurlugu agisindan bazi resimleri nesnel, bazilari ise 6znel 6zellikler tagimaktadir.
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6.9 Metin Talayman (1939-1999)

Metin Talayman, insanin i¢sel yasantisindaki ¢esitli yoksunluk duygularini, gizemli
mekanlar ile 6zdeglestirerek yogun renk alanlari ile resmetmektedir.
Resimlerinde, kent yasaminin c¢eliskili ve boguntulu agmazlari iginde bunalmig olan
gindmuz insaninin dramini, anlatimci bir resim diliyle disa wvurur. Yasam,
Talayman’in resim dizilerinde bir tiyatro sahnesi gibidir. Orada her sey, gerceklik

boyutlari icinde ele alinir ve yansitilir. Fantezi ve imge zenginligi, Talayman 'in

resimlerinde belirleyici 6gelerin basinda yer alir.

Metin Talayman, yabancilagsma, odalar, mahkemeler, yargi, yeraltindan notlar,
bay Dortiden mektuplar, sehir ve insan, bay Di, sUregler, karanligin igine dogru gibi
isimlendirdigi resim serilerinde, insan ve toplumsal iliskilere géndermeler yapan tavri

ile disavurumcu, kurgusu ile fantastiktir.

" Uyku ile uyanikhk arasi bir durumdayken, hentiz derin bir uykuya girmeden
parmaklarimi yavasca oynatiyorum. Cokgasi kendiliginden oluyor bu. Konusmak
istersem hiriltlya déntglyor, ses buguya, bugu aglayan ¢ocugun goézlerine, gozler
eriyen celigi ¢cagristiriyor ve size dalgalar halinde gelen seyi saptiyor gévdem. Bu
saptayis, esyanin bir stre¢ oldugunu, goérsel bir enerji stireci oldugunu 6gretiyor. Bu
resimdir.

Mekanik iligskiler cagimizi vurguluyor. Bu iligkiler altinda gerceklesen ve Uretilen
sanat eserlerinin gidecedi nokta, insanin sezgisel yasamini ve insancil degerlerini,
sevgi ve benzeri dogal yaklagimlarini zedeler ve giderek bitinl ortadan kaldirabilir.
Aslinda sanat eseri yapildigi an ézgir ve bilingli bir olaydir. Somut bir karsihigr olmali;
bir esya digerine indirgendiginde, sanatgl kendi 6zine yabancilagiyor. Bir yandan
gelisirken, 6te yandan ¢ékmekte olan evrenimize eslik eder sanat. Ozlinde elestirel
celigskiyi de varlar. Bu varolus su gibi, strekli bir ihtiyaci karsilamak zorundadir.
Karsilamaktadirda...

lyi, sevimli, cilgin, cocuksu yanlarimizin yani sira, yasamimizin kanli, girkin,
sevgiden yoksun bélimleri de eserlerimin temel 6gelerini olusturmaktadir. Cagdas
olmak, bir bakima mekanik iligkilerin insanlik disini elestirmemekle muimkin
olabilmektedir. Fazla komik olmamakla birlikte bizi sasirtabiliyor. Guanlik
yasamimizdaki parcalanmalarin acikli bir gérintisiddr bu ve giderek resimlerimdeki
seylerle ve insan gruplariyla, ¢ok yakin iligkiler icindedir. Uzlcudir ki insanhgin
6nceden belirlenmis bir hedefi yoktur.

insan gecici seylerle ilgilenir. Onlar kendine is-glic edinerek diinyadaki yerini
belirler. Béylece ekonomik yazgisi kendisinin, kendisi de ekonomik yazgisinin bir
sonucu olur. Ben de sanat¢i olarak agikladigim degerler ve Urettigim eserlerin
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bltlininden bagka bir sey degilim.

Yasadigimiz cagdas toplum diizeninde insanlar, sahip olduklari ekonomik
kosullariyla degerlendirilirler. Her sey mal degerine indirgenrnek zorundadir.
Toplumumuzdaki her hangi bir insan, Kkigiligi hakkinda bilgi verirken ekonomik
durumunu temel alir. Kendini bir anlamda pazarlar. Ne denli degerliyse, o denli
kazanir. Kazanci kisiliginin kendisi olur. Bu belki hos gérinmeyebilir ama egitimle
kazandigimiz bu kisilik, organize bir toplumda fazla acikh degildir. Zaten bireyler
bunu severek kabullenmislerdir. Rastlantiyla, elestirinin 6z0rlG strtGgmesidir bu. Ayni
bireyler devletten sosyal esitlik, adalet falan isterler. Ama yasamin sanatla ilgili
bdliminde ne esitlik, ne adalet, ne de sosyal vesaireler vardir. Resimlerimi izlerken,
yeniden distnmeye baglayacagdiniz bir ara asamada, karbon molekillerinden size
uzanan miz miz bir sese rastlayabilirsiniz ve rastlanti olan rastlanti sandigimizdir. "®

Metin Talayman’in , “ Savas Herkesi Kalbinden Vuruyor” isimli resmin arka
fonunda bir sehir slieti gérilmektedir. Bu sehrin sag tarafinda siyahin, sol tarafina ise
beyaz rengin hakim oldugu yapilar yer almaktadir. lyilik ve kétlliik gibi, siyah-beyaz
iki ayri alan olusturulmustur ve bayaz alanin Ustliinde siyah bir glines asili kalmistir.
Gulnesin altinda iki figlr gékylzinde savasmaktadir. Onlar gékylzinde savasirken,
yerylzinde azrailin oragdr kol gezmekte, can hasadini azrail olmus insanlar
yapmaktadir. Resmin ortasinda, merkezde bir kadin bacaklarini agmis yatmaktadir.
Savas bazilarini kalbinden vururken bazilarini ise bagka yerinden vurmustur. Savasin
getirdikleri, 6lim, acilar ve insanhda yapilan saldiri tecaviiz etme-ugrama olayi ile
sembollestiriimistir. Solda yer alan figtr, Munch’in Cigligini andirmakta, caresizlik
ciglik ile ifadesini bulmaktadir. Ve maskeye benzer yuzler, 6li ylzler ya da sahte

yuzlerdir.

Metin Talayman’in “Mahkemeler® ve “Odalar” serilerinde benzer yaklagim
gbrulmektedir. Adeta yolunu kaybetmis, saskin insanlar karanlk koridorlarda yolunu
aramakta ya da adaletin keskin 1s1g1 altinda savrulmakta, havalarda ucusmaktadir.
Acik ve koyu, karanlik ve asir isik, tezatlari vurgulamaktadir. insanin odalarda,
koridorlarda, bitmek bilmeyen yolculugu ve agik kapilarin keskin is1g1, kocaman
odalarda kigulUp ¢aresizlesen insan figirleri bu resimlerine egemen olmaktadir. Isik
ayni zamanda sUrekli degiskenligi de sembolize etmektedir.

% Metin Talayman, 10 Aralik 1991, Berlin, Gdrsel Sanat Dergisi, Subat 2001 sayisi
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Ayna, Masa ve Kagitlar'in ugustugu resimleri, Suregler dizisinin devami olup, her
bir eleman zamansizligin “Tekilligini“ vurgulamaktadir. Zamanin ivme farklihdi son
yillardaki resimlerinin  6zUnu olusturmaktadir. Talayman, evrende kendi adiyla ilgili

.bir boyutta devindigini, Olay Ufku'na resimsel bir anlatim kattigini distinmektedir.

Israrli tebessUimlerden olugan son portrelerinde, bir jiletle kesilip parcalanmis
tahayyalin, melankolik belgeleri olarak algilanabilir.

1972 yilinda burslu olarak gittigi Dusseldorf Gizel Sanatlar Akademisi sonrasi
da Berlin’e yerlesen Talayman 1998 yilinda Tarkiye’ye dénmus, bir yil aradan sonra
ise yasama veda etmigtir. Bizde yasamini yurt disinda sdrdtren sanatcilarin yapitlari
pek fazla taninmamaktadir. Yasadiklari ortamda yasamlarini  eserleriyle

surdurebilseler de Turkiye'de onlari yalnizlik beklemektedir.

Metin Talayman’in resimlerinde okunabilirlik daha ¢ok 6zneldir. Ekspresif tavir
icinde olan Talayman’da kompozisyon kurgusu itibariyla fantastige acik bir
sanatcidir.
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6.10 Ertugrul Ates (1954)

Ertugrul Ates, Dogayi, tanriyi ve kendi benligini sorgulayan soyut ve evrensel
niteliklerle yeni bicimler, birlesimler ve ¢ilginca yaraticilik 6rnekleri veren yapitlar
dretmektedir. Siradan olanla kutsal olanin celigkili ikilemini sasirtici iligkilerle ortaya
koymakta, siddet, huzur, cosku veya lekesiz saflik ile duygu gibi birbirine zit degerleri
bir arada varetmektedir. Acik kompozisyonlar icinde 6zginligld ve sonsuzlugu ifade
etmekte, rOyalarda gérilen imge ve hayaller GrkOtict fantaziler 6zgurlGgu
olusturmakta, yari insansal yari hayvansal 6zellikteki yaratiklar dogal ile yapay olani
gostermektedir. Pek ¢ok resminde tekrarlanarak bir motif olarak kullandigi "kurdele"
ile sanatci kendini ifade etmekte onu kurtulusun gtict olarak gérmektedir. Dissel
yaklasimlari, dogaustt dusunceleri ile bigimlendirdigi tuvallerde bu buklimlu kurdele
O0gesi yerine gore safligin, yerine gére masalsi bir anlamin, bazen de gercegin bir
simgesi olarak kullaniimakta, resmin egemen rengine karsin resmin dokusu ile

fantastik figUrleri birbirine baglayan bir islev yiklenmektedir.

" Sanatin baglama noktasi bitlin blyUk sorulara cevap aramaksa, sanatgi
cevabl aramaya kendinden baslamali. Resmin bana verdigi her cevap bagka bir

soruyu doguruyor"®

diyen sanat¢cinin en c¢ok ilgisini c¢eken sorular; aklin
cbzemedikleri. Kainat, uzay ve dinya disi zeki yasamdan, samanin, blyUctnin,
simyacinin alanina giren sirlara kadar uzanan bir ilgi bu. Tuvalinde dusler alemine
davet eden, 'kahve fall' resimlere dbénisen bu resimler, adlarini bile, efsaneler,
sOylenceler, riyalardan aliyor. Tuvalle kurdugu 6zel diyalogdan beslenen resimlerini,
"Bu slrecin basinda ben, tuvalin tGzerinde tesadifi bir doku olusturarak o sonu belli
olmayan yolculuga c¢ikiyorum. Bu sertivene koyulur koyulmaz, resimle aramda bir

n27

bilgi aligverisi baslyor adeta s6zleriyle anlatiyor. Bu diyalog kurulmadan,

% Radikal Kiltir Sanat17 Haziran 1999

¥ Tirnak icindeki yazilar. Radikal Kiiltir Sanat'tan alinmistir. 17 Haziran 1999
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yaraticinin kendi dilini olugturmasinin mimkuin olmayacagini belirten Ates'e gore

diyalogu kurmaninsa tek bir yolu var: ige bakis...

insanoglunun vardigi gelisme noktasinda ikinci bir rénesansin gerektigine inanan
Ates, bu bilgiyi olusturmaya génil vererek insanligi daha &zgur kilmayi
amagclayanlarin sayisinin da giderek arttigi kanisinda: "Postmodern hayat, teknoloji
ve iletisim ¢agr global bir disince bigimi yaratti. Batinin teknik bilgisi ile Dogu'nun
eski ¢ag kudlturlerinin digtnce yapisi ¢ok hizli bir bicimde birbirine yaklasiyor.
Teknoloji sayesinde her sey gdzimiiziin éniinde olmaya basladi. iste bu ortamda

devrim, toplumsal degil bireysel olarak gerceklesmek zorunda."

Ertugrul Ateg’in resimlerinde daha ¢ok surrealizmin izleri gérilmektedir. Vizyonel
gb6rantdler halindeki bu resimlerde, gecmis caglardan, dinlerden, efsanelerden izler,
esintiler, mitolojik tiplemelerin ilahlagsmasi goérulmektedir. Figlrler deforme edilip
yeniden sekillenmektedir. Kullandigi semboller ¢ogunlukla kendi yarattig
sembollerdir ve resimlerinin okunabilirligi  6zneldir. Resimlerinde suUrrealist
platformda, romantik disavurum ve mistik dislnce yapisi, simgelerle, kozmik

olusumlarla harmanlanmistir.
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6. 11 Mustafa Horasan (1965)

Mustafa Horasan dis ile gergegin igice gectidi, zengin imgelerle yUKIU
resimlerinde, cinselligi pornografi dliizeyine varacak kadar ileri gétirmekte, bilincaltina

atilmig hayvansi dartleri 6n plana gikarmaktadir.

"Insanin yalnizligini, kendi igindeki ve hayatla ilgili problemlerini anlatiyorum.
Resmimde, insanin korkulari, gerginlikleri, cinsel hayati var. Hayati resimle
sorgulamayi 6grenmeye calisiyorum. Kendi hayatimdaki yogunluktan yola ¢ikiyorum.
Net de birsey koyamiyorum. Sunun igin bunu yaptim, bunun igin bunu yaptim
diyemiyorum. Sezgilere dayal igten gelen birsey yapiyorum. Psikiyatristin koltuguna
yatip bunlarin nereden ciktiklarini bilmek istemiyorum. FormQli olmayan birsey
yapiyorum. Yaratma, gerilimi icinde barindiriyor zaten. Maceradir. Heyecanl
olmaliyim. Resim benim icin heyecan demek. Resim bitmek zorunda, bir dinamigi
olmak zorunda. Hayatin kendi degdisimi, resmin de kendi dinamigi var. Bu ikisini
birbirine karistirmak cok heyecan verici." 2

Freud’'un kuramlarinda tim psikolojik sorunlarin temelinde bastiriimis cinsel
darthler yatmaktadir. Tatmin edilemeyen bu ddrtller, saldirganliga, psikolojik
hastaliklara ve sapkinliklara yol ac¢maktadir. Horasan’in resimlerinde de, tim
sapkinlar olduklari yerden firlamig ve adeta onun resimlerine Gsismustir. Horasan’in

resimlerinde, cinsel fantazin her tirlG tatmini ya da tatminsizligi kol gezmektedir.

Dugleri eylem sahnesine tasiyan yari golgeli yaratiklari, devindikleri mekanda
en kaba, hayvansiliklariyla gecit yapmaktadir. Hergeyin dds mantigina gore
kuruldugunu rahathkla sdyleyebiliriz. Yine bu sebepten 6tirl dis dinyaya bdylesine
acikca gonderme yapilmasina kargin, figir ile soyut arasinda net bir ayrim
yapillmadigina tanik oluruz. Horasan'in figrleri "figirimst"ddr. Horasan igin temel
cikis noktasi, belirsizlige mahkumiyet, bicimsel olmanin ¢ok o6tesinde, mekanda
cinsel kimlige kadar yasami tim boyutlariyla kusatan evrensel bir ilke olarak
karsimiza c¢ikmaktadir burada; bedenler, asliyla sureti arasindaki sinir gizgisinin

% Horasan, Mustafa, Milliyet Sanat, 2 mart 1997.
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silindigi gblge yaratiklar, hemen hepsi "istengsiz disunceler"in uzantisindaki gtindtiz

distnt animsatir

Kompozisyonlarinin ¢odunda figirler maskelenmis gibidir ya da Hacivat-
Karagbz sahnesinin tiplemelerine benzerler. “Horasanin tim yapilarindaki hayvan
yuzlO premature yaratiklar; bedenen gidik kalmanin yol agtigi asagilik duygusunu
cinsel gli¢ ve fantezileriyle dengeleyip hemcinslerine meydan okumaktadir. “2°

Horasan'in cinsel icerikli resimlerinde bazi sembollerin kullaniimasi streklilik
gostermektedir. Maske arayiciliiyla insani kimliginden kolayca soyutlanmaya hazir
yaratiklar durmaktadir. Egitiimis ve bastirnlmig insan, tim atip ve utanma
duygularindan maskelenerek soyutlanmaktadir. Abartilmis cinsi Kimligiyle hayvan-
adam, Boynuzumsu kulak, kus, balik, cift sag el, tekerlek ve bu gibi sembollerin
hemen hepsi erkeklik ve cinsellige gdndermelerde bulunmaktadir. Horasan igin
hayvan-adam imgesi, eros ile seks arasindaki hassas sinir gizgisinin sendelemeye
basladigi yerdir. CUnkl erotik yasanti, insanoglunun hayvansi kimligine yoénelik
baskinin kandiriimasiyla hayata gecen-hayvan olan ise, usun gegerliligini yitirdigi
evrede her tirli cinsel fantezinin mesruiyetiyle noktalanir. Sapkinliga kapali cinsellik
dogmadan 6lmeye mahkumdur; cinsel edimde, insan olabilmek i¢in hayvanlagiriz.
Horasan'a gbére dogalligini  baska hicbir yerde bulamadigimiz erotizm "acisiyla,
cighgiyla, sapkinhgiyla, biz oldugumuz igimizi pargalayan ytzimuizu kizartan" seydir.

Mustafa Horasan’dan 6nce bol phalluslu, vulvali, grotesk figirli resimler yapan
YUksel Arslan ile Horasan'in birtakim ortak noktalari bulunmaktadir. Déneminde bu
tarz resimlerle c¢ikis yapan Arslan gibi, Horasan da cikisini bu tarz resimlerle
yapmistir. Arslan’in, 1967'de Ankara Fransiz Kiltir Merkezinde, mustehcen oldugu
iddiasiyla savcilik takibatina ugrayip el konulan resimleri gibi, Horasan’in da is Sanat
Galerisi’'nde 13 sanatginin katiimi ile agilacak “Harem” sergisindeki resmi serginin

genel kavramina ve kurumun etigine uygun bulunmayarak c¢ikarimigtir. Buna diger

# Ergiiven, Mehmet, Mustafa Horasan, Art Grup, 2003.
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sanatcilarin tepkisi sergiye topluca katilmamak olmustur. Mustafa Horasan serginin
iptal edilmesine tepki gbsteriyor ve “Nasil resim yaptidi belli olmayan biri degilim, bu
nedenle bdyle bir sey beklemiyordum” diyordu. Mustafa Horasan'in nasil resim
yapti§i belliydi ama sergiyi dizenleyen is Sanat Galerisi ydnetimi, resmi sergi
salonunda gbérene kadar haberdar degildi sanirim.

“Sakincali resim”, bes sanatginin katiimiyla Uluslararasi Plastik Sanatlar
Dernegi (UPDS) merkezinde, bir anlamda tepki olarak sergilendi ve serginin
acilisinda dernek baskani Mehmet Glleryliz konusmasinda “Sanatin ézglr alanini
sanatcilarin  olusturacagina inanarak, dernegimizin alanlarinda bu sergiyi

gerceklestirmekten onur duyuyoruz” demekteydi. *°

Ne var ki, Gindem yaratan bu sakincali resim “Bir Hadimagasinin Hazin
Sonu”, ABD’li cagdas fotografci, Joel-Peter Witkin “Testicle Stretch with the
Possibility of a Crashed Face — Ezilmis Bir YUz Olasiligiyla Testislerin Gerilmesi”

adini verdigi yapitinin, aynen tuvale aktariimigi idi.

Erotizm, fetisizm, oral seks sahneleri, heteroseksiel iligkiler, sapkinlklarla dolu
resimlerden sonra Horasan, Yuksel Arslan gibi sosyal icerikli konulara yénelir. Daha
bir genel bakis acisiyla, “istila - Invasion” sergisi ve resimleri gelir. insanin ruhuna
yerlesen kotaligan, bellegin kétullk karsisindaki ¢caresizligini, savas goérinttlerinden
hareketle kurguladigi resimlerinde sorunsallastiran Mustafa Horasan, bedenin ve
bellegin aciya direncini imaj ve belgesellerden edindidi karelerden silzerek yeni
bastan yapilandirir. Bu resimlerinde, daha yumusak, daha saydam daha yalin olmay

hedefler, bununla ilgili s6yle demektedir;

% Prof. Bayhan, Mehmet, Fotograf tizerine yazilar,

http://www.fotograf.net/alanderinligi/sakincali/index.html
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"Zaman iginde farkli bir resim teknigi gelistirdim. Bu teknik bir stre sonra
6nOmi kapatmaya basladi. Teknigin 6zgUrlesmesi lazimdi. Glnki giderek teknik beni
zorlamaya, esir almaya bagladi. Bu sergiyi onun icin yaptim. Bu resimler ¢ok anlik
resimler. Taze resimler. Daha yumusak gegisler, yagliboyaya, suluboyaya donlsen
seyler var. Ust Uste akrilik sirmek degil de daha bir saydamlik, daha bir yalinlik olsun
istedim bu sefer. icimden gelen bunlardi." *'

Son resimlerinde daha ¢ok ekspresif bir yapi sergileyen Horasan, mekan kurgusu
ile yine de fantastik bir havayi aktarmaktadir. Horasan’in sembollerle kurulu fantastik
resimleri okunabilir, nesnel &zellikler tasimaktadir. Génderdigi ¢agrisimlar hala
egitemedigimiz ve belki de varhdimizin devaminin da en blyuk sebebi olan hayvani
yénimuUze gbébndermeler yapmaktadir.

¥ Milliyet Sanat, 2 Mart 1997
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6.12 Mehmet Uygun (1964)

Mehmet Uygun’un resimlerinin hakimi, her tarla renkte, sari, yesil, turuncu, mavi,
pembe, kel kafali, koca @6zli, dénlsebilen yaratiklardir. Yaratik kavraminin
cagnistirdigi gibi korkung degildir bunlar, hatta sevimli bile sayilabilirler. insana
benzeyen ama insan olmayan, insanlar gibi yasayip devinen bu yaratiklar Mehmet

Uygun’un dussel varliklari, cinleridir.

Uygun, bu cinlerin, ¢ocuklugunda, anneannesinin evindeki kuyudan ciktigina
inaniyor. Resimlerinde de ¢ogu zaman kuyudan ¢ikmaya devam eder bu cinler. Onlar
kuyudan ¢ikar ve kuyudan ¢ikanlart Mehmet Uygun resmederek, geldikleri gezegene
geri génderir. Bu dliinyaya ait olmadiklari i¢in gblgeleri de yoktur.

Mehmet Uygun’un cinleri, Uygun’a gére, enerji varliklari ve bazilarn yersel
enerjiyi, bazilar ise goksel enerjiyi temsil ediyor. Gdksel enerjiye sahip olanlar,

kanatlara sahip, kanatli deniz kizlari, peri kizlari, baliklar...

Bir masalin kurgusu gibi kurgulanan Uygun resimlerinde, ¢ocukken dinledigimiz
masallara ait cagrisimlar gortriz. Onun tiplemeleri sasirtici ama igren¢ ya da
korkutucu degil. Bilindik bir diinya kurgusunda, genellikle sicak-soguk karsitliginda
olusturulan cok renkli tuvaller, bir lunapark havasini ¢agristirir. Richard Dadd’in
perilerinin diinyasal ortamlarda dolasip durmasi gibi, onun cinleri de bizim bildigimiz
mekanlari  dolagir, oynasir. Bilgisayar oyunlarindaki ya da oyuncakgl
magazasindaki, prototiplari c¢agristiran bu figirler, kent gériniminin sembolik
dokusu ile zaman ve mekan sinirlarini belirler. Tiplerinin 6znelligi gibi, konularin

okunulabilirligi de dzneldir.
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6.13 ifadelerini Giiclendirmek Icin Fantastik Ogeleri Kullananlar

Ve Digerleri....

“Benim resimlerim Fantastik degil. Fantastik 6gelerden cok fantastik konsepti
kullaniyorum. Resimlerimde belirgin bir mekan kullanmiyorum. Bu pratigi animsatan
fakat soyut gérinen bir mekan. Olclli bir fantastik bu. Resmin igine glincel,
belirlenen, realitenin digina bir takim resimsel iliskileri tasidigim igin fantastik denebilir
yoksa dogrudan dogruya fantastik bir yapisi yok. Gergegin ve bilingaltinin
anlatilmasina yoénelik 6geleri kullanma durumunda kaldigimda ister istemez resmin
icine fantastik 6geleri de koyuyorsunuz. Buna gercek 6geler de diyebilirsiniz,
slirrealistlerin kendi bilingaltlarina esas gercek budur demeleri gibi....« 3

Prof. Kemal iskender’in de belirttigi gibi, bazi sanatcilar, salt anlatima katki
amaciyla eserlerinde fantastik unsurlari kullanabiliyorlar. Genel yapilar itibariyle
fantastik olmasa da fantastik 06geleri kullanan figUratif-disavurumcu, Figuratif

gercekei, figuratif elestirel gercekci sanatcgilarimiz da vardir.

insan figlriinG anitsal bir bigim anlayisi icinde vermeye calisan Kemal iskender
(1949) figurd bicimsel bir "nesne" olarak degil, fizyolojik, toplumsal ve psikolojik
boyutu ile "insan" olarak ele almaktadir. Gergin, dinamik bir yapilanma iginde,
Ozellikle kadin figUrlerine yUkledigi erotizm ile mekansiz ortamlarda insanin degisik
durumlari sorgulanmakta, yasama dair izler ve sorular karsimiza ¢ikmaktadir. insana,
yasama, duslncelerine, hislerinin anlatiimasina dair, ifade agirlikh bir anlatim

bicimine sahiptir.

Resimlerinde karmasik bir kurgu icinde yer alan figir araciligi ile insana 6zgu

duygulari, dusleri, korkulari, bilingaltinin disavurumunu saglamakta, deformasyona

% Prof. Iskender, Kemal-Giilnur Kog roportajindan, 20086, ses kaydi mevcuttur.
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ugratilmis parcalanmis bedenlerle veya figlrle organik bir bicimde birlegtirilerek
buttnlestirilen ¢esitli hayvan ve nesnelere farkli anlamlar yiklemekte, trajik Grkintd
veya korku gibi psikolojik cok boyutlu bir icerik kazandirmaktadir. “Arnolfini Kendini
Seyrederken®, ya da “karsilikli gOsteri“ de, “Talihli Niyetci“, “Nerden Geliyoruz*
sorusuna cevap aramakta, kadinlar ise “Yahudi Menuhin’in Kadinlari Cildirtan
Keman Resitali“ ni dinleyip, c¢ildirmaktadir. Gergin, heyecanli, erotik ve fantastik

resimlerdir bunlar.

Figlr soyutlamalari ile olusturdugu yapitlarinda bireyselligi ile toplumsal tasarilarini
birlestirerek ortaya koyan Mustafa Ata (1945), Kisilikleri gizli kalmig renk cizgileri ile
sekillendirdigi figurleri uzaysal bir espas igcinde cogu kez siluetler seklinde ele
almaktadir. Bir doénem belli- belirsiz bir mekan kurgusuyla, figurl, yasamin
sorgulanmasina dair isledigi resimleriyle Mustafa Ata da fantastiktir. Daha sonralar

mekan tamamen ortadan kalkmis, resimleri cok fazla grafige kayarak sablonlagsmistir

Uzam-Zaman ve Bosluk sorununu irdeleyen Ekrem Kahraman (1948)
gercekistlcu bir yaklagimla evrenin varolusu ve yokolusu arasindaki metamorfizmini
analiz etmeye calismaktadir. Metafizik anlamlar da yUklenen yapitlarinda insanlarin
terkettigi corak toprak ve rlzgara tutulmus tas, toprak gibi nesneler resmin genel
6gelerini olusturmakta, bu gértiinen 6gdelerin 6tesinde icgldisel olarak ortaya konan
fantastik imgelerle kompozisyonlar zenginlestirimektedir. Ge¢gmiste yaptigi Cukurova
peyzajlar ile de siirsellik baglaminda bulusan bu resimlerinde dogaya ait nesneler

birer gbsterge olarak kozmozun atmosferik olusumunu isaret eden yaratmalardir.

Gercek dinyasinin gercekuUstiict bir Gslupla yanilsamalarini yapan Nuri Abag, (1926)
Minyattrlerde g6érdigdimuiz sematik anlatim, istifleme, saydam renk dokusu ve renkli
dekoratif 6geleri resimlerinde yeniden yorumlamakta, ele aldigi her konuya, dissel
ve masalsi bir hava katmaktadir. GuUndiz duUsleri, nostalji ve ince bir alay,
resimlerinin 6zUnl olusturmaktadir. Carkli bogaz vapurlarinin garki felek carklari
tekerlege donismuls, kimisi korUkli kimisi yelkenli vapurlar , sirca kogkler,
lokomatifler, kubbeli kameriyelerde asklar, renk renk bezemelerle sUsli balikg
gemileri, at basgh gemiler, eski bakircilar, parklar nese iginde gegmise duyulan
6zlemin dussel masalsi bir anlatimidir. Dz gizgiye yer vermeyen karmakarisik yari

hayvan, yari insan géranisli yaratiklar, mitolojik varliklar, savas arabalari, kagisin
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simgesi bisikletler, tarihsel olaylari Hitit kabartmalari kivir kivir, salkim sagak ¢izgilerin
yarattigi fantastik kurgular, icinde gelenedi cagdas sanat yapitlarinda yeniden

anlamlandirmaktadir.

Burhan Uygur kendi kusagi icinde 6ne ¢ikmis fantastik gercekgi bir ressamdir.
Onun resimlerinde anilarin yasanmis olaylarin ¢ok 6nemli payi vardir. Geriye
doénugler, nostaljik yaklagimlarla yaratici duyarh@i igcinde gerceklerle dugleri ¢ocuksu
bir Uslup icinde birlestirip, insani hayal dinyasina sUrikleyen yapitlar Gretmistir.
Dlslnceler dusler ve bunlarin gercekteki yanilsamalari resimsel fantazilere
dénUsUrken birbirine karismaktadir. Onun resimlerinde gercekdisi ve yasamla
baglantisi olmayan hi¢ bir 6ge yoktur. Bu gercek gdérintller ve nesneler ondaki
dislnsel kékenli motifleri ortaya cikarabilen bir fantazi yaratmaktadir. Soyutla somut,
duygu ve duslnce, cosku ile hizin, dizen ile uguskanlik ince bir cizgide kesiserek
tim bu karsit 6gelerle sanati ile yagsami 6zdes kilmaktadir. ¢arpitiimis figurler, rengi
kullanimindaki ustaligi kendine 6zgU carpici yaklagimi ile bigimsel bir yetkinlige de
ulasmaktadir.

Cihat Burak (1915) Toplumsal celigkileri, yozlasan degerleri elestirel ve mizahi
bir yaklagimla yorumladigi fantastik resimleriyle taninir. Cihat Burak’ta Cihat
Ozegemen gibi, Akademi, mimarlik bdlimi mezunudur. Cihat Burak, toplumun ve
bireyin icinde bulundugu celiskileri, bir halk sanatc¢isinin dnyargisiz duyarligiyla
yorumlayarak acik bir anlatim ve fantastik bir yaklagimla tuvale aktardi. Yapitlarinda
isledigi konulari halkin espri anlayisindan kaynaklanan elestirel ve mizahi bir

yaklasimla ele aldi, naiflere 6zgu bir duyarlik ve 6zgur bir kurguyla isledi.

Rénesans resminin geleneksel kurallarini Roma Guizel Sanatlar Akademisinde
sevmis ve benimsemis olan Teoman Sidor (1943) gercekUlstlct yorumlarini bicimsel
bakimdan Roénesans manzara gelenegi icin de kurgulamakta, suskun, dizglin
gérunimayle ince titiz isciligi ile binlerce yillik doga ve guzelliklerin igine yerlestirdigi
ciplak figurlerle gizemli fantastik bir ortam yaratmaktadir. Yukarida tuttugu ufuk
cizgisi, kompozisyon iginde sekillenen kiguk dikddrtgenlerle olusan ikinci bir bosluk,
gb6rantdlerin tim gercekligine karsin igerigini gercekistl boyutuna tagimaktadir.

Titiz iscilik imgesel motif ve kurgularla fantastik akimin kigilige yénelik bir Gslup
cabasi gOsteren Gullseren Sidor (1945) cizgisel dokularla ayrintili  olarak
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bicimlendirdigi resimlerinde dogadan secilmis goruntller arasina yerlestirdigi
dikdoértgen icinde c¢iplak kadin fiqurleri ile yapitlarini olugturmaktadir. Rdénesans
resminin derinlik kavramini bilin¢li bir sekilde kullanarak, qun degigimleri, qdkyuzu ve
bulutlar, giclu bir 1sik sonsuz bir doga iginde kuguk kimliksiz insan fiqiri geometrik
bir form icine yerlestirilerek bir resim kurgusu icinde birleserek gercek olan dogda ve
insan dussel gercek Ustl bir anlam kazanmaktadir.

Dussel fantazilerin degisik, 6zel, kendine 6zgu nitelikler tasiyan yapitlari ile
Serap Demirag (1951) gercekte gordikleri ve bildikleri ile diissel fantazi dinyasini
dislnsel ve eylemsel boyutlarda diyalektik bir uyum icinde degerlendirmekte, bir
yanda nesnel toplumsal yasam, tarih bilinci, diger yanda dissel bir dinya olarak,
taninabilir somut nesneler ile taninamayan soyut nesnelerin olusturdugu farkliliklarin
uyusumunu saglamaktadir. Boslukta yer cekiminden kurtulmus olarak duran meyva
formlari hemen yaninda Anadolu Hitit Uygarligindan segilmis arkeolojik gorintulerin
icice gecerek olusturdugu bicimsel formlar, insanla, evrenle, tarihle ilgli distincelerin
ipuclarini vermektedir.

insan-gevre iliskisini metafizik, bir yaklagimla asiriya kagmadan yorumlayan
Erol Bulut (1955) ahgiimis deger yargilarina bir tepki olarak her nesneyi gercekgi bir
bicimlendirme yéntemi ile olmasi gerektigi sekilden ve ortamdan 6teye gétirerek yeni
iligkiler icinde sekillendirmekte, dussel bir ortamda gercekistlcu iligkilerle nesneleri
yerlegtirirken figlrl cinsellik gbzetmeksizin kadin veya erkek ayrimi yapmadan

"insan" olarak degerlendirmektedir.

Ibrahim Balaban,(1921) Anadolu insaninin yasamindan ve halk efsanelerinden
yola ¢ikarak toplumsal gercekgi, fantastik, naif sayilabilecek yapitlar iretir. Onceleri
kdy yasaminin yoksullugunu, kdéyli Uretim araclarini resmeden sanatgi, giderek
destanlara, halk inanglarina, kahramanlarina, séylencelere, mitolojiye uzanir. Giderek
kente gbcl, kentteki yasam ve demokrasi micadelesini ele alir. Son dénemde

Anadolu Erenleri ve Bereket Analari'ni resimler.



90

SONUG

Turk Resminde ilk kez 1960l yillarda gérilmeye bagslayan fantastik yaklagimlar,
yaygin bir egilim degildir. Avrupa Resim Sanatinda ilk fantastik resimlerin ¢ikis
temelinde sanat¢inin 6zgurlesme, 6zglnlesme ve bilingaltini, duslerini anlatma
cabalari yatmaktadir. Avrupa resminde, énce resmin teknikleri égrenilip gelistiriimis,
bir sonraki nesle usta-girak baglaminda aktariimig, teknikte mikemmellesen sanatgi
g6rinen dis dinyanin aktarimindan i¢ dinyasina ve duglere ydnelmigtir. Fantastik
resimlerin ilk géraldigu yillarin, dinya bakisinin gékyldzinde oldugu gotik dénemde
degil, yerylzine ve insana ybneldigi Rénesans dénemine rastlamasi da tesadufi
degildir. Fantastik resimler Tanriyi anlatmaktan ¢ok insanin kendini anlatir ve
yaratilabilmeleri icin daha 6zgur, korkusuz, tabusuz ruhlara, yasayabilmesi icin ise
toplumsal hosgériye ihtiyaci vardir. Toplumda bu resimlere karsi bir hosgérl ortami
mevcut degilse sanatg¢inin yatak altinda sakladigi ya da imha ettigi, gin ytzine
¢clkmayan resimler olarak kalir.

Tirk resminde, 1960’l yillara gelinceye degin, herseyden énce resmin ne oldugu
tam olarak anlasiimis degildir. insanin, insan olarak resimde ele alinmasi bu yillarda
baglar. O gune degin insan, resmedilirken sadece bicimsel yaniyla ele alinmis,
tabaktaki meyva ile arasina fazla bir fark konmamistir. insanin sosyo-psikolojik
yoniine deginen resimler ilk defa bu yillarda gériinmektedir. insanin yalnizhgi, acilari,
celigkileri, umutlari ve umutsuzluklari, toplumla olan c¢atismalari gerek toplumsal
gercekcei- toplumsal elestirel disavurumcularin eserlerinde 1960’lardan itibaren yerini

almaya baglamistir.

19. yy’in ikinci yarisindan itibaren varlik bukmaya baslayan Tirk resmi,
resmin yuzlerce yillik gelisim sdrecini gok kisa bir streye sigdirirken, Batida oldugu
gibi resmi ve sanatcisini besleyecek bir kurumdan da yoksundu. Ozellikle dinin
hizmetinde gelisen Avrupa resminin karsisinda, dinen yasaklanan ve varolmayan,
gelisme, modernlesme adina yasamimiza sokulan resim yillarca 6grenilmeye ve
yoktan var edilmeye calisildi. Ginimudzde bile resmin ginah olduguna inanilan bir
toplumda yetenekleri bekleyen alkislanmadan ¢ok yadirganmaydi. Sanat¢i adayinin
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basa cikmasi gereken sadece resmin teknikleri degil, ayni zamanda da kirilmasi
gereken o6nyargilardi. Onyargilar kirilacak, sanatgi eserine alici-seyirci bulacakti.
Usta-cirak gelene@i olmayan Turk resminde tabularin kirilmasi ve sanat ortaminin
olusmasi igin gereken strecte fantastik resimlerin gérilmemesi de dogaldi. Fantastik
eserlerin gérilmeye basladigi 1960l yillari tabularin yavas yavas kirilmaya basladigi
yillar olarak gérebiliriz. 1960'larda toplumsal dénisim ve degisimlerin de zorunlu
etkisiyle geleneksel deger dlgtleri, bagnaz kaliplar, buyulk dlgtide asiimigtir.

Tarkiye'de 1950'de yeni bir yonelis icine giren parlamenter demokrasi
etkinlikleri, toplumun geleneksel yapisinda degisiklikler yaratmigtir. Ekonomik,
toplumsal ve siyasal yasamdaki gelismelerin getirdigi yeni yasam bigimi ise kitle
kdltirinde blOylk degdisimlere yol acmistir. Toplumun yapisi hizla degismekte,
kentlere go6¢ ile kdy kokenli ve tarima dayali ekonomiden, sanayilesme ve
kentlesmeye gecilmektedir. Turkiye'nin 1960, 1971, 1980 yillarinda olmak Uzere
onar yillik aralarla yasadigi siyasi bunalim dénemleri, kilttrel gelismeyi, dolayisiyla
disin ve sanat yasamini da etkilemigtir. 1961 Anayasasi, yarattigi 6zgurlik ortami
ile c¢esitli dislnce akimlarini ortaya c¢ikartmistir. Bu 6zguarlik ortami sanatcinin
kaliplarin disina ¢gikmasina ve fantastik eserlerini olusturmasina olanak saglamistir.

Tabular kirilsa bile Turk ressami, Avrupall sanatcilara gore, eserlerini fantastik
olarak ortaya koyarken daha ¢ekimserdir. Turk resminde din, fantastik resimlerde
hicbir sanatg¢i tarafindan islenmemistir. HUmouristik bir yapiya da imkan veren
fantastik resim tarzinda, sanatcilarimizda elestiri cogunlukla insan iligkilerine
yoneltmistir. Dinin elestirisi hi¢ gérilmez, siyasetin, yonetimin elestirisi, gbze fazla
batmadan, daha yumusak bir tarzda gérulur. Cinsellik konusu da fantastik egilimlerle
eser veren sanatcilarimiz tarafindan fazla ragbet edilen bir konu degildir. Bu
konulardan kaginilmasi, sanatgilarimizin  herseyden &6nce birey olmaktan
kacinmasindan ileri gelmektedir ve toplumla ¢atisma, diglanma kaygilari da etkili
olmaktadir.

Fantastik resimlerin ortaya c¢ikabilmesi i¢cin Avrupa resminde de, Turk
resminde de belli bir kigisel-toplumsal biling ve aydinlanma ortaminin olusmasi

gerekmistir. Fantastik anlayis, Batida da progresif bir egilim degildir. (birbirine
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zincirleme olarak gelismez) Klasizmde oldugu gibi sanatcilara, 6n érneklerinin desen
anlayisina dayanarak resim tretme imkani vermez. Fantastik resimler daha ézneldir,
her bir sanat¢i kendi dunyasini kendi resimsel diliyle anlatir. Bu resimler, bigimsel
acidan nesnel bir anlatim imkani1 vermez. Bu ylizden de fantastik sanat¢ilarda anitsal

bir bicim anlayisi gérilmez. Fantastik sanat yapitlari anlatimci bir dile sahiptir.

Avrupa Resim Sanatinda da, Viyana Fantastik Realizm Okulu diginda,
fantastik egdilimler, bir okul ya da akim olarak goérilmemis, ortak bir séylem altinda
bulusmamistir. Viyana Fantastik Realizm Okulunda, fantastik eser veren sanatgilarin
birlikteligi, sanatgilarin 6zgurligunt ve 6zgunligana kisitlayip belli kaliplar altina
almamig, eserlerini sergileyecekleri bir salon ve piyasaya agilma imkani getirmigtir.
Tark Resim Sanatinda da fantastik egilimlerle resim yapan sanatgilar, bugline kadar
ortak bir grup cercevesinde toplanmamistir. Bu da fantastik eser veren sanatgilarin
calismalarinin tamamen kendi kigisel dinyalan etrafinda odaklanmasindan ve
fantastik Ozellikleri eserlerinde tasisalar da ortak 6zelliklere sahip olmamalarindan,

ortak paydalarda bulusamamalarindan olabilir.

Fantastik isler Uretebilmek igin sanatgilarda da, az ¢ok fantastik bir ruh yapisi
gerekmektedir. Bu iglerin daha duyarli bir diinya algilamasi ile Uretilmesi, dinyaya
daha farkli bir bakis acisi ve duyumsama gerekmektedir. Ornegin, Mehmet Uygun,
resimlerindeki cinlerine, Erol Denec ise kozmostaki ge¢mis yeteneklerden kendine
trans olarak bilgi aktarildigina inanmaktadir. Mustafa Horasan’in cinsel iceriklerle
dolu resimleri, karmagik fantazilerden ortaya ¢ikmaktadir. Bu sdylenenler, izlenenler
tarafindan da hissediliyorsa, eser gerceklik boyutuna oturuyor demektir. Bruegel'in
cehennemini ya da “Olimiin Zaferi“nde 6liimiin ¢iplak y(izinii hissetmemiz icin séze
gerek yoktur. Cehennemi ya da Olimii yasamasak da Bruegel bunu bize yasatir,
iliklerimize kadar hissettirir. GUnUmUdzin sanatcilarinda bu tir yaklagimlar,
digerlerinden farkli olma, 6ne ¢ikma adina yazilan senaryolar da olsa, 6z tarafindan
desteklendigi zaman gerceklik boyutuna oturmaktadir.

Fantastik eser veren sanatcilarin cogunlugu, yurtdiginda kisa sireligine kalmis,
ya da uzun sUre yasamistir. Bu yurtdigi tecrlbeleri, fantastik eser vermelerinde,

bilindik ve yerlesik resim tarzini kirarak, genigleyen géris ve goénil zenginliklerini
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yansitmada etkilidir. Her yurtdisina ¢ikan sanatgida fantastik eserler gértlmez, bu da

sanatg¢inin yine fantastik yapisiyla ilgilidir.

GUnOmuzde Fantastik resimler konusunda Tirk sanatcisi, kendi ustalarina ve
6n Orneklerine sahiptir. Resim bir yatirrm araci olarak 6n plana ¢ikmaya, en
klltarlistinden en cahiline bu konuda bir biling olusmaya baglamistir. Koleksiyon
yapma ve koleksiyonerlik kavramlari devlet, banka kurumlari ve Ust kapitalden
ortanin biraz Ustiine dogru kaymaktadir.  Fantastik resimler de, 6zgunlukleri ile
piyasada kabul gérmektedir. Bu durum, ileriki dénemlerde kendi dugslerini anlatmak
isteyen ve duslerinden korkmayan yeni sanatcilari da beraberinde getirmekte etken
olacaktir. Fantastik resimler, her sanatcinin kendi dldnyasi cergevesinde, yeni

dinyalar yaratmaya devam edecektir.
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94



o AN 2/.5.7.7.' =2

Ek 2: Goya, Kapris serisinden, gravir
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Ek 3: Goya, 3 Mayis, 104.75 x 135.82cm, tuval (izeri yagliboya
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Ek 4: Goya,Savasin Felaketleri Dizisinden, “Blylk savas, Kaybolan Yasamlar”, gravir
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Ek 5: Frans Floris, Triptik orta pano, 308x220cm, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
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Ek 6: Turner, Dead on a pale horse, detay, Tate Galeri, Londra
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Ek 7 : René Magritte, Pyreneesin kalesi
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Ek 7: Salvador Dali, William Tell, 1930
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