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ONSOZ

Bu eser metnini olusturmamda, yaklasik bes yildir {izerine diisiindiigiim bir video
proje ve paralelinde siirekli aklim1 kurcalayan rastlant1 ve olasilik kavramlarinin etkisi

biiytik oldu.

S6z konusu kavramlar, teorik ve pratik anlamda varliklarini hissettiren ve
herkesin yiizlesebilecegi tiirden kavramlar olduklari i¢in, ¢alismanin giincelliginin uzun

siire koruyacagi diistincesindeyim.

Bu projeyi olustururken, bana her tiirlii destegi veren, basta. Necdet KONAK ve
Meral KONAK’a, video projenin yapim koordinatorliigiinii de {iistlenen Tayfun
KONAK’a, video projeyi olustururken projenin goriintii yonetmenligini ve montajini
yapan degerli dostum Aydin KETENAG’a, yine video projede bana destek veren
arkadaslarim, Mehmet KEHRI, Ulas KORKMAZ, Seref EROL ve Fatih DASDEMIR e,
Eser Metninin 6zet kismimin ingilizceye ¢evrilmesini {istlenen arkadasim Nurgiin
OZMELEK e, son olarak ta eser metnini olusturmamda bana 6nemli katkilar1 olan
hocalarim Yrd. Dog. Ayla AKSUNGUR ve Yrd. Dog. Emre ZEYTINOGLU’na buradan

tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bilim felsefe ve sanat, evreni anlamlandirmamizi saglayan ii¢ temel disiplindir.

Ugiiniin de gorevi evren ve insan arasindaki bagitiy1 aydinlatmaktir.

Insan zihnini siirekli mesgul eden konulardan birisi de, hi¢ siiphesiz nereden
gelip, nereye gittigi sorusudur. Bu varolugsal sorunun 6n belirlenmislik mi, yoksa

rastlant1 sonucu mu, olustugu sorusuna cevap aranmistir.

Insan goziiyle, evrende rastlant1 gibi algilanan seylerden higbiri, 6zde rastlant:
degildir. Rastlanti, insana gore Olclilemez bir gergekliktir. Bu Olgiilemez gercgeklik,
Olciilebildigi andan itibaren, yani kaynak kodlarinin ¢6ziildiigli andan itibaren, rastlanti
olmaktan ¢ikar; artik belli bir neden sonug iliskisine oturarak, “olasi muhtemel” haline
doniisiir. Bu andan itibaren hesaplanabilir olasilik kavrami ortaya ¢ikiyor. Ancak, insana
gore bu ongoriilemez gerceklik var oldukga, rastlanti da varhigini siirdiirecektir ve
“olasilig1 miimkiin” durumlarin aksi sonuglari olarak kendini gosterecektir; veya lizerine

hicbir olasilik hesab1 yapilamayan durumlarda ortaya ¢ikacaktir.

Bu calismada, rastlant1 ve olasilik kavramlarindan yola ¢ikarak bu konu {izerine
iretilmis bilimsel, felsefi ve sanatsal arastirmalar ve yorumlar i¢inden fikirler edinip,
onlarin 1s18inda derlemeler ve c¢ikarimlarda bulunulmustur. Arastirmalar sirasinda
edinilen bilgiler, konu lizerine ortaya atilmis diisiinceler ve fikirler, gerceklestirilen

projeye referans olmalar1 agisindan 6nemli bir bakis agisi olusturmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Rastlanti, olasilik, kaos, diizen, erek
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SUMMARY

Science, philosophy and art are the three basic branches of knowledge which
provide us to give meaning to the universe. The duty of both three, is to clarify the

relationship between the universe and the humanbeing.

One of the subjects that occupy continously the mind of humanbeing is the
question of “from where comes from humanbeing and where is-he going”. It’s being
searched for an answer to that question, whether this existentialistic problem is

preliminary became definite or by coincidentally came into being.

The events that happen in the universe which are being perceived as a
coincidence by the humanbeing, aren’t coincidental in reality. Coincidence is an
unmeasurable reality for the human. This unmeasurable reality is no more a coincidence
by the moment it’s being measured; that means by the moment of its “original codes”
are being solved. From now on by fitting on a “cause-result “ relationship it transformes
into a “probability”. By that time the concept of “countable probability” appears.
However for the human, as long as this “unprojected reality” exists, coincidence also

continues its existence.

In this project, by starting to study from the concepts of coincidence and
probability and by acquiring thoughts from the scientific, philosophical and artistic
researches and interpretations, it’s being collected the inferences. The knowledges that
are being acquired during the researches and the suggested ideas on the topic, constitute

a very important point of view by being references to the project.

Key Words: Coincidence, probability, chaos, order, purpos
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1. GIRIS:

Algilanan diinyada, kesin olarak adlandirdigimiz durumlar vardir. Bunlar belirli bir
yasa ile sabitlestirilmis ve baska tiirlii bir bicimde olamayacak olan fenomenlerdir. Oyle
ki havaya atilan bir tagin yere diiserken bir anda, hi¢ nedeni yokken havada asili kalmasi
bize bir mucize gibi goriinecektir. Tagin yere diismesi zorunludur. Bu ve benzeri olgular
bilimsel formiilizasyonlarla bir indirgemeye tabi tutularak, yasalara doniistiiriilmiislerdir.
Pratik hayatta mantik dizgemizin disinda, o dizgeye aykir1 seyreden bazi durumlarla
karsilasiriz ki bu durumlara da rastlanti adimi veririz. Rastlantilar agik¢a ifade
edilebilecek hicbir yasanin hiikmii altinda degillerdir ve tamda kendi dogalarindan 6tiirii
ongoriilemezler. Olasilik bilimi bu Ongorillemez olanin, Ongoriilmesine yonelik

istatistiki veriler 151¢1nda ¢alismalar yapan bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiiz sanat1 bu olasiliklarin hesap edilmesinin calisildig1 alanlarda da kendi
referans noktalarin1 bulmaktadir, kald1 ki felsefe, bilim ve sanat her ne kadar ayr1 bilgi
alanlar1 olsa da, tarihin hi¢bir evresinde birbirinden kopuk referanslarla ortaya yapitlar,
kavramlar, tanimlar vs. koymamuslardir.  Dolayisiyla, ¢agimizin  hakim
paradigmalarindan olan rastlant1 ve olasilik lizerine ¢alismalar, sanat yapitinin da 6nemli
sorunsallarindan biri olmaktadir. Yapilan eser metninde, bu referans noktasindan
hareketle modern sanat ele alinacak ve bu baglamda fiiretilen bir eser lizerinden metin

olusturulacaktir.

v
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1.1. Calismanin Amaci:

Yapilan arastirmalar kapsaminda, giiniimiiz sanat perspektifinden yorumlanip
tiretilecek yapit ile konsept dahilinde bir biitiinliige ulasilacak ve bu biitiinliik de eser

metninin amacini olusturacaktir.

1.2. Cahismamin Kapsama:

Eser metninin ve video enstalasyon projesinin kapsamini sirastyla asagidaki

boliimler olusturmaktadir;

1. Béliim: Rastlanti, olasilik kavramlarinin agiklamasi ve bu kavramlarin
diyalektik yonleriyle ele alinmasi.

2. Boliim: Bilim, felsefe ve sanatin rastlanti ve olasilik kavramlarina nasil
yaklastiginin incelenmesi.

3. Boliim: Modern sanat Olgeginde incelenen akimlardan ve sanatgilarindan
orneklerle, rastlant1 ve olasilik kavramlarina iliskin agiklamalarin yapilmasi.

4. Boliim: Rastlanti, olasilik kavramlarindan yola ¢ikarak, tasarlanan projenin

sunumunu destekleyen metinin olusturulmast.
1.3. Calismanin Yontemi:

Yonteme iliskin yapilacak arastirmalarda, sanat tarihine bagvurulacak ve
konuyla ilgili secilen sanat akimlarmin ve sanat¢ilarin eserleri iizerinde

incelemelerde bulunulacaktir.

Video enstalasyon seklinde gerceklestirilecek olan yapit, bu ¢alismanin

sonunda enstitiide diizenlenecek bir sergi ile izleyiciye sunulacaktir.



2. KAVRAMLARIN DiYALEKTIK YOLDAN ACIKLANMASI
2.1. Olasilik ve Gerc¢eklik:

Rastlantiya iligkin bilimsel yorumlarin baslangi¢ noktasi olasilik hesaplaridir.
Olasilik ilk bakista basit ve agik bir kavram gibi goriinse de bu onun kolaylikla
kodlandig1 ve formiile edildigi anlamini tasimaz. Sezgiden bilime giden yolda

dikkatle ve 6zenle ylirimenin zorunlulugu ortadadir.

“Bir takim muglak olgularin, belirsiz seylerin ve iginde karar almamiz,
davranmamiz veya tepki gostermemiz gereken durumlarin ortasinda yasiyoruz. Tiim
bu seyler, ne kadar belirsiz olursa olsunlar bilincimizle onlar1 kavrariz onlari

1
adlandiririz.”

“Olasilik diisiincesi kaynagini antik ¢cag yunan sofistlerinde bulur. Daha sonra
akademi siiphecileri Arkesilaos (1.0. 318 — 244) ve Karneades (1.0. 215 — 130)
bilimde kesinligin imkansiz oldugunu ve ancak olabilirliklerle yetinilmesinin

gerektigini ileri siirmiislerdir.”

Kategoriler, daima bir Once ile sonra arasinda yer alirlar ve kendileri bir
kategorinin hareketi ile dogmusken, kendi hareketleri de baska kategorilerin
dogmasina yol acar. Kategorilerin, bilgi siirecinde birer diigiim noktast olma

Ozelliklerini, burada su bicimde goriiyoruz.

“Her sey; Once kendi var olusuna yol agan biitiin gecmis siirecler, bagntilar
ve hareketler bilinirse; sonra da, kendisinin var olusunda rol oynayacagi, gelecekteki
biitiin var oluglar ve onlarin asamalar1 bilinirse ve son olarak da, ge¢misinin ve
geleceginin birligi olarak, biitiin o bagintili ve gegisli sliregler kesintisizligindeki

kendi yeri bilinirse, gercekten bilinir olacaktir.”

' (Abraham MOLES - Cev. Nuri Bilgin - Belirsizin Bilimleri - Yap1 Kredi Yayinlari - sf: 17)
* (Orhan HANCERLIOGLU - Felsefe Sozliigii - Remzi Kitapevi Yayimnlari - 2004)
? (Aydin CUBUKCU - Mantik ve Diyalektik - Yurt Yaynlari - sf: 172)



“Laplace’ye gore doganin yaratilisinda rol oynayan tiim giigleri ve dogay1
olusturan tiim 6geleri bilen ve bu bilgileri ¢oziimleyecek denli gii¢lii olan bir zeka,
evrendeki en biiylik cisimlerden en kii¢iik atomlara dek var olan her seyin evrimini
tek bir formiille agiklayabilirdi. Boyle bir zekd i¢in hi¢ bir sey rastlanti ya da

bilinmez olmayacag: gibi gegmis de gelecek de aydinlanirds.”™

18. ylizy1l Fransiz matematikgisi Pierre Simon de Laplace’nin evren teorisi,

gercgekte ¢esitli dinlerdeki takdiri ilahi diisiincesinden farksizdir.

Bilim “olasilik ve ger¢eklik” ¢ercevesinde, bu ‘“ge¢mis- simdi -gelecek”
bagintisim1  aydimlatmaya calistyor. Ogelerden, siire¢lerden ve bagmtilardan
olusturmaya c¢alistigi durumlardan, belli bir ger¢ekligin dogabilmesinin nasil
mimkiin oldugunu, ya da tersine, belli bir gergekligin hangi bilesenlerden ve
hareketlerden dogmus oldugunu ve hangi baska gergekliklerin dogabilecegi

olasiliklarini ¢6ziimlemenin ilkelerini saptamaya ugrasiyor.

Burada “olasilik” kavramu, bir olaylar ve nesneler toplulugunun hareketindeki
gelisme egilimlerini, gergekligin olusmasi i¢in gegerli kosullarin varligini, ya da

gerceklesmeyi engelleyecek kosullarin yoklugunu ifade ediyor.

“Gergeklik ise, varligin somutlugudur. Hegel’e gore, ‘6z ile var olusun
birligidir’. Bu tanim, ‘gerceklik’ ile ‘fiili var olus’ arasinda bir ayirim koyuyor. ‘Fiili
var olus’, zorunlu ve zorunsuz, kalic1 ve gegici, temel ve temel olmayan biitiin
yanlarin, niteliklerin, 6zelliklerin birligidir. Gergeklik ise, bundan farkli olarak,
yalnizca 6zle birlesen ozelliklerin, zorunlu, kalici ve temel yanlarin, siire¢lerin
birligini tanimlayan bir kavramdir. Bu iki kavrami igeren ‘olasilik ve gerceklik’
kategorisi ise, birinden digerine gecisi de kapsamak iizere, esas olarak, olasiliktan

gerceklige gegisi, birbirlerini igerislerini ve birbirlerine déniismelerini anlatiyor.”

* (Alan WOODS - Ted GRANT - Cev. Omer Gemici - Ufuk Demirsoy - Akhn isyam - Tarih Bilinci
Yaymlar - sf: 123)
° (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 173)



Olasilik ve gergeklik arasindaki iliski, bir “olus” siirecidir. Bir durumdan bir
diger duruma gecistir. Olasiligin zengin, karmasik ve soyut ¢okluguna karsilik;
gerceklik, yalin, diizenli ve somuttur. Leibniz’e gore, “tanrisal anlik, evreni
yaratmadan once sonsuz diinyalar olanagina sahipti. Tanrisal istem bu olanaklardan

birini, en yetkin olan1 secti.”

“Pratik, daima bir seyi bagka bir sey yapmak, bir seyin meydana gelmesini
saglamak, ya da istenmeyen bir seyin dogmasint Onlemek gibi amaclarla
Ozetlenebilen bir dizi islemdir. Biitiin ¢alisma, nelerden neler yapilabilecegi, nelerle
nelerin Onlenebilecegi gibi yalin bir soru g¢evresinde doner. Dis diinya ile kendi
amaclar1 arasinda bir ¢elisme goren insan, hedeflerini gerceklestirebilmek igin,
elindeki nesnelerin, araglarin, zaman ve mekan kosullarinin elverisli olup
olmadigina, hareket halindeki ya da kendisinin harekete gegirecegi nesnel siireclerin,
amagc ve ihtiyaca uygun egilimler tasiyip tasimadigina; 6zetle, ‘hedefledigi gergeklik

icin olasilik bulunup bulunmadigina’ bakacaktir.”

Sinirsiz bir ¢esitlilik ve degiskenlik gosteren evrende, insanin yapmayi
istedigi her sey i¢in olanaklar var gibi goriinmektedir. Hegel’e gore, igeriginin
baglantilarindan, iliskilerinden koparilmig bir gerceklik, ne kadar akla aykir
goriinlirse goriinsiin, “olasiliklarin sinirsizligr” kavrami agisindan diisiiniildiigiinde,
olanakli gibi gosterilebilir: bu aksam bir meteorun yeryiiziine diismesi olasilidir.
Ciinkii meteor diinyadan ayr1 ve havaya atilan bir tag kadar diisebilecek bir cisimdir.
Asin kilolu bir kisi, maraton kosusunda madalya alabilir vb... pratik ve akli basinda
insanlar, salt bir olasiliklidan ibaret olan, olasilinin ayartmasina kendilerini

kaptirmayip gergekle yetinirler...

“Ogleden sonra yiizde doksan olasilikla yagmur yagacak, bu nedenle

semsiyemi yanima almalryim.

% (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 174)



Bir olasiligin s6z konusu oldugu, bu ve benzeri ifadeler bir karar alinmasini
gerektiren durumlarda sik¢a kullanilir. Burada yagmur yagmasi olasiligr 90/100°dur.
Yaygin kullanimda olasiliklar yiizde sifir ile yiizde yiliz, ya da matematiksel
anlatimda 0 ile 1 arasinda degisir. O (yiizde sifir) olasilik olanaksizligi, 1 (ylizde yiiz)
olasilik ise kesinligi ifade eder. Belli bir olayin gergeklesme olasiligi ne 0 ne de 1 ise
belirsizlik s6z konusudur, ama bunun da dereceleri vardir. Ornegin gerceklesme
olasiligr 0,000001 (milyonda bir) olan olay, normal kosullarda beklenmeyen bir
olaydir. Ote yandan her sey olas1 sayilabilirse, ayn1 nedenle, olanaksiz da sayilabilir.
Ciinkii bir igerik, sadece farkli belirlenimler degil, karsit belirlenimler de tasir. Bir
paray1 havaya attigimiz zaman yazi ya da tura gelmesi olasiliklar esittir. Ayni islemi
yirmi kez tekrarladigimizda her defasinda yazi, ya da her defasinda tura gelmesi

olasiligmin milyonda birden daha diisiik oldugu da gercektir.”’

Goriliiyor ki, “her seyin miimkiin oldugu bir evrende” yasiyor oldugumuzu
sOylemenin, diyalektik bakimdan bir anlami yoktur. Ciinkii gercekten, bir belli
gerceklik i¢in gerekli olasiliklarin varligi, yoklugu problemi, biitiin tarih boyunca,
insan pratiginin baglica igerigini olusturmustur ve bu, “her seyin olanakli”
goriinmesiyle, ancak “bazi seylerin gergeklesebilir” olmasi arasindaki g¢eligmenin

¢Oziilmesi ¢abasidir.

“Olasilig1, gergekligin ortaya ¢ikisi i¢in gerekli kosullarin varligi veya ayni

gercekligin dogmasini engelleyecek kosullarin yoklugu olarak tanimlayabiliriz.

Unlii 6zdeyiste sdylendigi gibi, insan ancak ¢dziim olasiliklar1 bulunan
problemleri Oniine koyar ve her gergek problem, ¢oziim olanaklariyla birlikte

dogar.”®

7 (David RUELLE - Cev. Deniz Yurtoren - Rastlant1 ve Kaos - TUBITAK Yayimnlari - sf: 12)
¥ (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 175)



2.2. Rastlant1 ve Zorunluluk:

“Evrende var olan her sey rastlant1 ve zorunluluk tirtiniidiir.”

Demokritos

Determinist acidan bakildiginda rastlanti, esas olarak nesnel dogada
bulunmayan 06zel bir kavramdir. Arastirmacinin yetersiz kaldigi noktalarda, hesap
edemedigi durum olarak karsisina ¢ikar. Bilinmedik durumdur, nesnel bir nitelik
tasimaz. Newton’cu makine anlayisina gore, diinya tikir tikir igleyen bir makinedir ve
bu isleyiste rastlantiya yer yoktur. Diger yandan bu duruma zit bir karakter tagiyan ve
tersine cevrilmis mutlaklastirmayla, rastlantinin nesnel bir bag olarak saptanmasi

indeterminist prensibe yol agmaktadir.

“Determinizmin aksine Indeterminist goriis, diinyada olup bitenlerin daha
onceden meydana gelen, onciilleyici olaylar, birbirlerini doguran nedenler tarafindan
belirlendigi uslamlamasini yadsiyarak, diinyada olup bitenlerin birbirinden bagimsiz
oldugunu, birbirini izleyen olaylar arasinda nedensel bir baglantt bulunmadigin
savunur.” Mekanige gore bunlardan yalnizca birisi, ya rastlanti ya da zorunluluk

var olabilir. iki durumda ayn1 anda var olamaz.

“Insanoglu belli bir erek (amag) dogrultusunda, varolussal nedenlerle,
dogayla bir miicadeleye girismistir. Bu baglamda insan eregine konu olmadikga,
bunun disinda kalan nesnel durumlarda, nelerin dogrudan ve 6ze iliskin, nelerin
dolayli ve dissal olarak bagmtili olduklarina hiikiim verilemez. Oznel olarak
bakildiginda rastlantisal olan, 6zde higbir degisiklige yol agmadan gecip gidendir.
Bir insanin 6zsel nitelikleri onun varlik nedenleridir, ama burada ya da surada
olmasi, bununla ya da sununla olmasi, uzanmis ya da oturuyor olmasi bir rastlantidan

baska bir sey degildir.”"

? (Baki GUCLU - Erkan UZUN - Serkan UZUN - Hiisrev YOLSAL - Felsefe Sozliigii - Bilim ve
Sanat Yayinlar1 - sf: 1203)
1% (Avsar TIMUCIN - Felsefe Sozliigii - Bulut Yaymnlari - sf: 407)



Erek, hi¢ kesintisiz akan ve hi¢ dondurulamayacak olan nesneler ve siirecler
tizerinde etkide bulunmak ister. Burada birbirine uyumlu kilinmak istenen iki karsit
hareket s6z konusudur. Biri kendi kesintisiz sonsuz devinimini yasayan doga, digeri
ise eregi dogrultusunda onu kesintiye ugratmak isteyen insan; iki karsit hareket...
Insan miidahalesi olmaksizin da var olabilen sonsuzun akisi ve bu sonsuzluk
tizerinde kendisi i¢in yeni bir igkinlik diizlemi yaratmak isteyen erekli insan

eyleminin akist...

Rastlanti ve zorunluluk, bu catisma alani iizerindeki iligkilerin, biri erek
tarafindan dogal akisindan kopartilan evren‘e digsal, digeri ise bu evrene ickin
karakter gosterir. Rastlanti, bu evrende digsal olaylar ve 6gelerle olan iligkiler ve
bunlarin sonuglarini temsil ederken; zorunluluk ise ickinligi ve belirlenmis igsel

bagintilar1 temsil eder.

“Bu ¢ercevede rastlanti, ayn1 zamanda, mantiksal yap1 ile uyusmazlik i¢inde
bulunan 6gelerin de niteligidir. Mantigin, kavramlar arasindaki iliskileri zorunlu
yapilar (bi¢imler) i¢inde ele alindig1, bir 6nermeden digerine gegisin, bir kavramdan
digerini ¢ikarsamanin daima, belirlenmis ve ‘baska tiirlii olamaz olan’ bir iliski
halinde kuruldugunu biliyoruz. Bdyle bir yap1 i¢inde, genel tutarliliga uymayan,
onciillerden c¢ikarsanamayan her 68e, her kavram, ya da her Onerme, sistem

bakimindan bir rastlant: sayilacaktir.”"!

“Mantiksallik, diyalektik anlamda, diizeltilmis bir tarihselliktir. Bu
‘diizeltme’, bir arindirma siirecinde gerceklesir. ‘Zigzagli, karmasik ve rastlantisal’
stireglerin yi1gigsmasi halinde goriinen tarihsellik, bu karmasa i¢inde bulunan zorunlu,
diizenli, dolaysizca bagintili 6ge ve siireclerin secilmesi, yeniden bagintilandirilmasi

sonucunda mantiksal hale getirilir.

"' (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 203)



Bu sonug agisindan, elenmis bulunan diger 6geler ve siiregler ve bunlarin rol
oynadig1 sonugclar, siirecin ana karakterini belirlemeyen, siirecte bulunmasi ya da
bulunmamasi arasinda ‘mantiksal olarak’ fark olmayan kategoriler olarak, yani birer

‘rastlant1’ olarak bir yana birakilmiglardir.

Mantiksal kurulus, eger tarihselligin i¢ yasalarina uygun olarak
gerceklestirilebilmisse, teoride, bu ‘ithmal edilmis 6geler’ 6nemli bir eksiklik

dogurmaz.”'?

“Bir belli teori 15181inda da yiiriitiilse, pratik, daima teoride dngoriilmemis bir
dizi yeni problem dogurarak ilerler. Bunlarin her biri, ya 6n goriilmeleri miimkiin
olmadigindan, ya da mantiksal sistem i¢inde Onceden ¢ikarsanamadigindan
‘rastlantisal’ sayilir. Bu durumda olaymm ya da Ogelerin, gercek ve dolaysiz
bagintilara sahip olup olmadiklari, tekrarlanabilirlikleri, bir diizenlilik gosterip
gostermedikleri incelenerek teori genisletilir. Bir onceki teorik kapsam agisindan
‘rastlantisal’ olan, artik bir sistem 68esi degeri kazanarak ‘zorunlu’ olur. Bunun gibi,
dogada da bir zaman ve belli iliskiler i¢inde, diizenli olarak tekrarlanabilir, diizenlilik
kazanir ve artitk ‘zorunluluk’ haline gelebilir. Su halde teoride oldugu gibi,
nesnellikte de, bir olayim, siirecin genel biitiinliigii i¢inde degisen yeri ve onemi
bakimindan ayni bir sey, rastlantisal ya da zorunlu olabilir. Bugiin bir zorunluluk
olarak kendisini gosteren sey, yarin bir rastlantisallik olarak elenip gidebilir. Demek
ki, bir olayin bir siirecte rastlantisal m1 yoksa zorunlu mu oldugu, diger biitlin 6ge ve
iliskilerle etkilesmesinin zaman ic¢inde yayilisina, siirekliligine ya da gegici olusuna

bagli olarak belirlenecektir.”"

Tarihsel siireci 6ncel bir mantiksalligin {irlinti olarak gdren idealizm agisindan
ise, tanrisal iradenin, her seyin evvelinde bulunan “mutlak ide’nin bir agilimi1 olan bu

stirecte, higbir sey rastlantisal olamaz.

2 (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 203)
B (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 204)



Boylece evrende her sey, en kiiciik ayrintistna kadar, ya Onceden
belirlenmistir, ya da mantiksal bir zorunlulukla birbirinden, baska tiirlii olamayacak

bir bigimde, ortaya ¢ikmaktadir.

Bir rastlantinin zorunluluk halini alabilmesinin, olasilik ve gerceklik
kategorisi i¢inde ¢dziimledigimiz iliskilere bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu, her
rastlantinin bir zorunluluk bi¢imi alacaginin zorunlu olmadigi, aradaki iligkinin

nedensel olmadig1 anlamina gelir.

“Tokyo’da bir kelebek kanatlarini ¢irptiginda, bunun Chicago’da ertesi hafta
bir firtinaya yol acabilecegi seklindeki iinlii ‘kelebek etkisi teorisi’ hi¢ siiphesiz
abartili bir 6rnektir. Ne var ki bu bi¢imiyle de yanlistir. Nitel degisimler ancak nicel
degisimlerin birikimlerinin bir sonucu olarak gerceklesebilirler. Kiiglik bir
rastlantisal degisiklik (bir kelebegin kanatlarini ¢irpmasi) yalnizca bir firtinanin tim
kosullar1 hali hazirda mevcut ise dramatik bir sonug¢ iiretebilir. Bu durumda,

zorunluluk kendisini bir rastlant: araciligiyla disa vurmus olur.”"*

“Metafizik adli eserinde Aristoteles, zorunlulugun ve rastlantinin dogasi
tartismasina uzun bir yer aymrmistir. Aristoteles bu eserinde, agiz dalasina yol agan
rastlantisal sozciikler 6rnegini verir. Gergin bir anda, mesela giicliiklerin yasandigi
bir evlilikte, en zararsiz yorumlar bile bir patirtiya yol acabilir. Ama agiktir ki,
sOylenen sozler tartigmanin gercek nedeni degildir. Er ya da gec¢ bir patlama
noktasina ulasan stres ve gerginliklerin birikiminin bir sonucudur. Bu noktaya

gelindiginde, en ufak sey bile bir patlamayi atesleyebilir.”"

Bir zorunlulugun rastlantt durumuna diismesi ise, boydan boya, sistem i¢i

bagintilarin degismesine baghdir.

Sistem ve Ogeler arasinda, birinin digerine 6ncel olmadigi, ama her birinin

digeri ile birlikte ilerleyip tamamlandig1 bir iliski bulunmaktadir.

'* (Alan WOODS - Ted GRANT - a.g.e. - sf: 138)
' (Alan WOODS - Ted GRANT - a.g.e. - sf: 139)



Rastlant1 ile zorunluluk arasindaki iliskide de bu kendisini gosterir.
Birbirinden kopuk olarak gelisen birgok tekil olayin, bu arada belli bir diizenlilik ve
genel bagintililik egilimi i¢inde biitlinlesebildiklerini gozleyebiliyoruz. Bu iliskiler,
tekrarlanabilir, genel ve siirekli hale geldiginde, rastlantisallik ve tekillik son bulur.
Bu arada, tekrarlanabilir, genel ve siirekli iliskilerin disinda kalanlarin elendigi, ya da
bir bi¢gimde degisip doniliserek, genel egilim icinde tanimlanabilir Ozellikler

kazandig1 da goriilecektir.

Zorunluluk, yasalarin hiikkmii altindadir, bilimsel olarak ifade edilebilir ve
ongoriilebilir. Zorunluluktan kaynakli olarak gerceklesen seyler, bagka tiirli
gerceklesemeyecek olan seylerdir. Diger taraftan rastlantisal olaylar, tesadiifler,
gerceklesebilen veya gerceklesemeyen olaylardir; agikca ifade edilebilecek higbir
yasanin hiikkmii altinda degillerdir ve tam da kendi dogalarindan &tiirii 6n

goriilemezler.

Bilim tarihinin tiim 06zii, doganin belli basli yapilarmin arastiriimasidir.
Marks, “zorunlu bagintinin bittigi yerde bilim baglar” diyor. Gergekten zorunlu,
bagintilar1 apagik olarak goriilebilen olaylar, evrensel boyutta olduk¢a sinirh
sayidadir ve genellikle insanlarin kolay anlamlandirabildigi, siradan sayabildigi, ilgi
cekici olmaktan uzak olaylardir. Cogunlukla doga ve toplum olaylari, diizensiz,

bagintisiz, tesadiifi 6ge ve siireglerle oriilmiis gibidir.

“Zorunluluk, stire¢ ic¢i iliskilerin ve hareketlerin belli bir somutluk
kazanmasiin sonucudur. Bir baska degisle, bir olayin ger¢ceklesmesinin zorunlu
oldugunu sdylemek, onun bagintilarinin tamamlanmis oldugunu, artik distan gelecek
miidahalelere kars1 diren¢ kazandigimi, bdylece degistirilemeyecegini, ic
hareketliliginin kazandig1 yon ve siddetin bir baska, karsit ya da alternatif egilime

cevrilemeyecegini sdylemek demektir.
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Bu durumda olayin igsel orgiitliliigli, dissal etkilenmeleri kiracak, geri
cevirecek ya da kendi yoniine katilan bir igsellik haline getirebilecek biitiinliige

kavusmustur.”'®

Yine Marks’a gore “eger tarihte rastlantilar hi¢ rol oynamasaydi, tarih ¢ok
gizemli bir nitelik tasirdi”. Zorunlulugun bir olus siireci oldugu, tamamlanma-bitme
gibi bir durgunlugun olmadig diisiiniildiigiinde, olusun genel egilimine ters, sistem
bakimindan beklenmedik olanin, “rastlantinin”, siirecin her asamasinda belli bir
etkiye sahip olabilecegi de kabul edilebilir. Ancak bu etki, siirecin az ¢ok belirginlik
kazanmis genel niteliginin tiimiiyle degismesi sonucunu vermeyecegi gibi, aksi bir

iddia da tasimaz.

Fakat bunun da ger¢eklesebilmesi i¢in, rastlantisal 6genin etkisinin, siire¢
iliskileri i¢inde yeniden iiretilebilmesine yetecek olanaklarin  bulunmasi
gerekmektedir. Tipki “kelebek etkisi teorisi’nde oldugu gibi. Bu da entropi yasasinda
isaret edilen; evrenin silirekli diizensizlige ve rastlantisalliga dogru bir egiliminin
oldugu anlamin tasir. Daha agik bir sdyleyisle, diizen, her zaman g¢evresinde daha

biiyiik bir diizensizligin potansiyeline sahiptir.

Seyleri, gecmiste olduklari gibi, su an bulunduklar1 gibi ve gelecekte
olacaklar1 gibi diisiinmek; yani seyleri, siire¢ icinde analiz etmek gerekir. Tek tek
olaylar1 anlamak i¢in tiim nedenleri agik¢a bilmek gerekmez. Gergekte bu miimkiin

olmadig1 oranda bilimin de konusu degildir.

2.3. Entropi Yasasi:

“Einstein, fiziksel kuram olarak yerinden edilemeyecek tek temel kavram

olarak, termodinamik yasasini gortir.

' (Aydin CUBUKCU - a.g.e. - sf: 207)
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Termodinamigin birinci yasasi, ‘evrendeki tim madde ve enerjinin toplami
sabittir ve o ne yaratilabilir ne de yok edilebilir,” der. Oziinii, aslim1 degistiremez
ancak sekil degistirebilir. Termodinamigin ikinci yasasi, diger adiyla entropi yasasi,
‘madde ve enerjinin sadece bir yone dogru degisebilecegini, bu yoniin ise
kullanilabilirden kullanilamaza, elde edilebilirden clde edilemeze, diizenliden

. . - - . 1
diizensize dogru oldugu’nu soyler.”!’

“Ikinci yasanin, entropinin temelinde su fikir yatar: Evrendeki her sey belirli
bir yapiya ve degere sahip olarak basladi, fakat geri doniilemez sekilde, gelisi giizel,
kaosa ve iskartaya gidiyor. Entropi, evrenin bir alt sistemindeki elde edilebilir
enerjinin, elde edilemez enerjiye veya kullanilabilir enerjinin, kullanilamaz enerjiye
ne Ol¢iide donlismiis oldugunu belirtir. Yine entropi yasasi uyarinca ki bu nokta ¢ok
Oonemli, ne zaman diinyada ya da evrende diizenli bir durum olussa, bu, yakin
cevresinde daha biiylik bir diizensizligin dogmasi pahasina gerceklesir. Entropi
yasasi, tarihin ilerleme demek oldugu fikrini yikar. Bunun yaninda, bilim ve

teknolojinin daha diizenli bir diinya yarattig: fikrini de reddeder.”"®

“Sadece termodinamik terimleriyle diizenlenen ilk bi¢imiyle (Clausus
1850°de Carnot kuraminin genellestirilmesi olarak ileri siiriilmiistiir), ikinci yasa
[entropi], enerji bakimindan yalitilmig bir kapali c¢evrede, biitlin sicaklik
ayrimlarinin, kendiliginden yok olmaya dogru gidecegini bildirir. Ya da yine aym
sey olmak iizere, yasa, baslangicta 1sinin esbicimli oldugu boyle bir kapali ¢evrede,
sistemin degisik bolgelerinde termik gizil glic ayrimlarinin ortaya c¢ikmasinin
olanaksiz oldugunu ileri siirer. Ornegin bir buzdolabini sogutmak i¢in enerji harcama

zorunlulugu buradan gelir.”"’

“Oysa i¢inde higbir gizil giic ayrimi bulunmayan essicaklikta kapali bir

cevrede hicbir makroskobik olay ortaya ¢ikmaz. Sistem eylemsizdir.

17 (Giingdor KAVADARLI - Entropi - http//historicalsense.com/archive - 2002)

'® (Giingdr KAVADARLI - a.g.e.)

' (Jacques MONOD - Cev. Vehbi Hacikadiroglu - Rastlant1 ve Zorunluluk - Dost Yaynlari -
sf: 169)
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Ikinci yasamin, Ornegin evren gibi bir yalitik sistem icinde, enerjinin
sakinilmaz azalisini bildirdigi, iste bu anlamda sdylenir: Entropi bir sistemde enerji
diizeyinin diisme derecesini Olgen termodinamik niceliktir. Bu nedenle de, ikinci
yasaya gore, ne olursa olsun herhangi bir olay, i¢inde gectigi sistemde zorunlu bir

entropi yiikselmesiyle birlikte ortaya gikar.”*’

“Ikinci yasanin en genis ve en derin anlamini, maddenin kinetik kurami
istatistiksel mekanik aciklar. Enerjinin azalmasi ya da entropinin yiikselmesi,
molekiillerin rastlantisal devinimlerinin ve c¢arpismalarinin istatistiksel olarak
bilinebilen bir sonucudur. Ornegin, bir birleriyle iletisim iginde bulunan degisik
sicaklikta iki kapali alan alalim. Sicak ‘yani hizli’ molekiillerle, soguk ‘yani yavas’
molekiiller, devinmelerinin rastlantisallifiyla bir kapali ¢evreden G&tekine
gececeklerdir ve bu da iki kapali ¢evre arasindaki sicaklik ayirimini, kagmilmaz
olarak yok edecektir. Bu ornekte goriilecegi gibi, boyle bir sistemdeki entropi artigi

diizensizligin artigina baghdir.

Once ayr1 olan hizli ve yavas molekiiller, simdi artik karismuslardir ve
sistemin enerjisi, onlarin ¢arpigmasi sonucunda, hepsi arasinda istatistiksel olarak
dagilacaktir. Ayrica, iki c¢evre, baslangicta sicakliklariyla ayirt edilebilir bir
durumdayken, artik es deger olur. Karisimdan once sistem bu isi tamamlayabilirdi,
¢linkii iki kapali gevre arasinda bir gizil giic ayrimi vardi. Istatistiksel dengeye bir

kez ulastiktan sonra artik sistemde hicbir olgu ortaya ¢ikmaz.” 2

“Bir sistemdeki entropi artis1 diizensizligin artiginin 6lgiisti ise, bir diizen
artis1 da bir entropi azalmasi ya da kimi kez yeglenen bir anlatimla, eski entropi ya
da ‘negentropi’ yiikselmesi karsiligidir. Bununla birlikte, bir sistemin diizen derecesi,
baska bir dilde, bilgi derecesiyle tanimlanabilir.”** Abraham Moles’un sdyledigi gibi,
entropi nasil diizensizligin bir dl¢iisii ise, bildirilerin tagidigi bilgi de diizenliligin bir

Olctlistdiir.

20 (Jacques MONOD - a.g.e. - sf: 169)
! (Jacques MONOD - a.g.e. - sf: 170)
** (Jacques MONOD - a.g.e. - sf: 170)
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“Kapali bir sistem iginde entropi siirekli artmaktadir. iste bu nedenle de,
kapal1 bir sistem olan evrenin entropisi de siirekli olarak cogalmaktadir. Boylece
evren, olasilig1 en az olan bir durumdan, olasilig1 en yiiksek olan bir duruma dogru
stirekli bir akis i¢inde bulunmaktadir. Canli organizmalar ve makineler de bunun tam
tersine bir akis gostermektedirler. Ancak kendileri de bu evrenin birer pargasi olan bu
sistemler bolgesel ve gecici olmak zorunda, yani bir siire sonra genel entropi akisina
uymak zorundadir. iste bu nedenle, canlilar ve makineler 6liimlii, yani sonludurlar.
Biitiin bunlardan agik¢a goriilecegi dibi, evren siirekli olarak bir diizensizlige dogru
stiriklenmektedir. Ciinkii en diizenli durum, olasilig1 en az olan, en diizensiz ise

olasilig1 en yiiksek olan durumdur.””

“Entropi arttik¢a evren ve evren icindeki biitiin kapali sistemler, dogal olarak
clirime egilimi gosterirler. Birbirinden olan ayriliklarini yitirirler, olasiligr en az
olandan en ¢ok olan duruma yénelirler. Ozellik ve organizasyonun bulundugu bir
ayrim ve organizasyon durumundan, bir O6rneklik ve karmasanin bulundugu bir

duruma dogru giderler.

Bir biitlin olarak evren, eger biitiin bir evren varsa, bir tikkenise dogru giderken
bunun i¢inde sinirli bir boliim biitiin evrenin tersine, gecici olarak bir diizenlilik ve
ayrisma egilimi gosterebilir. Hayat kendini bu smirl adaciklarda olusturur. Insanin
bilgi olusturmasinda diizenlilik yaratmasinda sanat yapmasinda bu egilimin pay1

vardir.”**

“Sanat, smirli bir var olusun, sinirli bir ¢abasidir. Insan hayat1 ve her tiirlii
eylemleri evrende bir adacik durumundadir. Genel olarak, lmekte olan bir diinya
igerisinde, kendi varligini ayakta tutma g¢abasi igerisindedir. Wiener bizi bir deniz
kazas1 sonucunda bu gezegene siginmis kisiler olarak gosteriyor. Fakat bu deniz
kazasinda bizim, gercek kisiligimizi ve insancil degerlerimizi de yitirmemiz

gerekmez.

» (Ozer KABAS - Bilisim ve Sibernetik Kuramlar1 Acisindan Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir
Bakas - I. D. G.S. A. Yeterlilik Tezi - sf: 77)
#* (Ozer KABAS - a.gee. - sf: 77)
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Tersine bunlardan yeterince yararlanmamiz gerekir. Evet, er ya da ge¢ yok

olacagiz, ama bu yok olus, bizim kisiligimize ve insancil degerlerimize uygun

olmalidir.”®

» (Ozer KABAS - a.gee. - sf: 78)
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3. BILiM, FELSEFE VE SANATIN KAOSA BAKISI

“Kaos, diizensizliginden ¢ok kendisinde baslayan her tiirlii formun dagilip
gittigi sonsuz hizla tanimlanir. Bir hiclik degil, ama bir gizil olan, tutarliligi ve
gonderimi olmaksizin, sonucu olmaksizin ayni anda ortadan kalkmak iizere ortaya
c¢ikan, olabilecek biitliin pargaciklari iceren ve olabilecek biitiin formlar1 ¢eken bir

bosluktur.”*

Insanin ugrastig: sey, kendini kaostan kurtarmak icin bir parca diizendir.
Higbir seye dayandirilamayan bir diisiinceden, heniiz tasarlanmigken yitip giden bir
fikirden, unutmanin kemirdigi ya da bizim daha iyi kavrayamadigimiz oluslardan
daha 1zdirap verici bir sey olamaz diyor, Deleuze ve Guattari. Bunlar yitisleri ve
belirigleri rastlagan, olabildigine rastlantisal, sonsuz degiskenlerdir. Bunlar
katettikleri renksiz ve sessiz boslugun, dogasiz ve diislincesiz boslugun
devinimsizligi ile karisan sonsuz hizlardir. Zaman agisindan fazla mi uzun yoksa
fazla m1 kisa oldugu bilinmeyen andir bu. Durmaksizin yitiriyoruz fikirlerimizi.

Kabul gérmiis diisiincelere bunca sarilmak isteyisimiz bundandir.

“Eger seyler ya da seylerin durumunda bir par¢a diizen yoksa, tipki nesnel bir
kaos gibi, fikirlerde de bir par¢a diizen olmayacaktir: Eger siiliigen bazen kirmizi,
bazen kara, kimi zaman hafif, kimi zaman agir idiyse... Imgelemim, agir siiliigeni
kirmizi rengin temsiliyetiyle bir arada, diisiincemin i¢inde kabul etme firsatini
bulamayacaktir. Ve nihayet seyler ve diisiince bulustuklar1 zaman, duyumun, onlarin
uyumunun teminat1 ya da tanig1 olarak kendisini yeniden iiretmesi gerekir; siiliigeni
elimize aldigimiz her kez agirlik duyumu, ona baktigimiz her kez kirmizi duyumu
olarak ve simdiki zamani, ona ge¢misle bir uyumluluk dayatmadan algilayamayan
bedenimizin organlariyla, yeniden iiretmesi... Tipki bizi kaostan koruyan bir tiir

‘semsiye’ gibi anlamli lokal alanlar yaratma istegi duyariz™’

%% (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - Cev. Turhan Ilgaz - Felsefe Nedir? - Yap: Kredi
Yaymlar - sf: 103)
" (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 171 - 172)
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Biitiin bunlardan yargilarimiz olusmustur. Ancak bilim, felsefe ve sanat daha

fazlasini ister.

“Insanin istedigi kendini kargasadan korumak icin birazda olsa diizen. Bilim,
felsefe ve sanat kubbeyi yirtmamizi, semsiyeyi delmemizi ve dogruca kaosun igine

. 28
dalmamizi ister.”

Evren ve insan arasindaki bagintiy1 aydinlatmaktir amag. Bilim, felsefe ve
sanat evreni anlamlandirmamizi saglayan ii¢ temel disiplindir. Her biri kaosun
icinden bir bilinmezi ¢eker alir. Bu baglamda kaosa yakin dururlar ve kaos tizerinde

i¢kinlik diizlemi olustururlar.

3.1. Bilimin Kaosa Bakisi:

Bilim adaminin enstriimani fonksiyonlardir, kaosu bir koordinatlar sistemine
davet eder ve orada yenmeye c¢alisir. Soyut olan1i kurdugu fonksiyonun
bilinmezlerine yerlestirip, nesnel bir goriingii haline doniistiiren bilim, indirgemeci

tavriyla diizenli bir sekilde insana sunar.

Evren ve onun pesi sira yiiriiyen bilimin, bilinmezliklerle kurdugu iligkilere
yakindan bakmaliyiz. Bunca degisken arasinda gelecekteki durumun simdiki
zamandan yola ¢ikarak belirlenebildigi determinist hesap orantilari, ya da tersine,
seylerin durumunun yalnizca istatistiksel oldugu olasilik hesaplar1 onca degiskeni
ayn1 zamanda olaya dahil ettiginde, kaosa kars1 savas en basta bilimin isiymis gibi

goruntr.

** (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 172)
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“Kaotik gizillikten, onu giincellestiren, seylerin durumlarina ve cisimlere
dogru iner; bununla birlikte, diizenlenmis bir gilincel sistem halinde birlesme
kaygisindan cok, kaostan fazla uzaklagmamak, onu tedirgin eden seyin bir kismini,
arkasinda duran kaosun gizini, gizilin baskisini tutup ¢ikarabilmek icin gizil-giicleri
eselemek arzusu tarafindan esinlendirilmistir. Kaostan bir parga koparma diisli cok
cekicidir bilim i¢in. Bir degiskenligin ortaya ¢ikisinin ve kaybolusunun birbirine
karistig1, kaotik durumla, ortaya c¢ikan ve kaybolan degiskenlerin sinir1 olarak bir

orant1 sunan yar1 kaotik durumla arasindaki farkliligi giderek daha da kiigiiltiir.””

“Bilim bir olasiliklar zinciridir; 6ne siirdligli saptamalarin ve o saptamalar
yoluyla vardigi sonuglarin yani sira, pesinen, evrene ait bir bilinmezligin, bir
belirsizligin ve rastlantinin da vurgulayicisidir. Evren, bilimsel bakimdan bir
belirsizlik igerdigi siirece, bilim de kendini o belirsizligin i¢inde hissettigi anlamda;
bilim ve evren arasindaki iligkinin bir yaraticilik siireci oldugu sdylenebilecektir.
Sanatin rolii, evreni agiklama eylemine girismis olan bilimin yaratici roliiyle ¢akistigi
gibi; dogrudan dogruya bizzat evrenin yaraticiligiyla da baglanti kurar. Cilinkii evren,
kendi isleyisi belirirken, i¢inde sanki mucizeler barindiran, fanteziler yayan bir
rasyonaliteye donlisiir. Sanatin rasyonalitesi de, sosyolojik agidan bir mucizeye ya da

fanteziye gonderme yapar.” *°

“Evrenin kokeninin ne oldugu sorusu, bilimin Oniine asilmast olanaksiz bir
engel olarak cikiyorsa, evrenin bilimsel disiplinler tarafindan bir indirgemeye tabi
tutulmas1 gerekir. ‘evrenin kokeni’ hipotezleri, genellikle bir¢ok karsit hipotez
tarafindan, yine farkli bilim disiplinlerinin indirgeme yontemleriyle ciiriitiilme
durumuna maruz birakilsa da, yine de tiim yeni indirgemeler, bir olumsuzlamadan

baska bir sey olmamahdir.”’

* (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 174 - 175)

30 (Emre ZEYTINOGLU - Yercekimi, Cazibe, Merkez ve Merkezin parcalamsi - Sanat Diinyamiz
-2006)

' (Emre ZEYTINOGLU - a.g.e.)
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“Seylerin durumu icinde giincellesen kaos, dogru diislindiigiimiizde bir
noktadan Otekine, bir andan Oteki ana neyin gectigini artitk aramak zorunda
olmadigimiz bambaska bir gerceklik olur. Ciinkii bu, gerceklik olabilecek her tiirlii
fonksiyondan tasar. Bir bilim adamina atfedecek tanidik terimleri kullanirsak; olay,
bulundugu yer konusunda kaygi tasimaz ve ne kadar zamandan beri var oldugunu
bilmemiz de énemsizlesir. Oyle ki felsefe ve sanat, onu bilimden daha iyi bir sekilde

kavrayabilirler.”*

3.2. Felsefenin Kaosa Bakisi:

Filozofun, amaci1 kavramlar yaratmaktir. Ayni bilim adami ve sanatc¢ida
oldugu gibi i¢sel bir zorunluluktur bu. Oda digerleri gibi kaosu anlamli kilmak ister
ve i¢ine daldigi bilinmezligi, rastlantisalligi kavrayabilmek derdindedir. Ancak
bilimde oldugu gibi indirgemeci bir tavri yoktur mutlak dogrunun da pesinde

degildir. Onun istedigi yalnizca kavrayabilmektir ve kavrayabildigi dl¢iide vardir.

Bu tipki denize ag atmak gibidir, ama balik¢1 siiriiklenmektedir ve limana

geldigini sanirken kendini agiklarda bulmak tehlikesiyle kars1 karsiyadir her zaman

“Felsefede, diger disiplinler kadar yaratici ve icat eden bir disiplindir. Felsefe
kavramlar yaratan ve icat eden bir disiplindir. Ve kavramlar, o halleriyle, hazir yapim
veriler olarak elde bulunmazlar, goklerin bir kdsesinde, bir filozofun gelip, onlar
devsirip kavramasini beklemezler. Kavramlarin yapilmalari, imal edilmeleri gerekir.
Kuskusuz bu, su ya da bu kavrami oturup imal etmeye benzemez. Bir filozof, su ya
da bu kavrami haydi oturup imal edeyim diye ise koyulmaz. Tipki bir ressamin,
giinlin birinde haydi sOyle sdyle bir resim yapayim, tipki bir heykelcinin sdyle soyle
bir heykel yapayim demeyecegi gibi... Bir i¢ zorunluluk olmas1 gerekir, en az diger
alanlarda oldugu kadar, yoksa ortada hi¢ bir sey yoktur. Bir yaratict haz ugruna

calisan birisi degildir.

% (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 173)
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Mutlaka ihtiya¢ duydugu igin yaratir. Oyle ki, bu i¢ zorunluluk ¢ok karmasik

bir seydir. Bir filozofu kavramlar yaratmaya, icat etmeye yoneltir.”*

“Klasik felsefe oniine bir tiir ilkel diistince maddesi, bir akis koyuyor ve
bunun kavramlara veya kategorilere tabi kilinmasina g¢abaliyordu. Ama gitgide,
filozoflar kendi baslarina diisiiniilebilir olmayan gii¢leri hissedilebilir kilmak i¢in son

derece karmasik bir diisiince malzemesini islemeye caligtilar.”**

Felsefede s6z konusu olan imkansiz bir diisiincedir, yani diisiiniilebilir
olmayan giicleri son derece karmasik bir diisiinceler malzemesiyle diisiiniilebilir

kilmak.®

3.3. Sanatin Kaosa Bakisi:

Bilimsellige sizmis kaosun bilimsel fonksiyonlardan tasar bicimde sanatsal
bir yaraticiliga doniigmesi elbette miimkiindiir. Sanat, bir kaos parg¢asini, duyulur hale
gelen bilesik bir kaos olusturmak, ya da degisiklik olarak ondan bilinir bir duyum

¢ikarmak {izere, bir ¢er¢evenin igine alir.

Onun kullandig1 ara¢ duyumlardir. Kaosu duyulur hale getirir. Bes duyunun
da ona dokunmasini saglar. Duyumlar {lizerinden metaforlar kurar. Adorno’ya gore
sanat bulundugu toplum i¢inde ickinlesir, kendisi i¢inde askindir ve iitopyalar yaratir.
Kurdugu bu iitopyalarla her zaman bir sonraki topluma seslenme egilimindedir.
Deleuze’iin de dedigi gibi hicbir sanat eseri yoktur ki, heniiz var olmayan bir halka

seslenmesin.

33 (Gilles DELEUZE - Cev. Ulus Baker - iki Konferans - Norgunk Yaylar - sf: 19 - 20)
** (Gilles DELEUZE - a.g k. - sf: 53)
% (Gilles DELEUZE - a.g k. - sf: 53)
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“Alabildigine siirsel bir metinde Lawrence, siirin yaptigr seyi betimler:
insanlar ara vermeksizin onlari koruyacak bir semsiye imal ederler, bunun alt
kisminda bir gok kubbe ¢izer ve uzlagimlarini, goriislerini yazarlar buraya; ama
sanatc1 semsiyede bir gedik peydahlar, hatta 6zgiir ve esintili bir parcacik, kaosu igeri
alabilmek i¢in, ani bir 151k icinde gedikten beliriveren bir goriiyii iceri almak igin,
bunun ugruna gok kubbeyi bile yirtar. O zaman, goriiye sdyle boyle benzeyen bir
parcayla semsiyeyi yamayan taklitcilerin ve gedigi yargilaryla tikayan tefsircilerin
kalabalig1 onu izler: iletisimdir bu. Belki de giderek daha biiyiik, daha baska gedikler
acmak, zorunlu yikimlar gerceklestirmek gerekecek ve bunun iginde yeni sanatcilar

gerekecektir.”*®

“Bu demektir ki sanatc¢1 kaosa karst doviismekten ¢ok, yarginin kliselerine
kars1 doviigmektedir. Ressam el degmemis bir tuvale yapmaz resmini, ya da yazar
beyaz bir sayfaya yazmaz, ama sayfa ya da tuval onceden var olan, dnceden
yerlesmis kliselerle hanidir Oylesine kaplidir ki, kaostan ¢ikmis ve bize goriyi
ulastiran bir akimin ge¢mesini saglamak icin, dnce silmek, temizlemek, hatta parca

parca etmek gerekir.”37

%% (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 173)
37 (Gilles DELEUZE - Felix GUATTARI - a.g.e. - sf: 173)
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4. MODERN SANATTA RASTLANTI VE OLASILIK

“Dada onun arkasindan da siirrealizm akiminin resmen gerekgelendirip,
gecerli kildiklar1 genis spektrumlu sanat yaratmasi anlayisi, bulunmus nesneden
tesadiifi rastlantisal lekelemelere kadar uzanan bir yelpazede °‘sanat yapit’
tiretilebilecegi goriisiinii savunup kabul ettirmistir. Dada sonra eylemsel resim
(Action Painting) ve lekecilik (Tachizm) akimlariyla ¢abuklugun, hizin, dinamizmin
boyundurugu altima girecek olan ‘Onceden tasarlanmamis sanat eseri iiretmek’

egilimi kendini gosterecektir...”®

Anlami1 baglam yaratir; Aristo, “bir seyleri tanimak, onlar1 bir takim gruplara
ayirarak olur” der. Yani insan durmaksizin evrenle baglamlar yaratir durur, bu
baglamlarda anlami, bilgiyi olusturur. Onun baglamina girmeyen sey yenidir veya

hicbir kategoriye girmeyen bir rastlantidir.

Sanatin paradigmalar (degerler dizisi) olusturarak ilerledigi distniiliirse,
avangart olan, bir bakima paradigma koyucudur. Bunlar kendilerinden 6nce olani
reddetme ya da onun kazanimlarini degerlendirip, yeni bir sdz sdyleme pesinde

olanlardir.

1914 yilinda baglayan savas, diinya iizerinde biiylik yikimlar yaratti ve
beraberinde kiiltiirel ve sanatsal anlamda da bir¢ok baglamin yikilmasina neden
olacak etkilerde bulundu. Dénemin entelektiielleri ve sanatgilar1 savas yiiziinden
yasama, diizene, giizele, iyiye, dogruya, estetige ve hatta sanata yani insanin iirlinii

olan tiim degerlere giivensizliklerini disa vurmaya bagladilar.

Dada diisiincesine de savasin etkileriyle dogmustur demek, eksik olmakla
beraber pek de yanlis olmayacaktir. Dadacilarin sanat yapiti ortaya cikarken,
sanatginin - denetleme isleminin boyundurugundan kurtarilmast gerektigi fikri,

rastlantiy1 ve olasilig1 sanata katan 6nemli tavirlardandir.

3 (Biilent OZER - Kiiltiir Sanat Mimarhk - Yap: Yayimlari - sf: 106)
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“Caligsmanin yontemini rastlantiya birakan bir sanatci, yapitiyla kendi arasinda
belli bir uzakligi korumak zorundadir. Marchel Duchamp stopajlarinda sansa ¢ok
bliyiik yer vermistir. Bir metre yiikseklikten, bir metre uzunlugundaki ii¢ ip parcasini
birakmis ve diistiikleri yere, distiikleri gibi yapistirarak, sans yoluyla bi¢gimler elde

ederek, onlar1 olduklar gibi korumustur.”

Yine Duchamp, ready-made adini verdigi ilk hazir yapim sanat tiriinlerini de
bu tarihlerde {retmistir. Duchamp’in yaptigi sey, sanat yapitinin anlamini
genisletmekle kalmayip, ona yeni bir nitelik de kazandirmakti. Sanat¢i artik
yetenegiyle ilireten olmanin disinda, belli bir anlam paralelinde hazirda olan bir
nesneyi de kullanma 6zgiirliiglinii bulmustu. Bu baglamda giiniimiiz sanat1 da, disa

vurum alanini belki de o yillardan olusturmaktayda.

“Duchamp, bir roportajinda ready-made’leriyle ilgili sunlar1 sdyliiyordu: Cok
acik ve secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-
made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiylik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da
zevksizlik yokluguyla... Aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢inde olan
gorsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti. Onemli bir 6zellik vardi: Yeri
geldiginde ready-made’in istiine yazdigim kisa tiimceydi bu. S6z konusu tiimce,
tipk bir baglik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha dilsel

olan baska bélgelere siiriiklemeye yoneliktir.”*

Goriildigi gibi Duchamp ready-made’lerini tamamen rastlantisal bir takim
verilerin 1s181inda olusturuyordu hatta bazilarinin {istiine yazdig1 yazilarda hicbir
anlam tasimamaktaydi. Bunu da baska bir roportajinda sdyledigi su sozlerden
anliyoruz; sagma olmak zordur, ¢linkii en sagma olanda zaman i¢inde belli bir

anlama oturtuluyor. Bu insanin baglam yaratma 6zelliginden ileri geliyor.

3% (Rene PASSERON - Cev. Sezer Tansug - Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi - Remzi Kitapevi
Yaylar - sf: 45)
* (Enis BATUR - Modernizmin Seriiveni - Yap: Kredi Yayinlar1 - 2003)
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En Onemli avangartlardan biri olarak gdsterilen Duchamp, bu anlatim
bi¢cimini yeniden ve ayrim goOstermeden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi c¢ok
Oonceden sezmisti. Bu yiizden ready-made’leri ¢ok az bir sayida tuttu. Bir siire sonra

da iiretmemeye karar verdi.

“Kohler, edebi rastlantinin bir tarihini, yani rastlantinin orta ¢ag saray
sanatindan beri edebiyattaki yerini yorumlarken, 20. yiizy1l edebiyatina genis bir
bolim ayirmaktadir. Tristan Tzaramin kagit kirpintis1 siirlerinden en modern
happenig'lere kadar, materyale ve bu materyalin rastlantiy1 iireten direncine olan
baglilik bir neden olmayip, sadece rastlant1 tarafindan ortaya cikartilanin, yanlis
biling tarafindan muaf tutuldugu, ideolojiden bagimsiz olarak, insan yasam
iliskilerinin mutlak seylesmesi tarafindan belirlenmedigi bir toplumsal durumun

41
sonucudur.”

“Rastlanti, maddeyle iliskide go6zii kapali kor kendiligindenligin sonucu
oldugu gibi, tersine, en ince hesap etmelerin de sonucudur. Ancak hesap etme sadece
arag¢ iizerinde donerken, sonug genis Olclide onceden bilinemez olarak kalmaktadir.
Mutlak irade disiliga egilim tarafindan eslik edilmektedir. Teknik olarak bir biitiin
olusturan, tamamen sona erdirilmis sanat eserinin uyusumu hakli olarak tamamen

rastlantisal olanla saptanmistir.”*

“Bir kendini-rastlantiya-teslim-etme lehine ilkesel olarak yapidan kaynakli
O0znel imgeleme yetisinden vazge¢cme, Adorno tarafindan tarihi felsefi anlamda
burjuva bireyinin giicsiizlestirilmesine tepki olarak acgiklanmaktadir: Ozne,
kendisinin meydana getirmis oldugu teknoloji araciligiyla maruz kaldigi,
kabullendigi giicsiizlestirilmeye sahiptir. Yeninin kategorisinin tartigmasi sirasinda
karsilastigimiz yorumlamanin bir bi¢imi burada tekrarlanmaktadir. Yabancilagsmaya

uyum, buna kars1 direnmenin tek olas1 bi¢imi olarak anlagilmaktadir.”*

* (Peter BURGER - Cev. Erol Ozbek - Avangart Kuramu - iletisim Yayinlari - sf: 128)
* (Peter BURGER - a.g.e. - sf: 131)
* (Peter BURGER - a.g.e. - sf: 132)
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“Adorno'nun yapr istiinliigli tezlerinin, sanat¢inin kendini teslim edip
sonuclarint 6nceden belirleyemedigi bir yasallik olarak, atonal miizigin kompozisyon
yontemlerinin  bilgisinden kaynaklandigi varsayilmaktadir (Modern Miizigin
Felsefesi’nde) atonal miizik rasyonalitesini, ‘igerisinde nesnenin durumu aragsiz
ama¢ ve kural olarak tozlestirilen kapali ve ayni zamanda kendi kendini
karmasiklastiran [...] sistem’ olarak adlandirmaktadir. i¢inde gerceklestigi yasallik,
sadece madde iistiinden maskeleneni kesinlestirmektedir. Bu kesinlesmenin bir

anlama hizmet etmesi s6z konusu degildir.”**

4.1. Dadaizm ve Siirrealizm’de Rastlanti ve Olasilik:

Dadaizm, gercekg¢i sanat anlayisina alayci bir karsi ¢ikistir. Politik baskilar
sonucu Isvigre'ye siginan sanatcilarin girisimi ile Ziirih kentinde baslatilmas,
Almanya ve Fransa'da destek gérmiistiir. Bu akimin sozciisii olan Tristan Tzara, belli
bir anlam1 olmayan ve ortaya ¢ikisina dair iizerine tiirlii spekiilasyonlarin iiretildigi

‘dada’ sdzciigiinii yeni akimin adi olarak 6nermistir.

1916-1920 yillar1 arasinda yedi bildirge sunan Dadaizm, savasan diinyaya
karst duyulan kuskuyu, inangsizligi dile getirir. Yontemi, tasarlanmis ¢ilgimlik,
diizensizlik, rastlantisallik ve uyumsuzluk olarak tanimlanan giiriiltiilii gosterilerde
biitiin yerlesik deger yargilari, akil, sagduyu, begeni, edep 6lgiileri hirpalanmistir. Bu
gosteriler, sdylesilerden, ses-siir okumalarindan, kisa oyunlardan olugmakta,
seyirciye Ofkeyle yaklasilarak alisilmig diisiinme big¢imlerinin = sarsilmasina
calisiimaktadir.  Amag, diislincenin  uyusukluktan  kurtarilmasi,  saskinlik
yaratilmasidir. Madem ki diinya ¢igirindan ¢ikmistir, ona en uygun sanat uyumsuz ve

birliksiz olacak, bir kaosu dile getirecektir.

* (Peter BURGER - a.g.e. - sf: 133)
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Dada akimi daha ¢ok politik bir olusum i¢indeydi tam bir sanat akimi olarak
gbziikmese de bilesenlerinden en Onemlisi sanatti. Siirrealizm, Dadaizm’in actig1
yolda, 1924 yillarinda Fransa’da gelismistir. Dadaizm, tiim Olgiitleri ve degerleri
yikmasina karsin, siirrealizm, yikilanin yerine konacak olanin arayisi igindedir. Bu
anlamiyla da Dadaizm’in devamu olarak da goriilebilir. Siirrealizm’in 6nderi olan
Andre Breton, siirrealizmin ilk bildirgesini 1924 yilinda yayimlar. Bu bildirgede

bilingaltinin 6nemi vurgulanmistir.

Siirrealist sanat, bilingaltinin karanliklarina yonelmistir. Bilingalt1 gerceginin
hi¢ saptirilmadan ortaya cikarilabilmesi i¢in, insan1 tutsak eden kosullarin asilmasini,
ahlak, akil, mantik, estetik kurallarinin kirilmasini zorunlu goériir. Yeniden dogacak
insanli@in  gizilgiiciinii, bilincaltindaki gercek enerji kaynagindan {iiretmek
eregindedir. Bunu basarmak ic¢in siiper egonun baskisi kaldirilmalidir. Ancak o

zaman giiclli ve dinamik gergek, yiizeye ¢ikabilecektir.

“Nesnel rastlant1 birbirleriyle uyusan anlam bilimsel (semantik) 6gelerin
birbirlerinden bagimsiz olaylar i¢inde secilmesine dayanir. Birbiriyle uyusma
stirrealist tarafindan saptanmaktadir; o ifade edilemeyecek bir anlama isaret
etmektedir. Ger¢i rastlanti ‘kendiliginden’ yerlesmektedir; fakat siirrealistler
acisindan birbirinden bagimsiz olaylari semantik 6gelerin birbiriyle uyusmasindan

gbzlemeye izin veren bir 6n zihniyet gereklidir.”*’

“Valery rastlantinin tiretilebilir oldugunu ¢ok iyi fark etti. Bir nesneyi sayiya
benzer nesnelerden segerken, sonucu rastlantisal yapmak i¢in gozleri kapali tutmak
yeterlidir. Aslinda siirrealistler rastlanti iiretmemektedirler, fakat olabilir beklentiler
disinda kalan her seye bliyiik onem atfetmektedirler. Boylece, degersizlikleri (yani
s0z konusu bireyin baskin diisiincesiyle uyusmama) nedeniyle baskalarinca fark

edilemeyen ‘rastlantilar1’ tiretmektedirler.

* (Peter BURGER - a.g.e. - sf: 129)
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Anlam yiikleme daima bireylerin ve gruplarin ¢abasidir; insanlarin iletisim
baglantilarindan koparilmig bir anlam mevcut degildir. Ancak siirrealistler igin
anlam, ‘nesnel rastlanti’ olarak kaydettikleri rastlantisal seylerin veya c¢esitli

olaylarin bir araya getirilmesini icermektedir.”*®

4.2.Soyut Ekspresyonizm’de Rastlanti ve Olasilik:

“1940’larda basta resim olmak iizere, plastik sanatlarin artan bir hizla soyuta
yoneldikleri goriiliir. Sanatci tiirlii an1 ve yasantilarini figiiratif olmayan bir dille
aktarma yoluna gider. Tabiat gercekliginden siyrilivermekle, sanat yaratmasi biiyiik
bir 6zgiirliige, ucsuz bucaksiz bir ifade zenginligine kavusmus oluyordu. Her sanatg1
kendi 6z gercekligini, yani acunsal problemlerin karsisinda bireysel verilere gore
gelistirdigi Oznel, siibjektif bir ger¢ek duygusunu, renk ve cizgi gibi evrensel
nitelikteki soyut araglarla yansitmaya kalkis1 verince, belirli bir okulun sinirlar i¢ine
girmeyen kisilikler ortaya c¢ikmustir. Acunsal gercekliklerin 6znel bir siizgecten
gecirildikten sonra evrensel bir dille biitiin diinyaya yayilabilmesi, soyut
ekspresyonizmin bir 06zelligi olmustur. Boylece soyut sanatla birlikte yalnizca
geleneksel kosullardan ayrilan bir resim ya da heykel yapma tarzi degil, ayni
zamanda insanla evren arasindaki goriintiileri bambagka bir goriisle diizenleyen, yani
acunsal gercekleri gbziin sagladigi verilerin 6tesindeki verilerle, 6znel bir agidan

ifade etmeye yonelen bir akim dogmus olacaktr.”*’

“Figtiratif ekspresyonizm’in gelisimine paralel olarak gz de, dis diinyay1
gorme organi olarak birinci derecedeki onemini kaybetmis, sanat¢i tabiattakinden
cok kendi i¢ gergeklerine yonelmisti. Boylece konuyu meydana getiren figiirler,
yavas yavas eserin temel elemanlar1 durumuna gelen renk veya ¢izgiyi tasimakla
gorevli birer sematik iskeletten ibaret kalirlar. Demek ki herhangi bir eser tabiattaki

bir nesnenin dogrudan dogruya bir tasviri olmaktan ¢ikip onu meydana getiren

% (Peter BURGER - a.g.e. - sf: 129)
7 (Biilent OZER - a.g.e. - sf: 128)
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sanatginin  imzas1 haline geliyor ve genel olarak ekspresyonizmin her

tiirliisiinden beklenebilecegi iizere, bir i¢ zorunlulugu ortaya koymaya basliyor.”*

Soyut ekspresyonizmin, dinamik rastlantiya daha ¢ok ©Onem veren, onceden
diisiiniilmiis, belirlenmis kompozisyonlardan uzak duran iki {inlii temsilcisi Jackson
Pollock ile Georges Mathieu sirasiyla “eylemsel resim” (Action Painting) ile

“lekecilik” (Tachizm) akimlarinin kurucular1 olacaklardir.

Pollock’un yiikselisindeki neden, yaratmis oldugu sanat eserindeki 6zgiin
tekniktir. Pollock, tuval bezini gererek kullanmak yerine, yere serip iizerine boyalari
dokerek veya g¢ubuk ya da spatiil benzeri aletler kullanarak boyalar1 akitarak
eserlerini olusturuyordu. Bu ilk bakista ¢cok kolay bir teknik gibi goériinmesine karsin,
Pollock’un resimlerinin dev boyutlar1 ve boyay1 kullanisindaki ritim, armoni gibi
etkenler diislintildiiglinde, eserlerinin yapiminin uzun slirmesinin nedeni daha kolay
anlagilmaktaydi.. Teknik disinda isin sanatsal boyutlar incelendiginde Pollock’un
yaratmis oldugu bu teknik adeta sanat¢cinin resmin ig¢ine girmesini sagladigindan

Action Painting gibi bir kavramin da dogmasini saglamistir.

Pollock’un su sozleri de eserlerini algilamak i¢in unutulmamalidir:
“Duygularimi1 resmetmek yerine onlart disa vurmak istiyorum. Boyanin akisini
denetleyebilirim; higbiri rastlanti sonucu degil, baslangi¢ ya da sonlarinin olmadigi

gibi.”

Pollock, kullandig1 bu soyut otomatizm teknigini rastlantiya baglamasa da, bu
aragtirmanin bagindan itibaren rastlanti ve olasilik kavramlar1 diisiiniildiiglinde,
kabaca ol¢iilemez gerceklik olarak tanimlayabildigimiz rastlant1 kavrami, Pollock’un

kullandig1 teknikle ortiigebilmektedir.

Her ne kadar Pollock; “resimlerimi yaparken ilk 6nce yapacagim alana karar
veririm, sonra hangi renkleri kullanacagima, sonra hangi fircalarla ve hangi

siralamada atacagima karar veririm, en son olarak da yaptigim resimlerden

* (Biilent OZER - a.g.e. - sf: 130)
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hangisinin kalip hangisinin gidecegine karar veririm” diye aktarsa da, bu
asamalar1 gecen eserin rastlantisal olmayacagi degil de, sadece bu asamalarin
sirasinin rastlantisal olmadigi sdylenebilir. Bunun disinda yapilan biitiin islemler
rastlantisaldir ve Pollock ortaya ¢ikan olasi sonuglardan en yetkin olanina karar

vermekte, bir nevi, rastlantiyr mesrulagtirmaktadir.

“Eger sanat tarihinin, siirlarim1 disariya kapatmis bir yapida oldugunu, o yap1
icine hapsettigi kimi sanat yapitlarindan ‘kendince’ imgeler icat ettigini, sonra da o
imgeleri bir kurama doniistirmeye kalkistigin1 soyliiyorsak; 6te yandan da, bu
imgelerin yalnizca kendi iiretildikleri zamana bagimli durumlarini yansittiklarini
iddia ediyorsak; sanat tarihinin biitiinciil ve son derece kisith bir yapisinin
oldugundan s6z ediyoruz demektir. Burada asla ‘tek’lerden, biitiinciil yapinin kirilma
noktalarindan, ayrismalardan, bozukluklardan, yanhsliklardan, 6zel durumlardan ya
da ‘catallanma’lardan (helyumun ansizin ortaya c¢ikivermesi gibi) konu
acilmamaktadir o halde. Ve o halde sanat, kendisini toplumsal tarihe indirgediginde
(biitlinciil sanat tarihi yapisina dahil oldugunda), ardinda mutlaka bir bosluk, bir
belirsizlik tasiyor olacaktir. Burada yapilacak sey, sanat tarihinin ‘Oncel’
durumundan sanat yapitina uzanmak degil; o sanat tarihi iginde yer almis olan
yapittan (bellekte beliriveren bugiinkii imgesinden), onun bosluguna ve belirsizligine

dogru gitmektir.

O zaman Deleuze-Guattari’nin yazdig1 bicimde, karsimiza kesfedilmemis yeni
alanlar ¢ikabilecektir. Ciinkii o yapitlar bu yontemle, kendi zamaninda basardigi bir
‘catallanma’y1, bugiin (sanat tarihinin tiim kapatma c¢abalarina karsin) yeniden, fakat
bagka bir baglamda; o yapiti izleyenlerin saglayacagi toplumsal bir kolektiflikle
kurabilirler: Sanat tarihinin siirlarindan disar firlayan o yapit, boylece, giincel bir
gelip-gecicilige, kolektifligin aynisikliklar ve etkilenmeler nedeniyle ugradigi
bozulmalara ulasacak ve karsimizda karmasik bir imgeye doniisecektir. Sanat

yapitinin olasiliklar alanima geri verilisi...”*’

¥ (Emre ZEYTINOGLU - a.g.e.)
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5. PROJE:

Stop Motion Video Enstalasyon

Erek:

Erek, hi¢ kesintisiz akan ve hi¢ dondurulamayacak olan nesneler ve siiregler
tizerinde etkide bulunmak ister. Burada birbirine uyumlu kilinmak istenen iki karsit
hareket s6z konusudur. Biri kendi kesintisiz sonsuz devinimini yasayan doga, digeri
ise eregi dogrultusunda onu kesintiye ugratmak isteyen insan, iki karsit hareket.
Insan miidahalesi olmaksizin da var olabilen sonsuzluk akisi ve bu sonsuzluk
tizerinde kendisi i¢in yeni bir igkinlik diizlemi yaratmak isteyen erekli insan

eyleminin akist...

Calismaya referans olan diisiince tamda bu paradoks alanindan dogmaktadir.
Projede erekli insan eyleminin metaforu, satrang¢ takimi olarak ve sonsuzluk akisi da
agdali akigkan prensibinde ilerleyen ve kendi i¢inde “burgag¢” yaratan bir form olarak

kullanilmaktadir.

Videoda satran¢ diizlemi, kaostan bir ickinlik diizlemi olusturulmasini
simgeliyor, dyle ki kaos pargasina bicilen bu anlam tamamiyla 6zne, uzam-zaman

iligkisini de tanimliyor.

Uzam kavraminin nesnenin temel niteligini dile getirdigini bildiren
Descartes’¢i Onermeye gore: koordinatlar sistemi, uzamla belirlenmis maddenin
hareketini ya da durumunu saptamakla kalmayip, onun daha sonraki bir anda alacagi
durumu ya da hareketinin egilimini de matematiksel olarak ¢oziimlemeye imkan

veriyor.
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Burada, sisteme bagli bir nokta, degerleri tagiyan eksenlere gore olan
durumu ile tanimlanir. Koordinat sistemi, bir uzami temsil eder ve eksenler i¢inde

kalan her nokta, bu uzam ac¢isindan bir anlam tasir.

Video beyaz satrang taglarinin ickinlik diizleminde, (yani insanin anlamh kildigi
diizlemde, satran¢ diizleminde) satrang kurallariyla hareket etmeleriyle baslar. Bu
karsilarina ¢ikacak ilk bilinmezlere kadar devam edecek siire¢lerdir. Kiiciik “kaos
parcas1” (agdali akiskan) “igckinlik diizleminde” sistem dis1 rastlantisal egilimler
gostererek ilerlemektedir. Bu durum, erekli ve sistemli insan i¢in tehdit olusturur ve

ona karsit bir pozisyon almak zorunlulugunu dogurur.

Boylece gelisecek olan video, evrende insanin eregini sorgulayacak ve kaosa
kars1 verdigi sistemli miicadelesine isaret edecektir. Rastlantisal olanin belirli sistem
ici bagintilarla kavranilmaya calisilmasinin zorluguna ve muglak olan durumlarla

yetinmeyip rahatsiz olan insanin anlam miicadelesini vurgulayacaktir.
Videoda teknik olarak kullanilacak objeler, klasik satrang taslari, (beyaz taraf)
0zel olarak hazirlanmis sonsuz fonda satran¢ diizlemi ve g¢ekimlerde kullanilmak

lizere modelaj camurundan tasarlanacak agdali akiskan bigimlerden olusmaktadir.

Sunum video yerlestirme seklinde olacak, videoyla birlikte gdsterildigi alan

icinde ¢cekimde kullanilan tasarim da sergilenecektir.
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5. SONUC

Rastlantinin varligin1 bilmek ve her an onunla ylizlesecek olma olasiligina

sahip olmak bu yasami yasanilir kilan durumlardan birisi bana gore.

Daha 6nce cogu kez degindigimiz gibi, rastlant1 ortaya ¢iktig1 anda ortadan
kaybolur ve artik o degil de onun yerine gelen yenisi rastlant1 olur, sonra oda yerini
bir yenisine birakir. Evrende her seyin devinim i¢inde oldugu gergegi rastlamayi
kacinilmaz kiliyor. Devinimi bir seyahat hali olarak diisiiniirsek, bu seyahat sirasinda
duyumsadigimiz  her seyin de aym hizla devinme egiliminde oldugu
diisiiniilebilecektir. Oyle ki maddenin 6zelligi olan uzamda olabilecek biitiin
degisimler, determinist bakis acisiyla hesaplanilabilecegi ongoriilse bile, gelecek,
daima bizden bir adim 6nde olacagindan, her zaman olasiliklinin kesinkes olacagini

sOyleyebilecek yetiye sahip bilim, hi¢bir zaman varolamayacaktir.

Buna ragmen yine de insan eregi, kendi var olusundan o6tiirii evreni anlamak
ve onu daha iyi kavrayabilmek i¢in sistemliligini slirdiirecek ve bu devinimin i¢inde
yerini alacaktir. Tam da kendi olusturdugu sistemlerdeki birim elemanlar gibi, bu en

bliyiik sistemin isleyisindeki bir birim eleman olacaktir.
Sonu¢ olarak yazilan eser metni ve yapilan proje bu tiirden bir hayat

algilayisinin disavurumuna isaret etmektedir. Video projede de oldugu gibi varolmak

bir direnme eylemidir.
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