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1. GIRIS

1950’lerin baslarindan itibaren ressam yoOniiyle taninan Friendensreich
Hundertwasser, ozellikle 1970°1i yillarda ekoloji ve mimariye dair teoriler
gelistirmistir. Doga ve insana uyumlu bir mimariyi savunan sanatci, islevsel
mimariye alternatif olarak ekolojik mimariyi onermektedir. 1977 yilinda iizerine
aldigr Hundertwasser Haus projesiyle mimarliga adim atmasmin ardindan,
ressamligiyla oldugu kadar mimarligiyla da iine kavusan Hundertwasser, lilkemizde
birka¢ makalede adi ge¢mesinin ve 1985°te Istanbul Moda’da Deniz Kuliibii

Galerisi’ne bir tipki basim sergisinin gergeklestirilmesi disinda taninmamustir.

Bu tezde, Hundertwasser’in bir mimar olarak 20. ylizyildaki -etkisi,
diistinceleri ve diislincelerinin mimariye yansimasi ve gelecekteki mimariyi etkileme
kosullar1 ele alinmaya calisilmistir. 1k boliimde II. Diinya Savasi1 sonras1 Avrupa
sanatina, ikinci boliimde ise II. Diinya Savasi sonrast Avusturya sanatina, ozellikle
mimari gelismelere agirlik vererek deginilmis, tiglincii bolimde Hundertwasser’in
hayati ele alinmigtir. Bu boliimiin ardindan Hundertwasser’in mimarliginin teorik alt
yapist ve Ornekleriyle ayrintili olarak anlatildigr dordiincii bolim gelmektedir.
Besinci boliim, ¢ok yonlii bir sanat¢1r olan Hundertwasser’in diger sanatsal
faaliyetlerine deginmeyi amaglamaktadir. Bu boliimden sonra gelen ‘Hundertwasser
SozIigi® bolimii, tamamen Hundertwasser’e 06zgii kavramlar1 ayrintilariyla

aciklamaktadir.

Tez siirecinde yasanan kaynak sikintisi, sanat¢inin anavatani Avusturya’ya
giderek giderilmeye calisilmis olsa da, bazi boliimlerde kisith kaynak kullanmaktan
kaginilamamis; bununla birlikte mimari projeleri ve teorilerinin {izerinde miimkiin

oldugunca ayrintili durulmaya ¢aligilmistir.



1. 1. DUNYA SAVASI SONRASI AVRUPA SANATI

II. Diinya Savasi, gerisinde parcalanmis bir diinya birakti. Avrupa, Dogu ve
Bat1 Bloklar1 olmak iizere ikiye ayrildi. Batt Avrupa yeni bir kiiltiirel kimlik yaratma
cabasina girerken, Dogu Blogu iilkeler Sovyetler Birligi merkezli bir bakis ac¢isini

benimsediler.

Bat1 Avrupa bireysel girisimleri 6ne ¢ikaran, devletin sanati yonlendirmesini
en aza indiren bir politika benimsedi. Braque, Matisse, Miro, Picasso gibi ressamlar
heniiz hayattaydi ve etkinliklerini stirdirmekteydiler. Bu g¢alismalar yeni kusak
sanatcilar {izerinde de cesaret verici isler olmayi siirdiiriiyordu.! Savasta yasanan
biiyiik yikim ve boliinmelerin biraktigi endise, korku ve kader imgeleri savas sonrast
resimlerde sik rastlanan 6geler haline geldi. Donemin 6nemli sanatcilar1 eserlerinde

olumsuz kosullar1 ve ayn1 zamanda bu kosullara karsi kazanilan zaferi vurguluyordu.

Savas sonrasinda, ozellikle 1950’ler ve 1960’larin basinda soyut resim
egemen oldu. Bu yiikseliste 6zellikle Amerika merkezli Soyut Disavurumculugun
etkisi dnemliydi. Amerika’da ve Avrupa’da genis ilgi géren bu soyut resimler
bigimsel olmayan bir dzellik gdsteriyordu. I¢giidiisel hareketlerle olusturulan bu
resimler, bilingaltin1 ortaya ¢ikarmay1 ve 6zglirlestirmeyi amaclamaktaydi. Ayni
zamanda teknik olarak da resim yiizeyinin odaksizlasmasi, perspektifsiz bir mekan,
bicimlerle arka planin biitiinlesmesi gibi sorunlara ¢oziim getiren olanaklar da
sunmaktaydilar.> Amerika’da ortaya ¢ikan bu akim sanat merkezini New York’a
tasimis olsa da Avrupa’daki sanat merkezi hala Paris’ti; fakat burada yapilan
calismalar Amerika’dan daha az radikaldi’ Soyut Disavurumcu sanatcilar
tuvallerinde yalnizca boya degil; kum, cam, cam macunu, yapistirict gibi yabanci

maddeler de kullantyordu.

; Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 263.
, Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 9.
David BRITT, Modern Art, Impressionism to Post Modernism, 285



Savas sonrasinda geng sanatg¢ilardan, kendi i¢ diinyasina donen sanatgilara,
savagin yarattig1 olumsuz etkileri yansitan resimlere tepki gelmeye basladi. 1960’
yillarin baslarinda ortaya ¢ikan bu tepkiler Pop Sanat, Op Sanat, Yeni Ger¢ekeilik
gibi akimlarin dogmasina neden oldu. Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici akimlardan
biri olan “Pop Sanat” Amerika ve Ingiltere’de yaklasik olarak ayni zamanlarda
ortaya ¢ikt1 ve bu akimla sanatgilar yeniden giinliik yasama doniisii baslattilar.
Ozellikle kitle iletisim araglarina dnem veren bu sanatcilar, iletisim araglarinda
kullanilan 6geleri kullanmaya basladilar. Bu akimin en 6nemli isimlerinden biri
Marcel Duchamp oldu. Duchamp gerek yapitlar1 gerekse diisiinceleriyle dikkatleri
iizerine ¢ekti ve geng pop sanatgilart etkiledi. Sanata “ready- made” denen hazir
yapim malzemeleri sokarak dikkatlerin tuvale degil kavrama yonelmesini sagladi ve

bdylece artik tabloyu gerceklikten ayiran siir yok oldu.

1960’11 yillar ¢ok ¢esitli ve birbiri ardina ortaya ¢ikan akimlar tiretmistir;
60’larin sonlarma dogru ise Kavramsal Sanat ortaya ¢ikt1 ve aslinda temeli Marcel
Duchamp ile atilan diisiince sanat diinyasinda etkin oldu. Bu akimda 6nde olan yapit
degil, sanatin amaci, anlam1 oldu. Sanat yapitinin bir meta haline gelmesine tepki
gosteren sanatcilar yapitlarint da buna uygun olarak meta haline getirilemez bir
bi¢imde tasarlamaya basladi. Artik sergi salonlar1 ve galeriler yalnizca tablo ve
heykel degil, filmler, gazeteler, ses kayitlar1 gibi sira dis1 anlatim gerecleri de
sergilemeye basladi. Bu sanat akimi kendi igerisinde gesitlense de bu cesitlilik,

temeline “kavram”1almasiyla ortaklasiyordu.

60’11 yillarin sonlarinda sanat diinyasinda biiyiik bir etki yapan Kavramsal
Sanatin ortaya c¢ikmasiyla artik sanat eseri kavrami oldukga farklilasti;
“maddesizlesti.””* Bu yillardan sonra artik sanat eseri olarak tanimlanan seyin daha
onceden tanimlanmis bir karsiligi yoktu. Resim ya da heykel sanati artik
sinirlandirma kabul etmiyordu; tuval lizerine yapilmis bir resmin sanat eseri oldugu
kadar, “Arazi Sanati” denilen genis bir arazi iizerine uygulanmis isler de, anlik bir

performans da sanat c¢alismasi olabiliyordu. Sanatta meydana gelen bu degisim

* Bkz. (2), GERMANER, 49.



1970’ler ve 80’lerde de oldukga etkili olacak ve performans calismalari, arazi
caligmalari, video kayitlart ile yapilan sanat ¢aligmalari etkisini siirdiirmeye devam

edecekti.

Savas sonrasinda resimde oldugu gibi mimaride de 6nemli bir hareketlenme
yasandi. Savas nedeniyle tiim Avrupa’da yasanan ve ciddi boyutlara varan yikimlar
da buna uygun bir zemin hazirlamis; daha 6nce hi¢bir zaman yeniden insa faaliyetine
diinya capinda bu kadar ihtiyag duyulmamisti. Ornek vermek gerekirse savas
sirasinda Polonya, niifusunun %20’sini, Varsova’nin % 60’11, Almanya kentsel
alaninin 333 kilometrekarelik bir boliimiinii kaybetmisti. Bugiinden yola ¢ikarak
canlandirilmaya caligilirsa; Almanya’da 2.5 milyon konutun, Japonya’da Yalnizca
Tokyo’da toplam 710.000 yapinin tamamen yikildigini diisiinebiliriz.” Bunlarin yani
sira birgok kent neredeyse tamamen yikilarak yok oldu. Dolayisiyla yeniden inga
edilmesi gereken biiylik bir alan s6z konusu oldu ve bu durum ¢ok acil bir plan

gerektiriyordu.

Hem endiistriyel yapilarda hem de konutlarda meydana gelen zararin telafi
edilmesi ve yeniden sehir diizenlemeleri yapilmasi i¢in hemen c¢alismalar bagladi.
Ozellikle konutlarin yapimlar1 i¢in yeni yontemler gelistirilmeye ¢alisiliyordu. Fakat
savag yeni bitmis oldugundan gerekli malzemeyi istenilen miktarda bulmak ve bu
iste ¢alisacak yeterli derecede yetkin eleman bulmak zordu. Bu durum, kimi
yapilarda prefabrikasyon ve standardizasyona ydnelmeye neden oldu. Bu sayede
ingaatin hizlanmasinin yam sira 1yi aydinlatilmig, genis pencereli binalar elde

edilebiliyordu.

Avrupa capinda gergeklestirilen bu ¢ok genis insa faaliyeti sirasinda, yeninin
eskiye en ufak bir bakig bile olmaksizin tasarlanmasi gerektigine dair bir inanis vardi.
Yiizyilin ortalarinda etkin olmaya baslayan Modernistler bu insa faaliyetinde etkin
rol oynadilar. Onlarin 6nemli rolii biraz da savasta Almanya ve miittefiklerinin

yenilmesiyle kurumsal Neoklasizmin gézden diismesi sayesinde oldu. Tarihgiligin bu

’ S. KOSTOF-G. CASTILLO-R. TOBIAS, A History of Architecture, 721



ani gozden diisiisii Modernizmin temel prensiplerine de uygundu; onlar higbir yerde

geleneksel yollar1 desteklemediler.’

Donemin oOnemli mimarlarindan biri olan Le Corbusier, Fransiz
Hiikiimeti’nin yeniden insa programi i¢in bagvurdugu isim oldu. Onun iskan amacgh
tasarladig1 ve “unite d’habitation” adim1 verdigi blogu 6rnek olarak insa etmesini
istiyorlardi. Marsilya’da yapilan bu bina 337 bagimsiz béliim iceriyordu. Icerisinde
aligveris alanlarinin, jimnastik salonunun, kres ve ¢ocuk parkinin da bulundugu bu
blok, aym zamanda bir sosyal kaynasma da sagliyordu. Bu &rnek Ingiltere ve
Isvicre’de de tutuldu. Fakat savas sonras1 mimaride ¢ok masrafli ve tartismali olan bu
blok yerine alternatifler {iretilmeye baglandi ve bulunan yeni ¢6ziim biiyilik kentlerin
cevresinde “uydu iskan alanlar1” kurmay1 ongoriiyordu. Fransa’da ortaya ¢ikan bu
fikir “grandes esembles” olarak adlandirilmaktaydi. 1964’°e kadar Paris ve diger
biiylik Fransiz kentlerinin ¢evresinde bu yerlesim alanlarindan 200 tane

olusturulmustu.’

Isve¢ de yeniden insa programi sirasinda biiyiik kentlerin cevresinde
olusturulan biiyiik banliy6 binalar1 kurma yontemini uyguladi. Stokholm Belediye
yonetimi 1930’lardan beri bu yontemi uyguluyordu ve sonug on katli “punktus” veya

“pointblock” denen bloklar oldu.®

Ingiltere’de savas sonrasinda insa edilen konutlarin en yaygin tiirii ¢ok katl,
yuksek binalardi. Hepsi de sosyal konutlardan olusan bu bloklarin arasinda bosluklar
birakilarak ferah bir alan olusmasi amaglaniyordu. Endiistriyel yapilarin ingasina da
hiz veren Ingiltere aym zamanda, niikleer giic merkezlerinin yapiminda &nciiliik
etmisti. 30’1u yillarda agir tugla duvarlarin kullanildig1 bu gii¢ merkezleri, savas

sonrasi donemde aliiminyum, cam, asbest gibi daha hafif malzemelerle insa edilmeye

j Agk, 721
T Agk,723.
Agk.,723.



baslandi. 1950’lerde ise Ingiliz kentlerine yiiksek apartmanlar ve 20-30 kata varan

biiro binalari hakim olmaya baslad1.”

Savasta Almanya da ¢ok biiylik zarar gordii; yalnizca Berlin’de 600 bin yap1
tamamen yok olmustu, harabeye donen kentten geriye kalan 80 milyon metrekiip
enkaz oldu. Savas sonrasi burada bir Modernist, Hans Schoraun Berlin sehir
planlama yoneticiligine atandi. Boylece Modernistler biiyiik bir Avrupa metropoliinii
planlama sansini ele gecirdiler; fakat 1948’de Berlin Yonetimi ikiye boliindii ve bu
durum degisti. Boliinmeyle her iki tarafta da eksiklikler s6z konusu oldu. Bat1 Berlin
parlamento, bakanlik, biiytlikelgilik gibi resmi kurumlardan yoksun kalmisti, fakat
yine de Bat1 Almanya’nin yagsam standartlarina ayak uydurabiliyordu. Bu eksiklikler,

ihtiyaca gore her iki tarafin da kendi ¢ehresini olusturmasina neden oldu.'°

Sosyalist Demokratik Almanya Modernizmi reddetmekteydi. Geleneksel
cadde ve bloklar yeniden savunulmaya baslandi. 1951°de Demokratik Almanya
biiyiikk bir bulvar olan Stalinee i¢in bir yarisma diizenledi; kazanan proje eski
gorkemi aratmiyordu. Bati Almanya ise 1953°de “Habsavientel” adindaki iskan alani
icin bir yarigma diizenledi; yarigsmaya katkida bulunanlar arasinda farkli iilkelerden
taninmis sanatgilar da bulunuyordu. Ortaya c¢ikan yeni projeler Demokratik
Almanya’nin tersine, gelenekten uzak ve Modern bir gelecegi benimseyen ¢aligmalar
oldu. Bu sirada tarihgi yaklasimi kuvvetle savunan Demokratik Almanya, Krugev’in
pahal1 ve islevsiz yapiy1 kinamasiyla yeni yiiziinli olugturmaya basladi. Dogu ile Bat1
arasindaki uzaklik simdi azalmakta ve aym stil artik kolayca iki farkli ideolojiyi

barindirabilmekteydi. '

Savas sonrasinda Avrupa mimarisinde —yukarida bahsedilen sinirli sayida
orneklerde de goriildigl gibi- oncelik, savasta meydana gelen zarari bir an Once
telafi edebilmekti. Bu sirada yukarida da deginildigi gibi gelenekten uzaklasma

egilimi baskin ¢ikiyordu. Bunun i¢in savas sonrasinda, geleneksel yapilara karsi

? OArnold WHITTICK, “Ingiltere’de Modern Mimarinin Gelisimi, 46.
N Z. YAZICIOGLU-S. SAHIN, “Duvar Boyunca Berlin”, 60-61.
Bkz. (4), KOSTOF-CASTILLO-TOBIAS, 723.



¢ikan Modernistler énemli bir ivme kazandi. Insa faaliyetilerinde yogun etkinlik
gosteren Modernistlerin ortaya koydugu yapilar genelde, fonksiyonelligi temel alan,
her tiirlii fazlalik ve gosteristen uzak yapilardi. Dolayisiyla kent merkezleri ¢ok katls,
her tiirlii siisten arindirilmis biiro binalari; banliyodler ise ¢cogunlukla ¢ok katli,
oldukca sade ve fonksiyonelligi 6n plana alan yapilarla dolu hale geldi. Fakat Post-

Modernizm ile birlikte bu durum da degismeye basladi.

Post-Modernizm terimi 1975 yilinda mimar Charles Jenks tarafindan ortaya
atildi. Modernizmin getirisi olan asiriliklardan arindirilmaya calisilan yapilar bu
yillarda yavas yavas bir degisim gostermeye baslamisti. Post-Modern mimarlar artik
yapilardaki bu kat1 islevcilik ve siisten arindirilmisliktan uzaklasiyorlardi. Islevcilige
kars1 gelisen bu bagkaldiris kisa siirede yayilmaya basladi. Fonksiyonelligi geri plana
atmadan fakat tasarimcinin hayal giicline de firsat veren bu yeni mimari anlayis 70’li

yillardan sonra 80’lerde de yayilimini siirdiirdii ve etkisini gostermeye devam etti.



2. IKINCIDUNYA SAVASISONRASINDA AVUSTURYA SANATI

Ikinci diinya savasi sonrasi Avusturya'nin mimari yapisi, savastan ¢ikmis
diger iilkelerde oldugu gibi 6nemli 6l¢lide ekonomik imkanlarla belirlenmistir. Savag
sonrasi ortaya ¢cikan mimari egilimler mimari projelerini bu ekonomik imkanlara
bagli olarak sekillendirmek zorunda kaldilar. Savasin bittigi yilardan Ellilere kadar
Avusturya mimarisinde birincisi Roland Rainer'in, ikincisini de Wilhelm Holzbauer,
Friedrich Kurrent ve Johannes Spalt'tan olusan grubun temsil ettigi (Arbeitsgruppe 4)

iki temel egilim vardz.!?

Roland Rainer yalnizca bir mimar degil, ayn1 zamanda sehir planlamacisi,
yazar ve 6gretmendi. Mimarlik egitimini Viyana Teknik Universitesinde yapan
Rainer, ikinci Diinya Savasi sonras1 sehir planlamaciligi ve mimari sorunlar {izerine
bir de kitap yazmisti. Viyana'da hi¢ bir gruba bagli olmadan degisik mimari pratikler
icinde olan Rainer, daha ¢ok fonksiyonalist gelenege bagliydi."* Rainer, 1930’lu
yillarin Avusturya'sinin modern tislubuyla ve Josef Frank'la iligkisi olan tek mimar
olarak, savas Oncesinin modern mimarlik {islubunu siirdiiriiyordu. Ona goére bu
iislubu saglamlastirmak ve bir miras olarak benimseyip yaymak gerekliydi. Onun
"tek katli ev" doktrini, Viyana'nin mimari plani ile 6nemli 6l¢iide ¢elisen, tek konutlu
"Garden City" (Bahge Kent) hareketinin gelenegine dayaniyordu. Garden City
hareketinin mimari lislubu, daha ¢ok Balkanlar ve Yakin Dogu’da goriilen tek kat-
bahgeli ev lislubuna yakindi. Rainer bu nedenle, ellili yillar boyunca biiyiik masiv
mimarlik anlayisina muhalif olmus, konut ingaatinda prefabrikasyonun 6nemini
vurgulamisti. Mimarlik anlayisinda biiylik degisimim yasandigi 1958-63 yillari
arasinda bir sehir planlamacisi olan Rainer'in diisiinceleri biiyiik sehir gercegi ile pek
deuyusmuyordu.'® Rainer bahce-kent diisiincesini Karl Aubock ile birlikte
Werbundsielung yakinlarinda Fertigbaussiedlung uygulamasi ile gosterdi. Viyana
Belediyesi Rainer'in projesini onaylamadi ve Rainer bunun iizerine 1963 yilinda
1122 ‘lfredrich ACHLEITNER, International Handbook of Contemporary Developments in Architecture,

i The Dictionary of Art, 864
A.gk., 125



belediyedeki sehir planlamaciligi gorevinden ayrildi. Ancak Viyana'da hayata
gecirme imkani1 bulamadig1 projesini Linz yakinlarindaki Pucbenau yerleskesinde
gerceklestirdi. Rainer'in mimarliginda savas 6ncesi Avusturya modernizminin izleri
ile, iskandinav yapisalciligindan esinlenen bir gesitlilik vardi.'> Bu mimari stil eski
kiltiirlerin geleneginden izler tasiyordu. Bremen'deki Ludwigshafen, Viyana
Belediye Saray1 onun iislubunu gézlemlemek i¢in en iyi 6rneklerdendi.'® Rainer'in
yapilarinin ortak Ozelligi yapilarin islevinin duyarli bir mimari dille ifade

edilmesiydi.'”

Rainer'in mimari doktrini temel olarak 1950 ve 60'lh yillarin fonksiyonel
kirsal alan mimarisini ve 30'lu yillarin modernizm mirasin1 yansitirken,
Arebeitgruppe 4, kendi ¢agdaslar1 geng mimarlar tarafindan da paylasilan elestirel
yaklasimi ifade ediyordu. 1940-50'1i yillarda yetisen bu kusak, mimari alandaki
uluslararasi gelismeleri izleyerek, herhangi bir iislubun izleyicisi olmak yerine,

bagimsiz bir tarz gelistirirdiler.'®

Bu mimarlarin belirgin 6zelligini, Modernizmle kurduklari iliski belirliyordu;
modernizmin Onciilerine neredeyse tapiniyor, mimarlik politikasina, politikaya
oldugu kadar naif bir tutumla yaklasiyor ve mimaride ahlaki tutuma kars1 bliyiik bir
sempatibeslerliyorlardi.'® Karl Kraus ve Wittgenstein'i yeniden kesfeden bu
mimarlar, uzlasmaci mimarliga karsi tavir alarak yeni mimari projelere iliskin yaygin
bir tartismanin 6nciisii oldular.’ Bu mimarlarin modern hareketin tarihine karsi
gosterdikleri cosku dolu ilgi, eski kusaklarin muhalefetini yeniden kesfetmelerine yol
actl. Bu yalnizca heyecanli bir macera olmamis, ayn1 zamanda, devletin mimari
politikasina kars1 saglam argiimanlarda tiretmelerini saglamisti. Karakteristik 6zelligi
metodik ya da analitik bir yaklasimla yiiceltmek ya da kiigiimsemek olan nahif
yaklasim Avusturya'ya 6zgii ve belki ince eleyip stk dokumaya duyulan egilimin bir
iirliniiydii. Geng kusaklarin bu tiir politik tutumu, gecmis kusaklarin bir mirasiydi.
12 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 168.

- Bkz. (11), ACHLEITNER,125.
Bkz. (14),, 169.
Bkz. (11), ACHLEITNER, 125.

;Z Agk., 125.
Bkz. (14), 170.
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Mimarinin ahlaki roliine karst duyulan bu ilgi Avusturya'da geleneksel bir

fenomendi.?!

Arbeitsgruppe 4'un projeleri yalnizca yaygin bir tartisma ortami yaratmakla
kalmadi, uzlasmaci mimariye kars1 gen¢ mimarlar ylireklendirerek onlerini de acti.
(Cagdas sorunlar1 yansitmanin yani sira Otto Wagner'in rasyonel, pozitivist ve yapisal
mimari perspektiflerini devam ettirdi. Daha agikca ifade edecek olursak tarih ve
ilerlemeye dair yorumu da dahil olmak iizere Wagner'in degerler sistemi prensipte

yeni duruma uyarlandi.*?

Hemen savag sonrasi donem tartisilmaz bir sekilde yeni bir degisimin
sinyallerini veriyordu. Bu degisim 1958'den itibaren doruk noktasina ¢ikti. Roland
Rainer Viyana Belediye Sarayi'ni bitirmis ve belediyenin sehir planlamacist olmustu.
Karl Schwanzer, Briiksel'deki Uluslararas1 Fuar'da Avusturya mimarisini temsil
etmisti. Clemens Holzmeister miizik festivali kompleksi ile gelenege yasam vermisti.
Wachsmann'in yaz akademisi seminerleri gen¢ kusak mimarlar {izerinde biiyiik bir
etki birakmisti. Arbeitsgruppe 4'Un ilk donem ¢alismalari hep bu etkiyle

gerceklesmistir.>

Ayn1 zamanda bu yillar Hundertwasser’in yaratict “Kif
Manifestosu”nun ve Giuinther Feuerstein’in Tesadiifi Mimari’sinin ilk baskisinin

yapildig zamanlard.**

Holzbauer, Kurrent, ve Spalt'in birlikte ¢alistiklart donemin {iriinleri arasinda
bulunan Parcha kilisesi, Salzburg St. Josef Okulu, Steiermark'daki Halk Evi binasi,
Wachsmann'in 6gretisini benimseyen mimarlardan Johann Gsteu'nun Viyana'daki
Baumgartner Spitz Tapmagi Hohenems Vorarlberg'deki kilise, Innsbruc'daki
Ursilines Okulu, Gerhard Garstenauer, Hans Puchhammer, Gilinther Warwrik'in
tasarimlarinda ortaya koyulan olgucu ve yapisal mimari perspektifi, bir yoniiyle

ylizyil bas1 Avusturya modernizminin, 6zellikle de Otto Wagner'in tarih ve ilerleme

2 Bkz. (11), ACHLEITNER, 125.
 Agk., 125,
- Agk,, 126,

A.gk., 126.
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yorumunu da igeren degerler dizgesinin devamliligim1 saglarken, bir yandan da

Wachsmann'in 6gretisi ile cakismaktaydi.>®

Avusturya’da 1960’11 yillardan itibaren, 6zellikle Wachsmann’la baslayan bir
teknoloji mimarligindan s6z etmek miimkiindii. Bu egilim, 1980’in ileri teknoloji
mimarhigindan (high-tech) farkli olarak, teknolojinin kendisini estetik simgeler
olarak gostermesiydi. Bu da yavas yavas yeni degerlerin yer etmeye basladigi
Avusturya mimarisinde bir tartisma ortami olusmasinda etkili olan gelismelerden biri
oldu. Bunun yaninda ayni yillarda uluslar arasi egilimler ¢ercevesinde {iriinler veren
Anton Achweighhofer gibi mimarlar da bulunmakta ve Viyana merkezli Avusturya
mimarisine yeni soluklar gelmekteydi. Fakat bunun disinda bir ¢ok mimar heniiz
mimarlig1 bir sanat olarak géorme yaklasimini birakmamakta, geleneksel egilimler

cercevesinde calismalarini stirdiirmekteydi. 26

Bu dénemde H. Hollein’in Walter Pichler ile birlikte St. Stephan Galerisi’nde
1963’te agtig1 sergide giindeme getirdigi ‘hersey mimarliktir’ yaklagimiyla birlikte
yogun bir modern mimarlik elestirisi baglamis ve 1960’larin sonuna kadar siirecek

bir Modernizm elestirisinin baslangici olmustu. *’

1964’te Donemin 6nemli ¢alismalarina imza atmis grubu Arbeitsgruppe 4,
Wilhelm Holzbauer’in gruptan ayrilmasiyla yeni bir siirece kitdi. Bu dénemde
Holzbauer Amerika’da mimari ¢aligmalarda bulundu. Bununla birlikte hi¢bir zaman

Viyana Gelenekgiliginden ayriimadi.®

Resim sanatinda ise II. Diinya Savasi’nin hemen sonrasi sakin bir donem
yasandi. Fakat 1945 ile birlikte Fantastik Gergekg¢ilik ve Soyut Sanat giic kazanmaya
baslamisti. Ozellikle Fantastik Gergekgilik akimi, savas sonrasi Avusturya’yla
0zdeslesen bir Uslup oldu. Donemin 6nemli sanatgilar1 arasinda Rudolf Hausner,
Wolfgang Hutter, Anton Lehmden, Eric Brauer ve Ernst Fuchs bulunuyordu. Bu
> Bkz. (14), 170.

A.g.m., 170.

Z Bkz. (14), 170.
Bkz. (11), ACHLEITNER, 127.
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kusagi izleyen sanatgilar arasinda ise Friedensreich Hundertwasser dikkat ¢ceken
isimler arasindaydi. Grafik alaninda Kubin, fantastik 6geler tasiyan yapitlariyla
uluslar aras1 diizeyde tin yapmisti. Johann Fruhmann, Arnulf Rainer, Josef Mikl,
Wolfgang Hollegha ve Markus Prachensky ise soyutlamaya yonelen isimler

arasindaydi.
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3. HUNDERTWASSER’IN YASAMI

Hundertwasser 15 Aralik 1928’de Viyana’da Friedrich Stowasser olarak
dogdu. Yahudi bir anne ve Ari (protestan) bir babanin tek ¢ocuguydu. I. Diinya
Savasi’nda Avusturya ordusunda teknik miihendis ve memur olarak calisan babasi,
II. Diinya savasindan once, 1929°da Hundertwasser heniiz bir yasindayken bir

apandisit ameliyati esnasinda 6ldii.

1934 yilinda heniiz ¢ok kii¢lik bir ¢ocukken resme ilgi duymaya ve ilk
resimlerini yapmaya basladi. Resme olan ilgisinin fark eden annesi Elsa, sanatsal
ilgilerini gelistirebilecegi diisiincesiyle onu Viyana’da Montessori Okuluna yazdirdi.
Fakat okul paraliydi ve onu hi¢ de iyi yetistiriyor gibi gdriinmiiyordu. Bir yil

icerisinde Elsa oglunu okuldan aldi. Fakat o, resim yapmaktan vazgegmedi.

1937 yilinda vaftiz edilen Hundertwasser, Protestan olan babasinin
Olimiinden sonra Yahudi olan annesi tarafindan, Yahudi geleneklerine uygun olarak
yetistirildi. Fakat Yahudiler i¢in yagam, 1938’de Almanya’nin Avusturya’y1 isgal
etmesi ve 12 Mart 1938°de Anschluss®’ ilan edilmesiyle dramatik bir sekilde degisti.
Yahudilerin yasamlar1 ciddi bir tehlike altindaydi, fakat Protestan bir babanin oglu
olan Hundertwasser’in “yar1 yartya” durumu kendisinin ve annesi Elsa’nin yagamini
korudu. Bununla birlikte annesi ve teyzesi, evlerini Obere Donaustrase’e tasimaya
zorlandilar. Bu sirada Hundertwasser, annesi tarafindan Hitler genglik orgiitiine

kaydettirildi,*°

1943 yilinda Hundertwasser ilk resimlerini yapmaya basladi. Basta karakalem
bu doga cizimlerinden olusan bu resimleri, daha sonra renkli ¢alismaya bagladi. Ayni
zamanda kurutulmus c¢icek koleksiyonu da yapan sanat¢i daha ¢ok dogadan
esinleniyor, pitoresk orman goriintiileri ¢iziyordu, bunun yaninda Viyana Saraylari

da ilgi duydugu konular arasindaydi. (Bkz. Resim 4.2.) Aym yil anne tarafindan

;9) Avusturya’nin Nazi istilast sonrasinda kurulan politik ve ekonomik birlik.
DeryaNiiket OZER, “Diizene Baskaldir1, Yaramazlik, Bireyin Haklar1”, 68.
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akrabasi olan 69 Yahudi siiriildii ve 6ldiirtildii. Sanat¢1 gecen zor zamanlara ragmen
resimlerine, genellikle doganin giizelliklerini, yagamin hoslugunu yansitiyordu.

Adeta birer peri masali gibiydiler’".

1946’da Schwanenstadt’ta yasayan bir c¢ift¢i yaninda g¢alismasi karsiligi
karnin1 doyurmak iizere, Hundertwasser’i birka¢ ayligina yanina aldi. Burada istedigi
gibi dogaya daha yakin yasayan sanatgi; ¢imenlerle, toprakla bol bol vakit gecirme
imkan1 buldu. Sanat¢1 bundan yillar sonra yaptigi bir roportajda nasil ressam olmaya
karar verdigi sorusunu bu deneyimine atifta bulunarak “bir ciftgiyle calisirken
cimenlerin nasil yesil oldugunu ve topragin rengini gordiigiimde karar verdim™? diye

cevaplayacakti.

1948 yilinda okulu bitiren Hundertwasser, Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girdi. Profesor Robin Christian Andersen’in yaninda ii¢ ay ¢alistiktan
sonra, akademinin kendisine bir sey 6gretmedigini ve dogal yeteneginin bastirilmaya
calisildigini hissederek akademiyi terk etti.*> Burada resim ¢izimiyle ilgili temel
prensipleri 6grenmis, viicut soyutlama, nii ¢alisma ve dogadan ¢izim yapma
konusunda temel yetenekleri kazanmisti. Bununla ilgili bir agiklamasinda “sikildim
ve ayrildim. Protesto etmedim™* diyordu. Ayni yil Albertina’da gittigi Walter

Kampmann ve Schiele sergisi onu etkileyen sergilerden oldu.

Friedrich Stowasser, 1949 yilinda soyadini degistirdi ve bugiin tanindigi
Hundertwasser soyadini aldi. Bir Slav ismi olan “Stowasser”, “Hundertwasser” ile

ayni anlama geliyor. Slav dillerinde “yiiz” anlamina gelen “sto” kelimesinin yerini,

3

Slovak¢a ve Almanca “yiiz” anlamina gelen “hundert” kelimesi aldi; “wasser”

kelimesi ise her iki dilde de “su” veya “sular” anlamina geliyor. Sanat¢inin “yiiz su”
veya “yiiz sular” anlamina gelen soyadini segmesi, onun dogaya ve suya, dolayisiyla

gezegenin ekolojisine olan ilgisinin bir gostergesi sayilabilir.>®> O, bu soyadiyla ilgili

3; http:/www.art. unt. edu/ntieva/news/vol 11/issue2/spittelau.htm.
A.gm.

> Wicland SCHMIED, Hundertwasser 1928-2000, 34.

35 Harry RAND, Hundertwasser, (2003), 11.
Bkz. (30)
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olarak “suyun icinde ¢ok sayida olasilik tasidigina inantyorum” diyordu.>® Ismini
degistirmesinin hemen ardindan, resimlerinde imza olarak kullanmaya basladi. Kimi
zaman ise ‘Hundertwasser’ yerine ‘huwa’ yazarak ya da {li¢ dalgali ¢izgi ve 100

sayisindan olugan bir sembol kullantyordu.

Sanat¢i, aym1 yi1l Salzburg’da Leopoldskron Kale’sinde “Sanat daima
degisiyor, yaratici olmaliy1z” dedigi Ingilizce bir konusma yapt1. Bunun ardindan
Kuzey Italya, Toskana, Roma, Napoli, Sicilya, Paris, Fas ve Tunus’u igeren uzun bir
geziye ciktl. Bu arada sanatsal ¢alismalarini siirdiiriiyor ve kendi 6zgiin stilinin
olusturmaya basliyordu. Floransa’da daha sonra ¢ok yakin arkadas olacagi ve birlikte
calisacagi Rene Bro ile tanisti ve onu Paris’e kadar izledi. 1949 yilinin Ekim ayindan
1950 Temmuz’una kadar Paris’te yasayan Hundertwasser, Saint Mande’de arkadasi
Rene Bro’nun araciligiyla fotograf¢r Andre Dumagé’in evinde bir oda buldu ve
donene kadar Dumagé¢ ailesinin yaninda kaldi. Bu sirada Rene Bro ile ¢alismalarini

stirdiirtiyordu.

Burada c¢ok kisith bir biit¢eyle yasadigin1 sdyleyen sanatgi, Paris
yakinlarindaki bir ¢iftlige gidip bir giin ¢aligmasi karsilig1 aldigi bugdaylar yiyerek
aylar geciriyor ve bunun yaninda sehir i¢i ulagimini da bir arkadasindan 6diing aldigi
bisikletiyle sagliyordu. Sanatgiya gore bu “fantastik ve bagimsiz” bir yasama
bi¢imiydi ve kendi ifadesiyle bu sekilde yasayip resim yaparak aylarca mutlu bir
sekilde yasadi.’” Boylece neredeyse hig paraya ihtiya¢ duymadan tiim zamanini
sanatsal calismalarina ayirabiliyordu. 1950°de Ecole des Beaux Arts’a girdi fakat
birinci giiniinde de birakti; “kendisini zaten bir sanat¢i gibi hissediyordu™®. Bro’nun
arkadasligi ve Dumage ailesinin misafirperverligi disinda higbir serveti olmayan bes
parasiz bir ressam olarak, 1950’lerin sanat ortaminda yer etmek pek de kolay
degildi.>® Bununla birlikte sanatsal faaliyetlerine araliksiz devam etti ve 1950°de
arkadas1 Rene Bro ile birlikte iki duvar resmi yapti. Bundan iki yil sonra da Viyana
Sanat Kuliibii'nde ilk sergisini gerceklestirdi.

’ j Bkz. (29), OZER,
Bkz. (33), RAND, 18.

z z Bkz. (32), SCHMIED, 34
Pierre RESTANY, Hundertwasser-The Painter King with the Five Skins, 15.
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50’11 yillar kendi stilini olusturmaya baslamasinin yaninda, daha sonra
yapacagl mimari ¢alismalarina ve resimlerine temel olacak fikirsel alt yapiyr da
olusturmaya basladig1 yillar oldu. Ekolojiye heniiz ¢ok ilgi gosterilmeyen bu yillarda
Hundertwasser, ekolojik sorunlarla yakindan ilgilenmeye basladi. Bir roportajinda
ekoloji ile ilgili fikirlerini s6yle ifade ediyordu: “Heniiz 1950’1i yillarda ekoloji beni
ilgilendirmeye basladi. O zaman ekoloji s6zciigli yeni yeni kullanilmaya baslanmist.
... Ekolojistler bu sozciigii doga duygusunun disinda kullanarak daralttilar. Yaratma
duygusu olmaksizin ekolojik bir diislincenin tam olmasi imkansizdir. Ekolojik
felaketleri, silah {ireten bir fabrikanin bisiklet iiretmeye baglamasiylayenemeyiz.
Eskiden silah iireten insanlarin ayni kafa ve ayni1 maasla bisiklet liretmesi ¢oziim

degildir. Dogayla kurulan iligki ve kafa yapis1 biitiiniiyle degismelidir.”*°

Sanatct 1951 yilinin yarisini Fas ve Tunus’ta gecirdi. Arap miiziginden ve
Arap resminden ¢ok etkilenmisti. Harry Rand’in ifadesiyle, Arap ¢ocuklar tarafindan
bilingsizce yapilan resimler Klee’nin arkaik, niikteli formlarina benziyordu ve
Hundertwaser burada kendi kiiltiiriinlin disinda, insanligin en giizel eserlerinin
evrenselliginin farkina varmisti; burada kendini yabanci bir diinyada degil, evinde
hissediyordu. Fakat Fransiz otoritelerinin Fas’tan ayrilmasi istegi iizerine oradan
ayrilmak zorunda kaldi. Bunun ardindan Tunus ve Sicilya iizerinden Avusturya’ya

dénen sanatc1, Viyana Sanat Kuliibii’ne iiye oldu.*!

1952 Subat ayinda Viyana Sanat Kuliibii'nde ilk kisisel sergisini
gerceklestirdi. serginin basinda “Tutkum: Medeniyetimizin Evrensel Ugurumundan
Bagimsizlik” isimli bir konugma yapti. Caligmalarini sert bir bigimde elestirenlere,
kendi elestirilerini galerilere, resmi gorevlilere ve elestirmenlere bir dizi agik
mektupla cevap verdi. Sergi ve sergi insanlari iki kampa ayirmistr; ilki

caligmalarindan hoslanmayanlar, ikincisi ise destekleyenler. 42 Serginin sonucu ii¢

j‘l’ Bkz. (33), RAND, 64.
" A.gk, 23.
Bkz. (33), RAND, 33.
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43 yapmas i¢in davet almasi oldu. Sanat¢i bunun

adet evi gosterecek bir “linocut
ardindan “linocut” yapilmak iizere bir sehri betiminden olusan suluboya bir resim

hazirladi.

1953 yili Hundertwasser i¢in sanat hayati agisindan énemli bir yil oldu;
Paris’te en dnemli sanat buluslarindan birini gerceklestirdi. Paris St. Anne Psikiyatri
Hastanesinde Fulchighioni tarafindan yapilan “Deliligin Tasvirleri” filmindeki
diizensiz bir spiralden cok etkilendi ve spiralin biiyiikligiini kesfetti** Bunun
ardindan spiral formun felsefi boyutuyla ilgilenmeye basladi ve onu, hayatin ve
Oliimiin simgesi olarak nitelendirdi. Bu konuda “bizim biitiin hayatimiz spiral iginde
geciyor” diyordu. Spiral hem soyut, hem simgesel anlamlar igeren fakat aymi
zamanda da kontrol edilebilen bir formdu*’. Dolayisiyla 1953’ten itibaren spiral,
caligmalarinin simgesel bir 6gesi haline geldi. Hayati boyunca her firsatta diiz
cizgiye olan nefretini dile getiren Hundertwasser i¢in spiral; miikkemmellikle basa
bas, diiz olmayan bir ¢izgiydi, ayn1 zamanda onun yasamindaki i¢e doniikliigii de
ifade ediyordu®®. Sanatci aymi yil Viyana Sanat Kuliibiinde ikinci sergisini

gerceklestirdi

1953’te Paris’te yazdigr “Straight Line Leads tp the Downfall of Our
Civilisation” (Diiz Cizgi Medeniyetimizi Yikima Siiriikliiyor) isimli yazisinda diiz
cizgiye olan nefretini dile getiren sanat¢1 sOyle sOyliiyordu: “Bir bisikletim var. Paris
biiyiikk. Bu biiylik sehirde bisikletimle ¢izdigim ¢izgilerin olaganiistii oldugunu
soylemek istiyorum. ... Cok zamanimi alan, geri doniiste beni yoran bu muazzam
cizgiler, kagida ¢izdiklerimden daha giizel, daha yaratict ve daha temizler. Bana
kalirsa, miizeye yiriirken kaldirimlara ayaklarimla c¢izdigim c¢izgiler, igeride

duvarlara asili bulacaklarimdan daha 6nemli.”*’

:i Agag blok tizerine gergeklestirilen bir tiir baski.
45 Bkz. (38), RESTANY, 8.
Safiye AKTAS, Peyzaj Mimarisinde Mozaik Yontemler Seramik Malzemeyi Kullanan 20. yy.
§6anatg11ar1: A. Gaudi, Hundertwasser, 101.
A Bkz. (38), RESTANY, 8.
For a More Human Architecture-Hundertwasser Architecture, 42.
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Ocak 1954’te Paris’teki ilk sergisini, prestijinin tamamini Ecole de Paris ile
kinetik ve tasist odaklardan bagimsizligindan alan, nadir avangard galerilerden Paul
Facchetti Stiidyosunda gergeklestirdi. Galerinin sahipleri gelmeden 6nce zemine
resimlerini yayan Hundertwasser, Paul ve Jeanne Fachetti’yi resimleriyle etkilemeyi
basarmisti. Jeanne Fachetti bu konuda soyle soyliiyordu: “Gozlerimizi bu parildayan
cayirlardan, aligik olmadigimiz sehirlerin diislerinden, zekice diizenlemis bu renk
festivalinden ¢ok zor alabildik. ... Burada beklenmedik lirik bir ¢ayir vardi ve biz onu
cok hos bulmustuk.”*® Hundertwasser icin bu serginin diger bir dnemi ise sergi
katalogunda ilk kez -daha sonra sik sik dile getirecegi- diiz ¢izgi karsit1 teorisini ifade
etmesiydi. Burada diiz ¢izginin insanligin kaybolmasina neden olacagini agikliyordu;
diiz ¢izgi Tanrisiz ve ahlakdisiydi*’. Bu yildan itibaren sanatg1, modern mimarligin

getirdigi diiz ¢izgilerin insanlar i¢in yarattigi tehlikeler iizerinde durmaya bagladi.

Paul Fachetti Stiidyosundaki sergiyi 1955’te Milano’da Carlo Cardazzo’s
Galleria del Naviglio’da gergeklestirdigi sergi izledi. Sergide ¢alisma masasinin
iizerine goz kamastirici renkleriyle bir yusufcuk koydu. Hayal giiciiniin ahengi,
yusufcugun goz kamastirici renkleri ¢alismasina suluboyayla yansitilmisti. Calismasi
bittiginde yusufcuk griye doniismiis ve 6lmiistii. Daha sonra dokunakli bir siir olan
“Libellacquarelulla”da, Hundertwasser, bu yaratigin renklerinden baslayip, kendi

yaratimina giden siireci etkileyici bir pasajla anlatmistr>°.

1956’da ““transotomatik yaratimin goriis netligi” {izerine yazdig1 yazisi
Paris’te yayimlandi. Bir sonraki yil da “Grammar of Seeing” (Gorme Sanati) isimli
yazist basildi. Bunun ardindan Kamer galeri tarafindan Hundertwasser’e ithaf edilen,
icinde Grammar of Seeing’in son hali de bulunan ve Pierre Restany tarafindan
kaleme alinan bir de brosiir basildi. Ayn1 yil bir sergi brosiiriinde de “Viyana’nin 90
derecelik agilarina” karst oldugunu yazdi: “1920’de kaldirimlarin ve evlerin
duvarlarinin diizgiin yapilmasi gerekiyordu, fakat bu 1957°de anlayamadigim bir

cilginlik. 1943’iin hava saldirilart ... miikkemmel bir ders oldu; diiz ¢izgiler ve onlarin

22 Bkz. (33), RAND, 45.
» Bkz. (38), RESTANY, 16,
A.gk., 15.
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olusturdugu anlamsiz yapilar havaya u¢maliydi ve nitekim boyle oldu. Bunun
ardindan normal olarak transotomatizm ger¢eklesmeliydi. ... Fakat onlar Viyana’nin
koselerine kiipler, kiipler insa ediyor! Cilginlik! Aldanma! Kitlelerin vicdani nerede?

Ya digerlerininki?”"!

1957 Mart ayinda Hundertwasser, daha sonra ii¢ yil birlikte calisacagi Paris
Galerie H. Kamer’de bir sergi diizenledi ve bir sergi afisi hazirladi. “Freshly Found
Labyrinth” (Heniliz Kurulmus Labirent) isimli bu afiste kez spirali basili olarak
kullantyordu. Bu vesileyle daha sonra stirdiirecegi grafik ¢alismalara ilk kez baslayan
Hundertwasser, bu ilk deneyiminde bu mekanik resim tiretiminden hoslanmadigini
sOylityordu. Bu mekanik iiretimden bir oranda kagmak icin ise bir ¢6ziim buldu; her
bir tabakayi1 tugla tozu ve tempera tekniginde hazirladigi renklerle farkli paletler
hazirlayarak boyadi, boylece baski ve resimle bir kombinasyon hazirlamis oluyordu;

her bir afis kirmiz1 ve yesil spirallerden olusan tinik bir ¢alisma oldu.’ 2

1958 yili Hundertwasser i¢in hem sanat hayat1 hem de 6zel hayati acisindan
onemli bir y1l oldu. 1958°de bir evlilik yasayan sanatc¢i, bu esiyle 1960’da bosanda.
Yine 4 Temmuz 1958’de Seckau Manastirinda Monseny6r Otto Mauer tarafindan
organize edilen, aralarinda Pierre Restany, ressam Arnulf Rainer, elestirmen Michel
Tapié, Arnold Riidlinger, Walter Koschatzky, Wieland Schimied ve Werner
Hofmann’in bulundugu az sayida ayricalikli insanin katildigi bir uluslar arasi sanat
ve mimari bulusmasi sirasinda yaptigr konusmada “Verschimmelungsmanifest gegen
den Rationalismus in der Architektur’u (Mimarlikta Rasyonalizme Kars1 Kif
Manifestosunu) agikladi. Bu manifesto, ayni yil igerisinde Miinih’te Van de Loo

Galeri’de ve Wuppertal’de Parnass Galeri’de iki kez daha okundu.

Ayni yil dogdugu ve arkadasi olan Ernst Fuchs ve Arnulf Rainer ile birlikte
1959°da tiim yaratici sahalar i¢in evrensel bir akademi olan Pintorarium’u kurdu.

Agiklamalarinda Pintorarium’un “Sanatlari, genel egilimleri veya felsefeleri arasinda

j; Bkz. (46), 45.
Bkz. (33), RAND, 65.
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ayrim gozetmeksizin tiim yaratici insanlarin anavatani oldugunu ifade ediyorlardi.’?
Yine 1959 yilinda arkadasi ve ayn1 zamanda onun ilk koleksiyonerlerinden biri olan
Siegfried Poppe’un tavsiyesi ile dogent olarak Hamburg Giizel Sanatlar Akademisine
davet edildi. Ekim 1959°da ise baslad1 ve 6grencilerini okuldan ayrilmaya tegvik
etmeye basladi. Bundan ii¢ ay sonra da Akademinin siif duvarlarindan birine
yazarlar Herbert Schuldt ve Bazon Brock ile sonu olmayan, “The Hamburg Linie”yi
(Hamburg Cizgisi) ¢izdi. “Kayanin tortul tabakalarina benzeyen, duvarlar1 yukari
dogru tirmanan bir spiral ¢izmek istiyordum” diyordu Hundertwasser. Siyah renkte
baslanmis ve kirmiziyla siirdiiriilmiis yaklasik 1 cm.’lik araliklarla yukar1 dogru
devam eden bir ¢izgiden olusan bu ¢alisma, okul yonetimi tarafindan Hundertwasser
ve arkadaslarina ¢ikarilan zorluklar, gésteriye gelenlerin igeriye alinmamasi ve
arbede ¢ikmasi gibi nedenlerle sonunda bir skandala doniistii.>* Hundertwasser, ayni

yil 5. Sao Paulo Bienalinde 6diil aldi.

“Bagimsiz olmak istiyorsaniz, paradan da bagimsiz olmalismiz.’>diyen
sanat¢1, 1960 yilinda Paris’te bir sergi miinasebetiyle diizenledigi gecede, davetli iki
yiiz kadar insana bir kazanda pisirilmis 1sirgan otu ikram ederek, sOyle seslendi:
“Biliyor musunuz parasiz yasamak kolaydir. Tek yapmaniz gereken isirgan otu
yemek...Isirgan otlar1 her yerde yetisir ve hi¢bir maliyeti de yoktur. Yiyin onlar1!”
Fakat kendisinden baska kimse 1sirganlart yemek istemedi. Temizlik kazaninda
pismis 1sirgandan yiyen Hundertwasser ise, bazi kimyasal maddelerin agiga ¢ikmasi
sonucu rahatsizlandi ve bu nedenle ¢ektigi mide agrilari uzun zaman siirerek

kroniklesti.>®

1960’da Paris’te diizenledigi sergi iizerine Japon elestirmen Shinichi
Segui’nin yazdig: elestiri yazisi, Tokyo’da bir galeri sahibinin (Mr. Yamamoto)
dikkatini Hundertwaser’in iizerine ¢ekmesine neden oldu ve galeri sahibi
Hundertwasser’i Japonya’ya davet etti. Bunun iizerine sanat¢i 1961 Subat’inda
Japonya’ya gitti. Burada yakin ilgi duydugu Japon kiiltiirliniin tadini ¢ikaran ve
zj Agk.,24.
Agk., 52 -53.

jz Bkz. (33), RAND, 18.
Bkz. (46), 25.
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heyecanla resim ¢alismalarina devam eden sanat¢i, Tokyo galerisinde Mayis’tan

Haziran’a kadar gosterilen bir sergi diizenledi ve resimleri Japon koleksiyonculara

satildr. >’

Sanat¢1 ayn1 zamanda Japonya’da, 6. Tokyo Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde
Mainichi Odiilii aldi. Tiim yilin1 Japonya’da gegiren Hundertwasser 1961 yilinda
ismini, kavramlara ve nesnelere dayanan Japon alfabesine uyarlamak istedi; bu
anlamda Hundertwasser ismi sorun olusturmuyorsa da Friedrich ismi sorun oluyordu.
Fakat ‘friede’ ve ‘reich’ olarak hecelendiginde ‘baris’ ve ‘kral/lilke’ anlamina geliyor
ve bu da Japon alfabesinde yazilabilmesine olanak taniyordu. Bunun {izerine adini
Friedereich olarak degistirmeye karar verdi. Japonya’dan ayrilmadan 6nce ikinci esi,
ayn1 zamanda bir sanat 6grencisi olan Yuko Ikewada ile tanist1. Sibirya iizerinden

Viyana’ya dondii.

1962°de ise Japonya’da ikinci esi Yuko Ikewada ile evlendi. Ayni yil
Venedik’te San Marco’nun tam karsisinda bir stiidyo hazirladi ve resim ¢alismalarini
bir siire burada siirdiirdii. Venedik Bienalinde ise Vinzenz Ludwig Oberhammer
tarafindan organize edilen ¢ok basarili bir retrospektif diizenlendi. Bunun yaninda
1962 yili, Hundertwasser’in Viyana’daki sanat c¢evresi i¢indeki etkinlikleri de artti;
Harry Rand’e gore Viyana’da isim yapmaya baglamasinda sanat¢inin Japonya’daki
basarisinin etkisi 6nemliydi; Japonya’daki basarilari onun, kendi vataninda dikkatleri

{izerine ¢ekmesine neden olmustu. °®

Sanat¢t 1964 yilinda zamaninin biiyiik boliimiinii, Kestner-Gesellschaft’da
Wieland Schmid tarafindan organize edilen savastan beri gerceklestirilen 100.
sergiye hazirlanmak i¢in Hannover’da gecirdi. Sergi; Amsterdam, Bern, Hagen,
Stokholm ve Viyana’da da siiren bu sergi, onun giincel sanat odaklarindan bagimsiz
kimligini vurgulamas: acisindan 6nemli bir sergi oldu.’® Sanat¢i aym yil Tirol

Alpleri’ne tirmanis amagl bir gezi yapti.

j ; Bkz. (33), RAND, 93
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1965 yilinda Hannover’da baglayan sergi Stokholm’da Moderna Museet’de
siirdii; kendisi de Stockholm’e seyahat eden Hundertwasser’in sergisi burada biiytik
bir ilgiyle karsilandi. “Iste simdi calismalar1 seyircisini bulmustu.”®® Sanatc1,
Viyana’ya dondiigiinde bu seyahatiyle ilgili olarak “35 Days in Sweden” (isve¢’te 35
Giin) isimli bir yazi1 yazdi. Sanatsal faaliyetleri gitgide yogunlagan Hundertwasser’in
O0zel yasami ise o kadar yolunda gitmedi; 1966 yili Hundertwasser igin Ozel
hayatinda mutsuz bir yil oldu. Yuko ikewana ile evlilikleri siirmedi ve bosandilar.
Ayni yil igerisinde Ferry Radax tarafindan Hundertwasser iizerine ilk belgesel film

cekildi.

Bir sonraki yil sanatginin kariyerindeki onemli yillardan biri oldu. 12
Aralik’ta Miinih’te Galeri Hartmann’da “insanin ii¢iincii ten hakk1” i¢in ¢iplak bir
konusma yapti. Hundertwasser’e gore insanin kendi teninden sonra ikinci teni
kiyafetler, ticlincii teni ise evleriydi ki o da yaptig1 konusmada dinleyenleri mimari
cevreye karst durmaya, endiistriyel toplu liretimin bilingsiz tiiketicilerinin aptalca
taklitei tepkilerini kinamaya c¢agirdi; tigiincii ten hakkini talep etmek icin birinci
tenini ¢iplak birakt.®! “Giiliing goriiniip goriinmemek umurumda degil. ... Her yerin
glizel oldugu yerler gérmek isterdim ve herkesin kendi kalelerini insa etmesinin
onemli olmasini. ... Sahsen ben birbirinin aynmi caddeler boyunca yiirlirken
hastalaniyorum. Ve bu tamami cetvel gibi caddelerde her giin yiiriiyenlerin, nasil
olup da bunu protesto etmediklerine sasiyorum” diyordu konusmasinda.®* Ayni
zamanda yine 1967 yilinda Uganda ve Sudan’a gitti. Paris, Londra, Cenova ve Berlin

galerilerinde sergileri oldu.

Hundertwasser 1968 yilinda bu kez Viyana’da International Student
Hostel’de (Uluslararas1 Ogrenci Yurdu) mimaride rasyonalizme kars: ikinci ¢iplak
demecini verdi. Ayni yil Viyana’da bir mimari boykot manifestosu olan “Los von

Loos”u kaleme aldi. Manifestoda kendi ifadesiyle; “kutu gibi, hapishaneye benzeyen

2‘1’ A.gk., 106.
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yapilar” konusunda “ben bir eve 6zglir olarak girerim, bir kole olarak degil” diyordu.
Bir Viyanali olarak hapishaneyi andiran binalara Viyana’da baskaldirdigini, ¢ilinkii
bunun ahlaki bir zorunluluk oldugunu ifade ediyor ve boyle yapilarin birer sug
oldugunu; bu gaddarligin ise tiim diinyaya Viyana’dan Adolf Loos’un yaydigini
soyleyerek onu sugluyordu: “Loos kisir slislemeleri canli olanlarla degistirmeliydi
ama yapmadi.” Manifestoda ya koleligi kabul ya da bireysel oOzgiirliigiin
sinirlanmasina karsi ayaklanma olarak iki segenek sunuyor ve herkesi mimari
boykota davet ediyordu. Insanlar bu “kafeslere” girmeyi reddetmeliydi. Ayni
zamanda yapilarda bireysel degisiklikler yapilabilmesi i¢in bir de yasa Oneriyordu.
Bu yillarda bir ressam olarak mimariye olan ilgisindeki bu ¢ok yogun artisina iliskin
olarak ise manifestoda “nasil ki oturmadan 6nce bir sandalyenin tozunu alirsaniz ben

dekirli bir mimarhiga girdigimde 6nce onu temizlemeliyim” diyordu.®®

Aymi yi1l Berkeley Universitesi’nden Herschel Chipp’in organize etmesiyle bir
retrospektif i¢in Kaliforniya’ya gitti. Sergi, 1950°den 1968’e¢ kadar olan tiim
resimlerini kapsiyordu. Amerikan basint Hundertwasser’i ‘modast gec¢cmis’
bulduklarini sdyleyerek kotii elestiriler yayinlasa da, sergi halk tarafindan yogun ilgi
gordii. ®* Bunun yaninda Hundertwasser sergi vesilesiyle kuzey Kaliforniya’y:
dolast1. 1969 yilinda ise Berkeley’de baglayan sergisi, Santa Barbara, Houston,
Chicago, New York ve Washington’da siirdii.

Yine 1968 yil1 icerisinde "San Giuseppe T" adinda eski ahsap bir yelkenli
gemi aldi ve onunla Sicilya’dan Venedik’e gitti. Gemi orada yeniden insa edildi ve
“Regentag” olarak isimlendirildi. Regentag, 1972’ye kadar Venedik lagiiniinde baglh
kalacak ve Hundertwasser tarafindan sayisiz kereler ziyaret edilecekti.®> Ayni
zamanda bu yil igerisinde ismi ilizerine yeniden diisiinmeye basladi. 1961°de
Friedereich olarak degistirdigi adin1 Friedensreich’a doniistiirdii; boylece adi ile
soyadi on ii¢ harften olusuyordu ki, bu da Hundertwasser’in kendisine ve

caligmalarint géren herkese mutluluk getirecek sihirli bir numara, iyi bir kehanet

gj Agk., 58
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gibiydi.®® Bunun yaninda iiciincii bir isim olarak da ayni zamanda gemisine koydugu
ismi aldi: Regentag. ‘yagmurlu giin’ anlamina gelen bu isme nasil karar verdigini
sOyle anlatiyordu: “Yagmurlu bir giinde renkler parlamaya baslar. Bu ylizden benim
icin kasvetli bir gilin -yagmurlu bir giin- en giizel giindiir, ¢alisabildigim bir giindiir.
Yagmur yagdiginda mutlu oluyorum ve yagmur yagarken biliyorum ki benim giiniim

bashyor!”.¢

Sanat¢11969-1971 yillarin1 Venedik lagiinline ¢ekilmis olan Regentag isimli
gemisinde yasamaya basladi ve ¢aligmalarini orada siirdiirdii. Yine bu yillar arasinda
“Giinaydin Sehir, Kanayan Kasaba” isimli resminin 120 renkte birbirinden farkli
baskist yapildi. 1971 yilinda Miinih i¢in bir Olimpia afisi iizerine ¢alisti. Ayni
zamanda Hundertwasser’le ilgili “Regentag” isimli bir film c¢ekmek {izere
caligmalara bagladig1 Peter Schamoni ve Manfred Bockellmann ile bitlikte Dalmagya
kiyilarma gemi seyahati ve Bavyera’dan Avusturya’ya da bir balon seyahati

gerceklestirdi.

1972 yili Hundertwasser’in sanatsal kariyerinde énemli bir y1l oldu. Pierre
Restany’e gore bu yil, onun i¢in iki 6nemli olguyla dikkat ¢ekiyordu. Birincisi; Arik
Brauer araciligiyla, daha sonra temsilcisi, sirdasi ve tiim maddi problemlerinde
kendisine yardimci olacak olan, donemin {inlii sarkicisi Joram Harel’le tanismasiydi.
Ikincisi ise Hundertwasser’in ¢ok bagli oldugu annesi Elsa’nin dliimiiydii. Restany’e
gore onun Olimii, sanatginin kalbinde, daha sonra bagka hic¢bir kadinin
dolduramayacagi dipsiz bir bosluk yaratmisti. Sanat¢inin kariyerinde ve Ozel
hayatinda 6nemli gelismeler yasadigi 1972 yilmin getirdigi baska bir gelisme de,
“Your Window Right-Your Tree Duty’nin (Pencere Haklarin-Agac¢ Gorevin)
baskisinin yapilmasiydi. Sanatci ayni yil ‘pencere haklarini® canli olarak gdstermek
amaciyla; bir televizyon programina katildi. Program i¢in Viyana (Avusturya),
Biilach (Isvicre) ve Dusseldorf’tan (Almanya) ii¢ aile segildi. Program ailelerin bir
araya getirilerek, higbir iletisim aracinin bulunmadigi bir yerde tiim bir giin izole

edilmesini, bu sirada Hundertwasser’in ise zamanla yarigarak, birbirine benzeyen bu

Z: Bkz. (32), SCHMIED, 35.
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ii¢ evin pencerelerinin dis kisimlarinda degisiklikler yaparak pencere haklarini
uygulamasini ongdriiyordu. Yaninda sdylediklerini uygulayan bir ekiple hareket eden
Hundertwasser yarismaya sabah Viyana’da baslayarak, hava yoluyla gittigi Biilach
ve Dusseldorf’ta evlerin pencerelerinde degisiklikler yapti. Kameralarla
goriintiilenen bu calisma, aksam olanlardan habersiz ailelere gosterildi.
Hundertwasser’in savundugu gibi aileler bundan hoslandiklarini ifade etmis olsalar
da kendilerinin bunu yapma haklar1 olmadigini, Hundertwasser’in ise bir sanatci

oldugu i¢in her seyi yapmaya hakki olabilecegini hatirlattilar.5®

1972 yilinin Hundertwasser i¢in baska bir 6nemi de sanatgi iizerine Peter
Schamoni’nin ¢ektigi “Regentag” isimli filmin Cannes’da gosterilmesi oldu. Bunun
yaninda gemisiyle sik sik seyahatlere ¢ikan Hundertwasser, 1972 yilinda Elbe
Adas1’na gitti.

1973te sanat¢1 ilk kez Japon litograflarindan bir albiime basladi; “Nana
hyaku mizu”. Bdylece Japon litograflari iizerine ¢alisan ilk Avrupali sanat¢i oldu.
Ayni y1l Giulio Macchi’nin kiiratorliigiinii yaptigi Milano Trianeli’nde yer aldi.
Trianal kapsaminda Via Manzoni’nin en gérkemli cephesinin pencerelerine, cadde
bir geceligine trafige kapanarak, ving yardimiyla yukari ¢ikarilan 12 agac¢ dikildi.
Sanat¢i, Giulio Macchi’ye yazdigi bir mektupta calismasindan bahsederken:
“monoton, steril bir sehirde, i¢cinde yasanilmayan bir ¢ok alan vardir. Oksijen kithig
varsa neden orada insan yerine bir aga¢ yasamasin? Tiim ihtiyaciniz olan, bir pencere
ve Oniinde kiiciik bir bosluk. Bu ¢ok 6nemli ve sehirde, catlar1 agaglarla kaplamaktan
daha biiyiik bir degisiklik yapabilir. Zira pencere 6niinde uzanan agaclar ¢ok uzaktan
gortlebilir ve herkes onlardan zevk alabilir; fakat cati bahgeleri ve agagliklar
caddeden goriilmez”®® diyerek trianeldeki ¢alismasinin amacini ifade ediyordu. Bu
sadece trianele 6zgii degil, kalici bir ¢alismaydi. Bu yildan itibaren Hundertwasser’in
“agac kiracilar1” balkonlarindan ¢ikip resimlerine girmeye bagladi. 1973°te yaptigi

“Agac kiracilar uyumaz, Agac kiracilar uyaniktir (Tree Tenants Wide Awake)” isimli
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tablosu bunlardan biriydi.”’ Ayn1 zamanda 1973 yilinda Yeni Zelanda’nin baslica
kentlerinde dolasan bir sergi gerceklesti; Hundertwasser i¢in bu sergi daha sonra

yerlesecegi Yeni Zelanda’y1 ilk kez gérmesi agisindan 6nemli oldu.

Aym sergi 1974’te Avustralya’da Melbourn, Canberra, Sydney,
Mornington’da siirdil. Viyana’da Albertina Graphics Collection’da “Stowasser 1943-
Hundertwasser 1974 Sergisi gergeklesti. Ayn1 y1l Yeni Zelanda Koruma haftasi i¢in
bir afis hazirladi; bunun ardindan koruma 6diilii aldi. Yine 1974’te Viyana
Seilergasse yaya hattiyla ilgili projesini sundu. Sanatci, ¢alismalar: siirerken bir
yandan da Regentag isimli gemisiyle seyahatlerini siirdiiriiyordu; Tunus, Kibris ve
Israil’e gitti. Aym1 yil bir baska sergisi de Paris’te Fachetti Stiidyosunda
gerceklestirildi.

Hundertwasser 1975 yilinda ikinci Japon litograf albliimiinii hazirladi; Midori
no Namida. Bunun yanisira Miinih’te bir retrospektif sergisi oldu. Bunun ardindan
yine Miinih’te “Humus Toilet” (Humus Tuvalet) manifestosunu acikladi: “Catidaki
diski, topraga doniistiiriiliir ve ¢imen olur, orman olur, bahge olur; altin olur. Dongii
tamamlanir ve daha fazla israf olmaz”’' diyordu. Ayni yil Avusturya i¢in “Moderne
Kunst in Osterreich” (Avusturya’da Modern Sanat) serisinin ilki olan bir posta pulu
tasarimi gerceklestirdi: “Spiral Agag”. 1975 yilinda, 1983’¢ kadar siirecek olan ve 27
iilke/40 miizede gergeklestirilecek olan “Osterreich zeigt den Kontinenten
Hundertwasser” (Avusturya Kitalara Hundertwasser’i Takdim Eder) sergisi Musee
d’Art Moderne de la Ville de Paris’te basladi. Sergi daha sonra Liiksemburg,
Marsilya, Kahire’de siirdii. Ayrica yine 1975 wyilinda, daha o6nce Viyana’da
gerceklestirilen Albertina sergisi Amerika’da New York, Boston’da siirdii. Bu sergi
1992’ye kadar 15 iilke, 80’den fazla miize ve galeride siirecekti. Bu sirada Regentag

isimli gemisiyle Tahiti’den Rotonga’ya uzanan bir seyahat gerceklestirdi.

1976°da yine gemisi Regentag’la Tahiti’den Yeni Zelanda’ya, uzun zaman

kaldig1 Kaurini Vadisi’ne gitmek iizere haraket etti. Bu sirada diinya turu yapmakta
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olan sergisi Tel Aviv, Varsova, Reykjavik, Kopenhag, Dakar’da; Albertina sergisi ise
Hanover, Brooklyn, Maryland’da stirmekteydi.

Sanat¢i 1977 yilinda Yeni Zelanda’da iki kaza gecirdi ve Kawakawa
Hastanesi’'nde iki ay gegirdi. lyilesir iyilesmez Asya’dan Kuzey Amerika’ya uzanan
bir yolculuk gergeklestirdi. Ayni yil istii agik bir tekneyle Manaus’tan Rio Negro ve
Rio Branco’ya seyehat etti. Paris’te UNESCO’da Premieres Rencontres Europeennes
du Cadre de Vie’de bir konusma yapti. Bu sirada diinyay1 dolagsmakta olan sergisi
Tokyo, Hong Kong, Cape Town, Pretoria, Rio de Janeiro, Brasilya, Sao Paulo,

Caracas’da siirmekteydi.

Sanatci, 1978 kisini1 ressam arkadasi Rene Bro ile Waldvierten’de gecirdi ve
yedi resim yapti. Aynit yil Venedik’e dondiigiinde “Friedensfahne fiir den Nahen
Osten” (Ortadogu’da Baris Bayragi) isimli calismasini tamamladi. Bayrak, beyaz
zemin tizerinde bir Arap hilali ve onun iizerinde mavi renkte Siileyman Miihrii’nden
olusuyordu. Bunun ardindan baris iizerine bir manifestosu yayinladi ve Devlet
Bagkani Leopold Sedar Senghor’un davetlisi olarak Senegal’e gitti. Bu sirada sergisi
Mexico City, Montreal, Toronto, Briiksel, Budapeste’de; Albertina grafik sergisi ise

Kanada, Bat1 Almanya ve Fas’da siirmekteydi.

Bunun yaninda 1978’de Yeni Zelanda’da, daha Once Friedensreich
Hundertwasser Regentag olarak degistirdigi ismine dordiincii bir isim daha ekledi:
Dunkelbunt. Dunkelbunt ismi de son ekledigi Regentag gibi, renkle olan iligkisinden
kaynaklantyordu. Dunkelbunt; saf, canli, parlak ve ‘biraz da yagmurlu bir giin gibi
kasvetli’ koyu renk anlamma geliyordu.”> Bdylece “barisin bollugu veya baris
iilkesi” anlamina gelen Friedensreich; “yagmurlu giin” anlamina gelen Regentag ve
“Yiiz su” anlamina gelen Hundertwasser ile uyumlu, yine diinyaya bakisini ve
dogaya ve sanata yaklagimini ifade eden Dunkelbunt ile ismi tamamlanmis oluyordu.
Olmeden ©6nce tamamlanmis ismi; Friedensreich Regentag Dunkelbunt

Hundertwasser’di. Bir roportajda ismini neden degistirdigi soruldugunda, ismin
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insan1 ¢ogalttigina inandigini séyliiyordu. Ona gore bir insanin ne kadar fazla ismi
varsa o kadar farkli sayida insan oluyordu. Kendisi de bir ressam, bir mimar ve bir
ekolojist olarak, bu uzmanliklarin her biri i¢in farkli bir isim almisti kendisine.
Cunkli Hundertwasser’e gore tek bir isim, tim bu uzmanliklar1 karsilayamazdi.
“Benim hep tek olma problemim var. Yapacak cok sey var ve ben on kat daha fazla
sey yapabilmek i¢in on Hundertwasser olmak istiyorum” diyordu. Bunu

yapamayacagina gore sorunun ¢oziimii birkag ayri isim edinmekti.”®

1979 yilinda sanat¢t New York, San Francisco, Tahiti ve Yeni Zelanda’ya
seyahat etti. Bu sirada bir yil Once tasarlamis oldugu barig bayragi ve baris
manifestosu Avusturyali biirokrat Bruno Kreisky tarafindan Ortadogu devletlerinin
baskanlarina gonderildi. Ayn1 y1l Avusturya Devlet Basimevi Senegal Cumhuriyeti

icin li¢, Cape Verde adalart i¢in bir adet Hundertwasser posta pulu bastirdi.

Sanatc¢1 1975 yilinda agikladigi “Humus Toilet”in ardindan 1979 yilinda
Zirih Pfaffikon’da geri doniisiimiin 6nemini vurgulayan ve bu anlamda 6zellikle
diskinin geri doniisimde Onemli bir halka oldugunu vurgulayan diger bir
manifestosunu okudu: “Shit Culture-Holy Shit” (Disk1 Kiiltiirii-Kutsal Digk1). Ayni
zamanda yine ¢esitli lilkeleri dolasacak olan “Hundertwasser is Painting” isimli
sergisi de 40 yeni ¢alismayla New York’da basladi. Yine 1979 yilinda, Hans
Brockstedt tarafindan basilan “Ao Tea Roa” isimli kitab1 tasarladi. Bu sirada diinyay1
dolagmakta olan sergisi Madrid ve Pfaffikon’da; Albertina sergisi ise Portekiz,

Ispanya, Bat1 Almanya, italya ve ingiltere’de siirmekteydi.

1980 yilinda Belediye Baskan1 Marion Barry tarafindan Washinton’da 18
Kasim giinii “Hundertwasser Gilinii” ilan edildi. Gergeklestirilen etkinlikler
kapsaminda Washington Judiciary Meydani’na dikilmesi planlanan yiiz agagtan ilk
on ikisi dikildi ve Ralph Nader’in diizenledigi ekolojik kampanyaya destek amaciyla
“Plant Trees-Avert Nuclear Peril” (Niikleer Tehlikeyi Onlemek i¢in Agac Dik) isimli

anti niikleer afis caligmasimin sunumu gerceklestirildi. 1980°de ayn1 zamanda niikleer
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29

karsiti; insana yarasir bir mimari ve doga iizerine BM Senatosu’nda, Corcoran
Galeri’de, Phillips Collection’da, Ikinci Avrupa Ekoloji Sempozyumu vesilesiyle
Berlin’de ve bunun yani sira Viyana ve Oslo’da teknik iiniversitelerde cesitli
konusmalar gerceklestirdi. Ayn1 zamanda ¢evre igerikli kampanyalara katilmay1
siirdiirdii; Neue Kronen Zeitung isimli bir giinliik gazetenin diizenledigi daha yesil
bir Viyana i¢in diizenlenen kampanyaya ve Walkenstein’da ylizlerce yillik bir

thlamur agacinin korunmasini saglayan referanduma katild.

Sanatg1 1980°de ayni zamanda Viyana Sehir Meclisi’nce kendisine getirilen
teklif tizerine Lowengasse/Kegelgasse kosesinde bulunan, daha sonra Hundertwasser
Haus olarak taninacak yapi lizerine bes model hazirladi ve sundu. Seyahatlerine de

devam eden sanatg¢1 1980°de Katar, Sri Lanka, Maldivler ve Yeni Zelanda’ya gitti.

1981 yilinda arkadasi Rene Bro ile seyahatler yapan sanat¢i Hindistan, Nepal
ve Yeni Zelanda’ya gitti. 15 Subat 1981°de Biiyiik Avusturya Devlet Odiilii’nii
almasi vesilesiyle, daha 6nce Yeni Zelanda’da Kaurini vadisinde yazmis oldugu “Die
falsche Kunst” (Yanlis Sanat) konugmasini okudu. Sanat¢i bu konusmada tiim
giicliyle “dejenere” diye tanimladigi modern sanata karsi bir ataga girismisti. Yazar
Pierre Restany’ye gore elestirilerinin radikalligi kulaga ¢irkin geliyor olabilirdi fakat
yazarmin aklindan gegenleri iyi ifade ediyordu.’* Devlet 6diiliiniin ardindan
Avusturya doga koruma 6diiliinii aldi. Ayn1 y1l ¢evre, mimari ve sanat iizerine Kdln,
Miinih, Frankfurt, Graz, Viyana, Dogu Berlin, Hamburg gibi ¢esitli kentlerde
konugmalar yapti. Aralik 1981°de Zell am See’de yapilacak bir mimari kongresi i¢in
“Mimaride Renk” isimli bir konusma metni hazirladi fakat konusma gerceklesmedi.
S6z konusu metinde: “Doga temel olarak iki renkten olusur; bitkilerin yesili, toprak
ve golgenin siyah1 ya da koyu kahvesi. Bu iki renk hi¢ bir ¢abaya gerek olmaksizin
hemen goze carpar. Agaclarda yesil ve onlarin altinda siyah veya koyu kahve.”
diyordu. Metni “eger doganin duvarlarimizi boyamasina izin verirsek, duvarlar daha

dogal daha insani olacaktir ve sonra yeniden yasayabiliriz... Bitkilerin kendiliginden
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yetismesi, kendiliginden iklimlenme eski haklarina kavusmalidir, 6zellikle de

duvarlarimizda.” diyerek sonlandirryordu.”

Hundertwasser 1981°’de Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’niin bagina atandi. Bu sirada Hundertwasser Haus iizerine ¢calismalarini da

stirdiirmekteydi.

1982’nin bir kismin1 Yeni Zelanda’da geciren sanat¢i, Yeni Zelanda ve
Venedik’te 16 resim yapti. Fakat mimarlik ¢aligmalar1 onu Avrupa’ya geri donmek
zorunda birakti. 1982 yilinda “yap1 doktoru” (Bkz. Blm. 5.1.) olarak ii¢ proje
iistlendi. Bunlardan biri Almanya Selb’de bulunan Rosenthal porselen fabrikasinin,
digeri Salzburg’da bulunan Rupertinum Modern Sanat Galerisi’nin dis cephesinin
yeniden tasarimiydi. Bunlarin yani sira Vestphalia Hamm’da bir komiir yikama
tesisinin yeniden tasarimi ile ilgili bir model hazirladi. Aym yil “Kiinstler fiir den
Frieden” (Baris I¢in Sanatgilar) isimli afis ¢alismasini Krefeld Inisiyatifi'ne
bagisladi. Sanat¢1t mimari ve resim ¢aligmalarini siirdiiriirken, diger yandan Sydney,
Manila, Sieattle, San Francisco, Washington D.C. gibi ¢esitli kentlerde ¢evre {izerine
konugmalar yapti. 1982°de Hundertwasser’in “Save The Whales” (Balinalar1 Koru)
ve “Save The Seas” (Denizleri Koru) isimli afislerini Greenpeace ve Jacques
Cousteau Dernegi’ne bagislamasi vesilesiyle, San Francisco’da Belediye Baskani
Dianne Feinstein tarafindan 5-12 Aralik “Hundertwasser Haftas1” ilan edildi. Bunun
yani sira “You Are a Guest Of Nature” (Doganin Misafirisin) isimli afis caligmasi da

Washington’da Cevresel Egitim Merkezi’ne sunuldu.

Diinya seyahatlerine devam eden sanatci, 1982°’de Chiang Mai, Sardinya,
Tahiti ve Yeni Zelanda’ya gitti. Diinyanin ¢esitli kentlerinde devam eden sergisi
1982°de Sofya’da, Albertina sergisi ise Fransa, Bat1 Almanya, Kuzey Afrika, ABD
ve Avustralya’da siirdii. Bu sirada sanatgi, Pierre Restany’nin ifadesiyle “spiralin

baslangi¢ noktasma dénerek™’® Art Curial’da 20 eski 20 yeni ¢alismasindan olusan

Zz Bkz. (46), 62-66.
Bkz. (38), RESTANY, 86.
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bir sergi diizenledi. Sergi katalogunun metni Pieyre de Mandiargues ve Alain

Jouffroy tarafindan yazildi.

1983 yi1linda Hundertwasser’in hazirlamis oldugu ii¢ posta pulu Birlesmis
Milletler i¢in basildi. Sanatci sik sik gittigi Yeni Zelanda’da bulunan eski Kawakawa
Postanesi’ni korumak i¢in halk hareketi komitesi kurma calismalarina katildi. Bunun
yani sira 1983’de Norve¢ Cevre Bakani, Norve¢ Doga Dernegi ile birlikte asit
yagmuru ve onun orman ve baliklar {izerine bir kampanya diizenledi. Hundertwasser
kampanyaya “Save The Rain-Each Raindrop is a Kiss From heaven” (Yagmuru
Koru-Her Bir Yagmur Tanesi Cennetten Bir Opiiciiktiir) isimli afis calismasiyla
katildi. Afisin sunumu 13 Ekim 1983°de Norveg Televizyonu’nda gergeklestirildi.
Kampanyaya katilimi ve birka¢ giin sonra basin toplantis1 sirasinda Oslo’nun
merkezindeki Akershus Kalesi’nin Oniine aga¢ dikmesi Norveg¢ halki tarafindan

coskuyla alkislanarak biiyiik bir destek kazand1.”’

1983°de yasanan 6nemli bir gelisme de Hundertwasser Haus un temel taginin
koyulmus olmasiydi. Mimarlik ¢aligmalarini siirdiirmekte olan sanat¢t 1983°de
Krems Limani’nda bir ambarin cephe tasarimi iizerine ¢alisti, Miinih IGA’da
“Hochwiesenhaus”un (Cok Katli Cayir Ev) modelini hazirladi. Ayn1 yi1l Yeni
Zelanda icin bir bayrak tasarlayan sanat¢i; Kenya, Seychelles ve Yeni Zelanda’da
seyahatlerini siirdiirdii. Diinyay1 dolasmakta olan sergisi 1983°de Ingiltere ve

Iskogya’ya gitti.

1984 yilinda zamanimin biiylik kismin1 Yeni Zelanda, Tahiti, Venedik ve
Normandiya’da geciren Hundertwasser, Miinih’de Arik Brauer Ernst Fuchs ve
Alfred Hrdlicka ile birlikte “Avangardin Diisiisii” konulu bir televizyon programina
katild1. Yine Almanya’da Goslar Sehri Cevre Koruma Odiilii’nii aldi. Ayni y1l bu kez
Avusturya Graz’da diizenlenen “Jedar Baum Mehr-Eine Cance Mehr” (Her Yeni
Aga¢-Yeni Bir Degisim) isimli ¢evre kampanyasi kapsaminda Jakomini-platz’a

agaclar dikti ve 15 Kasim’da bir forumda yer aldi. Fakat 1984°de enerjisinin biiyiik

T Agk., 8T.
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kismini1 harcadigi kampanya, Viyana’nin dogusunda bulunan Hainburg’un orman ve
batakliklarinin Tuna Nehri’ne yapilmasi planlanan bir barajla tehlikeye girmesi
iizerineydi. Calisma kisa zamanda wulusal oOlgekte basladi Hundertwasser
kampanyaya karlar altinda bir hafta orada kalip “Free Nature is Our Freedom”
(Ozgiir Doga Bizim Ozgiirliigiimiizdiir) isimli afis ¢alismasim hazirlayarak katild.
Kampanyada karsit goriisliilerle kararlilikta yiizlesildi ve sonug olarak projenin

yarida kalmas1 sagland:.”®

Hundertwasser kampanya c¢alismalarinin yam sira yine 1984°de italya
Bagbakan1 Sandro Pertini’den en iyi posta pulu 6diilii olarak altin madalya aldi.
Bunun yami sira ayn1 yil Isvigre’de bir sergisi oldu. Diger yandan ¢alismalarini

stirdlirmekte ingasinin tamamlanmasi vesilesiyle bir toren yapildi.

Sanatg¢1 1985 yilinin biiylik kismini, Mimar Peter Pelikan’la Hundertwasser
Haus iizerine caligsarak gecirdi. Yilin sonlarinda Yeni Zelanda’ya giden sanat¢inin

grafik ¢aligmalar1 Tahiti’de Musee Gaugin’de sergilendi.

1986 yili Hundertwasser’in kariyerinde énemli bir yil oldu; yillardir tizerinde
calismakta oldugu ve bugiin de en taninmis projesi olan Hundertwasser Haus un
acilig1 17 Subat’ta gerceklesti. Agilisa 70 bin ziyaretci katildi. Ayni y1l Avustralya
icin “Uluru” isimli bir bayrak tasarimi yapti ve Yeni Zelanda’dan Avustralya,
Hindistan ve Nepal iizerinden geri dondii. Bu c¢alismalarin yani sira 1986°da
Brockhaus Ansiklopedisi i¢in bir sonraki yil da devam edecek olan tasarim
calismalarina basladi. Ayrica Cekoslovakya, Isveg, Avusturya, Bati Almanya, Isvigre

ve Leichtenstein’da sergileri oldu.

Hundertwasser 1987°de Hundertwasser Haus’u betimledigi “Cept Europalia
1987 isimli bir pul tasarladi. S6z konusu c¢alismas1 Avusturya’da sergilendi. Bunun
yant sira Andre Heller i¢in “Luna Luna” afisinin tasarimini yapti. Yine Europalia i¢in

Briiksel’de Palais des Beaux-Arts i¢in gegici bir tasarim yapt1 ve afis hazirladi. Diger

™ Agk., 86.
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yandan mimari ¢alismalarini da siirdiiren sanat¢1 Barnbach’ta bulunan Saint Barbara
Kilisesi’nin ve Frankfurt Heddernheim’de bulunan ¢ocuk yuvasinin yeniden tasarimi

icin taslaklar hazirladi.

1988’de mimarlik calismalarina agirlik veren sanat¢i Viyana Belediye
Baskan1 Helmut Zilk’in davetiyle Viyana’nin Spittelau District Heating Plant’in
yeniden tasarim gorevini tlizerine aldi. Calismalar1 siirmekteyken Yeni Zelanda’ya
giden Hundertwasser, dondiigiinde Barnbach Cemaatinin (Barnbach Demotion)
yenilestirme i¢in yiiksek bagislarda bulundugu Saint Barbara Kilisesi ¢alismalarina
devam etti. Ayni yil Romanya Transilvanya’da koylerin tahribi ve siirgiiniine karsi
kiiltiirel Avusturya konulu bir kitap¢ik hazirladi. Bu ¢aligmalarin yani sira Frankfurt
Hilder Galeri’de bir mimari sergisi oldu ve Efthymios Warlamis ve Irenaus Eibl-
Eibesfeldt ile birlikte International Summer Academy’de doga ve insana uyumlu
mimari lizerine ders verdi. 1988’in Eyliil ayinda St. Barbara Kilisesi kutsandi; 20
Aralik’ta ise Frankfurt Heddernheim’daki ¢ocuk yuvasinin temel tast koyuldu. Yine
1988 yil1 igerisinde biri Viyana digeri Styra sehirleri onur 6diilleri olarak iki altin

madalya ald1.

1989 Kasiminda Hundertwasser’in son birkag¢ yildir kapak tasarimi {izerine
caligmakta oldugu Brockhaus Ansiklopedisi yayinlandi. Ayni yil Japonya’da bir
miize sergisi icin Semi Dako’nun (Flying Kites) tasarimui yapildi.”’ Mimarlik
calismalarin1 da siirdiiren sanat¢1 Hiigelwiesenland (Yuvarlanan Tepeler) isimli
modelini tamamladi. Bunun ardindan Isvigre Baden’de “Yesil Sehir” iizerine bir
konusma yaptiktan sonra Yeni Zelanda’ya gitti. 1989 yilinda ABD, Fransa, Bat1

Almanya, Isvicre, Avusturya ve Japonya’da sergileri oldu.

Hundertwasser 1990 yilinda daha ¢ok mimarlik ¢alismalarina zaman ayirdi ve
Viyana’da KunstHausWien, Bad Fischau’da Otoyol Restorani, Bad Soden’de “In den
Wiesen”; yine Viyana’da Village Aligveris Merkezi; Kaliforniya’da Napa Valley
Sarap fabrikas1 ve Vorarlberg’de Muntlix tekstil fabrikas1 gibi yapilar lizerine ¢alisti.

7 Herhangi bir kaynakta, bu tasarimla ilgili bilgiye ulasilamamustir.
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Hundertwasser yogun ¢alismalarinin arasinda 1990 yilinda da Wellington, Dunedin,
Auckland gibi yerlerde konugma yapmay1 ve televizyonprogramlarinakatiimay1

siirdiirdii. Fransa, Avusturya, Almanya, Isvicre ve Isve¢ te sergileri oldu.

Hundertwasser’in  ¢alismalar1 arasinda en taninanlardan biri olan
KunstHausWien 1991°de tamamlandi ve 9 Nisan giinii agilis1 yapildi. Sanat¢i yine
1991°de, Hundertwasser Haus’un yakininda bulunan Kalke Garajin1 bir “kdye”
doniistiirdii: Kalke Village. Burasi bulusma yeri, kafesi, kitapgisi, aligveris pasaji
bulunan bir kdydii. Pierre Restany’nin deyimiyle orada yasayanlar komsularindan
farkli, daha iyi yastyorlardi; yasam kalitilerine etkide bulunmaktan gururluydular ve
¢ocuklari da onlarin arasinda uyumlu ve komplekssiz bir sekilde biiyiiyordu.®® Diger
yanda resim c¢aligmalarin siirdiiren sanat¢1 Lichtenstein Prensligi i¢in “Hommage au

Lichtenstein” pul seti ¢alismas1 kapsaminda bir pul tasarladi.

Hundertwasser posta pulu tasarimlarinin yani sira telefon kartlari igin de
tasarimlar gergeklestiriyordu; 1992 yilinda Avusturya Posta Servisi i¢in dort telefon
kart1 tasarim1 yapti. Bunun yani sira 1993’de Viyana’da gergeklesecek olan Avrupa
Konseyi Zirvesi ile ilgili bir posta pulu tasarimi gerceklestirdi. Ayn1 y1l “Creative
Architecture-Image of Creation” isimli sergisi Almanya’nin ¢esitli aligveris
merkezlerinde 12 yap1 modeliyle birlikte dolasti; Tokyo’da ise ‘“Hundertwasser-
Sanati-Ekolojisi-Mimarisi” isimli sergi acildi. Bunun yaninda, Griffen Sehir
Planlamas1 modelini tanitan sanatgi, “Griffen’in Yeniden Dogusu-Carinthia’nin Bir
Hundertwasser Projesine mi Ihtiyaci Var?” tartismasma katildi. Diger yanda
Almanya Bad Soden’de “In den Wiesen” yap1 kompleksinin ingasinin tamamlanmasi
vesilesiyle bir téren yapildi; Styria Blumau Termal Otel projesinin modelini
tamamladi; Spittelau Isitma Tesisi’nin tamamlanmasiyla ilgili bir basin toplantisina
katild1 ve Tokyo’da Hundertwasser’in hazirladig1 “Countdown 21% Century Clock”
(21. yy. Igin Geri Sayim Anit1) amiti yerlestirildi. Ayn1 yil yine Tokyo’da

Hundertwasser’in mimarligi ve ekolojik ilgilerine dair bir televizyon belgeseli

%" Bkz. (38), RESTANY, 46.
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hazirlandi. Bunun ardindan Hundertwasser Japonya Takasaki Sanat Merkezi

Koleji’nde bir konusma yaptiktan sonra Yeni Zelanda’ya dondii.

Hundertwasser 1993 yilinda resim calismalarinin yaninda 1995 yilinda
Augsburg’da Pattloch Verlag tarafindan basilacak olan “Hundertwasser Incili”
projesi lizerine ¢alisti. Bunun ardindan 1884’de Josef Maria Stowasser tarafindan
hazirlanan Stowasser Latince SozIigii’niin kapak tasarimini yapti; diger yandan
1993’te Plochingen sehri i¢in “Wohnen Unterm Regenturm” (Yagmur Kulesinde
Yasam) isimli calismasinin insasi da tamamlandi. Aymi yil Graz Universite
Hastanesi’nin onkoloji boliimiiniin yeniden tasarimi, Linz ve Zwettl’da ¢esme
projeleri iizerine calisti. Ayn1 zamanda Avusturya’nin AB’ye katilimina kars1 olan

sanatc1 AB karsit1 kampanyalara katildi.

1994’te  Viyana’da, Budapeste Tarth Miizesi’nde ve Hannover’de
Hundertwasser’in mimari ¢alismalarini igeren ve Kanada Montreal’de Landau Fine
Art’da yeni resim ¢aligmalarindan olusan sergiler diizenlendi. 1994°te de AB karsiti
kampanyalara katilan sanat¢1i Linz’de Drinking Fontain, Zwett’da ¢esme ve
Plochingen’de “Wohnen Unterm Regenturm” (Yagmur Kulesinde Yasam) yapi
kompleksinin agilig1 gergeklestirdi.

Hundertwasser 1995’te Blumau Termal Otelinin ve Wittenberg’te Martin
Luther Gymnasium’unun yeniden tasarimiyla ilgili calisti; Rotterdam ve
Nuremberg’de mimari modellerini igeren bir sergi diizenlendi. Aym yil iigi
Liiksemburg, {i¢ii de Kophenhag’da diizenlenen Birlesmis Milletler Sosyal Gelisme
Diinya Zirvesi i¢in olmak iizere alt1 posta pulu tasarimi yapti. Yine 1995°te farkl bir
proje gerceklestiren sanatgr Alman Connod Havayollar i¢in bir Boeing 757 nin dis
kisma1 igin bir tasarim gergeklestirdi. Bunun yaninda Japonya Osaka’da bir ¢ocuk

miizesi olan “Cocuk Miizesi nin tasarimini yapti.

Hundertwasser’in 1996 yilinda Braunscheweig ve Schwerin’de sergileri oldu.
Bunun yaninda Tuna Nehri’nde MS Vindobana isimli geminin yeniden tasarimini

gerceklestirdi. Avusturya’da 1996 yilinin turizm 6diiliinii aldi.
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1997 yilinda Darmstadt’da “Die Wald-Spirale von Darmstadt” (Darmstadt
Orman Spirali), Japonya Osaka’da bir ¢op yakma tesisi, Isvicre’de Altenrheim’da
Ciftci Marketi projeleri iizerine ¢alisan Hundertwasser’in K6ln’de yap1 modelleri,
grafik calismalar1 ve pul tasarimlarindan olusan bir sergisi oldu. Bunun ardindan
Almanya Pulculuk Grand Prix ddiiliinii aldi. 1997°de Bertlsmann Kuliibii i¢in “Daily
Chronicles” kitap kapagi lizerine ¢alisan Hundertwasser, diger yanda gezilerini de
siirdiiriyordu; “La Giudecca” isimli kiiciik bir tekne ile Venedik’ten Yeni
Zelanda’ya seyahat etti; ayn1 yil Singapur, Napa Vadisi, San Francisco ve New
York’a gitti. Yine 1997°de Styria Blumau’da Rogner Termal Tesisi’nin agilisi
yapildi.

1998 yilinda Almanya Darmstadt’da Institute Mathildehéhe’de ve Japonya’da
bir retrospektif miize sergisi gerceklesti. Ayni yil Osaka’da Sakishima Adasi’nda bir

Pumping Station ve “La Giudecca Colorata” albiimii projeleri iizerine galist1.

1999 yilim1 Yeni Zelanda’da gegiren Hundertwasser, Osaka’da Cop yakma
Tesisine bagl bir camur tesisinin; The Green Citadel of Magdeburg (Magdeburg’da
Yesil Kale) ve Almanya’da Uelzen Tren Istasyonu projeleri iizerine ¢alists. Ayni
zamanda Yeni Zelanda’da yeni Kawakawa tuvaletinin rekonstriiksiyon ¢alismasini
gerceklestirdi. Diger yandan gemisi Regentag’in bakim caligmalarimi siirdiiriiyor ve

oeuvre raisonne kitaplar1 tizerine ¢aligtyordu.

2000 yilinda Almanya’da Teneriffa ve Dillingen/Saar i¢in mimari projelerde
calist. 19 Subat 2000 Cumartesi giinii Pasifik’te Kralice Elizabeth II gemisinde kalp
krizi sonucu hayatim1 kaybetti. Kendi vasiyetine uygun olarak dogayla uyum

icerisinde Yeni Zelanda Mutlu Oliimler Bahgesi’nde bir laleagacinin altina gdmiildii.
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4. MIMAR HUNDERTWASSER

Sanat yasaminin ilk yillarinda ressamligiyla taninan ve 1980°e kadar higbir
mimari ¢aligmasi olmayan Friedensreich Hundertwasser, heniiz 1950’li yillardan
itibaren mimariye ve sorunlarina yakin ilgi duymaya baslamisti. 1980°de
Lowengasse/Kegelgasse kosesinde bulunan ve ilk mimari calismasi olan
Hundertwasser Haus projesini lizerine alan sanatgi, aslinda 1950°1i yillarin basindan
beri gerek resimlerinde gerekse konugmalarinda mimari ve onun sorunlar tizerinde
durmaya baslamisti. Bir roportajda mimarligin kendisi i¢in énemini “benim igin
ama¢ her zaman mimarlik olmustur. Mimarlik yapmama izin verilmedigi zamanlar
resim yaptim. Boylece kiiclik 6l¢ekli hayaller kurdum ¢iinkii biiyiik 6lgekli hayaller

kurmama izin verilmiyordu™®!

diyerek ifade ediyordu. Wieland Schmied’in
ifadesiyle Hundertwasser’in yasaminin hayali insa etmekti ve bu hayal, ressamlik

hayali kadar eskiydi.®?

Ona gore insanin bes teni vardi: 11ki epidermis, ikincisi kiyafetleri, iiciinciisii
evi, dordiinciisii kisisel ¢evresi ve besincisi diinya. Hundertwasser, bu teorisiyle ayni
zamanda mimarinin insan {izerindeki mutlak etkisini vurgulamaktaydi.
Konugmalarinda sik sik insanin iigiincii ten hakkinin gesitli sekillerde ihlal edildigini

vurguluyorve bununla savagsmak gerektiginin iizerinde duruyordu.

Friedensreich Hundertwasser Mimarlig1 Boykot Manifestosu’nun basinda
ressam olarak mimarlikla bu kadar yakindan ilgilenmesinin nedenini soyle ifade
etmisti: “Arkadaslar, insanlar bana bir ressam olarak mimariye neden burnumu
soktugumu soruyorlar. Fakat ben ressam oldugum kadar insanim da. Bir yere
oturmadan Once eger kirliyse sandalyeyi temizlersiniz. Ben de c¢irkin bir yapiya
girdigimde 6nce onu temizlemeliyim.”* Hundertwasser’in kirli diye nitelendirerek
siddetle elestirdigi mimari, i¢inde yasayacak olan insandan ve onu insa edecek

duvarci ustasindan uzak, masa basinda cetvelle cizilmis diiz ¢izgilere dayanan

:; Bkz. (44), AKTAS, 104.
" Bkz. (46), 6.
A.gk.,58.
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mimariydi. Birbirine esit ebatlarda, diiz pencere dizileri, diiz ufuk ¢izgisi, diiz zemin,
diiz ylizeyler saldirgan ve bunaltictydi. Ona gore bunu uygulayan mimarlar korkakca
davraniyorlardi ve bir savas suglusu gibi degerlendirilmeliydiler; ¢iinkii bu mimarlar

insanin yiiregini, yasamini, dogayi tahrip ederek toplama kamplari insa ediyorlard:.®*

Modern mimarlarin ve sehir planlamacilarinin insani; kendi absiird, egitime
dayali, dogmatik mimari deneylerinin kobay1 olarak kullandigin1 One siiren
Hundertwasser, kafasinda hala giizel diisleri olan gen¢ mimarlarin dislerinin ise
zorla ellerinden alindigim1 ya da diploma alamadiklarin1 vurguluyordu. Boylece
sadece diiz ¢izgiler ¢izen mimarlar diploma alabiliyor ve insa etme hakkina sahip
oluyordu: “Devlet gérmelidir ki mimarlarin amaci insan1 ve dogay1 korumaktir; tersi
degil”™®  Ona gore mimarlar yapmakta olduklar1 veya yapmus olduklari tiim evlerin
sakinleri i¢in, yap1 degisiklikleriyle ilgili tiim kisisel haklar1 talep etmek ve

saglamakla yiikiimliiydii, aksi halde vicdanlari onlari rahat birakmayacakt1.®®

Mimaride Rasyonalizme Kars1 Kiif Manifestosu’nda cetvelin, yeni cehaletin
ve yozlagsmanin bir belirtisi oldugunu sdyleyen Hundertwasser, diiz cizgilerin
yasaklanmasi gerektigini savunuyordu. Ona gore diiz ¢izgilerle olusturulmus yapilar
bir hapishane gibiydi ve yapilarinda -diislincede bile olsa- cetvel ya da pergelin rol
oynadigr bir modern mimar reddedilmeliydi. Hundertwasser’in bu sekilde
gerceklestirilmis yapilardan ve islevei mimarliktan kurtulmak i¢in savundugu ¢oziim
ise yaratici1 kiiflenmeydi. Burada kiif kavramiyla doganin Oniine gecilemez
yaraticiligini vurguluyordu. Duvar yiizeylerindeki kiiflenme, yosunlanma diiz
cizgilerin kaybolmasini saglayacak ve geometrik ag¢ilar yuvarlanmaya baglayacak,
mikroplar ve mantarlarla birlikte eve yasam girecekti. Bu konuda “islevsel mimarligi
ahlak cokiintiisiinden kurtarmak i¢in, temiz cam duvarlara ve beton yiizeylere
¢ozeltici bir karisim dokiilmeli ki boylece tizerlerine kiif yerlesebilsin” 37 diyecek
kadar radikal konusan sanat¢i, yapidaki kiiflenme, yosunlanma gibi aktiviteleri bir
cocugun bliylime siirecine benzetiyor ve bunun insanlarin etrafindaki bir kabugun
Z‘S‘ Bkz. (46), 68.

A.gk., 72-73.

“Agk.,76
87 Ulrich CONRADS, 20. yy. Mimarisinde Program ve Manifestolar, Cev. Seving Yavuz, 137-138.
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organik gelisimi oldugunu ifade ediyordu.®®

Ona gore ancak yapilarimiza kiif
girdikten sonra yeni ve olaganiistii bir mimarlik ortaya c¢ikabilirdi. Bunun ig¢in

sanat¢inin ¢oziim Snerisi ise endiistriyel olarak kiif iiretimiydi.>’

Kiiflenme, yosunlanma gibi hava ve iklim yoluyla meydana gelen dogal
faaliyetleri yapinin dogal gelisimi i¢inde gerekli géoren Hundertwasser’e gore, kisi
icine girmeden once dogal olmayan yollardan duran yapi faaliyeti, sug teskil eden bir
sterilizasyon sayilmaliydi: “Sadece kisi i¢ine tagindiktan sonra organik bir sekilde
gelisen ve kisinin kalici degisiklikleri arasinda siirekli degisen yapi, iginde
yasadigimiz toplama kamplarina, o6nceden yigilmis ve higbir seyini degistirmeye,
iizerinde s6z sOylemeye hakkimiz olmayan, birbirine bitisik hiicrelere alternatif

olabilir.”°

Hundertwaser, Adolf Loos ve onun mimari mirasini elestirdigi Mimarligi
Boykot Manifestosunda, bu “zararl’” mimariye kars1 Viyana’da harekete ge¢cme
nedeni olarak Adolf Loos’u gdsteriyordu. Ona gore bu zararli mimari diinyaya
Avusturya’dan Adolf Loos’un “Siisleme ve Su¢” manifestosuyla birlikte yayilmisti
ve telafisi de Avusturya’dan gelmeliydi. Hundertwasser’e gore “insanligi liizumsuz
siislemelerdenkurtartyorum™! diyen Adolf Loos elli yil sonrasini gérememisti ve
diinya onun neden oldugu bu kétiilikten asla armamayacakti: “Tabii ki kisir
siislemeler yaland1 fakat suc¢ degillerdi. Evlerimizden siislerin kaldirilmasi da onlar
daha soylu kilmadi. Loos kisir siislemeleri canli 6rnekleriyle degistirmeliydi. Fakat
yapmadi. Diiz ¢izgiye, birbirinin ayni olana, piiriizsiiz olana deger verdi. Simdi
plriizsiiziimiiz var. Her sey bu pliriizsiizliikten kayip diisliyor. Tanr1 bile diisiiyor.
Cinki diiz ¢izgi tanrisizdir. Diiz ¢izgi yaratic1 olmayan tek ¢izgidir. Tanrinin imgesi
olarak insana yakismayan tek ¢izgidir.”®> Sanat¢i bu manifestoda insanlara iki

secenek gosteriyordu; koleligi kabul ya da bireysel 6zgiirliglin kisitlanmasina karsi

:2 Bkz. (46), 49.
00 Bkz. (86), CONRADS, 138.

Bkz. (46), 69.

Werner OECHSLIN, Otto wagner, Adolf Loos and the Road to Modern Architecture, Cev. Lynette
yyidder ,247.
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ayaklanma. Bunun i¢in de herkesi bu sorumlulukla hareket etmeye ve bu diiz

cizgilere dayanan steril mimarlig1 boykot etmeye ¢agirtyordu.

Yine bir roportajinda diiz ¢izgi konusuna deginen Hundertwasser, diiz
¢izginin ‘insan yaratimi’ bir tehlike oldugundan s6z ediyordu. Ona gore bize bir
aslan ya da kopek balig1 saldirdiginda bu, gercekten hayati bir tehlikeydi. Fakat
insanin kendi elleriyle yarattig1 diiz ¢izgi de bir tehlikeydi. “Ornegin diiz ¢izginin
tehlikesi asla yilanin ¢izdigi organik bir ¢izgiyle bir tutulamaz. Diiz ¢izgi insana,
yasama, tiim yaratimlara tamamen yabancidir” °° diyen sanatci, diiz ¢izginin insanin

insana ve dogaya yaptig1 bir kotiiliik oldugunun altini ¢izmisti.

Hundertwasser, Bauhaus kokenli mimariyi de ayni nedenlerle elestiriyordu.
Ona gore Bauhaus zihniyetindeki mimarlar, lizerinde yasadigimiz diinyay1 tahrip
ediyorlardi. “Bauhaus zihniyeti soyle bazi seylerle tanimlanabilir; histen ve
duygudan yoksun, diktatorce, kalpsiz, agresif, diiz, steril, siissiiz, soguk ve
romantizmden yoksun, isimsiz ve dipsiz bir bosluk. Bir fonksiyonellik
yamlsamasi.””* Bauhaus kokenli mimarlar ve Adolf Loos’un yanisira ayni sekilde
tiim islevei mimarlar1 da diiz ¢izgilerden olusan, planlari cetvelle ¢izilmis binalar
tasarladiklar1 i¢in elestiren Hundertwasser, onlar1 ‘sorumsuzca yikma diiskiinii’
olarak tanimliyordu; 1890’larin ve Art Nouveau’nun stuko bezemeli giizel
binalarinin yerine kendi anlamsiz binalarin1 dikmek istiyorlardi. Ona gore Paris’i
yikarak yerine diiz cizgilerden olusan -Hundertwasser’in ifadesiyle canavar gibi-
yapilar dikmek isteyen Le Corbusier’in, Mies van der Rohe’un, Neutra’nin,
Gropius’un, Johnson’in yapilar1 ahlaki agidan katlanilamaz hale gelmislerdi ve

yikilmalar gerekirdi.”>

Buna karsin sanatgi, saglikli modern mimari {izerine fikir vermesi i¢in de bir
liste hazirlayarak 1959°da bu listenin de i¢inde yer aldigi metni Kiif Manifestosu’na

ekledi. Bir roportajinda bu yapilari neden saglikli olarak degerlendirdigi sorusunu

> Bkz. (33), RAND, 37-41.
. Bkz. (46), 69.
Bkz. (86), CONRADS, 137.
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“clinkili bu, dogayla uyumlu mimaridir ve insanin kisisel yaraticiligidir. Cirkin, diiz

¢izgili, kalpsiz mimari bizi hasta eder”®® diyerek cevaplamisti. Hundertwasser’in kisa

olmasinin utang verici oldugunu belirttigi bu liste asagidaki on yapidan olusuyordu:

(98]
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*

10.

Barselona’daki A. Gaudi yapilar.

Art Nouveau yapilar.

Los Angeles’in bir yerlesim bolgesinde bulunan Simon Rodia tarafindan
yapilmis olan Watts Towers.

Fransa’da Department de la Drome’da Le Palais du Facteur Cheval.

Sozde “kirlilik” olan, sehirlerin gecekondu mahalleleri.

Hala 6nceden oldugu gibi el yapimi olan, kdyliilerin ve ilkellerin evleri.

Eski Avusturyali ve Alman “schrebergarten” (is¢i konutlari, bahgeli
evler).

Yasadis1 bir sekilde insa edilen Amerikan el yapimi evler.

Hollandal1 yiizenevler.

Christian Hunziker, Lucien Kroll ve benzer birka¢ mimar tarafindan

yapilmus yapilar.”’

Mimarlikta her zaman doga ve kisisel yaraticiligi 6n plana koyan

Hundertwasser, bir mimarlik diplomas: sarti kosulmaksizin herkesin kafasindaki

yapiy1 tasarlayip gerceklestirebilmesi gerekliligini savunuyordu. Mimarlikta

Rasyonalizme Kars1 Kiif Manifestosu’nda “kisinin bina yapma arzusunun Oniine

higbir engel konulmamali! Herkes bina yapabilmeli, bina yapmaya zorlanmal1 ki

icinde yasadig1 dort duvar igin gercekten sorumluluk duyabilsin. ... i¢inde oturanlarin

yaptig1 bu derme catma yapilardan biri ¢okecek olsa, dnce genellikle ¢atlamalar

baslar. Bundan sonra da insan i¢inde oturdugu konuta kars1 daha elestirici ve daha

yaratict bir tutumla yaklasacak ve eger cok zayif goriiniiyorsa duvarlarini kendi

elleriyle saglamlastiracaktir™®® diyor ve mimar-duvarci ustasi-binada oturacak kisiyi

Baba-Ogul-Kutsal Ruh ticlemesine benzetiyordu. Kutsal liclemenin Tanri’y1 ifade

zj Bkz. (31), 2.
" Bkz. (46), 49.
Bkz. (86), CONRADS, 135.
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etmesi ve birbirinden ayr disiiniilememesi gibi; mimar, duvarci ustasi ve iginde
oturacak olan ayn1 kisi olmaliyd: ki ortaya ¢ikan sey mimari olsun. Ona gore bir
yapi, icinde yasayacak kisinin kendi yaraticiligini, kisisel gereksinimlerinive
zevklerini tagimaliydi. Oysa kisi, yaptyr mimar ve duvarci ustasina talimatlar vererek
yaptirmis olsa dahi, yalnizca bittikten sonra i¢ine tasinmissa kisisel gereksinimlerine
ve zevklerine cevap verecek bir yapiya sahip olamazdi. Ne mimar, ne duvarci ustasi
icinde yasayacak kisinin ihtiyaglarin1 bilemezdi, dolayisiyla ortaya c¢ikan sey
mimarlik olmaktan ¢ok uzak olacakti. Hundertwasser’e gore boyle bir ¢aligsmanin

{iriinii olsa olsa sug teskil eden bir eylemin fiziksel olarak sekil bulmast olabilirdi.”’

Herkesin kendi evlerini kendisinin inga etmesi ve kendi ihtiyaclarina,
zevklerine gore sekillendirmesi ortaya birbirinden farkli, bireyin kendi yaraticiligini
yansittig1 yapilar ortaya ¢ikaracakti. Ona gore bugiin bildigimiz anlamda mimar,
yalnizca i¢inde yasanmayan binalar1 yapma hakkina sahipti—eger gercekten
yapabilirse-, i¢inde yasanacak yap1 onun sorumlulugu degildi.'®® Kisinin kendi evini
insa edebilme 6zgirliigii Hundertwasser’in 1srarla iizerinde durdugu bir gereklilikti
ve insanin kisisel onurunu koruyacakti. Bu konuyu bir réportajinda “gergek cehalet
okuyup yazamamak degil, yaraticilik konusunda gii¢siizliiktiir. Sira dis1 tipler ve
farklr diistintip farkli giyinen insanlar kiymetli birer kazanimdir. Farklilik tiim
alanlarda zenginliktir. S6z konusu olan her bireyin 6z saygisini1 korumaktir: onun
insanlik onurunu. ... Kitsch yoklugu hayatimizi1 katlanilmaz yapar” diyerek ifade
ediyordu.'®! Kisinin bina yapabilme 6zgiirliigiinii ve iginde yasadig1 yaptya miidahale
edebilmesinin gerekliligini, gerek yazi, gerek konusma ve gerekse resimlerinde
siklikla dile getiren sanat¢1 yalnizca mimarlara degil tiim insanlara sesleniyordu.

1968°de yazdig1 bir yazida da evlerde yasayan tiim sakinlere bir ¢agri1 yapti:

“Zaman geliyor
Gozalt1 zamani gecti

Cenneti bekleme zamani gegti

?ZOA.g.k., 136.
Bkz (46), 49.
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Verimsiz konugma zamani gecti

Hareket zamani geliyor

Insanlara evlerini geri veriyorum

Sadece bicimsel olarak degil, gercekten.
Su dakikadan sonra

Diimdiiz hapishane gibi kutularin sakinleri igin
Onlar1 kendi elleriyle bigimlendirmek
Hak ve gorevdir.

I¢inde ve disarida, yasadiklar1 her yerde
Egitim olmaksizin.

Koridordaki beyaz giris kapisini

Ve beyaz, tek tip pencere ¢ercevelerini
Kirmizi1 veya yesil

Canlar1 nasil istiyorsa

Boyamakla baslayacaklar.

Vah otoritelere!
Vah kanunlara!
Ve boyle apacik, boyle dogal bir hakk: yasaklayanlara

Vah mimarlara! ...”'%?

Hundertwasser i¢in saglikli bir mimarinin gergeklestirilmesi, kisilerin bireysel
farkliliklarina saygi duyma ve kira sdzlesmesi, ¢evre diizenlemeleriyle ilgili kanunlar
vb. ile kisitlanmadan bireysel zevklerin yansitilmasina izin verme, kisiye yapiya
miidahale etme ve s6z sOyleme 6zgiirliigii tanimakla miimkiin olabilirdi. Fakat tiim
bu siiregte doga ile uyum iginde olunmasi gerektigini savunuyordu; eger bunun tersi
olursa giin gelecek ve doga ociinii alacak, kendisinin olanlari geriye alacakti.'®* “fyi
bir yapi, i¢inde iki seyi gergeklestirmis ve birlestirmis olmalidir: dogayla uyum ve

insanin kisisel yaraticiligiyla uyum” diyen sanatgi, saglikli bir mimari i¢in bu iki

igj Bkz. (46), 76.
A.gk, 45.
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yaraticiligin birlestirilmesin gerektigini savunuyordu. Ona gére doga-sanat-yaratma
ayn1 seylerdi, onlar1 ayiran yalnizca insandi. Eger insan doganin yaratimina engel
olursa, i¢inizdeki yaraticiligi tahrip ederse, ayni1 zamanda kendi kendine zarar vermis

olacaktr.'%

Hundertwasser, mimari teorilerini, 1980°de Hundertwasser Haus projesini
iizerine aldiktan sonara uygulamaya koyabilme firsati buldu. Neredeyse sanatsal
yasaminin bagladig1 yillardan itibaren diiz ¢izgiye olan nefretini dile getiren sanatgi,
yapilarinda her zaman diiz ¢izgilerden, diiz olan her seyden kagindi. Yapilarinin
vazgecilmez 6gelerinden olan dalgali zeminlerin kaynaginda yatan fikir de buydu.
“Dalgali zeminde yiiriimek ayaklar i¢in bir melodi gibidir”'*® diyen sanatc1, 1985°te
yazdig1 bir yazida diiz zeminlerin insanlar i¢in gergek bir tehlikeye doniistiigiini
ifade ediyordu.'®® Dolayisiyla heniiz ilk mimari projesini gerceklestirdigi 1980°den
itibaren Hundertwasser mimarisinde diiz olmayan zeminler dikkat ¢ekici bir 68e
oldu. “Diiz ¢izgilerden olusan yapilar, ne kadar kirilip biikiilseler, ¢ikmalar yapsalar,
delikler olustursalar da savunulamazlar. Bunlar korkudan dogan bir baghligin
iiriniidiirler”'®” diyen sanatg1, zeminlerin yanisira dis cephe tasarimlarinda, duvarlar

ve pencere hizalarinda da diiz ¢izgiden kaginiyordu.

Bunun yanisira Hundertwasser yapilarinda neredeyse bir imza niteligi tagiyan
baska bir 6zellik de sanat¢inin vazgecemedigi sogan kubbelerdi. “Zengin, giiclii ve
zevkli insanlarin daima kubbeleri vardir” diyen Hundertwasser’e gore evin iizerine
oturtulmus bir altin renkli kubbe, orada yasayan insan1 kral statiisiine yiikseltebilirdi.
Sanatci, Tirkler’in Viyana kusatmasindan sonra, sogan kubbenin kullanim alaninin
Bavyera’dan Rusya’ya, Bizans’a, Hindistan’a kadar genisledigini belirtiyor ve
Viyana’nin da “sogan kubbelerin biiyiik kralligma” ait oldugunu vurguluyordu.'®®

Hundertwasser mimarisinde, altin renkli sogan kubbeler, rengi ve formuyla dikkat

cekici bir gorsel unsur olmasinin yaninda, ayn1 zamanda Hundertwasser’in saglikli

12‘5‘ Bkz. (46), 68-69.
http://csmonitor.com/cgibin/durableRedirect.pl?/durable/2000/05/10/pl4s1.htm
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yap1 tanimlamasina uygun olarak ufuk ¢izgisine hareket katiyordu. Sanatci, diinyanin
cesitli tilkelerinde gergeklestirdigi hemen her mimari projede imza atar gibi, bu altin

renkli sogan kubbeleri kullantyordu.

Hundertwasser mimarisinde yine neredeyse imza niteligi tasiyan baska bir
uygulama da, hem cephelerde hem de i¢ alanlarda mozaik yontemle uygulanan
seramik malzemelerdi. Estetik bir unsur olmasi ve renklerinin uzun siire dayanmasi
nedeniyle tercih ettigi seramik malzemeyle olusturdugu mozaik alanlar, yapilarinda
daha ¢ok lekesel etkiler veriyordu. Mimaride renk isteniyorsa bunu elde etmenin
yolu olarak seramik malzemeyi gosteriyordu. Seramikler binlerce yil dayanabilirdi;
tipk1 Babil’den giiniime kalmis eserler gibi. Dig etkilerden renklerin zarar gormemesi
i¢in tercih edilen bu malzemenin degerini kaybetmesinin tek yolu ise biitiin yapiy1
seramikle kaplamakti; boyle bir uygulama yapilmadig siirece sasirtici ve etkileyici

olabilirdi.'®’

Seramik malzemeyle olusturdugu dis cephe tasarimlarinda yukaridaki
ifadesinde de belirttigi gibi tiim yiizeyi kaplamaktan kac¢inan sanatci, 6zellikle
pencere ¢evrelerinde veya alt kisimlarinda seramik malzemeyle, amorf sekillerden
olusan “tongue beard” olarak tanimladigi uygulamalar gerceklestiriyordu.
Pencereden sarkmis diller gibi goriinen ya da cephenin degisik yerlerine diizensiz
sekiller olarak yayilan bu uygulamalar onun, evlerimizde doganin yaratici giiciiniin
bir simgesi olarak gordiigii kiifii, seramigin parlak renkleriyle yapinin cephelerine

tagidigini diisiindiirtiyor. (Bkz. Resim 5.1.)

Hayat1 boyunca diiz olan her seye nefretini dile getiren Hundertwasser, bu
yiizden yapilarinda pencereleri bir hizada yapmaktan biiyiik bir hassasiyetle
kaginiyordu. Ona gore yan yana dizilmis, diiz ya da birbirinin ayni1 pencereler
toplama kamplarinin karakteristigiydi ve dayamlmaz bir uygulamaydi.''® Her

bagimsiz pencerenin kendi yasam hakki olmalydi.''' Kendisi de tasarimlarmda bu
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oncelikten vazgecmeyerek tiim yapilarinda ‘“pencerelerin dans etmesine” izin
veriyordu.''? Pencereleri bir hizada yapmaktan kagmmasmin yanisira her birine ayri
bir hayat veriyor, hi¢birini ayn1 bi¢im ve renkte yapmiyor; benzer sekilde kap1 vb.
yap1 elemanlarinda da ayni malzeme ve formlar1 kullanmiyordu. Yakin arkadasi ve
Hundertwasser projelerini yakindan takip eden yazar Harry Rand, Hundertwasser’in
bu uygulamalarini soyle ifade ediyordu: “O, bir kap1 kasasina uygun her kapiy1 satin
altyor, uygun olan her kapi kilidini, tokmagi aliyor ve miiteahhide ‘karistir ve

birlestir’ diyor.”'

Insan ve mimari arasinda bir tampon gdrevi gorerek, yapmim sert ve
karmasik bigimlerini yumusatan bitkisel elemanlar''* Hundertwasser mimarisinin
vazgecilmez unsurlarindandi. Dikey olanin insana, yatay olanin ise dogaya ait
oldugunu savunan Hundertwasser: “Istedigin kadar yiiksek insa edebilirsin, fakat
yaparsan, catiyl yesillendirmen gerekir. Boylece helikopterle sehrin etrafinda
ugtugunda sehri goremezsin, bir orman ya da ¢ayir gibi goriinecektir™''® diyordu.
Sanatci, yapida kullandigi agaglar1 estetik yaninin yanisira dogal dongiiniin bir

halkasi olarak degerlendiriyordu.

Hundertwasser binalarin ¢atilarinin yani sira, pencerelere de disariya dogru
biiyliyen agaglar da ekiyordu. Cok biiylimeyen cinslerden segtigi bu 6zel agaglar igin
tek gereksinimi az miktarda toprak ve pencere Oniinde agac¢ dikmek i¢in yetecek
kiictik bir alandi. Pencereden disartya dogru biiyliyen bu agagclar i¢in “agac kiracilar”
ifadesini kullanan Hundertwasser, onlar1 s0yle tanimliyordu; “Agag kiraci ... evde
doganin bir parcasi olmalidir. Sehrin isimsiz, steril ¢dliinde bir par¢a dogal
bitkilenme. Geligsmesi insan ve onun teknolojisi tarafindan kontrol edilemez bir doga
parcasi. Sayisiz yaprak nem, golge, oksijen ve giizellik saglayacaktir.”''® Ona gore
agac kiraci sehirde, binalarin arasinda doganin bir temsilcisi olacakti, kirasini ise

oksijen ve ¢Op aritabilme kapasitesiyle, toksinleri yokederek, yagmur suyunu

::i Bkz. (46), 69.
4 Bkz. (104).
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aritarak, bir mutluluk ve saglik iireticisi olarak, bir ‘kelebek tasiyicisi’ olarak ve tiim
diger getirileri ile, sessizce ortaya ¢ikan ve sessiz ¢alisan bir makine olarak

odeyecekti.!!”

Wieland Schmied, ¢atilar1 ve pencerelerinde “agac kiracilar” kullanmaktan
asla vazgegmeyen Hundertwasser i¢in bunun bir tiir kagis oldugunu savunuyordu.
“Tim Mimarlarin Atasi: Kostebek/ Hundertwasser’in Mimarliga Dair Fikirlerinin
Kokeni Uzerine” baslikli yazisinda Hundertwasser igin insa etmenin korunma,
siginma ihtiyacindan dogdugunu ifade ediyordu. Bu iddiasini1 sanat¢inin ¢ocukluk
yillarina dayandirir: “Cocukluk deneyimleri olasilikla ¢ok karmasikti, zil caldiginda
kapidaki S.A. ya da Gestapo olabilir, annesiyle ilgili sorular sorabilirdi: 13-14
yaslarinda Fritz Stowasser onlar1 basindan savmak i¢in gitgide daha ¢cok bahane 6ne
siiriiyordu. Oyle ki yer yarilsaydi da icine girseydi.” Bu nedenle Schmied,
Hundertwasser’in mimarisinin cesur bir mimari olmadigin1 vurgular. Ona gore
kullandig1 ¢imen catilar barinagini gizleme fikrinden kaynaklanir: Siginak ¢imenlerin
altindadir, dolayisiyla doga onu i¢ine alarak korur; tehlikeleri savusturur. Cimen

¢atilarm altinda giivendedir.''®

Hundertwasser de 1964’te yaptig1 “Kostebegin Basarili Yedi Yili” isimli
resimle ilgili agiklamasinda Wieland Schmied’le benzer ifadeleri kullanmisti: “Bir
kostebegin, resimde pencereleri ve bacalartyla goriilen yeralt1 odalarinda oldugu gibi,
mutlu ve basarili yedi yilin1 diisiindiim. Bir kostebek olmak ... yeraltinda yasamanin
tadin1 ¢ikarmak isterdim. ... Boylece tanklar yeniden geldiginde ben siginagimda

5119

korunuyor olurdum. Yine ayni resimle ilgili baska bir aciklamasinda

Hundertwasser; toprak pencerelerden s6z ediyordu; onlar dis diinyaya baglantiy1
vurguluyordu. Schmied’e gore Hundertwasser’in kostebegi 6zel bir tiir kostebekti:

“Gorebilen Kostebek™. Kor degildi ¢iinkii Hundertwasser i¢in gérme duyusu
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vazgecilmezdi. Bundan dolay1 onun kostebek tepelerine benzeyen evleri dahi dis

diinyayla baglantiy1 saglayan ok sayida pencere ve bacalariyla dikkat ¢ekiyor.' 2

Her ne kadar Wieland Schimied, Hundertwasser yapilarindaki bitkisel
elemanlar1, saklanma giidiisiiyle iliskilendirse de onlar Hundertwasser’in dogaci
teorisinin mimarideki somut yansimalariydi ve sanat¢inin dogal geriye doniisiim

prensibinin vazgegilmez bir 6gesi olarak neredeyse tiim yapilarinda yer aliyordu.

5.1. Yapi Doktorlugu'?!

Hundertwasser Onceki boliimlerde de ayrintili olarak bahsedildigi gibi
giiniimiiz yapilarini fazlasiyla diiz, piiriizsiiz ve steril buluyor ve bu yapilarin insan
ruhunu zedeleyecegini savunuyordu. Ona gore bu yapilarininsan saghgini,
psikolojisini olumsuz etkilemesinin nedeni, yapilarin kendisinin ‘hasta’ olmasiydi.
“Evlerimiz, onlar1 sehir planlamacilar1 dayattikga ve mimarlar planladik¢a hasta
olacaklar”'*? diyordu ve ona gbre modern, rasyonalist, fonksiyonalist, Bauhaus
kokenli tiim yapilar, ‘hasta’ olarak nitelendirilebilirdi. Dolayisiyla yapilarin
‘hastalig1’ i¢inde yasayanlar1 ve hatta yoldan geg¢en binlerce insani1 hasta edecek
kadar etkiliydi. Bu hastalik insanlarin hastaneye gitmesiyle dahi ¢oziilebilecek bir
sorun degildi; ¢linkii hastaneler kendileri de ‘hastaydilar’. Bu ‘hastaligin tedavisi’
ancak yeni bir uzmanlik olabilirdi; yapr doktorlugu. Hundertwasser’in ortaya attigi
bu yeni kavram, mimarliktan farkl bir igerige sahipti; onlar insa etmeyecek, yalnizca
insa edilmis ‘hasta’ ve ‘tedavi’ gerektiren yapilari iyilestirmekten sorumlu olacakti:
“Yap1 doktorunun tek gorevi insan sayginligini, dogayla uyumlu insan yaraticiliginm

yeniden kurmaktir.”'??

Hundertwasser, bir mimarin yikic1 degil, iyilestirici olmas1 gerektigini

diistiniyordu. Ona gore doktorlarin Hipokrat yemini gibi, mimarlarin da bir yemini

5 gk, 6
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olmaliydi. Yapilarinin insanlik ya da doga i¢in zararli olmayacagina soz
vermeliydiler. Fakat boyle bir yemin olmadig1 gibi, mimarlarin aktiviteleri genellikle
felaketti. Bu yiizden bu meslege sahip olanlar, yap1 doktorlari, diger mimarlar

tarafindan yapilan yanliglari diizeltmeliydi.'**

Ona gore lizerinde s6z sdylemeye ya da degisiklik yapmaya hakkimizin
olmadigi, toplama kampi gibi birbirine bitisik hiicrelerden olusan yapilar —ozellikle
de savastan sonra Bauhaus zihniyetiyle yapilmis olanla- hasta olarak
degerlendirilmeliydi ve bizi de hasta ettikleri, ¢irkinligiyle insanlar1 6ldiirdiigi igin,
en zararli ¢evresel zehir olarak ‘tedavi’ edilmeliydi. Hundertwasser, bugiin insa
edilen say1siz hastanenin, insan ruhuna zarar veren bu binalarin sonuglarini oldugunu
savunuyordu. Los von Loos manifestosunda: “Diiz ¢izgi seytanin gercek aracidir, her
kim onu kullanirsa insanligin diislisiine yardim eder. ... New York’da her apartman
blogunda 10-20 psikiyatrist var. ... kliniklerde akil hastalar1 iyilesemiyor ¢iinkii onlar

9125

Loos sitilinde insa edilmis diyen sanatci, hastaligin kokeninde diiz ¢izginin

biiylik 6nemi oldugunun altin1 bir kez daha ¢iziyordu.

Ona gore bu sorunun tek bir kaynagi wvardi: ¢irkinlik. Hundertwasser,
cirkinligi bir karaktersizlik, tek tiplilik, monotonluk, 1zgara sisteme diislincesizce
baglilik olarak tanimliyordu. Kisacasi her sey, fonksiyonel ve rasyonel diisiincenin,

gelisen yap1 metotlarinin bir kombinasyonunun sonucuydu.' >

Hundertwasser’e gore, yapilarin iyilestirilmesi, daha az hastaneye ihtiyac
duyulmasini saglayacakti. Dolayisiyla sanat¢inin goriisiine gore insan sagligi i¢in
yapt doktorlugu kanunlastirilmaliydi. Sanat¢inin yapilarin insanlar tizerindeki
olumsuz psikolojik etkilerini gidermek i¢in bir regetesi de mevcuttu: Cimen catilar
yapmak; catilara agaclar, duvar diplerine sarmasiklar, pencerelere agag kiracilar
dikmek, evde yasayanlar i¢in pencere haklari, diiz ¢izgilerden uzak durmak, diiz

olmayan zeminler yapmak, pencereleri hizasiz yerlestirmek —onlarin dansina izin

" Bkz. (32), SCHMIED, 355.
° Bkz (46), 59.
Bkz. (32), SCHMIED, 355.
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vermek-, cumbalar ve kuleler yapmak, renkleri kullanmak vb.'?” Sanatci yap:
doktorlarinin yanisira insanlara da sesleniyor ve kendi ¢oziimlerini kendileri
yaratabileceklerini su sozlerle ifade ediyordu: “Eger farkli tasarimlarla pencerelerin
dans etmesine izin verirseniz ve eger her evde cephelerin ve i¢ kisimlarin miimkiin
oldugunca diizensiz gibi goriinmelerine ya da Oyle olmalarina izin verirseniz,
evleriniz iyilesecek. Evler yasamaya baslayacak. Boylece hasta ve ¢irkin olan her ev

iyilestirilebilecek.”'*®

Hastalik “cirkinlik” olarak teshis edilirse, tek terapi “gilizellik” regetesi
yazmakti. Hundertwasser giizelligi, sadece mimaride degil her alanda; farlilik,
cesitlilik, diizensizlik, organik elementler ve basit metaforlar kullanmak olarak
tanimliyordu. O -belki de biiyiik bir iyi niyetle- bu terapinin her zaman etkili
olacagina inaniyordu; hasta her ev iyilestirilebilirdi.'*® Bir réportajinda “her yapi
tyilestirilebilir mi” sorusuna: “goérsel olarak higbir istisna yok. Sadece statik kurallari,
malzeme, tasima kapasitesi, on cephe-cevre kosullari, finansal fizibilite vb 6nemli.
Genellikle yayalarin gorebilecegi ylizeyler, gorlis mesafesindeki —pencereler gibi-
stratejik noktalarin yeniden diizenlenmesi gerekir. ... Seramik taslarla, agagla, betonla
harikalar yaratabilirsin” diyerek cevap vermisti. Devaminda sorulan bir soruyla ilgili
olarak yapi1 iyilestirmenin maliyetinden s6z ediyordu; bir yapinin iyilestirilmesinin
yap1 maliyetinin %5°1 ile % 30’u arasinda degistigini belirten sanatgi, geleneksel tek
katl1 evlerin daha ucuza mal olacagini, daha maliyetli bir yapida ise daha ¢ok masraf
gerektigini ifade ediyordu. Bununla birlikte maliyet tartismalarint anlamsiz bulan
Hundertwasser kisa vadede ucuz gibi duran prefabrikasyon, tek tip yapilarin uzun
vadede daha pahaliya patladigini, oysa dogayla uyumlu yaratici bir yapinin uzun
vadede daha ucuz oldugunu belirtiyordu. insanlar1 hasta eden ve onlara yollarmi
kaybettiren sézde “etkili” yapilarin aslinda hi¢ de etkili olmadigini ifade eden
Hundertwasser, bu yapilarin yalnizca “etkiliymis gibi goriindiiglinii” savunuyordu:

“ctkili olan, oldukea anarsist gériinen ve diizensiz bir ormandir.”” 30

:Z Bkz. (46), 69.

2 Bkz. (33), RAND, 147,

" Bkz. (32), SCHMIED, 355.
Bkz. (46), 74.
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Hundertwasser giizellestirme tedavisine cephelerden basliyordu. Ona gore, bu
isleme disaridan igeriye dogru baslamak gerekirdi, ¢linkii diger yol uzun zamandir
kapaliydi. Bu konuyla ilgili soyle séyliiyordu: “ ‘caniniz sikkinken bile bagimizi dik
tutabilirsiniz’ diye bir atasdzii vardir. Aglayacak bir haldeyken bile giilebilirsiniz. Ve
bunu yaptiginizda durumunuzu degistirmis olursunuz. Bunu yaparken kaderinizi
disaridan baslayarak yonlendirirsiniz. Bunun anlami giizellestirilmis bir cephenin
iceriye de etkisi oldugudur. Rasyonalist bir igeriden disartya dogru ¢alisma yontemi
ise yaramaz. Bunun kaniti Art Nouveau’dan beri modern mimarinin

fiyaskosudur.”'?"!

Bununla birlikte sanat¢i yalnizca bir cephe giizellestirmesi yapmadigini
ozellikle vurguluyordu. Selb’de bulunan Rosenthal Fabrikasi, bir yap1 doktoru olarak
cephelerini tedavi etmesini istendiklerinde “ben bir cephe tasarimcist degilim,
sebebini tam olarak ac¢ikliyorum; ben daha fazlasiyla ilgileniyorum, yapilari
insancillagtirmakla ilgileniyorum, bunu cepheyi boyayarak basaramazsiniz. Cepheyi

boyamakla tatmin olamam”'*? diye cevap vermisti.

Sanat¢i, sagliksiz mimari konusunda kismen giliniimiiz toplumunu da sorumlu
tutuyordu. Ona gore, modern insan, yapilar1 yenilemek yerine yenisini insa etme
iizerine kurulu “kaldir at” mantigini siirdiirdiik¢e bundan sorumlu olmaya devam
edecekti: eski olan hi¢bir seye saygi duyulmuyordu. Toplumdaki siirekli olarak
yenisini isteme egilimini sagliksiz bulan Hundertwasser, bunun yerine eskiyen
yapida yeni bir diizenlemenin yeterli olacagin1i savunuyordu. Bununla birlikte
yeniden diizenleme kavraminda kastettigi sey, genel olarak uygulanandan g¢ok
farkliydi. Giiniimiizde bir yapida yeniden diizenleme sirasinda yapinin yiizeyindeki
tiim diizensizliklerin giderilmesi, lekelerin ¢ikarilmasi ve yeni malzemelerle yapiya
daha yeni bir goriinlim verilmesi s6z konusuyken Hundertwasser’in yapmaya
calistig1 sey bunun tam tersiydi. O, bir yapida bulunan diizensizliklerin, piiriizlerin,
lekelerin, asinmalarin o yapinin organik gelisiminin bir par¢asi oldugunu ve bdylece

yapinin yasayan bir maddeye doniistiiglinli savunuyordu. Saglikli bir mimari igin

i; Bkz. (32), SCHMIED, 357.
A.gk., 358.
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bunun 6niline gecilmemeliydi. Dolayisiyla gerek yeni insa ettigi yapilarda, gerekse
‘yap1 doktoru’ olarak gergeklestirdigi ¢alismalarinda, bu etkileri koruyor, hatta
kendisi olusturuyordu. Ornegin, Hundertwasser Haus’da da oldugu gibi, banyolarda
karolar1 sanki biri tarafindan yere diisiiriilmiisler gibi ¢ekigle kirtyordu, boylece
yapiya bir yasanmislik kattigini diisiiniiyordu. (Bkz. Resim 5. 17) Cepheye piiriizler
katiyor, eski malzemeler kullanarak giiniimiiz yapilarina eski binalarin 1s1ltisin1 ve
gorlinlimiinii veriyor, onlar1 bir daha asla olmayacak ge¢mis izleriyle damgaliyor ve

diislerle donatiyordu.!*

Sanatci, ilk mimari projesi Hundertwasser Haus u yapmasi icin teklif aldiktan
sonra, s0z konusu yapinin insasi siiresince ve daha sonraki yillarda bir “yap1 doktoru’
olarak gerek Avusturya’dan gerekse bagska iilkelerden ¢ok sayida teklif ald1 ve farkhi
yapilarda onlar1 ‘iyilestirmek’ igin tasarimlar gerceklestirdi. insanlarin ruhunun daha
renkli, yasayan ve dogaya yakin yapilara ihtiya¢ duydugu tezi, gerek kendi yapilari
gerekse yalnizca cephe diizenlemesi gerceklestirdigi yapilarla, bugiin diinyanin dort
bir yanindan insanlarin odak noktasi olmasi ve bulunduklari yerlerin —yap1 bir miize
de olsa, bir ¢op yakma tesisi de- birer turizm mekani haline gelmesi ile destek

bulmakta.

5.2. Ekoloji ve Mimari

Her zaman insanin yaraticiligi ile doganin yaraticiliginin birlestirilmesini
savunan Hundertwasser, mimariyi de higbir zaman dogadan ayri1 diislinmedi.
Mimaride kisisel yaratimin 6n planda olmasi1 gerektigini savunuyor ve ancak kisisel
yaraticilik ile doganin yaraticiligi birlestirilirse ortaya ¢ikan seyin “mimarlik”
olacagini savunuyordu. Uzerine aldigi mimari projelerde de bu ilkeleri gdzeten
Hundertwasser, insanligin siirekli olarak birbirinin ayn1 beton binalara bogdugu, her

gecen giin daha ¢ok dogadan uzaklastirdigi diinyada, sehirlerimize —hatta evlerimize-

3 A gk, 357,
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doganin birer pargasi olarak yeniden agaglar1 ve ¢imenleri getirmeye, insanligi

dogaya yaklastirmaya ¢alisiyordu.

Dogayla her zaman yakindan ilgilenen sanatc1, 6zellikle ekolojik problemler
ve insanin dogaya verdigi zarar lizerinde duruyordu. Hundertwasser’e gore insan,
oliimciil 6zellikleri, ¢cevreyi ve kardeslerini vicdan azabi duymaksizin kullanmasi ve
vahsice savurganlik yaparak onlar tahrip etmesiyle diinyada dogaya en ¢ok zarar
veren yaratiktt.'>* Ona gore insamin dogayla ilgili en biiyiik hatasi, ona miidahale
edebilecegini diistinmesiydi. Bu yolla dogaya, geri doniisii insanlifa ¢ok daha
pahaliya mal olacak zararlar veriliyordu. Ornegin bir firtiay kontrol altina almanin
yalmizca kotii etkileri olabilirdi: Su tabaninda alcalma, ormanlarin tahribi, genis
alanlarin steplere doniisiimii, hizla akan suyun yenilenmemesi, nehir kenarlarinda
bulunan milli birikimlerin siingerimsi fonksiyonlarin1 yerine getirememeleri vb.
Benzer sekilde derelerin kontrol altina alinmalarinin da dereleri lagima
doniistliirecegini savunan Hundertwasser, Mayis 1990°da yazdig1 bir yazida, 1slahin
olas1 kotli sonuglarini goyle siraliyordu: “ ... baliklar oliir ve derede balik kalmaz,
clinkii kontrol altina alinmis bir kanalda yiizemezler. Tiim yikic1 sonuglariyla su
taskinlari, 1slahtan sonra artacaktir. Ciinkli ¢ok fazla su ¢ok kisa zamanda akar;
toprak ve bitkiler tarafindan emilen miktarda degisme olmaksizin bir noktada biiyiik

miktarda su birlesir.”!

Hundertwasser, insanlarin dogaya miidahale etmekten gurur duyduklarimni
diisiinliyordu, oysa tam aksine her toplum i¢in gurur duyulmasi gereken sey miimkiin
oldugunca bitkilerin dogal gelisimini korumak olmaliydi. Ona gore doga, Tanrinin
yaratiminin bir pargasiydi ve dereler, nehirler, batakliklar vb. Tanrinin yaratimlar

olarak insanlik i¢in kutsal ve dokunulmaz olmaliyds.'*®

Hundertwasser’in, dogaya kars1 bu 6zel ilgisi yalnizca sanatina yansimadi,

yasami boyunca konusmalarinda ve yazilarinda sik sik ekolojik problemlere egildi,

134

135 Bkz. (46), 70.
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doga koruma kampanyalarina katildi ve tasarimlariyla destek verdi. Dogaya
verilecek zararin insanin kendine verecegi zarar anlamma geldigini savunan
Hundertwasser, yeniden ¢Opsiiz bir toplum meydana getirilmesi gerektigini
diisiiniiyordu: “Insan temiz bir vicdana sahip olmak istiyorsa, ¢dpsiiz bir toplum i¢in
calismalidir. ... Insan ekolojik bariyerlerin gerisine ¢ekilmelidir: boylece diinya
yeniden canlanabilir. Doganin balg¢ig1 ve toksik maddeyi torak tabakasiyla, bitki ve
oksijen tabakasiyla kaplamak i¢in milyonlarca yila ihtiyaci var ve bu nankdr insan
cok fazla balcik ve toksik madde iiretiyor...”'*” Hepimizin ¢oplerinden sorumlu
oldugunu sik sik vurgulayan Hundertwasser’e gore yasam dongisiini
tamamlayabilmek ve devamini saglamak icin insanligin, atiklar konusunda ¢ok daha
tedbirli davranmasi gerekiyordu; ¢oOplerine ‘“saygi duymak”, geri doniisimi
saglamakla, insan dogaya gereken saygiy1 gOstermis olacak ve ancak o zaman

dogada yeniden yasayabilmeye hakki olacakti.

Copsiiz bir toplum meydana getirmek icin ¢alisilmasi gerektigini savunan

(Y39

sanatg1, bir roportajinda, “ ‘ilerlemis’ bir ulus olarak bizlerin goérevi, 3. Diinya
iilkeleri i¢in 6rnek olmaktir, 6zellikle tiim yonleriyle ¢cevresel korumada”™ diyordu.
S6z konusu koruma bilincinin olusmasi ve yeniden dogayla ayni dili konusmaya
baglamak icin ¢Oziim Onerisi ise asagidaki maddeleri iceren “Dogayla Baris

Antlagmasi”nin imzalanmastydi:

1. Onunla iletisim kurabilmek i¢in doganin dilini
ogrenmeliyiz.

2. Dogaya ait olan, zimmetimize ge¢irip mahvettigimiz
topraklari ona geri vermeliyiz.

3. Kendiliginden bitkilenmeye (spontaneous vegetation) gz
yummaliy1z.

4. Doganin ve insanin yaraticilig1 tekrar birlestirilmelidir. Bu
iki yaraticiligin boliinmesinin, insan ve doga i¢in ¢ok kotii

sonuglari vardir.

BT Agk, 184
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5. Doga kanunlariyla uyumlu bir yasam.

6. Bizler yalmizca doganin misafirleriyiz ve ona gore
davranmaliyiz. Insan dogay1 mahveden en tehlikeli asalaktir.
Insan kendisini ekolojik bariyerlerin arkasina koymalidir ki
doga yeniden dogabilsin.

7. Insan toplulugu yeniden ¢dpsiiz bir topluluk olmalidir.
Sadece ¢opiine saygi duyan ve onu ¢Opsiiz bir toplum i¢inde
yeniden kullanan kisi, 6liimii yasama g¢evirebilir ve sadece
onun bu diinyada yasamaya hakki vardir. Ciinkii dongiiye

saygilidir ve yasami meydan getiren yeniden dogumu

miimkiin kilar.'*®

Hundertwasser’in gevreci teorisinde temel yaklasim, insan1 dogay1 kirleten ve
savurganca tiiketen konumundan ¢ikarip, onu doganin dogal dongiisii igerisinde
yeniden konumlandirmakti. Bu, ancak insanlarin atiklarin dontisiimiinde daha duyarh
olmasi ve bu doniisiimii dogal yontemlerle gergeklestirmesiyle miimkiin olabilirdi.
Bu ¢evreci teori 1958’de Seckau Manastiri’nda yaptigr “Mimarlikta Rasyonalizme
Kars1 Kiif Manifestosu”nda ilk kez kendisini gdsterdi. Bu manifestoda yapilarin da
canli birer organizma gibi, kendi icerisinde bir gelismesi olmas1 gerektigi iizerinde
duran Hundertwasser, bu organizmanin gelisimi icerisinde énemli bir yere koydugu
kiif kavrami {lizerinde duruyordu. Evlerde olusan kiifleri engellemeye calismak
dogalliktan uzaklasarak yapinin organik gelisiminin Oniine geg¢ilmesi anlamina
geliyordu; oysa insanlar evde kiif ve benzeri olusumlar meydana geldiginde eve
yasam giriyor diye sevinmeliydiler. Bu fikrini evlerde kullanilmak {izere
yetistirilecek endiistriyel kiif liretimi yapilmas1 gerektigini savunacak kadar ileri
gotliren sanat¢i; bu iiretimin endistrinin temel goérevi oldugunu savunuyordu:
“Ancak kiif icinde yasayabilen ve yaraticilikla kiif iiretebilen teknisyenler ve bilim
adalar1 yarina egemen olacaktir.”'? Pierre Restany’e gore Hundertwasser’in i¢in kiif,

doganmn yaratim giiciinii simgeleyen bir metafordu.'*°

138

130 A.gk, 68.
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Hundertwasser’in dogay1 temel alan teorisi, Mimarlikta Rasyonalizme Kars1
Kiif Manifestosu’ndan sonra 1972’de yaptig1 “Pencere Haklar-Agag¢ Vergisi”,
1975’de yaptig1 “Humus Tuvaletler”, 1979°da yaptig1 “Kutsal Digk1” gibi bir dizi
konugmada sekil buldu. Pierre Restany’e gore bu teori, 1982°de bu programa yapilan
ek “water plant purification system” ile tamamlandi. Bu sistem Dr. Kathe Seidel’in
tekniginden esinleniyordu ve suyu suda yetisen bitkilerle arindirtyordu.
Hundertwasser’in eko-natiirist (eco-naturist) ev modelinde, tuvalette kullanilan
humusun'*' ¢atidaki ¢imenleri ve pencerelerdeki agaclari beslemesi ve bu bitkilerin
yagmur suyunu ¢ekip yeniden evin dogal dongiisiine katmasi planlantyordu. Lagim

suyu ise daha sonradan suda yetisen bitkilerce armdirilacaktr.'?

Evlerimizde her tiirlii organik atig1 degerlendirip dogal dongiiye katma fikri,
Hundertwasser mimarisinin temel taslarindan birini olusturuyordu. Mimari
projelerinde organik tuvalet fikri gereklestirilmemis olsa da, catida aga¢ veya
c¢imenlerden olusan yesil alanlar ve pencerelerden disariya dogru yetisen “agac
kiracilar” Hundertwasser’in mimari ¢alismalarindaki vazgegilmezleri oldu. Kuskusuz
yapilarinda kullandig1 agaglar evin dogal dongiisiiniin, geri doniisiimiin bir pargasi
olacakt1 fakat Hundertwasser, onlarin yalnizca bu yonii iizerinde degil, ayn1 zamanda
insan psikolojisine etkileri iizerinde de duruyordu. Onun ‘“hasta yapilar” olarak
degerlendirdigi ve insan psikolojisi lizerinde olumsuz etkiler biraktigin1 savundugu
dogadan, renkten, kisisel yaratimdan wuzak, biirolarda tasarlanmisyapilari
“tyilestirecek” ve dolayisiyla insanlarin daha az hastalanmasini saglayabilecek
“ilaclar” arasinda catilarda ve pencerelerde kullanilacak agaclar ve ¢imenler de yer

aliyordu.'*?

Sanatc¢1 1980'de Viyana Alserbachstrasse’de bulunan bir binanin sakinlerine

yazdig1 birmektupta yapilarda agac kullanmanin bazi avantajlarini soyle siraliyordu:

" Burada sozii edilen humus, bir tiir killi topragi ifade etmektedir. Hundertwasser’in Humus Tuvalet
ll%vrammm bir pargasini olusturur.
43 Bkz. (38), RESTANY, 79.
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1 Agac¢ kiracilar, pencereden disartya dogru biiyiiyen
agaclar, cok uzaktan goriilebilir ve cogu insanin yararinadir.

2 Agag kiracilar oksijen tiretir.

3 Agacgkiracilar, sehirde evlerde nemi azaltarak iklimi
diizenler. ... Bas agrilarini azaltir, daha fazla huzur getirir.

4 Agac kiracilar, miikemmel bir ¢6p aritma ve ¢op siizme
sistemidir. Ozellikle, elektrikli siipiirgelerle bile emilemeyen
toksik atiklar, aga¢ kiracilarin bulundugu alanda genis bir
sekilde etkisiz hale getirilir ve uzaklastirilir. Ev kadinlarinin
dairelerinde daha az atiklar1 olacaktir.

5 Caddenin giiriiltiisii 6nemli Olgiide azalacak ve yatay
binalar arasinda bir eko etkisi yaratarak sesi bogacaktir.

6 Agag kiracilar kismi bir perde gorevi yapar ve giivenlik
hissi verir.

7 Agac kiracilardan sonra birka¢ metrekiip toprak
gerekecektir. Biiylik agaglar olamayacaklardir, gélge saglama
kapasiteleri siirli olacagindan giines ve 1s1k eve rahatga
girebilecektir, 6zellikle de kisin yapraklart dokiildiigiinde.
Oriimcekler ve karincalar konusunda endiseye gerek yok,
onlar agaclarda yasamazlar. Fakat ne giizel bir durum ki
kelebekler ve kuslar gelecek.

8 Bu anlamda giizellik ve keyifli bir yagsamin kaynagi,

insanin kendi evinde bir parca dogayla bir arada olacaktir.'**

Hundertwasser’e gore hem geri doniisiim, hem de insan psikolojisine katkisi
acisindan onemli bir yerde olan bitkisel elemanlar, sanat¢inin mimari projelerinin
biiyiik cogunlugunda karsimiza ¢ikan ayirt edici 6zellikler oldu. Daha sonraki
boliimlerde ayrintilartyla deginilecek Rosenthal Porselen Fabrikasi (Almanya-Selb,
1980-1982), Otoyol Restorant (Avusturya-Bad  Fischau, 1989-1990),
KunstHausWien (Avusturya-Viyana, 1989-1991), Spittelau Kat1 Atik Yakma Tesisi,

Az, 82.
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‘In den Wiesen’ Ev kompleksi (Taunus-Bad Soden, 1990-1993), Wohnen Unterm
Regenturm (Almanya-Plochingen, 1990-1994), Heddernheim Cocuk Yuvasi
(Frankfurt-Heddernheim, 1987-1995), Bad Blumau Termal Oteli (Styria-Blumau,
1990-1997), Martin Luther Gymnasium (Almanya-Wittenberg, 1994) ve
Hundertwasser Haus (Avusturya-Viyana, 1977-1986) cesitli sekillerde bitkisel

elemanlardan yararlandigiprojeleriydi.

5.3. Hundertwasser Mimarisinde Pencereler

Hundertwasser insanin i¢inde yasadigi evin, onun {i¢iincii teni oldugunu
savunuyordu. Bundan dolay1 ona gore i¢inde yasadigimiz yapilar epidermis kadar
onemli ve vazgecilmezdi. Belki de bunu daha iyi ifade edebilmek i¢in ¢ogu zaman
yapilart kisilestirerek karsimiza c¢ikan Hundertwasser, yapiy1 kafaya benzetiyordu.
Bu durumda gozlerin yerini de pencereler tutmaktaydi. Hundertwasser i¢in gorme
duyusunun ne kadar Onemli oldugu diisiintildiigiinde, yapinin gozii olarak

nitelendirdigi pencerelere verdigi dnemi de anlamak miimkiin oluyor.

Sanat¢i, daima i¢inde yasayanin zevklerini digsa yansitan bir evi savundu; bu
baglamda pencereler de evin disa agilan “gdzleri” olarak onemli bir noktada
durmaktaydi. Heniiz 1958’de Seckau Manastiri’nda yapigr konusmada “pencere
haklarindan” s6z eden Hundertwasser, her insanin evinin dis cephesinde degisiklik
yapabilmesi hakkini savunuyordu; bu degisiklik i¢in en uygun yer ise pencerelerdi,
¢linkii oradan elimizde bir fir¢ayla asilip duvarlar diledigimiz gibi boyayabilmek
miimkiindii. Konusmada sdyle sodyliiyordu: “Bir binanin sakini, camdan sarkip
pencerenin disinda kolunun eristigi yere kadar her seyi, kendine uygun sekilde
degistirmelidir. Boylece ¢ok uzaklardan, caddeden herkes orada kiimeslere tikilmis

kolelerden kendini ayirmus birinin yasadigin gorebilir.”! 4>

' Agk., 76.
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Bu noktada Wieland Schimied’in yorumu ise; bir yani ige doniik, kendini
¢imen ¢atilarin, agaglarin altina saklama egiliminde olan Hundertwasser’in, disa
doniik yaninin da bu siginaktayken disaridan fark edilme giidiisiiyle ¢ok sayida ve
dikkat cekici pencereler yaptigi dogrultusunda. Schmied, bu pencerelerin hem iceriye
siginan kisinin dis diinyay1 takip etmesini, hem de bir yaniyla dis diinyanin onu fark
etmesini sagladigin1 savunuyordu. Ona gore pencere haklarini talep etmesinin
arkasinda yatan gercek de buydu. Pencere haklar1 gerceklestiginde, kisi glivenli
siginaginda yasarken, duvarlari istedigi gibi sekillendirecek ve digerlerinden farkli

oldugunu bu yolla tiim yoldan gegenlere duyurmus olacaktr.'*°

Hundertwasser, bu konuda ikinci yazisint “Your Window Right-Your Tree
Duty” (Pencere Haklarin-Aga¢ Gorevin) ismiyle 1972°de basti. Bu yazida dogrudan
yaratici kadin ve erkege sesleniyor; kollarinin uzanabildigi yere kadar pencere veya
dis cephelerde kendi zevklerini yansitabilme haklar1 oldugunu séyliiyordu. Pierre

Restany’ninifadesiyle, buradaressam, teorisyene doniismeye baslamlstl.m7

Sanatci, bu konuda baska bir 6nemli yazisin1 da 22 Ocak 1990°da yazdi.
“Pencere Haklari, Pencere Diktatorliigii” isimli yaziya “insanlar evlerin duvarlardan
olustugunu sdyler; ben evlerin pencerelerden olustugunu soyliiyorum™ soziiyle
pencerelerin 6nemini vurgulayarak basliyordu. Yapilarinda hicbir pencereyi digeriyle
ayni renkte ve bigimde yapmayan Hundertwasser, bu yazisinda bir sokaktaki farkli
evlerin farkli tarzda pencereleri normal karsilandig1 kadar, bir evde bulunan
pencerelerin farkli tarzlarda olmasiin da normal karsilanmasi gerektigini savunuyor
ve soruyordu: “.. Ug¢ evin pencere tipi bir eve ait olsa, pencerelerin 1rk ayrimina
tecaviiz gibi goriiniir. Neden? Her bagimsiz pencerenin kendi yasam hakki vardir.”
Hundertwasser bir yapida farkli pencerelerin yapilmasini engellemeyi “pencere
irk¢iligr” olarak niteliyordu. Ayni pencerenin siirekli olarak tekrarlanmasi toplama
kamplarinda goriilen bir uygulamaydi ve ona gore giliniimiizde tiim resmi binalarda
uygulanan bu dortgen, diiz pencereler dayanilmazdi. Alkol veyauyusturucu

bagimliligi, intihar, alerji, depresyon, saldirganlik, vandalizm gibi sorunlara neden

A gk, 7
Bkz. (38), RESTANY, 27.
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oluyorlardi ve bunu engellemenin yolu, insanin —6zellikle de kiracilarin- yapiya

miidahalesini kisitlayan yasalarin, kira kontratlarmmn vb. kaldiriimastyds, '*®

Sanatci, yapilarinda bir hizada yapmadig1 pencere dizilerinde asla ayn1 formu
ya da rengi kullanmiyor, hepsinin birbirinden farkli olmasina 6zellikle dikkat
ediyordu. Yapiya bakildiginda Hundertwasser’in yapisi oldugunu anlama imkani
veren bu uygulamalar, sanat¢inin vazgecilmeziydi. Hepsi birbirinden farkli olsa da,
bir ortak noktalar1 bulunuyordu: kilit taglari. Pencerenin tarzi, bi¢imi ne olursa olsun
genellikle kilit tag1 kullanan Hundertwasser, tizerindeki kilit tasiyla su torbasina
benzeyen bu pencere formunun Viyana’nin tipik pencereleri oldugunu
vurguluyordu.'*® Yapilarinda pencerelere kilit taslari ve seramikle imzasini atan
Hundertwasser, bir ressam ve mimar olarak rahatlikla pencerelerde degisiklik
yapabilmesine ya da farkli uygulamalar gerceklestirilebilmesine ragmen, yagami
boyunca gerek konugmalarinda, gerek resimlerinde bu haklara herkesin sahip olmasi

gerektigini savundu.

5. 4. Hundertwasser Mimarisinde Renk

Hundertwasser hem bir ressam hem de bir mimar olarak renk ve rengin
insanlar tizerindeki etkisiyle yakindan ilgilendi. Resimlerinde kirmizi, sar1, yesil gibi
canlt renkler kullanan sanat¢i, mimari calismalarinda da ayni sekilde renkgi
tutumuyla dikkat ¢ekiyordu. Yapilarinda dis cephede ve i¢ diizenlemelerde dikkat
cekici renkler kullanmasi ile taninan sanatgi, renk uygulamalarinda alisilagelenin
disinda yontemleri tercih etmekteydi. Her duvari, her kati, yapiin farkli boliimlerini
farkli renklerde tasarlayan Hundertwasser, diiz olmayan duvar yiizeyinde 151k ve
golgenin etkisiyle rengi daha canli kilmak, rengin dogayla uyumunu goézeterek
dogay1 ve yapiyi birbirini tamamlar hale getirmek ve duvarlardaki rengin yanisira

gerek iceride gerekse disarida seramik malzemeyle olusturulmus mozaiklerle yapinin

112 Bkz. (29), OZER, 75.
Bkz. (46), 33.
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renk yelpazesini genisletmek gibi kendi 6zgiin yontemleriyle, yapilarini disaridan

bakanlar i¢in oldukea dikkat ¢ekici kiliyordu.

1981°de Zel Am See’de bir mimarlik kongresinde okunmak {izere “Mimaride
Renk” isimli uzun bir konusma hazirlayan sanat¢i, bu metin ile mimaride renk
konusuna yaklasimini ayrintili bir sekilde anlatiyordu. Sanatginin renk konusuyla
ilgili tiim teorilerini iceren bu metin, dngoriildiigii gibi kongrede okunmamis olmakla
birlikte, bu konuda Hundertwasser’in yaklasimini anlayabilmek i¢in 6nemli bir

noktada duruyor.

S6zkonusu metinde Hundertwasser, mimaride en 6nemli noktalardan biri olan
rengin, tipki c¢ikmaz sokaga benzeyen medeniyetimizde, en basit seylerin en
karmasik seylere donligmesi gibi karmagiklastirildigini sdylityordu: “bizler mimaride
renk konusunu karmasiklastiriyoruz, o kadar ki renk, mimarlik tarihi icinde énceden
olmadig1 kadar dogalliktan uzak ve karmasik hale geliyor.” Giiniimiiz mimarisinde,
ozellikle de “hasta” ya da “sagliks1z” mimari olarak nitelendirdigi yapilarda, renk
konusunda bir ¢ok hata yapilmakta oldugunu savunan sanatci, boya kullaniminin
yanlis olduguna dikkat ¢ekiyor; “mimarlarin renk kullanmaya cesareti yok. ... onlar
saf maviden, saf kirmizidan, saf saridan tutun da seker renklerine kadar uzanan tiim
tonlarindan korkuyorlar” diyordu. '>° Ona gore yapilarda renkten korkulmamali;

ozellikle de evler, iginde yasayan nasil istiyorsa dyle boyanmaliydi.

Birinin yasadigi evin rengine bir baskasinin karar verip boyamasini
“katlanilmaz” olarak nitelendiren Hundertwasser’e gore, kendi evini boyama hakki
da, daha Once s6zii gecen pencere haklarina dahil edilmeliydi; bu, kiginin en dogal
haklarindan biriydi. Sanat¢i, bunu sdylerken aslinda herkesin kendi evini
boyayabilmeye baglamasinin kolay olmadiginin da farkindaydi. Bu yiizden bir gegis
donemi Onerisi vardi, ona gore eger bir yapiy1 boyayan kisi onu diizensiz, alisilmigin
disinda boyarsa, orada yasayan kisi daha sonra kendi evini boyama konusunda

kendine daha ¢ok giivenebilirdi. Bunu tipk1 heniiz sarki sdylenmeyen bir ortamda

B0 A gk, 63.
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“haydi sarki sdyleyin” dendiginde kimsenin ilk olarak sarki sdylemeye cesaret
edememesine benzetiyordu; oysa biri sdylemeye baslasa ve sarkiy1 notalarina uygun
olmadan, kendince soylese, digerleri de sarki sOylemeye baglarlardi. Ciinkii

kendisinin ondan daha iyi soyleyebilecegine ikna olur ve kendine giiveni gelirdi.'*'

Ona gore mimaride renk konusunda yapilan bagka bir hata ise biitlin bir yap1
ya da duvar1 ayni renkte boyamakti. Bunu, gegmisten bugiine kullanilagelen bir
iskence tiirtine benzetiyordu ve bu sekilde boyanmis bir yapiyi, birini delirtmek icin
tamami tek bir renge boyanmis, icinde yatak, dolap, resim olmayan, penceresi
bulunmayan 6zel bir iskence odasiyla bir tutuyordu. Ona gore bdyle bir yerde kalan
insan eger duvara kaniyla, tirnagiyla veya kalemle tek bir farkli nokta koymazsa

delirirdi; bu nokta, bu kiiciik, ince farklilik onun hayatta kalmasini saglayacaktr.'>>

Hundertwasser mimaride renkten korkmamak gerektigini vurgularken, bir
evin rasgele ve alabildigine renklendirilmesini degil, bunun dogadan kopmadan,
onunla uyumlu bir sekilde ve 6zellikle de tekdiizelikten uzak bir sekilde yapilmasini
savunuyordu. “Insanimn bir renk duyusu vardir. Renkleri iist iiste bindirip, yan yana
getirerek renk duygunuzun ne kadar gelisip gelismedigini gosterirsiniz. Bana gore
renkleri Olcilii kullanan biri sanatin1  zenginlestirir. Tersi durumda, sanat
yoksullasir”'*® diyen Hundertwasser’e gore bir yapida boya ve renkleri secerken
iizerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta rengin dogal olmasi, dogaya uygun
olmas1 veya onunla bir zitlhik olusturmasiydi. Fakat bu, ‘iyi bir zithk’ olmaliyds;
mimari ve doga yan yana durduklarinda birbirlerini tamamlamali veya giizel bir
11kta birbirlerini vurgulamaliydilar. Ornegin eger ¢ati malzemesi ¢imense, catida
agaclar varsa ya da yap1 konum olarak dogayla i¢ iceyse, koyu renk boyanmaliydi.
Boyle bir kullanim boyanin yapi iizerinde yabanci bir cisim gibi goriinmesini

engelleyecek; doga ve mimarinin altini ¢izecekti: “Bu mimari ve doganin birbirini
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tamamlamasi ve giizel bir 1s1kta yan yana durarak birbirlerini vurgulamalar gerektigi

anlamina gelir.”'>*

Hundertwasser’e gore bir yap1 boyanirken dogayla uyum veya birbirini
tamamlama dikkate alinmadig: takdirde ortaya ¢ikacak olan uyumsuzluk insanlarda
huzursuzluga neden olabilirdi. Sanat¢i, “Mimaride Renk” isimli yazisinda bu
huzursuzlugu ayrintili bir sekilde tanimliyor: dogada olmayan diiz ¢izgi ve birbiriyle
catisan renkler, optik sinirlerle zitlik i¢indeyse beyin hiicrelerine bir uyumsuzluk
sinyali gdnderecek, beyin hiicreleri bu sinyale negatif tepki verecek ve viicutta optik
sinirleri kullanan her nokta bu uyumsuzluktan etkilenecekti. Bu, beyin hiicreleriyle
catismasina ragmen tam olarak tespit edilemez bir uyumsuzluktu ve bu karmasa
insan tarafindan da tanimlanamayan bir depresyona dnayak olabilirdi. Ote yandan
ayni hiicreler “iyi olma” hissiyle dogayla uyumu algilayacak ve bu, onun kendini

daha iyi hissetmesine neden olacakti. !>

Sanatc¢inin “ikinci dnemli nokta” olarak vurguladigi uygulama ise duvarlari
diiz yapmama esasina dayaniyordu. Zemindeki diizensizlik o duvari canli kilacak ve
dolayistyla lizerine uygulanacak olan boya da canli olacakti, zeminin diiz ve steril
olmasi ise lizerindeki boyay1 da diiz ve steril yapardi ve bu da yasamayan, kendi
hayat1 olmayan bir duvar anlamina gelecekti. Hundertwasser, bu noktada elle
sekillendirildikten sonra dogal malzemelerle boyanan eski ciftlikleri 6rnek

gosteriyordu.'*°

Sanatci, her zaman tizerinde durdugu dogayla uyum konusunu kullanilacak
boyanin se¢iminde de vurguluyordu. Fabrikasyon boyalar1 karaktersiz bulan sanatgi,
hazir materyallerle iyi bir is ¢ikarmanin imkansiz oldugunu vurguluyor ve nereden
geldigini bilmedigimiz fabrikasyon renkleri sokakta dagitilan ve insanlarin
zehirlenmesine neden olan sekerlemelere benzetiyordu: “Ben sanatimda kullandigim

renklerin yaratilis siirecinin tamamina katilryorum. Insan 25 yasinda birini evlat
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edinemez, evlat edindiginiz biriyle ortak bir ami olusturabilmek i¢in onu daha
bebekken tanimalisiniz. Aymi sekilde hazir renklerle de ortak sanatsal anilariniz
olamaz. Bir rengin hazirlanmasina ne kadar ¢ok emek sarf ederseniz o da sizin

sanatimiza o kadar katkida bulunur.”">’

Sanatci, evimiz i¢in dogal bir renk secip, buna karsilik dogal olmayan,
fabrikasyon bir boya alirsak, ortaya cikacak seyin asla dogal bir renk olmayacagin
“... bu garip bir gelisme. Her rengi aradiginiz tona varana kadar karistirabilirsiniz ve
sonra o ton olmaz, hi¢ mi hi¢ olmaz. Ornegin yesili karabiliriz; yaprak yesili, ¢imen
yesili, cayir yesili..kimyasal boyalarla, sonucu bulana kadar. Ya da topragin
kahverengini. Fakat sonra o, bu yesil veya kahverengi olmaz, hi¢. Yeni suni kimyasal
boyalarin dokusu kalbi, yasam1 yoktur. Onlar aldatic1 goriiniiglerdir. Kimyasal
boyalardan olusmus bir yesil, doganin kendi {iirettigi yesille ayn1 renk olmaz”
sozleriyle vurguluyordu. Ona gore siirekli birbirini tekrar eden mimari uygulamalarin
arasinda hi¢ degilse renklerle onlar1 canlandirmaliydi insanlar. Bunu yapacak kisiler
de kuskusuz orada yasayacak olan insanlardi, fakat Hundertwasser’e gore bunlar
yapilmamigsa bile yapilabilecek bir sey vardi: her seyi dogaya birakmak. Bu isi en
iyl yapacak olan doganin kendisiydi; hava sartlar1 bir yapinin rengini, insanin

yapamadigi kadar giizel ve mitkkemmel yapabilirdi.'>®

Bununla birlikte Hundertwasser mimaride renk kullanimin1 boyayla siirh
tutmuyor, 6zellikle seramik malzemeden siklikla yararlaniyordu. Duvarlarin her
birini, her kat1 ya da yapmin farkli boliimlerini birbirinden farkli boyamasiyla,
yapmin gorenler tarafindan ayirt edilip, tanimlanabilmesine olanak taniyan
Hundertwasser’in; cephede ve i¢ mekanlarda seramik malzemeyle renkli mozaik
alanlar kullanmas1 da yapilarin1 ayirt edici kilan unsurlar arasindaydi. Sanat¢1 bu
mozaik alanlarda da renk se¢iminde daha Once sozii gegen kriterleri géz Oniinde
bulundurmakta, bu boliimleri de yapinin rengiyle ve bitkisel elemanlartyla uyum

icinde tasarlamaktaydi.

ij; Bkz. (152), 89.
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Seramik malzemeleri parlak renkleri i¢in ve rengi ¢ok uzun zaman dayandigi
icin tercih ettigini belirten Hundertwasser’e gore bir rengin temiz, aydinlik kalmasi
i¢in, dis etkenlerden korunmasi igin tek yol seramik malzemelerdi. Lekesel etki veren
bu seramik mozaik uygulamasi da gerek dis cephede, gerekse i¢ diizenlemelerde

parlak renkleriyle yapiy1 canlandiran bir unsur olarak yer aliyordu.'>’

5.5. Gergeklestirilmemis Mimari Modeller

Hundertwasser, mimariye yakin ilgi duydugu ve yeni yaklasimlar iirettigi
fakat mimarlik yapamadigi dénemlerde; mimari teorilerini somutlastirip daha rahat
ifade edebilmek i¢in gesitli modeller tasarlamis ve miimkiin oldugunca kendisini
ifade etmeye caligmisti. Sanat¢inin dogayla i¢ ice bir yasam siirme ilkesine dayanan
bu modeller; ¢ogunlukla gergeklestirme firsati bulamadigi c¢aligmalar olarak

kalmustr.

4.5.1. Hochwiesenhaus/Cok Katli Cayir Ev

Hundertwasser 1972’de “Bir Dilek Dile” isimli televizyon programi igin,
yesil bir alam1 ve ev mekanint aym1 yapida biitlinlestirmeyi Ongodren
“Hochwiesenhaus™u (Cok Katli Cayir Ev) (Bkz. Resim 5.2) tasarladi. Program igin
Ingolf Schaufler tarafindan hazirlanan bu modelde, ¢ok katli bir yapimin mutlaka
dogadan uzak olmasinin gerekmedigi fikrinden yola ¢ikilmisti. Hazirlanan modelde
dort katli bir yap1 s6z konusuydu. Her zaman sehirde yasamanin, dogadan uzak
durmay1 gerektirmedigi fikrini savunan Hundertwasser i¢in bu model, heniiz
mimariyle ilgili fikirlerini uygulamaya koymadig: yillarda belki de fikrini somut

olarak ifade edebilmek i¢in en rahat yollardan biri oldu.

Modelde her katin iistii ¢cimen, agaglar ve diger yesilliklerle kapliyd: ve bir

sonraki kat —alttakinden daha kii¢iik olmak sartiyla- bu yesillik alanin {izerinde

"% Bkz. (44), AKTAS, 109.
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konumlandirilmisti. Boylece her kat, alt katinin ¢atisina konumlandirilmis birer
bahgeye sahip olacakti. Dolayisiyla yukariya dogru gitgide kiiciilen katlardan ve
onlarin iizerinde bulunan agaclardan olusan yapi, herkesin penceresinden baktiginda
yesillik bir alan gérmesi ilkesine dayaniyordu. Bu yolla sehirde, birkac¢ katli bir

binada yasamak zorunda olan herkes, kendisine ait bir bahg¢eye de sahip olabilecekti.

Hundertwasser, biiyiik yesillik alanlari, gittik¢e kiigiilen katlartyla bu modeli,
Babil’in Asma Bahgeleri’ne benzetiyordu. Sanat¢i, hazirladigi modeleuygun
yapilacak bir evin aslinda uzun vadede daha ucuza mal olacagimi o6zellikle
vurguluyordu; ¢at1 masraflar1 daha az olacakti, 1sinmak ¢ok daha kolay olacakti, vb.
Bunun gibi maddi kazanglar saglayabilecek olmasinin yanisira, bu yesillik alanlarda
sebze yetistirebilmek miimkiindii ve bu, satin alinacak olanlardan ¢ok daha yararh
olacakti. Hundertwasser, boyle bir yapida istenirse yukariya otlayan hayvanlar bile
cikarilabilecegini diisiiniiyordu. Bunun yaninda evlerin 6niindeki alanlarda bulunan
yesillik alanlar ¢ok fazla oksijen tiretecekti. Boyle bir yapida daha dnce sozii edilen,
sanat¢inin “humus tuvalet” olarak adlandirdig1 bir sistem de kurulmasi halinde bir
geri donilisiim dongiisii kurmak da miimkiin olacakti. Bu sistem, humus tuvaletler
kullanilmasi, humus tuvaletlerden elde edilecek topragin ¢atida kullanilmasi, lagim
suyunun yukar1 pompalanarak ¢imenler tarafindan arindirilip spiral bir formda
yeniden asag1 indirilmesi ve aritilmis su olarak yeniden kullanilmasi esasina
dayaniyordu. Hundertwasser’e gore boyle bir yapi, insanin dogayla barisinda bir
déniim noktast olabilirdi.'®® Sanatginm 1974’te tasarladigi Spiral Ev modeli de ¢ok
kath ¢ayir ev mantiginda olan benzer bir ¢aligmaydi. Yine evi dairesel fakat bu kez

spiral seklinde dolanan ¢ayirlik bir alan ¢cevreliyordu. (Bkz. Resim 5.6.)

5.5.2. Eye Slit House/Kisik Gozlii Ev

1974°te modeli Peter Manhardt tarafindan hazirlanan “Kisik Gozli Ev” (Bkz.

Resim 5.3.) isimli bu tasariminda Hundertwasser, yine dogayla biitiinlesme fikrinden

160 http://members.lycos.co.uk/akarl/essays/hundert.html
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yola ¢ikiyor. Onun i¢in ¢ok 6nemli olan insan-doga iliskisi bu konut tasarimi i¢in de
ana temay1 olusturuyor. Hundertwasser genellikle modern sehirlerimize dogay1
tasima fikri lizerine kurulu projeler ve modeller tasarlamakla birlikte bu modelde,
glinlimiiz sehirlerinde olamayacak kadar dogayla i¢ ice insa edilecek bir yap1

goriiliiyor.

Bir kdyde ya da benzeri bir dogal ortamda bulunmasi 6ngodriilen model,
bulundugu ortamin topografyasindan kopuk degil; zaten orada oldugu varsayilan bir
tepenin icine yerlestirilmis. Yukaridan bakildiginda goriillmeyecek kadar dogayla ic
ice gecmis, adeta doganin i¢inde kamufle olmus bu yap1 modeli, tek bir ailenin
kullanimina yo6nelik tasarlanmis. Yapimin 6n cephesinde biiyiik pencereler ve
catisinda giines 1s18indan sonuna kadar yararlanmay1 miimkiin kilan kubbe seklinde
pencereler bulunuyor. Hundertwasser’e gore bu ev normal bir evden daha ¢ok 151k ve
glines alabilecek sekilde tasarlanmisti. Isigin evin tamamina dolmasini saglayacak
olan “catida” bulunan kubbe seklindeki iki pencereydi. Yapinin 6n cephesinde
bulunan biiyiik pencere, havalandirmay1 saglayacakti. Yalitimin da uygulanmasindan
sonra diger evlerden daha kuru—ve saglikli- olabilirdi. “kendi ¢atisinda yiiriiyiis
yapmak kadar giizel higbir seyin olamayacagini” da vurgulayan Hundertwasser, ayni
zamanda c¢atiy1 olusturan c¢imenliklerin ise evi kétiiliiklere karsi koruyacagini

soylityordu.'®!

Gergekten de orada yliriiyen biri i¢in bile fark edilmesi zor olan boyle bir ev
i¢in insanlar1 “korudugu” veya korunma, siginma ihtiyacin giderdigi soylenebilirdi.
Buras1 orada yasayacak insanlar i¢in doganin giivenli ortaminda ailece yasanabilecek

glivenli bir siginag1 andirryordu.

5.5.3. Terraced House/Teras Ev

High-Rise Meadow House’da oldugu gibi, Teras Ev de ¢ok katl yapilarda,
dogayla i¢ i¢e olabilme kurgusundan yola ¢ikiyordu. (Bkz. Resim 5.4.) Modeli Peter
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Manhardt tarafindan 1974’te yapilan bu modelde de yine Hochwiesenhaus’da (Cok
Katli Cay1 Ev) dugu gibi katlar yukariya dogru kiigiilityor. Pagodalar1 andiran bu
projede, pagodalardaki gibi her katin asagiya dogru hafif egimli bir ¢atis1 bulunuyor
fakat cati malzemesi olarak yesil alanlar kullanilmis; ¢imenle kapli bu alanlarda yer
yer bodur agaclar da bulunuyor. Sanat¢i, boyle bu tasarimda yine pencerelerinden
bakan insanlarin yesillik bir alan goérerek kendilerini mutlu hissedecekleri ve dogayla

i¢ice olarak daha saglikli yasayacaklari fikrinden yola ¢ikmis.

Modelde zeminle birlikte dért kat bulunuyor. Ust katlara ¢iktikca katlar
kiigiildligii icin, fazla kat ¢ikmaya elvermese de dogadan kismen kopuk alanlarda, -
betonlagan sehirlerimizde veya kasabalarimizda- hem ¢ok katli bir yapida oturmayi

hem de dogayla i¢ ice olmay1 miimkiin kilryor.

5.5.4. Pit House/Cukur Ev

Hundertwasser tarafindan tasarlanan Cukur Ev’in (Bkz. Resim 5. 5.) modeli
1974 yilinda Peter Manhard tarafindan yapildi. Aslinda tek bir yapiyr degil bir ¢cok
kisinin oturacagi bir yapilar kompleksi olan, dogal topografyada hi¢bir degisiklik
yapilmadan gergeklestirilmesi 6ngdriilen bu modelde yapilar, alisilmisin aksine
zeminin lizerinde yiikselmiyor. Zeminin altina yerlestirilen yapilar, iizeri acik olan -
sanat¢inin “gukur” diye tanimladigi- acik alanin etrafinda konumlandiriliyor. Bir
avlu olarak diisliniilen bu alanin tiim cevresi yapilarla kapli. Bu alan disinda,
yapilarin c¢atilarinin olusturdugu, ya da yapilarin ¢atilarinin olmasi beklenen alan ise
o gevrenin dogal topografyasindan olusuyor. Uzerindeki bu ¢imenlik alanda yollar,
agaclar, kisacas1 oradaki bu dogal ¢evrede ne varsa onu bulmak miimkiin. Yine
sanat¢inin bir ¢ok modelinde oldugu gibi evlerin c¢atilarini olusturan kisimda gezinti
yapmak miimkiin, evler tamamen dogaya entegre olmus durumdalar. O kadar ki,
orada yiirliyen biri orada bir yap1 ya da yapilar oldugunu fark etmeyebilir; bunu

anlamasii¢in ancak yapilarin listiine kadar gitmesi ve asagiya bakmasi gerekiyor.
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Hundertwasser bu modeli hazirlarken Cin’in bazi bolgelerinde ve Tunus’un
giineyinde bulunan benzer bigimde insa edilmis kdylerden esinlendigini soylilyor ve
boyle insa edilmis bir yapinin her zaman kuru ve aydinlik olacagina dikkat ¢ekiyor.
Ona goére bu sekilde insa edilmis bir yapida baslica avantaj iklimlenme. Ornegin
Afrika’da ¢6lde boyle bir yap1 insa edilirse, bunun o sicaga dayanmak i¢in 1yi bir yol
olacagini, yapimnin iceride siiveter giymeyi gerektirecek kadar serin olacagini
vurguluyor: “Bu c¢ukur evlerin avantaji kesinlikle miikemmel bir iklimlenme; En

sicak Afrika yazinda bile soguk. Aydinlik. Kis aylari boyunca ise hk.” %2

5.6. Hundertwasser Yapilar1

Bu boliimde Hundertwasser Haus’la baslayan ve diinyanin ¢esitli yerlerinde,
Hundertwasser tarafindan gerceklestirilmis mimari projelerin yanisira, yalnizca
“Yap1 Doktoru’ olarak tasarimini iistlendigi yapilar da yapilis yillarina gore ele

alind.

5.6.1. Hundertwasser Haus

Hundertwasser’in hayali her zaman insa etmekti, iirettigi herseyin amaci
buydu: resimleri, yazilari, Kiif manifestosu, konusmalar1 vb. sanat¢i, 1972°de “Bir
Dilek Tut” isimli televizyon programina katilip mimariye teorilerini ifade ettiginde,
bu hayal herkes tarafindan bilinir hale gelmisti. Wieland Scmied’e gore, belki de
dénemin Viyana Belediye Baskan1 Leopold Gratz ‘Neden olmasin? Bazi siradisi
fikirleri olan bir adam var, fakat onlara son derece inaniyor ve ne zaman bize onlari
sunsa tam olarak ikna ediyor. Neden ona bir sans vermeyelim? Neden onu bir teste
tabi tutup neler olacagmma bakmayalim?’ diyerek risk alip, Hundertwasser’e
Viyana’da bir sosyal konut yapmasini 6nermeseydi, Hundertwasser’in mimarligi

hayalde kalabilirdi.'®*

i:z Bkz. (46), 100.
* Bkz. (32), SCHMIED, 303.
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Belediye Baskani1 Leopold Gratz bu fikirden yola ¢ikarak 5 Aralik 1977°de
Hundertwasser’e bir mektup yazarak, Viyana’da bir yap1 insa etmesi i¢in Oneride
bulunarak, sanat¢iy1 ofisine davet etti. Hundertwasser, bu davet lizerine 16 Aralik
1977°de Belediye Baskaninin ofisine giderek Baskan Gratz ve Bagkan yardimcisi1 ve
Kent Meclisi Uyesi Pfoch’un da katildig1 bir toplantida konuyu goriistii. Burada
Hundertwasser’in kendisinin gelistirdigi -pencere haklari- gibi mimari fikirlerini de

gerceklestirebilecegi bir yapi insa etmesi konusunda karara varildi.' 4

1978 Martinda, projede Hundertwasser’le birlikte ¢aligmak ve onun fikirlerini
hayata gecirmek iizere mimar Josef Krawina gorevlendirildi. Projeye basglama
sirasinda en biiyiik giicliik, yer bulma konusunda oldu. Nisan 1978’de Viyana
Yonetimi tarafindan, proje i¢in Viyana’nin birinci bolgesinde, Rauhensteingasse
numara 6°da, bir yer Onerildi ve Hundertwasser tarafindan kabul edilerek planlar
goriisiilmeye baslandi. Mimar Josef Krawina ve Hundertwasser bazi planlar ¢izdiler
ve 4 Haziran 1978’de Joram Harel’in ofisi Kent Meclisinden Pfoch ve Wurzer’i
arayarak harekete gecmeyi ve binay1 insa etmek {izere son halinin verilmesini istedi.
5 Haziran’da Mr. Pfoch Joram Harel’i arayarak belirlenen yerin Viyana Yonetimine
ait olmadigim1i fakat Viyana YoOnetimine ait yerlere bakarak kendilerinin
secebilecegini sOyledi. Uzun goriigmeler ve incelemeler sonucunda, Viyana’nin
ticlincii bolgesinde, Kegelgasse-Lowengasse caddelerinin kosesinde bulunan parselde
karar kilindi. Hundertwasser bu yeri kabul etmisti fakat yine de yapi i¢in bir siire
harekete gecilemedi. 7 ve 13 Haziran’da Mimar Krawina ve Meclis Uyesi Pfoch ile
goriismeler yapilmasina ragmen sonug alinamadi. Bu goriismelerin siirdiigii ve heniiz
yapiyl gerceklestirmek iizere harekete gecilmedigi sirada; 14 Temmuz’da
Hundertwasser, Mimar Krawina ile goriiserek bu projeyi iicretsiz yapacagini

acikladi.'®

Hundertwasseriizerine diisen her konuyu tamamlamis olmasina ragmen
projede yine de aylarca higbir gelisme olmadi; teklifi getiren Viyana Yonetimi proje

konusunda Hundertwasser kadar titiz calismiyordu. Cesitli kereler gerek

i:: Bkz. (46), 250
A.gk., 250.
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Hundertwasser ve Belediye Baskani, gerekse baska kanallarlayapilan gériismeler
projenin hayata ge¢gmesini hizlandiramadi. Her seyin belirlenmis, Mimar Krawina ve
Hundertwasser’in calismalar1 tamamlanmis, yer belirlenmis olsa da harekete
gecilemeyen bu siireci fazla uzun bulan Hundertwasser, kendisine teklif geldikten iki

yil sonra 26 Nisan 1979’da Belediye bagskanina bir mektup yazdi.

Hundertwasser, mektupta kendisinin hi¢ kimseyi bir seye zorlamadigini,
aksine proje teklifinin karsi taraftan geldigini belirterek, kendisinin bu proje igin —
verilen yanlig sozler yiiziinden- haftalarin1 harcadigini ifade ediyor ve bir agiklama

yapilmasina hakki oldugunu ifade ediyor ve;

“- Enayi yerine mi koyuluyorum?

- Bos vaatler mi?

- Avusturya adeti mi?

- Zamanim ve sorumlulugum kiicik disiiriilmeye,
asagilanmaya mi ¢aligiliyor?

- Halka m1 hizmet ediliyor?

- Biirokrasi tarafindan 6nemli bir nokta mi atlaniyor?””' ®¢

sorulartyla mektubunun sonuna geliyordu.

4 Nisan 1979°da  Venedik’teyken Belediye Meclis Uyesi Zilk,
Hundertwasser’e Viyana Sehri Odiiliinii kabul edip etmeyecegini soran bir mektup
yazdiginda ise Hundertwasser’in cevabi soyleydi: “e8er beni onurlandirmak
istiyorlarsa, en sonunda tekrarladiklar1 sozlerini tutmali ve evimi insa etmeliler.
Pencere Haklarini uygulamalilar. ... Benim i¢in en biiylik onur, Viyana’nin yararina
calismama izin verilmesidir ...”'°” Siirecin uzamasi ve sanat¢inin yazdig1 bu
mektuplara karsilik, 20 Agustos 1979°da sorunlar ¢oziildii ve Hundertwasser ile Josef
Krawina’dan yapinin taslaklar1 istendi. Fakat bazi yeni problemler ortaya ¢ikti.
Hundertwasser ilk tasarimin1 Eyliil ayinda bitirmisti fakat Krawina’nin kagida

doktiigii bu tasarimin Hundertwasser’inkiyle higbir ilgisi yoktu; geleneksel 1zgara

i:j Agk, 250
Bkz. (32), SCHMIED, 303.
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sisteminde bir yapiydi. (Bkz. Resim 5.7.) Hundertwasser’in tasarladigi yesil catili
evden c¢ok uzaklasilmis; ortaya on yillardir Viyana’da yapilagelen soguk binalara
benzeyen bir yap1 ¢ikmisti. Hundertwasser, plan ¢izimlerine miidahale etmeye caligsa
da cabalar1 bosa cikt1. Bunun lizerine sanatci elli adet kibrit kutusu alarak, kabataslak
bir ev modeli olusturdu, Hundertwasser, bununla sadece cephe dekorasyonu ve
catiya birkag aga¢ dikmekten fazlasim yapacagmi gosteriyordu.'®® Sanatginin
hazirladig: kibrit kutularindan olusan bu model, yapinin bu giinkii haline oldukc¢a
yakindi. Terasli ev, 50 kibrit kutusundan olusuyordu. Modelde caddeye dogru
kademeli bir sekilde algalarak sanatci tarafindan ‘yedi notadan olusan bir melodiye’
benzetilen, yedi adet teras bulunuyordu. Bir ¢ok dairede teraslarla miimkiin
oldugunca dogrudan iligki kurularak, gecis olarak diyagonal merdivenler

kullanilmas éngriilmiistii. '¢° (Bkz. Resim 5.8.)

Bunun yaninda Hundertwasser 1980°de biri amatér Heinrich Vetter, digeri
profesyonel Alfred Schmid olmak tiizere iki kisiyi aklindaki yapinin mukavvadan bir
modelini hazirlamakla gorevlendirmisti. Cepheye diizensizce dagitilmis sekiz farkl
tipte penceresiyle, iki sogan kubbesi, catiya ve pencerelere ekili agaclar1 ve teraslari
ile bu model, bugiin insa edilmis olan yapinin aynistydi. Ayn1 y1l yine Alfred Schmid
tarafindan yapmin, pleksiglass bir modeli de hazirlandi.'’® Sanat¢inin mimarin
hazirladig1 planlar1 kabul etmeyerek kendisinin de ¢alismaya baslamasinin iizerine
mimar Krawina, Subat 1980°de Hundertwasser’in diizeltmelerini ve kendi 6nerilerini
iceren planlar1 hazirladi. Fakat ¢alismanin ilerleyen siire¢lerinde Hundertwasser ile
Mimar Josef Krawina arasinda anlagmazliklar stirdii; 1981 Agustosunda ‘iligkilerinin
yanlis anlamaya dayali olduguna karar vererek’ birlikteliklerine son verdiler.
Hundertwasser, mimar Krawina ile yollarin1 ayirdiktan sonra yerine baska birini
bulmakta giicliik ¢ekti; ¢linkli mimar lobileriyle problemleri vardi, bunun {izerine
Viyana YoOnetimi yardim ederek, serbest calisan bir mimar olan Peter Pelikan’1
onerdi. Birlikte ¢alismaya baslayan Hundertwasser ve Pelikan basarili bir igbirligi

ylriitiiyorlardi. Bu ¢alismada tiim Belediye onlar1 destekliyordu; kent gelisimi ve

168

6 Bkz. (32), SCHMIED, 303.

172 Bkz. (46), 252.
A.gk., 254255,
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yenilenmesinden sorumlu Kent Meclisi Uyesi Fritz Hoffmann, projenin istenildigi
gibi tamamlanmas i¢in elinden geleni yapiyordu. Mart 1983’de Yap1 icin ruhsat
verildi; 16 Agustos 1983’te insa c¢alismalar1 basladi, 17 Agustos 1984°te yapi
tamamlandi, 5 Eyliil’de projeyi Hundertwasser’e getiren Leopold Gratz’in yerine
baskan olan Helmut Zilk ve Fritz Hoffmann basin aciklamasi yaparak, inganin
tamamlandigini acikladilar ve 6 Eyliil 1984°de yapinin resmi agilis1 gerceklestirildi.

Acilisa katilan insan say1s1 70.000°i gegmisti.'’!

Yapinin teknik 6zellikleri sdyle siralantyordu:

Arsa alani : 1.273 m2
Yapi alant : 1.092 m2
Toplam kullanim alani :3.556 m2
Ek kullanilabilir alanlar : 1.673 m2
Diikkan alani 0292 m2
Toplam agirlik : 12.400 ton
Tuglalar : 2.800 ton
Beton (¢cesme, garaj ve tavanlar) :5.200 ton
Zemin malzemeleri (ahsap ve karma malzemeler) : 1.000 ton
Toprak ve bitkiler : 1000 ton.'”?

Hundertwasser, insa siirecine yalnizca tasarimci olarak katilmadi, her giin
ingaat alanina gidiyor ve tiim giiniinii is¢ilerle birlikte insaatta ¢alisarak geciriyordu.
Bir yapinin insa siirecinde iscileri ¢ok dnemseyen Hundertwasser, “insaat is¢ilerinin,
her seyin standardize edildigi, prefabrike ve steril normal yapilardan farkli olan bu
yapida calisirken motivasyonlarinin daha yiiksek olmasi harikaydi” diyordu. Ona
gore yapimin insa siirecine katilan herkes; insaat iscileri, tuglacilar, belediye
caliganlar1 bu isten ¢ok zevk aliyorlardi. Hundertwasser, yapida her ince ayrintiyla
yakindan ilgileniyordu. Insa sirasinda Hundertwasser’in fikirlerine tek muhalefet,
diiz olmayan zeminler konusundan oldu. Ingaat sirketinin, plandaki zemini uygulama

konusunda biiyiik kaygilar1 vardi, bunu tehlikeli buluyorlardi ve olabilecek her tiirlii

12 Bkz. (32), SCHMIED, 304.
Agk,312.
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kazadan kendilerini muaf tutmak istiyorlardi. Zeminlerin egiminin korunmasina

ragmen, kazaya sebep olmayacak sekilde dikkatle hazirlands.' "

Yap1 tamamlandiginda sonug; her dairesi birbirinden farkli, odalarin koseleri
olmayan, enerjiyi korumak ve giiriiltii gegirmemesi i¢in pencerelerde 6zel yalitimin
yapildigi, kapilarinin tokmaklari, musluklar ve diger tertibatin i¢in biiyiik titizlikle
calisildigy, i¢inde iki tane ayni lamba bile bulunmayan bir konut olmustu. Konutta bir
doktor muayenehanesi, bir teras kafe, merkezinde bir kis bahgesi, ¢ocuklar i¢in bir
oyun odasi ve tiim kiracilar i¢in ‘yesil bir akciger’ olan bir avlu bulunuyordu. Bunun
yaninda ii¢ tane ortak kullanima yonelik teras, bir gamasirhane, satig bliimleri ve bir
garaj vardi. Temel olarak beton ve tugladan insa edilen yapi, yesil ¢ati teraslariyla
caddeden izole edildi. Hundertwasser’in ‘ormanlarin kentteki temsilcileri’ dedigi,
metal kaplar i¢inde evin duvarlar1 ve pencereler arasinda bulunan agaglar, tim

yapilarinda oldugu gibi cepheyi hareketlendirmisti.'”*

Yapida temel olarak kullanilan iki malzeme vardi; beton ve tugla. Gazetelerde
Hundertwasser’in beton kullanilarak ekolojik fikirlerine ters diistiigii konusunda
elestiriler yayimlansa da o, betona karsi olmadigin belirterek, bunu kullanma nedenini
de parasal sorunlara dayandiriyordu. Fakat Viyana ydnetimi yapinin, -Viyana’da az
sayida Orne8i olan- tuglayla yapilmasina karar verdi. 38 cm. kalinlikta (i¢
mekanlarda 25 cm.) yapilan tugla duvarlarda g tip tugla kullanilmisti: i¢ ve dis
duvarlar i¢in oluklu tugla ve yeni liretilmis tuglalar, goriilebilen alanlar i¢in ve ¢ati
teraslar i¢in yikilan binalardan alinan, tizerinde imparatorluk armasi bulunan eski
iiretim tuglalar. (Bkz. Resim 5.9.) Beton malzeme ise ¢esme, garaj, tavan, giriste

bulunan kemer, 1 m. toprak kullanarak agac¢landirilmis ¢atilar, sarkan boliimler ve

teras kafede kullanildi.' ">

Hundertwasser, yapiyi tasarladigi ve kibrit kutulariyla kabataslak bir modelini

gerceklestirdigi zamandan beri yapida iki ayrt kule yapmayiplanliyordu.

12 Bkz. (32), SCHMIED, 304.
175 Chalrles LANDRY, The creative city, A Toolkit for Urban Innovator, 30.
Bkz. (46), 262.
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Hundertwasser Haus’da gercgeklestirilmis olan bu kuleler, merdivenler arasinda birer
gecis yolu olusturuyordu. Bunlardan biri, renkli yapiyla ve yesilliklerle kontrast
olusturan aynali gri camdan yapildi. Kuzeye bakan bu kulede bulunan aynalar, ay ve
giines 151311 hem c¢ok erken hem de ¢ok geg saatlerde yansitabiliyordu.'”® Her iki
kulenin tlizerinde bir tag gibi yerlestirilen altin saris1 sogan kubbelerden biri bakir
renginde digeri altin sarisit tasarlanmisti. Kubbeler, yapiya gorkem katmasinin
yaninda ayni zamanda Hundertwasser’in imzasi niteligindeydi; sogan kubbeli evler
Hundertwasser’in diinyasmnaaitti.'”” Sogan kubbeleri zengin, gii¢lii ve zevk sahibi
insanlarin tercih ettigini sOyleyen Hundertwasser, Viyana’nin sogan kubbelerin
biiyiik kralligina ait oldugunu ve 6zellikle altin renkli sogan kubbelerin, altin paraya

esit oldugunu savunuyordu.'”® (bkz. Resim 5.10)

Gorsel 6gelerin tizerinde titizlikle duran Hundertwasser, islevi de asla ihmal
etmiyordu. Pencereler enerjiyi korumak ve ses yalitimi saglamak icin 6zel olarak
tasarlanmustr.' " Yapida sekiz farkli pencere tipi kullanildi; séz konusu pencereler
Hundertwasser tarafindan farkli renkte, farkli boyutta ve farkli sekilde tasarlanmisti.
Hundertwasser’in “bazi insanlar yapilarin duvarlardan olustugunu sdyler, ben ise
pencerelerden olustugunu séyliiyorum”'® diyecek kadar iizerinde titizlikle durdugu
pencereler, yapiin cephesine diizensiz bir sekilde dagitildi. Yash ve geng, ince ve
kalin pencerelerin cephe yiizeyinde dans ettigi izlenimi yaratilmak isteniyordu.'®’
Tim pencereler geleneksel ¢inko kaplama yerine seramikle kaplanarak, dort renkte
tasarlanmisti: Kirmizi, mavi, siyah ve dogal ahsap rengi. Bunun yaninda bir ¢ok

pencere ‘pencere haklarini temsilen’ dis kisminda diizensiz renkli bir ¢ergeveyle

kapland1.'®? ( Bkz. Resim 5.11)

Hundertwasser, bir roportajda pencereler konusunda sorulan bir soruya,

pencerelerle oturma odalarint mutfaklardan daha genis yapmay1 denedigini ve daha

1: Bkz. (46), 266.
178 Bkz. (32), SCHMIED, 310.
170 Bkz. (46), 266.
1+, Bkz (173), LANDRY, 30,
| Hundertwasser KunstHausWien, 17.
o Bkz. (32), SCHMIED, 308.
Bkz. (46), 271.
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az 1s1k olan yerlerde, yapinin iist katlarinda daha ¢ok 1s1k alan kisimlardan daha
biiyiik pencereler yaptigmi soylityordu. Islevlerinin yaninda pencerelerde gorselligi
de Onemseyen sanatci, aymi roportajda “sadece pencerelerin disaridan daha iyi
goriinmesini denedim. Diisiindiim ki disaridan iyi goriiniirlerse iceriden de iyi
goriiniirler.” diyordu. Geleneksel yapilarda alt katlarda kullanilan pencerelerin iist
kattakiler ile ayn1 boyutta olmasini ¢ok ilging bulan Hundertwasser, bunun yiiz yil
oncesine kadar boyle olmadigini, hatta dairelerin yiiksekliklerinin bile {ist katlara

gittikee diistiigiinii hatirlatiyordu. '3

Yapidaki pencerelerin bagka bir dikkat ¢ekici 6zelligi ise kilit taglartydi. Kilit
taglarini bir tiir ta¢ gibi ya da insanin taktigi kravat gibi goéren Hundertwasser, kilit
taslar olmadan, pencerede bir seylerin eksik kaldigini diisiiniiyordu.'®* Yapinin
cephesine renk katan unsurlardan biri olan kilit taglari, tek parca halinde veya parca
parcapisirilerek bir araya getirilen seramiklerden yapilmisti. (Bkz. Resim 5.12)

Her pencerenin bir agaci olmasi gerektigini diisiinen'®’

sanatc¢i, bunu
desteklercesine Hundertwasser Haus’un pencerelerinde de kendisinin ‘aga¢ kiracilar’
olarak tamimladigi ¢ok sayida agac kullandi. (Bkz. Resim 5.13-5.14) O, bunlarn
igeride yasayanlarin disarida caddeden gegenlere bir armaganm olarak goriiyordu.
Agaclar i¢in dis cephenin gerisinde, pencerenin i¢ kisminin 6niinde, paslanmaz ¢elik
kaplar hazirlayarak iclerine bir metrekiip toprak koyulmasiyla yapiya yerlestirilmis

durumda.'3®

Hundertwasser Haus’da pencerelere yerlestirilen agaglarin yanisira, ¢atilarda
ve teraslarda da c¢ok sayida agac bulunuyor. Catilarda bulunan agaclar, 3 x 3 m.
paslanmaz celikten yapilmis, kalin ve genis bir 1zgaraya kok saliyorlar. Onlarin altina
kaynakla yapilmis liggen demir parmakliklar yapilarak; aga¢ 1zgaranin i¢ine kok

salana kadar koselerden destekleniyor. Bu kok destekleme sistemi bah¢e mimari
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1. Bkz. (33), RAND, 186.

o A.gk., 187.
e Timothy BEATLEY, Green Urbanism, 204.
Bkz. (46), 276.
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Sepp Kratochwil tarafindan gelistirilmisti. ¢atida yetistirilen calilar, agaclar ve ¢imen

50 cm-1 m. kalinliklari arasinda degisen toprakta yetistiriliyordu.

Hundertwasser’e gore, eger teraslarda yesillikler varsa ve iizerlerinde agag
yetigiyorsa bu, iizerinde insanlarin yasadigi dogal bir tepeye benzerdi. Hundertwasser
Haus da iizerindeki ¢ok sayida agac ve bitkilerin getirdigi yesilliklerle bir tepeyi
andirtyordu. Yapiya bitkiler i¢in toplam 900 ton toprak tasindi. Teraslarin bir bolimii
ortak kullanima, bir boliimii 6zel kullanima y6nelik tasarlanmisti, {iclincli bir tiir
olarak da insanlar tarafindan girilemeyen, dogal bitkilenmeye ayrilmig boliimler
bulunmaktaydi. Teraslarla birlikte yapidaki bu kat kat yesil alanlar Hundertwasser’e
Babil’in Asma Bahgelerini hatirlatiyor olmaliydi; “Semiramis’in Babil’deki Asma
Bahgeleri de yesillendirilmis teraslar olmali”'®’ diyordu. Ayrica yapida bulunan ¢ok
sayidaki bitki ve onlarin {izerinde bulundugu tonlarca toprakla; binanin yapilmasiyla
dogadan alinan topragin telafi edildigini, ona kendine ait olanin geri verildigini

diisiiniiyordu. '

Yapida bulunan tiim yesil alanlar sakinler tarafindan kullanilabiliyor, bircogu
ortak kullanima ag¢ik. Hundertwasser kullanim konusunda hicbir kistlama
koymamakla birlikte bir sart kosmustu: Bitkilerin amator bahgivanlar tarafindan
engellenmeden, doganin elverdigi dl¢lide yabanil bir sekilde biiylimelerine izin
verilmesiniistiyordu. '*° Bunun yaminda Hundertwasser, yapida kullanilacak bitkileri
titizlikle se¢mis ve tiim yili kapsayacak bir flora olusturmustu. Bu yesillikler renkli

cephenin 6nemli bir pargasiydi. 190

Hundertwasser Haus’u renkli cephesiyle neredeyse cocuksu bulan Paul
Cooper, bu konutun ayn1 anda hem ¢ok yiizeyli yabanil bir bahce, hem de bitkileriyle
ve ayni yerde yasayan insanlariyla bir apartman blogu oldugunu vurgularken'’;

Javier Senosiain ise Hundertwasser’in sadece kiracilar1 dogaya yaklastirmadigini,

iz; Agk., 282,

189 A.gk., 272. . o o

00 Paul COOPER, Interiorscapes: Gardens within Buildings, 86.
Javier SENOSTAIN, Bio-Architecture, 119.

! Bkz. (188), COOPER, 86.
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binanin yasamina bir katki olarak agac yapraklari, giinesten korunmak i¢in bir golge,

riizgardan korunmak i¢in bir siper ve su i¢in bir filtre tasarladigim belirtiyordu' *2.

Stiphesiz ki Hundertwasser Haus’un en dikkat c¢ekici o6zelligi renkli
cephesiydi. Hundertwasser giiniimiiz yapilarinin cephelerini kisiliksiz, duygusuz,
agresif, kalpsiz, soguk ve bos buluyor ve onlar1 hapishane duvarlarina, toplama
kamplaria benzetiyordu. Daha 6nce de belirtildigi gibi insanlarin yasadiklari evlerin
dis cephesinde de degisiklik yapabilmesinin gerekliligini savunan Hundertwasser,
yapinin dig kismindaki tiim uygulamalar kiracilara degil kendisine ait de olsa, bir
anlamda insanlarin bu haklarin1 desteklemeyi amacliyordu. Yapidaki her daire gerek
pencereleri, gerekse dis boyasiyla, cepheye yansiyordu. “benim diizensiz dis cephem,
bir tarihi anit gibi korunmayacak fakat her bireyin pencere haklari i¢in bir oncii

olarak goriilecek'”?

sozliyle Hundertwasser de bu goriisii destekliyordu.

Cephenin renklerini iklim sartlarina dayanikli kilmak i¢in son sivaya kiigiik
bir miktarda boya katan Hundertwasser, her daireyi distan kirmizi, mavi, sar1 ve
beyaz renklerde tasarlamisti. Boylece orada yasayan biri ‘su kirmizi daire benim
yasadigim yer’ diyebilecekti.'”® Bunun yaninda ortak kullanim alanlar1 gri renkte
boyanmisti; merdiven bosluklari, asansoriin bulundugu kisim, koridorlar, kis bahgesi,
cocuk oyun odasi, teras kafe ve diikkanlar. Katlar1 birbirinden koyu gri bir bordiir
ise, daireler ve katlar arasinda agsamali bir ge¢is sagliyordu. Yine katlar1 ve daireleri

birbirinden ayiran seramik ¢izgiler bu bordiirii takip etmekteydi. (Bkz. Resim, 5.12)

Cephedeki dalgalanma ve diizensizlikler i¢ mekanda da tekrarlaniyordu;
yapinin igindeki tiim zeminler ingaat firmasinin tiim 1srarlarina ragmen
dalgalandirilmis, iceride yasayanlar i¢in kazalara sebebiyet vermemesi de gozetilerek

belli bir egimle tasarlanmisti. Tuglacilar ve i¢ zeminleri ddseyenler de,

192
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Hundertwasser’in tercihiyle dosemelerde kendi inisiyatif ve yaraticiliklarini

kullanmslard."®>

“Inantyorum ki, dalgali zeminleriyle bu model insani mimariye biiyiik bir
katki olarak uzmanlar, bilim adamlari, sehir planlamacilar ve mimarlar tarafindan
incelenecek ve Ornek alinacak; Viyana’nin {iniine iin katacaktir” diyen
Hundertwasser, gerek dairelerin i¢inde, gerekse binanin genel kullanim alanlarinda
dalgal1 zeminlerle, dogaya ve insana uygun bir yap tasarlamaya calismusti. Ozellikle
yapt i¢i gecislerinde kullandig1 dalgali zeminli gegit yollari, bu islevinin yaninda ayni
zamanda bir yiiriiylis yolu gibi degerlendirilmis; koridorlar giizel bir patika gibi

tasarlanmigtr.'?°

Binanin i¢ kismindaki en hareketli zemin ise ¢ocuklar i¢in ayrilmis olan oyun
boliimlerinden birinde bulunuyordu. Giristeki genis kemerin tizerinde bulunan ve
kiiciik pencerelerle caddeye bakan bu alan, kemerin egimini igeride de gostererek,
cocuklar icin oldukg¢a hareketli ve eglenceli bir alan olusturuyordu. Genis bir
dalgalanma goéstermesi ise ¢ocuklarin oynarken zarar gérmesini engelleyen bir

unsurdu. (Bkz. Resim 5.15)

Yap1 i¢indeki yiirliyiis yollarinin duvarlarinda, merdivenlerin zemininde ve
koridorlarinda bulunan agag, ¢icek ve hayvan betimlemeleri ile olusturulmus mozaik
siislemelerle zenginlestirilmisti. S6z konusu formlar insaat iscileri tarafindan
tasarlanmigt1; ayni pargalart bitistirip birbirinin ayni1 formlar1 kopya etmektense, daha
Ozgiir formlar yaratmislardi, Hundertwasser ise yapilma asamasinda onlara istirak
etmisti.'”’ Yiiriiylis yollarinin bagka bir 6zelligi ise cocuklarin ve isteyen
yetiskinlerin 6zgiirce duvarlara ¢izim yapabilmeleri i¢in, duvarlarin omuz
198

yuksekliginde yenilenebilir siva ile -yine dalgali bicimde- kaplanmis olmastydi.

(Bkz. Resim 5.16.)

195
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Sanat¢i, Hundertwasser Haus’da i¢ ve dis mekanlarda, kendisine 0zgl
seramik kolonlardan ¢ok sayida kullanmisti. (Bkz. Resim 5.17) Balkonlari, yapinin
disar1 sarkma yapan boliimlerini ve diger {nitelerini desteklemek i¢in tek ¢ozlimiin
¢ok sayida kolon kullanmak oldugunu diisiiniiyordu.'®® Fakat yapidaki kolonlar iki
amagla kullanilmisti: yapiy1 desteklemenin yaninda aynm1 zamanda dekoratif olmasi.
Yapida destek amacl yapilan kolonlarin yaninda, hi¢bir destek islevi yapmayan
kolonlar da mevcuttu. Tamami seramik kapli kolonlar, birbirinden farkli formlarda

tasarlanmist ve asimetrik bir sekilde yerlestirilmislerdi.” 00

Hundertwasser, yapida birbirinden farkli bes ayr1 6zellikte, toplam elli daire
tasarlamisti. Yapidaki dairelerin sekiz tanesi 40.7 metrekarelik (toplam igindeki orani
%16), on dort tanesi 60.36 metrekarelik (toplam i¢indeki oran1 % 28), yirmi bes
tanesi 80.17 metrekarelik (toplam icindeki orami % 50), iki tanesi 117.37
metrekarelik (toplam i¢indeki oran1 % 2), bir tanesi de 148.59 metrekarelik (toplam
icindeki orant % 2) yapilmisti. Dolayisiyla daireler biiyiik-kii¢iik, ucuz-pahal,
bahgeli-bahgesiz, giines alan-giines almayan, cadde giirliltlislinii alan-sessizolan,
glizel manzarali-yalnizca avluya bakan, iki katli-tek katli olarak, kisilere se¢me sansi

tantyan farkh 5zelliklere sahipti.2’

Bunun yaninda tiim dairelerde, duvarlarin kesisme noktalar1 diizensizce
birlestirilmisti veya koselere kertikler agcilmisti. Yine tiim dairelerde yer doseme
malzemesi olarak ahsap ve balmumu, tiim duvarlarinda tugla, farkli renklerde ahsap
pencereler kullanilmisti. Tuvalet duvarlarinda diizensizce yerlestirilmis cam tuglalar,
iceriye 151k s1izmasina olanak taniyordu. Banyo ve hollerde ise 151k almalari i¢in cam
kapilar kullanilmisti. Mutfaklarda da yapinin bir ¢ok kisminda oldugu gibi zemin ve
duvarlar karolarin diizensiz yerlestirilmesiyle hareketlendirildi. Yapida tiim kapilar
ahsap rolyef malzemeden hazirlanarak, farkli renklerle ¢esitlendirildi. Her evin ve
her odanin kap1 baskilar1 ve musluklar1 birbirinden farkliydi. Yapinin yedi dairesinin

dovme demir balkonlar ve iki katli dairelerin merdivenlerinin timiinin duvarlarinin

199
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engebeleri bulunuyordu. S6z konusu i¢ merdivenler ¢esitli renklerde boyanmus,
ahsap malzemeden yapilmisti ve trabzanlarinin iizerinde renkli ahsap kiireler
bulunuyordu. Ayrica Kegelgasse Caddesi’ne acilan iki dairenin, terasa gecis
saglayan, gecit merdivenleri tasarlanmisti. Bir ¢ok dairenin ise disar1 agilan
yesillikleri olan ya da olmayan balkonlari, kameriyesi veya sundurmasi bulunuyordu.

Ug evin ise oturma odalarindan disar1 dogru biiyiiyen ‘gergek’ agag kiracilar1 vardu.
202

“Medeniyetten yorulmus, akilciliktan i¢i kararmis biri, banyoda kiyafetlerini
cikarir. Diiz ¢izginin ve diiz acinin giinliik rahatsizligini unutmak ister?%* diyen
Hundertwasser, giiniimiiz yapilarinda, askerler gibi diimdiiz dizilen karolarla bunun
yapilamayacagini biliyordu. Bu ylizden Hundertwasser Haus’da banyo karolarinin
diizensiz yerlestirilmesine 6nem verilmisti. Tiim banyolarda, karolarin bir kismi
cekicle vurularak kirilmis, 6zel desenler yaratilmaya calisilmisti. (Bkz. Resim 5.18)
Kirilan her parga ise orada yasayanlarin ellerine zarar vermemek amaciyla tekrar
sirlanarak giivenli hale getirilmisti. Diiz renkli karolarin yani sira, iki ya da daha ¢ok
renkli ya da dekoratif olan karolar da kullanilmis; her {i¢ ya da bes yatay sirada bir
karolarin diizeni degistirilerek diizenlenmisti. Hicbir sira ya da kolon belli bir diizene
gore ilerlemiyordu. Tiim dairelerin banyolar1 farkli sekil ve boyutlarda tasarlanmas,
pembe, acik mavi ve sarimsi kahverengi tonlarinda boyanmisti. Bunun yaninda tim
banyolarda seffaf 6rgii malzemesi kullanilarak banyoya 1s1ik girmesi saglanmisti;
banyodan disarisi, disaridan ise banyo goriilebiliyordu. Burada kiracilara ii¢ segenek

sunuluyordu:

1. seffaf duvar malzemelerini oldugu gibi birakmak.
2. seffaf duvar malzemelerini, yar1 saydam milk foil veya
perdeyle kaplamak; boylece goriintiiyii engellemek.
3. seffaf duvar malzemelerini duvarla kapamak veya Oniine

bir kabin koymak.?*

zgi A.gk., 290.
. Bz (32), SCHMIED, 310.
Bkz. (46), 292.
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Hundertwasser Haus’un, tasarimiyla alisilagelen yapilardan ¢ok farkli
olmasinin yaninda, yapilis siireci de sira dis1 oldu. Yapiya katkida bulunan herkes;
duvar iscileri, dosemeciler, sivacilar kendi yaraticiliklariyla, isleri onlarin
inisiyatifine de birakan Hundertwasser kadar katkida bulundular. Hundertwasser’e
gore, eger is¢iler yaratict olmakta 6zgiir olurlarsa, yaptig: isi kendi isi gibi goriirdii,
mesaisinin bitip bitmedigini kontrol etmek i¢in saatine bakmaz; alacagi parayi
diisiinmezdi, ¢iinkii yaptig1 isten ayni1 zamanda zevk de alirdi. “Bu, is¢ilerin gercek
ozgiirliigii. Bu, emegin gergek o6zgiirliigii”?*® diyen sanatgi, insa siireci boyunca
iscilere yaraticilik imkani vererek, onlarin kendi islerinde ¢alistyor gibi severek is

yapmasini saglamist1.

Hundertwasser Haus’a gelen olumsuz tepkiler de hi¢ az degildi; drnegin
medyanin tepkisi olduk¢a sert olmustu. Eger medyanin gercek bir yikici giicl
olsaydi, Hundertwasser Haus diye bir sey kalmazdi. Wieland Schmied, bu tepkileri
Gaudi’nin Casa Mila’sina ya da Sagrada Familia’sina benzetiyordu. Bunun yaninda
Viyanalilar’in agsagilayict  basliklar  bulmak  konusundaki yeteneklerinin
Katalanlardan ¢ok daha biiyiik oldugunu soyliiyor ve Hundertwasser Haus i¢in atilan
bagliklar1 siraliyordu;

- Potemkin Stil Bio-kale

- Kitsch Kale

- Viyana’'nin havada kalesi

- Serap

- Diinyanin Sekizinci Harikas1

- Sosyal Konut Kiracilari i¢in bir Neuschwanstein (19. yy. kalesi, Almanya)
- Gingerbread (bu terim gereginden fazla siislii yapilar i¢in kullanilryor)
- Peri masali1 satosu

- Bio-saray

- Liks Getto

- Kii¢iik Schonbrunn

% Agk., 294,
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- Sovalye satosunun 6n bahgesi

- Saka gibi mimari

- Kakaniai¢cin Kanarya Adalar1 (Robert Musil’in diisen Avusturya
imparatorlugu i¢in The Man Without Qualities isimli kitabinda kullandig1 isim)

- Lowengasse’de bir korku tiineli

- Eglence parki mimarisi

- Oyuncak sato

- Kopek Kuliibesi

- Kent Skandali

- Grotesk sosyal konut projesi

- Papagan evi

- Yari1 korku satosu, yari bahce?%¢

Ornegin yapiy1 “kitsch Hundertwasser Saray1” diye tanimlayan Inge Santner,
sOyle bir yaz1 yazmisti: “Viyana’da vergi verenlerin kendilerini 6ncli hissetme
haklar1 var. Sogan kubbeli veya sogan kubbesiz, eko-evleri bir sekilde ¢evreye dost
bir hac mekani olmayi, tiim diinya i¢in bir postmodernizm 6rnegi olmay1 vaat etti.
Fakat maalesef, bir ¢ok devrimde oldugu gibi, daha sonra agiklamalar tamamen
bastirildi.” Bagka bir O6rnek de, lglinci bolgede c¢ikan bir yerel gazetece;
Hundertwasser’in halk fonundan, halkin izni olmadan ‘¢aligmalar1’ i¢in yeterince
para aldigini, halkin parasiyla yasamayi ve onlarin kisith kaynaklarini sacip
savurmay1 planladigini, fakat bunun iigiincii bolgede ve onlarin vergileriyle
olmayacagini sdyleyen Karl Kraft idi. Yine ilging baska bir elestiri yazis1 da Pia
Maria Plechl tarafindan 1982°de yazilmisti, ona gdre besinci katta ‘agac kiracilarin’
yetistirilmesine izin verilmesi, banyosunda timsah besleyen zihniyete ¢ok yakindi.
Bu gibi keskin sozler eden yazarlarin yam sira Erik G. Wickenburg’un ‘bu garip
yapiyla’ ilgili s6zii zamanin sOyleyecegi yorumu gibi daha sagduyulu yazilar da

yazilmaktaydi. 2%

2‘;2 Bkz. (32), SCHMIED, 316.
Agk,317.
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Yukarida birka¢ 6rnegi bulunan bir ¢ok gazeteci yapiyla ilgili elestirilerini
dile getimis ve kimi zaman da elestiri sinirlarim1 asarak Hundertwasser Haus’u
yerden yere vurmuslardi. Elestiriler temel olarak iki noktada odaklaniyordu; bir grup
onu gigantism ve ilimliliktan yoksun, ileri giden, ¢ilgin ve aptalca seyler deneyen biri
olarak tanimliyordu. diger bir grup ise daha c¢ok Hundertwasser Haus’da yer
konusunda savurganlik yapildigini, aslinda ayni yere daha az teras yaparak, daha
fazla daire elde edilebilecegini savunuyordu. Medyada olugu gibi, mimar birlikleri
de Hundertwasser Haus’a oldukg¢a -elestirel yaklasiyordu. 1988°’de mimarlar
tarafindan Hundertwasser Haus ile ilgili hazirlanan bir brostiirde: “Asil elestiri son
derece basit, mimari agidan yetersiz yapi, gizleniyor haddinden fazla dekorasyon ve
gosterisle kapatilmis. Hundertwasser’in temel kaygisi cephe dekorasyonuydu ¢iinkii
dairelere daha az yaraticilik ve para yatirmisti, kaliteleri diisiik. Sonug olarak oturma
odalar1 ve ¢ocuk odalarinin pencereleri genellikle kuzeye bakiyor? Teraslarin
kademeli formu, degeri diisiiriiyor. Pencereler, arkalarindaki oda diisiiniilmeden
yapilmis. Bir kose evi 6zelligi dogru degerlendirilmemis, ¢iinkii iki yone bakan kose

sadece tek bir daire igeriyor” diyerek elestirilerini dile getiriyorlardi. 2°®

Hundertwasser ise bu yapinin diger sosyal konutlardan daha iyi oldugunu
savunuyordu. ona gore Hundertwasser Haus’da oturma odalar1 ve mutfaklardaki
yagam kalitesi bir sosyal konuta gore yiliksekti. Bunun yaninda bazi sorunlar
yasadigini kendisi de ifade ediyordu. Ornegin Kegelgasse —mimarlarin brosiiriinde de
belirtildigi gibi- kuzeye bakiyordu, Lowengasse’de ise konumundan dolay1 daha ¢ok
cadde giiriiltiisii oluyordu fakat sanat¢i bunun kendi hatas1 olmadiginin, kendisine
verilen yerin olanaklarinin bu kadarla siirli oldugunun altini ¢iziyordu. Bunun
yaninda terasin kademeli formu, komsulugu koruyordu. Ayni zamanda cadde

giiriiltiisii engellenmis oluyor ve eko olmuyordu.?*’

Medyada ve mimar lobilerinde genel goriisler olumsuz olmakla birlikte,
kiracilarin tepkileri bunun tam tersiydi. Onu kabul etmis ve sevmislerdi. Fakat onlar

da bir takim sikintilar yasiyorlardi; 6rnegin ailesi orada yasayan Kristina hametner ve

2‘;2 Agk,318.
A.gk,318-319.
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arkadas1 orada yasayan Wilhelm Metzer, verdikleri bir roportajda, orada yasayanlarin
kendilerini gercekten kendi evlerindeymis gibi bir yuva sicakliginda hissettiklerini,
hatta Hundertwasser’in felsefesinin bir parcasi gibi hissettiklerini belirtiyor fakat
iceriye girmek icin her yolu deneyen, kendilerine ‘hayvanat bahgesindeki bir hayvan
gibi bakan’ turistler ve merakli gazeteciler yiiziinden 6nemli sikintilar yasadiklarim

ve evlerini bir kale gibi korumak zorunda kaldiklarini belirtiyorlardi.*'°

Yasayacaklarim1 bildikleri ve Oniine gegcemeyecekleri bu gibi sikintilara
ragmen kiraci adaylari, yapiya biiyiik bir ilgi gdsteriyorlardi. Burasi bir sosyal konut
olarak insa edildigi i¢in, iist gelir seviyesinden kimsenin bagvurusu kabul edilmese
de basvuran insan sayisinin, kapasitesinden alt1 kat fazla olmasi, kiracilardan birinin
evini bosaltmas1 halinde sirada bekleyen alt1 kisinin olmasi da bu ilgiyi kanitlar

nitelikteydi.?'!

Gergekten de Hundertwasser Haus, insa edildigi yillarda fazlasiyla olumsuz
elestiri almis olsa da bugiin yalnizca siradigi olmasiyla degil, estetigi ve teorisiyle de
Viyana’nin en ¢ok turist ¢eken mekanlarindan biri olma o6zelligini koruyor.
Hundertwasser insanlarin ilgisini “Insanlar benim evimin éniinde agz1 acik kaliyorlar
ve bir diisiin gergeklestirilebildigine inanamiyorlar. Iki kez bakiyorlar ¢iinkii bu
kesinlikle diisledikleri sey. ... Bu ev, insanlar1 derinlerdeki ger¢ek arzularini tatmin

ediyor.” diyerek agikliyor. *!2

Basta Viyana’da insanlarin kabullenmekte zorlandig1 Hundertwasser Haus,
sonradan benimsenmeye ve sahiplenilmeye basladi; geleneksel olarak tasarlanmus,
normal bir sosyal konuttan yalmizca % 15 oraninda daha masrafli, kirada ise % 10
civarinda digerlerinden daha pahali olan bu yapu, ticari amagla yapilmis konutlardan

daha 6nemli bir yatirim olarak goriilmeye baslandi; Viyanalilar turizme 6nemli bir
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katki saglayan Hundertwasser Haus’u iicretli bir yatirimdan fazlasi olarak goérmeye

basladi."?

Gergekten de sehrin agirbash, anitsal yapilart i¢inde yesillikleri ve masal
evini andiran cephesiyle bir vahay1 andiran bu yap1, biiylik tartismalar yaratmis olsa
da bugiin ezici bir ¢ogunluk tarafindan kabul goriiyor, destekleniyor ve Viyana nin
vazgecilmez turizm mekanlarindan biri haline gelmis durumda. Eski bir mimari
gelenege sahip olan Avusturya’da Hundertwasser’inkiler gibi tamamen siradisi
mimari fikirlerle; ekoloji, sanat-yaratim ve mimari {lizerine kurulu bir felsefeyle,
iistelik bir ressam olarak ortaya ¢ikmak bile tartismali bir durumken, higbir mimari
tecriibesi olmayan Hundertwasser’in sosyal-konut projesine boyle biiyiik bir
rahatlikla baglamasi elbette ki yanki uyandiracakti ve dyle de oldu. Fakat bu durum

Hundertwasser’in cesaretinde hicbir kirllma yaratmamasti.

Yapiyitasarlayan ve Mimar Peter Pelikan ile birlikte hayata gegiren
Hundertwasser i¢in bu sosyal konutun 6nemi ¢ok biiytiktii. Yillardir kurdugu insa
etme hayalinin gerceklesmesinin yaninda, tiim radikal mimari fikirlerini de
uygulamasina izin verilmisti. Bu konut, onun yillardir kurdugu hayalin somut

sekliydi ve onun tarafindan soyle tanimlaniyordu:

“Akademik mimarinin

klise ve alisilmig normlarina uymayan
siradig1 bir ev.

Modern zamanda bir macera.

Bilinmeyen diyarlara yolculuk.

Pencere haklari, agag kiracilart,

Kontrol edilemez diizensizlikleri,

Dalgali zeminleri, ¢ati ormanlari,

Dogal bitkilenmesi ve giizellik bariyerleri ile

Bir yaratict mimari diyarima yolculuk.

*3 Bkz. (173), LANDRY, 30.
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Doga ve insanin yaraticilikla bulustugu diyarda yolculuk
[lk 6zgiir ev hakkinda bir bildiri.

Bir ressam diisii.

Evlerle ve insanin 6zgiir oldugu giizel bir mimariyle

Ve bu diisiin gerceklestigiyle ilgili

»214

Bir ressam diisii.

5.6.2. St. Barbara Kilisesi

St. Barbara Kilisesi, Avusturya’nin eski yerlesimlerinden biri olan Styria’nin
Voitsberg bodlgesinde kiigiik bir kasaba olan Barnbach’da bulunuyor. Cok eski
zamanlardan beri tarimcilik ve madencilikle gecinen Barnbach Kasabasi, 19. yy’da
bir cam fabrikas1 insa edilmesinin ve daha sonra tugla iiretim endiistrisinin
kurulmasmin ardindan gelismeye basladi. Fakat bu tarihlerde kasabada kilise
bulunmuyordu. Bunun yerine Barnbach halki, tarihi romanesk doneme kadar uzanan,
ayn1 zamanda Avusturya’nin en eski kir kiliselerinden biri olan Piber’deki bolge

kilisesinden yararlaniyordu. (Bkz. Resim 5. 19)

II. Diinya Savasinmi takip eden yillarda Barnbach halki, kasabaya bir kilise
yapilmasina karar verdi. 1948-1950 yillar1 arasinda Barnbach’ta kiigiik bir kasaba
kilisesi yapmak icin harekete gecildi. Ne var ki fonlar1 yetersizdi, bu yiizden kasaba
halki biiyiik 6zverilerle, maliyetlerini kendileri karsilamak suretiyle ve miimkiin
olabilecek en ucuz yontemle, Graz’dan gelen mimar Karl Lebwohl’un ¢izdigi
planlarla kii¢iik bir kilise projesine basladi. Kilise ingasinin bitiminin ardindan,
madencilikle geginen kasaba halkinin verdigi kararla kilise, madenlerin koruyucusu
olarak bilinen Azize Barbara’ya adandi. Barnbach halki, 1953 yilinda ¢abalarinin

meyvesini aldi; kiliselerine bir peder verildi ve cemaat olma hakki kazandilar.

Linz Universitesinde Profesor ve kiliselerde modern sanat konusunda uzman

olan Giinter Rombold, Barnbach’a geldiginde yaptigi konusmada kilisenin, cemaat

2 http://www]1 kunsthauswien.com/english/hwh.htm
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icin uzun vadede gereksiz ve mantiksiz oldugunu ifade etmisti?'> Cemaat de
1970’1lerde kiliseyi estetik acidan kétii bulmaya baslamisti, genel kani kilisenin elden
gecirilmesi ve yeniden diizenlenmesi yoniindeydi. 1979’da Bolge Cemaat Meclisi,
kiliseyi elden gegirip, yeniden diizenlemek {izere karar aldi. Bununla birlikte kisith
bir biitceleri olmas1 hemen harekete gecmelerini engelliyordu. 1981 yilinin haziran
ayinda Graz’da otto Breicha tarafindan diizenlenen bir Hundertwasser sergisinde,
kilisenin pederi Friedrich Zeck’in katilmasi siireci hizlandiran olaylardan biri oldu.
Peder Zeck, Hundertwasser’in resimlerinden, 6zellikle de 1950’de Paris’te Rene Bro
ile Hundertwasser’in gerceklestirdigi bir duvar resminden ¢ok etkilenmisti. Wieland
Schimed’in ifadesiyle Peder Zeck; bu ¢ocuksu ve saf diinya goriintiisiinii, etkileyici
ve ifadeci parlak renklerle birlestirebilen sanat¢inin, bu isi goniilden ve sevgiyle
yapabilecek dogru insan olduguna karar vermisti. Bununla birlikte sanatciyla iletisim
kurup kuramayacagini bilmiyordu ve bu kararsizlik {i¢ yil siirdii. Barnbach’ta
yasayan Avusturya’nin en bilinen posta pulu oymacist Wolfgang Seidel’in
Hundertwasser”le Avusturya ve diger llkeler i¢in, -bazilar1 da 6diil alan- 25 posta
pulunu hazirlarken birlikte ¢caligmig olmasi ve 1984 Agustosunda, Hundertwasser’in
Seidel’i yeniden ziyaret etmesi Peder Zeck’in yeniden harekete gegcmesine neden
oldu. Peder Zeck’in, Wolfgang Seidel’e planlarindan bahsetmesin ardindan Seidel,
Hundertwasser ile pederi tanistirdi; ikili birlikte kiliseyi ziyaret etti. Hundertwasser
projeyi listlenmeye goniillii oldu. Peder ‘korkusuzca neseli ve Assisili Francesco’nun

kendini evinde hissedecegi bir kilise’ amagliyordu.?'¢

Kilisenin yeniden insas1 sirasinda temel iskeletin korunmasinda karar
verilmisti ve yapinin iskeletinde etkili bir degisiklik yapilmadi. Hundertwasser’le
iletisim 1987 baharinda yogunlasti. Hundertawasser 1987°de Nisan aymnin basinda,
Viyana’da Barnbach delegelerine projesini agikladi. Sanatcinin kilise i¢in tasarladigi
model, delegeler arasinda biiyiik bir ilgiyle karsilanarak kabul gordii. Kendisi de bu
projeden biiyiik heyecan duyan Hundertwasser Mayis 1987°de, bu projesiyle ilgili
soyle soylityordu:

2:2 Bkz. (46), 136
Bkz. (32), SCHMIED, 349
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“Bir kilise giizel olmalidir; i¢gine girmeli ve orada kendinizi
korunakli hissetmelisiniz. insanlar orada kendileriyle Tanri
arasinda, doga ve yaratim arasinda bir koépri bulmalidir.
Tanri, insanlarin Tanrtyla bulugmak i¢in gittigi Tanr1 Evine
girmelidir.

Tanr1 yaraticidir; eger insan kendini Tanrinin bir imgesi
olarak konumlandirmak istiyorsa, mutlaka yaratici olmalidir.

[nsan Tanriya yaraticilikla yakinlasabilir.”*!”

11 Haziran 1987°de Cemaat Konsili de, kilisenin yeniden diizenlenmesi
konusunda, oybirligiyle Hundertwasser’in projesine izin vermeye karar verdi.
“Boylece Tanrinin evinde ilk kez ressam Hundertwasser’in fikirleri taninmis
oldu.”?'® Calismalar 12 Ekim 1987°de baslad1. Projede geng bir mimar olan Manfred
Fuchbichler, Hundertwasser’e yardim etmekle gorevlendirildi. Yapilan goriismelerde
sanat¢cinin asil olarak dis cephede —kule, ¢ati, cepheler, pencereler, giris kapilari- ve
ona bitisik peder evinde calisilmasina karar verildi; i¢ kisimlar sade goriiniisiinii

korumaltydi.*"

Bununla birlikte Hundertwasser, i¢ kisimlarda da 6énemli bir takim yenilikler
yapti; piresbiteryum i¢in neredeyse Hundertwasser’in imzasi haline gelmis olan
dalgali bir zemin tasarladi ve zemini diizensiz seramik parcalariyla kapladi.
Piresbiteryumun yanisira kilise i¢ mekaninda vaftiz penceresi i¢in renkli camlardan
olusturulmus, ortasinda hag¢ bulunan bir spiral ve kilisede bulunan 200 yillik ahsap
hac¢in arkasina yerlestirilecek glimiis renginde 1sinlardan olusan mozaik bir hale

tasarladi.

Kilisenin i¢ kisminda yapilacak degisiklikler i¢in yerel sanatcilar da
calismaya katildilar; ¢calisma Hundertwasser’in daha yaratici olacagi inanciyla her

zaman destekledigi gibi ortaklasa bir ¢calismaya doniligmiistii. Proje ilerlemeye devam

z:; Bkz. (46), 137.
S Agk, 136.
Bkz. (32), SCHMIED, 349.
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ediyordu fakat para sikintis1 da siirmekteydi, para toplamak amaciyla yardim
konserleri, siir dinletileri gibi yerel 6l¢ekte cesitli organizasyonlar diizenleniyordu.
Styria gazetelerinde hesap numaralar1 veriliyor ve ¢icek ya da ¢elenk gondermek
yerine para bagisinda bulunulmasi rica ediliyordu. Barnbach Halk Festivalinde
ikramiye biletleri satildi, sirketler malzeme sagliyor, goniilliller zamanlarini
veriyorlardi. Kilisede bazi pencereleri ve can kulesinin bati kismindaki bazi
sembolleri tasarlayan sanat¢i Franz Weiss, bir dizi ahsap baski ¢alismasini; sanatgi
Rudolf Pointner ise 14 ahsap panel bagisladi. Tiim bu maddi kaynak bulma
calismalarina Hundertwasser’in katkist proje karsiligi hicbir iicret almamakla
kalmads; altin kaplama sogan kubbe ve dort kiire i¢in “Devotion of Barnbach” isimli
resmini ve ¢ok sayida afis bagislad1 ve bagis kuponu tasarladi ve “ne zaman ihtiyag

duyulursa hep el altindaydi”.*%°

Saint Barbara Kilisesi projesinin siirdiigii donem, Hundertwasser icin oldukca
yogun bir siire¢ oldu. Yeni Zelanda’da kaldigi, Tahiti’de bir oyma sergisinin oldugu,
Viyana’daki ¢aligmalarinin siirdiigii, Europalia 87 i¢in Briiksel Beaux-Arts Sarayinin
transformasyonun gergeklestirildigi, Spittelau’nun ¢aligmalarinin basladigi, Salzburg
Uluslararast Akademi’de dogacit mimari tlizerine yaz kursu verdigi bir zamandi;
bunun yaninda Paris’te 1986’da ¢ok sevdigi arkadasi Bro’nun 6liimii de bu siirece

rastlamstr.?*!

Bu sartlara karsin Hundertwasser kilise projesini yakindan takip etti; her
asamada gelismeleri kontrol ederek gerekli buldugu her noktada miidahale etti. Yeni
Zelanda’da oldugunda bile rahiple, mimarla ve ingaat denetcisiyle ayrintili talimat
fakslar1 vasitasiyla siirekli iletisim halindeydi. Son asamaya gelindiginde ise insa
alanindan hi¢ ayrilmadi. Peder Zeck bir roportajda Hundertwasser’in ¢alismalariyla

ilgili s6yle séyliiyordu: “Tiim giin boyunca ¢ahisti, yorgunluktan Sliinceye kadar.”**

Z? Bkz. (32), SCHMIED, 352-353
- Bz (38), RESTANY, 51.
Bkz. (32), SCHMIED, 352.
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Proje 2 Temmuz 1988’de tamamlandi. Kilisede yapilan en dikkat c¢ekici
degisiklik ¢an kulesinde oldu. Hundertwasser ¢an kulesinin sag ve sol koselerine
kuleye bitisik, govdesi tamamen, mavi agirlikli seramik parcalarla kaplanmis birer
stitun yerlestirdi, bu iki siitun ayn1 renklerde seramik pargalarla kaplanmig dekoratif
kirislerle 6n cephesinde dort, yan cephelerde ise ii¢ kez, kat ¢izgisi birer kat
cizgisiymis gibi birlestirildiler. (Bkz. Resim 5. 20) Sanat¢1, kulenin 6n cephesindeki
siitunlarin kaideleri ise bir agag¢ kokii gibi, ayn1 zamanda oturak gorevi de gorecek

sekilde tasarladi.???

Bunun yanisira kulenin tizerinde 6nceden bulunan piramit baslik yerine,
Hundertwasser’in vazgeg¢ilmez yap1 6gelerinden biri; lizerinde siyah bir kiire ve ince

bir ha¢ bulunan, gokte sonsuzlugun sembolii***

altin kaplama bir sogan kubbeyle
degistirildi. Oldukga kii¢iik bu kasaba kilisesinin ¢an kulesine yerlestirilen bu biiyiik
sogan kubbe onu, dikkat ¢ekici olmanin 6tesinde, daha goérkemli kilan bir unsur
olarak tasarimin en Onemli parcalarindan birini olusturuyor. Kuleye
Hundertwasser’in ekledigi, seramik kapli siitunlarin, her birinin tepesinde ise,
rengarenk kuleden agirbasli kubbeye geciste, denge olusturacak sekilde birer altin

kaplama kiire bulunuyor. (Bkz. Resim 5. 20)

Sanatei, kule lizerinde yaptigi bu temel degisikliklerin yaninda, kulenin
cephesinde bulunan; hag, kuzu, giivercin, pelikan, balik, kadeh, ekmek, aga¢, gemi,
Isa’nm monogramu, kalp, ¢apa, alfa ve omega gibi “giivenilir ve bilgili birer seyirci
gibi goriinen”?* Hiristiyanhkla ilgili sembolik 6geleri de, yogunlukla seramik
malzemelerden yararlanarak yeniledi; kulede bulunan saatin ve gilines saatinin
kollarii yeniden tasarladi. Bunun yaninda yine kulede bulunan pencereler, siitun ve

kiriglerle uyumlu seramik parcalardan olusan diizensiz ¢ergevelerle cevrildi.

Yapida gergeklestirilen yeniden diizenleme sirasinda, Hundertwasser

tarafindan tasarlanan ve sogan kubbeden sonra gelen en carpict degisiklik ise

> Agk.352.
" Bkz. (46), 336,
A.gk., 336.
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kilisenin ¢atisinda oldu. Sanatci, ¢atiy1 alt1 degisik sekil ve agik sari/koyu camgobegi
renklerinden, kirmizi ve kahverenginin ¢esitli tonlarina kadar uzanan 12 farkli renkle
yeniledi.226 Kiremit rengi tonlarindaki kiremitler ¢atinin ana zeminini olustururken;
digerleri merkezde maviden baslayarak diga dogru sar1 renkte genislemek suretiyle
zemin lizerinde biiylik daireler olusturuyorlar. Catidaki bu tasarim, Hundertwasser’in
resimlerinde de cok kullandigi yagmur damlasi formunu hatirlatiyor ve uzaktan
bakildiginda kilisenin ilk géze c¢arpan oOzelliklerinden birini olusturuyor. Ayni
zamanda yeniden diizenleme sirasinda kilisenin ve peder evinin gatisinda her iki
ucta, kulede kullanilan altin kaplama kiirelerden daha biiylik kiireler yerlestirildi ve

catl, ortaya dogru alcalip, kiirelere dogru tekrar yiikselerek adeta kiireleriisaret

edecek sekilde tasarlandi. (Bkz. Resim 5.21)

Proje kapsaminda yapilan baska bir degisiklik ise, her Hundertwasser
tasariminda oldugu gibi pencerelerde oldu. Her zaman birbirinden farkli sekil ve
boyutlarda pencereler tasarlayan Hundertwasser, burada da aym ilkesini
uygulayarak; kilisenin tiim pencerelerini birbirinden farkli yiikseklik, boyut ve
sekillerde yeniden diizenledi. Sanatc¢i, cati kati pencereleri birbirinden farkhi
yiiksekliklerde; yapinin diger pencerelerini ise siyah ve diizensiz bantlarla ¢evirerek
tasarladi. Sanat¢1 kimi pencerelerde ise bu siyah bantlar yerine, pencerenin altindan
yere dogru akiyormus izlenimi veren ve kuledeki siitunlarla ayn1 mavi seramik
pargalarla olusturulmus boéliimler yaratmayi tercih etti. Wieland Schmied,
pencerelerin bu farkliligin1 ¢arpici olarak nitelendirse de, burada gereginden fazla
kullandigini ve ozellikle yaratilmis bir diizensizlik izlenimi vermek yerine kaos
izlenimi uyandirarak, rasgele yapildigim1 diisiindiirdiigiinii; pencerelerin altindan
disartya dogru ‘akitilan’ mavi bdliimlerin ise Kutsal Ruh’un disariya akisinin

inandiric1 bir metaforu olarak ¢ok giizel oldugunu vurguluyor.*?” (Bkz. Resim 5.22)

Genellikle tasarimlarinda ¢atida veya pencerelerde mutlaka bu mekanlarda
yetismesi kolay kiiciik agacglar ekerek, yapiicerisinde yesil alanlar yaratan

Hundertwasser, bu kez bir kilisede ¢alismasi nedeniyle bunu yapamasa da, yapinin

Z: Bkz. (32), SCHMIED, 352.
A.gk., 353,
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kapilarinin lizerini dokme demir veya seramik kapli kolonla desteklenen kiigiik
tentelerle kapatarak tizerlerine ¢imen ekmek suretiyle kiiciik dlgekte yesil alanlar

yaratti.

Hundertwasser, Barnbach’ta kilisenin yalnizca dis cephelerini degil, ¢cevresini
de ele alarak bir bahge tasarimi gergeklestirdi ki burasi, belki diinyada baska bir dini
yapida goriilemeyecek bir 6zellige sahip: burada kiliseye dogru ilerleyen kemerli
gecit yollar olusturan sanat¢i diinyanin tarihoncesinden bugiine uzanan baslica
dinlerinin sembollerini kemerlere seramik malzemeyle yerlestirdi. (Bkz. Resim
5.23) Japon ‘Tori’lerinden olusmus bir parka benzeyen®?® bu on iki adet gecit yolu
Hundertwasser’in kendine 6zgii stilinde olusturulmus renkli ve birbirinden farkli
serbest siitunlar ve {izerlerindeki kemerlerden meydana geliyor. Kemerlerin iistiinde
bulunan kisimlarda da, kapilarin iizerindeki tenteler gibi ¢imen ¢ikmasi 6ngoriilen
alanlar birakilmis. Kilisenin c¢atisinda kullanilan kiireler, gecit yollarinda da

kemerleriniizerindeki kisimlarda tekrar edilmis.

Kuzeybati gecit yolu, li¢ gegitten olusuyor. Buradaki gegitlerde prehistorik
dinlerin, Katolik olmayan Hiristiyan mezheplerinin simgeleri kullanilmis; Bati
tarafindaki gegit yolu, iki buguk milyar insan1 temsil eden dogunun ii¢ biiyiik dininin
sembollerinden olusuyor. Giris yolunda bulunan gegitler ise Hiristiyan aleminin
diger diinya dinlerine saygisim1 temsilen, Islam, Hinduizm, Yahudilk,
Konfiigyiisciiliik, Budizm ve Sintoizm gibi Hiristiyan olmayan diger kutsal dinlerin

isaret ve sembollerini tastyor.>*’

Gegitlerde bulunan ve farkli dinleri temsil eden semboller soyle:

Yahudilik: Yedi kollu samdan ve Davut Yildiz.

[slam: Arapga Allah yazisi ve yildizli hilal.

Hinduizm: Om ve Swastika (Gamali Hag)

Sintoizm: Japon bayraginda bulunan dogan giines ve Torii.
Konfiigyanizm: I-Ching ve Ying Yang

ZZ Bkz. (38), RESTANY, 51.
Bkz. (46), 146.
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Budizm: Buda ve Alev Cemberi

Hint Dinleri: Hopi isareti ve Giines Tanris1
Afrika Dinleri: Insan figiirii ve mask
Polinezya Dinleri: Maori teknesi

Prehistorik Dinler: Labirent ve sunak

Katolik olmayan mezhepler: ~ Protestan Incili, Koptik Ha¢ ve Ortodoks

Ha(;l.23 0

Bu dini sembollerin yanisira Kuzeybati geg¢idinde dini inanci olmayanlar
insanlar i¢in tizerinde hi¢bir simge bulunmayan bir ge¢it de bulunuyor. Tiim bu
simgelerle Hundertwasser, sadece diinyanin dort bir yanindaki baslica dinlere inanan
insanlara degil; ayn1 zamanda dini inanct olmayan insanlar1 temsil eden bir gegit
yaparak onlara da saygisini gosteriyor ve bir anlamda kendi diinyevi tinsellik

goriisiiniin birlestiriciligini ifade etmis oluyordu.?*!

Kilisenin ¢evresindeki Hundertwasser tarafindan tasarlanan tiim bu alanlar
cemaat tarafindan kabul gérmekle kalmadi; alinan ortak bir kararla burasi da kilise
gibi ‘kutsal bir alan’ olarak agiklandi. Onlara gore burasi da kilisenin 6nemli bir
parcasi sayilirdi; dolayisiyla cemaatten buraya araba park edilememesi, eklenti bina

yapilamamas1 yoniinde karar alindi. >

Hundertwasser, kilisenin dis cephesinde ve ¢evresinde yaptig1 diizenlemelerin
yanisira, i¢ kisimlarinda da disaridakiler kadar belirgin olmasa da baz1 degisiklikler
yapti. Daha 6nce de belirtildigi gibi cemaat konsilinin i¢ kisimlarda, daha ciddi ve
yalin bir hava olmasini tercih etmesi nedeniyle sanat¢i, bu kisimlarda yaptigi
tasarimlarda bu karara uygun hareket ederek daha sade ve dingin tasarimlara yoneldi.
Hundertwasser’in kilisenin i¢i i¢in yaptig1r tasarimlardan biri, altarda bulunan
carmihin arkasima Isa’nin cevresini saracak bir hale olarak diisiindiigii giimiis rengi

isinlar olusturan bir mozaikti. (Bkz. Resim 5. 24) Sanat¢inin i¢c mekandaki bir diger

zz? Agk., 149.
Bkz. (38), RESTANY, 51.

32 Bkz. (32), SCHMIED, 352.
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tasarimi ise vaftiz penceresi oldu. Sanat¢i, vaftiz kurnasinin hemen arkasinda
bulunan bu yuvarlak formlu pencerede, renkli camlardan olusan ve vaftizle baslayan
yasam dongiisiinii temsil eden”*® bir spiral olusturdu. Camlardan iceriye sizan renkli

151k, yine yuvarlak formlu vaftiz kurnasinin tizerine yansiyordu. (Bkz. Resim 5. 25)

Kilisenin yeniden diizenlemesi 2 Temmuz 1988°de altin kaplama sogan
kubbenin kuleye takilmasiyla tamamlandi. 4 Eyliil’de Graz piskoposu kiliseyi ziyaret
etmesi ile kilisenin agilis1 yapildi. Hundertwasser kilisede yaptigi calismayla ilgili
“Cok mutluyum. Simdiye kadar bana verilmis en gilizel hediye, bu kiliseyi
giizellestirmeme izin verilmesi oldu™?**diyerek kilisenin kendisi i¢in 6nemini bir kez

daha vurguladu.

Yeniden diizenleme sirasinda kilisenin dis mekanlarindaki hareketli, renkli,
carpici ve sira disi tasarim, ¢alisilan mekan bir kilise oldugundan i¢ mekanda aynmi
sekilde tekrar edilemedi. Wieland Schmied de bu istisnai durumu goéz Oniinde
bulundurmakla birlikte yine de kilisenin tasarimina tamamen basarili diyebilmek i¢in
tek engelin i¢ ve dis mekan arasindaki zitlik oldugunu savunuyor. Ona gore dis
cephenin biiyiileyiciligi ve zenginligi insanda bir peri masali diyara girecekmis
izlenimi uyandiriyor; fakat iceri girildiginde durum bunun tam tersine soguk ve
agirbash bir havayla karsimiza ¢iktigini belirterek soyle soyliiyor: “Vaftiz kurnasinin
arkasinda, 151k yayan pencereye, hagin ¢evresindeki haleye ragmen onun yaptigi isi
cok az hissediyoruz, onlara bakmak yerine 6rnegin, kilisenin duvarlarinda asilan

duvar halilarina bakmayi tercih ediyoruz.”*>

Hundertwasser’in tasarimiyla dig goriinlimii tamamen degisen bu kiigiik,
kasaba kilisesi alisilagelen kilise yapilarinin higbirine benzemeyen iinik bir ¢alisma
olarak, her ne kadar Barnbach halkindan biiyiik bir destek gérmiis olsa da biiyiik
tartismalara yol agabilirdi fakat bir kisinin Rahip Zeck’e negatif elestirisini dile

> Bkz. (32), SCHMIED, 352.
" Bz (33), RAND, 91.
Bkz. (32), SCHMIED, 353.
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getirmesinin ve tasarimin tamamlanmasindan sonra yayinlanan olumsuz ii¢ yazinin

disinda sonug dyle olmadi.?*®

5.6.3. KunstHausWien

Hundertwasser’in 19. ylizyilin sonlarindan kalma bir yapinin iizerinde
uyguladig1 yenilestirme ¢alismalariyla bugiinkii halini alan ve ¢ok sayida insanin
ziyaret ettigi modern sanat miizelerinden biri olan KunstHausWien, Viyana’nin
ticlincii bolgesinde bulunuyor. Hundertwasser Haus’a ¢ok yakin bir bolgede olan bu
miize, seramiklerle tasarlanmig siyah beyaz damali cephesiyle ve ‘aga¢ kiracilariyla’
bolgenin agirbasli, anitsal tarihi binalar1 arasinda, oldukca dikkat ¢ekici bir tasarima
sahip. Miize, Hundertwasser’in ¢ocuklugundan baglayarak gerceklestirdigi tiim

calismalarini1 kapsayan bir serginin yaninda, uluslararasi sergilere de ev sahipligi

yapiyor.

Joram Harel’in Hundertwasser’in ¢aligmalarinin tiimiinii sergilemek i¢in 10
yil kadar uygun bir yer arama girisimlerinin sonucu bulunan yapi, 1892 tarihinde insa
edildi ve 1989°da Joram Harel buldugunda bos olmakla birlikte, daha 6nceden bir
aile sirketi —Thonet Kardesler Mobilya Fabrikasi- olarak hizmet veriyordu. Yapinin
boyutlari, bir Hundertwasser miizesi kurmaya elverisliydi; ayn1 zamanda uluslararasi
alternatif sergiler i¢in de kullanilabilecek yeterli alan1 vardi. J. Harel, ilk halinde iki
ayr1 binadan olusan fabrikayla ilgili satin alma ve yenileme girisimlerine hemen
basladi; gerekli finansal kaynagi ise Bank for Labour and Business’i (BAWAG) ikna
ederek saglamay1 basarmusti. 1ki yapiy1 biitiinlestiren yenileme c¢alismalariin,
donemin genel miidiiri Walter FI6ttl’lin  yonetimindeki BAWAR ’1n katkilariyla

yapilmasina karar verildi. >’

Thonet Kardesler’in mobilya fabrikasi, giris ve dort kattan olusuyor. Satin

alma islemlerinden sonra, Hundertwasser yapiyr bir modern sanatlar miizesine

22 A.gk., 349
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http://www1.kunsthauswien.com/english/geschichte.htm

97

doniistiirmek iizere yenileme calismalarina basladi. Calismalarin1 yapinin temel
iskeletine dokunmadan yapma konusunda o©zel bir hassasiyet gosteren
Hundertwasser’in ¢alismasi, 1989’da baslayarak 1991°de bitti. Sanat¢inin dogrudan
yapinin biinyesine yaptig1 iki miidahale oldu: arka tarafta bulunan avlu kismina, sergi
alanina ¢ikan bir merdiven boslugu ekledi ve yapinin 6n cephesine siitunlarla
desteklenen bir ¢ikma yapti. On cepheye yaptifi camli ¢ikma, i¢ mekani
genigletmenin yaninda, sergi alanina 1s1k saglamay1 da amagliyordu. Bunun disinda
yapilan en temel degisiklikler, yapinin —zaten buna elverisli olan- zeminini dalgali
hale getirmek, Hundertwasser mimarisinin tipik 6gelerinden rengarenk siitunlar
eklemek ve yapmin giris katina -diinyanin degisik yerlerinden getirilmis taslarla

olusturulmus bir gesme tasarlamak oldu.**®

Miize son haliyle, toplam dort katta 4000 m2’lik bir sergi alanina sahip. Giris
katinda, resepsiyon, bilet gisesi, kafe-restoran ve diikkandan olusuyor. Girisin
tizerindeki iki kat Hundertwasser’in ¢alismalarmin tiimiinii —resimler, dokumalar,
modeller, kisisel belge ve fotograflar- kapsayan daimi bir sergi bulunuyor. Bunun

tizerindeki iki kat ise uluslararasi cagdas sergilere ev sahipligi yapiyor.

KunstHausWien’in yenilestirme sonrasi en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri
cephesi. Hundertwasser yapilar ‘iyilestirirken’ cephelerinde ¢arpici degisiklikler
yaratmay1 seviyor. Bu da onun tasarimlarini Viyana gibi caddeler boyunca uzanan
cogu tarihi ve agirbagh binalar arasinda, -belki bagka bir sehirde olacagindan daha
cok- dikkat cekici kiliyor. Yapinin yenilestirme Oncesi ¢ekilen fotograflari, bu
yapinin da aslinda agirbasli, anitsal binalar dizisinin bir par¢ast oldugunu gosteriyor.
(Bkz. Resim 5. 26) Oysa bugiin Hundertwasser’in tasarimiyla aldigi son hal, yapinin

geemisiyle ilgili en ufak bir ipucu vermeyecek nitelikte. (Bkz. Resim 5. 27)
Bu tasariminda sanatgi, cepheyi —¢ogu yapisinda oldugu gibi- rengarenk hale

getirmeyi degil; yalnizca siyah ve beyaz seramikle kaplamay1 tercih etmis. Cephe;

diizensiz, kareleri bozulmus bir satrang tahtasiniandiriyor. Hundertwasser

3% Bkz. (46), 164.
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tasarimlarinda siyah ve beyaz renkleri, Viyana Sezessiyonunun bir simgesi olmasinin
yaminda, 151k ve karanlik gibi zitliklar1 simgeledigi i¢in de tercih ediyor?*’ Bu
tasarimda, diger yapilarinda oldugu gibi bircok renk bir arada kullanilmamis olsa da,
siyah ve beyazin zithg1 cepheyi oldukga dikkat ¢ekici kiliyor. Hundertwasser cepheyi
sOyle tanimliyor: “cephe tam olarak dogrusal ve diizlemsel degil, girintili ¢ikintili.
Bigimler bozuldu ve mozaiklerle kesintiye ugratildi. Siyah-beyaz, diizensiz bir dama
tahtas1 motifi 1zgara sistemin dagihisini, parcalanisimi simgeler.”**® Bunun yaninda
Hundertwasser tasarimi dendiginde goziimiiziin aradigir canhi renkler ise kiiclik
ayrintilarda; pencerelerin kilit taslarinda, cergevelerinde ve giristeki siitunlarda

karsimiza ¢ikiyor.

Bu siitunlar, “Siitun, bati mimarisinin temel bir 6gesidir. Bir siitunun yaninda
dikilmek, insana bir agacin yaminda dikiliyormus gibi iyi hissettirir?*' diyen
Hundertwasser’in hemen her ¢calismasinda gordiigiimiiz 6gelerden biridir; yapilarin
gerek i¢inde gerekse diginda ¢arpici renklerde hazirlanmis yiiziiklerin, farkli genislik
ve yiiksekliklerde kiirelerin veya oval formlarin {ist iiste getirilmesiyle meydana
getirilen bu siitunlar, KunstHausWien’de de hem iceride hem de disarida dikkat

cekici unsurlardan birini olugturuyor. (Bkz. Resim 5. 28)

Hundertwasser’e gore bir yapida kullanilacak siitun, gilizel ve renkli olmaly;
ay 1s1ginda ve yagmurda kendi 1s1gim1 sagmaliydi. Gergekten de sanat¢inin
KunstHausWien’de ve daha pek c¢ok yapisinda kullandigi, canli renklerde
seramiklerle kaplanmis bu siitunlar kendi 1siklarini tagiyordu. Siitun konusunun
iizerinde titizlikle duran sanat¢i, onlar1 Almanya Bad Ems’de hazirlatip,
Avusturya’ya getirtiyordu. Dort yiiz yillik bir aile sirketinde, Ebinger ailesinin
atolyesinde iiretilen bu siitunlarin tiimi elle hazirlantyordu. Hundertwasser’in
siitunlar i¢in iilke i¢inde bir yer degil de Almanya’y1 tercih etmesinin en énemli
nedenleri de elle yapiliyor olmalari, birbirinin ayni iki siitun bile tiretmemeleri ve

daha da oOnemlisi, seramik kapli bu siitunlarda ylizey kalitesi ve sirlamada bilerek

jjz Bkz. (30). _
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yapilmis diizensizliklerdi. Ayrica siitunlart Avusturya’nin soguk iklimine ve elektrik
tesisatina uygun kilmak icin insaat seramigi kullanmak gerekiyordu; bunun i¢in ise
0zel bir firmlama teknolojisine ihtiya¢ vardi ve bu teknik ihtiyaclar Ebinger ailesinin

atolyesinde rahatlikla saglanabiliyordu.®*

KunstHausWien’de  Hundertwasser’in  genel  yaklasimmin  aksine,
pencerelerde de birbirinden ¢ok farkli formlar goriilmiiyor; hepsi klasik dikdortgen
formda ele alinan pencereler, yapinin cephesine diizensiz bir sekilde dagitilmak
yerine, ayni hizada yerlestirilmisti. Hundertwasser’in tasarimlarinda, sanat¢inin
‘pencere haklar1’ diye tanimladig ayirt edici 6zellik olarak, pencerelerin neredeyse
tamaminin; boyut, sekil ve renk olarak birbirinden farkli ele alinmasi,
KunstHausWien’de yalnizca kimi pencerelerin boyutlarinin ve cerceve renklerinin
farklilig1 ile karsimiza gikiyor. Pencerelerdeki bu sadelige karsin, Hundertwasser,

renkli kilit taslar kullanarak tekdiizeligi kirmis. (Bkz. Resim 5. 29)

Sanatginin bagka bir tipik uygulamasi olan kendi tanimiyla ‘agag kiracilar’ ise
cephede ve yapinin terasinda en dikkat c¢ekici 6zelliklerinden biri. (Bkz. Resim 5. 29)
Pencerelerden disar1 dogru biiyiiyecek sekilde yerlestirilmis agaglar ve yanisira
sarmasiklar, Hundertwasser’in betonlagsmis sehirlerimizde dogaya daha yakin
olmamizi saglayacak yesil alanlar yaratma fikrinin 6nemini vurgularcasina, birbirine
bitisik yiiksek binalar arasinda tek yesil alan olarak KunstHausWien’i daha canli,
daha dogaya yakin ve dolayisiyla daha ‘yasayan’ bir bina haline getiriyor. Miize,
tizerindeki bitkiler olmasaydi da farkl tasarimiyla ilgi ¢ekecek olsa da bu haliyle,
yesille cok da yakin iliski kurmayan bdlgede bir anlamda dogayla barisi simgeliyor

ve belki de yapinin daha da ilgi ¢ekici hale gelmesini sagliyor.

Sanat¢inin 6n cephede kullandig1 siyah-beyaz damali diizenleme arka
cephede de tekrarlaniyor; avluya bakan bu cephede pencereler ve mozaikler
konusunda devamlilik gozetilmis. Hundertwasser’in yapiya siyah bir merdiven

boslugu eklemis oldugu arka tarafta bir avlu bulunuyor. Cafe-restoranolarak

2 Ak, 177,
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kullanilan avlunun zemini ve yapinin 6n cephesindeki giris ve avlu, yenileme
sirasinda granit bloklarla, Hollanda tuglast ve Franz Josef zamanindan kalma eski
tuglalarla kaplandi. Yine hem avlunun hem giris kisminin zeminleri bozularak,
dalgalar yaratildi. Hundertwasser’e gore kullanilan farkli malzemeler ve zeminin
dalgalandirilmasi, hem yapida ¢alisan ustalara yaraticilik firsati tantyor hem de gelen

ziyaretgilere keyif sunuyordu.**?

KunstHausWien ile ilgili bir agiklamasinda diiz zeminin mimarlarin icadi
oldugunu ve insan ruhuna uyusmadigini sdyleyen Hundertwaser, i¢ mekanlarda da
zemini dalgalandirarak hareketlendirdi. (Bkz. Resim 5. 30) Ona goére modern insan,
diiz asfaltlarda ve beton zeminlerde yiirlimeye zorlaniyordu; bu, insan sagligini,
dengesini ve huzurunu bozmaktaydi. Diiz olmayan zeminler ayaklar ic¢in bir
melodiye bir senfoniye doniisiiyordu; dolayistyla insan sagligini, dengesini korumak
icin ¢oziim diiz zeminleri bozmak, dalgali hale getirmekti.*** Ayrica acil olarak
ihtiyacimiz olan sey, giizellik bariyerleriydi, bu giizellik bariyerleri diizeltilmemis
diizensizliklerden olusuyordu.**> Sanatc1, KunstHausWien’de de hem igeride hem de
disarida ayaklar i¢in melodiler yaratmayi, giizellige ulasmayi amacladi; sergi

salonlar1 da dahil olmak lizere diiz zeminleri bozarak, dalgali hale getirdi.

Ilging bir tesadiif olarak diiz olandan daima kacan ve zeminleri dalgali ya da
piiriizlii hale getirmeye ¢alisan Hundertwasser gibi, bu yapiy1 daha 6nce kullanan
Thonet kardeslerin de egimli yiizeyler lizerine kafa yormasiydi. Thonet Kardesler,
yaptiklar1 mobilya calismalarinda egimli hatlar kullanabilmek i¢in kullanilan,
mobilyay1 1sitarak egim verme ilkesine dayanan bentwood tekniginiuyguluyorlardi

ve ayni zamanda bu teknigin onciileriydiler.>*®

Hundertwasser miizenin yanisira, yapinin en iist katinda kendisi i¢in kiigiik

bir daire ve bir parca huzur ve sessizlik bulabilecegi bir ¢calisma alan1 hazirladi. Sik

A gk, 177,
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sik diinya seyahatlerine ¢ikan ve vaktinin biiyiik kismin1 Yeni Zelanda’da gegiren
Hundertwasser i¢in burasi, seyahatlerinden dondiigiinde kalmak icin kullanacagi
gecici barinakti. Burada ayn1 zamanda bir teras bahgesi de bulunuyordu; sanatci
verimli bir sekilde ve hizla biliylimiis kiigiik bahgesine ¢ikmaktan biiyiik zevk
aliyordu. Ayn1 zamanda terastan goriilen kent manzarasinda Viyana’nin simgesi
haline gelmis yapilar1 goérebilmesi de miimkiin oluyordu; Hundertwasser Haus un
sogan kubbesi, St. Stephan Katedrali, Spittelau Heatin Plant’in 1s1ldayan altin
kubbesi ve yukarida gokyiizii.>*’

Wieland Schmied, miizeyle ilgili bir yazisinda, yapi1 doktoru olarak
Hundertwasser’in ¢alismalar1 arasinda, KunstHausWien farkli bir yere koyuyor ve
igeri girildiginde, sadece eski bir yapidan uyarlandigi izlenimine edinilmedigini
ozellikle vurguluyor. Ona gore her sey -cephe tasarimi, genel silueti, slislenmis
pencereleri, agac kiracilari, dalgali zemini, siskin seramik siitunlar1 ve giir bitkilerle

dolu kafesi ile- bagindan beri bu sekilde planlanmus gibi goriiniiyordu.**®

Bunun yaninda, yapiyla ilgili olumsuz elestiriler de yapiliyordu. Miizeyi,
abartili  siislemeleri ifade etmek icin kullanilan gingerbread  kelimesiyle
tanimlayanlar oldugunu belirten W. Schmied: “Ucgiincii Viyana’da gingerbread bir
yapit. Neden olmasin?”’ diyordu. Viyana gibi modern bir metropolde bagka bir
diinyadan gelmis gibi goriinen, modern yap1 yonetmeliklerinin kurallarini hige sayan
bir yapiya ihtiya¢ duyup duymadigini sorgulayan kisilere ise ikinci bir soruyla cevap
veriyordu: “Bu modern metropol neye benziyor? ... Hala Barok saraylarla, Bismark
doneminden kalma evlerle, Art Nouveau yapilarla, 1920’lerden kalma public-
housing’lerle ¢evrili genis caddeleri mi var? Ya da her sey tahrip edilmis, bastan
savma m1 yapilmis ve her sey 1950’lerin 1960’larin 6nemsiz, ruhsuz ve en kotii
cepheleriyle mi donatilmig?” cevabi ise “evet’di, Viyana’nin gesitli bolgelerinin
kasvetli monotonlugunu canlandirmak i¢in birka¢ renk atilimina ihtiyaci oldugunu

belirterek KunstHausWien’i savunuyordu.”*’

7 Bkz. (32), SCHMIED, 363.
S Agk,363.
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KunstHausWien’in sira dis1 tasarimi, Viyana’daki agirbasli mimari anlayisi
i¢inde kendisini daha ¢ok One ¢ikariyor, dolayisiyla gelen elestiriler genellikle bu
yonde. Ornegin Hundertwasser dalgali zemini ‘ayaklar igin bir melodi’ olarak
degerlendirse de Boston gazetesinde ¢ikan bir tanitim yazisinda zeminin dalgal
oldugu vurgulanarak, gidecek insanlarin bastiklar1 yerlere dikkat etmeleri
gerektiginin lizerinde durulmus. Bunun yaninda “duvarlari, korkung bir dansla

mesgul gibi gdriinen” miizeye yapilan en iyi tanimin ‘kitsch’ oldugu sdyleniyor.>°

Cesitli elestirilere maruz kalan bu sira dis1 yapinin en gii¢lii argiimanint W.
Schmied’e gore eski ve yeni halleri olusturuyor. Yenilenmeden once cekilen
fotograflar, yapinin tekdiizeligini ve kiitleselligini acikga gostermekte. Schmied,
yapimnin bugiinkii hali ile eski hali karsilastirildiginda, higbir rasyonel insanin,
Hundertwasser’in -bu yap1 doktorunun- gergeklestirdigi operasyondan onceki halini
daha giizel bulacagii sanmadigini belirtirken?®' Joram Harel de KunsthausWien’i

bolgenin kasvetli, monoton ve steril yiiziinde renkli bir nokta olarak tanimliyor.>*

Hundertwasser, dis goriiniisiiyle olumlu olsun ya da olmasin ¢ok dikkat ¢eken
KunstHausWien’in tasarimiyla yakindan ilgilendigi kadar, miize misyonuyla da
ilgileniyor ve bu misyonu son derece onemsiyordu. Bu konuda Ekim 1990’da
“KunstHausWien’in rolii” isimli bir yazi yazan Hundertwasser: “KunstHausWien
Avrupa’nin kalbindeki roliiniin tamamen farkinda ... Insan ve doganm yaraticiliginin
uyumlu birlikteliginin yenilenmesi i¢in ugrasiyor.” diyordu. Yazida ‘sanat yaratimi
destekler mi, yoksa onunla savasir m1? Sanat insan i¢in ya da insana karst midir?’
sorularina cevap arayan sanat¢i; sanatin insan ve doganin yollarini birlestirmesi
gerektigini, dogaya ve onun kanunlarina saygi gostermesi gerektigini, insana ve
insanin gercek, kalict degerler i¢in olan ilhamina saygi gostermesi gerektigini ve
doga ile insan arasinda yeniden bir koprii olmasi gerektigini savunuyordu.

Hundertwasser, sanatin durmasi gereken noktayr bu sekilde tanimlarken;

- Bkz. (245).
Bkz. (32), SCHMIED, 361.
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KunstHausWien’i ise diiz ¢izgiye, cetvele ve t cetveline karsi bir kale, 1zgara sisteme
ve kaosa kars1 saglam bir yer; insanoglunun istedigi ve 6zledigi, yaraticilikla uyumlu
bir mimari ve sanat1 destekleyen bir miize olarak tanimliyor ve sdzlerini: “Sanatin bir
amaci1 olmalidir. Sanat saglam degerler yaratmalidir. ... KunsthausWien’in gorevi bu

amaci basarmaktir” diyerek tamamliyordu.?*

KunstHausWien’in  kurulmasmma  6nemli  katkilar1  olan, ayrica
Hundertwaser’in yakin arkadasi Joram Harel de miizeyle ilgili “yeni itici giicler
yaratmak, Avusturya miize dalinda yeni yollar agmak ¢ok gurur verici.
KunstHausWien bir miizenin olmasi gerektigi gibi, Viyana i¢in kiiltiirel bir marka.
Burast ... evinizde gibi hissettiginiz bir miize” diyor ve genel kitlenin hosuna gittigini
ve sevgisini tasidigini belirtiyordu.>>* Gergekten de Hundertwasser’in onay1yla Joram
Harel tarafindan yonetilen modern sanatlar miizesi KunstHausWien’ e gelen ziyaret¢i
sayisinin, modern sanatla ilgilenen diger Viyana halk kurumlarindan ¢ok daha fazla

olmasi da bunu destekler niteliktedir.>>>

5.6.4. Spittelau Isitma Tesisi

Her ¢ok niifuslu metropolde oldugu gibi Viyana da, konutlarini ve isyerlerini
giivenilir bir sekilde 1sitma ve sehir ¢opilinden kurtulma calismalariyla ilgileniyor.
Bununla birlikte Viyana, birbiriyle ilgisi olmayan bu iki sorunu birlestirip, sehre
yararli hale getiren, ileri goriislii bir tesis olan Fernwarme Wien’e ev sahipligi
yaparak bu sorunlarini ¢ézmiis gibi goriinliyor. Avrupa’nin en biiyiik 1sitma agini
olusturan ve ayn1 zamanda kat1 atik yakma tesisi olarak de ¢alisan bu tesis, Tuna

kanalinin yaninda Viyana’ni Spittelau bolgesinde bulunuyor.2>°

Spittelau kat1 atik yakma tesisi Fernwarme Wien (6nceki ismi Heizbetriebe

Wien) 1969°da; sehir 1sitmasini saglamak, siirdiirmek, gelistirmek ve 6zellikle de iki

iji Bkz. (179), 7.
)55 A.gk., 7.
Bkz. (38), RESTANY, 51.
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kilometre mesafedeki yeni devlet hastanesini 1sitmak amaciyla insa edildi. Anlasma
sonucu kat1 atik yakma tesisinin, hastaneyle ayni bolgeye yapilmasina karar verildi.
Tesiste, kat1 atik yakma sonucu agiga ¢ikan enerji, gii¢ liretmek ve bolge 1sitmasi i¢in

kullamlryor. >’

1987 yilinda c¢alismadig: bir sirada ¢ikan yanginda tiim tesis yandi. Bolgede
hem atiklar1 bertaraf etmek hem de agiga ¢ikan enerjiden evlerde, ticari kuruluslarda
hem mekan hem de su 1sitmada kullanildig1 i¢in, dnemli bir yerde duran yapinimn
yanmasinin ardindan, yeniden inga edilmesine karar verildi. Daha Once
Hundertwasser Haus projesini kendisine onermis olan Viyana Belediye Baskani
Helmut Zilk, Spittelau kat1 atik yakma tesisinin yanmasi ve yeniden insa siirecinde

Hundertwasser’le 1987°de yeniden iletisime gecti.

Hundertwasser Haus’un basarisinin verdigi cesaretle yeniden sanat¢inin
yanina giden Helmut Zilk, bir “yap1 doktoru” olarak Hundertwasser’e, yangin
nedeniyle gegici bir siire kapali olan Spitteleau Isitma Tesisi’nde gorev almak isteyip
istemeyecegini sordu; eski tesis yapisinin dis cephesinin yeniden tasarlanmasini
istiyordu. Hundertwasser Zilk’in Onerisini diisiinmek i¢in zaman istedi; bu diisiinme
siireci bir yil alacakti. Bir siire sonra Hundertwasser Helmut Zilk’e, onerisini geri

¢evirdigini ifade eden bir mektup yazarak reddetmesinin sebeplerini agiklad1.**®

Hundertwasser’in dncelikle ¢op yakma tesisi kavramina itiraz1 vardi.?>® Cop
yakma tesisinin hava kirliligi olusturmayacagi ve zehirli maddeler yaymayacagi
konusunda tereddiitleri vardi. Bunun yaninda, ¢op kati atik yakma tesisinin yeniden
tasariminin, insanlarin aklinda giizellikle ilintili kavramlarlayer almayacagim
diisliniiyordu ve mektubunda da bu kaygisini dile getiriyordu. Fakat daha sonra
Hundertwasser’e bir soru rahat vermedi: neden olmasin? Bu sorunun aklindan
tamamen ¢ikmasi i¢in konuyla ilgili arastirma yapmaya baslamasi1 gerekiyordu.

Ardindan konuyla ilgili tim makaleleri okumaya basladi ve isin uzmanlariyla

22; http://fww.pressestelle.at/cont/broschueren/spittelau_englisch/pdf/spitt e 72.pdf
250 Bkz. (32), SCHMIED
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konustu, onlardan zor ayrintilar1 kendisine agiklamalarini istiyordu. Bunun yaninda
cevrecilere de fikir damisiyordu. Bunlardan biri de Hunderwasser’in arkadasi,
Avusturya Bilimler Akademisinde Cevresel Bilimler ve Doga Koruma Enstitiisiiniin
ve baskani; bugiinse Dogal Tarih Miizesinin yOneticisi, biyolojist Profesér Bernd

Lotsch oldu.?%°

Bu ikna siirecinde Hundertwasser’i etkileyen diger bir isim de Belediye
Baskani Helmut Zilk oldu. Zilk Hundertwasser’in sunlara giivenmesini istiyordu:
Burast Avrupa’daki en modern ve temiz ¢op yakma tesisi ve kendi alaninda bir 6rnek
olacakti. Spittelau’da kurulacak Denox filtreleme sistemi kesinlikle son teknolojiyle
hazirlaniyordu. Bu teknoloji ile dioksin yayilim1 azaliyordu ve zararli maddelerin
havaya karigsmasi ihtimali minimuma indiriliyordu. Benzer sekilde Denox sistem
daha sonra yeniden kullanilabilecek agir metalleri de % 99. 9 oraninda filtre
edebilme 6zelligine sahipti. 2°' Tesisin kirliligi onleyeceginin kanitlanmasi, gevredeki
yapilar i¢in kat1 atiktan kurtulurken ayni zamanda, iiretilen enerjiyi 1sitma i¢in
kullanabilecek olmasi ve en yeni teknolojiyle donatilacak olmasi onu ikna etti ve
sanatc1 bu bilgiler 1s181nda, ¢evreci arkadaslarinin da destegiyle Hundertwasser,
kendisine teklif geldikten bir yil sonra projeyi iizerine almay: kabul etti.?®* Isitma
tesisi, yeniden tasarim siirecine girmeden once Moebus mimari ofislerinden, katkida

bulunmalarim istedi, cok degil iki y1l donra ‘kozmetik cerrahi’ bitirilecekti.**>

Hundertwasser’in gercekte, bu yapida yeniden tasarim porjesinde c¢alismay1
kabul etmesinin baska bir nedeni daha vardi. O, °‘steril, kalpsiz mimari’ diye
tanimladigi, tamamen fonksiyona ve diiz ¢izgilere dayali, insanin ruhuna hitap
etmeyi amaclamayan yapilarin Avusturya’nin karakterine, Avusturya’nin mantigina
uymadigini savunuyordu. Endiistriyel bir tesis olarak Spittelau Isitma Tesiside
fonksiyonel bir yap1 olarak Hundertwasser’in ‘iyilestirmesi’ gerektigini diistindigi
bir yapiydi. Ona goére endiistriyel biiyiime, ilerleme i¢in ne pahasina olursa olsun

kiiltiirel mirasa, 6zellikle de insanligin ruhuna ve insanlara zarar veriliyordu. Kaldi ki

22‘: Bkz. (32), SCHMIED, 368.
o Agk.368.
Bkz. (159).

*%3 Bkz. (32), SCHMIED, 368.
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insanlik olarak; insanlar layik olmayan, steril endiistriyel yapilarda ¢alisan insanlara

kars, sehirdeki insanlardan daha fazla sug isleniyordu.®*

Yeniden insa sirasinda Spittelau Isitma Tesisi Fernwarme Wien’e, -Helmut
Zilk’in Hundertwasser’e soziinii verdigi gibi- Avrupa’nin en modern teknolojisi
kuruldu. Tesis bugiin de diinya ¢apinda en az zararli madde yayan tesis olma
ozelligine sahip.”®> Zararl bir gaz olan Dioksin’in yayilimi Spittelau 1sitma tesisinde
metrekiipte 0.000.000.000.1 gram ya da baska bir deyisle yilda 1 gramla ifade
ediliyor. Bu, 100 km. uzunlugunda bir tren dolusu kum igerisinde 1 tane kum
parcasina denktir. Spitteleau Isitma Tesisinin ¢alismasinin en yogun oldugu bir anda,
tek bir araba bile 1sitma tesisinden 100 kat1 daha fazla dioksin {retiyor. Isitma
tesisinde yakilan evsel ¢opler, yillik 60.000 ton petrol ve yine her yil 300.000 ton
fueloil yakilmasindan kurtartyor. Dolayisiyla bu katkisiyla Fernwarme Wien,
Viyana’da hava yoluyla yayilan kirletici maddeleri azaltarak, hava kirliliginin 6niine

gecerek cevreye Gnemli bir katkida bulunuyor.

Yeniden insa sirasinda Fernwarme Wien, teknolojisini gelistirmenin yaninda
bir genisleme programi da yiiriittli. Tesis bugiin, 2.500 megawatttan daha fazla bir
kapasiteyle ve birbirine bagl on tesisten olusan bir bolge 1sitma ag1 yaratti. Ayni
zamanda 900 km. civarindaki boru hattiyla, Avrupa’nin en biiyiigii. Simdi, 200.000
ikametgahtan fazla ve yaklasik 4.400 endiistriyel tiiketici, 1sitma tesisiyle mekan ve
su 1sitmasini sagliyor. 2%7 Viyana’nin her yil irettigi 600.000 ton ¢6piin, 250.000 tonu
Fernwarme Wien 1sitma tesisinde yakiliyor. Bu yolla, Viyana’da ¢ok sayida ev ve
kurulus, hem mekan hem de su 1sitmada tesisten faydalaniyor. Boylece 1sitma tesisi;
yeniledigi teknolojisiyle cok az miktarda zehirli gaz yayarken ayni zamanda, 1s1ttig1
ev ve igyerlerinin bacalarindan ¢ikmasi olast kirletici maddeleri de engellemis

oluyor.?®8

>4 Bkz. (46), 192.
222 Agk., 186.
»* Bkz. (255)
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Doga ve insan iligkisinde atik konusunun {izerinde Onemle duran
Hundertwasser; projeyi lizerine aldiktan hemen sonra ¢aligmalara basladi. Sanatgt;
beton, celik, cam, seramik ¢iniler ve emaye gibi siradan malzemelerle yapiy1, Viyana
semalarinda parlak ve sen bir miicevher haline getirdi.’®® Yapiya Hundertwasser’in
mimarisini bilen birileri baktiginda, bir Hundertwasser yapisi oldugunu ilk bakista
anlayabilir; diiz ¢izgilerden ve yiizeylerden kag¢inilmasi, miimkiin oldugunca dogaya
yakin olabilmesi i¢in uygun olan her alanin yesillendirilmesi, her bir pencere i¢in
birbirinden farkli diizenlemeler yapilmis olmasi ve dis cephenin oldukga renkli ve

hareketli tasarlanmasi gibi ayrintilarin tamami Hundertwasser’iigaret ediyor.

Yiiksekligi ve gilindiizleri giines 1s181yla, geceleri fiber optiklerle
aydinlatilmasiyla genis bir alanda yapinin en belirgin 6zelligini olusturan baca,
mimari yeniden tasarim siirecinde Hundertwasser’in yeniledigi noktalardan biri. 300
feet’ten daha uzun olan bacanin ortasinda biiyiik bir kiire bulunuyor. Bacanin yiizeyi,
yeniden tasarim siirecinde ¢esitli malzemelerle mavinin farkli tonlarinda tasarlandi.
Bacanin, kendisine bitisik yapinin terasinin altinda kalan kismi agik ve koyu mavi
tonlarda cinilerle kaplands; i¢ ice ge¢mis karmasik formlardan olusan bu ¢iniler, ayni
zamanda igeride islenen ¢Oplerden yola ¢ikilarak, girdaba kapilmis ¢Op pargalari
olarak diisiinlilmiistii. Sanat¢i, disaridakilere iceride neler oldugunu anlatmaya
¢alistyordu.?’® Bacanin heniiz en yiiksek noktasina varmadan baslayan kiire ise altin
kaplama 1150 levhayla. Hundertwasser’in tasarimiyla yapinin en dikkat ¢ekici
Ogelerinden biri haline gelen kiire, ayn1 zamanda i¢inde bulunan mekanizmalarla

islevsel bir unsur.?”! (Bkz. Resim 5. 31)

Bu biiytlik kiirenin yaninda yapida, yine hepsi altin rengi tasarlanmis ¢ok
sayida kiire bulunuyor. Yapinin her kisminda, o kismin koselerinin tepesine denk
gelecek sekilde birer kiire bulunuyor; yapinin iglevi geregi ¢cok kisimli insa edildigi
distintildiiglinde, so6z konusu kiirelerin yapida baskin unsurlardan biri oldugunu

soylemek miimkiin. Yapmin en iist noktasina ulasan duvarlar asagiya dogru

z:z Bkz. (238).
Bkz. (32), SCHMIED, 371.

1 Bkz. (30).
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yaylaniyormus gibi goriintiisiiyle ve bu altin renkli kiireleriyle gk yiiziinii isaret
ediyor gibi goriiniiyorlar. Yapida kiireler aracilifiyla bir ¢ok noktada kullanilan altin
saris1 renk ise zenginligi, gelecekte doga ve insan arasinda gerceklesecek barisi,

insanin yaraticiligin ve kiiltiirel degerleri ifade ediyor.?’* (Bkz. Resim 5. 32)

Yapinin koselerine yerlestirilmis kolonlar da Hundertwasser’in yeniden
tasarimi sirasinda eklenen unsurlardan. Mavi renkte tasarlanmig bu siitunlarla
uyumlu olacak sekilde, kiiciik altin renkli kiireler de ayn1 tonda maviden yapilmis
kaidelerin tizerine oturuyorlar. (Bkz. Resim 5. 32) Hundertwasser bir roportajinda,
yapida —kolonlar, baca, pencere kenarlarindaki diizensiz ¢ergeveler gibi- gokytiziinii
isaret eden ne varsa, hepsinin 6zellikle gk mavisinden ultramarine kadar mavinin
cesitli tonlarinda yapildigim belirtiyor.””* Yapida kullanilan mavi renk gokyiiziini,

temiz hava ve suyu sembolize ediyor.””*

Yapinin catisinda Hundertwasser’in baska bir uygulamasi da havalandirma
bacasinin sira dist bir forma sahip kapagi. Basindan neredeyse hi¢ ¢ikarmadigi —
biraz da ¢ok diiskiin oldugu sogan kubbe formunu hatirlatan- sapkasi, burada
sanat¢inin yaptigi kiigiik bir espri ya da oradan gectigini ifade eden bir imza gibi yer
buluyor. Mavi ve kirmizi renkte boyanmis olan bu sapka, yapiya uzaktan

bakildiginda bile rahatca goriilebilecek kadar biiyiik bir eleman. (Bkz. Resim 5. 33)

Spittelau Isitma Tesisini temelde iki ayr1 boliim olarak diisiinebiliriz; kat1 atik
yakma isinin yapildig1 ve daha biiyiik bir alan yayilmis olan kisim ve ofis binasi.
Hundertwasser yeniden tasarimda da bu iki boliimii ayr1 ayri ele aldi. Tesis kisminin
dis cephesi —sanat¢inin diger calismalarinda da oldugu gibi- oldukg¢a dikkat ¢ekici.
Hundertwasser tesisin dis cephe tasariminda higbir sekilde boya kullanilmadigin

ozellikle vurgulayarak; diiz olmayan bu oluklu zeminde boya yerine renkli seramik,

Zi Bkz. (46), 198.
- Agk., 198
Bkz. (30).
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emaye, anodize ¢elik ve ¢ok renkli, metal kaplama endiistriyel cam kullanildigim

belirtiyor.””> (Bkz. Resim 5. 34)

Burada da KunstHausWien gibi agirlikli olarak siyah-beyaz renk
kombinasyonunu ve dama tahtast formunu kullanan Hundertwasser, bir roportajinda
bu konuyu sdyle anlatiyor: “... ¢linkii bu ayn1 zamanda, Viyana sezessiyonunun tipik
renk kombinasyonudur. Ustelik bu kombinasyon en sira dis1 zitliklar1 temsil eder;
komiir-yanma-kiiller, 1s1k ve karanlik birlikte yasamaya mecburdur. ... Diizensiz
dama tahtasindan olusan ana motif, Ozellikle sanayilestirilmis prefabrikasyon
igindeki, insan fizigi lizerinde bunaltic1 ve ¢ok koétii bir etkisi olan tek tip 1zgara

sistemine kars1 bir miicadeleyi simgeler.”*”®

Damal1 formun yaninda, cephenin dikkat ¢ekici unsurlarindan bir digerini de
pencereler olusturuyor. Hundertwasser, pencerelerin camlari i¢in ise iki malzeme
kullanmay1 tercih etmis; seffaf cam ve buzlu cam.?”’ Degisik boyut ve sekillerde
tasarlanmig pencerelerin bir kisminin etrafi renkli seramik pargalarla, bir kismimnin
etrafi ise metal parcalarla olusturulmus diizensiz sekillerle c¢evrelenmis.
Hundertwasser, daha sonra yaptig1 bir roportajda, dis1 metal parcgalarla diizensizce
cercevelenmis bu pencerelerin zenginligi simgeledigini belirtiyor.>’® Pencerelerin bir
cogunda ise kilit tagin1 temsil eden kisimlar olusturulmus. Hundertwasser’in burada
gerceklestirdigi bagka bir uygulama da seramik parcalari, pencere formunda bir araya
getirerek, orada bir pencere varmis izlenimi olusturmak. Yine bu pencerelerin timii
yapinin cephelerine diizensiz bir sekilde dagitilmis durumda. Pencere formundaki
seramik gruplarin yaninda, yine seramik malzemelerle olusturulmus ve pencerelerin
arasinda yapiya diizensiz bir sekilde dagitilmis gruplar da bulunuyor. Carpici
renklerde olusturulmus bu seramik gruplar da, bacanin alt kismindaki mavi

seramikler gibi, ¢Spleri sembolize ediyor.?”’

ZZ Bkz. (46), 198.
T Agk., 195.
" Bkz. (30)
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Hundertwasser, ¢cop kamyonlariin atiklar1 bosalttigi girisin list kisminda,
agaclar ekilerek kiiciik bir bahce haline getirilmis alanin etrafi i¢in balik formunda
tasarlanmis biiyilik ve siyah bir tirabzan tasarladi. Tirabzanin ¢evreledigi bu kisim,
Hundertwasser tarzi —renkli i¢bilikey seramiklerden yapilmis, fakli boyutlardaki
kiirelerden olusan- siitunlar tarafindan destekleniyor. Bunun yaninda kamyonlarin

yollar1boyunca da daginik bir sekilde bu stitunlardan yerlestirildigi goriilityor.

Balik formlu tirabzanin g¢evreledigi kiigiik bahge disinda; yapinin teras
kismina, kimi pencerelere ve acik alanda aga¢ dikimine uygun olan her alan
yesillendirilmeye ¢alisilmis. Boylece zaten, teknolojisi geregi dogaya dost bir tesis
olan yap1, Hundertwasser’in tasarimiyla dogaya bir adim daha yaklasiyor. Agaclarin
disinda, yine bir ¢0p yakma tesisinden beklenmeyecek baska bir uygulama da
Hundertwasser tarafindan gergeklestirildi. Sanatgi, yapinin baca kisminda kerkenez
yuvalari i¢in bir yer hazirladi. Hundertwasser’in ifadesiyle; tesis yeniden ¢alismaya

basladiktan sonra kerkenezlerin gelip buraya yuvalamasi, ¢alisanlar tarafindan

sevildiler.?®°

Hundertwasser’in tesisin ofis binasi i¢in tasarimi ise digerinden ¢ok daha
farkli oldu. Tesisin 6n sag yaninda bulunan yapi, dikdortgen bir forma sahip.
Baslangigta tesisin bir pargasi olarak tasarlanan yapi, daha sonra fikir degistirilerek
yapidan ayr1 insa edildi. Hundertwasser’le yeniden tasarim i¢in yapilan
goriismelerde, yetkililer ofis binasi i¢in de bir tasarim istediler. Hundertwasser’in
bunun i¢in basit bir ¢6ziimii vardi; ‘Fernwarme Wien’ isminin harflerinden akiyor
gibi ve pencereler arasinda diizensiz dikey biryol gibi gdriinen emaye metal
levhalarla olusturulan bir tasarim gergeklestirdi. Sanat¢inin  ‘alev’ olarak
nitelendirdigi bu alev kirmizis1 yol, ¢atallasma noktalarinda 1sitma tesisini isaret
ediyordu. Sanat¢inin ‘alevden yol’ disinda bu binada gergeklestirdigi bagka bir
degisim ise, catisina agaclar dikmek oldu.?®! (Bkz. Resim 5. 32)

2:? A.gk., 370.
Bkz. (46), 192.
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Pierre Restany’nin ifadesiyle Hundertwasser; c¢irkin borularla ve metal
iskeletle karmakarisik hale gelmis bu endiistriyel y18in1, Binbir Gece Masallarina
layik bir saraya doniistirmeyi basarmuist.?®? Tesis endiistriyel bir yapt olmasina
ragmen, bugiin Viyana’ya giden turistlerin sehrin diger gezi noktalariyla birlikte
1sitma tesisini de gormeye gitmeleri de Pierre Restany’nin bu yorumunu dogrular
nitelikte. Fakat yeniden tasarim siirecinde —basta Hundertwasser’in de oldugu gibi-
kimilerinin bu konuda endisesi vardi dolayisiyla destekleyen yorumlar disinda

siddetle elestiren yorumlar da aliniyordu.

Wieland Schmied’e gére Hundertwasser Haus sayilmazsa, Hundertwasser’in
hicbir mimari projesi, Spittelau Isitma Tesisi kadar {inlii ve tartigmali degildi;
yeniden tasarim yalnizca mimarlar tarafindan degil, ¢ogu insan tarafindan 1yi bir
nedenleri olmaksizin radikal bir sekilde reddedildi. Hundertwasser’in tesisi yeniden
modellemesine asil elestiri, gergek bir endiistriyel bir tesisi bir peri masalina
doniistiirmesiydi ki onu elestirenler buna ‘giizellestirme’ diyorlardi. Onlara gore
endiistriyel bir yapi, endiistriyel bir bu yap1 gibi goriinmeliydi; bir peri masal kalesi
gibi degil; bu diiriistlik meselesiydi. Wieland Schmied, Hundertwasser’in
elestirmenlerinin bir kir kilisesinin (Barnbach, Saint Barbara Kilisesi), bir masal
kilisesi gibi goériinmesini belki kabul edebileceklerini fakat bir fabrikada durumun

ayn1 olmayacagini soyliiyor.

Ciinkii buradaki asil elestiri, tasarimin tesisin i¢inde neler oldugunu sakladig:
yoniindeydi; iceride bir ¢Op aritma tesisi vardi ama dig kisim orasi bir peri
masaliymis izlenimi veriyordu. Baska bir deyisle disarida kendini arkadasca, sevimli
bir yap1 gibi gosterse de igeride toksik vapurlariyla hepimizi bogacak koti yasl
cadinin kaynatma kazani1 bulunuyordu. Elestirilerin temelindeki disarisi ve igerisinin
birbirine uymadig fikri, tepkileri dogrudan Hundertwasser’e yonlendiriyordu; onlara
gore Hundertwasser’in yaptig1 tasarim ve bilinen mimari goriisleri insanlar1 yapinin
durumuyla ilgili yaniltiyor; bir anlamda Hundertwasser’in mimarisi insanlara

dogruyu soylemiyordu. Wielan Schmied ise Hundertwasser’in higcbir seyi

izj Bkz. (38), RESTANY, 47.
Bkz. (32), SCHMIED, 370.
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gizlemedigini ve bir sey gizlemeye ihtiyact olmadigini savunuyor ve

Hundertwasser’in tesisin islevini saklamadigini kendisinin de sdyledigini hatirlatiyor.
Gergekten daha once de belirtildigi gibi, bacanin alt kisimlarinda ve yapinin
pencereleri arasina dagilmis olan seramik gruplar ¢oplerin, islenirken girdap gibi
doniisiinii sembolize ediyor. (Bkz. Resim 5. 35)Bu durumda, igeride olanlarin dis
cephe tasarimiyla gizlendigi elestirisi de ¢iiriimiis oluyor. Hundertwasser dikkatli bir
g0z i¢in iceride neler olup bittigini sembolize etmesine ragmen insanlarin asil
elestirisinin bunun tersinin yapildig1r olmasiyla ilgili Wieland Schmied ilging bir
yorum yaptyor: “Hundertwasser’in problemi su; o ¢opii betimlediginde, betimledigi
sey ¢Op olmaktan ¢ikiyor. Bize igeride donen ¢oOpleri gostermek istediginde; biz yere
yikilmis ve igindekiler masaya dokiilmiis bir miicevher ¢uvali goriiyoruz. Kiymetli
seylere dokunmaktan kaginamiyor. Bu agidan Kral Midas gibi; neye dokunsa altin
gibi parliyor ya da yesil bir cennet icinde biiylimiis gibi goriiniiyor. Hundertwasser

bize gerceklik hakkinda ne sdylemek istese bu, bir peri masalina déniisiiyor.”*%*

Spittelau Isitma Tesisinin yeniden tasarimi bitmeden once bir roportajda,
yeniden tasarimin maliyetinin ne olacagi sorusu iizerine Hundertwasser kizarak “bu,
Otto Wagner’e kullandig1 seramiklerin veya yap1 malzemelerinin hesabini sormaya
benzer veya Klimt’e tiim yagliboyalarinin, tuval ve fir¢calarinin maliyetini sormak
gibidir. Bu absiird; bizi sikip bunaltan; ruhsuz, ¢irkin, saldirgan binalar hakkinda,
mimarlara genelde maliyet veya iicret sorulmaz.” diyerek devaminda, insana uyumlu
yapilarin uzun vadede ucuz oldugunu, ¢irkin ve ruhsuz yapilarin ise pahaliya mal

olacagini belirtiyordu.”3°

Hundertwasser gelen tiim elestirilere ragmen kararlilikla tamamladig: tesiste
yalnizca lizerine aldig1 yeniden tasarim konusunda degil, yapinin islevi ve ¢evreyi
etkileme agisindan durumu da ¢ok 6nemsiyordu. Heniiz projeyi ilizerine almadan
once bile, ¢cop yakma teknikleri ile ilgili okumalar yapiyor ve yazilar yaziyor; “soguk
yanmada, ayni kalori, ayni1 zararli maddeler, ayni kiiller yayiliyor, ayn1 miktarda

oksijen yaniyor, sicak yanmadakiyle ayni1 miktarda karbondioksit {iretiliyor. Sadece

iz;‘ Agk, 371,
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uzun siiregte, ¢op kullanilmiyor, kontrol altinda olmuyor, filtre edilmiyor.” diyordu

ve bu yiizden, ¢opliikleri birer saatli bomba olarak tanimliyordu.*®

Dolayisiyla Spittelau Isitma Tesisi Hundertwasser i¢in onemli bir ¢ikis
noktasi, insanlarin dikkatini, bu son teknolojiyle olabildigince zararsiz hale getirilmis
ve sagladigi 1siyla tonlarca petroliin yakilmasini engelleyecek kadar ¢evreye dost
tesise ¢ekmeyi amagliyordu. Yeniden tasarimi igin: “Ben Spittelau 1sitma tesisini bir
anit olarak goriiyorum, daha giizel, ¢opsiiz bir gelecek icin bir tesvik olarak’?

diyerek yapinin kendisi i¢in 6nemini belirtiyordu.

Spittelau Isitma tesisi bugiin insanlar tarafindan yalnizca bir endiistriyel tesis
olarak degil, ilgi ¢ekici ve neseli bir yap1 olarak goriiliiyor ve “sadece teknoloji,
ekoloji ve sanatin basarili bir birlikteligi degil, ayn1 zamanda kent ¢evresinin gorsel
kirliliginin azaltilmasma katki da saglayan {inik bir sanat ¢alismasi” **®diye

tanimlantyor.

5.6.5. Otoyol Restorant

Avusturya Bad Fischau’da, 1970’lerde insa edilmis otoyol iizerinde bulunan
bir restoranin daha fazla miisteri ¢cekmek ve kazancini ylikseltmek amaciyla yeniden
tasarlanmas1 i¢in, WIGAST AG tarafindan, Viyana’da yonetim kurulu bagkani
Gilinter Woss’iin yonetiminde, 1988’de Hundertwasser’e oneri gotiiriildii. Yapinin
yeniden tasarimi i¢in daha Once baska mimarlarla da goriisiilmiis fakat hepsi
tasarimlarinda eski binanm yikilip, yenisinin yapilmasin éngdérmiistii. Oneriyi kabul
eden Hundertwasser, diger mimarlarin aksine eski yapiy1 korumak, onun iizerinde

calismak istiyordu.”®’

2:3 Bkz. (32), SCHMIED, 368.
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Yeniden tasarim siirecinde Yeni Zelanda’da olan sanatgi, restorant ancak
yeniden tasarim bittikten sonra gorebilme imkani bulmustu. Daha 6nce
Hundertwasser Haus’da birlikte calistigi Mimar Peter Pelikan ile birlikte ¢alismalari
ylriiten Hundertwasser; Giinter Woss’le iletisim kurarak, yapmay1 planladig:
degisiklikler konusunda bilgi veriyordu. Teknik kisimlarla ise Peter Pelikan

ilgilenmekteydi.

Hundertwasser’in tekdiize yapiya en dikkat ¢ekici muamelesi ¢at1 kisminda
oldu. Yapmin diiz ¢atisi, Hundertwasser’in tasarimiyla dalgali bir forma
dontistiiriildii. Ayn1 zamanda ¢at1 egiminin arttig1 ve azaldig1 noktalarda, bu egimleri
vurgulayan dekoratif siitunlar eklenmisti. Mavi seramik parcalarla kaplanmig
siitunlarin her birinin en iist noktasinda birer altin saris1 kiire bulunuyordu. Bunun
yaninda yine cephe boyunca uzanan, dikey ve diizensiz kirmizi c¢izgiler
olusturulmustu. Yine aym sekilde seramik parcalarla olusturulmus mavinin degisik
tonlarindaki diizensiz ¢izgiler, kirmiz1 ¢izgilerin arasina dagitilmis ve cephede daha
renkli bir tasarim gerceklestirilmisti. Bu dikey c¢izgiler cepheye renk katmasinin
yanisira, siitunlarla birlikte tek katli yatay formuyla kontrast olusturarak denge

yaratiyordu. (Bkz. Resim 5.36)

Bunun yaninda Hundertwasser, restoranin girig kisminin bulundugu kosesine
yerlestirilmek iizere ek bir linite tasarlamisti. Ayni zamanda giris gorevi géren bu
iinite, genis camlarla T{niteye 151k saglayan dairesel formlu bir kuleyle
vurgulaniyordu. Kulenin altindan baglayarak yapinin disina ulasan—yine genis
pencerelerle aydinlatilan- merdivenler boyunca da, cepheye dagitilmis olan siitunlar
ve diizensiz seramik c¢izgiler tekrarlaniyor, boylece bu ek iinitenin yapiya tam

entegrasyonu saglanmis oluyordu.

Bu iinitenin dikkat ¢ekici baska bir 6zelligi ise, kule kismindan girise dogru
belirgin bir egime sahip olan ¢atisinin da ¢imenlerle yesillendirilmesi ve yine tizeri
tamamen bitkilerle kapli catiya dogru uzanan bir patika gibi goriinerek, yapiya
hareket katmasiydi. Restorandan ¢ikarak, zemine kadar uzanan bu iinitenin en

ucundaise onu destekleyen Hundertwasser stili seramik kapli siitunlar kullanilmast.
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Hundertwasser, restoranin ¢imenle kaplanmasina olanak taniyan diiz ¢atisi,
Hundertwasser’in tasarimiyla yesillendirildi. Catiya ekilecek ¢imen ve agaclar i¢in
olusturulan toprak tabakasi kalin degildi; 3 cm.-5 cm. arasinda degisiyordu ve 6zel
bir bakima ihtiya¢ duymuyordu. Su ihtiyaci i¢in i¢ su sistemi ile baglantilandiriimistt

ve bunun yaninda % 50-% 70 oraninda yagmur suyunu emiyordu.*”°

Bu yeniden tasarimla Hundertwasser, hem restoranin beklentisi yoniinde eski
binay1 korumus, hem de onu eski halinden tamamen farklilastirmisti. Bdylece
Hundertwasser’in tasarimiyla eklenen ve bir kuleyle vurgulanan giris kismi,
yesillendirilmis ¢atis1 ve dalgalandirilmis siluetiyle restoran, adeta yeni inga edilmis

kadar 6nemli gorsel bir degisime ugramis oldu.

5.6.6. ‘In den Wiesen’ Yap1 Kompleksi

Bad Soden, Almanya’da Frankfurt’un 30 km. kuzeyinde bulunan bir kaplica
kasabasi. Fakat Bad Soden’in saglik endiistrisinden kaynaklanan Onemi
zayiflamaktaydi, ozellikle de yakinlardaki daha iinlii rakipleri Bad Homburg’la
kiyaslandiginda.®’ Bu durum, Bad Soden’de bazi degisiklikler, atilimlar yapmayi
gerekli kiliyordu.

Bad Soden’de yasayan miitesebbis Wolfgang Wachendorf, kasabaya
Hundertwasser stilinde bir yap1 kompleksi yapmak istiyordu. Kasabada halka agik
biiyiik bir park alani1 olan, Bad Soden’in kaplica sularini bulundugu Quellenpark’a ve
Wilhelmspark’a giden iki yolun kesisme noktasinda gerceklestirilmesi 6ngdriilen bu

yap1 kompleksinin, Hundertwasser tarafindan tasarlanmasi halinde dogaya ve Bad

zz? Bkz. (46), 35.
Dirk H.R. SPENNEMANN, “Hundertwasser: Art, Architecture and Heritage in Bad Soden,
Germany”, 118.
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Soden i¢in hem dogal hem de tarihi bir 6nemi olan ¢evreye uyumlu olacagi

diisiiniliiyordu. 2°2

S6z konusu alanda Bad Soden’in tarihi bir 6neme sahip olan, en eski
kaplicas1 da bulunmaktayd: ve yapt kompleksinin gerceklestirilmesi durumunda,
Haus Brockenheimer adindaki tarihi kaplicanin da yenilenmesi s6z konusuydu. Bu
anlamda planlanan projenin bir takim gereklilikleri bulunuyordu; mineral
kaynaklarin lizerinde kurulacak olmasi hem striiktiir olarak, hem gorsel olarak
cevreye uyumlu olmasini gerektirirken ayni zamanda tarihi miras konusunda da

sorumluluklar vard:.?*?

Hundertwasser yapilan goriismeler sonucunda, projeyi Peter Pelikan’in teknik
isbirligi ile iizerine almayi kabul etti. Tasarimi Hundertwasser tarafindan
gerceklestirilecek olan yap1 kompleksinin planlari, ¢ok sayida ortak calismaya imza
att1ii Mimar Peter Pelikan tarafindan gergeklestirilecekti. Alanin altinda bulunan
mineral su kaynaklarindan dolay1 dikkatle insa edilmesi gereken yap1 kompleksinden
once 250 beton dayanak, 15 m. derinlige dikildi. Planlanan yap1 kompleksi 25.000
m3 ile Viyana’da bulunan Hundertwasser Haus’la hemen hemen ayni biiyiikliikteydi.
Yap1 malzemesi olarak da yine Hundertwasser Haus’da oldugu gibi, beton tavanlar

haricinde tugla kullanildi. ***

Sanatci, ingasina 27 Kasim 1990°da baslanan yap1 kompleksi icin, farklh
tiniteleri farkli yiikseklik ve formlarda yaparak hareketli bir tasarim gerceklestirmeyi
amacladi. Tiim bu daginik, farkl yiiksekliklerdeki yap1 boliimlerinin birlestirilmesi
kompleksin kale izlenimi vermesini saglayacakti. Bunun yaninda 22 konut yapilmasi
planlantyordu ve her bir konutun ya bahge olarak kullanabilecegi bir terasi ya da cati
bahgesi mevcuttu. Daireler arasinda gegislerin ise bes merdiven araciligiyla
saglanmas1 6ngoriiliiyordu.”’> Bu tasarim ile geleneksel konut yapilarmin aksine
simetrik, diizenli ve standart bir mimariden kesin bir ayrilis gergeklestiriyor; tasarim
o BAl.ira,@s)Pz};:)I;NEMANN, 117.

23‘5‘ A.gk., 200.
A.gk., 2000,
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sirli boncuk gériiniimlii siitunlar1, ayrintil siislemeleri, Islam mimarisine ve tapinak
mimarisine gondermeleri ve asma bahgelere ekilen bitkileri ile Alman geleneklerine

yabanct tasarim 6geleri ve mimari kavramlara sik sik gonderme yapryordu.>*®

Yapilarin dis cephe tasariminda en dikkat c¢ekici 6zellik, ¢atidan baslayarak
asagiya dogru akan su yollar1 gibi goriinen, dikey ve diizensiz ¢izgilerdi. (Bkz. Resim
5.37) Sirli mavi seramik parcalarindan olusturulmus bu su yollari, duvarlardan
asagiya dogru akan yagmur sularin1 sembolize ediyordu ve boylece bir anlamda

yapmin dogayla daha fazla iliski kurmasi saglanmis oluyordu.*®’

-----

burada da diiz ¢atis1 ve lstiinde bir direk {izerine yerlestirilmis altin saris1 kiireyle
yapmin en dominant Ogesiydi. (Bkz. Resim 5.38) Bunun yaninda, yine
Hundertwasser mimarisinin tipik 6zelliklerinden biri olan farkli boyut ve 6zelliklerde
pencereler, bu yap1 kompleksinde de dikkat ¢eken unsurlar arasinda yer aliyordu;
(Bkz. Resim 5.39) boylece Hundertwasser insaat miithendislerine ve mimarlara bir
kars1 ¢ikis gerceklestirmisti. Ayni sekilde diiz ¢izgiden de kacis s6z konusuydu ve bu
zaman zaman kendi dogrularina inanan bazi ingaat iscileri i¢in ciddi kavramsal
sorunlara yol ac¢ti. Buna ragmen dis siislemeler, planin ger¢eklestirilmesi ve yapi
Ogelerinin ince ayrintilari, ingaat is¢ilerinin yorumlarin birakildi, boylece sonug

iscilerin yaratici becerilerine bagl hale getirilmisti.>*®

Ihtiyaclar dogrultusunda 6zel park yerleri icin de béliim ayrilan yapi
kompleksinde, her iinite igin iki 6zel park alami tasarlanmusti. Unitelerin alt
kisimlarima yerlestirilen park yerlerinin girisleri disariya bir magara agz1 gibi

agiliyordu. >’

Bu projesinde, ¢ok sayida yesil alan yaratma firsati bulan Hundertwasser,

cephedeki, avludaki, balkonlardaki ve farkli yiiksekliklerde tasarlanmis ¢atilardaki

2%% Bkz. (290), SPENNEMANN, 119, 121.
297
i Agm, 122
S Agm, 121,
A.gm, 121.
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kalict dekorasyonunun yanisira, bitkileri de bu alanlarin kalici birer dekorasyon 6gesi
olarak kullanmisti. Agag, c¢ali ve sarmasik cesitlerinden olusan bu bitkilerle, yaz
mevsiminde yapiy1 kaplayarak incelikli bir dekorasyon olusturmak hedefleniyordu,
kis aylarinda ise —sarmasiklar haric- yap1 agiga cikacakti. Teraslarin ve agik alanlarin
ylzeylerindeki bitkiler granulate hydroponic-type bir zeminign iizerine ¢imenle
birlikte ekildiler. Bunun yaninda vadi yamacinin dibi de ¢alilar ve otlarla
kaplanmisti, bunun yaninda kendi hallerine birakilmis yabani bitkilerin
yetistirilmesine de izin veriliyordu. Pencerelerde ve pencerelere yakinyerlerde
kullanilan agaglarda ise, kigin yapraklarint doken tiirler tercih edilmis; boylece evleri

yazin serin tutarken, kismn iceriye giinesin girmesi saglanmis oluyordu.’*® (Bkz.

Resim 5.39)

Projeye dahil olan ve Bad Soden’in ilk kaplicasi olarak tarihi bir 6neme sahip
olan 1722 tarihli yap1 ise yap1 kompleksinin giris kisminda, sol yaninda bulunuyordu.
Sade ve geleneksel goriiniimiiyle bu tarihi yapi, Hundertwasser’in tasarladigi
gosterigli ve hareketli konutlarla kontrast olusturuyordu. Bununla birlikte, sanat¢inin
yapinin restorasyonunda koyu kahve yatay bordiirler kullanmasi, onun da bu yapilar

grubuna gorsel olarak daha uyumlu hale getirilmisti.*°’

Bad Soden yap1 kompleksi projesinde baslangicta 22 daire planlansa da,
bunlardan 17 tanesi gerceklestirildi. Dairelerin boyutlart 140 metrekare ile 250
metrekare arasinda degisiyordu.’*? dairelerin her birinin kendine ait yesil bir alani
bulunuyordu. I¢ mekanlarinda yapilan diizenlemeler, Hundertwasser Haus’da da
oldugu gibi, her biri birbirinden farkli tasarimlardan olusuyordu. Islak alanlar —
banyo, tuvalet ve dus- dalgali ¢izgiler ve diizensiz formlar olusturan mozaiklerle
dekore edilmisti. Aynalar diizensiz sekillendirilmis alg1 bezemelerle ¢evrilmisti. Her
bir karo, tasarimin tamamlanmasi sirasinda kirilmamasi i¢in sekilleri tasarlandiktan

sonra pigirilmis ve sirlanmugti.>%

jg? Agm., 122.
S Agm, 124,
Bkz. (38), RESTANY, 52.

3 Bkz. (290), SPENNEMANN, 122.
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Yap1 kompleksi 1993°’te tamamlandi. Tepkiler olumlu oldu; tasarim, tiim
otoriteler ve tiim siyasi gruplar tarafindan onaylanmisti. Tek bir elestiri, kulenin
yuksekligi ile ilgiliydi. Alandaki bazi1 boliimlerin halka agik hale getirilmesi ve yine
halka agik otoparki da bulunmasi ile tasarim halk arasinda da tamamen onaylanmaist.
Kompleksin mimarisi sadece yapinin tiim bir sekli degil, dis sivanin engebeli hali ve
yuvarlak hatlariyla da Wohnburg ya da Wohnhugel (yasayan tiimsekler) olarak
tanimlaniyordu ve Amerika’nin giineybat1 yerlilerinin mimarisiyle ve Bat1 ve Kuzey

Afrika’nin camur evleriyle benzerlik gosterdigi yorumlart yapiliyordu.>%*

5.6.7. Wohnen Unterm Regenturm/Y agmur Kulesinde Yagam

Almanya’nin Wiittenberg’de Neckar Nehri {izerinde bulunan 13.000 niifuslu
kasabas1 Plochingen, kasaba meydanini South Market Caddesi iizerinde yeniden
kurarak, belediye binasin1 da yeni meydana tasima karar1 aldi. 1985°te Mimarlar
Heinz. M. Springmann ve Siegfried Kaltenbach yeni merkez olan South Market
caddesinde, islek bir kavsak iizerinde bulunan bu alan i¢in diisiiniilen sey, bir i¢ avlu

ve yer alt1 marketiyle birlikte bir kompleks insa etmekti.**>

Bu yap1 kompleksinin aligveris mekanlari, araba park yerleri, is yerleri ve bir
iskan alanini icermesine karar verildi. Mimarlarin bu gorevi aldiklar1 ilk andan beri
acikca bildikleri bir sey vardi; 1.5 hektarlik bu alana apartman daireleri, otoparklar,
igyerleri ve alisveris mekanlar1 yapmak icin alan titizlikle degerlendirip kullanmak
gerekiyordu. Mimarlar bu alan i¢in iki katli bir yer alt1 otoparki, toprak seviyesinde
bir siipermarket, altmis dort daire, bunun yaninda doktor muayenehaneleri,
diikkanlar, bir galeri, bir kafe ve ek ofisler planladilar. Siipermarketin ¢atisi, i¢ avlu
olarak da degerlendirilebilecekti. Plochingen halki bu diizenlemeden memnundu;

kompleksin, islek caddelere bakan kismiin goriinlisii begenildi fakat avlu kisminin

304
105 A.g.m., 119.
http://www 1. kunsthauswien.com/english/plochin.htm
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miidahaleye ihtiyact oldugu diisiiniiliiyordu. Bu kisma yapilacak gorsel bir miidahale

i¢in akla gelen isim ise Hundertwasser oldu.>*®

Burada ortaya ¢ikan ilk sorun Hundertwasser’e ulasmakla ilgili oldu;
Plochingen Hundertwasser’e nasil ulasacagini bilmiyordu. Bu sirada sanslari
yardimlarina yetisti; Plochingen Kasabasi, Waldwiertel’de bulunan Zwettl Kasabasi
ile kardes kasaba ilan edildi. 1990 yilinda Plochingen’in Avusturyali arkadaslari,
Belediye Bagkaninin Hundertwasser’e ulagsmasina yardimci oldu, planlarin son hali

ve modeller Hundertwasser’e gonderildi.*°’

Hundertwasser kendisine getirilen i¢ avluyu tasarlamasi teklifini kabul
etmekle birlikte, bunun i¢in bazi sartlar da 6ne siirmiistii: buray1 biitiin bir {inite
olarak goriiyor ve yapilarin i¢ avluya bakan yiizlerinin de degismesi gerektigini
diistiniiyordu. Buradaki yapilarin diiz ¢izgilerden olusan formlarinidegistirmek
suretiyle avlu etrafinda organik bir duvara doniistiirmek, pencereleri degistirmek ve
1zgara sistemin terk etmek istiyordu. Bunun yaninda ¢atiya ve balkonlara agaglar
dikilecekti ve yapt kompleksine 30 metrelik bir kule, avluya iki kap1 ve iki giris

eklenecekti.’*®

1990°da Plochingen Kasabasit ve Hundertwasser arasinda kurulan iletigim
olumlu sonuglandi ve ¢alismalara 1991 yilinda baslandi. Hundertwasser hazirladig:
bir model {izerinde 6ngordiigii degisiklikleri gergeklestirmek suretiyle denemeler
yapiyordu. Aklinda ilk olarak bu yap1 kompleksine bir kule eklemek vardi. Bu kule
Hundertwasser’in yap1 kompleksine dair ilk ve en 6nemli tasarimiydi. Sanatgi,
otobandan ve tren yolundan goriilebilecek bu kuleyle sehirde gorsel bir degisiklik
yaratmak ve yeni bir simge olusturmakt1.*” Otuz metre yiiksekliginde yapilacak dort
koseli kulenin, her bir kosesine kule boyunca uzanacak birer kolon eklenmesini
Oongormiistii. S6z konusu kolonlar —Saint Barabara Kilisesi’nin ¢an kulesinde oldugu

gibi- mavi seramiklerle kaplanacak ve birer altin sarist kiireyle sonlanacakti.

jgj Bkz. (32), SCHMIED, 327.
. A.gk., 328.
100 A. CUITO, C. MORTES, Friedensreich Hundertwasser, 55.
Bkz. (46), 210.
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Kuledeki bagka bir uygulama da yapinin ilizerinden yagmur damlalar1 asagiya dogru
aktyor gibi bir izlenim yaratmak amaciyla, diizensiz, dikey ¢izgilerdi; yagmura atifta

bulunuldugu i¢in mavi renkte olmalari diistiniilmigti.> '

Bunun yaninda sanat¢i, avluyu gevreleyen apartmanlarda da aym dikey
cizgileri kullanarak, yatay apartman binalarinda bir zithik yakalamay1 hedefliyordu.
Hundertwasser, model iizerinde bu degisiklikleri gerceklestirirken; yeni bir fikir
iretti. Yillar 6nce yaptigi bir resimde, yapilarin lizerinden akan kirmizi yagmur
damlalarin1 betimlemisti ve burada da aymi seyi yapabilecegini diisiinerek; mavi

cizgilerden vazgecti.>!!

Hundertwaser otuz metre yiiksekligi, uzun mavi kolonlari, altin saris1 kiireleri
ve yukaridan asagiya akan kirmizi yagmur sulariyla yapi kompleksi igerisinde
oldukca baskin olacagi kesin olan bu kulenin goriiniisii konusunda herkesi kisa
stirede ikna edebilmisti fakat bagka sorunlar vardi; yer alt1 otoparkinin girisinin ve
stipermarketin dagitim alaninin iizerinde insa edilecek bir kulenin masrafi ¢ok
yiiksek olacagi icin sponsorlarin biitgesine bunu uydurmak zor olacakti. Bunun
yaninda yapi ruhsatiyla ilgili de sorunlar bulunuyordu; Plochingen’de bolge yasalari,
kule inga edilmesini yasakliyordu. Fakat Plochingen halkinin da destegiyle bunun
sanatsal bir ¢aligsma oldugu ve normal kurallarin uygulanamayacagi konusunda karar

verdirilmesi basarildi.>'?

Kule, Hundertwasser’in tasarladigi modelde oldugu gibi insa edildi. En dikkat
cekici  Ozelligi farkli tonlarda mavi seramik parcalariyla kaplanmig, kose
kolonlariydi. Kolonlar tepeye yakin kisimlarinda diizensiz kirmizi halkalarla
cevrelenerek, yukaridan asagiya akan kirmizi ¢izgilerle biitiinliik olusturuyordu.
Kirmizi yagmur sular1 da, kolonlarda oldugu gibi farkli tonlarda seramik parcalardan
olusturulmustu ve kulenin en renkli unsurlarimi olusturuyorlardi. Mavi siitunlar,

tistlerinde altin sarisi kiirelerle ‘taglandirilmiglardr’. (Bkz. Resim 5.40)

310

. Bkz. (32), SCHMIED, 328.

o Agk,328
A.gk.,328.
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Yapilarin avluya bakan kisimlarinda da kuledekiler gibi, koyu kirmizi
seramiklerle yapilmis olan dikey cizgiler etraflarim1 ¢evreleyen mavi bantlarla
kontrast olusturuyorlardi. Bunun yaninda avluya bakan 440 pencerenin tamamina
miidahale eden Hundertwasser, iki diizine renk, sekil ve boyut olarak birbirinden
farkli pencere tasarladi. Ayrica kirmiz1 dikey cizgiler, pencerelere rastladiklari
boliimlerde pencereleri ¢evreliyordu. Bdylece yapilarin, avluya bakan cephelerinde
birbirinin aynmi iki pencere bulunmuyordu. Sanat¢i, yapilarin ¢atilarinin
kiremitlerinde farkli renkler kullanmay1 tercih etmisti; boylece kendi 6zgiin
havalarin1 tasimalarin1 hedefliyordu. Yine Hundertwasser’in kullanmaktan ¢ok
hoslandig1 yap1 elemanlarindan olan siitunlar, bu tasariminda da dikkat ¢ekici
ozelliklerden biri olmustu. Beton kapli ¢elik siitunlar, en dista renkli seramiklerle

kaplanmust1 ve her biri digerinden farkli olarak tasarlanmist1.>'® (Bkz. Resim 5.42)

Hundertwasser, bu tasariminda farkli bir uygulamay:r da balkonlarda
gerceklestirmisti. Balkonlar genis dalgalarla hareketlendirilmis, birbirlerinden farkli
formlarda tasarlanmislardi. Dalgali formlarina uydurulmus siyah tirabzanlarla
tasarim tamamlanmisti. (Bkz. Resim 5.42) Sanat¢ci bu yapi1 kompleksinde,
pencerelerde agag kiracilara yer veremese de ¢ok genis yesil alanlar yaratabilmisti:
kiiciik deresiyle, golciigiiyle, diizensiz patikasiyla i¢ avluda volkanik kaya iizerine
cok cesitli bitkiler ve calilar ekilmisti. (Bkz. Resim 5.41) Volkanik kaya topraktan
daha hafif oldugu icin tercih edilmisti; bdylece avlunun altinda bulunan

siipermarkete herhangi bir sizinti olmasi halinde tamiri de daha kolay olabilecekti>'*

Hundertwasser’in miidahalelerinin yap1 {iizerinde gergeklestirildigi bu
donemde bazi sorunlar da c¢ikiyordu. Hundertwasser, siirekli orada bulunmadigi ve
kendisi olmadan tasarimi uygulandigi i¢in sanat¢inin bazi itirazlar1 oluyordu. 1994°te
yeni Zelanda’dan Belediye Baskanina ve Mimar Springmann’a gonderdigi bir
mektupta bu gibi sikintilara deginen Hundertwasser, on bir maddelik bir itiraz listesi

hazirlamisti. Mektupta, fotograflardan gordiigii ayrintilar {izerinde durarak,

z:i Bkz. (32), SCHMIED, 328.
Agk., 328.
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nedenleriyle birlikte bazi itirazlarda bulunuyor ve nasil yapilmasi gerektigini
ayrintilartyla belirtiyor ve acilistan Once diizeltilmeleri gerektigini {izerinde
duruyordu. Ona goére hersey planlandig1 gibi gitmeliydi; ¢iinkii onlarin yalnizca
Plochingen halkina kars1 degil, Almanya’nin ve tiim Avrupa’nin kiiltiirel tarihine

karst sorumluluklar vardi'®

Sonug olarak her sey Hundertwasser’in tasarladigi gibi gergekleserek 1994°te
tamamlandi. Yapilariyla sik sik tartismalar yaratan ve elestirilerin hedefi olan
Hundertwasser, bu yapisiyla da ¢ok sayida olmasa da bazi elestiriler almisti. Peter M.
Bode, yapiya dair sert elestiriler yapan isimlerden biriydi; yapiy1 bir lego parcasina
benzetiyordu. Ayrica sanat¢inin yakin arkadaslarindan Wieland Schmied’in de bazi
elestirileri vardi; 6rnegin yap1 kompleksi cadde tarafindan bakildiginda, avluda nasil
bir tasarimi olduguna dair higbir fikir vermiyordu. Dolayisiyla i¢ avluya giren biri
renkli ve etkileyici bir goriiniimle karsilasirken; disaridan aceleyle gegen bir
ziyaret¢inin orada nasil bir yer bulunduguna dair hicbir fikri olamayacakti.
Plochingen halki, sahip oldugu bu giizelligi igeride sakliyor gibi bir izlenim
dogacakti. Ayrica, ¢atilara yerlestirilmis olan yesillikler az sayida ve ¢ok seyrekti.
Yalnizca, liggen sivri ¢atilarin ucunda, ince dar bir seride koyulan toprak iizerine
ekilen agaclarla, Hundertwasser’in ¢atilar1 dogaya geri verme teorisi yalnizca bu bir

ayak genisligindeki alanlarda gerceklestirilebilmisti.> '

Hundertwasser, bazi eksikliklerden dolay:1 elestirilse de, bu -elestiriler
yapilirken, sanat¢inin yapi siirecine neredeyse tamamlandiginda dahil oldugunu,
dolayisiyla degisiklik yapabilme sansinin projeye dahil oldugu ilk zamandan beri
kisith olugunu unutmamak gerekir. Bu kisithi zaman ve imkanlar dahilinde dairelerin
icine miidahale edemeden yaptigi -kuleyi de igeren- carpict degisiklikler, sonradan
yapilmig olsalar dahi, yap1 kompleksinin karakterinde kokli degisiklikler yaratmayi
bagarmisti. Ortaya c¢ikan sonug¢, Hundertwasser’e oneri getirilmesinden onceki
halinden oldukg¢a farkliyd: ve Plochingen halki tarafindan kolaylikla benimsenmisti.

O kadar ki Plochingen kasabasi tasarimin tamamlanmasindan dort yil sonra 1998°de

z:z Bkz. (46), 210,212, 214,215.
Bkz. (32), SCHMIED, 331.
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tasarladig1 logosunda sehrin ii¢ simgesini betimliyordu: Plochingen’in en eski yapisi
Ottilie Sapeli’nin kulesi, kasabanin dogasina gonderme yapan bir yaprak ve
Hundertwasser’in tasarladigi kule. Boylece sanat¢i yapr kompleksine kuleyi de
ekleyerek, basta planladigi gibi, bu kuleyle sehre yeni bir simge kazandirmugtr.*'”

(Bkz. Resim 5.43)

5.6.8. Bad Blumau Termal Oteli

Hundertwasser’in bugiine kadarki en biiylik ve en kapsamli ¢aligmasini
olusturan Bad Blumau Termal Otel projesi, otel sahibi Robert Rogner’in dogayla
uyumlu bir mimar olarak Hundertwasser’i bir otel tasarimi gerceklestirmesi i¢in
yaptig1 cagriyla 1990°da basladi. Tamamlanmas1 yedi yil siliren projede
Hundertwasser, teknik konularda Peter Pelikan ile birlikte ¢alisacakti. Avusturya’nin
Bat1 Styria Bolgesinde bulunan Bad Blumau’da insa edilecek projenin 6nemli bir
Ozelligi tasarimin, ashinda Hundertwasser’in heniiz insa etme hayallerini
gerceklestiremedigi fakat mimariyle yakindan ilgilendigi 70°li yillara kadar
dayanmasiydi. Tamamen dogayla biitiinlestirilmis bu proje, sanat¢inin yillar 6nce
gelistirdigi kisik gozlii ev, c¢ukur ev, salyangoz kabugu ev, egimli tepeler gibi

modellerden onemli izler tagiyordu.

Kisik gozli ev ve salyangoz ev, onun gelistirdigi en erken ev tipleriydi,
1970’lerde Wiinch Dir Was isimli televizyon programinda gdsterdigi yapilarin erken
birer 6rnegiydiler. Bundan ¢eyrek asir sonra, Hundertwasser artik sira dis1 fikirlerini
gerceklestirebilecek duruma gelmisti, bir ressam olarak i¢inde insanlarin oturabildigi
gercek yapilar insa ediyordu. Heniliz bu sansa sahip degilken gerceklestirdig
tasarimlari bu yapiyla hayata gegirebilmesi ve savundugu tiim teorileri tam anlamiyla
burada hayata gecirebilmesi ile bir anlamda, bugiine kadarki tiim mimari

girisimlerinin ayn1 yapida biitiinlesmesi s6z konusuydu. Sanat¢inin en kapsamli ve en

3 http://www.difu.de/index.shtml?/english/occasional/gardenshows/
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miikemmel projesi boylece hayat bulmustu. Bu proje ayn1 zamanda Robert Rogner’in

de ‘yasayan en biiyiik sanat eserini’ yaratma hayalinin bir ifadesiydi.*'®

Ik olarak 400.000 metrekarelik bir alanda insa edilen kompleks 900 milyon
Avusturya Silininin ¢ok iizerinde bir maliyetle yapildi. 600 yatak kapasitesi, 250
birbirinden farkl: siiit, 14 yer alt1 evi, Caspar, Balthasar ve Melchior isimli {i¢ termal
su kaynagi bulunuyordu. 3000 metre asagida bulunan bir kaynagin toprak
seviyesindeki birikme alaninda korunan su, toplamda 900 metrekarelik alana sahip 6
havuzda toplantyordu; ayrica iki adet de tatli su havuzu mevcuttu. Fakat yatak

kapasitesi, yapinin insasinin tamamlanmasindan ili¢ yil sonra oteli genigletme

kararyla 1000’ ¢ikarildi. '
Hundertwasser, Termal Otel projesini maddelendirerek sdyle tanimliyordu:

1. dogayla uyumlu bir yasam

2. ‘beton havasi’ yerine orman ve ¢ayir havasi

3. romantizm ve yaraticilik arzusunun tatmini

4. iizerinde yliriinebilecek tamami yesil evler

5. 1styalitimli evler; yazin serin, kigin 1lik

6. yalnizca orada kalanlar i¢in degil, komsular i¢in de daha
kaliteli bir yagam

7. Avusturya’nin geleneksel sehir planlamasindan, tiim

diinyada rnek olacak bir ayrilis.>>°

Gergekten de sanatgi, bu tasarimiyla sadece geleneksel mimariden
uzaklagmakla ve farkli bir yol gostermekle kalmamisti, ayn1 zamanda baska bir
yasam bi¢imi Oneriyordu; dogaya yakin olmaktan 6te tamamen dogayla biitiinlesmis
bir yasam. Ve sanat¢i bu amacini, yalnizca yukaridaki gibi yazilarinda ifade

etmemis, bunun tasarimiyla dogrudan goriilebilmesini saglamay1 basarmisti.

318

. Bkz. (32), SCHMIED, 332.

23 Agk., 332,
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Kent merkezinden uzakta, dogadan kopmamis ve sehirlesmemis bir alanda
kurulan bu otel tasarimi, icinde bulundugu dogal ortama tamamen adapte edilerek, bu
doga parcasinda adeta kendi topografyasini olusturmustu. (Bkz. Resim 5.44)
Sanat¢inin “yuvarlanan tepeler” olarak tanimladigi bu tasarim, genis bir alanda
tepelerin icine yerlestirilmis yapilardan olusuyordu. (Bkz. Resim 5.45)Bu tepeler
ayni anda hem yapilarin ¢atisini olusturuyor hem de bir yiiriiylis yolu islevi
gorebiliyordu. Hepsinin iizeri ¢imenle yesillendirilmis bu yapilar, yukaridan
bakildiginda iglerinde bir bina bulundugunu anlasilmayacak kadar dogayla
biitliinlesmisti. Kusbakis1 bakildiginda yalnizca agacglarin ve ¢ayirlarin goriindiigii bu
alan, eger merakli ziyaretci kalabalig1 olmasaydi, bugiin daha bozulmamis bir doga

goriiniimii verebilirdi.**!

Uzeri tamamen yesille kapli bu binalarin cepheleri beyaz, pembe, sar1 gibi
acik renklere boyanmis, pencerelerin etraflar1 diizensiz bordiirlerle ¢evrelenmisti.
Kahverengi tugladan yapilmis, yukariya dogru incelen diizensiz kolonlar ise acgik
renkli cephede bir denge unsuru olusturuyordu. Bunun yaninda sanat¢inin
vazgecemedigi seramik siitunlar, altin saris1 kiireler, sogan kubbeler yapinin diger

dikkat ¢ekici 6zelliklerini olusturuyorlardi. (Bkz. Resim 5.45)

Yapilarin i¢ kisimlar1 da Hundertwasser tarafindan, dis mekanlarda oldugu
gibi dogaya gonderme yapan dgelerle tasarlanmisti. Ornegin koridorlarin duvar
kisimlarinda diizensiz bir sekilde kullanilan toprak tonlarindaki tugla désemeler, orta
kisimda yerini yine egimli fakat daha parlak bir ddseme malzemesine birakiyordu;
15181 yansitan bu orta kisim ve kenarindaki kahverengi tuglalar, adeta bir dere kenari

goriiniimii olusturuyordu. (Bkz. Resim 5.46)
Hundertwasser’e gore cirkin bir yapi, tehlikeli bir ¢evresel zehirdi ve sadece

doga bize yaraticilig1 6gretebilirdi; dolayisiyla sanat¢i icin, bu yapinin boyle bir

anlami1 vard1 ve savundugu tiim mimari teoriyi burada gerceklestirmekten oldukga

2! Bkz. (32), SCHMIED, 332.



127

memnun oldugu anlasilabiliyordu: “... gokylizii altinda yatay olan her sey dogaya
aittir. Burada, bu gercege doniisiiyor. Insan, doganin misafiridir ve buna uygun
davranmalidir. Burada, bu gercege doniisiiyor. Insan dogaya, evlerini yaparken
kanunsuzca aldigin1 geri vermelidir ve ¢atisina koymalidir. Burada, bu gercege

doniisiiyor.”%?

Hundertwasser’in ve Robert Rogner’in gergege donlismiis hayalleri
“Yuvarlanan Tepeler” 10 Mayis 1997°de agildi. Acildig1 yil otel, Avusturya
Cevresel Sembolii 6diliinii aldi. 1998°de ise Robert Rogner ve Hundertwasser
Alman Seyahat Gazetecileri Dernegi tarafindan “VDRIJ-Odiilii 1998 ile

Odillendirildiler.

5.6.9. Kalke Village

1986°da acilis1 yapilan Hundertwasser Haus’un turistlerin yogun ilgisini
cekmesi ve gelen merakli kalabaliklarin yapinin igini gérmeyi istemeleri ve kiracilar
rahatsiz etmeleri nedeniyle, 1990°da Hundertwasser Haus’un tam karsisinda bulunan
Klaus Kalke’ye ait, otomobil lastikleriyle ilgili bir atdlye olan yapinin; sahibi K.
Kalke’nin 6nerisiyle Hundertwasser tarafindan tasarlanmasina ve buranin kiigiik
Olcekli bir aligveris mekanit olmasina karar verildi; hem gelen ziyaretgiler,
Hundertwasser’in tasarimlariyla yakindan tanisabilecek, hem de aligveris
yapabileceklerdi. Boylece Hundertwasser Haus’tan ilginin kismen de olsa

azalacagniumuluyordu.**

Aligveris merkezinin ¢aligmalar1 1990°da Peter Pelikan’in igbirligiyle basladi.
Tasarim, var olan yapidan kismen yararlanarak gergeklestirildi. Hundertwasser,
buraya bes kath, diiz ¢izgilere dayanan ‘normal’ bir yapinin insa edilmesini
engelleyerek, orijinal yiiksekligi bozmadan aynen kullandi. Clinkii Art Nouveau

stuko cepheyi bozmak istemiyor; onu aynen kullanarak yalnizca i¢ mekanlarda

zz Bkz. (46), 237.
A.gk., 296.
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degisiklik yapmak istiyordu. Eski cepheyi koruyarak, i¢ine baska bir yap1 insa etmek
daha zor ve daha masrafli olsa da sanatg1, bu kararindan vazge¢medi.*** (Bkz. Resim

5.47)

Atolye kisminin yikilmasindan sonra Kegelgasse Caddesi’nde bulunan
yapidan, cephe disinda higbir sey kalmadi. Her sey yeniden insa edildi; beton
direklerle, kiigiik bir ormanin agirligim1 kaldirabilecek bir cati, iki katta diikkanlar,
merkezde bir bar-kafe, yine merkezde yer alan ve KunstHausWien’in tarzinda
yapildigindan tamamen oray1 hatirlatan bir KunstHausWien kulesi ve bir kis bahgesi
rampasi (Bkz. Resim 5.49) ve bir garaj (Bkz. Resim 5.48). Ayrica Hundertwasser
stilinde siitunlar, dalgali zemin, pencereler, kiireler gibi Hundertwasser’in tasarladig:
dekoratif unsurlar iki katta da bulunmaktaydi. Bu iki katin yanisira, yapiya bir de
bodrum kat1 eklenmisti ki, burada Hundertwasser tarzinda bir tuvalet ve bir ¢cesme
bulunuyordu. Egimli merdivenlerle inilen alt katta renkli seramik yiizeylere agirlik
verilmisti ve Hundertwasser Haus’da oldugu gibi tuvalet, karolarin diizensiz
yerlestirilmesi, egimli yilizeyi ve yer yer yapim sirasinda 6zellikle kirilmasi ile dikkat

cekiyordu. (Bkz. Resim 5.50)

Tim bunlara ek olarak c¢atida ger¢ek bir ‘orman’ yetisiyordu ve
Hundertwasser’e gore bu ‘orman’ kesinlikle komsularina keyif veriyordu. Bdylece
hem c¢evre sakinleri i¢in, hem de ziyaret¢iler i¢in bu yesil ¢atinin altinda romantik,
aligveris merkezlerinin sikici atmosferinden uzak, “bir panzehir etkisi tagiyan” ve
insanlarda kagma istegi uyandirmak yerine, i¢inde vakit gecirmekten hoslandig1 bir

aligveris mekani yarat11m1§t1.325

5.6.10. Martin Luther Gymnasium

1994’te, Almanya Wittenberg’de bulunan bir orta 6grenim okulunun 6grenci

ve Ogretmenleri, okullarinin cephesini Hundertwasser’in yenilemesi Onerisinde

zi‘s‘ A.gk.,298.
A.gk., 298.
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bulundu. 1970’lerde insa edilmis bu yapi, prefabrike olarak insa edilmisti.
Hundertwasser, 0grenci ve 6gretmenlerden kendisine getirilen gorevi kabul etti;
projede kendisine teknik yardimlarda bulunacak Mimar Peter Pelikan ile birlikte

higbir licret talep etmeksizin ¢aligmalar baslad.??¢

Yeniden diizenleme c¢alismalar1 baslamakla birlikte biitce sorunlar
yasaniyordu; Wittenberg sehri yardim etmemisti ve masraflar i¢in okul miidiiriinii
fon ayirmasia ikna etmek gerekiyordu. Bu noktada Hundertwasser 5.000 adet
basilan bir ¢caligmasini bagislayarak, marketlerde tanesi 150 mark (75 Euro) karsiligi
satilmasina ve para toplanmasina onayak oldu. Bu girisimiyle ek bir biit¢e saglamay1
basaran Hundertwasser’in, okul ve bitisigindeki ¢ocuk yuvasi arasinda bulunan park

alanini talep etmesi de olumlu sonug vermisti.>2’

Hundertwasser gencglerin veya cocuklarin kullanacagi yapilari o6zellikle
onemsiyordu. Cocuklarin ve genglerin zamanlariin biiylik bdliimiinii; gelisme
donemlerini gegirdikleri yapilar onlarin hayatin1 olumlu etkilemeli, yaraticiliklarini
gelistirmeli, diiglerini beslemeliydi. Oysa Hundertwasser, 6zellikle savastan sonra
insa edilen okullar ve yuvalarda tamamen kriminal bir modanin takip edildigini, bu
yapilarin adeta birer hapishane ya da tavuk kiimesi gibi insa edilerek ¢ocuklara kars1
su¢ islendigini savunuyordu. Bu otoriter, hissiz egitim yapilarinda ¢ocuklarin
yaraticiliklarinin ve diislerinin boguldugunun altim1 ¢iziyordu ve ona gore bas
agrilari, mide bulantisi, sinir, psikolojik bozukluklar ve uyusturucu maddelere kagis,

vb. kisabir zaman sonra 6dememiz gereken faturalar olacak karsimiza cikacakti 3?8

Sanatci, gerceklestirdigi yeniden tasarimda, insan ile doganin uyumunu
saglamaya calismis; yapiy1 ¢atisini, golgeliklerini ve pencerelerini bitki ve agaclarla
yesillendirerek, sehir i¢inde dogayla biitiinlestirmeyi amaglamigti. Kendi ifadesiyle
“agaclariyla, lizerinde yliriinebilir, insanin yaraticiligiyla doganin dogal gelisiminin

bir noktada birlestigi, oradaki agaclarin yapraklari gibi cocuklarin da ruhlarin

zj Bkz. (307), CUITO, MONTES, 67.
A.gk., 67.

2% Bkz. (46), 246.



130

gelistirebilecegi bir ¢ati diizenlemesi” gergeklestirilmisti. Bu yontem ayn1 zamanda

ekolojik bir ¢agin baglangicinda, uygulamali bir ¢evre koruma anlayisin1 sembolize

ediyordu.’?® (Bkz. Resim 5.51)

Sanatcinin cephe dekorasyonu ise beyaz zemin iizerine renkli pencereleriyle
oldukca c¢arpictydi. (Bkz. Resim 5.52) Sanat¢inin farkli form ve boyutlarda
tasarladig1 pencereler sari, kirmizi ve mavinin ¢arpici tonlariyla yapilmis diizensiz
bordiirlerle ¢evrelenmis, seramik malzemeyle renkli kilit taglar1 eklenmisti. Bu da
onlari, beyaz zemin iizerinde daha ¢ok 6ne ¢ikartyordu. Tugla malzemeyle yapilmas,
igerideki merdivenler bosluklar1 boyunca ¢atiya kadar uzanan; dar iki bolim de
cepheyi ve yapinin tiimiinii hareketlendiren diger bir unsur olarak degerlendirildi.
Bunun yaninda mavi ve altin saris1 renklerde tasarlanmais iki kubbe de 6nemli tasarim
Ogelerinden birini olusturuyordu. Biri sogan formlu olan kubbelerden ikincisi ise
daha ¢ok iist kismi1 kesilmis bir sogan kubbeyi andirtyordu ve bu kisimlar altin sarisi

kiirelerle vurgulanmisti. (Bkz. Resim 5.53)

Bunun yaninda seramik kapli siitunlar da yapinin girisinde ve ¢at1 kisminda
Hundertwasser’in tipik yap1 6geleri olarak yer bulmustu. (Bkz. Resim 5.52) Catidaki
baska bir uygulama ise, diiz ¢at1 siluetini hareketlendirmek ve dalgalanan bir ¢izgiye
kavusturmak oldu. Cati ¢izgisinin dalgalandig1 noktalar ise birer altin saris1 kiireyle
vurgulaniyordu. Hunderwasser’in tasarimiyla ilk halinin tam tersine oldukga renkli
ve hareketli bir cepheye kavusan bu orta 6grenim kurumu, sanat¢inin siklikla
iizerinde durdugu gibi i¢inde yasayanlarin -6zellikle de cocuklar s6z konusu
oldugunda- yaraticiliklarina katkida bulunma prensibinin canli bir Ornegini

olusturuyordu.

5.6.11. Maishima Cop Yakma Tesisi

Japonya Osaka’da insan yapimi Maishima Ada Projesinin bir parcasi

Konohana bélgesinde ekolojik bir ¢6p yakma tesisi kuruldu. Tesis, Japon Mimar

2% Ag k., 246.



131

Showa Sekkei tarafindan planlandi. 120 m.’lik baca kulesiyle tiim kompleks,
Hundertwasser tarafindan yeniden tasarlandi. Proje, Mimar Peter Pelikan ve Showa
Sekkei’nin teknik yardimlariyla tamamlandi. Bu yakma tesisi en yeni ve en avantajl
filtre sistemiyle kuruldu. Kompleksin {i¢ kati, egitsel macera yolu olarak, ¢op
problemlerini anlamay1 saglamak ve ¢Opsiiz bir toplum i¢in calismaya katkida

bulunmaya ayrildi.>*°

Tesis iki firmyla giinde 450°ser ton, toplam 900 ton ¢op yakma ve biiyiik
copler i¢in sikistirma olanagi ile demir ve aliiminyumlar geris doniistiiriilmek iizere
giinde 170 ton ¢op sikistirma kapasitesine sahipti. Tesisin amaci, Spittelau’da
oldugu gibi yalnizca kirliligin 6niine gegmek degil, ayn1 zamanda tesisin 1s1 saglama
olanagindan da faydalanmakti. Tesis, ayn1 zamanda ¢atisina yagan yagmur sularin

degerlendirerek giinde 400 ton su tasarrufu yapabiliyordu.>*’

Yedi katli, ¢elikle giiclendirilmis beton malzemeden insa edilmis olan
Maishima Tesisi, yaklasik olarak 33.000 metrekarelik bir alanda, Japonya’nin 2008
Olimpiyatlarina ev sahipligi yapmay1 bekledigi bir donemde, énemli bir bulugsma
merkezi olarak planladigr Maishima’da 60.9 milyon Yen’lik bir yatirinm yapilarak ve
cevreyi maksimum oranda korumak i¢in son teknolojiyle insa edilmisti*?
Hundertwasser’in tasarimi sonrasi ise bir ¢Op yakma tesisinden Ote,-
Hundertwasser’in tasarladigi tiim yapilarda oldugu gibi- masal sarayina benziyordu.
Tasarimin en belirgin 68esi 120 m. uzunlugundaki kule oldu. (Bkz. Resim 5.54)
Mavi renkte tasarlanan kule, iizerindeki altin saris1 baslikla yapinin gérkeminin altini
ciziyordu. Mavi kulede, yukaridan asagiya sizan kirmizi bir su gibi goriinen oldukca
diizensiz dikey c¢izgiler bulunmaktaydi. Yine kulenin—baska hicbir yapida

kullanmadig1- dikkat cekici diger bir 6zelligi ise lizerinde her birinin yarim kubbesi

bulunan, yarim daire formlu kus evlerini hatirlatan ¢ikintilar bulunmasiydi.

3?? Hundertwasser Information 1997-2000, 2.
132 http://www.city.osaka.jp/kankyojigyo/english/plant/index.html
http://www kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-e/20010425 NEWS.HTML
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Sanatci, tesisin 6n cephesinde tasarimiyla yapiy1 adeta ii¢ boliime ayirmais, iki
yandaki boliimiin zeminini agik renklerde ¢alismis; ortadaki kismi ise kirmizi zemin
iizerine siyah beyaz damali formla vurgulamisti. (Bkz. Resim 5.54) Boylece yapida —
her ne kadar Hundertwaser’in karsi ¢iktigi bir yaklasim olsa da- bir anlamda
tasarimla olusturulmus bir simetriden s6z edilebilirdi. Yatay gelisen tesisin, agik
kisimlarinda kullanilan diizensiz dikey sar1 ¢izgiler kullanarak dikeyligi vurgulanmis,
boylece denge olusturulmustu. Bunun yaninda tiim cat1 hatti boyunca yan yana
dizilen altin saris1 kiirelerde yapiy1 hareketlendiren ve daha gorkemli kilan unsurlar

arasindayd.

Daha once Spittelau’da bir 1sitma tesisinin cephesinde yeniden tasarim
projesini iizerine alan Hundertwasser, orada kullandig1 sembolik yaklasimi burada
stirdiirmemis, kendisine 6zgii tipik mimari elemanlar1 kullanmakla birlikte Spittelau
Isitma Tesisi’nden tamamen farkli bir tasarim gercgeklestirmisti. Bununla birlikte
Spittelau Isitma tesisi ile Maishima Tesisi arasinda simgesel bir anlagsma imzalandz;
anlagsma iki tesisin bilgileri paylagsmak ve aralarinda arkadasligi ilerletmeyi

amagliyordu.®*?

1997°de yapimina baslanan Maishimi COp Yakma Tesisi’nin
ingasinin tamamlanmasi sanat¢inin dliimiinden sonra; Hundertwasser’in 6liimiinden

bir y1l sonra Nisan 2001°de oldu.

5.6.12. Die Wald-Spirale von Darmstadt/Darmstadt Orman Spirali

Darmstadt’da bulunan "Waldspirale" (Orman Spirali) 1998-2000 yillar1
arasinda insa edildi. Friedensreich Hundertwasser bu yapi i¢in “gelecegi isaret eden,
sira dist bir proje”*** diyordu. Bu yapi, ger¢ekten de Hundertwasser’in diger
tasarimlariyla karsilastirildiginda iglerinde en alisilmadik olaniydi, digerlerinde
tekrarlanan benzer 6geler burada da tekrarlanmaya olsa da, ¢arpici dis cepheleriyle
digerlerinden rahatlikla ayrilabiliyordu. (Bkz. Resim 5.55) Tasarimlarinda genellikle

dikey 6geleri 6ne ¢ikaran sanat¢inin burada oldukga yatay gelisen bir spiralle tim

333
334 A.g.m.
Bkz. (32), SCHMIED, 374.
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yapiy1 ¢evrelemesi s6z konusu. Toprak tonlarinda renklerle olusturulmus bu yatay
cizgi, Wieland Scmied’e gore diinyanin milyonlarca yilda olusturdugu toprak

tabakalarini gdsteriyor gibiydi.**>

Yapi, yalnizca etrafin1 ¢evreleyen kalin cizgilerle degil ayn1 zamanda kendi
formuyla da bir spirale isaret ediyordu. Yarim daire formundaki yapinin giineybati
cephesinden itibaren, giineydogu ucunda bulunan kuleye kadar yavas yavas yiikselen
cat1, burada en yiiksek noktasina ulasiyordu. Giineybati ugtan yapimnin c¢ati kismina
cikildigr takdirde tiim yapinin ¢atisim1 bir yiiriiylis yolu gibi degerlendirmek
miimkiindii. Sanatgi, catiy1 bitkilerle kaplayarak, buray1 gergek bir yliriiylis yoluna
benzetmeyi basarmisti. (Bkz. Resim 5.56) Altin saris1 bir kiireye sahip kulenin yani
sira, yapida ayrica biri altin sarisi, biri beyaz olmak iizere sogan formlu iki kubbeye
de sahipti. Cat1 kat1 ile birlikte 12 katl bu yap1, 105 dairelik bir konut. Yapida,
Gilineydogu cephesinde bulunan bir kulenin yaninda bir restoran ve bar bulunuyordu.
Yapinin tamamlanmasi, Hundertwasser’in Subat 2000°de liimiinden birkag ay sonra

gerceklesti.

5.7. Diger Mimari Projeler

Hundertwasser’in 6nceki boliimlerde ayrintilariyla deginilen mimari projeleri
disinda, dnceki boliimlerde lizerinde durulamayan baska bazi projeleri de mevcuttu.
Hundertwasser’in miidahalesinin oldukca kisith oldugu yapilara 6nceki boliimlerde
ozellikle deginilmemekle birlikte; diger bazi projeleriyle ilgili ya kiigiik 6lcekli
yapilar oldugundan, ya da digerlerinden farklilasan ¢ok onemli 6zelliklere sahip
olmadigindan; Hundertwasser etkisi oldukca gii¢clii olmasina ragmen kaynak
bulunamadi. S6z konusu yapilar ise yapilis tarihine ve ulasilabilen bilgilerine gore bu

boliimde ele alindi.

% Agk., 374,



134

Hundertwasser 1980 yilinda, Hundertwasser Haus’un ¢alismalarinin yogun
olarak siirdiigli bir donemde Almanya Selb’de Rosenthal Porselen Fabrikasi’ndan disg
cephe tasarimi i¢in teklif aldi. (Bkz. Resim 5.57)Hundertwasser, dikdortgen formlu
yapinin dis cephelerine seramiklerle olusturulmus diizensiz, biiytik lekeleri andiran,
kendisinin “zungenbérten / tongue beards” olarak adlandirdigi, yiizeylerle hareket
katarak ise baslamusti. Ikinci diizenleme ise yapinin ¢atisina agaclar ekerek ve
pencerelerde ‘agag kiracilar’ kullanarak onu dogaya yaklastirmak —ya da tersi- oldu.
yapiya eklenen c¢ok sayida aga¢, onun monoton havasini tamamen degistirmeyi
basarmisti. (Bkz. Resim 5.58) Hundertwasser, burada agaglarin sayisin1 6zellikle
fazla tutmustu c¢iinkii fabrikalarda daha fazla aga¢ bulunmasi gerektigini
savunuyordu. Eger agaclara ayni1 katta is arkadaglar1 kadar yakin olurlarsa aralarinda

bir diyalog olusurdu ki, bu da ¢alismay1 daha eglenceli kilabilirdi.**¢

Rosenthal Porselen Fabrikasi’nin ardindan, yine heniiz Hundertwasser
Haus’un ingaat1 slirmekteyken, bu kez asag1 Avusturya’da Krems limaninda bulunan,
1938°de insa edilmis Mierka Ambari’nin sahibi Hubert Mierka, Hundertwasser’den
cepheyi yenilemesini istedi. S6z konusu yapi, savas sirasinda hava saldirilarindan
korunmak i¢in, kahverengine boyanarak kamufle edilmisti ve simdi sahibi, yapinin
glizellestirilmesini istiyordu. Hundertwasser, ambarin cephesi i¢in ‘zungenbirten /
tongue beards’ olarak adlandirdigr diizensiz sekillerden yararlandi. Bunlar,
pencerelerden asagiya dogru sarkmis gibi goriinen, renkli seramik parcalarla
olusturulmus formlardan olusuyordu. Pencerelerin alt kisimlarindan, sanki camdan
sarkitilmis bir Ortiiymiis gibi asagiya uzanan bu yiizeyler, her pencerede yer almiyor,
yapmin cephesine diizensiz bir sekilde dagitilmisti. Ayni zamanda renkli
seramiklerle asagiya sarkan diizensiz yarim daire formlarinin st kistmlarinin iki

yanindan daire formunda birer ug kisimla sonlandirilmisti.
Hundertwasser benzer bir ¢alismay1 bu kez Salzburg’da bulunan, modern

sanatlar miizesinde gerceklestirdi. 1980-1985 yillar1 arasinda gergeklestirilen bu

caligma, Rupertinum Modern Sanatlar Galerisinin agilis1 vesilesiyle Hundertwasser’e

3% Bk, (46), 122.
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cephe tasarimi i¢in teklif gelmesiyle basladi. Aslinda tarihi bir bina olan Rupertinum
Galerisi, iceride modern sanatlar miizesi olmasina ragmen, disarida oldukga tarihi bir
goriiniime sahip olmasiyla elestiriliyordu. Hundertwasser bu yap1 tin
gerceklestirdigi tasarimda, onceki iki yapida oldugu gibi pencerelerden asagiya
dogru sarkan ve kimi yerlerde cepheye diizensizce dagitilmis olan diizensiz, lekesel
ylizeyler kulland1. A¢ik mavi ve beyaz renkli ana zemin iizerine yerlestirilen altin ve
platin renkli bu diizensiz yiizeyler, cephedeki tarihi goriiniimii kismen azaltiyordu.
(Bkz. Resim 5.59) Fakat, Rupertinum Tarih Koruma Kurulu, yapinin cephesinde
kalic1 bir degisiklik yapilmasina izin vermedi. Bu karar tasarimin cephede daimi
olarak kalmasini engellese de, 1987°de Hundertwasser’in sergisi bu miizede

gerceklestirildiginde, tasarimin parcalari cepheye gegici olarak yerlestirildi.

Hundertwasser’in ayni siirecte, 1982-1988 yillar1 arasinda, gergeklestirdigi
basgka bir tasarim ise Avusturya Vorarlberg’de bulunan Rueff Tekstil fabrikasiydi.
Sanatg1, fabrikanin cephe tasarimi ve cati diizenlemesini gercgeklestirdi. Cephe
tasariminda en dikkat ¢ekici unsur, yapinin boyutu goéz oniine alindiginda, oldukca
biiyiik kalan altin sarist sogan kubbeydi. Bu yapi, sanat¢inin daha sonra sik sik
kullanacagi bir unsur olarak, Hundertwasser mimarisinde Hundertwasser Haus’dan
sonra ikinci kez ve boyutuyla olduk¢a dikkat ¢ekici bir sekilde karsimiza ¢ikiyordu.
Catiya ise agag ekerek yapiy1 yesillendirmis, bunun yaninda yine altin sarisi kiirelerle

tasarimini daha da hareketlendirmisti. (Bkz. Resim 5.60)

Roiten K&y Miizesi ise sanat¢inin 1987-1988 yil1 arasinda yeniden tasarladigi
bir yapiydi. Asagi Avusturya Waldviertel’de bulunan tek katli ve olduk¢a sade bir
mimarisi olan yapi, Hundertwasser’in geleneksel ticgen catisinin koselerine ekledigi
altin saris1 kiirelerle geleneksel yapisindan kismen siyrilarak, kiiciik bir ayrintiyla
farkl bir goriiniime kavusturulmustu. Bunun yaninda sanatg¢i ¢atiya aga¢ dikerek,
mavi-beyaz cephesi ve tek katli geleneksel mimarisinin sadeligine fazla miidahale
etmeyi degil, ¢imenle yesillendirerek hareketlendirmeyi tercih etmisti. Yesillikler
icindeki bu tek kath, sade yapi; bir yapinin kiigiik dokunuslarla dengeli bir bigimde
degistirilip yeniden tasarlanarak, az bir miidahaleyle monotonluktan nasil

siyrilabilecegini gdstermesi agisindan iyi bir ornekti. (Bkz. Resim 5.61)
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Yine 1998°de bir sarap fabrikasi tasarlayan sanat¢i, Napa Valley’de bulunan
bu yapiyla ilk kez Amerika’da bir tasarim gerceklestirmisti. Tasarimin 1988’°de
baslamasinin ardindan, 1992 yilinda baslayan inga, 1997°de tamamlandi. Sanat¢inin
Peter Pelikan ile birlikte calistig1 bu yapi, dikey seramik yiizeylerle hareketli bir
cepheye kavusturulmasinin yaninda, altin sarist1 kubbesiyle de oldukca dikkat
cekiciydi. (Bkz. Resim 5.62)Yapinin insasi sirasinda sogan kubbeye itiraz edenlere
Hundertwasser’in verdigi sert yanit ise suydu: “yasaminiz, bu altin varak kubbenin

altinda degisecek!”**” (Bkz. Resim 5.63)

Yine ayn1 donemde 1991-1994 yillar1 arasinda ise Hundertwasser’in yapilarin
insanlar1 hasta ettigi goriisii iizerine diistinen Profesér Helmutt Samonigg, Graz
Universitesi kliniginde bulunan onkoloki {initesini yeniden tasarlamasi igin
Hundertwasser’den yardim istedi. Oneriyi kabul eden Hundertwasser Peter Pelikan
ile birlikte calisarak Mayis 1991°de baslayan goriismelerin ardindan 1993’te insaya
basladi ve agilis 11 Mart 1994°te gergeklestirildi. Sanatgi1 bu siirecte maddi yardimda
bulunabilmek i¢in litograf basarak satisa sundu ve saglanan geliri, projeye aktard.
Projenin tamamlanmasinin ardindan, doktorlar hastalarinit gézetime aldi; olumlu bir
sonu¢ olup olmayacagini takip ediyorlardi. Sonug, bir tip dergisinde yayinlandi;
kesinlikle olumluydu. Diiz ve esit olmayan duvarlar, ¢ok renkli kapilar, digbiikey
renkli seramik kolonlar, asimetri gibi Ozellikler kesinlikle hastalara daha iyi
yasamalarinda ve sagliklarin1 korumada yardimer oluyordu. Boylece Hundertwasser,
338

ilk kez ayn1 anda hem bir yapiy1, hem de hasta insanlar1 ‘iyilestirmis’ oluyordu.

(Bkz. Resim 5.64)

Sanatcinin 1991°de basladigi diger bir proje ise Kanarya Adalari’nda insa
edilecek 14 dairelik bir yapr kompleksiydi. Insasina 1996’da baslanan yap:
kompleksi 600 metrekarelik bir alana insa ediliyordu. Hunderwwasser, yine sogan
kubbesi ve hareketli formlariyla alisilagelen yapilardan farklt bir tasarim

gerceklestirmisti.

37 www.quixotewinery.com/2001.quixote.cab.html

3% Bkz. (38), RESTANY, 52.
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Hundertwasser 1992°de Tokyo’da bir 21. yy. geri sayim anit1 tasarladi.
kemerli gecitlerden olusan anit, ekolojik bir 21. yy. i¢in geri sayim yapiyordu.

Kemerli gegitleri seramik siitunlar tagimaktaydi.

Bunun yaninda Hundertwasser biri 1994’te Avusturya Linz’de, digeri 1992-
1994 yillar1 arasinda yine Avusturya Waldviertel’de, bir digeri de 1996°da Israil Tel
Aviv’de olmak {izere art arda ii¢ ayr1 ¢esme tasarimi gergeklestirdi. Tiim bu formlar

dairesel formlar1, seramik yiizeyleri ve kiireleriyle dikkat ¢ekiyordu.

Sanatcinin bagka bir tasarimi ise Osaka’da yapilmasi planlanan bir ¢ocuk
miizesiydi. 1995°te miizeyle ilgili goriismelere baslayan sanatg¢i, ayni yil tasarimi
gergeklestirmek lizere Peter Pelikan ile birlikte harekete gecti. Amacg ¢ocuklar i¢in

hareketli ve eglenceli bir mekan yaratmakti. (Bkz. Resim 5.65)

Bunun yaninda sanat¢inin 1997 yilinda Almanya Dresden icin tasarladigi
Hohe Haine, Isvicre icin tasarladigi bir ¢iftci marketi, 1998°de Japonya igin
tasarladigi Maishima Pompalama Tesisi ve ¢op yakma tesisiyle baglantili bir ¢gamur
merkezi, 1999’da ise Almanya Essen i¢in tasarladigi Ronald McDonald Haus 1990’11

yillarin sonunda gergeklestirdigi tasarimlar oldu.

Yine 1999°da Yeni Zelanda Kawakawa’da bir tuvalet tasarimi yapan
Hundertwasser, yapinin agilisinda Kawakawa icin birseyler yapabilmekten mutlu
oldugunu ifade ediyordu. Bir tuvalet olarak oldukg¢a farkli bir tasarima sahip olan bu
yap1, Hundertwasser’in miidahalesiyle turistlerin odak noktasi haline gelmesiyle
belki de turist ¢ceken ilk tuvalet olarak farkli bir yere sahip oldu. Seramik siitunlari,
icteki seramik diizenlemeleri ve tamamen Hundertwasser’e 6zgii 6zellikleriyle yapi,

Hundertwasser’in son projelerinden biriydi. (Bkz. Resim 5.66, 5.67)

Hundertwasser, 19 Subat 2000 tarihinde hayatin1 kaybettiginde birbirinden
farkli yerlerde bulunan bes projesi heniliz tamamlanmamaisti. Bunlardan ikisinin

gerceklestirilmeye baslanmis ve yapimi siiriiyordu: Maishima Cop Yakma Tesisi ve
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Darmstadt Waldspirale isimli projesi. Bunun yaninda tasarimi kagit iizerinde
tamamlanmis ve yakinda gergeklesmek iizere bekleyen projeleri de bulunuyordu;
Magdeburg’da Green Citadel (Yesil Kale) ve Dresden’de High Grove (Yiiksek
Koru). Heniiz tasarimi tamamlanmamus iki proje ise Avusturya Zel am See i¢in bir

cesme ve Dillingen i¢in bir park projesiydi.
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6. SANATCI HUNDERTWASSER

Cok yonlii bir sanat¢t olan Hundertwasser’in sanat c¢aligsmalarindan
bahsederken, oncelikle ¢ocuklugundan itibaren yasaminin son yillarina kadar
siirdiirdiigii ressamligina deginmek gerekir. Heniiz kiiclik bir ¢ocukken resim
yapmaya baglayan Hundertwasser, o yillarda dogaya ve sehir manzaralarina ilgi
duyuyordu. Annesi, onun resim ilgisini kisa zamanda fark etmisti ve onu yetenegini
gelistirmesi amaciyla, resim egitimi veren 6zel Montessori Okuluna gonderdi. Bir
miiddet burada resim egitimi alan Hundertwasser, bir siire sonra annesinin okulun
ona bir sey katmadigini goérmesi ve maddi sikintilar nedeniyle Montessori Okulundan
ayrildi. Daha sonra ¢esitli donemlerde resim egitimine baslama girisimleri olsa da,
bunlarin hi¢biri uzun siirmedi. Sanatg¢i, resim ¢aligmalarini hayati boyunca bireysel
olarak siirdiirdii.

9

Kendi islubunu ‘bitkisel’ olarak tanimlayan®*® sanatginin calismalari,

bezemeci bir desen anlayisi ve zengin renklerle karakterize edilebilir.**
Resimlerindeki cosku ve zengin siislemeler Avusturya Barogundan ve Jugendstilden
izler tasir. Bunun yaninda Iran ve Hint minyatiirlerinden; Gitto ve Ucello’nun
resimlerinden, Hokusai’nin ahgapbaskilarindan, Klee’den ve Douanier Rousseau’dan
oldukca etkilenmisti. Fakat tiim bunlardan daha baskin olan Avusturyali ressamlar G.
Klimt ve E. Schiele’nin etkisiydi. Sanat¢iya eserlerinin ilerde nasil goriilmesini
istedigi soruldugunda “ben eserlerimin Klimt, ve Schiele’nin eserleri gibi

goriinmesini isterdim’**!

diyerek cevap vermisti. Hundertwasser, onlarin
resimlerinde stilize dalgalardan; uzun, duyarli, sonsuz ve genis goriinen ¢izgilerden
etkileniyordu. Fakat E. Schiele’'nin etkisi Klimt’ten daha giiclii olmustur.
Hundertwasser, onlardan kendi resmine kalan mirasi soyle formiile ediyordu: Schiele
‘ulasilmaz ideal, ustaca ilahi bir varlik’; Klimt ise tersine ‘diinyevi terimlerle

anlagilabilir’. Sanat¢1, bu ikiliyi Japon ressamlar Hokusai ve Hiroshige arasindaki

iz Bkz. (44), AKTAS, 102.
The Dictionary of Art, 798.

! Bkz. (152), 130.
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iliskiye benzetiyordu. Ona gore Hokusai -Schiele gibi- ‘usta bir virtiioz’, Hiroshige

ise —Klimt gibi- ‘rengin giizelligi’ ve ‘cennetin resimleri’ olarak tanimlanabilirdi.**?

Bunun yaninda sanat egitimine inanmayan biri olarak Hundertwasser’e, bir
roportajindaresimlerinde kimlerin ya da neyin kendisini etkiledigi soruldugunda;
“akil cagindan 6nce yasamis olanlar, su sagma perspektifin baglamasindan 6ncekiler.
Ortacag ressamlari ve tabii ki Hindistan, Dogu Asya, Afrika, Kirmizi Hint magara
resimleri ve Maori ressamlar. Bunlar yalan sdylemeyen, gercek sanat eserleri.

Olgular1 gosteriyorlar.”diyerek cevap veriyordu.

Hundertwasser resminin baskin 6gesi renkti. Hundertwasser renkleri kendi
bulusu olsa bile kesin bir sembolizm ile birlestirmeksizin igglidiisel olarak
kullantyordu. O, yogun ve 151k sacan renkleri tercih ediyor ve birbirini tamamlayan
renkleri seviyordu. Bunun yaninda resimlerine altin saris1 ve giimiis rengi tabakalar
yapistirmasi da dikkat ¢ekici 6zelliklerden biriydi.*** Ona gére heykelin 113 ihtiyac
olmast gibi, resmin de renklere ihtiyaci vardi. Resim renkler olmadan

yasayamazdi.®**

Sanatc¢inin, renk konusu lizerinde titizlikle durmasi, resimlerinde kullandigi
boyaya iliskin bir hassasiyet olusturmustur. Satin alinan boyalardan 6zenle kaginan
sanatg1, kendi eliyle hazirladigi boyalar kullanmay1 tercih ediyordu. Bitkilerden ve
hayvanlardan elde edilen renklerden ¢abuk solduklari i¢in kaginan Hundertwasser,
genellikle organik olmayan materyallerden, tugla, volkan kumu, toprak, bataklik
camuru, komiir, aga¢ kOmiirii, kire¢ gibi malzemelerden elde ettigi renkleri
kullantyor ve bu materyallerden elde edilen renklerin, 6zellikle, yag, yumurta, akril
ya da mumla (mithiir mumu) karnistirildiginda daha kalic1 oldugunu ifade ediyordu.
Diikkanlardan alinmig boyalarla yapilanresmin ise, boyalarin kendisi kadar
fabrikasyon oldugunu savunuyordu: “Insanin satin aldig1 bir rengin, bana gore bir

karakteri yoktur. Bu nedenle resim yapma sanati, renklerin gizini ¢6zme sanatiyla i¢

jfé Bkz. (32), SCHMIED, 115
o Bz (179), 42
Peter SCHAMONI, Hundertwasser’s Rainy Day.
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igcedir. Tuvalin iizerindeki bir renk, sizi yoOnlendirir. Yapmak istediginiz sey
konusunda, size fikirler verir. Bazen, sanki hi¢ bilmediginiz bir sokaktasinizdir.
Renkler elinizden tutarak size o sokagi gezdirir. Sokagin biitiin gizlerini verir. Ama
girdiginiz her kdse sizin i¢in yenidir. Bu, elinizde bir haritayla gezmis oldugunuz

herhangi bir sokaktan farkl1 olarak karsiniza ¢ikar. Iste renklerin diinyas1 budur.**

Sanatci, resimlerinde ¢arpict renkler kullansa da, onlart yogun kullanmaktan
kaciiyordu. Onun resimleri, tagsizmin materyalleri miisrif kullanan tarziyla direkt bir
catigma i¢indeydi. Hundertwasser kaynaklari 6l¢iilii kullanmaktan yanaydi. Ona gore
renkleri Olgiili  kullanmak sanati zenginlestirirken, tersi durumda sanat

yoksullagird:.**®

Ona gore, renklerin kendi iglerinde bir anlamlar1 yoktu; ancak onlar belli
miktarlarda diger renklerle karistirtlip yan yana koyulduklarinda anlam
kazaniyorlardi ve yan yana koyulduklarinda bir tiir gorsel miizik olusturuyorlardi. Ve
insanlart bu gorsel miizikle etkileyebilenler ger¢ek biiyilik ressamlardi, digerleri ise
ko6tii ressam.’>*’ Bu anlamda Modern sanatin da en biiyiik yanlismin fabrikasyon
olmasi oldugunu savunuyordu. “Modern sanatta resim dili hazir bir dildir. Bu dili

ezberleyip telaffuz etmek, bir sanat degildir.**®

Hundertwasser’in resimlerinde dikkat cekici diger bir unsur da siklikla
kullandig1 figiirlerdi. Ornegin mimari 6geler resimlerinde ¢ok sik karsimiza
cikiyordu; evler, pencereler, ¢itler, licgen ¢atilar, kapilar, sogan kubbeler, kendisine
has ¢itler ve bu mimari 6gelerin yan1 sira dudaklar ve gozler. Sanat¢i, bunu bir
bulmacaya veya satran¢ oynamaya benzetiyordu.**® Resimlerinde en ¢ok yer verdigi
0ge ise spiraldi. 1953 yilinda akil hastanesiyle ilgili bir film sirasinda kesfettigi bu
form, sonraki yillarda vazgegilmez bir pargasi olmustu. Ona gore spiral, yasamin ve

Oltimiin simgesiydi; dogumdan 6liime uzanan yolun. Sanat¢1 bu konuda kendisini

;‘Z Bkz. (152), (93)
; A.gk., 89.
! Bkz. (33), RAND, 66.
o Bkz. (152), 93,
Bkz. (344), SCHAMONIL.
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acgikca su sozlerle ifade ediyordu: “Spiral hayatin kaynagidir. Spiral gelismenin
oziidiir. Spiral 6liime uzanan gegmisimizi simgeler, evrenin anahtaridir. Bunun genel
anlamda hayatin baglangicini sembolize ettigine inantyorum. Bir sey hareket etmeye
basladiysa her zaman bir spirali takip eder, eger bir sey yasamaya basladiysa spiral
formunda hareket eder. Benim spiralim biyolojiktir, bitki gibi, 6l¢ebileceginiz bir sey

degildir, engebeli ve diizensiz gelisir.”>°

Her ne kadar Hundertwasser’in resimleri genellikle renkleri ve formlariyla
daha iyi bir diinyanin tasavvuru ya da umudunu yansitsa da, W. Schmied,
Hundertwasser’in i¢edoniik yapisi yiizinden, resimlerinin de sakin ve siirsel
oldugunu savunuyordu. Resme profesyonel olarak ilgi duymaya ve ressam olarak
anilmaya basladig1 zamanlardan itibaren uzun yillar kimsenin dikkatini cekmemesini
de onun ¢ekingen dogasina baghiyordu®>' Kendisi de uzun yillar dikkat
cekememekten yakian sanat¢i, bu noktada W. Schmied gibi bunun kendi
icedontikliiglinden degil, aksine toplumun kendisinden kaynaklandigini savunuyordu.
“llk on yi1l boyunca kimse resimlerimi sevmedi, &yle ki hediye olarak bile
veremedim, vermek istememe ragmen” diyen sanat¢i, bu durumu toplumun kendisini

‘garip’ bulmasina ve onu etiketlendirememelerine bagliyordu.* >

Fakat ressam Hundertwasser agisindan isler ilerleyen zamanlarda degisti.
Sanatci, 1972°de kendisiyle ilgili ¢ekilen Regentag isimli filmde bu durumu séyle
ozetliyordu: “Simdi insanlarin benden istedigi kadar ¢ok resim yapamiyorum. Iste bu
ylizden basmaya basladim. Orijinalini satin almaya giicii yetmeyen insanlara bir
seyler vermek icin. Yavas yavas bu kopyalardan o kadar ¢ok insan istedi ki on bin
kopya yeterli olmadi. Bu yiizden biz basmaya basladik. Iki y1l sonra resimlerin tam

sekiz farkl1 versiyonunu basar olduk.*>?

Gergekten yillar ilerledik¢ce ve Hundertwasser’in popiilaritesi arttik¢a halk

arasinda resimlerine duyulan ilgi artmis olsa da, sanat ¢evrelerinde kabul edilmesi

ij? Bkz. (344), SCHAMONIL..
> Bkz.(179), 40.
Bkz. (344), SCHAMONI.
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¢ok daha zor oldu. Miizelerin ve elestirmenlerin kendisini, sOhret avcisi, ve para
tutkunu biri olarak gordiigiinii belirten sanatgi, resimlerinin sanat ¢evreleri tarafindan
yalnizca dekoratif bir kitch olarak tanimlandi§in1 savunuyordu. bunun sebebini ise
‘kendinden memnun bir grup entelektiielin, kiiltiirel ve entelektiiel teroérizmine’
bagliyordu. Ona gore e8er yaptiginiz isin dikkate alinmasin istiyorsaniz, sanat

terdristlerinin istedikleri sokaklarda gezmeniz gerekiyordu.*>*

Fakat Hundertwasser, hayati boyunca her ftirli elestiriye ragmen,
resimlerinde kendi yaklagimini ve tarzin1 degistirmeden siirdiirdii. Resim yapmasinin
temelinde bir yasam tercihi; diinyay1 ve ¢evredeki gilizellikleri gérmenin ve bunlar1
artirmanin yolu olarak kisisel bir tercih oldugunu belirtiyordu. Ona gore sanat¢inin
bir misyonu olmaliydi. Doviismeliydi. Kotiiliikleri degistirmek i¢in savasmaliydi,
¢linkii sanat bu ugrasin araci oldugu siirece sanat olabilirdi. Hundertwasser, sanat
dontistiirmek ve doniistiirmeye tesvik etmek oldugunu diisiiniiyordu. Ona gore daha
iyi bir diinyay1 talep etmeyen bir sanatg¢inin sanat1 da bu diinyaya c¢akilip kalmis
olacakt1 ve eger bu diinya bu kadar kotliyse o sanat da diinyanin kaderini paylagmak
zorunda kalacakti. Sanatc¢i, bu anlamda kendi eserlerini yaratici bir diinyanin esini
olarak kabul edilmesini arzu ediyor ve eserlerini baska bir diinyanin tasavvuru olarak
niteliyordu.*>> W. Schmied tam da bu yiizden onun resmini ‘iyimser’ olarak

tamimlryordu.>>®

O, resimlerinde biiylik Olcekte yapmasina izin verilmeyen seyleri
betimleyerek, bir anlamda hayal kuruyordu. Ornegin mimarlik yapmasina izin
verilmedigi yillarda, hayallerindeki mimariyi resimlerine tasiyor, mimari teorilerini
insanlara bu yolla ifade ediyordu. Resimlerine yaparken daldig1 hayalleri riiyaya
benzeten sanat¢i, bu riiyada neler gordiigiinii hatirlamadigini, ancak uyandiktan sonra
neler oldugunu gordiigiinii soyliiyordu: “Demek istedigim riiyadan uyandigimda

rilyada neyi gordiigiimii hatirlayamiyorum, ama resim karsimda duruyor oluyor.™>’

ji‘s‘ Bkz. (152), 130.
T Agk.136, 146, 147.
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Sanat¢inin ilgi duymasina ragmen, mimarlik yapamadigi yillarda mimariye
dair teorilerini ifade ettigi ¢cok sayida resmi bulunuyordu. Hayat1 boyunca 700’den
fazla resim yaptigini ifade eden Hundertwasser’in burada hepsi yazilamayacak kadar
¢ok resminde mimari izler bulmak miimkiindii. Sanatg1, resim ¢alismalarinda kendine
Ozgi stilini olusturmaya basladig1 ve sanat ¢evrelerinde adin1 duyurmaya basladigi
1950’11 yillarin baslarinda ilk kez resimlerinde mimariye ve sorunlarina yer vermeye
basladi. S6z konusu resimler Hundertwasser mimarisinin, ¢imen ¢atilar, renkli ve
birbirinin ayni olmayan pencere g¢ergeveleri, pencerelerden disartya dogru biiyliyen
agaclar gibi tipik 6gelerini icermesinin yaninda, sehircilik ve sehircilik sorunlarina da
deginiyordu. Bu resimler sanat¢inin mimarliga dair hayallerini de yansitmakla

beraber; daha ¢ok mimari teorilerinin resimli birer ifadesi gibiydiler.

Sik sik doganin konuklart oldugumuzu ifade eden Hundertwasser’in 1949°da
St. Mande’da yaptig1 “die Sonnenblumen und die Stadt” (Aygigekleri ve Sehir) (Bkz.
Resim 6.1) isimli iki parcadan olusan resminde sanat¢inin, heniiz o yillarda insan ve
doga arasindaki oncelik iligkisinin belirlemis oldugunu gériilebiliyoruz. Resim, bir
parcasinda sehir diger parcasinda ise ayg¢icekleri ¢izilmis iki parcadan olusuyor.
Perspektif ilkeleri gbz oniline alindiginda geride olan ayg¢iceklerinin daha kiigiik
olmas1 beklenirken, 6n plandaki sehrin aygigeklerinden daha kiigiik ¢izilmis olmasi
dikkat c¢ekici. Hundertwasser ise orantilarda bir sorun olmadigini savunuyor, ¢linkii
resimde biiylik-kiiciik kavramlar1 uzakliga gore degil, sanat¢inin 6nem derecesine
gore belirlenmis: “Insan ve yapilar1 ufak; genis ayciceklerinin &niinde sa. ygiyla

duruyorlar. Burada dogal olan seylerle insan yapimi seylerin orantist dogru.” *°8

Aym sekilde 1951°de Biirgeralm’de yaptig1r “Singender Vogel auf Einem
Baum in der Stadt” (Sehirdeki Aga¢ Uzerinde Oten Kus) (Bkz. Resim 6.2) isimli
resimde de yiiksek binalartyla bir sehir ele alinmis. Fakat sehir yine geri planda ve
resmin tamamina egemen olan, dallar1 ve yapraklariyla resmin her yanina uzanan
agac, sehrin ilk anda fark edilebilmesini zorlastirtyor. Agacin resmin her yanina

merkezden baglayarak dagilan yapraklar seffaf iken, siyah gévdesi resmi ortadan

% Bkz. (46), 10.
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ikiye ayirmis. Agacin hemen altinda bulunan bir kadin figiirii giicliikle secilebilse de
sanatct; yiiksek binalar, agac, kus ve insan figiiriiyle aslinda bir sehrin tiim 6gelerini
kullanarak biitiin bir sehir hayatin1 yansitmayr amaclamig, fakat bu giinliik
kosusturmalarin hakim oldugu giiniimiiz kentinden uzak, daha huzurlu bir kente
isaret ediyor, Hundertwasser’in arzuladig1 kente. Merkezinde beyaz, 6tmekte olan bir
kusun oldugu resimde aga¢ ve mimari arasinda bir dnceki resimde oldugu gibi, yine
bir se¢im yapilmis; sanat¢inin agagla somutlastirdigr dogayi, asli unsur olarak
gordiigli resimde acgikga fark ediliyor. Agaciniizerinde bulunan kus, resimde
gercekten de masalst bir giigle bir sarki sdyler gibi goriiniiyor; bu yilizden sehir ve
onun yasami birlikte yol aliyor izlenimi vermekte.**® Hundertwasser resimle ilgili
aciklamasinda sOyle sOyliiyor: “Yiiksek binalariyla bir sehir. Yapilar ¢imenlerin
iizerinde ve gokdelenler arasinda onlar kadar biiylik genis bir aga¢. Kus merkezde.
Bu kesinlikle benim sehre yesil tasima egilimimi gosteriyor. ... Aga¢ mimariden daha
onemli. Bagkan Senghor’un da dedigi gibi: “Birileri bir bina insa ediyorsa, yaninda

ondan daha yiiksek bir agag olmalidir.”*°

Yine doga ve sehri karsilastirdigi bagka bir resim de 1955°de Paris’te yaptigi
“Ein Regentropfen der in die Stadt Fallt” Sehre Diisen Yagmur Tanesi” (Bkz. Resim
6.3) isimli resmiydi. Resimde renkli pencereleri ve toprak rengi duvarlariyla sehir
yukaridan goriilityor, renkli bir spiral olarak ¢izilmis yagmur tanesi ise neredeyse
resmin tamamini kaplamis. Burada sehre diisen her bir yagmur tanesinin 6nemi
vurgulandigini sdyleyen Hundertwasser’e gore resimde, yagmur taneleri ve organik
bir sekilde biiyiliyen ve kisisel hiicrelerden olusan sehir arasinda miikemmel bir uyum

var.*®!

Sanat¢inin 1950°de St. Mande’da yaptig1 “Die Stadt” (Sehir Gorilinlimii)
(Bkz. Resim 6.4) isimli tablosunun yaris1 Paris, diger yaris1 Siena’dan olusuyordu.

Bu resim sanat¢i i¢cin modernizmin sikiciligindan bagimsizligi ifade ediyordu.

jzz Bkz. (33), RAND, 29.
" Bkz. (46), 14.
A.gk., 26.
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Bunlar, yiiksek binalara da sahip olsa, Hundertwasser’in arzuladigi gibi, kendi

rengini tastyan iki kentti ve Klee nin resimlerinden izler tastyordu. *%2

Hundertwasser, 1990°da yaptigi “Izgara Iginde Damla” isimli resminde
benzer bir konuyu ele aliyor. Izgara sisteme kars1 olan sanatci, resimde bu sistemle
yapilmig bir sehri konu almis. Sanatci, Buradaki 1zgara sistemin diiz ¢izgilerinin
toplumumuzun kendi kendisine verdigi zararin bir sembolii ve semptomu oldugunu
ifade ediyor. Su damlasi ise bir 6nceki resimde oldugu gibi sehre hayat getiren bir

unsur olarak ele alinms.*®

Hayat1 boyunca neredeyse siirekli farkli lilkelere seyahat eden Hundertwasser,
gittigi iilkelerde resim calismalarina da devam ediyordu. Siiphesiz gordiigii yerler,
tanidi@1 farkls kiiltiirler ona yeni kapilar agiyor ve bunlar resimlerinde yer buluyordu.
Ornegin 1951°de Marakes’te cizdigi “Hauser mit Griinen Dachern und Garten”
(Cimen Catili, Bahgeli Evler) (Bkz. Resim 6.5) isimli suluboya resminde daha sonra
Hundertwasser mimarisinin vazgegilmez 6gelerinden olan ¢imen ¢at1 kavramiyla ilk
kez karsilagiyoruz. Sanatgi, resimle ilgili agiklamasinda sdyle soyliiyordu: “Kirmizi
topraklart ve yesil catilartyla Fas bahgeleri. Evlerin ¢atilari yesil; elbette ki yesil
olacaklar. Bir ev i¢in ¢imen en dogal ¢ati kaplama malzemesidir. Yesil ¢imen en
giizel kirmizi toprakta yetisir.*** Yine Marakes’te 1951 °de yaptig1 “The Cathedral I”
(Katedral) (Bkz. Resim 6.6) isimli resminde de kilisenin ¢atisinin yesil oldugu
goriiliiyor. Catida yesillikler olabilecegi fikrinin ilk kez orada aklina geldigini
belirten Hundertwasser, resimdeki yesile boyanmis kiremitlerin, cati yesilliklerinin

birer sembolii oldugunu séyliiyordu.*®

Hundertwasser, kent yasami1 ve ¢ok katl yapilar1 da sik sik resimlerine konu
ediyordu. Ornegin 1951°de Biirgeralm’de yaptig1 “Hochhaus auf Stelzen nach Le
Corbusier und Dorfkirche” (Le Corbusier Stilinde Gokdelen ve Koy Kilisesi) (Bkz.
Resim 6.7) isimli suluboya resminin 6n planinda resmin f{gte ikisini kaplayan
i 2 Bkz. (33), RAND, 21.

Bkz. (46), 37.
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gokdelenler ve hemen yanlarinda kiigiik bir kilise goriiliiyor. Gokdelenlerde evlerin -
Hundertwasser’inifadesiyle- kisisel zevklere gore bicimlendirilmis olmasi dikkat
cekici. Sanatci, her daireyi birbirinden farkli ¢izerek, kisinin disaridan baktiginda
yasadig1 yeri secebilecegini gostermeye calistigini sdyliiyor. Isminden anlasildig
kadariyla Le Corbusier stili olan bu gokdelenlerin catilar1 ise agaglarla kapl.
Hundertwasser resimle ilgili agiklamasinda soyle soyliiyor: “... Catida agaglik bir
alan ongdrmiistiim. O zamanlar, 1951°de boyle catisinda agag¢ olan ¢ok katli yapilar
yoktu. Bdylece bu modern ev, hemen bitisigindeki bir kdy kilisesinin yaninda, onu

bogmadan yiikseliyor.”*%°

Hundertwasser, 1952’de Viyana’da yaptig1 “Blutende Hauser” (Kanayan
Evler) (Bkz. Resim 6.8) isimli resminde de gokdelende yasayanlarin, kisisel zevk ve
tercihlerini evlerinin dis cephelerine yansitabildigini hayal ediyordu. Pencereleri
kirmizi-yesil, mavi-turuncu gibi kontrast renklerde boyayan Hundertwasser,
gokdelenin kisisel yaraticiligin yardimiyla hayat dolu olabilecegini gostermek
amaciyla bu resmi ¢izdigini sOyliiyordu; pencereler canli renklerle parliyor ve
“kaniyordu”. Ona gore ev organizmasi canliydi, neseliydi ve aci ¢ekiyordu. Bu
organizmanin derisini temsil eden dis duvarlar1 kaniyordu; tipki insanlarda
olabilecegi gibi.*®’

Hundertwasser, 1961°de Tokyo’da yaptigi “Hauser im Blutregen” (Kan
Yagmuru Altinda Kasaba) (Bkz. Resim 6.9) isimli resminde de bu evleri yine
aglayabilen, kanayabilen canlilar; duvarlar1 ise onlarin devamli gelisen ve kirisan
derisi olarak diisliniiyor. Resimdeki kasabada evler liggen c¢atilara sahipler.
Hundertwasser resimle ilgili aciklamasinda Uggen catili evlerin “gercek evler”
oldugunu sdylilyor, ayn1 aciklamadan duvarlarin ise toprak malzemeden yapildiginm
Ogreniyoruz. Sanatgi, duvarlarin yasamasi gerektigini, bu yiizden toprak malzemeyle

yapildiklarini ifade ediyor. *¢®

jzj Agk, 14.
v6s A.gk., 24.
A.gk., 30.



148

Ayni konuyu bu kez 1970’de Miinih’te yaptig1r “Komm und Geh Mit Mir
Spazieren-Zwiegesprach” (Gel, Yiirl Benimle-Diyalog) (Bkz. Resim 6.10) isimli
resimde goriiyoruz. Burada mimariyi kisisellestiren sanatci, kafay1r ayn1 zamanda bir
ev olarak tasarlamis. Hundertwasser resimle ilgili agiklamasinda sdyle soyliiyor:
“Eger evi insanin ligiincii teniyse, evlere zorla girilmesini ve ona zarar verilmesini
tecaviiz gibi algilar. Bir ev, canli bir organizma gibi biiylimelidir. Mimarlar
tarafindan tasarlanan bir blok olmamali, yagamasi veya Olmesi engellenmis, oli
dogmus bir bebek gibi insa edilmemelidir. Evin bir yasami olmalidir, gelisen ve

degisen bir iinite olmalidir.”*’

Hundertwasser, benzer sekilde 1952’de Viyana’da yaptigi “Beiordnung von
99 Kopfen” (Doksan Dokuz Kafa) (Bkz. Resim 6.11) isimli resminde de yapilarin
yasayan organizmalar oldugu noktasindan hareket ediyor fakat bu kez bunu yapiy1
kisilestirerek ifade etmis. Resimdeki bir kismi ters bir kismi diiz ¢izilmis, iki ve ii¢
gozli stilize insan kafalari, kare gergeveler i¢ine oturtulmus. Kafalarin i¢inde
olduklar1 ¢ergeveler, aslinda pencereleri ifade ediyor. Resimde pencerelerin duvarlari
olmadig1 gibi, insanlarin da viicutlar1 yok. Hundertwasser bunun bilingli bir tercih
oldugunu, c¢iinkii yapilarin duvarlardan degil, pencerelerden olustugunu ifade ediyor.
Sanat¢inin agiklamasina gore resimdeki karakter ise evlerinde bilgisayarlastiriimus,
mekaniklestirilmis ve kisiselliklerini kaybetmis kitleleri temsil ediyor. Cogu zaman
oldugu gibi pencerelerde birbirinden farkli renkler kullanan sanatci, burada pencere

haklarini vurguladigini séyliyor.> "

Insanlarin  modern  yapilarda  kisiliklerini kaybettigini vurgulayan
Hundertwasser’in, 1950 yilinda St. Mande’da yaptig1 “Madchen vor Hohen Hausern
mit Sonne-Vorstadtmadchen” (Gokdelenin Oniindeki Kiz-Tasra Kizi) isimli
resminde geride ¢ok katli binalariyla bir kent goriinlimii, 6niinde ise ayakta duran ve
en az binalar kadar uzun bir insan figiirii goriiliiyor. (Bkz. 6.12) Fakat binalarin
onitinde durmakta olan figlir, gerideki binalart gérmemizi engellemiyor.

Hundertwasser resimle ilgili agiklamasinda “onun i¢inden binalar1 gérebilirsiniz veya

z:z Agk,3l.
A.gk., 1819,
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elbisesi bir tiir mimari kamuflaj”*’! diyor. Her zaman birbirine benzer, ¢ok katl,
dogadan ve kisisellikten uzak yapilarin insan1 kisiliksizlestirdigini, tek tiplestirdigini
savunan Hundertwasser, belki de ondeki figiirii seffaf yaparak gilinlimiiz kentlerine
hakim olan bu tiirden yapilarin insani siliklestirdigini ya da bu yapilarin insanla i¢ ice

oldugu kadar ayni anda ne kadar insandan uzak oldugunu vurguluyordu.

Sanatginin 1953te yine St. Mande’da yaptig1 “Otuz Dokuz Kafa” resmi ise
tamamen insan baglar1 ve pencerelerden olusuyor. Stilize insan baslarinda yine en
dikkat cekici unsur gozler. Insanin birinci teninde —epidermiste- bulunan godzleri,
iicilincii tenindeki —evindeki- pencerelere karsilik geliyor. Gézlerin ve pencerelerin
essiz bir bagintisi oldugunu savunan Hundertwasser, resimle ilgili agiklamasinda
sOyle sOyliiyor: “Burada yeni bir tiir perspektif denedim ve insanlar1 binada degisik
katlara ayirdim. Bence yap1 ve duvarlar en 6nemli seyler degildir ama gerisinde
insanlarin yasadigi pencereler dyledir. Yapilar pencerelerden olusur. Eger pencereler
dogruysa, yapt da dogrudur. Bir bina insa etmeye basladiginizda, pencerelerden
baslamalisiniz, igerisi ve disarisi arasinda bir koprii olsunlar diye. Nasil birinci tene

gozeneklerden niifuz ediliyorsa, iigiinciisiine de pencerelerden niifuz edilir.” ">

1962’de  Venedik’te yaptigt  “Bin Pencere” isimli resimde de
Hundertwasser’in gerek mimari c¢alismalarina bagladigi zamanlarda, gerekse
oncesinde biiyiik bir 6nemle lizerinde durdugu pencere kavrami ve mimaride bitkisel
elemanlarin kullanilmasi konusu ele alintyor: “Birbirine bitisik iki resim, istimbota
doniisen bir evin genis duvarlarn lizerinde bulunan, bin pencereden olusuyor.
Bununla ilgili “Bin Pencerenin Oliimii” isimli bir siir yazdim. Evin i¢inde, ¢atinin
iizerinde, bacanin {izerinde ve pencerelerin i¢inde organik olarak c¢imenler

9373

yetigiyor. Sanat¢cinin  1964°te  Venedik’te yaptigi “Heimweh der Fenster”

(Pencerelerin Ozlemi, Denize Ozlem) (Bkz. Resim 6.13) isimli resminde de benzer
sekilde yapi-pencere iliskisi iizerinde durulmus. Yapinin pencereleri, i¢erideki

mimari bolimleri gdrmeyi miimkiin kiliyor. Sanat¢1 pencereleri sehirden uzak bir

371
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yerlerde ugusurken betimlemis: “Buradaki pencereler mimariden bagimsiz olarak

boslukta yiiziiyorlar. ... Bu bir tiir diig.”"*

Hundertwasser’in 1953°te St. Maurice’de yaptig1 “Arkadenhaus und Gelber
Turm” (Pasaj ve Sar1 Kule) isimli resmi ise Kegelgasse-Lowengasse kosesinde
bulunan, 1980°de Hundertwasser’in tasarimiyla tiim diinyada iine kavusan ve
sanat¢inin adiyla “Hundertwasser Haus” olarak anilan yapiy1 konu almasi agisindan
dikkat c¢ekici. Suluboya tekniginde yapilan resimde, sanat¢inin 1980°de
Hundertwasser Haus’da gerceklestirdigi uygulamalar, 27 yil Oncesinden
gorilebiliyor: yapidaki neredeyse hicbir pencere birbirinin ayn1 degil, hepsi farkli
bicim ve renklerde. Bunun yanisira resmin neredeyse tamamini kaplayan yapida,
bugiin Hundertwasser Haus’un disaridan bakildiginda en dikkat c¢ekici
ozelliklerinden olan; disaridan katlar1 ayirt etmeyi miimkiin kilan renkli ¢izgiler ve

kule de resimde mevcut.

1970’de Venedik’te yaptig1 “Good Morning City-Bleeding Town” (Glinaydin
Kent-Kanayan Kasaba) (Bkz. Resim 6.14) isimli resminde de Hundertwasser
mimarisinin tipik 6geleri olan diiz olmayan duvarlar, katlarin arasinda disaridan
goriilebilecek ayrimlar goriilebiliyor: “Gokdelenin evlerinde, katlar arasinda ayrimlar
gelistirdim. Duvarlar diiz degil, kisisel olarak sekillendirilmis. Yerden ¢ok uzak,
oldiiriicii bir mesafede uzak yasamanin, insan yaraticiligiyla hafifletilebilecegini
kolayca diisiinebilirim. Fakat bu olmazsa, yiiksek katlarda insan Toprak Ana’dan ¢ok

uzak olur, hayatta kalamaz.”"°

Mimarinin temeline insan ve dogay1 koyan Hundertwasser i¢in, insanin evi
her zaman —kiraci olsa dahi- ona ait ve kisisel olmaliydi. 1966°’da Paris’te yaptigi
“Yiriyliscti” isimli resimde de bu yaklagimi goriiyoruz. Resme hakim olan
yirliylis¢ii, tistten goriliiyor ve oldukga biiyiik ele alinmis. Bu figiir, ¢ayirda
yiiriirmiisgesine bir binanin duvarlari {izerinde yiiriiyor. Uzerinde yiiriidiigii yapiya

dair tek ayrinti, sanat¢inin vazgecemedigi kilit taslar1 vurgulanmis pencereler.

z;‘s‘ Agk.,33.
A.gk., 24.
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Pencerelerden anlasildig1 kadariyla yapinin boyutlar, figiire gore oldukca kiiciik ele
alinmis. Bu uyumsuzluk aslinda Hundertwasser’in kurdugu, mimari-insan iligkisine

151k tutuyor.

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Hundertwasser’in sanat hayati
boyunca ¢izdigi resimlerde insan-mimari-doga {i¢liisiine dair fikirleri siklikla buldu.
Daha sonradan Hundertwasser mimarisinin temel taglari olacak olan yesil catilar,
agac kiracilar, renkli pencereler, sogan kubbeler gibi 6gelerle bu resimler, sanat¢inin
bu kavramlara yaklagimini1 birebir yansitip, izleyenlere dogrudan fikir vermek
disinda, aslinda daha sonra gergeklestirecegi mimari projelerin birer 6n ¢aligmasi gibi

olmalari agisindan da ¢ok dnemliydi.

1950’1i yillardan itibaren ekolojiyle de yakindan ilgilenen ve bu konuda ¢ok
yonlii calismalarda bulunan Hundertwasser, bir ressam olarak da 6zellikle 70’1
yillardan itibaren c¢evre koruma ve cevre sorunlartyla ilgili her tiirli etkinlige

hazirladigi afislerle destek veriyordu. Afigler tarih siralamasina gore soyledir:

1.1974’te Yeni Zelanda Koruma Haftas1 hazirladigi afis.

2. Ralph Nader’in diizenledigi ekolojik kampanyaya destek amaciyla “Plant
Trees-Avert Nuclear Peril” isimli anti niikleer afig calismasi.

3. 1982’de bir Alman TV programinin hazirladigi ‘Noah’s Ark 2000’ isimli
etkinlik i¢in hazirladigi “You Are a Guest of Nature” (Doganin Bir Misafirisiniz)
isimli afis.

4. Niikleer roketlere kars1 Almanya’da diizenlenen bir etkinlik i¢in hazirladigi
“artists for Peace” (Baris I¢in Sanatcilar) isimli afis.

5. 1982’de Greenpeace ve Jacques Cousteau Dernegi’ne bagisladig1 Save The
Whales (Balinalari Koru) ve Save The Seas (Denizleri Koru) isimli afis ¢alismalari.

6. 1983°te Norveg’te asit yagmuru ve etkileriyle ilgili bir kampanyaya
sundugu “Slutt Fred Med Naturen/Save the Rain, Each Raindrop is a Kiss From
Heaven” (Yagmuru Koru-Her Bir Yagmur Tanesi Cennetten Bir Opiiciiktiir) isimli

afis calismast.
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7. 1984°te Viyana’nin dogusunda bulunan Hainburg’un orman ve
batakliklarinin Tuna Nehri’ne yapilmasi planlanan bir barajla tehlikeye girmesi
lizerine hazirladig1 “Hainburg-Die Freie Natur ist unsere Freiheit” (Ozgiir Doga
Bizim Ozgiirliigiimiizdiir) isimli afis ¢alismasi.

8. 1988’de Bunte-Umwelt-Journal i¢in hazirladig1 bir afis ve Nairobi’de
Birlesmis Milletler Cevre Programi i¢in “Children and Environment” (Cocuklar ve
Cevre) isimli bir afis.

9. 1989°da Budapeste Uluslar aras1 Toplu Tasima Birligi i¢in hazirladigi “Use
Public Transport-Save The City” (Toplu Tagima Kullan-S$ehri Koru) isimli afis.

10. 1990’da Diinya yagmur Ormanlar1 Hareketi ve Ecoropa i¢in hazirladigi
“Survival or Suicide-Rainforest” (Hayatta Kalma ya da Intihar-Yagmur Ormani)
isimli bir afis ¢alismast.

11. 1992°deTiim Birlesik Devletler’de, otobiislerde kullanilmak tizere 4000
adet basilmis “We Live in Paradise: Don’t Destroy” (Cennette Yasiyoruz: Zarar
Vermeyin) isimli afis.

12. 1999°da Israil Negev Colii’niin agac¢landirilmasi igin hazirladigi “Among
Trees You Are at Home” (Agaclarin Arasinda Evinizdesiniz) isimli afis ¢alismasi ve
Diinya Koruma Birligi i¢in hazirladigr “Imagine Tomarrow’s World” (Yarinin

Diinyasimni1 Diisiin) isimli afis.

Hundertwasser afis caligmalarinin yaninda ¢ok sayida posta pulu da tasarladi.
Posta pullarin1 bir sanat ¢alismasi olarak goren sanat¢i, koleksiyonlar icin degil,
kullamlmasi i¢in pul tasarliyordu. Ona gore bir pul ancak kullanildig: siirece bir pul
olabilirdi. Postaya verilmeyen bir pulu, hi¢ yiizmeyen bir balik gibi gorityordu.>”®
Gengliginde pul koleksiyonu yapan sanatci, posta pullarina duydugu sevgiyle ilgili
bir de siir yazan Hundertwasser, posta pullariyla ilgili hislerini “posta pullarini
ressam olmadan ¢ok Onceden beridir severim. Bu kiiciik renkli resimleri biriktirmek,
onlar1 ¢ok uzaklardan gelen zarflarin iizerinden ayirmak biiyiik zevkti. ... Uzun

zaman kendimden memnun degildim ve mutsuzdum, c¢iinkii resimlerim posta

pullarinin karsisinda duramiyordu. ...Pullar ve onlar1 yapanlar benim i¢in diinyanin

*7% Bz, (32), SCHMIED, 255.
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gercek temsilcileri, diinya parlamentosunun gercek vekilleriydiler”’

sozleriyle ifade
ediyordu ve sanat yasami boyunca da bu ilgisini siirdiirme firsati bularak gelen
teklifler dogrultusunda Avusturya, Cape Verde Adalari, Kiiba, Fransa, Lichtenstein,
Liiksemburg, Yeni Zelanda, Senegal ve Birlesmis Milletler icin, farkl igeriklerde pul

tasarimlar1 gergeklestirdi. (Bkz. Resim 6.16)

Hundertwasser, pul tasarimini bir anlamda ulusal kimligi temsil ettigi i¢in
onemsiyordu. Benzer bir durum araba plakalar i¢in de gegerliydi ve sanat¢1 bu
konuda da ¢aligmalarda bulundu. Hundertwasser i¢in araba plakalarinin iki 6zelligi
olmaliydi: estetik bir tasarim ve ulusal karakter. Her iilke farkli posta pullariyla bir
Olclide kendi kimligini yansitiyordu; oysa plakalar da boyle olabilecekken, tiim
diinyada ayn1 tasarimla kullaniliyordu. Bununla birlikte Avusturya’da 1930’dan beri
siyah zemin {izerine beyaz plakalar kullanilmaktaydi. Fakat 1988-1989 yillar1
arasinda plakalar {lizerine bir tartisma c¢ikmisti; Sosyalist kanat, aydinlik olmasi,
yansitma kapasitesi gibi teknik sorunlar nedeniyle beyaz zemin iizerine siyah yaziy1
savunuyordu. Hiikiimette baslayan tartisma iizerine, Hundertwasser siyah zeminli
plakay1 savunmak iizere bir kampanyaya baslayarak, bu donemdeki tiim giiclinii
plakalarin beyaz olmamasina harcadi. Ona gore plakalarin degismesi halinde ulusal
kimliklerini temsil eden bir 6zellikten uzaklasilmis olacakti. Sanatci, siyah zemin
iizerine beyaz yazilardan olusan yeni plakalar hazrilayarak, onlarin da bu teknik
problemler konusunda kullanmaya elverisli oldugunu kanitlamaya calismisti. Yaptigi
tasarimlar, tamamen eski modellerden yola ¢ikarak, daha belirgin hale getirermek ve
estetik acidan giizellestirmekten ibaretti. Bununla birlikte yapilan se¢imler sonucu,

sosyalist kanadin savundugu plakalar daha fazla oy ald1.>”® (Bkz. Resim 6.17)

Tipki pul ve plakalarda oldugu gibi, uluslararasi diizeyde ulusun kimligini
sembolize eden bayraklar da Hundertwasser’in ilgi alanma giriyordu. Diinya barist
iizerine olan diisiinceleri onu, bayrak kavramim diisiinmeye itti. Ilk kez 1978’de Yeni
Zelanda, Kaurini Vaidisi’nde baris iizerine diisiiniirken aklina bir bayrak tasarlamak

gelmisti. Bu ilk bayrak tasarimi, Ortadogu lizerine oldu. “Peace Flag for the Holy

z;; Bkz. (33), RAND, 138.
Bkz. (38), RESTANY, 74.
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Land” (Kutsal Topraklar i¢in Baris Bayragi) isimli bayrak tasarimi, islam dini ve
Yahudilik i¢in kutsal olan ‘vaat edilmis topraklar’da bir barisi hayal ediyor ve
simgeliyordu. Mavi bir Davut Yildiz1 ve yesil bir Islam hilalinin beyaz zemin
iizerinde bulusmasindan olusan bu bayrak icin (Bkz. Resim 6.18.a) Hundertwasser

soyle soylityordu. “Yahudilerin yildizimi, Miislimanlarin ay1 koruyor™ "

Sanate1 ikinci bayragini ise 1983°te Yeni Zelanda icin tasarlamisti. Burada
barisa ihtiya¢ yoktu; zaten baris dolu bir iilkeydi, Hundertwasser sadece resmi
bayraklarinda 6zel bir simge olmasini istiyordu ve “Koru™*®° isimli bayrag: tasarladi.
Sanat¢inin hayatin ve 6liimiin bir simgesi olarak gordiigii spiral forma yakin bir
tasarimi olan bayrak, beyaz zemin iizerine yesil renkte yapilmisti. Koru bayragi,

resmi bayragin yerine gecemese de bir simge olarak kaldi.*3! (Bkz. Resim 6.18.b)

Ugiincii  bayragimm ise 1986°da bu kez Avustralya igin hazirlayan
Hundertwasser, burada Aborjinlerle barig1 simgeliyordu. Ust kisimda bulunan yarim
daire seklindeki kirmizi kisim, diinyanin yuvarlakligini sembolize ediyordu. Bu
kismin altinda ise mavi zemin lizerinde beyaz yedi kollu bir yildiz bulunuyordu.
Buradaki yarim daire ayn1 zamanda hem biiyiik ve sicak Avusturya kitasini, hem de
Aborjinlerin kutsal dagi Uluru’yu simgeliyordu. (Bkz. Resim 6.18.c) Sanat¢inin
bayrak icin sectigi isim de buydu; “Uluru Flag for Australia” (Avustralya i¢in Uluru

Bayragi).>*?

Birbirinden  olduk¢a  farkli  alanlarda tasarimlar  gercgeklestiren
Hundertwasser’in tasarimlar1 arasinda ‘Vindobana’ isimli Tuna kanali gezinti gemisi
bulunuyordu. Vindobana’nin sahibinden gelen teklif iizerine, savas sonrasinin
monoton tasarimlarindan biri ve Seine Nehri lizerindekilerin benzeri bu geminin
yeniden tasarimini gergeklestirdi. Bu tasariminda imparatorluk giinlerini ve Viyana

ruhnu koruyarak Missisipi buharli gemilerini hatirlatmay1 amaglamisti. Kiiglik

*7 Bkz. (32), SCHMIED, 264.

Yeni Zelanda’da Maoriler’e dayanan, kivrimli bir forma sahip 6zel bir simge, kdkeni kivrimli
3fg{'rnda biiyiiyen bir egrelti otuna dayantyor, Mamakir.
0 Bkz. (32), SCHMIED, 264.

Bkz. (32), SCHMIED, 265.
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pencereler, altin saris1 kiirelerle dikkat ¢eken tasarim Peter Pelikan ile birlikte
gerceklestirildi*® Sanatci, benzer bir dis cephe tasarimimm da, Alman CONDOR
Havayollarinin 40 . yildoniimii i¢in, havayolu sirketinden gelen teklif tizerine bir

Boeing B 757 ucakta gercgeklestirdi.

Tim bunlarin yaninda her zaman insanlarin birbirinden farkli oldugunu ve
dolayisiyla tek tiplilige yonelmekten ¢ok, kendi kisisel 6zelliklerini ifade etmesi
gerektigini savunan Hundertwasser, nasil yapilarinda her bir daireye ve yapinin her
bir noktasina birbirinden bagimsiz miidahalelerde bulunuyorsa, bunun kiyafetler
konusunda da aym sekilde siirdiiriilmesi gerektigini savunuyordu. Kendisi lizerinde
bu felsefeyi uygulayan sanatg¢i, herkesten farkli ve yalnizca kendisini yansitan
kiyafetler giymeyi tercih ediyordu. Bu durum, onu kendisi i¢in kiyafet tasarlamaya
kadar gotiirdii. Her zaman birbirinin ayni olana duydugu nefreti lizerine basarak ifade
eden Hundertwasser, birbirinin ayn1 ¢orap ve ayakkabilar giymekten bile kacinarak,
bu fikirlerini olduk¢a radikal bir bicimde uygulamay1 secti. Ticari anlamda kiyafet
tasarimini siirdiirmese de, kendisi i¢in hazirladig:i kiyafetleri kendisi dikiyordu.
Bununla birlikte, satisa sunulmak {izere gerceklestirdigi tasarimlarda mevcuttu;
ornegin Hundertwasser tarafindan tasarlanan kol saatleri, her biri birbirinden farkli
ve alisilmisin disinda tasarimlar olarak satisa sunulmustu. Yasadiglr zaman zarfinda
bu yaklasimiyla toplum arasinda sivrilmis ve belki de tuhaf kargilanmis olsa da,
bugiin 6zellikle KunstHausWien miize diikkaninda, sanat¢inin savundugu gibi farkl
desen ve modellerde coraplar, Hundertwasser stilinde —sogan kubbeleri hatirlatan-

sapkalar ve diger aksesuarlar alic1 bulmaya devam ediyor.

%3 Bkz. (46), 302.
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7.HUNDERTWASSER SOZLUGU

Agac Kiract: Hundertwasser mimarisine 6zgii, pencereye dikilen agaclari
ifade eder. Pencerenin i¢ kismina bir sandiga, kii¢iik bir agacin yetisebilecegi kadar
(yaklasik bir metrekiip) toprak koyulmasi ve asil pencerenin i¢ tarafa, sandigin
gerisine cekilerek agacin digartya dogru biiyiimesinin saglanmasi esasina dayaniyor.
Hundertwasser’in insan ruhunun miimkiin oldugunca dogayla i¢ i¢e olarak saglikli ve
huzurlu olacagi fikrine dayanan bu uygulama, ¢agin bir geregi olan sehirlesmeye
ragmen, dogayla i¢ ice olunabilecegini gostermeyi amacliyor. Hundertwasser’e gore
agac kiracilar kullanarak bir anlamda dogaya borcumuz 6denmis olacakti. ‘Kirac1’
olarak niteledigi agaglar, barinmalarinin karsiligini ise; daha fazla oksijen lireterek,
yazin yapraklariyla golge yaparak, kisin yalitim saglayarak Odeyecekti. Ayni
zamanda siirekli c¢alisan bir ¢6p emicisi olacak, atik sular1 ve yagmur sularini
temizleyecek ve duvarlart koruyacak; dogayla uyumlu, saglikli bir mimari

gerceklestirilmesini saglayacakti.

Aga¢ Gorevi: Hundertwasser modern ¢agda insanlarin dogay: tahrip ettigini
ve ondan hi¢ hakki olmadig1 halde toprak gasp ettigini savunuyordu. Uzerine bina
inga edilen her alan, aslinda dogaya aitti ve bu topragi insanligin zimmetine
gecirmenin bir karsiligi olmaliydi. Hundertwasser’in ‘aga¢ gorevi’ olarak
nitelendirdigi bu sorumluluk ona gore, ancak ondan gasp ettigimiz topraklari ¢atilara,
teraslara, yapmin elverisli oldugu her noktaya toprak koyarak aga¢ ya da farkli

bitkiler ekmek suretiyle ddenebilirdi.

Cat1 Ormani: Hundertwasser’in insanligin ‘aga¢ gorevinin’ bir parcgasi olarak
gordiigli uygulama. Catiya —yapinin statik 6zellikleri ¢ergevesinde- gerekli miktarda
toprak koyularak, uygun agaglar ekilmesi esasina dayaniyor. Yapi i¢in ayn1 zamanda
bir yalitim islevi gorecek bu ‘ormanlar’ yagmur sular1 ve binanin atik sulariyla
yagamlarin1  siirdiirerek, dogal dongiiniin ve geri doniisimiin bir halkasini

olusturuyorlar.
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Cukur Ev: Hundertwasser’in sehirden uzak yapilacak olan evler i¢in dnerdigi
bir model. Cayirlik bir alanda yapilmas1 6ngoriilen ev, toprak seviyesinin altinda
dairesel bir forma sahip. Catisinda yetistirilen ¢imenlerle, icinde bulundugu dogadan
ayirt edilmesi zor olan yapi, korunakli olmasmin yaninda; yazlar1 serin, kislar1 1lik

havastyla dogal bir iklimlendirme sagliyor.

Kisik Gozlii Ev: On cephesinden bakildiginda kisilmis bir géze benzeyen
model, evin dogal bir ortamda, birtepenin i¢ine yerlestirilmesi, lizerinde agilan
dairesel formlu pencerelerin yanisira 6n cephesindeki genis pencerelerle disariya
acgilmas1 ve aydinlanmasi ongériiliiyor. Yap1 yine, lizerindeki toprak tabakasi ve

bitkilerle dogal bir iklimlendirmeye sahip.

Mimarlik Yemini: Hundertwasser’in mimarlar tarafindan doga ve insana
zarar vermeyi reddettiklerine dair vermeleri gerektigini diistindiigii baglayic1 yemin.

Doktorlarin Hipokrat yeminleri gibi bir meslek ahlaki s6zii.

Pencere Diktatorliigli: Hundertwasser’e gore bir yapida birbirinden farkl
tarzlarda pencereler yapilmasini engelleyen diislinlis bicimi. Ayni sokakta yan yana
yapilarin birbirinden farkli pencereleri olabiliyorken, ayn1 yapida biitiin pencerelerin

ayni stilde yapilmasini savunan geleneksel goriis.

Pencere Haklar1i: Hundertwasser’in bir evde yasayan herkesin sahip olmasi
gerektigini savundugu hak. Ona gore, bir evin dis cephesinde degisiklik yapmay1
yasaklayan kira kontratlar1 ve resmi yonetmelikler kaldirilmali, her birey evinin
penceresinden kolunun uzandigi yere kadar sarkip, pencerelerinin etrafini istedikleri
gibi boyayabilmeli, iceride oldugu kadar evinin disinda da kendini ifade etme

hakkina sahip olabilmeliydi.

Pencere Irk¢iligi: ‘Pencere diktatorliigiiniin® ayn1 yapida farkli pencereler

yapilmasini engelleyen tavrina Hundertwasser’in verdigi isim.
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Salyangoz Kabugu Ev: Hundertwasser’in sehir i¢inde dogayla i¢ ige bir
yasam saglayacagini savundugu, spiral formlu model. Silindirik bir sekilde yiikselen
yapmin etrafin1 dolagsan spiral bir boliimiin c¢esitli bitkilerle yesillendirilerek, her

dairenin dniinde kendisine ait yesil bir alan1 olmasi fikrine dayaniyor.

Transotomatizm: Hundertwasser’in Otomatizm sonrasinda gerektigini
diigiindiigi siireg; otomatizm Gtesi. Onun resme dair gelistirdigi teorinin ifadesi,
ressamin i¢inden gelenleri resme doktiikten sonra, her bakanin ayni resimde farkl
seyler gormesini temel aliyor. Mimarlikta ise diiz ¢izgiden ve islevsellikten

uzaklagsmayi ifade ediyor.

Yap1 Doktorlugu: Hundertwasser’in ‘hasta’ olarak degerlendirdigi, kutu gibi
diimdiiz ve monoton yapilar ‘iyilestirmek’ i¢in onerdigi meslek kolu. Mimarlik
yapmayacak olan yapi doktorlarinin, yalnizca mimarlarin biirolarinda cetvelle
cizerek olusturdugu yapilari, doga ve insanla uyumlu hale getirmekten sorumlu

olacagi ongoriiliiyor.

Yuvarlanan Tepeler: Hundertwasser’in gelistirdigi bir yapt modeli. Yarim
daire formundaki yapinin ¢atisi iki yanda toprak seviyesinden baslayarak, yavasca
yiikseliyor. Cimenle yesillendirilmis ¢ati, evin bir tepe icine yerlestirildigi izlenimi
veriyor ve yukaridan bakildiginda evin goriilmesini engelleyecek kadar dogayla i¢

ice olma esasina dayaniyor.
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8. SONUC

Dogac fikirleriyle taninan Friedensreich Hundertwasser; ekolojik yaklagimini
dogayla insan1 yeniden birbirine yaklastirma fikri etrafinda, hem kisisel yasaminda,
hem sanatinda hem de mimarisinde biitiinciil bir anlayisla uygulamistir. Heniiz bir
ressam olarak kendi tarzin1 yeni bulmaya basladigi 1950°1i yillarda, ¢ocuklugundan
beri duydugu doga sevgisi, yerini daha teorik bir diisiiniise birakmis; bilimsel
anlamda ekolojiye duydugu ilgi artmis ve bu ilgi onu modern c¢agin ekolojik
sorunlari tlizerine diisiinmeye ve ¢dziim liretmeye itmistir. O yillarda heniiz sanat
cevrelerinde taninmayan bir ressam olarak, yorum ve c¢oziimlerini kitlelere
ulastirmay1 basaramamigsa da, kisisel yasaminda kendi dogaci ilkeleri ekseninde

yasamigtir.

1953 yilinda akil hastaliklariyla ilgili bir film izlerken kesfettigi spiral formu
ise hayatindaki onemli esiklerden biridir. O kadar ki, spiral bu tarihten sonra
Hundertwasser resimlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri haline gelecektir.
Hundertwasser’in dogumdan baslayarak O6liime uzanan hayatin simgesi olarak
gordiigli bu form; onun icin ayni zamanda geri doniisiimii ifade etmekte ve bu
anlamda dogac1 felsefesinin bir halkasini olusturmaktadir. Diger yandan spiral,
sanat¢inin karsi oldugunu her firsatta dile getirdigi diiz ¢izginin tam karsitidir; ancak
dogada olabilecek organik bir formdur. Bu 6zellikleriyle Hundertwasser’in kolayca
benimsedigi ve ileriki yillarda da kullanmaktan vazge¢gmedigi bu form, uzun yillar

sonra mimari modellerinde de yansimasini bulacaktir.

Diinyay1 tamimak ve farkli kiiltiirleri kesfetmekten biliyiik zevk aldig,
diinyanin dort bir yanina yaptig1 sayisiz gezilerden de anlasilabilen sanatg¢i, bu
geziler sirasinda olabildigince bozulmadan kalmis bdlgeleri ziyaret etmeye ve onlarin
gerek sanatin1 gerekse mimarisini yakindan izlemeye ¢alismistir. Bu seyahatlerinde
gordiigli farkli yaklasim ve uygulamalarin, Hundertwasser’in o yillarda resmine;
daha sonraki yillarda ise mimarisine yansiyacak onemli etkileri olmustur. Ornegin
Cin’de ve Tunus’un giineyinde gordiigii kimi evler, daha sonra Hundertwasser’in

modelini hazirlayacagi ‘cukur ev’ fikrine kaynak olmus; Fas’ta gordiigli ¢atisinda



160

¢cimen yetismis evler ise 1950’lerin bagindan itibaren resimlerinde yer bulmustur. Bu
resimler, sadece ressamin ilgisini ¢eken goriiniimleri degil; ayni zamanda onun
hayallerini de betimler. Sanat¢inin mimarlik yapmasina izin verilmedigi donemlerde
bu hayalini resim yaparak gerceklestirdigini sdylemesi de bunu desteklemektedir.
Ressam ¢imen catili evler gormiis ve etkilenmis; ¢imen catili, renkli, her biri kendi
icinde farkli ve 6zel evlerden olusan kasabalar hayal etmistir. Bu etki ileriki yillarda

resimlerinin yaninda, mimarisinde de kendisini gosterecektir.

Diiz ¢izgiye karsi kendi teorisini gelistirdigi ve mimariye dair ilk -fakat
temel- fikirlerini olusturdugu bu yillar1 takip eden 1960°lhi ve 1970°li yillar
Hundertwasser agisindan oldukg¢a yogun ve ekolojik mimariye dair fikirlerini tam
olarak olusturdugu zamanlar olmustur. Ardi ardina manifestolar yayinladig,
protestolar gergeklestirdigi ve uluslararas: diizeyde sergilerinin yogunlastigi bu
yillarda, ayn1 zamanda sanat ¢evrelerinde de dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmus,
resimleri ve felsefesiyle ilgi duyulan isimlerden biri haline gelmistir. Elbette ki, sira
dis1 fikirlerini, sira dis1 yollarla ifade eden herkes gibi; elestirilere de maruz kalmistir
fakat inandiklar1 konusunda kararli -ama ayni1 zamanda sabirli- Hundertwasser geri,

adim atmamis; aksine sesini daha fazla duyurmaya ¢aligmustir.

Bu dénemde; diiz ¢izginin medeniyeti yikima stiriikledigini ve diiz cizgilere
dayanan islevsel mimarinin insanliga ve dogaya zarar verdigini her firsatta ifade eden
Hundertwasser, elestirilerini 6ncelikle Bauhaus kokenli mimarlara ve Adolf Loos’a
yoneltmistir. Konusmalarinda ve manifestolarinda Adolf Loos’un mimaride
siislemeye yer olmadigini savunan ve islevi 6ne ¢ikaran yaklagiminin yerine, her
bireyin kendi zevklerini 6zgilirce yansitabildigi bir yaklagimin benimsenmesi
gerektigini savunan sanatci; kendisinden Oncekiler gibi islevi degil; bireyin ve

doganin 6n plana alinmasi gerektigini ifade etmistir.

Pencere haklari, pencere diktatorliigli, agag kiraci, yesillendirilmis teras ve
catt gibi kavramlar1 bu yillarda ortaya atmis ve topluma alisilagelen mimari
yaklagimlardan son derece farkli ¢éztimler 6nermistir. Ona gore her birey kendi evini

istedigi gibi insa edebilme hakkina sahip olmali ve yasadiklar1 evlerde kira
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kontratlarinca ve yasalarca yasaklanan degisiklik yapma hakki yeniden bireylere geri
verilmelidir. Her birey, dis cephesinde kollarinin uzandigi yere kadar penceresinden
sarkip, bu alanda istedigi degisikligi gerceklestirebilmelidir. Hundertwasser’in
onerileri, Viyana gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerinden ve gii¢lii bir tarihe sahip
olan bir sehirde oldukca radikal olmakla birlikte, belki tam da bdyle bir yerde
insanlara ihtiya¢ duyduklari heyecan1 ve mutlulugu saglayabileceklerini iddia etmesi

acisindan onemlidir.

Hundertwasser ayni yillarda Mimarlikta Rasyonalizme Kars1 Kiif
Manifestosunu aciklayarak, diiz ¢izgilerden kurtulmak i¢in, yapinin organik
gelisiminin bir pargasi olan kiiflenmeyi korumak gerektigini, hatta endiistriyel olarak
ev kiifii tiretilmesini savunmustur. Sanat¢i, mimaride kiiflenme, yosunlanma gibi
hava ve iklim yoluyla meydana gelen degisimleri gerekli gormekle birlikte, ev kiifii
iiretimini aslinda diiz ¢izgilerin insana ne kadar zarar verdigini ve bireyler icine
girdikten sonra yapinin organik gelisimin durdurulmamasi gerektigini savunurken bir

metafor olarak kullanmustir.

Tim ¢ocukluk doneminde savasin kotii etkilerine maruz kalan sanatgi,
korkuyla geg¢en bu zamanin ardindan 1970’lerde, hava saldirilarinin 1930’larin
kiipler halinde insa edilmis yapilarini olmasi gerektigi gibi yiktigini ifade ederek bir
anlamda savasin kendisi agisindan tek iyi yoniinii vurgulamistir. Fakat ona gore
insanlik almasi1 gereken dersi almamus, yine kiipler, toplama kamplarina benzeyen
yapilar inga etmeye devam etmistir. Hundertwasser’in teorisine gore olmasi gereken
sey bunun tam aksine, yaratici ve dogayla uyumlu mimaridir ve her bireyin bdyle
yapilmis bir binada yasama hakki olmalidir. 11k bakista her gecen giin gelisen ve
ihtiyaglar1 artan modern sehirlerde bunun gerceklestirilmesi zor gibi goriiniir; siirekli
bir yapilasma i¢inde olan giiniimiiz sehirleri, insanlar1 —istemeseler de- zorunda
olduklar1 bu gelismenin bir pargasi olarak dogadan uzaklastirmak durumundaymis
gibi gelir. Oysa Hundertwasser sehirlesmeye karsi degildir, o yalnizca sagliksiz bir
sehirlesmenin karsisinda durur. Ona gore siirekli artan betonarme ya da prefabrik

tiim bu monoton yapilar, insan1 dogadan uzaklastirmak ve yaraticiliktan uzak olmak
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zorunda degildir. Sanat¢i, bu fikrini resimlerinde sik sik konu edinmesinin yani sira,

yine 1970’li yillarda mimari modeller {izerinde somutlastirmistir.

Ornegin ¢ok kath teras ev modeli yukariya dogru kiigiilen dairelerden
olusmakta ve her bir dairenin ¢atisi, bir list katin agaclandirabilecegi ya da baska
yollarla yesillendirebilecegi bahgesini olusturmakta, bdylece her kat kendi bahgesine
sahip olabilmektedir. Benzer sekilde spiral ev modelinde ise, silindirik bir forma
sahip yapi1, etrafin1 yukariya dogru uzanan bir spiral boliim tarafindan sarilmistir; bu
boliim agaglandirilabilecek ve apartmanda yasayanlari yesil bir alanla insanlari sehir

havasindanuzaklastiracaktir.

Yapinin ¢atisina ve pencerelerine aga¢ dikmek ise Hundertwasser’in, dogay1
sehirlerimize tagima Onerisidir. Yapilara ekilecek tiim bu bitkiler ayn1 zamanda geri
donlisiim prensibinin de bir parcasini olusturur ve insanla doga arasindaki dengeyi
modern zamandan 6nce oldugu gibi yeniden kurmay1 amagclar. Bu sekilde hem sehir
icinde nefes almay1 saglayacak ve insanlar1 tek tip yapilarin monotonlugundan
kurtaracak bir vaha yaratilmis olacak, hem de insan dogadan gasp ettigi toprak

borcunubir 6l¢iide 6deyerek dogaya kars1 gdrevini yerine getirmis olacaktir.

Hundertwasser’in 1977’de -hi¢c mimari egitim almamis bir ressam olarak-
mimarliga adim atma sans1 bulmasi, yalnizca kendisi i¢in degil bugiin bizler i¢in de
onemli bir gelisme olmustur. Ciinkii Hundertwasser, ilk gerceklestirdigi yapidan
itibaren yillardir ifade ettigi doga ve insana uyumlu mimarinin miimkiin oldugunu
goOstermeyi basarmistir. Modern sehirlerde, kendi i¢inde kendi ‘ormanina’ sahip
binalar artik iitopya degildir. Dolayisiyla sanat¢i, birbiri ardina insa edilmekte olan,

yalnizcaisleve dayali ve standart binalarin ise zorunluluk olmadigini gostermistir.

Hundertwasser’in mimarisi giiniimiiz insanina yalnizca dogayla bas basa
olmay1 degil yaratic1 ve kisisel olmay1 da 6nermektedir. Her birey nasil farkl kisilige
sahipse, evlerini de onlar1 yansitacak farkliliklara sahip olabilmeli ve herkes kendi
evinde kisisel yaraticihigini icinden geldigi gibi gdsterebilmelidir. Ornegin her bir

penceresini birbirinden farkli sekil ve boyutta olabilmeli ve bireyler yonetmelik
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kisitlamalar1 olmaksizin dis cephelerine de miidahale edebilmelidir. Sanatg¢i buna
‘bireyin pencere haklar1’ der ve mutlaka sahip olunmasi gereken haklardan biri
oldugunu savunur. Kendisinin ger¢eklestirdigi yapilar, bir anlamda bu siirece
onciiliik etme iddiasindadir. Kendi yapilarinda dis miidahaleleri orada yasayanlar
degil kendisi yapmis olsa da, orada yasayan herkesin béyle bir hakk: vardir; onun

yapilar tarihi bir miras olarak oldugu gibi korunmaz.

Ne yazik ki bugiin hala Hundertwasser mimarisine 6zgii kalan bu 6zellikler,
gercekten de onun ¢irkin ve tekdiize bir yapinin insan sagligin1 bozacagi, giizel ve
bireysel 6zellikleri yansitan bir yapinin ise insanlara kendilerini iyi hissettirecegi
teorisini dogrulamaktadir. Onun gerceklestirdigi yapilarin her biri kendi ¢evrelerinin
en renkli ve en neseli yapilarini olusturur ve bugiin yogun ilgi ¢ekmektedir ve genel
kanaat, yapilarinin birer peri masalin1 andirdig1 yoniindedir. Gergekten de belki de
yalnizca alistigimiz yapilardan farkli olduklar1 i¢in bagka bir diinyaya aitmis gibi
goriinen bu yapilar; aslinda insan, doga ve mimari {izerine ince bir diisiiniislin

somutlagmus halleridir.

Hundertwasser, kendi yapilarint ‘saglikli bir mimari’ 6rnegi olarak goriir ve
tiim yapilarin bu ilkeler ¢ergevesinde olmasi gerektigini savunur. Fakat bu noktada
elbette ki mevcut yapilarin yikilip, yerlerine bu tarzda yapilar insa edilmesini
onermez. Onun mevcut ‘sagliksiz’ yapilar i¢in 6nerisi, onlarin yeni bir diizenlemeyle
‘iyilestirilmesidir’.  Bunun yolu ise yeni bir uzmanliktan ge¢mektedir: Yapi
doktorlugu. Bu kavram, Hundertwasser’in kurumsallagmasini talep ettigi ve
mimarliktan farkli bir meslek koludur. Ona gore bir yapiya sonradan yapilacak
miidahaleler onu iyilestirebilirdi ve Hundertwasser bir ‘yapi doktoru’ olarak c¢ok
sayida mimari yeniden tasarim gerceklestirdi. Onun yap1 doktoru olarak mevcut
yapilarda gerceklestirdigi tasarimlar, yapinin onceki haliyle karsilastirilamayacak
kadar farkli, canli renkleri ile ¢evresine 151k sagan ve {lizerindeki agaglarla birer vaha
goriiniimii veren projeler olmustur. Bugiin yalnizca kendi yapilarinin degil, yalnizca
tasarimim1  gerceklestirdigi yapilarin da —islevleri ne olursa olsun- bulundugu

cevrenin ilgi ¢eken turistik mekanlar1 haline gelmesi, tiim elestirilere ragmen bdyle
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bir uzmanlik dali kurumsallagsmasa bile, boyle tasarimlar gergeklestirilmesine ne

kadar ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir.

Tim bu yaklasimlariyla Hundertwasser’in ekolojik mimari stili, heniiz
ekolojiye ¢ok ilgi duyulmadig yillardan itibaren 6zgiin bir noktada gelismis ve
bundan yillar sonra, sehirden yesil alanlara kagis yasanan son yillarda kendisini yeni
projelerde gostermeye baslamistir. Ornegin 2001 yilinda Nara Diinya Mimarlik
Sempozyumunda T.R. Hamzah ve Yeang Sdn Bdh tarafindan tasarlanan ‘Spiral
Vaha’ isimli proje, Hundertwasser’in 1970’lerde tasarladigi Spiral Ev modeli fikrine
dayanmaktadir. Hundertwasser’in modelinde oldugu gibi burada da spiral formlu
yap1 sehir i¢inde ¢ok kathi bir yapida yesil alan yaratma fikrinden yola ¢ikmustir.
Benzer sekilde Mimar Metin Hepgiiler’in diinya capinda birincilik kazandigi
Pakistan Havaalam1 Hilton Otel projesi de Hundertwaser’in 1970°li yillarda
tasarladig1 ¢cukur ev modeliyle 6nemli benzerlikler tasir. Yine Tuncay Cavdar’in
‘Babil Evleri’isimli Istanbul Maslak/Kemer Country igin tasarladigi proje,
Hundertwasser’in 1970’li yillarda tasarladigi Cok Katli Teras Ev modeliyle birebir
benzerlik gostermektedir. Yukariya dogru kiigiilen dairelerin her birinin ¢atis1 bir
sonraki katin terasini olusturmakta, boylece her daire kendi bahgesine sahip

olmaktadir.

Hundertwasser’in 1977°de ilk kez basladigr mimarlik macerasi, bu ilk yapiyla
sinirli kalmamis, sanat¢i her biri birbirinden 6zgiin ¢ok sayida mimari proje
iretmistir. Fakat yapilarmin farkliligi yalmizca o doénem i¢in sira disi olan
yaklasimindan kaynaklanmaz; onun mimarisinin bu kadar sira disi ve Ozel,
dolayisiyla ilgi ¢ekici olmasinin temelinde ayn1 zamanda onun ressam gegmisi de
yatmaktadir. Resimlerindeki canli renklerle olusturulmus masal diinyalar,
mimarisinde de siirmiis ve yapilar1 bir ressamin estetik bakisinin yansimalarini
tasimistir. Dolayisiyla Hundertwasser mimarisinin bagarisinin temelinde yalnizca ¢ok
ciddi ve derin teorik alt yapisi degil, aynt zamanda ressamliginin etkileri de

yatmaktadir.



165

Onun bagka bir diinya Onerisinin yansimasi olan mimarisi, yasadigi yillarda
kendisini zor ifade etmis olsa da, sehirlesmenin git gide arttig1 giinlimiizde daha
anlamli hale gelmistir ve 6nemini, insanligin yalnizca teknolojik ilerlemelere degil,

ayni zamanda doganin kendisine ve estetige de ihtiyag duydugunun anlagilacagi bir

gelecege kadar da koruyacaktir.
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9. EKLER

9.1. Mimarlikta Rasyonalizme Kars: Kiif Manifestosu®**

4 Temmuz 1958’de Viyanali ressam Hundertwasser Kiif Manifestosu’nu
(Verschimmelungs-Manifest) Seckau Manastiri’nda agikladi. bir y1l 6nce de bir sergi
brosiiriinde ‘Viyana’nin 90 derecelik agilarina’ karst ¢ikmisti. “1920°de kaldirimlarin
ve evlerin duvarlarmin diizgiin yapilmasi1 gerekiyordu, fakat 1957°de bu
anlayamadigim bir ¢ilginliktir. 1943’iin hava saldirilar1 bizim i¢in miikemmel,
otomatik bir ders oldu; diiz ¢izgiler ve onlarin olusturdugu anlamsiz yapilar havaya
ucmaliydi ve nitekim bdyle oldu. Bunun ardindan, normal olarak bir otomatizm-6tesi
gerceklesmeliydi. .. fakat kiipler inga ediyoruz, kiipler! Vicdanimiz nerede?”

Artik resim ve heykel 6zglirdiir, ¢iinkii bugiin herhangi birisi istedigi sekilde
bir yapit ortaya boyabilir ve sonra da onu sergiler. Mimarlikta ise her sanatin
onkosulu olmasi gereken bu temel 6zgiirliik hala yok, ¢linkii bina yapabilmek i¢in
once diploma gerekiyor. Neden?

Herkes bina yapabilmelidir ve bu bina yapma 6zgiirliigii olmadikca bugiiniin
planlt mirlig1 higbir sekilde bir sanat sayilamaz. Bizde mimarliga uygulanan sansiir,
Sovyetler Birligi’nde resme uygulanan sansiiriin aynidir. Uygulamaya konanlar,
sadece kafalar1 cetvelin egemenliginde olan ve vicdan azabi ¢eken kisiler tarafindan
yaratilan, tek bagina kalmis, zavall1 6diinlerdir!

Kisinin bina yapma arzusunun oniine hi¢bir engel konmamali! Herkes bina
yapabilmeli, bina yapmaya zorlanmali ki i¢inde yasadig1 dort duvar icin gergekten
sorumluluk duyabilsin. Boyle ¢ilgin bir yapinin ¢okebilecegini gdze almaliyiz ve bu
yolla bina yapmanin yol acacagi ya da agabilecegi Oliimlerden iirkmemeliyiz.
Insanlarin kiimese giren tavuklar ya da tavsanlar gibi evlerine tasindiklar1 bu duruma
artik bin son verilmeli.

Icinde oturanlarm yaptig1 bu derme ¢atma yapilardan biri ¢okecek olsa, énce

genellikle ¢atlamalar baglar, boylece i¢indekiler kagabilir. Bundan sonra da insan

¥4 Bkz. (86), CONRADS, 135-138.
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icinde oturdugu konuta kars1 daha elestirici yaratici bir tutumla yaklasacak ve eger
cok zayif goriiniiyorsa duvarlarini kendi elleriyle saglamlagtiracaktir.

+  Slumlarin fiziksel yonden barmilamazligi, islevsel, faydact mimarligin
ahlak yoniinden barinilmazligma yeglenir. Bu so6zde slumlarda insanlarin yalnizca
bedeni tiikenirken, goriiniiste insan i¢in planlanmis gdsterisli mimarlikta ruhu tiiketir.
Bunedenle s/um ilkesi, diger bir deyisle ¢ilginca cogalan mimarlik, gelistirilmeli ve
islevsel mimarlik yerine baslangic olarak bu alinmalidir.+°%°

Islevsel mimarligin, aynen cetvelle resim yapmak gibi, yanlis bir yol oldugu
kanitlanmigtir. Dev adimlarla kullanigsiz, kullanilamaz ve sonugta barinilamaz
mimarliga yaklasiyoruz.

Resim i¢in mutlak tasist otomatizm olan biiyiik doniim noktasi, mimarlik i¢in
mutlak-oturulamazliktir; bu duruma heniiz ulagsamadik, ¢linkli mirlik otuz y1l geriden,
topallayarak geliyor.

Nasil bugiin, tasist otomatizm’in 6tesine gecerek otomatizm-6tesi mucizesini
yastyorsak, ancak tam bir oturulamazlik ve yaratici ¢iirlimenin iistesinden geldikten
sonra yeni, dogru ve Ozgiir bir mimarlik mucizesi yasayabiliriz. Mutlak
barinilamazliktan heniiz kurtulamadigimiz, mimarlikta otomatizm-0tesi asamasina ne
yazik ki gecemedigimiz ig¢in, ilk Once olabildigince hizla mimarlikta tam
barinilamazlik ve yaratici ¢liriime igin ¢aba gostermeliyiz.

Apartman katinda oturan adam pencereden uzanip elinin erisebildigi yerdeki
duvar1 kaziyabilmeli. Ve uzun bir firgayla uzanabildigi yerleri pembe renge
boyayabilmeli ki insanlar uzaktan ya da sokaktan gorebilsinler: orada komsularindan
—onlara sunulan her seyi kabullenen kiiciik insanlardan- farkli birisi oturuyor! Ve bu
yolla sdzde bir mimarlik basyapitinin sergiledigi arkitektonik agidan uyumlu tablo
tahrip edilse de, duvarlar testereyle dograyip her tirlii degsikligi yapabilmeli ve
odasini camur ya da plastisinle doldurabilmeli.

Fakat kira s6zlesmesi bunu yasakliyor!

Artik insanlar, dogalarina aykir1 kafes-yapilara kapatilmis tavuklara ve
tavsanlara benzer sekilde, kutu gibi binalar icinde kapsedilmeye karsi isyan

etmelidir.

Wy igaretli boliimler Seckau kongresindeki konugmanin ardindan Kiif Manifestosu’na eklenmisti.
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+ Kafes-yap1 ya da faydaci yapi, onunla iliskisi olan {i¢ kategori insanin
tlimiine de yabanci bir binadir!

1. Mimarlarin binayla bir iliskisi yoktur.

En biiylik mimari deha da olsa, nasil bir insanin orada oturacagini 6énceden
goremez. Mimarliktaki sézde insan Ol¢lisii su¢ olusturacak bir aldatmacadir.
Ozellikle eger bu 6l¢ii kamuoyu yoklamasindan ortaya ¢ikmig ortalama bir degerse.+

2. Duvarciustasinin binayla bir iligkisi yoktur.

Ornegin, eger bir duvar kendi kisisel diisiincelerine gore (eger varsa) azicik
farkli 6rmek istese iginden olur. Aslinda pek de aldirmaz, ¢linkii nasil olsa o binada
oturmayacaktir.+

3. Icinde oturan kisinin binayla bir iliskisi yoktur.

Ciinkii onu insa etmemis, sadece i¢ine tasinmstir. Kisi olarak gereksinimleri
ve mekanm kuskusuz farkli olacaktir. Mimar ve duvarci ustasi, i¢inde oturacak olanin
ve igvereninin talimatlarina tam uyacak sekilde bina yapmaya caligsalar da bu
boyledir.

+Ancak mimar, duvarci ustasi ve binada oturan kisi tek, yani ayni1 kisi oldugu
zaman mimarliktan s6z edilebilir. Bunun disindaki her sey mimarlik degil, sug
unsuru tagtyan bir eylemin fiziksel olarak sekil bulmasidir.

Mimar-duvarci ustasi-binada oturan ksi, aynen Baba, Ogul ve Kutsal Rul olan
Tanrt gibi, bir li¢lidiir. Bu ti¢gliildeki benzerlige, neredeyse eslige dikkatinizi ¢ekerim.
Bugiin iiretilen nesnelere mimarlik denemeyecegi gibi, mimar-duvarci ustasi-oturan
kisi birligi kayboldugunda mimarlik da olmaz. Kisi, yitirmis oldugu ve onsuz insan
olarak var olamayacag: elestirici-yaratici islevini yeniden kazanmalidir.

+ Mimarlikta cetvel kullanmak da suctur; bu, kolaylikla kanitlanabilecegi
gibi, arkitektonik {igliinlin parcalanmasina yol agacak bir ger¢cek olarak
gortilmelidir.+

Diiz ¢izgi bulundurmak, hi¢ degilse ahlak agisindan yasaklanmalidir. Cetvel,

yeni cehaletin simgesi, cetvel, yeni yozlasma hastaliginin belirtisidir.

Bugiin bir diiz cizgiler kargasasinda, diiz ¢izgilerin vahsi ormaninda
yastyoruz. Buna inanmayan kisi, ¢evesindeki diiz ¢izgileri sayma zahmetini

gosterecek olursa anlayacaktir; ¢linkii saymasi hi¢ bitmez.
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Bir tirag bigcag iistiindeki diiz cizgileri saydim. Kuskusuz tipatip esi olan ayni
marka ikinci bir tiras bigagiyla arasindaki dogrusal ve imgesel baglantilar1 da
eklersek, 1090 diiz ¢izgi eder; bir de ambalajini ekledigimizde bigak basina 3000 diiz
¢izgi demek olur.

Yakin zamana kadar, diiz ¢izgilere sahip olma istiinliigii krallara, arazi
sahiplerine ve zeki kisilere aitti. Bugiin her budalanin pantalon cebinde milyonlarca
diiz ¢izgi var. Bizi gederek hapishanedeki tutuklular gibi kusatan bu diiz ¢izgi ormani
kokiinden sokiiliip yok edilmelidir.

Bugiine dek her zaman insan, i¢ine diistiigii vahsi ormandan kendini koparmis
ve kurtarmistir. Fakat 6dnce vahsi bir ormanda yasadiginin farkina varmalidir; ¢iinkii
bu orman halkin dikkatini ¢ekmeden gizlice biiylimiistiir. Ve bu kez o, diiz
cizgilerden olusan vahsi bir ormandir.

Yapitlarinda, yalnizca diisiincede bile olsa, cetvel ya da pergelin bir an bile
rol oynadigr bir modern mimar reddedilmelidir. Yalnizca hastalikli bi¢cimde
kisirlasmayip gergcekten anlamsizlasmis tasarim, ¢izim ve maket caligmalarinin
sOzilinii bile etmiyoruz. Diiz ¢izgi tanrisiz ve ahlaksizdir. Diiz ¢izgi yaratic1 degil,
¢ogaltici bir ¢izgidir. iginde tanr1 ve insan ruhundan ok, rahatina diiskiin, beyinsiz
kitle karincasi yasar.

Bu nedenle diiz ¢izgilerden ortaya ¢ikan yapilar, ne kadar kirilip biikiilseler,
cikmalar yapsalar, delikler olustursalar da savunulamazlar. Bunlar korkudan dogan
bir baghligin {iriiniidiirler: insa eden mimarlar, ¢ok ge¢ olmadan tasizme, yani
barmilamazliga donmeye korkuyorlar.

Tiras bicag1 paslandiginda, duvar ylizeyinde kiiflenme oldugunda, odanin
kosesi yosun tutmaya baglayip da geometrik agilar yuvarlanmaya basladiginda,
mikroplar ve mantarlarla birlikte evin i¢ine yasam giriyor diye sevinmeliyiz. Her
zamankinden daha bilingli olarak, bize Ogretecek c¢ok seyi olan arkitektonik
degisikliklere tanik oluyoruz.

Yapimci, islevsel mimarlarin sorumsuzca yikma diiskiinliigli iyi biliniyor.
Daksanli yillarin ve Art Nouveau’nun cepheleri alg1 sivali, giizel evlerini yikip
yerlerine kendi anlamsiz binalarin1 dikmek istiyorlardi. Paris’i yerle bir edip yerine
dogrusal canavarlar gibi yapilar dikmek isteyen Le Corbusier’i 6rnek verecegim.

Adil davranmak i¢in simi Mies van der Rahe, Neutra, Bauhaus, Gropius, Johnson, Le
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Corbusier gibilerinin yapilarin1 yikmaliy1z, ¢iinkii tek kusak boyunca bunlarin
modasi gecti ve ahlak bakamindan katlanilamaz hale geldiler.

Fakat otomatizm-06tesi taraftarlar1 ve barinilamaz mimarlhigr agsmis olanlar
dogrusu kendilerinden oOncekilere daha insanca yaklasiyorlar. Artik yikmak
istemiyorlar. Islevsel mimarlig1 ahlak ¢okiintiisiinden kurtarmak igin, temiz cam
duvarlara ve diiz beton ylizeylere ¢oziiltici bir karisim dokiilmeli ki bdylece {izerine
kiif yerlesebilsin.

+Artik endiistrinin kendi temel gorevini anlamasi zamani gelmistir: yaratici
kiif tiretimi!

Simdi endiistriye diisen gorev, uzmanlarina, miihendislerine ve doktorlarina
kiifiiretmek i¢cin manevi bir sorumluluk duygusu agilamaktadir.

Yaratici kiif iiretimi ve atmosfer etkisiyle degisim i¢in ahlaki sorumluluk
duygusu, egitimle ilgili yasalara baglanmalidir.+

+Ancak kiif i¢inde yasayabilen ve yaraticilikla kiif iiretebilen teknisyenler ve
bilim adamlar1 yarina egemen olacaktir.+

Ve ancak nesneler, yaratici bir bicimde kiifle kaplandiktan sonra —ki bundan

ogrenecegimiz ¢ok sey var- yeni ve olaganiistii bir mimarlik ortaya ¢ikacaktir.
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9.2. Pencere Haklari-Pencere Diktatorligii®®®

Bazi insanlar evlerin duvarlardan olustugunu sdyler. Ben, evler pencerelerden
olusur diyorum. Bir sokakta hepsi birbirinden farkli pencerelere yani farkli pencere
wrklarina sahip farkli evler yan yana siralandiginda, 6rnegin Art Nouveau pencereli
bir Art Nouvea evin yaninda ¢iplak kare pencereli modern bir ev, onun da yaninda

Barop pencereli bir Barok ev, kimse aldirmaz.

Ama li¢ evin li¢ pencere tipi bir eve ait olsa, pencerelerin irk ayrimina

tecliviiz gibi goriiniir. Neden? Her bagimsiz pencerenin kendi yagam hakki vardir.

Egemen yasaya gore, eger pencere irklar karigirsa, pencere irk ayrimciligi
ihlal edilmis olur. Her sey oradadir: insanin iizerindeki pencere irk ayrimeilignin
mesum etkisiyle birlikte 1rk¢1 onyargi, ik ayrimi, irker politika, irker ideoloji, ket
barikatlar. Pencere 1irk ayrimi durdurulmalidir. Bir 1zgara sistemi i¢inde yan yana ve
iist liste dizilmis benzer pencerelerin yinelenmesi tolama kaplarmin karakteristigidir.
Uydu kentlerin yeni mimarisinde ve yeni yOnetim yapilarinda, bankalarda,

hastanelerde, okullarda pencerelerin diimdiiz siralanmasi dayanilmaz bir seydir.

Bireyler higbir zaman birbirinin ayn1 degildir. Kendilerini, bu standartlastirict
ilkelere karsi, biinyelerine bagli olarak etkin ya da edilgen bicimde korurlar. Ya alkol
ve uyusturucu bagimlilig ile, ya sehirden kagarak, temizlik hastaligiyla, televizyon
bagimliligiyla, nedensiz fiziksel sikayetlerle, alerjiler, depresyonlar hatta ihtiyar ya

da sirastyla saldirganlik, vandalizm ve suglar.

Kiralik apartman dairesindeki bir insan pencereden sarkip kolunun
erigebilecegi uzakliktaki duvari kaziyabilmeli, uzun bir fir¢a alip disarida kolunun
uzanabildigi her yeri boyayabilmelidir. Béylece sokaktan bakan herhangi biri i¢in de
orada hapsedilmis, kdlelestirilmis, siradanlastirilmis kap1 komsusundan farkli birinin

yasadig1 goriilmelidir. (F. Hundertwasser, Ocak 1990)

%% Bz, (29), OZER, 75.



172

KAYNAKCA

A. CUITO, C. MORTES (2003), Friedensreich Hundertwasser, teNeues,
Spain.

ACHLEITNER, Fredrich (1981) International Handbook of Contemporary
Developments in Architecture, Greenwood Press, London.

BEATLEY, Timothy (1999), Green Urbanism, Island Press, Washington
D.C. California

BRITT, David (Ed.) (1992), Modern Art, Impressionism to Post Modernism,
Thames and Hudson Ltd., London.

CONRADS, Ulrich (1991), 20. yy. Mimarisinde Program ve Manifestolar,
Cev. Seving Yavuz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, Istanbul.

COOPER, Paul (2003), Interiorscapes: Gardens Within Buildings, Octobus
Publishing Group-Mitchell Beazley, New York.

GERMANER, Semra (1997), 1960 Sonrast Sanat, Kabalct Yaymevi,
Istanbul.

KOSTOF, S.- CASTILLO, G., et al, (1995), A History of Architecture,
Oxford University Press, New York.

LANDRY, Chalrles (2000), The creative city, A Toolkit for Urban Innovator,
James&James/Earthscan, London.

LYNTON, Norbert (2004), Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi
Ozis, Remzi Kitap, Istanbul.

OECHSLIN, Werner (2002), Otto Wagner, Adolf Loos and the Road to
Modern Architecture, Cev. Lynette Widder, Cambridge University Press, London.

RAND, Harry (1992), Hundertwasser, Taschen, Koln.

RAND, Harry (2003), Hundertwasser, Taschen, Koln.

RESTANY, Pierre (2003), Hundertwasser-The Painter King with the Five
Skins, Taschen, Koln.

SCHMIED, Wieland (2005), Hundertwasser 1928-2000, Taschen, Kdln.

SENOSIAIN, Javier (2003), Bio-Architecture, ¢ Commerce ¢ Books,

Rochester.



173

TURNER, Jane (ed.) (1996), The Dictionary of Art, Volume 2, Oxford
University Press, New York.

TURNER, Jane (ed.) (1996), The Dictionary of Art, Volume 25, Oxford
University Press, New York.

....... , For a More Human Architecture in Harmony With Nature-
Hundertwasser Architecture (1997), Taschen, Koln.

...... , Hundertwasser KunstHausWien, (2004), Taschen, Koln.

AKTAS, Safiye (1998), Peyzaj Mimarisinde Mozaik Yontemler Seramik
Malzemeyi Kullanan 20. yy. Sanatcilar: A. Gaudi, Hundertwasser, MSU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

GARRISON, Lloyd (1985), “Eski Avrupa’ya Yeni Bir Cehre”, Cev. Ayse
Hasol, Yap1 60, 20-21.

J.F. Mathey (1991), “Yiizsu’nun Ozsuyu: Hundertwasser” , Cev. A. Laleper,
Arrademento Dekorasyon 26, Mayis, 110-114.

OSTERTAG, Roland (1994), “Cagdas Mimarlik”, Cev. Ibrahim Atag, Yap1
154, Eyliil, 52-54.

OZER, DeryaNiiket, “Diizene Baskaldir1, Yaramazlik, Bireyin Haklar1”, 68.

SPENNEMANN, Dirk H.R. (2000) “Hundertwasser: Art, Architecture and
Heritage in Bad Soden, Germany”, The Journal of Architecture 5, Summer, 117-136.

WHITTICK, Arnold (1978) “Ingiltere’de Modern Mimarinin Gelisimi, Cev.
Lale G., Yap1 29, Eyliil-Ekim, 46.

YAZICIOGLU, Z.-SAHIN, S. (2000), “Duvar Boyunca Berlin”, Yap1 223,
Haziran, 60-67.

..., (1990), “Hundertwasser: Doganin Onciisii Ressam”, Cev. Bayar CIMEN,
Yap1 166, Eliil, 64-70.

..., (2001), “Spiral Vaha”, Domus 12, 112-113.

..., (2005), “Metin Hepgiiler ile Organik Mimarlik iizerine”, Tasarim 148
Subat, 54-58.

...,(2000) “Harikalar Arasinda Yasam”, Domus m. 7, Ekim, 39.

SCHAMONI, Peter (2005); Hundertwasser’s Rainy Day, DVD.

http:/www.art. unt. edu/ntieva/news/vol 11/issue2/spittelau.htm.

http://www 1 kunsthauswien.com/english/hwh.htm


http://www1.kunsthauswien.com/english/hwh.htm
http://www1.kunsthauswien.com/english/hwh.htm

174

http://www 1 .kunsthauswien.com/english/geschichte.htm

http://www 1 kunsthauswien.com/autobahn.htm
http://www 1 kunsthauswien.com/english/plochin.htm
http://www.difu.de/index.shtml?/english/occasional/gardenshows/
http://www .city.osaka.jp/kankyojigyo/english/plant/index.html
http://www kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-
¢/20010425 NEWS.HTML
www.quixotewinery.com/2001.quixote.cab.html
http://h71000.www7.hp.com/openvms/brochures/wien/Fernwarme Wien.pdf
http://fww.pressestelle.at/cont/broschueren/spittelau_englisch/pdf/spitt e 72.
pdf


http://www1.kunsthauswien.com/english/geschichte.htm
http://www1.kunsthauswien.com/autobahn.htm
http://www1.kunsthauswien.com/autobahn.htm
http://www1.kunsthauswien.com/english/plochin.htm
http://www.difu.de/index.shtml?/english/occasional/gardenshows/
http://www.difu.de/index.shtml?/english/occasional/gardenshows/
http://www.city.osaka.jp/kankyojigyo/english/plant/index.html
http://www.kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-e/20010425_NEWS.HTML
http://www.kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-e/20010425_NEWS.HTML
http://www.kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-e/20010425_NEWS.HTML
http://www.kippo.or.jp/kansaiwindowhtml/news/2001-e/20010425_NEWS.HTML
http://h71000.www7.hp.com/openvms/brochures/wien/Fernwarme_Wien.pdf

{CINDEKILER

ONSOZ...oiitieeieetre ittt 1
OZET e I
SUMMARY ..ottt ettt e e e vae e e esaa e e s esaaaeeans v
RESIMLISTES. ...ttt ssseseeees \%
Lo GIRIS e 1
2. ILDUNYASAVASISONRASIAVRUPA SANATIL.................. 2
3. ILDUNYASAVASISONRASIAVUSTURYA SANATI.......... 8
4. HUNDERTWASSER’ INYASAMI.....cocoiuiveiieieeeeeeeeeereee. 13
5. MIMARHUNDERTWASSER.........ccceeoeurieerereereeeeeeeereeenes 37
5.1.Yap1 DoKtOrTUZU. .....oeveiiiiieiieeeeeeee e 48
5.2. EKOLOJ1 VE MIMATT....eeieiieeiieeiieeiiecieecieeeee et 52
5.3. Hundertwasser Mimarisinde Pencereler............c.ccoceovvericneenncne 58
5.4. Hundertwasser Mimarisinde Renk...........c.ccocovevenennnncncncnnnn 60
5.5. Gergeklestirilmemis Mimari Modeller..............ccocevvrienieninennnnne. 65
5.5.1.Hochwiesenhaus/Cok Katli Cayir Ev..........cccccoovvevinienieenennne. 65
5.5. 2. EYe SItHOUSE. .....oeeiiiiieiieecieeeeiee ettt 66
5.5.3.Terraced House/Teras Ev.......ccccccoeviviniinincniieneieccee, 67
5.5.4.PitHouse/CuKurEv.........ccccoooiiiiiiiiieeeeeeeee e 68
5.6.Hundertwasser Yapilart.........ccooceeevevieeienieeienieeieiecieieeeeie e 69
5.6.1. Hundertwasser Haus............ccooeeiieniiniiniiniinicciccceceeee 69
5.6.2.St. Barbara KiliSesi.....cc.cvververierieneriinieniieienieeeeeesieee e 87
5.6.3 KunstHausWien........cccovuiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 96
5.6.4. Spittelau ISitma TeSISI.....eeuveueeieriiiiierenenerereeeeeeeeeee 103
5.6.5. OtoyOl REStOTaN......cvieeiieiieeiiieiiecie et 113
5.6.6.“Inden Wiesen” Yap1 Kompleksi.........ccocoveeeienciieniiienieennnn, 115
5.6.7..Wohnen Unterm Regenturm/Yagmur Kulesinde Yasam........ 119
5.6.8.Bad Blumau Termal Oteli...........ccecevveeeiieeniiieiieeiee e, 124
5.6.9.Kalke VIllage.........cccveeiieiieiieiieiieteeeeee e 127
5.6.10.Martin Luther Gymnasium............cccceeceeeveevieneeneenieeieseenenns 129
5.6.11.Maishima COp Yakma TesiSI.......ccceverereeiereeneneneeieieneenen 131
5.6.12. Waldspirale of Darmstadt/Darmstadt Orman Spirali............. 133
5.7.Diger Mimari Projeler.........cccovievieiiiiiiiiniiieeceeee e 134

6. SANATCITHUNDERTWASSER......cccociiiiiiniiiininiciceeic 138



7. HUNDERTWASSER SOZLUGU.......ooivieieeieeeceeeeee e, 154

B.SONUC ...ttt st s 157
O EKLER ..ottt 165
9.1.Mimarlikta Rasyonalizme Kars1 Kiif manifestosu............ccccccevveveeniennee. 165

9.2 .Pencere Haklari-Pencere DiktatOrligii........ceeeverveienieeienieieieeieieeeeenne. 171

O 3 RESIIMIET e e e e e e e e e e e e e e e aaeeaeaeeeeeeeeeeeeeeeeeaaaaaaaeaaeaeaes 174



Mehtap Gokay CESUR tarafindan hazirlanan Aykirn Bir Mimar Olarak
Friedensreich Hundertwasser adli bu calisma jiirimizce Yuksek Lisans Tezi olarak

Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 04/ 07 /2006

( Jiiri Uvesinin Unvani , Ad1 , Soyad: ve Kurumu ) : Imzasi :

Jiiri Uyesi : Prof.Dr.Zeynep INANKUR 27@

Jiiri Uyesi : Dog.Dr.Usun TUKE/}( (1.0.0gr.Uy.)
L

Jiri Uyesi : Yrd.Dog.Dr.Sinan GULER (Danisman) Mol i,



II

ONSOZ

Cagdaslar1 arasinda mimarlik yapma sansi bulmus bir ressam olarak ekolojik
mimari teorileri ve kendisine has mimari iislubuyla 6zgiin bir yere sahip olan Friedensreich
Hundertwasser, lilkemizde ¢ok az tanimmis olmasina ve hakkinda hig¢bir yayin
bulunmamasina karsin, tiim diinyada gerek ressamlig1 gerekse mimarisiyle line kavustu.
Hundertwasser ile ilgili doyurucu hi¢bir Tiirk¢e kaynak bulamamak ise bana bu ¢alismaya

baglama fikrini verdi.

Hundertwasser ile ilgili kaynak sikintisin1 tez sirasinda da yasamakla birlikte,
miimkiin oldugunca kapsamli bir arastirma yapmaya ve doyurucu bir tez hazirlamaya
calistim. Sehirlesmenin getirdigi betonlasma ve dogadan uzaklasma gibi sorunlara karsi
irettigi; yalnizca yasadigi donemde degil, bugiin ve gelecekte de dnemini koruyacak
mimari ¢oziimlerle ve yaratici mimarlik 6rnekleri, ¢calismami ayr1 bir heyecanla yiirtitmemi

sagladi.

Bussiiregte her tiirlii sikintim1 paylasarak bana destek olan aileme, arkadaglarima ve
gerek anlayis1 gerekse yol gosterici fikirleriyle yardimlarini esirgemeyen danigmanim Yrd.
Dog. Dr. A. Sinan Giiler’e ve Viyana seyahatimde yardimci olan Tiirkiye Cumhuriyeti
Biiytikelciligine tesekkiir ederim.



v



SUMMARY

Having an original place with his paintings and architectural works especially in
modern art history, Friedensreich Hundertwasser was born named as Friedrich Stowasser
in Austria in 1928. The artist, who had difficult times during Nazi occupation because of
his Jewish mother, began painting as a way of escaping from pressures, continued the art

of painting during his lifetime and had a worldwide fame after then.

Being interested in ecology and architecture during 1950’s, Hundertwasser
defended that the destruction of nature increased by urbanization, and that human being
was broken off from nature and suggested an ecological architecture harmonious with both
human and nature. The artist intensified his architectural activities during 1970’s and
claimed that especially functional buildings based on flat lines originated from Bauhaus
damaged human soul. As an artist having no architectural training but attracting attention
with deep interest to architecture, Hundertwasser began his architectural career with the
proposal of erecting a public house in Vienna in 1977. Realizing lots of architectural
project he constituted a completely new architectual style with colorful sides, untidy
surfaces formed with ceramic objects, sloped floors, windows different from each other,

onion domes, and trees planted into roofs and windows.

Hundertwasser’s projects realized in lots of places of the world became the focal
points of the regions they were erected. He continued his architectural studies from 1977
until his death at 2000 and became a famous name not only with his paintings but also his
architectural approach. He is not only an important name of today’s world but also will be
a leading figure in the future’s scene with his works of art reminding us that another world
is possible and with his original approach strongly emphasizing the relationship between

nature and people.

KEY WORDS: Friedensreich Hundertwasser, Friedrich Stowasser, Ecological

Architecture, Austrian Art, Artin Austria.



OZET

Gerek resim, gerekse mimarlik ¢aligmalariyla mimarlik ve 6zellikle modern sanat
tarihinde 0Ozglin bir yere sahip olan Friedensreich Hundertwasser, 1928 yilinda
Avusturya’da Friedrich Stowasser ismiyle dogdu. Nazi isgali sirasinda annesinin Yahudi
olmasindan dolay1 zor yillar geciren sanatg¢i, baskilardan kagis olarak basladigi resim

calismalarina devam ederek, ileriki yillarda diinya ¢apinda bir {ine sahip oldu.

1950’11 yillarda ekoloji ve mimariye ilgi duymaya baslayan Hundertwasser, artan
sehirlesmeile birlikte doganin tahribinin arttigini, insanin dogadan koparildigini
savunuyor; dogaya ve insana uyumlu ekolojik bir mimari 6neriyordu. 1970’lerde bu
konudaki aktiviteleri yogunlasan sanatci; 6zellikle Bauhaus kokenli, diiz cizgilere dayali,
islevsel yapilarin insan ruhuna zarar verdigini savunmaktaydi. Hi¢cbir mimari egitimi
olmayan bir ressam olarak, mimariye olan yakin ilgisiyle dikkat ¢ceken Hundertwasser,
1977 yilinda Viyana’da bir sosyal konut inga etmesi teklifinin gelmesiyle mimarliga ilk
adimi atmis oldu. Cok sayida mimari proje gergeklestiren sanatg¢i; renkli cepheleri,
seramiklerle olusturulmus diizensiz yiizeyleri, egimli tabanlari, birbirinden farklh
pencereleri, sogan kubbeleri, catilara ve pencerelere diktigi agaclariyla 6zgiin bir mimari

stil olusturdu.

Diinyanin pek ¢ok yerinde gerceklestirdigi projelerin, bulunduklar1 yerin odak
noktas1 haline gelmesiyle, kisa zamanda mimarlik alaninda kabul géren Hundertwasser
1977 yilindan, hayatin1 kaybettigi 2000 yilina kadar mimari ¢aligmalarini siirdiirmesiyle;
bir ressam olarak bugiin tiim diinyada ayn1 zamanda mimarhigiyla da anilan bir isim haline
gelmistir ve eserleriyle insanlara baska bir diinyanin miimkiin oldugunu hatirlatmasi; doga
ile insan iligkisine dair yeni yaklasimlar getirmesiyle yalnizca bugiin degil, gelecekte de

onemini koruyan isim olacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Friedensreich Hundertwasser, Friedrich Stowasser,
Ekolojik Mimari, Avusturya Sanati
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Resim 5.25 Saint Barbara Kilisesi, Barnbach

Resim 5.26 KunstHausWien

Resim 5.27 KunstHausWien



Resim 5.28 KunstHausWien

Resim 5.29 KunstHausWien

Resim 5.30 KunstHausWien

Resim 5.31 Spittelau Isitma Tesisi
Resim 5.32 Spittelau Isitma Tesisi
Resim 5.33 Spittelau Isitma Tesisi
Resim 5.34 Spittelau Isitma Tesisi
Resim 5.35 Spittelau Isitma Tesisi
Resim 5.36 Otoyol Restaurani, Bad Fischau
Resim 5.37 In den Wiesen, Bad Soden
Resim 5.38 In den Wiesen, Bad Soden
Resim 5.39 In den Wiesen, Bad Soden
Resim 5.40 Rain Tower

Resim 5.41 Rain Tower

Resim 5.42 Rain Tower

Resim 5.43 Plochingen Ambem

Resim 5.44 Bad Blumau Termal Otel
Resim 5.45 Bad Blumau Termal Otel
Resim 5.46 Bad Blumau Termal Otel
Resim 5.47 Kalke Village

Resim 5.48 Kalke Village

Resim 5.49 Kalke Village

Resim 5.50 Kalke Village

Resim 5.51 Martin Luther Gymnasium
Resim 5.52 Martin Luther Gymnasium
Resim 5.53 Martin Luther Gymnasium
Resim 5.54 Maishima Cop Yakma Tesisi
Resim 5.55 Waldspirale, Darmstand
Resim 5.56 Waldspirale, Darmstand
Resim 5.57 Rosenthal Porselen Fabrikasi
Resim 5.58 Rosenthal Porselen Fabrikasi

Resim 5.59 Rupertinum Medern Sanatla Galerisi



Resim 5.60 Ruef Tekstil Fabrikasi, Vorarlberg

Resim 5.61Roiten Koy Miizesi, Waldviertel

Resim 5.62 Sarap Fabrikasi, Napa Valey

Resim 5.63 Sarap Fabrikasi, Napa Valey

Resim 5.64 Graz Universitesi Onkoloji Unitesi

Resim 5.65 Cocuk Miizesi, Osaka

Resim 5.66 Kawakawa Tuvaleti, Yeni Zelanda

Resim 5.67 Kawakawa Tuvaleti, Yeni Zelanda

Resim 6.1 die Sonnenblumenund die Stant (Aycicekleri ve Sehir)

Resim 6.2 Singender Vogel auf Einem Baum in der Stadt (Sehirdeki Aga¢ Uzerinde Oten
Kus)

Resim 6.3 Ein Regentropfen der in die Stadt Fallt (Sehre Diisen Yagmur Tanest)
Resim 6.4 Die Stadt (Sehir Goriiniimii)

Resim 6.5 Hauser mit Griinen Dachern und Garten (Cimen Catili, Bahgeli Evler)
Resim 6.6 The Cathedral I

Resim 6.7 Hochhaus auf Stelzen nach Le Corbusier und Darfkirche (Le Corbusier Sitilinde
Gokdelen ve Evler)

Resim 6.8 Blutende Hauser (Kanayan Evler)

Resim 6.9 Hauser im Blutregen (Kan Yagmuru Altinda Kasaba)

Resim 6.10 Komm und Geh Mit Mir Spaziren- Zwiegesprach (Gel, Yiirii Benimle-
Diyalog)

Resim 6.11 Beiordnung von 99 Kopfen (Doksan Dokuz Kafa)

Resim 6.12 Madchen vor Hohen Hausern mit Sonne-Vorstadtmadchen (Gokdelenin
Oniindeki K1z — Tagra Kiz1)

Resim 6.13 Hemweh der Fenster (Pencerelerin Ozlemi - Denize Ozlem)

Resim 6.14 Arkadenhaus und Gelber Turm (Pasaj ve Sar1 Kule)

Resim 6.15 Good Morning City —Bleeding Town (Giinaydin Sehir — Kanayan Kasaba)
Resim 6.16 Pullar

Resim 6.17 Plakalar

Resim 6.18 a) Peace Flag for the Holy Land (Kutsal Topraklar i¢in Baris Bayrag), b)
Koru, ¢) Uluru Flag for Australia (Uluru Bayragi)



