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SUMMARY

Many intellectuals, authors and the men interested in aesthetics who define
the art as a projection, mimesis and imitation were believing that everyone who get
mirror would do what a painter has done like Platon touched on in his ideas theory,
they were evaluating the art in a mirror approach. While this side of the art that it is
related to the projection and the similarity has caused for some painters to form their
works of art as well as they will compete with the mirror in a form that it is
correspondent with the nature; some other artists have tried to attain a different

espace and new expansions by including the mirror images in their paintings.

The mirror that has enlarged the space of the painting’s meaning with Jan
Van Eyck’s work of art named “Arnolfini’s Marriage”, has generally located in
Flaman artists paintings as the symbol of the transitoriness of the life, the divine eye
of the God or the haughtiness and afterwards the artists Velasquez and Goya have
invited the viewer in their paintings by loading mirror duty to their canvases. The
mirror has become an important expression element for Rene Magritte who indicates
that the appearance would mislead us or opens to dispute the connection of the
external appearance of the concepts and the objects. Pistoletto has been acquired a
new dimension to the mirror problem with his works of art at which he sticked the
images in natural dimensions with collage technique on the bright steel panels. Also
Turkish artists like Aydin Ayan, Balkan Naci Islimyeli and Ismet Dogan have
handled the reflection and the mirror problems in their paintings. In my works of art,
the mirror has sometimes become a means for increasing the depth and sometimes

has become the main element that forms the painting’s meaning.

In this text which has the subject of the mirror problem in the painting
concerning to the subject that reflects and the reflected subject, after that it was
explained some concepts about the subject, it has been examined the situation of the
mirror in the painting in a historical process, it has been evaluated on some selected

works of art and last it has been scrutinized the effects of the subject to my paintings.

KEY WORDS: Mirror, Canvas, Painting, Mimesis, Projection.
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GIRIS

Calismanin konusu, yansiyan-yansitilan iligkisi baglaminda resimde aynanin
yer alis1 ve sorunsallarini irdelemektir. Ayna ile resim iki boyutlu bir yiizeyde ii¢
boyutlu bir goriinlim yanilsamasina olanak saglama 6zellikleri bakimindan birbirleri
ile benzesmektedirler. Bu benzerlik bir¢ok sanat¢inin resimlerinde ayna ile rekabete
girismeleri konusunda etkili olmustur. Tuval ylizeyi kimi zaman sanat¢inin kendi i¢
diinyasini yansittig1 bir ayna olmus, kimi zaman da kurgusal 6zellikleri ile seyircinin

de kendisini bu aynada gorebilmesini saglamistir.

Antik Cag’da aynanin icat edilisinden bu yana Antik Yunan ve Misir
Sanatinda kadinlarin siislenmelerini konu alan resim ve kabartmalarda yer alan ayna,
daha sonralar1 goriintiiyli iki misli ¢ogaltma ozelligi ile 15. ve 16. ylizyillarda
Hollanda ve Flaman resminde geleneksellesmistir. Resimlerde aynaya c¢esitli
sembolik anlamlar yiiklenmis ve tabloda verilen goriintii kisaltilmis, degistirilmis,
bombelestirilmis, bazen de sahnenin tabloda goéremedigimiz yanlar1 aynada
gosterilmistir. 17. yiizyildan itibaren ise bazi ressamlar tuvale ayna gorevi
yuklemisler ve eserlerinin seyirciyle direkt bir etkilesime girmesini saglamislardir.
Bu etkilesim aynanin sanat yapitinin yiizeyini olusturmasina kadar ilerleyerek bir

sorunsal olarak yapitlarda yer almistir.

Bu eser metninde aynanin resimde yer alisi tarihsel siire¢ icerisinde
degerlendirildikten sonra ¢esitli yapitlar baglaminda irdelenmis ve kendi

resimlerimle iligkileri degerlendirilmistir.



2.YANSIYAN-YANSITILAN BAGLAMINDA RESIMDE AYNA

2.1. Kavramlar

2.1.1. Tammmlar: “Yansitict bir yiizey tizerine ¢arpan 151k veya ses dalgalarinin yon
degistirmesine”’ yansima denir. Isik dalgalar, 15181 yayma hizlar farkli olan iki
ortami ayiran yiizey lizerine ¢arpar ve dalgalardan bir kismi ilk ortama geri donerken
(yanstyan 1s51k), bir kismu ise ikinci ortama geger (kirilan 1s1k). “Yansitict bir yiizeye
carparak yon degistirmeye »2 yansimak denir. (Parlak bir ylizeye c¢arpan 151gin
yansimasi gibi.) Yansitmak ise, “gelen 15181, goriintiiyii, sesi, dalgayi, v.b. geri

. ~ })3
gondermek, yansimasini saglamaktir.

“Dekoratif sanatlarda, yansima yoluyla goriintii veren ve cogunlukla bir
cerceveyle cevrili parlatilmis metal par¢asi ya da arkasi swrlanmis cam tabakaya

ayna denir.

...Ayna, optikte, bir stk 1simini, yansima yasasina uygun bigimde saptiran
parlak yiizey. Aynalar diiz ya da egri yiizeyli olabilir. Egri aynalar, yansitici yiizeyin
egrilik merkezine doniik olmamasina bagh olarak i¢biikey (¢ukur) ya da digbiikey
(tiimsek) olarak adlandirithir. Bu tiir aynalarin yiizeyi, kullamim yerine gore, kiire,
silindir, parabolit biciminde olabilir. Kiiresel aynalar cismin goriintiistinii
biiyiitiilmiis ya da kiigiiltiilmiis olarak verir;, makyaj aynalart ilk gruba, otomobillerin
dikiz aynalart da ikinci gruba ornektir. Silindirik ayna paralel bir 151tk demetini bir
¢izgi halinde odaklar. Parabolit ayna, ya teleskop aynasinda oldugu gibi paralel
gelen isinlart gergek bir odakta toplamak ya da projektérde oldugu gibi kendi
odagindaki bir kaynaktan c¢ikan isinlart paralel bir demete doniistiirmek igin
kullamilir. Elipsoit ayna, 15181, iki odak noktasimin birinden Obiiriine yansitir;

hiperboloit ayna ise, odagina yerlestirilen cismin sanal (zahiri) goriintiisiinii verir.

Antik cagda ayna olarak, yansitict olmayan arka yiizlerine desenler oyulmus,

hafifce digbiikey, cilali metal diskler kullanilirdi. Bilinen ilk 6rnekler el aynalaridir.

' Meydan Larousse, 720.

2 A.gk., 720.

> A.gk., 720.

* Ana Britannica, 160, 161.



Biitiin viicudu yansitabilen biiyiikk aynalar ise 1.S. 1. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.
Genellikle glimiisten, bazen de cilali tungtan yapilmis el aynalar1 Romali ve

Keltler’den sonra Avrupa’ da gittik¢e yayginlagsmustir.

Arkast metal olan aynalar 12. yilizyilin sonu ve 13. yiizy1l baslarinda
kullanilmaya baglanmistir. Ronesans’ta Niirnberg ve Venedik ayna iiretim merkezleri
olmus ve 17. yiizyil ortalarinda Londra ve Paris’te ayna iiretimi yayginlasmistir. 19.
ylizyilda ayna iiretiminde yeni ve ucuz tekniklerin ortaya ¢ikmasi ayna kullanimini

onemli dl¢iide yayginlagmasina neden olmustur.

2.1.2. Yansiyan - Yansitilan: Nesnelerin yansitict bir yilizeyde olusan goriintiileri
yansiyandir. Bu goriintiilere kaynak olan gergek nesne ise yansitilandir. Yansitici
ylizey bir ayna ya da bir tuval olabilir. Tuval tipki ayna gibi, ressamin goriip
algiladig1 izlenimlerini yansittig1 bir yiizeydir; fakat yansittig1 sey ressamin gérmek

veya gostermek istedigi seye gore degiskenlikler gosterir.
2.1.3. Yansitmaci1 Kuram-Mimesis

“Sanati yansitma, benzetme ya da oykiinme olarak gérme egilimi Antik

> Kopya, taklit, tekrar ve temsil ile ilgili sanat

Yunan’dan bu yana goriilebilir.
kurami, olumlu ya da olumsuz sanat felsefesinin en 6nemli kavramlarinin dogusuna
yol agmustir. Yaraticilik, esin, mimesis, kendini bagkasinin yerine koyma, ben ve
Oteki, yansima, yorum ve amaglilik kuram ve kavramlarinin hepsi bir yerde bu kopya
diisiincesine dayanir. Bu anlayisa gore “sanat eserinde doga, insan, yasam, kisaca
gerceklik yansitilmis olarak goriiliir. Sanat eseri diinyaya tutulmus bir aynadir.”®
Ancak yansitildig1 diistiniilen gerceklik ¢esitli diisiiniir, estetik¢i ve yazar tarafindan
farkli olarak degerlendirilmistir. Genel olarak belli basli 1- Sanat goriineni oldugu
gibi yansitir(yiizeysel gergeklik), 2- Geneli, tiimeli ya da ozii yansitir, 3- Ideal
gercekligi yansitir.” gibi li¢ goriisle karsilasiriz.

1- Sanat Goriineni Oldugu Gibi Yansitir (yiizeysel gerceklik): Sanat ile ilgili

analitik kuramlardan birkag1 ilk kez Platon’un diyaloglarinda dile getirilir. “Bu

> Inci SAN, Sanat ve Egitim, 38.
®A.gk., 38.



kurama gore sanatgi, goriiniir diinyayi, goriilen diinyanin nesnelerini ve insanlarini
olabildigince goriiniimlerine sadik kalarak yansitir ya da yansitmalidir. Bu dogalci

(naturalist) anlayisin Eski Yunan’da da yaygin oldugu bilinmektedir.””

Bu kuramin temsilcisi sayilan Platon sanati varligin dis diizeninin taklitleri
olarak tanimlar; fakat sanat¢i ylice gergekleri yani idea’lar1 tantyamaz, onun yerine
duygularla algilanabilen doganin ancak dig goriintiisiinii betimleyebilir. Platon,
“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari,
diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklar:. Evet,
goriiniirde varliklar yaratmis olurum, ama hi¢ bir gegerligi olmaz bunlarin.”
diyerek problemi ortaya koymus, ressamin yaptigi isinde bundan farkli olmadigini
sOylemistir. Ayna yiizeyinde nesneleri ve nesne diinyasini meydana getirmis oluruz;
ama bu ayna i¢indeki diinya bir gergek nesneler diinyasi degildir, tersine nesnelerin
sadece birer goriintiisii, birer kopyasidir (mimesis). Sanat da bdyle bir benzetme ve
kopya etkinligini gosterir. Sanat eseri de tipki bir ayna icine diisen bir evren gibi
nesneler diinyasini yansitmaktadir. Sanatta s6z konusu olan gergeklikler degil, sadece
goriintiilerdir. Sanatg¢1 nesneleri, gortintigleri yani duyulur diinyayi taklit eder. Platon
icin gergek varlik idea’lar diinyasidir. Sanatin taklit ettigi nesneler aslinda gergek
varliklar olan idealarin gergeklikten yoksun bulunan kopyalaridir. Buna gére sanatin
ortaya koydugu seyler, kopyalarin kopyalar1 olmaktadir. O halde sanat gergeklik ile
degil, kopyalarla ilgilidir.

Bu goriisii anlayabilmek icin idea kelimesinin Platon i¢in ne ifade ettigini
bilmek gerekir. Idealar yalmzca nesnelerin diisiinsel karsiliklar1 degildirler.
Nesnelerin oldugu kadar nesnesel karsiligi bulunmayan, adalet, esitlik, giizellik gibi
soyut kavramlarin da kendi idealar1 vardir. Fiziki ve sanal evreni ayri ayri
inceleyecek olursak; sanal evrendeki formlar hakkindaki bilgilerimizin tam ve kesin
oldugunu, fiziki evrende bulunan nesneler hakkinda ise ancak yaklagik bir bilgiye
sahip olabildigimizi goriiriiz. Ciinkii fiziki evrende algiladigimiz higbir nesne
zihnimizde canlandirdigimizla tipatip ayni degildir. Yani i¢inde bulundugumuz

goriinilir diinyadan bagka sonrasiz ve degismez bir diinya vardir ki, bu diinya idealar

"A.gk., 39.
8 Berna MORAN, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 15.



diinyasidir. “Platon’ un bu goriigii ‘Devlet’ adli eserinde, magara alegorisiyle
simgesel olarak anlatilmistir: Insanlar biitiin yasamlarini bir magarada zincirlenmis
olarak geciren tutsaklardir. Arkalarindaki biiyiik bir alevin aydinlattigi, birbirini
izleyen gercek nesnelerin gélgelerini, karsilarindaki duvar iizerinde sira ile gecerken
gormekte ve onlari birer gercek sanmaktadirlar. Bu tutsaklardan biri serbest
birakilip da basini geriye gevirirse, ilkin gozleri kamasacak, gercek diinyayr yavag
yavas gormeye alisacak, sonra giinesin isigina bakabilmeyi basarabilecektir. Bu

alegoride golgeler, duyusal diinyanin gériiniimleridir, ger¢ek nesneler idealardir.

Demek ki duyularla iletilenler birer yansimadir, bir mimesis tir. Duyular
diinyasumin bir boliimii ( hayvanlar, bitkiler, insanlar) Tanrilarca, bir béliimii de
(vapular, geregler, esyalar) insanlar tarafindan meydana getirilmistir. Tanrimn
eserleri arasinda, dogal nesnelerden bagka, bir de onlarin parlak yiizeylere (su, ayna
vb. gibi) yansimasi vardwr ki, bunlari Platon, ‘“eidola” (goriintii, imge) diye
tammlamaktadir. Bunlarin gergeklik derecesi ise biisbiitiin azdir, kopyanin kopyasi
gibidir.”’
2-Genel’in Ya da Oz’iin Yansimasi: Platon’un 6grencisi olan Aristotales’ye
gore, Platon’un idealar diinyasinda aradigi kavramlar, i¢inde bulundugumuz
diinyadadir. O’nun icin somut gergeklik varliklardir. Idealar diinyanmizin disinda
olsalard1 bir devinime ve dogusa neden olamazlardi. Eger idealar esyanin 6zii ise,
esyadan ayr1 olarak diisiiniilemez. Esya bir form olarak var olduguna gore, idea onun
icindedir. Egyada diislincenin ayirdigi; fakat birbirinden ayri olmayan teskil edici
bazi unsurlar vardir. Bu unsurlarin en onemlisi igerik yahut ruh diyebilecegimiz
idea’dir. Madde ise idea’nin zorunlu destegidir. Nasil ki gilizellik kavramindan s6z

edebilmek icin giizellik idea’sinin bulunmasi gerekiyorsa, bunun gibi nesnelerin

giizelliginden sz edebilmek i¢in de giizel nesnelerin bulunmasi gerekir.

Aristo, sanat1 da somut varliklarin bir yansimasi, taklidi, bagska bir deyisle
mimesis olarak goriir, ancak bu mimesis sanatin iglevini ve yontemini anlamada
temel bir kuramdir. “Ona gére destan, tragedya, komedya, hepsi mimesistir. Biitiin
bu edebiyat iiriinleri taklit sanatidiv. Konular: degisik, anlatim bigcimleri baska

olabilir, sanat ozii bakimindan hepsi bir yansimadir. Taklit ve yansima zaten



cocukluktan beri tim insanlarda varolan ortak bir icgiidiidiir. Insan ilk bilgilerini
taklit yoluyla ogrenir.”"’ Sair ya da yazar gergekte olmus olaylar1 yansitabilir; fakat
bir tarih¢inin yaptigi gibi sadece olani oldugu gibi yansitmaz, olabilir olan1 da
yansitir. Bir insanin hayatinda hayatta genel olani, hayatin evrensel dgelerini yansitir.
Aristo’ya gOre mimesis basit bir taklitten ¢ikmakta, liretmek, yaratmak sekline
biirlinmektedir. Sanat, esyada devamli var olani taklit etmelidir. Sanat¢inin esyay1
ancak mutlak dogruluk i¢inde kavramasi miimkiindiir. Sanat i¢in bundan daha giizel
bir analiz ve sentez olamaz. Bu gergege varmak i¢in nesneler, nispet, kiyas, kategorik
ayrimlar, kontur, simetri, hepsi birden rol oynarlar. Bu sanat goriisiinde esya
ihtiraslardan silinir, yikanir, taze, ferah ve ruhsal bir amaca yonelir. Demek ki Aristo

icin sanat yansitmadir.

3- Ideal Gergekligin Yansimast: Bu kurama gore de sanat bir yansitmadir;
fakat hayal edilen miitkemmel bir diinyay:1 yansitir. Sanat eserinin diinyadaki ¢irkin,
kaba, hosa gitmeyen seyleri atarak ya da diizelterek yalnizca gilizel olan1 se¢mesi,
onlar1 oldugu gibi degil olmasi gerektigi gibi yansitmasi gerekir. Sanatin
ideallestirilmis diinyay1 yansitmasi gerektigini savunanlar Aristoteles’ten bir noktada
ayriliyorlardi. Clnkli “Aristoteles sanatin gergekligi yansittigini soylerken, bu
diinyadaki bir gercekligi yansuttigim diisiiniiyordu. Ideallestiriciler ise askin bir
gercekligi diisiinmektedirler ... Ideallestirmek demek, bu diisiiniirlere gore gerceklige
vaklasmak demektir, c¢iinkii diinyada gormedigimiz bu kigiler ve nesneler, daha
gercek olan idealar diinyasimi yansitir. Nesnelerin 6ziinii vermek, bu diinyadakilerin

kusurlarint silmek ve onlart oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi yansitmakla

kabildir.”!!

Yunan Klasik dénem sanati (Platon ve Aristo’nun yasadigi 1.0. 5. ve 4.
yiizyillar), tim bati diinyasi i¢in sanatin o donemde ve sonradan (Bugiinkii anlamda
bile doruguna ulastig1) klasik diye tamimlanabilen ne kadar sanat olgusu varsa
tiimiiniin uydugu ilke ve kurallara varilmis bir donem olarak kabul edilir. Dénemin
filozoflar1 ve diisiiniirleri sanattan séz edilirken Klasik Yunan sanatindan bagka bir

anlayis1 akillarina bile getirmiyorlardi. Gerek Yunan ve Roma Klasigi, gerekse

? Bkz. SAN, 40.
"Bkz., SAN, 44, 45.



ondan sonraki donemlerde yeniden ortaya c¢ikan ayni ussal ilke ve kurallara bagh

anlayislar yani Ronesans ve Klasisizm’de de bu anlayisi izlemek miimkiindiir.

Klasik sanat gercekgilik (realizm) ilkesi {izerine kurulan bir ifade olmustur.
Sanatg1 artik kendisini ve evreni gordiigl sekilde yansitmakta, bu sebeple anatomi ve
perspektif gibi 6zellikler estetik anlayisinin temellerini olusturmaktadir. Klasik sanat
konudan cok sanat¢1 odakli bir sanat anlayisidir, sanatg1 bes duyusu ile gergekligi
duyumsamakta ve sanatin1 gercege bire bir uygunluk i¢inde icra etmektedir. Hatta
sanat¢inin gercegi bire bir yansitma gorevi ‘ayna metaforu’ olarak ifade edilmekte ve
bir takim eserlerde bizzat ayna kullanip resmi resim i¢inde yeniden yansitarak bu

anlayisa bir gonderme yapmaktadirlar.

19. ylizyilin toplumsal ve ekonomik yasamda koklii degisikliklerin basladigt
bir donem olmasi nedeniyle is¢i smifi giderek agirligimi gosteren bir gii¢ olarak
ortaya c¢ikmistir. Romantizm, buna karsi olarak realizm ve yansitmaciligin
giiclenmesi de ayni zamanlara rastlamistir. Bu donemde de sanati agiklarken
yansitma kavramini kullananlar olmustur. Batida Stendal, Balzac, Dickens, Flaubert,
Zola, Maupassant (Realizm), Rusya’ da Turgenyev, Cekhov, Gorki, Tolstoy,
Bielinski, Cernisevski, Dobrolyubov (Toplumcu Gergekeilik) gibi yazar ve
kuramcilarla Gergekgilik akimi gerceklesmistir. Stendhal’e gore sanat yol boyunca
gezdirilen bir aynadir. Neo-klasisizm’de sanat ‘genel tabiatin’ ve ‘ideallestirilmis
tabiatin’, Platinos i¢in ise formlarin yani idealarin kopyalart degil dogrudan dogruya
formlarin yansimasidir. Cernisevski, sanatin gercekligi yansittigina inanir, sanatin
gercekligin yeniden yaratilist oldugunu, sanatin roliiniin, yagami gercekte nasilsa
Oyle gostermesi gerektigini sdylemistir. Plehanov sanatin yasamin aynasi oldugunu

sOyler.

Marksist Estetik’te 1934’ e kadar olan donemde, sanat eseri ile ekonomik alt
yap1 arasindaki iligki arastirilmis, sanatin, sanat akimlarinin, tiirlerinin ve tislubunun
ekonomik yapi tarafindan belirlendigi kabul edilerek yansitma {ist yapiya ait sanatin,
bu yapiyr yansitmasi biciminde yorumlanmustir. ikinci dénemde ise yansitma,

yazarin toplumsal gergekligi kavrayarak belirtmesi anlamindadir ve toplum

" Bkz. MORAN, 31, 32.



kosullarinin yazara yaptigi etki kadar yazarin belli bir davaya yardimci olacak
sekilde toplumu etkilemesi gerektigi savunulmustur.

3. AYNANIN RESIMDE YER ALISINA TARIHSEL ACIDAN BAKIS

Yunan mitolojilerinden bildigimiz en eski ayna tabii su yiizeyidir. Mitolojiye
gore, “Bir yaz giinii av pesinde kosmaktan yorulan Narcissos berrak ve sakin bir su
kaynaginin basinda durdu. Dinlenmek ve susuzlugunu gidermek istedi. Kaynak o
kadar giizeldi ki; agaclar giinesin atesini suyun tistiine birakmiyorlardi. Kenarinda
biten otlar, baslarini uzatan ¢igekler, onun giimiis sathinda yukaridan akseden agag
vapraklarimin  hayalleriyle beraber titreyerek oynasiyorlardi. Narcissos oraya,
cimenlerin tizerine yiiziikoyun uzandi ve su i¢gmek i¢in kaynaga egildi, durdu. Suyun
icine diisen kendi hayalini gordii. Bu hayalin esiri olan avci hayretten dondu, kald.
Biiyiik ask heyecanlar: iginde kendi kendini, kendi giizelligini seyrediyordu. O
boylece kendi kendinin bagri yanik bir asigi oldu. Kendine tapmakta o kadar ileri
gitti ki, gordiigii hayalden goziinii bir an dahi ayirmak istemiyordu. Oradan
kalkmadi,; oraya baglanmig, ¢ivilenmisti. Kiraginin giineste eridigi gibi yavas yavas

. ..  Jewe . . .. - o e 3912
kendisinin eridigini ve giil renginin soldugunu gériiyordu.

Aynanin iki boyutlu olan yiizeyinde {i¢ boyutlu bir derinlik yanilsamasi
olusur. Resim sanatinda da buna benzer bir yanilsama goriilmektedir. Bazi ressamlar
resimlerin direkt olarak aynalarla rekabet i¢inde olduguna inanirlar. Leonardo da
Vinci’'nin “Resmin genel etkisinin, dogadaki sekline gore betimlenmis nesneye uygun
olup olmadigimi m1 gormek istiyorsun, bir ayna al ve onu gercek nesneyi yansitacak
bicimde yerlestir, sonra yansimayr yaptigin resimle kiyasla ve dikkatle izle, iki
imgenin de her iki yansimada uygun olup olmadigina bak, ozellikle de aynada.
Aynayr usta kabul etmek gerekir, zira onun yiizeyindeki nesneler bir resimle pek ¢ok
ortak nokta gosterirler, gergekten de, bir diizlem iizerindeki resim derinlik izlenimi

3 .
sOziinden bunu

verir, ve ayni gekilde de ayna, diizlemin izlenimini vermektedir. »l
anlayabiliriz. Yine bagka bir soziinde de Leonardo, “Ressamlar aynada gordiigiimiiz
nesnelerden yansiyan cisimselligin, canliligin kendi resimlerinde bulunmadigini

gordiiklerinde ¢ogu kez caresizlige kapilirlar. Oysa her ikisine de bir goziimiizii

12 Sefik CAN, Klasik Yunan Mitolojisi, 84.



kapaywp oyle bakmamiz sikki disinda, bir tablo hi¢hir zaman bir aynanin
yansimasiyla ayni etkiyi tagryamaz.”" demistir. Sanat tarihgisi E. H. Gombrich,
Leonardo’nun sanatiyla ilgili olan tatminsizliginin nedeninin bu oldugunu ileri

surmustur.

Barok Sanatin temsilcilerinden biri olan Vermeer ise “Camera Obscura”
denilen bir mekanizma sayesinde resimleyecegi goriintiiyli karanlik kutunun icine
yansitarak dogay1r kusursuz bir orantiyla betimlemistir. 18. ylizyilda da baz
ressamlar “Claude Lorain Aynasi” diye adlandirilan yiizeyi koyulastirilmis bir
kiiciiltme aynasiyla doganin c¢ok renkliligini bir dizi simiflandirilmis tona
doniistiirmeye ¢aligmiglardir. Bu gibi daha birgok konuda ressama hizmet etmis olan

ayna, icat edilisinden bu yana ¢esitli konumlarda resmin konusu da olmustur.

Aynanin resimde yer alisina sanat tarihi bazinda kisaca goz atacak olursak,
resimlerinde aynay1r ve yansimalari kullanan ¢ok genis bir sanatgi grubuyla
karsilagiriz. Misir kabartmalarindan birinde, kendisine bakim yaptirmakta olan,

elinde ayna tutan bir kadin betimlenmistir. (Resim 3.1)

Antik Yunan Ddnemine ait bir vazo resminde banyo i¢in hazirlanmis legenin
yaninda bir elinde fircas1 ve diger elinde aynasi ile kadin figiirii (Resim 3.2), yine
ayn1 doneme ait bir rolyefte giysilerini sandigin i¢ine koyan bir kadin ve duvarda

asil1 bir el aynasi goriilmektedir.(Resim 3.3)

Orta Cag’a ait bir resimde yine sa¢ini1 tararken kendini aynada seyreden kadin
figliri yer almaktadir.(Resim 3.4) Ronesans’a gelene kadar ayna Misir, Roma ve

Yunan kadinlarinin siislenmesine yarayan ev esyasi olarak resimlerde yer almistir.

15. ve 16. yilizyll Flaman resminde aynaya cesitli sembolik anlamlar
yiiklenmis, ayna neredeyse geleneksel bir 68e olarak yapitlarda yer almistir.
Disbiikey yiizeylerin imgeyi kiiciiltme, i¢biikey ylizeylerin ise imgeyi kiiciiltiip ters
cevirme Ozelligi ile ortaya ¢ikan optik yanilsama Hollandali ve Flaman ressamlarin
son derece ilgisini ¢ekmis, parilti ve 1stmaya olan meraklar1 onlar1 yansimalar

konusunda titiz gozlemler yapmaya yoneltmistir. Aynalarin gorlintiiyti iki misli

"1 eonardo Da Vinci, Defterler, 35.
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cogaltma rolleri Hollanda resminde geleneklesmistir. Tabloda verilen goriintiiyii kimi
zaman ger¢ek olmayan, kisaltilmig, degistirilmis, bombelesmis bicimde ayna
kullanarak gostermis, bazen de sahnenin tabloda géremedigimiz yanlarini aynada
tekrarlamislardir. Flaman Okulu’nda aynanin geleneksel bir 6ge olarak yer aligini
baslatan yapit ise Jan Van Eyck’in “Arnolfiniler’in Evliligi” isimli resmi olmustur.
Sanat¢i bu yapitinda Brugge’li zengin bir tiiccar1 evlilik torenleri sirasinda
resimlemistir. Van Eyck, sahneleme konusunda o giine kadar ornegine pek
rastlanmamis bir ustalikla ve simgesel anlamlari olan nesneler kullanarak
olusturdugu resmin Arnolfini ve esinin arasindan goéziiken duvarina yuvarlak ve

digbiikey bir ayna yerlestirmistir.

Madrid’de Prado Miizesi’nde bulunan bir triptik pano, Flamalli Usta (Robert
Campin) tarafindan 1438 yilinda yapilmistir.(Resim 3.5) Panonun sol kanadinda
Cologne’ den bir ilahiyat¢i ve bir tarikatin basi olan Heinrich von Verl Vaftizci St.
John ile resmedilmistir. Duvardaki ayna, bu resimden dort y1l dnce yapilmis olan ve
Londra National Galeri’de bulunan Jan Van Eyck’ i “Arnolfini’nin Evliligi” isimli

yapitindan alinmis gibidir.

Petrus Christus’ un en ¢ok tanian ve sevilen resmi olarak bilinen “St Eligius
Isyerinde” isimli eserinde (Resim 3.6) iki geng nisanl yer almaktadir. Kuyumcuya,
eritilip asklarinin sembolii olan yiiziiklerin yapilmasi icin, bir miktar degerli metal
vermislerdir. Christus burada bize ¢ok detayli bir bicimde bir kuyumcu diikkaninin
betimlemesini yapmistir. Resimde sadece bu iste kullanilan aletler yoktur, ayni
zamanda liturjiye ait bircok nesne de raflara yerlestirilmis olarak goziikmektedir.
Bunlarla birlikte St Eligius’ un masasinin sag tarafinda bir konveks yuvarlak ayna
bulunmaktadir. Christus Petrus’un bu aynasi da agik bir bicimde Jan van Eyck’ in
“Arnolfini’nin Evliligi” adli resmini hatirlatmaktadir. Aynada bir ¢iftin heniiz

gecmekte oldugu meydanin yansimasi goziikmektedir.

Azizin varlig1 resme dinsel bir yon vermekle birlikte, bu aslinda bir genre
(tiir) resmi icermektedir: Bu, diinyasal ve ticari aktivitelerin bir gosterimidir, giinliik

yasamindan bir sahnedir.

' E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yamlsama, Cev. Ahmet CEMAL, 105.
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1480 yilinda Hieronymus’un yapmis oldugu “Yedi Oliimciil Giinah”
(Resim 3.7) isimli bir pano resminde de ayna gurur ve kibirliligin sembolii olarak yer
almistir. Bu resim Bosch’ un bilinen en eski resimlerinden biridir ve onun
resimlerinin sahip oldugu karakteristik 6zellik bu resminde apagik ortadadir. Resim

Ispanya Krali II. Philip’ e aittir.

Resim, Isa ile Tanrmin goziiniin diinyay1 seyrettigi bir merkezi gériintii ile
resimlenmis bir dikdortgenden olusmaktadir. Resimde, dairesel seklin ¢evresinde
yerlestirilmis olan diinyadaki gilinah sahneleri anlatilmaktadir. Merkezde Tanr ile
bulunan dairesel hareket, Tanrinin goren tiim gozlerini betimlemektedir: Higbir
giinah gozden ka¢maz. Sahnenin koselerinde Ortagagin sonlarindaki kutsal el
kitaplarinda bahsedilen ‘Dort son sey’ (Hayatin son dort sahnesi) goziikmektedir:
Oliim yatag1, son yargi, cennet ve cehennem. Bunlarin hepsi de Bosch’ un secilmis

panolarinin favori sahneleridir.

Merkezde, Isa figiiriiniin etrafinda yedi adet sahne gériinmektedir ve bunlarin
her biri yedi 6ldiiriicii giinahtan birini betimlemektedir. Hepsi de kendilerine uygun
sahneyi icermektedirler ve sanat¢inin alisilmis canlilikta ve fantastik his diinyasindan
meydana gelmislerdir. (1) “Ofke”, bir kiskanglhik ve savas sahnesi ile
gosterilmektedir; (2) “Gurur’da, seytan (kotii ruh) bir kadini ayna ile géstermektedir;
(3) “Sehvet’te, iki grup asik acik cadirda bir buffoon tarafindan
eglendirilmektedirler. Disarida, yerde cesitli miizik enstriimanlar1 durmaktadir,
bunlardan biri Bosch’ un ‘Diinyevi Tatlarin Bahgesi’ isimli resminde tekrar ortaya
cikacak olan arptir; (4) “Tembellik”, kilise kiyafeti giyinmis olan bir kadin
betimlemesi ile anlatilmaktadir. Kadin, derin uykuda olan bir adami uyandirmaya
calismaktadir; (5) “Oburluk”, yemekle donatilmis bir masa ile gosterilmistir.
Masanin etrafinda oburca yemek yiyen figiirler bulunmaktadir; (6) “Para hirs1”,
kendine riigvet verilmesine izin veren bir yargic ile anlatilmistir; (7) “Kiskanglhk”
icin su Flaman atasozii resmedilmistir: ‘iki kopek bir kemikle ¢ok nadir anlasmaya

varabilir.’

1433- 1494 yillarinda yasamis Flaman ressam Hans Memling’in resimlerinde
ayna sembolik anlam yiiklenen bir eleman olarak kullanilmistir. 1485°te {i¢ adet

panodan meydana gelen ‘Diinyevi kibir ve ilahi kurtulusun triptigi’ panellerinden



12

birinde(Kibir), uzun saglaria ta¢ takmis bir kadin, ayaklarinin yanindaki bir griffon
kopek, iki taz1 ve utangsiz olarak kendi ¢iplak goriintiisiinii seyrettigi elindeki ayna
ile kibir ve sehveti temsil etmektedir. (Resim 3.8) Ayni sanat¢cinin 1487°de yapmis
oldugu “Maarten Nieuwenhove’nun Diptigi”nin (ikili resim) sagdaki panosunda
Bruges’de bir asilzade olan bagis¢1t Maarten van Nieuwenhove, sol panoda ise bir

Meryem ve ¢ocuk Isa goriilmektedir.(Resim 3.9)

Sol kanattaki Meryem’in az egilmis basi ve al¢akgoniilliiliikkten neredeyse
donmus, yumusak yiiz hatlar1 vardir. Isa hevesle annesi tarafindan tutulan elmaya

dogru uzanmaktadir.

Panoda, Van Eyck’ in “Arnolfini’ nin Evliligi” isimli eserinde de bulunan
disbiikey (conveks) ayna Meryem’in arkasinda durmaktadir ve biitiin goriintiiyii ele
gecirmistir. Dua etmekte olan asilzadeyi ve Meryem’i de onun hizasinda
gormekteyiz. Mecazi anlamda olaya tanik olan aynanin kutsal anlami sanat¢inin eseri
ile gercege doniismiistiir. Diptigin formu manasal olarak yiizeyleri ayirmaktadir:
Meryem’in ve cocuk Isa’nin kutsal imajlar1 bir taraftadir, diger bir tarafta da

asilzadenin diinyevi portresi bulunmaktadir.

Giovanni Bellini’nin 1490°da yaptigi “Dort Alegori” isimli pano resmi
sanat¢cinin az sayida yaptig1 diinyevi konulu resimlerinden biri olsa da ¢ogunlukla
kutsal alegoriye benzetilmistir.(Resim 3.10) Bellini i¢in alisilmamis bir temaya sahip
olan pano sirastyla sunlari gostermektedir: Sehvet, erdemli bir adami ya da sabri
kandirmaya calismaktadir( iki tekerlekli savas arabasindaki Bacchus askere bir tabak
meyve teklif ediyor); degisken sans, kader, saglam olmayan dengesiz bir sandalin
tizerinde kiirek tutan bir kadin ile anlatilmistir; sagduyu aynay1 gosteren ¢iplak bir
kadin ile ifade edilmistir ve son olarak da yalan deniz kabugundan ¢ikan bir adam

betimi ile gosterilmigtir.

1500 yilinda bir goblene (duvar halisi) yapilan bir resimde asik, bir insan
olarak degil her birinin i¢cinde onun simgeleri olan aslan ve unikorn (tek boynuzlu at)
olarak betimlenmistir.(Resim 3.11) Geleneksel hikayeye gore, sadece giizel bir kadin

unikornu evcillestirebilmektedir. Goblendeki manzarada kadin, kendisi aynaya
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bakmamakta; fakat unikornla sanki evcil bir hayvanmis gibi kucaginda oynayarak

onun aynadaki kendi yansimasina hayran olmasini saglamaktadir.

Michelangelo’nun 1511°de Sistine Sapeline yaptig1 freskin bir ayrintisinda
yalniz bir adam ve bir kadin profilden goziikmektedir.(Resim 3.12) Simetri kaygisi
olmadan yiizleri ayn1 yone dogru bakmaktadir. Kadin ayakta resmedilmis olup bir

ayagini tas bir sandalyede dinlendirmekte ve elinde tuttugu oval aynaya bakmaktadir.

Tintoretto 1555’de yaptig1 “Susannah ile Kentin Biiyiikleri” isimli resminde
aynada kendisini seyretmekte olan Susannah’it betimlemistir. (Resim 3.13)
“Resimlerde ayna ¢ogu zaman kadinlarin kendilerine duyduklart hayranligi anlatan
bir simge olarak kullamimistir. ...Oysa ayna, kadimin kendisini her seyden once
seyirlik bir sey olarak gordiigiinii anlatmak icin konuyordu resme. ...Boylece kendini

seyreden kadin ayni zamanda bizim tarafimizdan seyredilen oluyordu.”"

1590°da Fontanebleau Okulu’nun ustas1 tarafindan yapilan “Diane de
Poitiers” adl1 resimde de Fransa krali II. Henry’nin hanimi olan Diane de Poitiers’1
ayna Onilinde gormekteyiz. Diane o zamanlarda giizelligi ile {nli bir

kadindi.(Resim3.14)

1598’de Caravaggio'nun “Marta ve Mary Magdelene” isimli resmi

ikonografik acidan hi¢ alisilmamis bir temaya sahiptir.

Resimde Martha’y1l, Mary Magdalene’nin kibirliliginden dolay1 ona sitem

ederken gérmekteyiz. Bu resimde de ayna kibiri temsil etmektedir. (Resim 3.15)

1615 yilinda Bernardo Strozzi “Aynanin karsisindaki yash kadin” adli

resminde yorgun tenli ve beyaz sac¢li yasl bir kadin1 resmetmistir.(Resim 3.16)

Kadin olgun yasimnin sayginligini reddetmekte, sagcini kurdele ve tiiylerle
stisleterek ¢ok gorkemli bir sekilde yaptirmaktadir. Genglere 6zgii giyinmis olan

yaslt kadin kendini aynada keyifle seyretmekte ve kendine hayranlik duymaktadir.

Resmin temas1 uzun bir gelenege sahiptir: Yasl kadin kendi hayatina siis ve
kibirden bagka anlamlar vermeyi Ogrenememistir. Yash kadin gergekleri

gorememekte, aynadaki gergek halinin farkina varamamaktadir. Strozzi’nin formiilii
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aslinda hem yeni hem de tektir. Yash kadimin kirigik olan cildini, bile bile onun
hizmet¢isinin taze cildi ile karsilagtirmaktadir. Gengligin yuvarlak formlar1 ile
yashiliktan kaynaklanan gevsekligi ozellikle yan yana koymustur. Aynada yash
kadinin kirmizi yanaklarinin allik ile boyandigini gostermistir, kadin burusuk elinde
giizel bir giil tutmaktadir. Strozzi, kadinin yliziinde kendinde hi¢ kusur bulmayan bir
memnuniyet ifadesi gostermistir; utanma, bosluk, agik bir yanilsama ve ahlaki

ikazlar gibi duygu ve diisiinceleri ortaya ¢ikarmayi seyirciye birakmistir.

1638-43 yillar1 arasinda Georges de La Tour’ “Tovbekar Magdalen” isimli
resminde Mary Magdalene’i din degistirme gibi dramatik bir aninda karanlik bir
odada gostermektedir. (Resim 3.17) Yiiz hatlar1 bir mum alevi tarafindan
aydinlatilmaktadir ve bu goriintli resme zor unutulacak spritiiel (ruhani) bir 6zellik
kazandirmistir. Glimiis ayna, masa lizerindeki inciler ve zemindeki miicevherler,
kadinin bir tarafa ittigi likksii sembolize etmektedir. Onlarin yerine kadin

Olumliiligiin genel bir sembolii olan kuru kafay:1 kucaklamistir.

1650-1651 yillarinda Velasquez tek ¢iplak calismasi olan “Aynali Veniis”
adli resminde Veniis’li arkadan betimlemis ve yliziini aynadaki yansimada
gostermistir. Bu 6zelligiyle resim devrimci bir 6zellik tasimaktadir.(Resim 3.18)
Ayni sanat¢inin 1656’da yapmis oldugu “Las Meninas” isimli eserinde resmin
ortasinda nedimeler ve clicelerle birlikte cocuk Margarita yer alirken, solda biiyiik bir
tuvalin &niinde ressam kendini de betimlemistir. flging olan, izleyicinin bulundugu
noktada durduklar1 anlasilan kral ve kraligenin goriintiisiiniin de arkadaki bir aynaya
yansimis olmasidir. Ressam dahil resimdeki kisilerin gozleri seyirciye dogru
bakmaktadir. Bu resimde ressam tuvale de ayna vazifesi yliklemistir. Yapit, kurgusu
bakimindan ylizyillarca bircok sanat elestirmeni ve diigiinliriin kafasini mesgul

etmistir.

1799°da Goya, Ispanya kralinin bas ressami unvanimi aldiktan sonra IV.
Carlos’un ailesinin resmini yapmis ve Velasquez’in “Las Meninas” adli eserindeki

gibi kendini saray ressami olarak resimlemis, bunun i¢in aynadan yararlanmigtir.

!5 John BERGER, Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur SALMAN, 51.
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Velasquez, ‘Las Meninas’inda, Van Eyck, ‘Arnolfini’nin Evliligi’nde
“...aynaya oteki alan boyutunu tasimislar, Goya ise ‘IV. Carlos Ailesi’nde
Velasquez’in resminin kurulus ozelligini ters c¢evirerek, karsit yonden ayni sonuca
gitmisti.” °
Jean Auguste Dominique Ingres ise 1856’da yapmis oldugu “Madam Ines

Moitessier’in Portresi’nde Ines Moitessier’in arkasinda bulunan biiyiik bir duvar

aynasina yiiziiniin bagka bir ag¢idan goriintiisiinii yansitmigtir.(Resim 3.19)

Edouard Manet’nin 1881-1882 yillarina tarihlenen “Folies Bergere Bar1”
adli eserinde gen¢ bir kadin, yoniinii seyirciye dogru donmiis vaziyette
resmedilmistir. Resimde mekanin biiytikliigii ve derinligi kadinin arkasinda bulunan
ayna aracilifiyla gosterilmis; ayrica gen¢ kadinin bizim goéremedigimiz bir kisi ile

iletisimi aynadaki yansimada gdsterilmistir.

Edgar Degas’nin ‘Absinthe’ isimli tablosunda i¢ mekani vurgulamak i¢in

sectigi aynada, resmin i¢indekiler aynanin {izerine yansir.

Resimlerini gdriinmeyen ya da goriinmeyeni agiga ¢ikarirken kendi somut
varligin1 tartigmaya acan nesnelerden olusturan, Siirrealist Sanatin  Onemli
temsilcilerinden Rene Magritte “Cogaltilmasi Yasaktir” adli eserinde aynaya
bakmakta olan sirt1 bize dogru doniik bir figiiriin aynadaki yansisini yine sirttan
betimlemistir. Resmi olusturan elemanlar gergekte goriindiikleri sekilde

resmedilmesine ragmen birbirlerinin gergekliklerini devamli olarak reddetmektedir.

1937°de yaptig1 ‘Narcisse’in Baskalasgimi’nda “Narcisse’in dogal ayna
ilkesini one alan Dali, ¢ift goriintii sorunsalini igledigi 1934—1942 doneminin en
walitk yapitlarindan birisini yaparken Leonardo’nun o6gretisine dayaniyor. Ana
gortintiintin sonsuza dek ¢ogalan katsayisi Dali’nin resminde bir yansima olgusu
olarak kalmiyor: Narcisse’in bittigi yerden bagsliyor Narcisse. Oyle ki, bir éteki
Narcisse degil suya yansiyan: Narcisse’i tammlayan (ya da biitiinleyen) yarisi,

7. . v e w 317
uzantist, bu ikinci, <<zorunlu>> goriintii.”

'“A.gk,BATUR, 41.
' Enis BATUR, Baskalasimlar, 47.
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Avrupa’da Pop Sanat’a paralel olarak gelisen “Yeni Gergekcilik” akiminin

3

temsilcilerinden Michelangelo Pistoletto  “‘ayna-resim’ olarak nitelendirdigi
yvapitlarinda insan fotograflarindan yararlanarak gerceklestirdigi birebir ol¢ekteki
tek renkli imgeleri kesip parlak celik levhalara yapistirmis ve izleyicinin yapiti
izlerken parlak yiizeye yansityan imgesini kompozisyona siirekli degisen bir oge

olarak katmistir. '

4. RESIMDE AYNANIN YAPITLAR BAGLAMINDA iRDELENMESI

4.1 “Arnolfini’nin Evliligi”, Jan Van Eyck:

Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evliligi” isimli eserinin, resim sanatinda ayna
sorunsalinin dogusunu sagladigi sdylenebilir. Bu yapit Flaman resminde aynanin
geleneksel bir 6ge olarak yer alisinda da etkili olmustur. Sanat¢inin 1434°te bitirdigi
resim, o glne kadar resim sanatinda O6rnegi goriilmemis bir sahneleme ustaligi
tagimaktadir. Brugge’li zengin bir tiiccarin evlilik térenini yansitan resimde geng
kadin sag elini Arnolfini’nin sol eline heniiz koymustur, Arnolfini de birlesmelerini
percinlemek i¢in sag elini onun elinin iistiine koymak tizeredir. Van Eyck’in, resmi
gergekligin siirlarint zorlayan bir fir¢a isleyisi ile kurmasinin yani sira nesneleri
simgesellik ile diislemsellik arasinda yer tutabilecek bir gelgit iizerinde birlestirmesi
de onemlidir. Resmin 6n tarafinda takunyalar, kopek, hali, gibi nesnelerin yani sira
Arnolfini ve esinin arasindan bakildiginda duvara asilmig bir digbilkey ayna
goriilmektedir. Arnolfini ve esinin arasindaki kiiciik “griffon kdpek™ sadakati, kristal
incili kolye ve lekesiz ayna ise Meryem’in bekaretini simgelemektedir. “Norbert
Schneider’in altint ¢izdigi tizere, aynanin safligi sadece Meryem’in bekdretini ima
etmekle kalmaywp, onun araciligiyla once gelini, daha sonra o dénemin evienme
mukavelesinde bulunan iffetin korunmasim da kapsamina almaktadir.”” Ayrica
aynanin digbiikey olusu da her seyi géren tanrinin goziinii temsil eder. Arnolfini ve
esini hem 6nden hem de arkadan gorebilmemizi saglayan ayna bir arka goz olarak,

sahnenin disinda, bizim tarafimizda olan1 da gostermektedir. Boylece, hem bizim

'8 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1479.
' Mehmet ERGUVEN, Gérmece, 69.
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tarafimizda resmi izleyen durumunda olan1 gdsterip hem de bizim tarafimizda olanin
temsili arasindaki iligkinin kurulmasina yardimci olmakta ve resmin iki yonlii

derinlik ve anlam kazanmasini saglamaktadir.

Aynada Arnolfini ve esinin sirtlar1 yansimaktadir. Donemin orf ve adetlerine
gore damadin kadinin agik elini sag elle tutmas1 gerekirken digeriyle tutmasi (Ters-
yiiz edis 0zelliginden yararlanilarak) aynada diizeltilmistir. Arnolfini’lerin arkasinda
tuvalde goremedigimiz iki kisi daha bulunmaktadir. Bu kisilerin aynada yansitilmasi
bizim bulundugumuz noktada olduklari izlenimini gii¢clendirir. Bunlardan birinin
ressam Van Eyck olma ihtimali yiiksektir. Bunu, aynanin disinda ¢ergevenin hemen
tizerinde yazan “Jan Van Eyck fuit hic. 1434” (Jan Van Eyck’da buradaydi,1434)
climlesinden anlayabiliriz. Bu resimde tarihte ilk kez bir sanat¢1 s6ziin tam anlamiyla
bir gorgii tan1g1 durumuna gelmistir. Tabloda duvarda asili olan aynanin disinda hig
bir sey yasanan anin (simdiki zamanin) gdstergesi ve belgesi olamazdi. Eger duvarda
ayna yerine bir resim ya da ayna icindeki imgeyi gOsteren baska bir sey olsaydi,
resmin gercek anlamini kavramamiz olanaksiz olacakti. Fakat Van Eyck, aynada
kendini resim yaparken gostermemistir. Arnolfiniler’in nikdhi sirasinda Van Eyck
onlarin resimlerini yapiyordu ise aynaya yansiyan goriintiisiinde de resim yapiyor
durumda olmaliydi. Oysa aynadaki goriintiisii boyle degildir. Bu durum, resmin
Arnolfini’lerin evlendigi anda yapilmadigini, dolayisiyla ressamin nikdhla eszamanl

olmayan bir sahitligini saptamamiza neden olmaktadir.

Ancak bu resimde ayna sadece ressamin sahitliginin degil, ayn1 zamanda
tanrinin  sahitliginin de semboliidiir. Ayna resmin neredeyse merkezinde, odak
noktas1 durumunda olmasina karsin goriintii oradan disariya dogru agilmaktadir.
“Yuvarlak ve digbiikey aynamn cercevesinde Isa’min yasadiklarini anlatan on
madalyon vardir. Aynamin disbiikey yiizeyi diinyanmin derinligini ve yuvarlakligini
kavrar, cercevenin ¢emberi icinde keyfi bir perspektif, “microcozme’u yeniden
canlandirir, boylelikle evrenin esini, kiiciik ve ters, yakin ve erigilmez olarak goriiriiz.
Aynadaki imge tablonun imgesine benzer ama ondan farklidir. Bu ayna hem

goriilebilir olanda bizim goziimiizden kagani belirleyen tanrimin goziidiir, hem de
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orada bir sahit gibi olan ressamin goziidiir. Ayna boylelikle resme hem maddi hem

e 20
de tanrisal bir goriis organi sokar.”

Buradan da anlagilacagi gibi aynanin resmin anlami {izerinde yeni bir boyut
getirdigi, anlam alanimizi genislettigi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2. “Tefeci ve Esi’nin Portresi”, Quentin Metsys:

“Tefeci ve Esi'nin Portresi” adli eserin kurgusal ve renksel ozellikleri
bakimindan Petrus Christus’a dayandigi apagik bellidir. Anvers okulunun kurucusu
sayilan Quentin Metsys bu yapitint 1514’ de bitirmistir. Resmin kurgusunu olusturan
elemanlardan birisi olan digbiikey bir ayna kullanarak mekanin goériinmeyen diger
yanlarint yansitmistir. Tabloda Tefeci ve Esi onden ve yiizleri bize dogru doniik
olarak resmedilmislerdir. On alt boliimde adamin saydig1 ve tarttig1 altin paralar ile
kadinin okudugu kitap arasinda yer alan yuvarlak cergeveli disbiikey ayna ikinci bir
resim gibidir. Sahneyi aydinlatan 151k kaynagi aynada goziikken penceredir. Bu
pencere ayni zamanda kapali alanin disariya agilan goziidiir. Metsys’in resimdeki
gorlintlinlin tersini gostermek gibi bir kaygisi yoktur. Sadece, ayna ile resmin
disindaki bir mekani resme eklemekte, ayni anda bir ¢ok goriintliyli bir arada
sunabilme olanag1 yaratmaktadir. Tablo iginde tablo olusturarak, tefeci ciftin
bulundugu mekéani hem bizim bulundugumuz noktadan hem de aynanin bulundugu
noktadan seyredebilmemize olanak tanimaktadir. Ayn1 zamanda ressam igin ikinci
derecede dnemli olan, sag elini pencereye yaslamis, sol elinde bir kitap tutan kirmizi
kiyafetli bir kisiyi de aynada yansir durumda gérmekteyiz. Bu kisinin kim oldugu
kesin olarak bilinmemekle birlikte tefeci ¢iftin hayatin1 yakindan ilgilendiren biri
olmasi olasidir; drnegin ddiing para almaya gelen bir miisteri, tefeci ailenin bir dostu
ya da ressamin kendisi olabilir. Bu kisi resme farkli bir sekilde de dahil olabilirdi;
fakat ressamin amaci1 Tefeci ve Esi’nin kisilik ve vasifsal 6zelliklerini toplumdaki
konumlartyla birlikte resmetmek oldugundan dolayli bir sekilde, ayna igerisinde
resmedilmis olma olasiligr kuvvetlidir. Bu durum aynanin tablodaki islevini

saptamamiza yardimci olmaktadir.

4.3. Charles Stuart’ in Anamorfoz Portresi:

? Nese ERDOK, Figiiratif Resimde ‘Bakis’ Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi, 67.
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Ingiltere Krali I. Charles Stuart’in Londra’da 1649°da kafasmin kesilisinden
sonra bir yandas1 tarafindan yaptirildigi One siiriilen portresinin sanatgisi
bilinmemektedir. Portre, perspektifin saptirilmasiyla elde edilen bir teknikle
(anamorfoz) yapilmistir. Anamorfoz, “Avrupa resim sanatinda goriilen bir resim
tiriidiir. Resmedilen figiirii ancak belirli bir a¢idan bakarak ya da aynaya tutularak
bakildiginda gercek oranlarinda gormek olanaklidir. Bakis agisina dik konumda yani
normal bigimde seyredildiginde yalnizca deformasyona ugramis bir resim olarak
goriiliir.”*" Ortagagda siyasal nedenlerle bagvurulan bu teknige ilk olarak Leonardo
Da Vinci’nin defterlerinde rastlamaktayiz. Holbain’in ‘Elgiler’ isimli tablosunda 6n
planda yer alan kafatasinda benzer bir teknigi gorebiliriz; fakat anamorfoz sozciigii

17. ylizy1lda ortaya ¢ikmustir.

“Charles Stuart’in portresi’nde ayna resmin disinda kalmasina ragmen ancak
onunla birlikte resmi gorebilmekteyiz. Flaman resminde ayna tanrinin sahitligini ve
zamanin gegiciligini temsil ediyor, bazen de resmin derinligini arttirtyor ya da
tablonun bagka bir alana agilan gdzii oluyordu. “Charles Stuart’in portresi”nde ise
ayna biiyiik olasilikla Charles’e sempati duyan bir yandasi tarafindan yaptirilmis;
fakat politik sebeplerden dolay1r gizlenmis bir goriintiiyli ortaya c¢ikarmak igin
ressamin kullandig1r kurnazca bir yonteme hizmet etmektedir. Leonardo’nun da el
yazilarin1 benzer bir sebeple aynanin goriintiiyli ters-yiiz edisinden faydalanarak,
herkesin okuyamayacag sekilde sifreledigi bilinmektedir. Yazilar ancak bir aynaya
yansitildiginda okunabiliyordu. Bir anlamda da Leonardo’nun (amaci bu olmasa da)
ayna goriintiisiinii maddesellestirdigini soyleyebiliriz. “Charles Stuart’in Portresi”
nde de betimlenen konu ayna olmadig: siirece ortaya ¢ikmamaktadir. Dolayisiyla
ayna, bu resmin ayrilamaz bir parcasi olarak hem resmin diginda hem de resmin
kendisidir. Enis Batur “Baskalagimlar” adli kitabinda bu silindir aynanin “resme
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katilan, karisan bir tanitk”” oldugunu ifade etmistir.

Holbain’ 1n ‘El¢iler’ inde 6liimiin sembolii olan kafatasini, esere dik olan bakis
acimizt 90 derece ¢evirmek suretiyle gorebiliriz. Stuart’in Portresi’nde ise 6limiin

simgesi daire bi¢iminde, igerisi beyaz bir bosluktur. Bu bosluga silindir seklinde bir

*I' M. SOZEN — U. TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 21.
2 A.gk, BATUR, 43.
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ayna konuldugunda aynaya yansiyan portreyi taniyabiliriz. Charles, silindirik ayna
araciligiyla Oliimiin sembolii olan kafatasi ile beyaz bosluga tasinmistir. Ayna
maddesel 6zelligi bakimindan daima yasanan ani (simdiki zamani) gosterir. Stuart’in
portresini tamamlayan ayna da 17.yiizyilda yapilmasina ragmen, resme baktigimiz
her an zamanim1 giincellemektedir. Resme (silindirik aynaya) ne zaman bakarsak
bakalim Stuart’in portresini resme baktigimiz zaman igerisinde gormekteyiz.
Dolayistyla, ressam bir yandan Kral I. Charles’ 1 6liimiin simgesi olarak betimlerken

Ote yandan yapmis oldugu resimle onun belleklerde yasamasini saglamistir.

4.4. “Las Meninas” (Nedimeler), Diego Velasquez:

Barok Resim sanatinin Onemli temsilcilerinden Diego Rodrigues Silva
Velasquez’ in “Las Meninas” veya “Kral IV. Felipe’nin Ailesi” adiyla bilinen eseri,

kendi i¢ gercekligi ve islevi bakimindan birgok yoruma kap1 agmuistir.

Ressam biraz geri ¢ekilerek kendini yapmakta oldugu tablonun yanina
yerlestirmig, gorlinmez bir noktaya, bizim (Kral ve Krali¢ce’nin) oldugumuz yere
gbzinii sabitlemis, bizi seyrediyor gibidir; fakat biz tablonun igerisinde
resmedilmemisizdir. Baska bir agidan goérmeye c¢alisirsak da, ressam bizim
bulundugumuz yerde oldugu halde biz kendimizi bakarken goremeyiz. Her iki
durumda da ressamin ve seyircinin seyrettigi goriiniim, goriinmezdir. Michael
Foucault “Kelimeler ve Seyler” adli eserinde Las Meninas’1 yorumlarken, seyircinin
“Ressam igin goriiniir hale gelmis ve kendi icin kesinlikle goriinmez bir goriintii

%3 oldugunu sdylemistir.

halinde yiizeye aktariimis olan gériinmezligini gormekte.
Bakan ve bakilan devamli yer degistirmektedir. Las Meninas’1 gercevesinin disina

c¢ikaran neden de, goriilenle goriilmeyen arasindaki bu gizemli bagdir.

Ressamin hemen oniinde kralin cocuklarindan Margarita, nedimeleri ile birlikte

goziikkmektedir. Tablonun sag alt tarafinda yatan bir kopek resmedilmistir.

Seyircinin tam karsisinda odanin arka duvarinin iizerinde, ressam bir dizi tablo
resmetmistir. Bunlarin arasinda bir tanesi digerlerinden farkli bir 1gikla
parlamaktadir. Cercevesi digerlerininkinden daha genis, daha koyudur; fakat ige

dogru ince bir beyaz ¢izgi onu g¢epecevre dolasarak biitiin diizleminin {izerinde
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belirlenmesi gii¢ bir 151k yaymaktadir. Bu 151k ona ait olan bir mekandan gelir. Bagka
bir yerden gelmesi olanaksizdir. Bu garip 15181n iginde iki siluet ve biraz geride
kirmizi bir perde goziikkmektedir. Bu tabloda her sey tanimlanabilir durumdadir ve
bicimler sadece ona ait bir aydinhigin icinde, derinligi olan bir mekéanda
siralanmaktadir. Diger tablolarda ise soluk birka¢ lekeden bagka bir sey

gosterilmemistir. Bu nedenle bahsettigimiz sey tablo degil, aynadir.

Fakat tablodaki mekana ait hi¢bir goriintii bu aynaya yansimamustir. (Hollanda
resminde aynalar gorlintliyli ikiye katlama roliinii istlenirdi.) Eger icinde kral ve
kraligenin goriintiilerinin yansidig1 yiizey bir ayna ise, ressamla aynanin asili oldugu
duvar arasinda kral ve kraligenin bulunmasi gerekirdi; fakat resimde kral ve kraliceyi
olmas1 gereken yerde goremedigimiz halde duvardaki aynada yansimalarini
goriiyoruz. Kurguya fiziksel dogrular agisindan bakarsak, duvarda asili olan sey ayna
olamaz ya da ressamin bu ayna ile birlikte, konuyu ve espasi tespit etmekte
kullandig1 bir baska aynanin (aynalarin) da var olma ihtimali diisiiniilebilir.
“Manierist ve Barok donemin sanat¢ilarimin espas sorunlarimi agmak igin sik sik
aynaya basvurduklar: bilinir. Velasquez’ in de aynalara biiyiik ilgi duydugu
soylenebilir. Bunun en biiyiik kaniti oliimiinden sonra atolyesinde yapilan sayim
esnasinda bulunan ¢ok sayida ve degisik ebatlardaki aynalardwr. ....ayrica
Velasquez’ in saray tiyatrosunun sahnelenmesine gozetmenlik yaptigi ve oyunlarin

sahnelenmesinde de ayna kullandigi bilinmektedir.”**

Tablonun ic¢inde yer alan figiirlerin baktiklar1 nokta tam seyircinin (kral ve
kraligenin) bulundugu noktadir. Ayn1 noktaya bakan bu insanlarin gézbebeklerinde
resmi yapilan seyi yani kendimizi gorebiliriz. Ressamin kendisi, Maria Teresa,
nedime Dona Isabel De Velazco, ciice kadin Mari Borbola, Don Diego Ruiz De
Ascona ve Don Jose Velasques bakiglariyla seyirciyle irtibat kurarken, Dona Marcela
De Ulloa da Don Diego Ruiz De Ascona ile konusur, seyirciyle pek ilgileri yoktur.
Seyirciye (Kral ve Kraligeye) bakan sahislar araciligiyla seyirci igeri ¢ekilmekte, ana

tiyatro sahnesinin biitiinliigiine dahil edilmektedir. Seyirci de ressam, kral, kralice ve

2 Michael FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, 30. )
** Dog. Dr. Engin BEKSAC, ‘Las Meninas’ ya da ‘IV. Felipe Ailesi’: Anlam, ideoloji ve Gergek .
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nedimelerle birlikte resmin yapilisini seyrediyor gibidir. Bu yanilsama, tuvalin

kendisinin de bir ayna roliinii iistlenmesinden kaynaklanir.

Resme ilk bakista Velasquez’in sanki zamanin dondurulmus bir anini
resimledigi izlenimi edinmekteyiz. Oysa Velasquez resimde kendini tablonun
oniinden hafifce uzaklagmis, modeline (seyirciye) bakar durumda resimlemistir.
Aslinda sanat¢1 ayna karsisinda kendini resmederken resimde goriindiigii halde
degildir; ¢linkil resim yapmaya devam etmesine ragmen resim yapmaya ara verdigi
bir anin resmini yapmistir. Bu durum, resmin (Her ne kadar bir fotograf makinesi
hizinda anlik goriintiiniin dondurulmus haline benzemekteyse de) iginde farkl
zamanlarin bir arada sunuldugu sonucunu ortaya c¢ikarmaktadir. Margarita,
nedimeler, kral ve kralice de resmin olusturulma siireci igerisinde ressama farkli
zamanlarda ve farkli hallerde goriinmiislerdir. Buradan ortaya c¢ikan sonug, “Las
Meninas”i, modellerin resme baglandig1 ve bitirildigi zaman araligindaki degisik
hallerini ve bu gecen zamani i¢inde barindirdigidir. Velasquez bu zaman araliginda
modellerini gordiigli gibi degil, gérmek istedigi sekilde kendi kurguladig: tiyatral
sahnesini olugturarak bir ayna vazifesi yiikledigi resmine yansitmistir. Tuval bir ayna
olmustur; ama bu ayna bir nesne olan ayna gibi karsisinda ne var ise onu oldugu gibi
gosteren degil, Velasquez’in istedigini onun belirledigi sekilde yansitan aynadir. Enis
Batur, “Baskalagimlar” adli kitabinda Velasquez’in aynasin1 “Las Meninas in aynast
yansittigini ancak resmin iginde yansitabiliyor, yansittigi ancak bu resmin iginde
yvansiyabiliyor: Resmin tam karsisina gegtigimizde yansimiyoruz aynaya, ¢tinkii bir
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ayna degil bu, bir resim ™" olarak ifade etmistir.

Resmin perspektifini ¢oziimlemeye calisirsak, perspektif kacislart dipteki
koridora agilan kapinin sag kenarma dogru, kral ve kraligenin yiizlerinin hizasinda
bir noktada toplanir (Resim 4.4). Bu nokta ayni zamanda ressamin bulunmasi
gereken noktadir; fakat ressamin bulunmasi gereken yerde seyirci olarak biz
bulunmaktayiz. Velasquez biiylik bir olasilikla prenses ve nedimelerin portrelerini bu
noktadan ¢alismis ve kendini daha sonra kral ve kralige tarafindan seyredilen olarak
tuvalin sol tarafina yerlestirmistir. Bu durum belki de sanat¢inin resmi siparis eden

kral ve kraliceyi tablonun merkezi durumuna getirmek istemesinden
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kaynaklanmaktadir; dolayisiyla resmi seyrederken biz de kral ve kraligenin rollerini

tistlenmis oluruz.

Sanate1, tuvaldeki goriintiiniin simetrigini bizim bulundugumuz tarafa dogru
devam ettirseydi, ressama modellik yapan kisileri sirttan gorecektik. Odanin
arkasindaki kapidan disar1 ¢ikmak {izere olan figiir ve Kral I'V. Filipe ile esi ressamin
arkasinda kalacagi i¢in goziikmeyecekti; fakat Velasquez sadece aynadaki goriintiiyti
resimlediginden, tuval aynanin yerine ge¢mistir. Bu baglamda Velasquez bize kendi

kurdugu bir aynay1 (kendi aynasini) sunmaktadir.

Mimesisci sanat anlayiginin olanaklarindan da faydalanarak goériinen diinyay1
oldugu gibi degil, yeniden kurgulayarak goriinen diinya kadar inandirici bir sekilde
resmetmistir. Soyut ve somut gercegi biitlinlestirmeye, goriinendeki anlamla
goriinmeyendeki anlami, anlamin goriintiisiinii kaynastirmaya calisan Velasquez i¢in

ayna, goriintiiyli saglayan gorsel ve anlamsal bir doniistiirme araci olmustur.
4.5. “IV. Carlos’un Ailesi”, Francisco de Goya:

19. yiizy1l resim sanatinin en biiyiik dehalarindan biri olan Francisco de Goya,
1799’da kralin bas ressami unvanini aldiktan sonra IV. Carlos’un ailesinin resmini
yapmustir. Resim, kurgusal agidan Velasquez’in “Las Meninas”i1 animsatmaktadir.
Kral ve ailesi sade bir diizenlemeyle tablolarin asili oldugu bir duvarin Oniinde
resmedilmistir. IV. Carlos ailesini aydinlatan 151k, “Las Meninas”ta da oldugu gibi
yandan gelmektedir. Kral ve kraligenin arasinda kiiciik Infante Francisco de Paula,
Kral’in solunda ogullari, kizlar1 ve torunlari, Kralice’nin saginda ise daha sonra VII.
Fernardo olarak tahta gegecek olan biiyiik ogullari, kiz1 ve yasl Infante Maria Josefa
yer almigtir. Arka planda ise yine Velasquez’in “Las Meninas”’indaki gibi Goya da
kendini sovalesinin basinda resim yaparken gostermistir. Bu diizenlemeyle Goya
kendisini kral ve ailesinin i¢inde gosterse de onlar1 aydinlatan 15181 kendi portresine

diisiirmemis, 151k oyunlariyla kendini kral ve ailesinin disinda birakmustir.

Daha oOnceki ylizyillarda kraliyet resimlerinde varolan hiyerarsik diizen,
idealizasyon ve bicimsellik bu resimde yer almamaktadir. Biitiin aile siklik iginde

gosterilirken, i¢ diinyalar1 ve kisilikleri de biitiin gergekligiyle yansitilmistir. Krali

» A.gk., BATUR, 25.
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giiler yiizlii ve aptal bir adam, kraligeyi ise ¢irkin, kurnaz ifadeli bir kadin olarak

resmedisinden Goya’nin onlara olan alayci bakisini sezebiliriz.

Velasquez gibi Goya da Kraliyet ailesini karsisina almamus, arkalarindan
bakarak onlar1 ayna (Biz bu aynay1 goremeyiz; fakat resmin kurulusundan bunu
sezebiliriz.) araciligiyla gérmiistiir. Enis Batur “Ayna” adli kitabinda bu durumu
resminin Oniinde duran kisinin kendisine olan giivenini c¢ogaltmak istemesine
baglamistir. Baska bir deyisle Goya, bu resimde kendi tasarladigi bir aynay1 kurmus,
kendisini de resim yaparken betimleyerek kendini hem seyreden; hem de bizim
tarafimizdan seyredilen konumuna tasimistir. Bu nedenle, kendimizi kral ailesiyle

birlikte resmedilmis gibi duyumsariz.
4.6. “Folies Bergere Bar1”, Edouard Manet:

Edouard Manet’nin biitiin sanatsal deneyimlerini yansittig1 1881-1882 yillarina
tarihlenen “Folies Bergere Bar1” adli eseri, sanat tarihinin genel gelisim siireci
icerisinde olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Bu resimde klasik ve geleneksel resim
anlayisinin yerini modern resmin baslangicini olusturan teknik uyarlamalarin aldigini

gormekteyiz.

Sahnenin temel 6gesi olan geng bir kadin siyah bir elbise i¢inde beyaz teni ve
sar1 saglart ile betimlenmistir. Resimde goriilen mekan, 1870-1880 yillarindaki
acilisinin ardindan biiyiik bir ilgi toplayan ve iiniinii uzun siire koruyan, Paris’in en
taninmig eglence mekanlarindan biri olan Folies Bergere Bari’dir. Geng kadin,
yOniinii seyirciye dogru donmiis vaziyette tezgaha yaslanmistir. Hemen arkasinda yer
alan biiylik aynaya yansiyan goriintiiden, gen¢ kadinin kalabalik bir mekanin i¢inde
oldugu anlasilmaktadir. Kadimin gogiis dekoltesinde bir demet ¢igek ve tezgahin
tizerindeki igki siselerinin arasindaki cam bir bardak i¢inde de ¢igekler
betimlenmistir. Aynanin oniindeki gen¢ kadinin durusu ile igki siselerinin arasindaki
ciceklerin durumu, bu ortamdaki kadinin zarafeti, yalmzlig1 ve giizelligiyle birlikte
tezgahta satiga sunulan nesneler arasindaki insani kimligini hissettirmektedir. Resmi

olusturan biitiin bu elemanlar arasindaki yasayan tek 68e geng¢ kadindir. Insana
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iliskin diger elemanlar ise barin bizim goéremedigimiz tarafinda bulunan insanlarin

aynaya yansiyan goriintiileridir.

Resimde mekanin biiyiikliigii ve derinligi ayna araciligiyla gosterilmis; ayrica
geng kadinin bizim géremedigimiz bir kisi ile iletisimi, resmin sag tarafinda bulunan
aynadaki yansimada gosterilmistir. Bu yansimadan, gen¢ kadinin yalniz olmadigi
anlagilmaktadir. Yansimada yiiksek silindir sapkasi ve elinde icki bardagi olan bir
adam goriilmektedir. Basindaki sapkasindan adamin varlikli biri  oldugu
anlagilmaktadir; fakat kadinin ve adamin aynadaki yansimalari dogru bir sekilde
gosterilmemistir. Ayna, kadin ve tezgah bizim bakis agimiza dik durumdadirlar. Bu
durumda kadin ve adamin aynadaki yansimalar1 resimdeki kadar sagda olmamalidir.
Ayni zamanda, aynadaki adamin goriintiisiiniin perspektife ugrayip daha kiiglik

goziikmesi gerekmektedir.

“Folies Bergere Bar1”, iki farkli egilimin bir araya getirildigi gorsel bir kurguya
sahiptir. Ondeki geng kadin ve ¢evresinde goriilen nesnelerin daha geleneksel resim
tislubuyla olusturulmasina karsin, arkadaki aynaya yansiyan goriintiiler tamamen
Izlenimci tarzda bir renk anlayisi iginde, 151k oyunlariyla ve klasik bigimlerin digina

c¢ikilarak ifade edilmistir.

Sanat tarihinin teknik ve igerik agisindan énemli bir agsamasini temsil eden bu
yapit, arka planda bulunan sosyal elestiriyi yepyeni bir teknik uyarlamayla ortaya
koymaktadir. Aynada goriilen mekan, Folies Bergere Bari’nmin hatir1 sayilir
miisterileri i¢in ayrilmis Loca kesimidir. Donemin pahali fahiseleri kadar sanat¢ilarin
da ragbet ettigi bar, daima sehirli bir burjuva olma 06zelligini kaybetmemis olan
Manet i¢in de 6nemli bir mekan olmustur. Bu yasamin i¢inde yitip giden, kazang
unsuruna dontigmiis kadinlar1 ince bir sosyal elestiri konusu olarak “Olympia” dan
baslayarak defalarca degisik yapitlarinda ele alan Manet, bu resimde de gen¢ kadinin
tim yalin giizelligi ve safligiyla arkasindaki aynaya diisen yansimasi arasindaki
celiskili duruma génderme yapmistir. Bu yansimada goriilen adam Manet’nin ifade

etmek istedigi kat1 gercege 151k tutmaktadir.

4.7. “Cogaltilmas1 Yasaktir”, Rene Magritte:
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Stirrealist Sanatin 6nemli temsilcilerinden olan Rene Magritte’in resimlerinin
cogunda oOnemli olan sey gosterilmeyene, yer almayan olaylara, goézden
kaybolabilecek seylere dayanir. Rene Magritte, Kiibizm, Fiitlirizm ve bagka
tisluplarla da ilgilenmistir; fakat onun sanatina asil yon veren olay, De Chirico’nun
yapitlarini kesfetmesidir. Magritte, De Chirico’nun “Ask Sarkisi” gibi resimlerinde
siirin resim {izerindeki ustiinliglinii kavradigini ileri slirmiistiir; ayrica felsefeyle de

yakindan ilgilenmistir.

Resimlerinden de anlasilacagi gibi, “Sézciiklerle seylerin oziiniin gizemli ve
Platoncu ozdegslestirilmesi, Magritte’in birgok tablosunda saldir1 hedefi olmustur.
Saussurecii  dilbilimde sozciiklerin ~ seylere gonderimde bulunmamasi  gibi,
Magritte’in  gercekiistiiciiliigiinde de ressamin  goriintiileri, egemen varlig

dolayisiyla bir model ya da kéken gériiniimii edinen herhangi bir seye benzemez.

“Cogaltilmas1 Yasaktir” adli eserinde ilk bakista gordiiglimiiz sey, sirt1 bize
dogru doniik bir figiiriin aynaya bakmakta oldugudur; fakat figiirlin aynadaki yansisi
yine sirttan goriinen tablodaki kisinin (yanstyanin) tipa tip aynisidir. Halbuki aynanin
(yansitan) bize sirti doniik olan kisinin yiiziinii yansitmasi gerekmekteydi. Bu
durumda aynanin varhigini inkar edebiliriz; fakat Magritte bunun ayna oldugunu
kanitlarcasina aynanin altindaki ¢ikintinin iizerinde bir kitab1 ve aynadaki yansisini
dogru olarak resimlemistir. Eger ayna gercekten varsa, aynaya sirt1 yansiyan kisinin
yliziiniin bize dogru bakmas1 gerekeceginden bu kisinin gergekligini reddedebiliriz.
Yansiyan yansitanin karsiligi degil ya da yansitan yansiyanin karsiligi degildir.
Kitabin aynanin igerisinde beklentilerimize uygun sekilde yansimasi ve aynaya
bakmakta olan kisinin akla aykirn olarak yansimasi eszamanli olarak
goriilebilmektedir; bdylece resim aynanin ya da aynaya bakan kisinin ger¢ekliklerini
hem dogrulayip hem de reddetmektedir. “Bu Bir Pipo Degildir” adli eserinde de
benzer bir sekilde bir pipoyu son derece inandirici bir sekilde resmetmis; fakat
resmin iizerine yazdigr “Ceci n’est has une pipe” (Bu bir pipo degildir) yazisiyla
piponun gercekligini reddetmistir. Gorsel dil ile s6zel dili birbirine iptal ettirmistir.
Magritte, goriiniimle diisiince arasindaki ayrimi-iligskiyi ve resmin kendi gercekligini

otaya koymaktadir. Ona gore diislince gordiigii, isittigi ya da bildigi haline gelerek
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benzemektedir. Resimlerinde de goriilebilir olan seyleri dogaya olabildigince sadik
kalarak betimler; fakat bunlar1 alisilmadik sekillerde, birini digerinin olabilirligini
inkar ettirecek sekilde bir araya getirir. Daha 6nceden bildigimiz kavramlar1 tekrar
diislinmemizi, sorgulamamizi saglar. Magritte resimlerini goriinmeyen ya da
goriinmeyeni agiga cikarirken kendi somut varligini tartismaya agan nesnelerden
olusturmustur. “Cogaltilmas1 Yasaktir” a baktigimizda da aynaya bakan bir figiir,
figlirlin Oniinde aynanin alt tarafinda bir kitap gormekteyiz. Buraya kadar her sey
normaldir; fakat aynanin igerisine yansiyan gOriintiiyii fark ettigimiz an daha
onceden aynanin islevi hakkinda bildigimiz her sey alt iist olmakta ve Magritte’nin
aynasi inandiricilhi@ini kaybetmektedir. Aynanin alt tarafindaki ¢ikintinin iizerindeki
kitabin aynadaki yansisina baktigimizda ise onun yansisinin gercekte olmasi gereken
sekilde dogru resmedilmis olmasi tekrar Onceden ayna hakkinda bildiklerimizi
dogrulamaktadir. Aynaya bakmakta olan figiirli, aynanin c¢ergevesini ve
bahsettigimiz seyin ayna oldugunu kanitlayan tek sey olan kitab1 dogadaki gergek
goriinlimlerine son derece sadik kalarak resimlemis olmasinin, bigimsel benzerlik
yoniinden higcbir kuskuya yer vermeden; fakat sadece ayna-figiir iligkisini akla aykiri
bir bigimde resimlemesinin nedeni ne olabilir? Biiylik olasilikla gdriiniimlerin bizi
yaniltabilecegini, bildigimiz her seyin dogru olmadigin1 géstermek ya da kavramlarla
nesnelerin dis goriinlislerinin baglarin1 tartismaya agmak istemistir. Aslinda bu
resimde figlir ve ayna birbirlerini devamli inkdr etmelerine karsilik resim
diizlemindeki kendi varliklarini vurgularlar. Platon yansitma kuraminda sanatin
kopya ya da taklitten ibaret oldugunu asil gergeklik olan idealardan bizi
uzaklagtirdigin1 sdylemisti. Magritte ise yansitmaci (mimesisci) resim gelenegini
oldugu gibi korumus; fakat nesnelerin gercekligini kopya etmekten daha ¢ok yepyeni
bir ger¢eklik yaratmaya ¢alismistir. Bu gergeklik resmin gergekligidir.

4.8. “El ile Yansitic1 Kiire”, Mauritus Cornelis Escher:

Resim ve matematigi birlestiren ¢alismalariyla taninan Mauritus Cornelis
Escher (1898—-1971), baz1 eserlerinde igbiikey ve disbiikey nesneler iizerindeki 1s1k

ve golgelerle oynayarak optik yanilsamalar yaratmistir. “El ile Yansitic1 Kiire” adl

26 Michael FOUCAULT, Bu Bir Pipo Degildir, Cev. Selahattin HILAV, 12.
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eserinde ise, kiire seklinde bir aynay1 (Kiire-ayna) tutmakta olan elini ve aynaya
yansiyan kendi portresini resmetmistir. Kiire-aynanin iizerindeki yansimada elin ait
oldugu kisiyi (Escher’in kendi portresini) ve bulundugu mekanin bir yanilsamasini
gormekteyiz. Ressam kiire-aynayr ve onu tutmakta olan eli gdsterirken asil
gostermek istedigi kendi portresini ve i¢inde bulundugu mekani bu ayna-kiirenin
lizerine yansitmistir. Escher bdylece kendisini kiire-aynanin igerisine tasiyip, oradan
izleyiciye ve kendine bakmaktadir. Resmin kurgusu izleyiciyi de resmin espasi igine
alacak sekilde olusturulmustur. Resme tam karsisindan baktigimizda, ressamin
bulunmasi gereken noktada oldugumuzu fark etmekteyiz; dolayisiyla kiireyi tutmakta
olan el ayn1 zamanda bizim elimiz de olabilirdi ve aynaya biz de yansiyabilirdik. Bu
durum, resmin igerisinde kendi varligimizi, kendi gercekligimizi hissetmemizi
saglamaktadir. Bu gergeklik Platon’un “idea” olarak bahsettigi asil gergekliktir.
Kiire-aynay1 tutan eli gordiigiimiiz anda aynadaki yansinin gercekligi, resmi izlerken
kendi varligimiz1 fark ettigimiz anda ise kiire-aynay1 tutan elin gergekligi
inandiriciligini yitirmektedir. Aynada Escher’in kendi portresini gordiiglimiizde ise
yine bu elin bize ait olmadigini anlariz. Boylece, resimde gercek, yanilsama ve

yanilsamanin yanilsamasini ayni anda gormemize olanak saglanmistir.

Las Meninas’ta oldugu gibi “El ile Yansitici Kiire’de Escher kendini
aynadaki yansimada hem bakan hem de bakilan durumunda resmetmistir. Resme
bakarken sanat¢inin bulunmasi gereken noktada bulunuruz; fakat aynaya yansimayiz.
Escher aynadan bize dogru bakarken ayni zamanda da bizim tarafimizdan

bakilmaktadir. Seyirci olarak biz de hem bakan hem de bakilan durumundayizdir.

Ayna kiire seklinde olusundan dolayi, mek&nin neredeyse tiimiinii
gorebilmemize olanak saglamaktadir. Escher, i¢inde bulundugu odanin biitiin
duvarlarini bu aynaya yansitarak tek bakis noktasindan odanin biitiiniinii bu aynada
gostermistir; dolayisiyla resim 360 derece derinlik kazanmaktadir. Ayrica bizi igine
alan mekani, mekanm icinde bulunan bir kiire icerisine barindirmistir. Icerisinde
bulundugumuz mekan: disaridan seyreden durumuna gelmisizdir. Bilindigi gibi
Escher, boslugun ve dolulugun, yukarinin ve asagmin, sagin ve solun ayirt

edilemedigi, bizim ger¢ekligimizde yerinin bulunmadigi resimler yapmustir. Bu
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resminde de benzer bir sorun olarak bosluk ve dolulugu ele almis, iki kavramin
dontisiimlii olarak birbirinin yerlerini almalarini saglamistir. Kadrajin igerisinde,
kiire-aynanin etrafinda bos olarak goriinen bir alan bulunmaktadir; oysa resimde
Escher, bulundugu odanin tim duvarlariyla ve oda igerisinde bulunan esyalarla
birlikte kendisini de kiire-aynanin ylizeyine tagimis, kiire aynanin etrafinda bulunan
boslugun da aslinda aynaya yansiyan odanin duvarlarinin bir pargast oldugunu
gostermistir. Elinde tuttugu kiire eger ayna olmasaydi, resimde elin ve kiirenin
arkasinda kalan boglugun duvar oldugunu anlayamayacaktik; ¢iinkii sanat¢1 aynadaki
yanst disinda bu boslugun duvar oldugunu ifade eden herhangi bir ipucu

vermemistir.

Escher, elinde tuttugu kiire-aynada kendisini yine resim yaparken gormesi
gerekirken, resimde aynaya yansittig1 goriintii farkli sekildedir. O halde sanat¢1 kendi
portresini ¢izerken aynadan yararlanmis, fakat aynayi bir ara¢ olarak kullanarak
kendini gostermek istedigi oranda, istedigi bigimde yansitmis ve izleyiciyi de bu

yanilsamalar diinyasinin igerisine ¢ekmistir.

4.9. “Yansitilan Diinya”, Michelangelo Pistoletto:

Avrupa’da Pop Sanat’a paralel olarak gelisen “Yeni Gergekeilik” akiminin
temsilcilerinden olan Michelangelo Pistoletto, “ayna-resim” olarak nitelendirdigi
yapitlarinda insan fotograflarindan yararlanarak gerceklestirdigi birebir dlgekteki tek
renkli imgeleri kesip parlak celik levhalara yapistirmistir. izleyicinin yapiti izlerken
parlak ylizeye yansiyan imgesini kompozisyona siirekli degisen bir 6ge olarak katan
Pistoletto, fotografin sabitledigi ge¢mis (durdurulmus) zaman ile parlak celik levha
lizerine yansiyan, eseri izlerken yasadigimiz simdiki zaman kavramlarini bir arada
sunmustur. Pistoletto’nun figiirleri ya dinlenirken dalgin tavirlar i¢inde ya da sanki
hareket halinde iken dondurulmus vaziyette goriintirler. Figiirler, eserlerin
sergilendigi mekanla biitiinlesebilecek sekilde fotograflanarak, cevreleri bilingli
olarak bos birakilmis ve ayna-resmin ylizeyine bulundugu mekénla birlikte
izleyicinin de yansimasma olanak taminmstir. Izleyicinin aktif katilimiyla
gerceklesen sergileme bi¢imi ile ‘Happening’ sanatina benzer bir sonu¢ meydana

getirir. Yapit gergek islevine izleyicinin katilimiyla kavusur. Narcissos’un kendisini
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durgun su ylizeyinde gordiigii gibi Pistoletto’nun ayna-resimlerinin i¢inde kendimize
baktigimizi goriiriiz. Pistoletto, bakanin bakilan oldugu ve izleyicinin tablodaki
kisilerin arasina katildig1 eserler yapan ilk sanat¢1 degildir. Daha dnceden Velasquez
de “Las Meninas”inda tabloyu aynalastirmis, ressam dahil resimdeki kisilerin,
izleyicinin bulundugu noktaya bakmalarin1 saglamis ve kurgusal ozellikleri
bakimindan izleyiciyi resmin igerisine katmistir. Resimle aramizda bulunan bir
aynanin varhigini hissederiz ancak aynaya/resme biz yansimayiz, aynanin oteki
tarafinda, i¢inde oldugumuzu, bakarken resimdeki figiirler ve ressam tarafindan
bakilan oldugumuzu anlariz. Pistoletto’nun ayna-resimlerinde ise sanat¢i ya da
resmin modelleri tarafindan degil, kendi kendimize bakan ve bakilan oluruz. Ayrica
Pistoletto eserlerinde dondurulmus zamanla birlikte devam eden, yasanmakta olan
zamani da yansitmigtir. Narcissos durgun su yiizeyindeki kendi yansisint goriip ona
asik olmus; fakat riizgarin esmesiyle birlikte kendi yok olusunu da gormiistiir.
Narcissos’un kendi yok olusunu gordiigii durgun su yiizeyi bize zamanin gegiciligini
hatirlatir. Pistoletto ayna-resimlerinde, hem ge¢mis zamanin fotograf aracilifiyla
dondurulmusg halini hem de devam etmekte olan zamana ait kendi yansilarimizi
gostererek, iki farkli zaman arasindaki karsithigi aym1 anda sunmus, gecip giden
zamanin farkina varmamizi saglamistir. Ayrica izleyiciye kendi katilimiyla gelecek
zamana ait bir kurguyu olusturma sansini da vermistir. Bulundugumuz yerden
hareket ettigimiz anda, sanat¢inin Onceden belirlemis oldugu sabitlestirilmis
fotograflar diginda gordiigiimiiz goriintiiniin  degismesi bizim esere miidahale
etmemize olanak saglamaktadir; fakat bu degistirme isini ancak sanat¢inin
baslangicin1 yaptig1 ve sabitledigi goriintii etrafinda yapabiliriz. Ne kadar yer
degistirirsek degistirelim sanat¢inin belirledigi harekette ve bigimdeki fotografik
figiirler bizim gordiigiimiiz kadraja miidahale etmektedir. Yani sanat¢i eserini
izleyicinin katilmiyla gerceklestirir; ona, baktigi noktaya gore goriintlyi
degistirebilme 6zgiirliigli saglar; fakat bu 6zgiirliikk sanat¢cinin kendi belirledigi sabit
goriintiilerin kapladigr alanin disinda bir 6zgiirliiktiir. Eserde sirtin1 gordiigiimiiz
figiirlerin arkasinda olmamiza ragmen onlarla kars1 karsiya gelmis gibi goriiniiriiz.
Yansimiz fotografik figiirlerle yiizlesir; dolayisiyla Pistoletto’nun ayna-resimleri

zamana, mekana ve kisilere gore her seferinde yeniden kurgulanir.
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4.10. “Cogul Yansima”, Aydin Ayan:

“Yansi/t/malar” ve “Ayna Resimler” adi altinda agmis oldugu sergilerindeki
eserlerinde yansiyan/yansitan/yansitilan, gercek/kopya, resim/ayna gibi kavramlari
bir sorunsal olarak ele alan Aydin Ayan, “Cogul Yansima” adli eserinde, bir
portrenin yansiyan goOriinimiiniin ¢ogalarak yansimasini simetrik bir kurgu ile

olusturmustur.

Resimde 151k kirilmalarini andiran geometrik soyut formlar, figiirlii bir
anlatimla biitiinlestirilmistir. Sovale iizerine yerlestirilmis ve g¢evresini saran bir
cergeve igerisinde yiizi bize dogru doniikk olan iki portreyi ve yansimalarini
arkalarinda sirti doniik olarak goriirtiz (Bir figiirlin yansiyan goriintiisiinii 6tekine
yansitan birka¢ ayna sayesinde olusan goriiniimleri). Cerceve i¢indeki goriintiiniin
sag iist kenari ile ¢erceve arasindan sarkan bir meziire pargasi ve resmin yiizeyine
diisen golgesi, cergevedeki goriintliniin bir tablo oldugunu; resmin sag alt kdsesinde,
uclarinda boya olan firgalar ve palet tutmakta olan elin ¢erceveli alandaki yansimasi,
bu alanin bir ayna yiizeyi de olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu ¢eliskili durum
Rene Magritte’nin bazi resimlerini hatirlatmaktadir. Ornegin, “Cogaltilmasi
Yasaktir” adli eserinde Magritte, aynaya bakmakta olan sirt1 bize dogru doniik bir
figlirtin aynadaki yansisini yine sirttan betimlemis, aynanin 6niinde duran bir kitabin
yansisin1 ise dogru bir sekilde betimleyerek resimde bulunan biitiin elemanlarin
gercekliklerini ¢elisik bir konuma tasimis, bununla birlikte, aslinda, resmin kendi
gercekligini vurgulamigtir. “Cogul Yansima”da da benzer bir sekilde ¢erceve
igcerisindeki goriintiiniin bir ayna ya da bir resim oldugunu soyleyebilmemiz
olanaksizdir. Bu goriintiiniin bir tablo oldugunu diisiiniirsek, sovale tizerinde bulunan
ve ¢evresini saran bir c¢erceve, resmin bitmis oldugunu ve bu resme herhangi bir
miidahale yapilamayacagini isaret etmektedir. Resmin sol kdsesinde az bir parcasini
tersten gordiigiimiiz tuval, sanatginin palet tutan eli ve uglarinda boya olan firgalar
ise resim yapma eyleminin baska bir ylizeyde (Bir parcasini gérdiiglimiiz tuvalde)
devam ettigi olasiligim1 vurgulamaktadir. Cergeveli alanin bir ayna oldugunu var
sayarsak, yansimalarini gordiigiimiiz figiiriin bizim bulundugumuz noktada oldugunu

hissederiz. Ancak resmin sag iist tarafindan sarkan meziire par¢asinin resim diizlemi
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lizerine diisen golgesini gordiigiimiiz anda kendimizi yansiyan olarak hissettiren
duygu yok olur. Resim tarafindan dislanir, sadece bir seyirci olarak resimle
ilgilenmeye baglariz. Palet tutan elin yansimasia bakarsak, sanat¢inin bulundugu
yerin resim kadrajinin sag tarafinda, disinda oldugunun anlayabiliriz; fakat daha 6nce
de ifade edildigi gibi, ¢er¢eve icindeki goriintiiniin ne bir ayna, ne de bir tablo
oldugunu sodyleyebiliriz. Sanatgi, cercevelenmis olan kadrajda gosterdigi figiiriin
baska bir tuvalde bulunan bir figiir mii, yoksa aynadaki bir yansima mi oldugu
sorusuna ¢eligkili ama inandirict bir tislupla verdigi cevapla resmin kendi dogrularini
ve gercekligini ima etmistir. Ayrica Platon’un degindigi ayna ile resim arasindaki
benzerligi ortaya koyarken ayni zamanda da aralarindaki farki vurgulamistir. Palet
tutan eli, tersten bir parcasin1 gordiigiimiiz tuvali, sdvaleyi ve sdvalenin tlizerindeki
resmi/aynay1 ¢evreleyen ¢erceveyi gerceklik yanilsamasi giicli bir sekilde
betimlemis, ¢ergeveli alanin igerisini ise ayna m1 yoksa resim mi oldugu konusunu
muallakta birakarak yanilsama ve yanilsamanin yanilsamasini ayni anda gdstermistir.
Dolayisiyla “Cogul Yansima” Platon’dan bu yana tartisilan sanatin neyi yansittigi

sorusuna Aydin Ayan’in verdigi bir cevaptir.

4.11.“Kendini Elinin Aynasinda Gordiigiiniin Resmidir”, Balkan Naci Islimyeli:

Insanm kendi suretiyle karsilastigi en eski yansitici, durgun su yiizeyidir.
Balkan Naci Islimyeli, ‘Suret neyin resmidir?’ sorusuna yirmi dért tuvalle yanit
aradig1 ‘suret’ sergisinde yer alan “Sanat¢inin Kendini Elinin Aynasinda
Gordiigiiniin Resmidir” isimli eserinde, kendi suretini tesadiife yer vermeden bilingli
bir kurguyla avucunun i¢inde biriktirdigi suya yansitmistir. Sanatc¢inin, bilgisayarin
olanaklariyla olusturdugu bu kurgusu bize hi¢ kuskusuz Narcissos’u hatirlatmaktadir.
Narcissos durgun su kaynagina egildiginde tesadiifen kendi yiiziinii gérmiistili; oysa
Balkan Naci’nin bu eserinde tesadiifi hi¢bir sey yoktur her sey sanatci tarafindan
tasarlanmistir. Escher’in ‘El ile Yansitici Kiire’sinde elinde tuttugu ‘kiire-ayna’ gibi
Balkan Naci de kendini gostermek icin elleri ile avucladigi suyu bir araci olarak
kullanmis, kendisine oradan bakmakta ve orada gostermektedir. Bu anlamda sanatci
kendi elini ayna nesnesi haline getirmistir. Bu ve benzeri yapitlarinda Balkan Naci

Islimyeli, kendi goriintiisiinii yapitlarina diisiince boyutunu genisleten ve insanin
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varhigim1 sorgulayan bir merkezi temel eleman olarak katmistir. Bu anlatim
bicimleriyle sanat¢i yalmizlik, yasam ve Oliim duygusu gibi insana 6zgii temel
sorunlara el atmay1 denemis, ayrica, kendini yansiyan ve yansitilan durumunda

ortaya koyarak gorsellestirmistir.

4.12. “Yiizler ve Harfler”, ismet Dogan:

Ismet Dogan, resimlerini fotograf fotokopileri, disbiikey aynalar, harfler ve
kendine 6zgii boya kullanimiyla gorsel gercekligimizin ve yasantimizin yansimasini

olusturan bir¢ok katmandan meydana getirir.

Ismet Dogan’1n resimlerinde fotograf gériiniir diinyanin bir kopyasini, harfler
bilgi ve haberlesmeyi saglayan dili temsil etmekte, ayna ise 6teki alan1 ve kendimizi
gormemize yarayan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sanatgi, “Yiizler ve Harfler”
isimli eserinde arka planda Istanbul gériintiisii ve 6n planda yuvarlak disbiikey ayna
imgesine yer vermistir. Ayna imgesinin {lizerine fircayla boya siirerek goriintliyli yer
yer kapatmig ayn1 zamanda daha etkili gériinmesini saglamistir. Hali¢, Emindnii gibi
Istanbul’'un herkesin bildigi goériiniimlerini secen sanat¢1 resmin merkezinde
digbiikey bir ayna imgesini, bu aynanin igerisinde ise Istanbul’daki yasamm bir
pargasini olusturan kendi hayatindan bazi sahneleri resimlemistir. Bu digbiikey ayna
imgesinin yani sira resme gercek bir digbiikey ayna yapistirarak izleyiciyi de resmine
katmis, resme bakarken izleyicinin kendi diinyasini bu aynada goérmesini saglamistir.
Resmini yaptig1 ayna imgesindeki kendi kurguladigi goriintiiler seyirciyle dogrudan
bir iletisime girmez. Kurgunun disinda kalan seyirci, goriintiileri sadece izleyen
durumundadir; oysa tuvale yapistirdigi digbilkey ayna sergilendigi mekanin
neredeyse tiimiinii ve izleyiciyi de igine alarak izleyiciyle dogrudan bir iliski kurar,
izleyiciyi hem seyreden hem de seyredilen durumuna getirir. Sanat¢i olusturdugu
kendi diinyasina aym zamanda izleyiciyi de davet eder. Izleyici aynada sanatginin
kurguladig1 bir diinyanm iginde kendini goriir. Arka plandaki Istanbul goriintiisii ile
‘digbiikey ayna imgesi’ ortak bir mekan1 paylasmazken, monte edilmis olan gergek
bir digbiikey ayna eserin sergilendigi mekani yansitmaktadir. Pistoletto’nun ayna-

resimlerinde oldugu gibi Ismet Dogan’1n resimlerinde de dondurulmus bir zaman ile
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yasanmakta olan zaman birlikte yer almakta, resmin sergilendigi zamani, mekani ve

izleyiciyi igerisinde barindirmaktadir.

Sanatci, sehir yasantisini Istanbul goriiniimii ile ifade ederek, sehirdeki
yasamin bir pargasini ise digbiikey ayna imgesi igerisinde kendi goriintlisiine de yer
verdigi kurgusuyla ve izleyicinin bu yasamdaki kendi roliinii disbiikey ayna

imgesinin i¢ine yapistirdigi gercek disbiikey ayna ile gérmesini saglamaktadir.

5. YANSIYAN-YANSITILAN iLiSKiSi BAGLAMINDA RESIMLERIMDE
AYNA

Antik Yunan Sanati’ndan bu yana bir¢ok sanat¢i tarafindan sanatin gercegi
bire bir yansittig1 inanci1 ‘ayna metaforu’ olarak ifade edilmektedir. Bir¢ok sanatci
eserlerinde bizzat ayna imgesini kullanmig, resim iginde resim olusturarak bu
anlayisa bir gonderme yapmiglardir. 15. ve 16. yiizyill Flaman resminde aynaya
cesitli sembolik anlamlar yiiklenerek geleneksel bir 6ge olarak yapitlarda yer
alisindan, Pop egilim icindeki Yeni Gergekeilik akiminin temsilcilerinden
Pistoletto’nun yapitlarini yansitici yiizeylerin {izerine uygulamalar yaparak ayna ile
seyirciyi direkt olarak karsilagtirmasina kadar farkl sekillerde ve degisik amaglarla
yapitlarda kullanilmistir. Ayna, goriintiiyii ¢ogaltma ozelliginden dolayr pek ¢ok
ressam igin ilgi ¢ekici olmus, resmin espasin1 ya da anlam derinligini arttirmaya
yarayan bir kompozisyon elemani haline gelmistir. Benim resimlerimde de ayna kimi
zaman resmin derinligini arttirmaya yarayan bir ara¢, kimi zaman ise resmin

anlamini olusturan temel eleman olarak yer almistir.

“Kirik Yansima” adli resmimde sirtin1 gordiigiimiiz bir figiir (Kendi portrem)
kirik bir aynadaki kendi yansisina bakmaktadir. (Resim 5.1) Aynanin kirik olusu
gordiigiimiiz goriintliniin yansima oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Ayna ile figiir
arasinda, bakisi resmin digindaki bir alana dogru yonelmis durumda bir torso

bulunmaktadir. Kibirlilik ve kendine hayranligin en belirgin araci olan ayna bu
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resimde kirik olarak gosterilip, daha c¢ok kisinin kendisiyle her zamanki
yansimasindan farkli olarak hesaplagsmasi gereken bir alan haline doniismiistiir. Antik
Yunan’a igaret eden torso, hem duygularindan arindirilmis insanin bir ifadesi olarak
bu hesaplagma aninin etkisini gliglendirmekte, hem de soguk ve cansiz nesnesiyle

resimdeki kisinin yasamsalligini arttirmaktadir.

“Yiizlesme” isimli resmin On planinda sirtt bize doniik olan bir figir
goriilmektedir. (Resim 5.2) Figiirlin oniinde ise sovalenin {izerinde bulunan, iizeri
siyah kumasla ortiilmiis bir tuval ve sol tarafinda da sandalye {lizerinde duran bir ayna

yer almaktadir.

Bu resimde karmasik bir mizansen sergilenmektedir. Figiiriin yiizii dalgin bir
sekilde aynaya dogru ydnelmis; fakat aynadaki yansisina bakmamaktadir. On planda
figlir olmasina ragmen onu tanimlayan yiiziinii aynada gorebilmekteyiz. Kendisiyle
ylzlesir gibi goriinen figiir sanki yiizlesmekten kagarcasina kendi yansisina
bakamamaktadir. S6valedeki resmin iizerinin siyah bir kumasla ortiilmesi de resme
gizemli bir anlam kazandirmakta, bu kumasin altindaki tuval ise belki de kisinin

gercekle ylizlestigi alan olarak resimde yerini almaktadir.

Rene Magritte siirrealist bir yaklasimla “Cogaltilmas1 Yasaktir’da resmin
kendi gergekligini vurgulamisti. “Yiizlesme”de de resimde ayna ile tuvalin boyutlari
ve bicimleri birbirlerine benzer durumdadir; fakat tuvalin {izeri bir Ortiiyle
kapatilmasina ragmen resmin kendisi yine bir tuval iizerine yapilmistir Sanati bir
yansitma olarak agiklayanlar, yansitma Ozellikleri bakimindan ayna ile tuvali ne
kadar birbirlerine benzetseler de resimdeki tuvalin iizerinin kapatilmis olmasi,
Leonardo’nun da degindigi gibi resmin hi¢bir zaman ayna ile yarisamayacagini ya da
yarigmamast gerektigini; aynadan farkli olarak resmin, sanat¢inin tarafli bakisiyla

doganin birebir taklidi olmadigini, olamayacagini ifade eder gibidir.

“Tekrar...” adl resimde birbirine 90 derece ag¢1 yapan iki aynanin kesistigi
yerde bulunan bir figiir sol tarafindaki aynaya bakmaktadir. (Resim 5.3) Kendisine
baktig1 yonde bulunan aynadaki sonsuza dek cogalan goriintii tekrarlarindan, bu
aynanin karsisinda da bir ayna oldugunu ve mekanin bizim tarafimizdaki bolimiinde

bir figiirin daha bulundugunu anlamaktayiz. Ressamla birlikte ii¢ kisinin yer aldigi
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bir mekanda oldugumuzu aynalardan anlayabiliriz. ilk bakista ¢ok dogal gibi
gbziiken bu kurguyu biraz daha dikkatli inceleyecek olursak, perspektif kagiglarinin
toplandig1 nokta sanat¢inin bulunmasi gereken yerdir; fakat sanatg1 burada degildir.
Sanatcinin olmasi gereken yerde izleyici durmakta, dolayisiyla resim izleyiciyi kendi
icine ¢cekmektedir. “Las Meninas”’da oldugu gibi burada da seyirci kendisini resmin

espast icinde yer aliyormus gibi duyumsamaktadir.

Aynanin karsisina gectigimizde bir madde olarak aynanin kendisini pek
goremeyiz. Ayna yansitict olusundan dolayi, kendi maddesel varligini gizleyip bizi
iceriye ¢eker, sogurur ve artik bir baskasim (Oteki beni) yansitmaya baslar.
Otoportreler de bir ayna gibi ¢cogu zaman ressami degil; sadece onun aynadaki
yansimasini gosterir bize. Bu ylizden otoportreye bakan kisi porteyi gérmek igin
degil, portrenin gosterdigini ya da ressamin gostermek istedigini gormek icin bakar.
Bir¢ok ressamin gosteren konumundaki ayna karsisinda diis kurmasmin nedeni,
belki de gorenin ve gorlinenin doniisiimiinii burada taniyabilmelerinden

kaynaklanmaktadir.

Kendi portremi bir aynadan yararlanarak betimledigim “Oteki Ben” adl
resmimde, ayna kendimi gorebilmem i¢in bir araci (ara-yiiz) olmustur. (Resim 5.4)
Kendimi resim yaparken gosterdigim calismamda, iizerine resim yaptigim tuvalden
resme daha yeni baglamis oldugum anlasilmakta ve resim yapmaya ara verip modele
(kendime) bakmakta oldugum an goriilmektedir. Aynanin maddesel varliginm
goremesek de, resimdeki kisinin kendi portrem olmasindan dolay1, karsimda bulunan
bir aynanin varligini hissedebiliriz. Bu nedenle bir¢ok otoportre resminde oldugu gibi
“Oteki Ben”de de kendim goéren ve goriinen olarak yer almaktayim. Ayrica, resim
yapmaya ara verdigim bir anin dondurulmus halini resmetmis olmama ragmen
“Oteki Ben”, daha uzun bir zaman dilimine yayilms bir goézlemleme siirecini
icermektedir. Bu siire¢ fotografla resim arasindaki ayrima benzemektedir. Fotograf,
zamanin dondurulmus, c¢ok kisa bir anmi ortaya koyarken; bir resim, resmin
algilama siirecini igermektedir. Ayn1 tespiti ayna ve resim igin de sdyleyebiliriz.

“Oteki Ben”in olusum siirecinde aynaya her baktigimda farkli bir bicimde
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goriinmeme ragmen, ortaya ¢ikan sonug bu siire¢ igerisindeki biitiin gériiniimlerimin

ortalamasidir.

Bir diger calismam olan “otoportre” isimli resimde, kendi portremi
ylizeyi egri bir aynadan bakarak resimledim. Burada da yine resim yapmakta iken
goriilmekteyim. Aynanin egilmis yiizeyi, lizerine yansiyan goriintiiyli deforme
etmektedir. Bu goriiniimiiyle benzerlikten uzaklagmis, artik taninamayacak haldeki
kendi yiiztim, Narkisos’un uzanarak parmagini dokundurdugu bulaniklagmis suyu
cagristirmaktadir. Bu nedenle ¢alisma, bir vanitas sembolii olan aynay1 icermekle

birlikte hayatin sonlulugunun, geciciliginin bir goriintiisiidiir.

“Aynal1 Vanitas” adl1 resimde, lizerinde yesil bir kumasg ortiilii olan bir satih
tizerinde kurulmus, hayatin gegiciligini ve oliimii simgeleyen, eski bir kitabin
tizerinde kafatasi, kum saati, mum, kurumus ¢i¢cek ve haghas kozalari ile bir ayna ve
aynaya yanstyan kendi portrem goziikmektedir. Resim birbirinin aynis1 gibi goziiken
iki tuvalden meydana gelmistir. Tuvallerden biri sag goziin gérme noktasindan,
digeri ise sol goziin gérme noktasindan bakilarak olusturulmustur. Her bir goziin
farkli algiladigr iki farkli goriiniisten birine sag gozle digerine ise sol gozle
bakmamizi saglayan bir mekanizma ile bakildiginda ise her iki goziin gordiigii farkl
goriiniimler beynimizde birlestirilir ve resimde bulunan elemanlar gergekten {i¢
boyutluymus gibi goziikiirler. Bu 6zelligi ile “Aynali Vanitas”, Holbain’in “El¢iler”
isimli resmine ve ressami bilinmeyen Charles Stuart’in anamorfoz portresine

benzemektedir.

Resim, gerceklik yanilsamasi giiclii bir iislupla olusturulmus ve optik bir
oyunla bu yanilsama daha da giiclendirilmistir. Resimde eskimis kitaplar servet ve
O0grenimin, kum saati, mum ve ayna akan zamanin, kafatasi ile kurumus ¢igekler
Oliimiin sembolleridir. Haghas kozalar1 ve ayna ise kibirliligi, ayn1 zamanda insanin
kendisiyle oyalanirken geg¢mekte olan zamanin farkinda olmadigini hatirlatan
elemanlardir. Aynaya yansiyan kendi portrem, hayatin icinde kendi yerimi
belirlememi saglayan bir unsurdur. Ayna g¢ercevesinin igerisine yapistirilmig olan
yansitici folyo ise benimle birlikte seyirciyi de yansitarak onu bu hesaplagsmaya davet

eder. Oliimliiliigii ve faniligi hatirlatan bu elemanlarin arasinda aynaya yansiyan
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izleyici, yasamin devam ettigine dair resimde yer alan tek ve siirekli degisen
elemandir. Pistoletto’nun ayna-resimlerindeki gibi “Aynali Vanitas” da, ayna
cergevesi igerisine yapistirilan yansitict folyonun {izerine kendi portremin
sabitlenmesi ile, hem ge¢mis zamani hem de devam etmekte olan zamani igerisinde

barindirmaktadir.

SONUC

Yansitici bir yiizey lizerine ¢arpan 151k dalgalarinin yon degistirmesine yansima
denir. Yansitmak ise, gelen 15181, goriintiiyii, sesi, dalgayi, v.b. geri gondermek,
yansimasini saglamaktir. Yansima yoluyla goriintii veren ve c¢ogunlukla bir
cerceveyle cevrili parlatilmis metal pargasi ya da arkasi sirlanmig cam tabakaya ayna
denir. Aynanin iki boyutlu olan yiizeyinde ii¢ boyutlu bir derinlik yanilsamasi olusur.
Resim sanatinda da buna benzer bir yanilsama goriilmektedir. Sanatin, tipki bir ayna
gibi goriilebilir diinyay1 yansittig1 goriisii ilk kez Antik Yunan’da Platon tarafindan
ortaya atilmistir. Kopya, taklit, tekrar ve temsil ile ilgili bu sanat kurami, olumlu ya
da olumsuz sanat felsefesinin en Onemli kavramlariin dogmasina yol a¢mustir.
Yaraticilik, esin, mimesis, kendini baskasinin yerine koyma, ben ve oteki, yansima
gibi kuram ve kavramlarin hepsi, bir yerde bu kopya diisiincesine dayanir. Bu
anlayisa gore sanat eserinde doga, insan, yasam, kisaca gergeklik yansitilmis olarak
goriiliir. Sanat eseri diinyaya tutulmus bir aynadir; ancak yansittigr diisiiniilen
gerceklik, cesitli dlslinlir, estetikci ve yazar tarafindan farkli olarak
degerlendirilmistir. Goriiniir diinyanin sadik bir kopyasini olusturan ayna ile resim
arasindaki bu benzerlik, bir¢cok sanat¢cinin resimlerinin aynalarla rekabet iginde

olmasi1 gerektigine inanmalarina sebep olmustur. Barok Sanatin temsilcilerinden biri



39

olan Vermeer “Camera Obscura” denilen bir mekanizma sayesinde resimleyecegi
gorilintliyli karanlik kutunun igersine yansitarak, dogayr kusursuz bir orantiyla
betimlemistir. 18. yiizyilda da bazi ressamlar, “Claude Lorain Aynasi” diye
adlandirilan yiizeyi koyulastirilmis bir kii¢iiltme aynasiyla, doganin ¢ok renkliligini
bir dizi simiflandirilmis tona doniistiirmeye ¢alismiglardir. Aynanin hem ters ¢evirme
hem de digbiikey ya da i¢biikey oluslarina gore goriintiiyli deforme edis 6zelliginden
faydalanarak, normal bakis agisindan bakildiginda tanimlanamayan goriintiilerin
aynada diiz goriinmesini saglamislardir. Bu gibi daha bir¢ok konuda ressama hizmet
etmis olan ayna ve yansimalari, icat edilisinden bu yana c¢ok genis bir sanatgi
grubunun eserlerinde yer almistir. Ronesans’a gelene kadar Misir, Roma ve Yunan
kadinlarinin siislenmesine yarayan ev esyasi olarak resimlerde karsimiza ¢ikan
aynaya 15. ve 16. ylizyillarda Flaman ressamlar tarafindan kibirlilik, gurur, tanrinin
gozii gibi kavramlarin sembolik anlamlar1 yiiklenmistir. Jan Van Eyck’in
“Arnolfini’nin Evliligi” isimli resmi ise Flaman Okulu’nda aynanin geleneksel bir
0ge olarak yer alisin1 baglatan yapit olmustur. Resmin On tarafinda bulunan
takunyalar, kopek, hali, gibi nesnelerin yani sira Arnolfini ve esinin arasindan
bakildiginda goriinen duvara asilmis bir digblikey ayna, Arnolfini ve esini hem 6nden
hem de arkadan gbrebilmemizi saglayan bir arka goz olarak, sahnenin diginda, bizim
tarafimizda olam1 da gostererek resmin iki yonlii derinlik ve anlam kazanmasini
saglamaktadir. Ressam, ayna cergevesinin hemen {ist tarafina “Jan Van Eyck’da
buradaydi” anlamina gelen bir climle yazmig ve kendi goriintiisiinii de aynaya
yansitarak bu sozii kanmitlamistir. Boylece, ilk kez bir tablo, sanat¢inin gorgii
tanikliginin belgesi olma niteligi kazanmistir. Arnolfiniler’in nikahi sirasinda Van
Eyck onlarin resimlerini yapiyordu; oysa aynadaki goriintiisii boyle degildir. Bu
durum, resmin Arnolfini’lerin evlendigi anda yapilmadigini; dolayisiyla ressamin
nikahla eszamanli olmayan bir sahitligini saptamamiza neden olabilir. Ancak bu
resimde ayna resmin neredeyse merkezinde, odak noktasi durumunda olmasina
karsin, goriintiiniin oradan digartya dogru agilmasi ile sadece ressamin sahitliginin

degil, ayn1 zamanda tanrinin sahitliginin de semboliidiir.

17. ylizyilda Velasquez’in “Las Meninas” adli yapitinda yer alan figiirlerin

baktiklar1 nokta tam seyircinin (kral ve kraligenin) bulundugu noktadir. Seyirciye
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(Kral ve Kraligeye) bakan sahislar araciligiyla seyirci tablonun igine ¢ekilerek,
seyreden ve seyredilen olarak tabloda kendi yerini aramaktadir. Bu yanilsama,
tuvalin kendisinin de bir ayna roliinii iistlenmesinden kaynaklanir. Velasquez bu
eserinde goriinen diinyay1 yeniden kurgulayarak inandirict bir sekilde resmetmis,
soyut ve somut gergegi biitiinlestirmistir. Velasquez i¢in ayna, goriinendeki anlamla
goriinmeyendeki anlami1 ya da anlamin goriintiisiinli kaynastirmaya yarayan gorsel ve
anlamsal bir doniistirme araci olmustur. Bir nesne olarak ayna, karsisindaki
goriintliyli oldugu gibi ve i¢inde bulundugu zamanla birlikte yansitir, daha onceki
zamanlarin kaydini tutmaz. Oysa “Las Meninas”, modellerin resme baglandig1 ve
bitirildigi zaman araligindaki degisik hallerinin ortalama goriintiilerini ve bu gecen
zamani ic¢inde barindirmaktadir. Velasquez, bu zaman araliinda modellerini

gordiigii gibi degil, gormek istedigi sekilde kendi kurguladigi aynaya yansitmistir.

Edouard Manet “Folies Bergere Bar1” adli resminde, yonii seyirciye dogru
doniik ve tezgdha yaslanmis vaziyetteki gen¢ kadinin hemen arkasinda yer alan
biiylik bir aynaya, geng kadimin bulundugu mekani yansitmistir. Manet, bu resimde
gen¢ kadinin tiim yalin giizelligi ve safligiyla, arkasindaki aynaya diisen yansimasi
arasindaki ¢eliskili duruma gonderme yapmistir. Manet i¢in ayna, sahnenin
goriilmeyen yanlarimi gosterebilecegi ve icinde bulundugu toplumsal sorunlari

elestirebilecegi bir alan olmustur.

Rene Magritte’in “Cogaltilmas1 Yasaktir” adli resminde figlir ve ayna
birbirlerini devamli inkar etmelerine karsilik resim diizlemindeki kendi varliklarini
vurgularlar. Platon’un yansitma kuraminda ifade ettigi, sanatin kopya ya da taklitten
ibaret oldugu, asil gerceklik olan idealardan bizi uzaklastirdigi goriistine karsilik
Magritte, yansitmact (mimesisci) resim Uslubundan kopmamis; fakat nesnelerin
gergekligini kopya etmekten daha c¢ok resmin kendi gercekligini yaratmaya
calismistir. Magritte’in diisiincelerini ifade edebilmesi i¢in ayna 6nemli bir anlatim

eleman1 olmustur.

M. C. Escher, “El ile Yansitict Kiire” adli eserinde ise, kiire seklinde bir
aynay1 (Kiire-ayna) tutmakta olan elini ve aynaya yansiyan kendi portresini

resmetmistir. Kendi portresini ¢izerken aynadan yararlanmis; fakat aynayi bir arag
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olarak kullanarak kendini gostermek istedigi oranda, istedigi bigimde yansitmis ve
izleyiciyi de bu yanilsamalar diinyasinin igerisine ¢ekmistir. Ayna, kiire seklinde

olusundan dolay1 mekanin neredeyse tiimiinii gorebilmemize olanak saglamaktadir.

Pistoletto’nun ayna-resimlerinde ise sanat¢1 ya da resmin modelleri tarafindan
degil, kendi kendimize bakan ve bakilan oluruz. Narcissos’un kendi yok olusunu
gbrdiigii durgun su yiizeyi bize zamanin geciciligini hatirlatir. Pistoletto ayna-
resimlerinde, hem ge¢mis zamanin fotograf araciligiyla dondurulmus halini hem de
devam etmekte olan zamana ait kendi yansilarimizi gostererek, iki farkli zaman
arasindaki karsith@i ayni anda sunmus; gecip giden zamanin farkina varmamizi
saglamigtir. Ayrica, izleyiciye kendi katilmiyla gelecek zamana ait bir kurguyu
olusturma sansini da vermis, ona baktig1 noktaya gore goriintiiyi degistirebilme
Ozgurligii saglamistir; fakat bu oOzgirlik, sanatginin kendi belirledigi sabit
goriintiilerin kapladigir alanin disindaki bir 6zgiirliiktiir. Dolayisiyla Pistoletto’nun

ayna-resimleri, zamana, mekéna ve kisilere gore her seferinde yeniden kurgulanir.

Antik Yunan’da Platon ve Aristoteles gibi diigiiniirler tarafindan resimle
benzestirilen ve hatta resim ile rekabet igerisine sokulan ayna, daha sonralar1 bazen
resmin konusunu olusturan bir eleman olarak resmin i¢inde yer almis, bazen de
resim olusturulurken ayna bir model olmus, resme bir ayna islevi yiiklenmistir. 20.
yiizyilda Yeni Gergekgilik akimi igerisinde yer alan Italyan sanatci Pistoletto ise
aynay1 bir malzeme olarak kullanmistir. Resmin ayna ile rekabet ettigi goriisiine geri
donecek olursak, aslinda resim sadece ayna ile rekabete girismemistir; aynayi
kendine bir sorun edinmis, aynanin yansittigina sanat¢inin yansittigr da eklenerek

yeni bir ger¢eklik olusturulmustur.

Aydin Ayan, Balkan Naci Islimyeli, Ismet Dogan gibi Tiirk sanatcilar da
eserlerinde ayna ve imgelerini kullanmiglardir. Aydin Ayan, “Cogul Yansima” adli
eserinde, Rene Magritte’in “Cogaltilmas1 Yasaktir”ia benzer bir sekilde sanatin neyi
yansittigi sorusuna kendi cevabmi vermistir. Balkan Naci Islimyeli, “Sanatginin
Kendini Elinin Aynasinda Gordiigiiniin Resmidir” isimli eserinde kendi elini ayna

nesnesi haline getirerek kendine oradan bakmustir. Ismet Dogan, yasamin bir
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parcasini ve izleyicinin bu yasamdaki roliinii, digbiikey ayna imgesinin igine

yapistirdig1 gercek disbiikey ayna ile gérmesini saglamistir.

Sanat tarihinde, resmi olusturmak i¢in kullanilan bir araci, resmin anlamini
olusturan ve cesitli semboller yiiklenen nesne, resmin derinligini arttiran bir
kompozisyon aract ya da sanat eserinin kendisi haline gelerek izleyiciyi de sanat
yapitina katmaya yarayan obje vb. islevler yiiklenen, sanatcilarin kendilerini ifade
edebilmelerinde oldukca genis bir bakis yelpazesi sunmus olan ayna benim
resimlerimde ise genellikle insanin kendisi ile karsilagsmasi, hesaplagmasi,
ylzlesmesi ve hayatin geciciligi gibi konular1 ele alabilece§im bir anlatim araci
olurken, bazen de resmin kurgusal 6zelligi ile seyircinin kendini resmin espasi
icerisinde hissetmesini saglayabilmek i¢in kullandigim bir yonteme hizmet
etmektedir. Otoportre ¢alismalarimda ise ayna, kendimi “6teki”ne doniistiirmemde

bir arag (ara yiiz) olmustur.



ONSOZz

Yansiyan-yansitilan iliskisi baglaminda resimde ayna sorunsali baslikli bu
eser metninde, icat edildigi tarihlerden beri aynanin resimlerde yer alisi, aynanin
resmin anlam alanini genisleten bir sorunsal olarak ele alinigi arastirilmis ve gesitli

yapitlar bazinda irdelenmistir.

Bir¢cok sanat¢inin resimlerinde yer alan ayna ve sorunsallar1 benim
resimlerimi olusturmamda da etkili olmustur. Daha c¢ok yapitlar baglaminda

incelenen konunun kendi resimlerime etkileri degerlendirilmistir.

Bu caligsmay1 olusturmamda, tiim arastirma ve yazim agamalarinda ¢ok biiyiik
destegini ve yardimini aldigim danismanim ve hocam sayin Prof. Aydin AYAN’a
tesekkiir ve saygilarimi bor¢ bilirim. Ayrica ¢alismam boyunca arastirmalarima

cevirileriyle katkida bulunan esim Ekin Akalin Kurucu’ya tesekkiir ederim.



OZET

Sanat1 bir yansitma, benzetme ya da taklit olarak tanimlayan bir¢ok diisiiniir,
estetikgi ve yazar, Platon’un idealar kuraminda degindigi gibi eline ayna alan
herkesin ressamin yaptigini yapabilecegine inaniyor, sanati, bir ayna yaklasimi
icerisinde degerlendiriyorlardi. Sanatin yansitma ve benzerlikle iligkili bu yonii bazi
ressamlarin eserlerini ayna ile rekabet edecek kadar dogaya uygun bir bigcimde
olusturmalaria neden olurken; kimi sanatgilar da ayna goriintiisiine resimlerinde yer

vererek farkli bir espas ve yeni agilimlar elde etmeye ¢alismiglardir.

Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evliligi” isimli eseri ile resmin anlam alanini
genisleten ayna, Flaman sanat¢ilarin resimlerinde genellikle hayatin gegiciligi,
tanrmin ilahi gozi ya da kibirliligin sembolii olarak yer almis, daha sonralar ise
Velasquez, Goya gibi sanatcilar tuvallerine ayna gorevi yiikleyerek izleyiciyi
resimlerinin igerisine ¢ekmislerdir. Goriiniimlerin bizi yaniltabilecegini gosteren ya
da kavramlarla nesnelerin dig goriiniiglerinin baglarini tartigmaya acan Rene Magritte
icin ayna onemli bir anlatim elemani olmustur. Tuvalin aynalagsmasindan sonra
Pistoletto parlak ¢elik levhalarin iizerlerine kolaj teknigi ile bire bir oOlgekteki
imgeleri yapistirdig1 eserleriyle ayna sorunsalina yeni bir boyut kazandirmstir.
Aydin Ayan, Balkan Naci Islimyeli ve Ismet Dogan gibi Tiirk sanatcilar da
resimlerinde yansima ve ayna sorunsallarini ele almislardir. Benim eserlerimde ise
ayna, kimi zaman derinligi arttirmak i¢in bir arag¢, kimi zaman ise resmin anlamini

olusturan temel eleman olmustur.

Yanstyan-yansitilan iligkisi baglaminda resimde ayna sorunsalini konu alan
bu eser metninde, konu ile ilgili baz1 kavramlar agiklandiktan sonra aynanin resimde
yer alig1 tarihsel bir siire¢ igerisinde incelenmis, se¢ilmis bazi yapitlar iizerinde

degerlendirilmis ve son olarak da konunun kendi resimlerime etkileri irdelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Ayna, Tuval, Resim, Mimesis, Yansitma.
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