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12. OZGECMIS

Cagdas Adiyeke, 04.12.1973'te Bursa'da dogdu. 1991'de Bursa Kiz Lisesi'ni bitirdi. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'nde sanat
tarihi lisans programini 2002 yilinda tamamladi. Lisans tezini “Osmanlilarda Sehnamecilik
Miiessesesi ve Sehname Tasvirleri “konusunda yapti. 2001-2002 yillarinda, iki kazi
doéneminde, Edirne'de Yeni Saray kazi calismalarina katildi. 2002'de MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Tiirk Islam Sanatlar1 Programi yiiksek lisans egitimine

baslad.
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ONSOZ

Bu calismamizda, Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1 Besir Aga 486 numarada
kayitl Firdevsi Sehnamesi'nin lislup ozelliklerini belirlemeye calistik. Bir Timuri
Siraz elyazmasi olan eser Osmanlilar'in eline gegmis ve eserin minyatiirlerinin bir
kismi, iizerlerinden gecilerek Osmanlt 16. yiizyill sonu Nakkas Hasan iislubunda
yenilenmistir. Beni bu konuda caligmaya tesvik eden, sabir, 6zveri ve hosgoriiyle
calismama destek veren, hicbir yardimini benden esirgemeyen, danigmanim, sevgili

hocam Prof. Dr. Banu Mabhir'e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Uslup belirleme asamasinda degerli gériislerini bizimle paylasma liitfunda
bulunan, kiitliphanesinden faydalanmamizi saglayan Saym Prof. Dr. Zeren
Tanindi'ya, eserin tezhiplerinin tanimlanmasinda bilgi veren Uzm. Mebruke
Tuncel'e, eserin miihiirleri, ketebesi, miilkiyet kaydi ve Onsoziiniin okunmasinda
degerli yardimlarmi esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Hiisamettin Aksu'ya tesekkiir

bor¢luyum.

Stileymaniye Kiitiiphanesi Miidiirii Dr. Nevzat Kaya ve Kkiitiiphane
calisanlarindan Hikmet Esen'e, bize sagladiklari imkanlar i¢in tesekkiir ederim.
Calisgmam sirasinda bana her tiirlii destegi veren dostlarim Kadim Yasar, Senay

Cimen, Umit Kivang, Géniil Bozoglu ve Elif Mahir’e de minnettarim.

Istanbul, 2006

I1I



OZET

“SULEYMANIYE KUTUPHANESI Hac1 Besir Aga 486 NUMARALI
FiRDEVSI SEHNAMESI'NIN MINYATURLERI"

Bu tezde incelenen Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Hac1 Besir Aga 486 numarali
Firdevsi Sehndmesi niishasi, h.843/m.1439 yilinda Kemal Kafi tarafindan istinsah
edilmis bir Timuri el yazmasidir. Ne sebeple ve hangi yolla Osmanlilarin eline
ulastigr bilinmeyen eser, h.1158/m.1784 yilinda Dariissaade Agast Hacit Besir

Aga'nin miilkiyetine gegmistir.

21 x 15.5 cm Olgiilerindeki eserin yenilenen visne ¢liriigii rengindeki miklepli
deri cildi, XVI. yiizy1l sonuyla XVII. yilizy1l baglarinda hazirlanan Osmanli ciltlerine
benzemektedir. 639 yapraktan olusan, 4 siitun ve 21 satir halinde, Fars¢a yazilan
eserin metni ,13,5 x 9 cm olgiilerindedir. Takdim minyatiiriinii kusatan ¢erceve (y.16-
2a), mukaddime sayfasi (y.2b-3a) ve y.10b ile y.310b'de bulunan serlevhalar Timuri
iislupta tezhiplidir. Eserin krem rengindeki aharli yapraklar1 incedir. 1a sayfasinda
Haci1 Besir Aga'ya ait vakif miihrii, miilkiyet kaydi, okunamayan bagska bir miihiir ve
eserin Haci Besir Aga'ya ait oldugunu onaylayan Osmanli Devleti'nin Miifettisi

Mehmed Emin Aga'nin miihrii yer almaktadir.

Eserde y.1b-2a'daki takdim minyatiiriiyle beraber 19 minyatiir bulunmaktadir.
Eserin XV. ylizy1l Timuri Siraz tislubunu yansitan minyatiirlerinin biiylik cogunlugu,
eser Osmanlilara gectikten sonra, muhtemelen XVI. yiizyil sonunda Nakkas Hasan
ve onu izleyen nakkaslarin iislubunda elden gecirilmis olmalidir. Bu durum, eserin

minyatiirlerinin biiylik cogunlugunun 6zgiinliigiinii yitirmesine yol agmustir.

ANAHTAR KELIMELER: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Firdevsi, Sehname, Haci
Besir Aga, Minyatiir, Timuri Siraz Uslubu.



SUMMARY

“THE MINIATURES OF AFIRDOWSI SHAHNAME COPY KEPT IN THE
SULEYMANIYE LIBRARY (Hac1 Besir Aga 486)”

This thesis examines a copy of a Firdowsi Shahname manuscript copied by
Kemal Kafi in 843/1439 which is kept in the Siileymaniye Library under the
inventory number: Haci Besir Aga 486. It is unclear how and in which conditions
this work came into the hands of Ottomans. According to a seal on the manuscript, it
got into the possession of an Otoman statesman (dariissaade agas1) Hadji Besir Agha

in 1158/1784.

The manuscript measuring 21 x 15.5 cm. has a restorated dark maroon leather
binding with flap and resembles the Ottoman bindings of the late 16" century and
early 17" century. The Persian text of the artwork, measuring 13.5 x 9 cm., contains
639 folios made up of 4 columns and 21 rows. The frame surrounding the
introductory miniature (folios 1b-2a), preliminary title (folios 2b-3a) and the
headings on folio10b and folio 310b are illuminated in the Timurid style. The creamy
glossed folios of the work are fine and thin. On page la there is a trust seal
belonging Hadji Besir Agha, proprietorship registration, an illegible seal, and the
Ottoman official inspector Mehmed Emin Agha’s seal approving that the work

belongs to Hadji Besir Agha.

Including the introductory miniature on folios 1b-2a, the work owns 19
miniatures most of which reflect 15™ century Timurid Shiraz style. The rest of the
miniatures are likely to have gone under revision in the late 16" century by “Nakkash
Hasan” and his fellow painters in their style, after it came into the hands of the

Ottomans. Therefore most of the miniatures have lost their original appearance.

Key W ords: Suleymaniye Library, Firdowsi, Shahname, Hadji Beshir Agha,

Miniature, Timurid Shiraz Style.
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10. SOZLUK*

Ahar: Kagitlarm terbiye edilmesi isleminde kullamlan, yumurta, nisasta, Arap zamki

veya gomalak gibi malzemelerden biri ile hazirlanan malzeme.

Alttan ayirma semse: Cilt kapaklarinda, motiflerin zemininin altinla boyandig,

kabartma seklindeki motiflerin ise deri renginde birakilarak olusturuldugu bezeme
sekli.

Bevvab: Medreselerde cocuklart okula getirip gotiiren hademe.
Cel’1 Siiliis: Siiliisiin genis agizl kalemle yazilan biiyiik ve gdze ¢arpict sekli.

Cedvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakkalarda yazinin etrafini ¢evreleyen altin

miirekkebi ya da renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen sinirlayici ¢izgi.

Dariissaade: Osmanli sarayinda padisahin 6zel dairesinin bulundugu, hanimlarinin,

cocuklarinin, cariyelerinin yasadig1 harem dairesine verilen ad.

Dariissaade Agasi: Dariissaade’nin her tiirlii hizmetiyle ugrasan gorevli.
Dihkan: Ciftei, koylii.

Ferras: Temizlikg¢i, hizmetli.

Hafiz-1 kiitiib:Kitaplar1 hifz eden, saklayan, kiitiiphane memuru, kiitiiphaneci.

Hattat: Giizel yaz1 yazan sanatkar.

Sozliglin  hazirlanmasinda yararlanilan kaynaklar: Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce
Ansiklopedik Lagat, Ankara, 1990; Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari
Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Konya, 2003; Iskender Pala, Ansiklopedik Divan siiri Sozliigii,
C.1-2, Ankara,1989; Mine Esiner Ozen, Yazma Kitaplan Sézliigii, Istanbul, 1985; Ugur Tanyeli,
Metin Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Istanbul, 1996.
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Istinsah: Suretini, niishasini ¢ikarma, kopya etme.
Katib-i kiitiib: Kitap istinsah etmekle gorevli kimse.

Kenar suyu: Tezhip sanati terminolojisinde en dista bulunan bordiir veya dig pervaz

olarak da taninan bezemelerdir.

Ketebe: Resim, hat ve yazma eserlerde, sanat¢inin eserini tamamladigi tarihi ve

imzasini bildirdigi kayit.

Koltuk: Yapraklarin, murakkalarin, Hilye-1 Seriflerin genellikle siiliis yazili
kismindan sonra gelen , nesih veya baska yazi tiirlerinin satirlarinin kisa tutulmasiyla
iki tarafinda meydana gelen bos kisimlardir. Bu kisimlar bitkisel ve geometrik

motiflerle siislenerek doldurulur. Bu bezemeye koltuk tezhibi denir.

Kosebend: Cild koselerinde bulunan bosluklart dolduran iiggen formlu siisleme

alanlart.
Kiifi: Geometrik 6zellikli, dik ve kdseli karaktere sahip yazi tiirti.

Lapis rengi: Lapis lazuli ya da lacivert tas1 olarak bilinen bir tasin ezilmesiyle elde
edilen, canli mavi renk. Bat1 resim sanatinda “ultra marin” olarak taninan bu rengin

elde edilmesini saglayan taglar kuyumculukta da ¢ok kullanilir.

Mesnevi: Edebiyatta her beyiti ayr1 (aa-bb-cc) kafiyeli olan nazim sekli.

Mikleb: Yazma kitaplarin alt kabina sabitlenen itiggenimsi parca.

Muhaddis: Hadis ile mesgul olan, Hz. Muhammed’in szlerini toplamis olan kimse.
Musavvir: Tasvir sanatgisi, ressam.

Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltci.
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Miicevveze: Osmanlilarda basa giyilen {istii bombeli bir tiir kavuk, biiyiik sarik.

Salbek: Yazma kitap kaplarinda semse isimli tasarim planinin alt ve {ist uglarinda

bulunan kii¢iik madalyon bi¢imli pargalardir.
Serlevha: Yazma kitaplarda bulunan baglik.
Sertab: Yazma kitaplarda miklebin alt kapaga baglandig: kisim.

Semse: Yazmalarin cildlerinin alt ve iist kapaklarinin merkezinde bulunan gilines

huzmesini andiran siisleme motifidir.

TA’lik: Hat sanatinda bir yazi tiirii. iran’da rik’a ve tevkii yazilardan yararlanlarak
16. yiizyilda yaratilmistir. Yatik ¢izgileri uzun, dik ¢izgileri kisa olan bu yazi tiirii

yaygin ve hafif saga, geriye yatiktir.

Tig: Sayfanin cedvelinden sonra disariya dogru belirli araliklarla ¢ekilen oku andiran

sekil ve cizgiler.

Zencerek: Yazma kitaplarda sayfalarda yazili boliimiin ¢evresini dolanan zincire

benzer bezeme Ogesi.
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1.GIRIS

Firdevsi Sehndmesi, yazildig1 X.yiizyilin sonlarindan baslayarak hem Islam
iilkelerinde hem de Bati’da iin kazanan edebiyat iirlinlerinden biridir. Eserin
giiniimiize ulasan tasvirli elyazmasi niishalarmin ilk ornekleri, Ilhanli dénemine
(1256-1335) tarihlendirilir. Celayiri (1339-1432), Incu (1335-1353), Muzafferi
(1353-1393), Timuri (1370-1500), Karakoyunlu Tiirkmen (~1350-1467), Akkoyunlu
Tiirkmen (1467-1500) ve Safevi (1500-1722) hanedanlarinin hamiliginde de ¢ok
sayida cogaltildigi belirlenen' bu eserin, farkli donemlerde Tiirkceye cevrilmis
minyatiirlii niishalar1 da hazirlanmig ve Osmanli nakkaslarinin en yeteneklileri

tarafindan resimlendirilmistir.”
1.1 Calismanin Amaci, Kapsami ve Yontemi

Bu tezde, 6zgiin minyatiirleri XV. yiizy1l Timuri Siraz lislubunu temsil eden,
Stileymaniye Kiitiiphanesi Hact Besir Aga 486 numarada kayith bir Firdevsi
Sehnamesi niishast incelenmektedir. Eserin kisa bir tanitimi, minyatiirlerinin listesi
ve tasvirlerinden biri Nezihe Seyhan’mn tezinde yer almissa da’ bu calismada
minyatiirlerinin Uislubunun dogru teshisi yapilamamis ve kimin i¢in hazirlandigi

tespit edilememistir.

Tezde, soz konusu el yazmasi eserin sanat tarihi inceleme yontemiyle bir
biitiin olarak degerlendirilmesi, minyatiirlerinin donemi ve iislubunun belirlenmesi
amaclanmistir. Bu amacla 6zellikle eserin ait oldugu donem ve minyatiirlerinin
iislubunun tespiti igin Istanbul Kkiitiiphanelerinde yayin taramasi yapilmustir.
Istanbul'daki ISAM, IRCICA, Alman Arkeoloji Enstitiisii, Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi, IU Merkez Kiitiiphanesi, MSGSU Merkez, Fen-Edebiyat Fakiiltesi ve

' Firdevsi Sehnamesi’nin iran bolgesinde hiikiim siiren hanedanlar donemindeki resimlenme siireci
icin bkz. B.W. Robinson, “Persian Painting and the National Epic”, Studies in Persian Art, VolIl,
London, 1993, s. 71-113.

* Serpil Bagc1, “From Translated Word to Translated Image: The Illastrated Sehname-i Tiirki Copies”,
Mugarnas, Vol. 17, Leiden, 2000, s. 162-176.

> Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Minyatiirli Yazma Eserlerin Katalogu,
Istanbul, 1991, s. 391-394



Tirk Sanat Tarihi Arastirmalart Merkezi Kiitiiphaneleri ile Siileymaniye
Kiitiiphanesinde calismalar yapilmistir. incelenen Firdevsi Sehndmesi niishasimi
caligabilmek i¢in Siileymaniye Kiitliiphanesi Miidiirliigli'ne yapilan bagvuru
sonucunda verilen izinle, eserin CD’ye kayith fotograflar1 alinmistir. Caligsma
CD’deki fotograflar lizerinde yiiriitiilmiis, minyatiirlerdeki renklerin dogru olarak
ifade edilebilmesi i¢in eserin kendisi sadece bir defaya mahsusen ¢ok kisa bir siire

incelenebilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde Ebu’l Kasim Firdevsi’nin sair kimligi, uzmanlarca
tespit edilmis olan yasam Oykiisiiyle ilgili verilerin yani sira onun Sehndme adli
eserini yazma siireci anlatilmistir. Uciincii boliimde, Sehndme’nin eser olarak
yararlandig1 kaynaklar, eserin boliimleri ve edebi degeri ilizerinde durulmustur.
Dordiincii boliim, incelenen Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hac1 Besir Aga 486 numarali
Firdevsl Sehndmesi'nin tim Ozelliklerinin tanimlanmasma ayrilmistir.  Cildi,
tezhipleri, hattat1, istinsah tarihi, miihiir ve notlar1 verilerek, eserin 1a yapraginda yer
alan kayda gore h.1158/m.1754 yilinda miilkiyetine gectigi Osmanli Dariissaade
Agas1 Haci Besir Aga ve onun kurdugu kiitiiphaneler hakkinda bilgi verilmistir.
Besinci boliimde eserin minyatiirlerinin katalogu verilmis, resim-metin iliskisi
kurulmus, bagka elyazmasi eserlerde benzerleri bulunan sahnelerle kurgusal ve

ikonografik agidan karsilastirilarak degerlendirilmesi yapilmistir.

Tezin altinci bolimiinde eserin 6zgiin minyatiirlerinin temsil ettigi Timuri
Siraz Uslubu tanmtilmadan dnce Siraz’in politik ve kiiltiirel ortamina deginilmis;
Timuri Siraz Uslubu karakteristik ozellikleriyle tamitildiktan sonra, eserin
Osmanlilarin eline gectikten sonra bazi minyatiirleri lizerine yapilan miidahalelerle
degisen resim tarzinin yansittigt XVI. ylizy1l sonlarma tarihlenen Nakkas Hasan

iislubu tanitilmastir.

Yedinci boliimde ise eserin Timuri Siraz Uslubunda tespit edilen
minyatiirleri ile Nakkas Hasan {islubu ya da onun izinden giden bazi sanatgilarin
tarzin1 yansitan minyatiirlerinin karsilagtirmali  6rneklerle degerlendirilmesi

yapilmustir.



Eserle ilgili varilan sonuglarin agiklandigi Sonu¢ boliimiinii, aragtirmanin
dayandig1 kitap, makale, tez v.b. gibi yayinlarin verildigi Kaynakg¢a, Resimler ve

Sozluk bolimleri izlemektedir.



2. EBU’L KASIM FiRDEVSIi

2.1 Hayati

Iranlilarm Islamiyet’i kabuliinden énceki bin yillik tarihini anlatan manzum
destan1 Sesndame’nin yazar1 Firdevsi’nin hayati, kisiligi ve eseri hakkindaki bilgiler
heniiz tam olarak aydinliga kavusmamistir. Firdevsi, Sehname’de zaman zaman
kendisinden ve eserinden bahsetmisse de tarihsel tutarsizliklardan Firdevsi’nin
dogum tarihi ve Sehname’yi yazdig1 tarih tam olarak tespit edilememektedir. Nizami
Aruzi’nin h.551/m.1156 da yazdigi Cehar Makale’de, Muhammed Avfi’nin
h.618/m.1221 de yazdig1 Liibabii’l-Elbab’da, Devletsah-1  Semerkandi’nin
h.892/m.1487°de tamamladig1 Tezkiretii’s-Suara’da ve Giyaseddin Baysungur’un
h.829/m.1426’da hazirladigr kendi adiyla anilan Sehndme Mukaddimesi’nde
(Mukaddime-i Baysungur) oldugu gibi, Firdevsi’nin yasadigt doneme yakin
zamanlarda yazilan kaynaklarda Firdevsi’den ve Firdevsi’nin eseri Sehname’den
bahsedilmesine ragmen Firdevsi’nin asil adi, dogum tarihi ve hayatinin ayrintilari
tam olarak bilinememektedir.* Firdevsi’nin adi gesitli kaynaklarda Ahmed, Hasan ve
Mansur olarak ge¢cmektedir. Kiinyesi Ebu’l- Kasim, lakabi Fahreddin, mahlasi
Firdevsi’dir. Tezkiretii’s-Suara’da sairin Firdevsi mahlasini almasinin nedeni olarak
babasinin Tus'ta Firdevs adli bag ve bahgelerde bahg¢ivanlik yapmasi gosterilmisse

de’ arastirmacilar igin bu bir rivayetten ibarettir.

Firdevsi’nin kesin olarak bilinmeyen dogum yilmi Clément Huart’®
h.320/m.932, H. Ritter’ h.329/m.940-h.330/m.941 olarak gostermistir. Jules Mohlda
kendi Sehname terclimesine yazdigi onsézde bu tarihin h.329/m.941 oldugu
sonucuna varmistir.® Necati Lugal ise kendi Sehnime terciimesinin Onsdziinde,
Sehname’nin sonunda sairin, eserini h.400/m.1010 da bitirdigini ve yasinin seksene

yaklagtigini sdylemesinden 6tiirii sairin dogum yilini1 h.320/m.932 ve h.325/m.937

4 Sehnime Yazmalarmdan Se¢me Minyatiirler, (Hazirlayanlar: Abdiilkadir Karahan, Tahsin Yazict,
Ali Milani) Istanbul, 1971, s.11.

> Devletsah, Tezkire- i Devletsah I, (Cev: Necati Lugal), Ankara, 1963, s. 90.

% Clément Huart, “Firdawsi” Encylopédie de ’islam, C. 11, s. 116-117.

VL. Meénage, ‘Firdawsi’ Enclopedia of islam, Volume 11 , 1965, s. 918.

¥ Firdevsi, Sehname C.1, (Cev: Necati Lugal), Istanbul, 1994, s. 11-12.



arasinda kabul etmenin daha uygun olacagini belirtmistir.” Ali Nihat Tarlan'a gore

ise Firdevsi'nin dogum yil1 h.320/m.932 — h.323/m.935 yillar arasindadir."

Firdevsi’nin dogum yerini, Devletsah Tezkiresi Rezan,'' H. Ritter Baj,'> C.
Huart Taberan'’ olarak gostermistir. Firdevsi'den bahseden en eski kaynak olan
Cehar Makale'ye gore de Tus'a bagl Taberan'm Baj kdyiinde dogmustur.'* Birgok
arastirmact Firdevsi’nin Tus sehrine bagli Taberan’in Baj kdyiinde dogdugu
konusunda birlegsmektedir. Kaynaklar, Firdevsi’nin bir dihkan (ciftlik sahibi)
ailesinden geldiginden bahsetmektedir. Babasimn Tus irmagidan ayrilan Abrahe
Cay1 kenarinda bir ¢iftlik sahibi oldugu bilinmektedir. Babasinin adi kaynaklarda Ali
Fahreddin, Ahmed ve Ishak olarak farkli sekillerde gegmektedir. Cesitli
kaynaklardan Firdevsi’nin ¢ocuklugunda iyi bir dil dgrenimi gordiigii, eski Iran
tarihine ilgisinden otiirli bilgi edinmek iizere Pehlevi ( Eski Farsca) dilinde yazilmig
eserleri okuyabilmek i¢in bu dili 6grendigini ve siir yazacak derecede Arapca
bildigini 6grenmekteyiz. Yirmi yedi, yirmi sekiz yaglarindayken bir oglu ardindan da
bir kiz1 olan Firdevsi’nin kirk yasina kadar rahat bir hayat siirdiirdiigii, daha sonraki

yillarda hayatin1 sikintili gegirdigi bilinmektedir.

Birgok arastirmaci tarafindan Firdevsi’nin Sehname’nin ilk metnini h.363-
388/m.974-999 yillar1 arasinda yazdigi kabul edilmektedir.'” Fakat Ahmed Ates ve
H. Ritter’e gore Sehname niishalarindaki beyitlerden ve bilgilerden kronoloji sorunu

kesin olarak ¢oziilememektedir.'®

Eserini Gazneli Sultan Mahmud’a ithaf etmek isteyen Firdevsi’nin eserini

Sultan’a sunacagi sirada hem sultanin veziri hem de kendisinin hamisi olan Ebii’l

’ Firdevsi, a.e., s. 12.

10 A. Nihat Tarlan, iran Edebiyati, Istanbul, 1944, s.45.

1 Devletsah, a.g.e. , s. 90.

2. L. Ménage, a.g.m., s. 918

5 Clement Huart, a.g.m. , s.

" Edward G. Browne, A Literary History of Persia, Volume II, Cambridge, 1956, s.132

15 Bkz. Edward G. Browne, a.g.e., s.129-148.

' Bkz. Ahmed Ates, “Sehndme’nin Yazilis Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan Mahmud’a yazdig1 Hicviye
Meselesi Hakkinda”, TTK Belleten, C. XVIII, 70, Ankara, 1954, s. 159-168, H. Ritter, “Firdevsi”,
islam Ansiklopedisi, C. 4, M.E.B., Istanbul, 1988, s. 643-649



Abbas Fazl hayatin1 kaybetmistir (h.404/m.1014)."” Bir rivayete gore Firdevsi bunun
lizerine Gazne’ye gitmis ve eserini Sultan Mahmud’a bizzat sunmustur. Sultan
kendisinin de oviildiigii ¢ok begendigi siirlerin her beytine karsilik bir altin
verilmesini buyurmussa da hiikiimdarin yeni veziri Ahmed b. Hasan- 1 Meymendi bu
buyrugu yerine getirmemistir. Eski kaynaklar Meymendi’nin hiikiimdarin sevgi ve
saygisin1 kazanan Firdevsi’yi kiskandigi i¢in bdyle davrandigin ileri siirmektedirler.
Sair sikintiya diismiigse de veziri sikayet etmemis ve gergegi hiikiimdara
aciklamamistir. Bu arada Firdevsi’nin yazdig1 pargalar eden ele dolasmis ve sairin
iinii gittikce artmistir. Saire hayranlik duyan seckin kimseler onunla iligki kurup ona
para yardiminda bulunmuslardir. Bu durum bazi ¢evreleri rahatsiz etmis ve onlar
sairin, Sultan Mahmud’un goziinden diismesini saglayacak her yola bagsvurmuslardir.
Bu arada Firdevsi 60.000 beyitlik Sehndme'yi tamamlamis ve Sultan Mahmud’a
sunmustur. Hiikiimdar kendisine eserinin karsiligi olarak sadece 60.000 giimiis
vermigstir. Rivayete gore bu duruma incinen sair Sultan Mahmud’u konu alan 100
beyitlik bir hicviye yazmis ve Gazne’den ayrilarak Herat’a gitmis, burada bir

dostunun yanina sigmmustir.

Bir bagka rivayete gore ise Firdevsi Taberistan’a giderek Bavend
hanedanindan kumandan Ispehbed Sehriyar’a siginmis ve yaninda gétiirdiigii
Sehname niishasi ile Sultan Mahmud hakkinda yazdigi hicviyeyi ona sunmustur.'®
Sehriyar, ¢ok saygi duydugu Sultan Mahmud’u hicveden bu manzumeyi bagkalarinin
bilmemesi icin satin alarak yakmistir. Daha sonra Tus’a donen Firdevsi, dmriinii
yoksulluk iginde gegirmis orada vefat etmistir. Oliim tarihi de kaynaklara gore
farklilik gostermektedir. Devletsah'® ve Necati Lugal®® h.411/m.1020 tarihini
vermektedirler. Genelde aragtirmacilar tarafindan Firdevsi’nin o6liim tarihi olarak
h.411-416/m.1020-1025 yillar1 kabul edilmistir.*' Sultan Mahmud bir siire sonra
Firdevs’ye karsi gosterdigi ilgisizlikten pigsman olmus ve saire 60.000 altin

gondermistir. Altin1 tagiyan kervanin sehrin bir kapisindan girerken bagka bir

7 Mehmet Kanar, ‘Firdevsi’ TDV islam Ansiklopedisi, C. 13 , Istanbul , 1996, 5.126.
'8 Mehmet Kanar, a.m. , s. 126

19 Devletsah, a.g.e., s. 54

20 Firdevsi, a.g.e. , s. 29

2 Anonim, "Firdevsi", Tiirk Ansiklopedisi, C. 16, Ankara, 1968 , s. 348



kapidan Firdevsi’nin cenazesinin ¢iktig1 da rivayetler arasindadir. Altinlar
Firdevsi’nin kizina verilmek istenmigse de o bunu kabul etmemis ve bu servet kamu
hizmetleri i¢in harcanmistir.** Firdevsi'nin hayatiyla ilgili son bir hikaye de soyledir:
Firdevsi'nin Islim mezarligma gémiilmesine, biitiin 1srarlara ragmen tutucu bir hoca
engel olmus, onun Rafizl oldugunu ileri siirerek naasini geri gevirtmistir. Bunun
yerine Firdevsi'nin cesedi kendi miilkii olan bahcede gomiilmiistiir. Mermer

tiirbesiyse iran'm Tus sehrinde bulunmaktadir.”

2.2. Edebi Kisiligi

Cocuklugundan itibaren iyi bir dil egitimi aldig1 bilinen Firdevsi, Farsga'y1
cok iyi bilmesinin yani sira o zamanlarda bile ¢ok az bilgin tarafindan bilinen
Pehlevice ile birlikte siir yazacak 6l¢iide Arapga biliyordu. Ayrica bu dil bilgisine
zamanla ge¢mis olaylari, tarihi 6grenme meraki da eklenmistir. O donemde her soylu
aile soyunun kaynagini aragtirmaya, bu konuda genis bilgi sahibi olmaya, bu bilgiyi
saklamaya ve babadan ogula, agizdan agiza aktarmaya Onem vermekteydi.
Firdevsi'nin de gen¢ yasindan itibaren agizdan agiza gelen sOylentileri ve yazili

bilgileri toplamak ve onlari manzum olarak yazmak igin ugrastig1 bilinmektedir.**

Firdevsi'ye kadar birgok sair Iran tarihini yazma tesebbiisiinde bulunmustur.
Fakat bu tesebbiislerden tam bir sonu¢ alinamamustir. Ciinkii Iran'm destans: tarihini
yazmak belgelere, agizdan agiza soylentilere dayanan, sinirsiz sabir, emek ve ¢ok
zaman isteyen bir is olarak goriilmiistiir. Firdevsi de kendinden once iiretilen yazili
belgeleri ve sdylentileri toplayip onlar1 diizenlemis, Iran'in mitolojisini, masallarin,
tarihini, hilkiimdar ailelerini, padisahlarini, kahramanlik hikayelerini anlatan 60.000
beyitlik Sehname'yi yazmistir. Sehname, biitiin Isldm edebiyatinda ¢ok etkili olmus

6zellikle kahramanlik mesnevileri i¢in degismez tek 6rnek haline gelmistir.>

22 Ali Nihat Tarlan, a.g.e., s. 48; Devletsah, a.g.e., s. 96; H. Ritter, a.g.m., s. 646
» Sehnime Yazmalarmdan Se¢me Minyatiirler, s.14.

2 Firdevsi, a.g.e., s.13.

2 H.Ritter, a.g.m., 5.648.



3. FIRDEVSI SEHNAMESI

Sehniame, Firdevsimin Iran'in Islamiyet’i kabul etmeden onceki bin yillik

tarihini masal ve kahramanlik hikayeleri ¢er¢evesinde anlatan manzum eserdir.

3.1. Kaynaklar

Firdevsi eserini yazarken, kendisinden ¢ok once Iran'mn yazili ve sozlii
sOylencelerinin derlendigi eserleri incelemistir. Mazdeizm’in kutsal kitabt Zend
Avesta, ran'm efsanevi tarihi i¢in Firdevsi'ye kaynak olusturmustur.”® Nisirevan'm
yaptirdig1 derlemeden yola ¢ikarak VIl.yiizyilda Dansivar'in hazirladigi Hudayndame,
Sehname'nin 6nemli kaynaklarindandir. I. Hiisrev zamanindan (m.511-579) beri
mevcut oldugu bilinen Pehlevice yazilan Hudayndme 1X.yiizyilda Sehndme adiyla
Fars¢a terciime edilmis daha sonra baska calismalara da konu olmustur.”” Eserini
yazmak i¢in eski donemlere ait biitiin kaynaklar1 tarayan Firdevsi, 6zellikle sair
Dakiki'nin yazmaya basladign fakat tamamlayamadign 1000 beyiti askin Iran
destanindan da faydalanmistir. Ebu'l Mu'ayyad al-Balhi'nin mensur sehnamesi,
Marvazi'nin manzum sehnamesi, Sa'libi'nin mensur sehndmesi de Firdevsi'nin

yararlandig1 kaynaklar arasindadir.*®

Firdevsi, Sehname'yi kaleme alirken halk arasinda sdylenegelmis ve yaziya
gecirilmis halde bulunan efsanevi bilgilere tam bir bagimlilik goéstermis, olaylar

arasindaki kiigiik bosluklar1 doldururken de kendi hayal giiciine basvurmustur.*®

3.2. Boliimleri

Sehname'ye "Ruh ve akli yaratan Tanri'nin adiyla" baglayan Firdevsi, akil ve
bilgiyi 6ver daha sonra evrenin ve insanin yaratilisindan s6z eder. "Bilgi ve din senin
gercgek kurtaricindir" diyen sair, Hazreti Muhammed'i ve onun ilk dort halifesini,
ashabini, Ehl-i Beyt'i over. Eserini yazisindan, kendisinden once $ehndme yazma

girisiminde bulunan Sair Dakiki'den s6z eder. Eserini yazma konusunda bir dostunun

*® Ali Nihat Tarlan, a.g.e., 5.48.

27 Anonim, "Sehname", Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.8, Istanbul, 1998, 5.116.
¥ H Ritter, a.g.m., 5.647-648,

%% {skender Pala, "Sehname", Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, c.II, Ankara, 1989, s.380.



ogldiini aldigmi belirterek, Mehmed oglu Ebu Mansur'u takdir ve hayranlikla

andiktan sonra Gazneli Sultan Mahmud'a 6vgiiler yagdirir.*

Sehname, ilk efsanevi hiikimdar olan Keyumers'ten baglayarak Sasani
hiikkiimdar1 III.Yezdicerd'e kadar olan elli hiikiimdarin hayatint ve savaslarini
kronolojik bir diizende anlatir. Dért boliime ayrilan eserde birinci béliim Iran
tarihinde ilk siilaleyi temsil eden Pisdadiler’e ayrilmistir. Pisdadiler doneminin ilk
hiikiimdar1 Keyumers, devlerle savagmis ve onun oglu Siyamek bu savaslardan
birinde devler tarafindan oldiiriilmiistiir. Keyumers'ten sonra yerine Siyamek'in oglu
Huseng ge¢mistir. Devlerden babasinin ociinii alan Hugseng atesi, demiri bulmus ve
demirden savag aletleri yapmustir. Huseng'in yerine oglu Tahmurs gecmistir.
Tahmurs insanlara koyun ve kuzu ylinli egirmeyi, bundan giysi ve yaygi yapmay1
Ogretmistir. Hayvanlarin ehlilestirilmesi de onun zamaninda olmustur. Tahmurs'tan
sonra basa gegen onun oglu Cemsid, adalet duygusuyla hareket ederek insanligin
rahata kavusmasmi saglamistir. Nevruz bayrami da ilk kez onun zamaninda
kutlanmigtir. Cemsid, Pisdadiler'in en 6nemli hiikiimdaridir. Cemsid'i yenen ve onun
yerine lilkeye hakim olan Dahhak bir kétiiliik ve zuliim devresini temsil eder. Onun
doneminde bilgi ve akil hor goriilmiis, sahtekarlik diinyaya hakim olmustur.
Pisdadiler'in en 6nemli padisahlarindan biri de Dahhak'tan sonra gelen Feridun'dur.
Soyu Iran krallarina dayanan Feridun, iilkesini ogullar1 ire¢, Selm ve Tur arasinda
paylastirmistir. Bu olay kardesler arasinda payina diiseni begenmeme olarak
savaslara yol agmis ve bu konu Sehname'de ¢ok fazla islenmistir. Feridun'dan sonra
tahta c¢ikan Minugihr donemindeyse Sehname'nin en Onemli kahramanlarindan
Riistem ve onun siilalesi ortaya cikar. Bu donemde baslayan Zal ve oglu Riistem'in
kahramanlik hikayeleri tim islam Edebiyati’m etkilemistir.’' Minugihr'den sonra
hiikiimdar olan Nevzer zamaninda Turan padisah1 Pesenk oglu Efresiyab ile savas
olmus ve bu savagta Nevzer Oldiiriilmiistiir. Nevzer'den sonra gelen Tahmasb oglu
Zev ve Giirasb donemleri kitlik ve Efresiyab'la savaslarla ge¢mis ve sonunda

Pisdadiler siilalesi tarihe karismustir.””

30 Firdevsi, a.g.e., s.37-62.
! Sehnime Yazmalarindan Se¢me Minyatiirler, s.15.
32 Firdevsi, a.g.e. C.1., C.2, 5.14-45.



Iran bir siire bagsiz kaldiktan sonra Feridun soyundan gelen Keykubad'in
tahta ¢ikmasiyla Iran'm ikinci siildlesi olan ve Sehname'nin ikinci béliimiinii
olusturan Keyaniler dénemi baslamistir. Keykubad da Efresiyab ile uzun savas
miicadelelerine girismis, sonrasinda barig donemi yasanmustir. Ishtar't baskent yapan
Keykubad birgok sehir kurmus ve baymndirlik hareketlerine girismistir.
Keykubad'dan sonra yerine gecen oglu Keykavus donemi sikintili bir dénemdir.
Mazenderan seferi, Riistem'in Erjenk dev ve Beyazdev'le savagmasi, yedi biiyiik
tehlikeyi atlatmasi, Keykavus'u ve ordusunu devlerden kurtarmast bu donemin
olaylaridir. Ayrica Keykavus Turan, Cin ve basgka lilkelere seferler yapmis, 6nce
zaferler kazanmis sonralar1 yenilgilere ugramistir. Hattd bu dénemde Iran'a bir siire
Efresiyab hakim olmustur. Stihrab'in hikayesi de Keykavus donemi olaylarindandir.
Riistem'in bir gecelik evliliginden olan oglu, Siihrab, hi¢ gérmedigi, tanimadigi
babasi tarafindan bir savas sirasinda agir yaralanir. Gergek son anda ortaya ¢iksa da

Riistem oglunu d6liimden kurtaramaz.

Siyavus macerasi da bu donemin 6nemli hikayelerindendir. Keykavus'un oglu
olan Siyavus, livey annesi Stidabe'nin kendisine olan agkina karsilik vermedigi i¢in
iivey annesi tarafindan iftiraya ugrar. Sugsuz oldugunu at1 ile atesten gegerek
kanitlamasina ragmen, babasi Keykavus'un karisindan ayrilmamasina igerleyerek
Efrasiyab'a gider ve onun kizi Firengis ile evlenir. Efrasiyab'in kardesi Geruy,
mutluluk icinde yasayan Siyavus'u oOldiiriir. Siyavus'un Firengis'ten olan oglu
Keyhiisrev, Iranlilar'in ikinci biiyiik kahramani sayilan Giv tarafindan kagirilip, Iran'a
getirilir ve dedesi Keyhiisrev'in 6liimiinden sonra tahta ¢ikartilir. Keyhiisrev, Keyani
siillalesinin en 1nli ve basarili hiikiimdar1 olmustur. Giigliikklerin kolaylikla
iistesinden gelen Keyhiisrev doneminde Tis, baskomutanliga getirilir. iran ve Turan
savaglar1 bu donemde de 6nemli yer tutar. Ayrica Giv'in oglu Riistem'in torunu Bijen
ile Efrasiyab'm kizi Menije'nin yasadiklar1 ask da Iran ve Turan iilkeleri arasinda
savasa yol agar. Sonunda Keyhiisrev, Efrasiyab't yok eder, ociinii almis olarak kendi
omriinii tamamlar. Keyhiisrev doneminin 6nemli kahramanlar1 Giv, Tis, Bijen ve

33

Feriburz'dur.”” Keyhiisrev sagliginda yerine hiikiimdar olarak Lohrasb't seger.

Lohrasb'in oglu Giistagb, Riim iilkesine gidip orda kayserin kiziyla evlenir. Bir siire

3 Firdevsi, a.e., C.3., C.4.
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sonra karistyla iran'a dénen Giistasb, o siralarda ortaya ¢ikmis olan Zerdiistliik dinini
kabul eder. Bu durumda tekrar Iran-Turan savaslar1 ¢ikar, Giistasb'm oglu iinlii
kahraman Isfendiyar, Turan ordusunu yener ve o da Riistem gibi yedi asamali
giiclikle miicadele eder. Giistagb ogluna taht ve tac vaadiyle son olarak oglundan
Riistem'i kollarindan bagl olarak yakalayip getirmesini ister. isfendiyar ve Riistem
miicadelesi Isfendiyar'in 6liimiiyle son bulur. Riistem ise kardesinin ihanetiyle bir av
partisinde tuzaga diisiiriilerek atiyla birlikte derin bir kuyuya diisiiriiliir. Tehlikeyi ve
hileyi sezen Riistem 6lmeden Once kardesini de oku ile bir ¢inar agacina diker.
Riistem'in 6liimii herkeste derin bir {iziintii yaratir. Olan bitene ¢ok {iziilen Giistagb,
tahtini, tacin1 torunu Behmen'e birakir. Behmen ise 6lim dosegindeyken tahtini kizi
ve sevgilisi Hima'ya birakir. Hima tahta ¢iktiktan sonra babasindan olan Darab'i
dogurur ve bir sandiga koyarak suya saliverir. Yillar sonra annesi tarafindan taninan
Darab, onun yerini alir. Darab kayserin kiziyla evlenir. Karis1 Nahid hamile kalinca

onu babas1 Rum kayseri Filgus'un yanina gonderir.

Firdevsi'ye gore, Iskender Darab'in esi Nahid'den dogmus sonra da ana babasi
tarafindan veliaht se¢ilmistir. Babasinin yaninda Nahid uzun siire kalinca da Darab
baska bir kadinla evlenmis bu evlilikten de Dara dogmustur. Dara on yasina gelince
babas1 tacini, tahtini bu kiigiik ogluna birakip ¢ekilmistir. Dara bin Darab zamaninda
Rum kayseri Filgus dlmiis yerini Iskender almistir. iskender kendi kardesi Dara'yla
iic kez savasmis sonunda onu yenmistir. Dara 6liim désegindeyken Iskender'e giitler
de vermistir. Sehnime'ye gore Iskender bdylece Iran tahtinmi ele gegirmistir. Hint,
Arabistan, Habesistan, Endiiliis, Cin, Yemen, Babil gibi daha bir¢ok yere seferler
yapan Iskender hastalanip ordusu i¢inde Olmiistiir.”* Asil adi Alexandros olan,
Makedonyali II. Filip (Philippos) ile Epiros Prensesi Olympias'in oglu olan
Iskender'in soyu hakkindaki bilgiler eski Iran'm rencide olan ulusal gururunu tatmin
etmek amaciyla Sehniame'de efsanelestirilmistir.”> Sehname'nin bu béliimii, ondan
sonra Isldim edebiyatinda yazilan Iskender konulu tiim eserlere kaynak

olusturmustur.”

** Sehnime Yazmalarmdan Se¢me Minyatiirler, s.16-17.
3> Mahmud Kaya, "Iskender", TDV islam Ansiklopedisi, C.22, istanbul, 2000, s.556.
3¢ fsmail Unver, "iskender", TDV Islam Ansiklopedisi, C.22, istanbul, 2000, 5.558,
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Iskender'in 6liimiiyle Keyaniler siilalesi yeryiiziinden silinmis, onun yerini
kitabin iigiincii boliimiinii olusturan Eskaniler siilalesi almistir. Bu siilale, koklii Iran
tarihinin sadece ikiyiiz yilin1 kapsamaktadir. {lk padisahlar1 Kubad soyundan Esk'tir.
Sapur, Guderz, Bijen, Nersi, Urmuzd, Ars, Erdevan (Behram) diger Eskani
padisahlaridir.’’

Firdevsi, Sehnidme'nin dordiincii béliimiinde Iranhlar'n dérdiincii siilalesi
Sasaniler'i destanlastirirken Erdevan'in Ishtar valiligine atadigi Babek'in gordiigii bir
riiya lizerine kizin1 Sasan'a verdigini ve bunlardan dogan Ardesir'in de Sasani
Devleti'nin kurucusu oldugunu anlatir. Ardesir'den sonra oglu Sapur tahta ge¢mis,
bundan sonra da tarihi kahraman niteligi az, hayatlarmma efsane unsurlari pek

karismamus hitkiimdarlar Sasani tahtina oturmustur.®®

3.3. Edebi Degeri

Mesnevi nazim bi¢iminde ve aruzun falliin/fa-Gliin/fatliin/fatl vezniyle
yazilan Sehndme, bazi yazmalarda 54-55.000 beyit kadar goriiliiyorsa da asil
sehname 60.000 beyit tutarindadir.®® Sehname, edebi tiir olarak destan tiiriine girer.
Uslubu son derece sadedir. S6z sanatlarma agirlik verilmemistir. Firdevsi eserini
olustururken Arapga kelimelerden bir dereceye kadar kaginmis, Farsca'y1 klasik bir
yazi dili olarak birinci planda bir ifade araci durumuna getirmeye calismistir.
Firdevsi'nin engin mitoloji ve tarih bilgisi, yiiksek bir teknik ve hikaye etme, anlatma
giiciiyle Sehname'de birlesmistir.*” Sehname konu edindigi olaylar1 masal ile tarih
arasinda bir {islup icinde verir. Iran'm doért biiyiik siilalesinin anlatildigi eserde
kronolojik bir sira i¢inde her padisaha bir boliim ayrilmistir. Gece, gilindiiz
degisikliklerine ait tasvir pasajlartyla baglayan bu boliimler, kahramanlarin 6liimleri
iizerine sOylenen pasajlardaki diinyanin faniligi ve kotiiliigii hakkindaki diisiincelerin
anlatimiyla sona erer. Kahraman ve savag tasvirleri hep birbirine benzer. Eser bu

diizenli kurulus i¢inde bastan sona ayn1 akicilikla akip gider.*' Sairin ve eserinin

" Sehnime Yazmalarmdan Se¢me Minyatiirler, s.17.
** Sehnime Yazmalarindan Se¢me Minyatiirler, s.17.
39 Firdevsi, a.g.e., 5.30.

** Sehname Yazmalarindan Secme Minyatiirler, s.17.
* iskender Pala, a.g.e., s.381-382.
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basarisi, soz sanatlarindan degil, ozellikle anlatigtaki ustaliktan ve tasvirlerdeki

canliliktan kaynaklanmaktadir.

Sehnime, IslAm 6ncesi iran'in tarihini ve efsanelerini ilgilendiren, konusunu
Iran'm dért biiyiik siildlesinden insaniistii giice sahip kahramanlik hikayelerinden
almakla beraber, sadece geleneklerden olusan bir eser degildir. Sehname’de bir
medeniyet goriisii, ahlak anlayisi, diinya ve hayat goriisii sakli bulunmaktadir.
Sehndme tiimiiyle iilkesine, halkina, tarihine bagli bir sairin tiim bu duygularin

ictenlikle dile getiren edebi ve ebedi bir yazi amit1 niteligindedir.**

Sehnime, yazildigi donemlerden baslayarak hem Islam iilkelerinde hem de
Bati’da iin kazanmis, ¢esitli dillere ¢evrilmis bazen de o tarzda yazilmis eserlere
kaynak teskil etmistir.” Bunlar i¢inde Sdmndme, Giirsarbndme, Ferdmurznime,
Cihangirndme, Behmenndme, Berzuyendme en onemlilerindendir.** Firdevsi'den
sonra basta Iran, Hint, Arap edebiyatlarinda olmak iizere, Sehname'ye yakin eserler
ve Sehname cevirileri yapilmistir. irec-i Afsar'in hazirladig1 Kitab-1 Sindsi-i Firdevsi
(Tahran, 1347), cesitli dillere ¢ok kez terciime edildigini ve benzerlerinin yazildigini
kanitlar niteliktedir.”® Eserin Memluk ve Osmanli dénemlerinde yapilan

terciimelerinin, resimli niishalarinin hazirlandig1 belirlenmistir.*

*2 Sehnime Yazmalarindan Secme Minyatiirler, s.17.

* Sehname'nin bati dillerine terciimeleri sunlardir: Sir W. Jones tarafindan Latince'ye (Londra, 1774-
eksik-); Joseph Champion (Kalkiita, 1785-manzum, eksik); Atkmenson (Londra, 1832 -eksik-); A.G.-
E.Warner (Londra, 1905-1923-manzum-); A.Rogers tarafindan Ingilizce'ye (Londra, 1907 —eksik-);
Adolf Friedrich von Schlack (Berlin, 1861-65 —eksik-) ve Friedrich Riickert tarafindan Almanca'ya
(Berlin, 1890-95 -eksik-); Pizzi tarafindan italyanca'ya (Torino, 1886-88) ve Jules Mohl tarafindan da
Fransizca'ya (Paris, 1838-78, 1876-78 -tam-) cevrilmistir. Sehname, son yillarda Milli Egitim
Bakanligi'nca Sark-Islam klasikleri arasinda Necati Lugal tarafindan Tiirkge'ye nesirle gevrilip, Kenan
Akyiiz tarafindan diizenlenerek 1945, 1974, 1994 tarihlerinde {i¢ kez basilmistir.

* iskender Pala, a.g.e., 5.382.

*> Sehndme Yazmalarindan Secme Minyatiirler, s.17.

* Firdevsi Sehndmesi'nin Tiirke terciimeleri arasinda bilinenlerden en eskisi, II.Murad (1421-1451)
donemine aittir, h.854/m.1450 yilinda nesir olarak yazilmistir, terciimeyi yapan kisi bilinmemektedir.
Bu tercimenin giliniimiize ulasan ii¢ resimli niishas1 (TSMK, H.1116, H.1518, B.284) mevcuttur.
Ketebe kayitlar1 olmayan bu niishalarin tasvirlerinin, XVI. yiizyilin ikinci yarisina 6zgli Osmanh
minyatiir slubunu yansittign belirtilmistir. Bkz. Filiz Cagman-Zeren Tanindi, Topkap1 Sarayi
Miizesi islam Minyatiirleri, Istanbul, 1979, no.135, s.56 ve Zeren Akalay, “Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami Hamsesi’nin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig1 V, Istanbul,
1973, 5.399-400. Sehnamenin Tiirkge’ye yapilan ilk manzum terciimesiyse Serif Amidi (Olimii:
h.920/m.1514) tarafindan Misir'da Memluk Sultani Kansu el-Gavri (m.1501-1516) igin yapilmustir.
Bu c¢evirinin tasvirli niishalarindan ilki (TSMK, H.1519) Kahire’de 1511 yilinda hazirlanmistir,
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Dogu ve bati kiitiiphanelerinde ¢ok sayida bulunan yazmalari, bagta Iran olmak
iizere bir ¢ok lilkede yapilmig baskilariyla ve hakkindaki bilimsel arastirmalariyla
tim diinyanin dikkatini ¢cekmis olan Sehname, yiizyillardir diinya edebiyatindaki

yerini ve dnemini korumaktadir.

minyatiirleri Memluk resim tislubundadir. Ayni ¢evirinin 1544, 1545-46 yillarinda yapilmig, Osmanl
islubunda minyatiirler iceren kopyalar1 (TSMK, H.1520, H.1522) hazirlanmistir. Bu metnin XVI.
ylizy1lin ikinci yarisinda resimlenmesi eksik kalmis bir diger tasvirli niishas1 (SK, Damat Ibrahim Pasa
983) daha mevcut olup bunda sadece altt minyatiir vardir. Bu ¢evirinin bazis1 tam, bazisi eksik olan
bir kag resimli niishas1 (LBL, Or.7204, Or. 1126, TSMK, H.1521) daha vardir. Serif terciimesinin II.
Osman doneminde (1618-22) hazirlanmis bir diger resimli kopyasmm (NPL, Spencer Collection,
Turkish ms.1) glinlimiize ulasmistir. Firdevsl Sehnamesinin yine II. Osman’in emriyle Medhi
mahlash bir saire nesir olarak yaptirilan Tiirk¢e terciimesinin resimli niishalar1 da (UUL Celcing I,
PBN, suppl. Turc 326, SPSUL, 1378) vardir.Osmanli doneminde yapilmis Firdevsi Sehnamesi
tercimelerinin gliniimiize ulagan son O&rnegi, adi bilinmeyen bir kisi tarafindan nesir olarak
yapilmistir. Bu terciimenin ilk cildi 1773’te istinsah edilmis olan ii¢ ciltlik resimli niishas1 (IUK,
T.6131, T.6132, T.6133) bulunmaktadir. Firdevsi Sehndmesi'nin Tiirkge terciimeleri hakkinda daha
ayrintili bilgi igin bkz. Serpil Bager , “From Translated Word to Translated Image: The Illustrated
Sehname-i Tiirki Copies”, Mugqarnas, Vol. 17, Leiden, 2000, s. 162-176.
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4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI Haci Besir Aga 486 NUMARALI
FiRDEVSI SEHNAMESI

4.1.Tanim

Bir Firdevsi Sehnamesi niishasi olan Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1 Besir
Aga 486 numarada kayitl bulunan elyazmasi eser, 21 x 15.5 cm 6l¢iilerindedir. Eser
639 yapraktan ibarettir. Talik hat ile dort siitun halinde yirmibir satir olarak yazilan
metin 13.5 x 9 cm Olgiilerindedir. Farsca yazilan eserin 2b, 3a, 310 b numaral
serlevhalar1 altinla tezhiplidir. Cedveller, mavi ve altin, s6z baslar1 altin ve kivrik
dallarla tezhiplidir. Eserde takdim minyatiirii ¢ift sayfa olmak tizere 19 tane minyatiir

bulunmaktadir. Kagit aharli, krem rengi ve ince yapraklidir. Eser onarim gegirmistir.

4.2. Cildi

S6z konusu elyazmasi eserin vigne ¢liriigii renginde, miklepli deri cildinin dig
kapaklar1 gomme salbekli semseli, gdmme kosebentli ve bordiirliidiir. Bunlarin igleri
yiikksek kabartma olarak kalipla yapilmis saz iislubunun hangeri yapraklari ve
hatayileriyle bezenmis, zeminleri ise altin yaldizla boyanmistir. (Res. 1 ve Res. 3)
Cilt bu ozellikleriyle XVI. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli miicellitleri tarafindan
benimsenen tasarima uygun bir goriiniim sergilemektedir.*’ Ornegin 1528 tarihli
Divan-1 Sahi adli eserin (TSMK, B.140) cildinin dis kapak ve miklep tasarimi bu
tarzdadir (Res.30).*®

Cildin i¢ kapaklarinin yiizeyi ayn1 renkte deri ile kaplidir. Mikleb, sertab ve
kapak yiizeyi tasarimi son derece yalin olarak ele alinmistir. Burada merkezde altin
miirekkebi ve ince kalemle islenmis, iki ucunda ¢ikintilar1 olan diigiimlerle
olusturulmus bir madalyon vardir. Miklepte ve sertabin {izerini bezeyen kenarlar
altin konturlu kartuslarin ortasinda da benzer bir motif se¢ilir. Kenarlar ince altin

cedvellerle sinirlandirilmistir (Res.2 ve Res.4). Diiglimlerle olusturulan madalyon ve

" XVI. yiizy1l ilk yarisinda ortaya ¢ikan Osmanli deri cilt tasarimi igin bkz. Zeren Tanind1, “Kitap ve
Cildi”, Osmanh Uygarhgi, 2, (Yayma Hazrlayanlar: Halil inalcik, Giinsel Renda) Ankara, 2004,
5.846-851.

* Bkz. Zeren Tamindi, “Rugani Tiirk Kitap Kaplarmnin Erken Ornekleri”, Kemal Cig’a Armagan,
Istanbul, 1984, 5.243, res.11.
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kosebent formlarinin® daha karmagik tasarlanmis bir 6rnegi (BiK, ms. Haraggioglu
640), muhtemelen Bursa’da hazirlanmig, h.885/m.1440-h.896/m.1551 tarihli bir

elyazmasi eserin cildinin 6n yiiziinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Res.31)

Incelenen eserin i¢ ve dis kapaklarmin bu 6zellikleri dikkate alindiginda,
muhtemelen yazma Osmanlilarin eline gectikten sonra, XVI. yiizyilin ikinci

yarisinda yipranmis olan orijinal cildi degistirilmis olmalidir.

4.3. Tezhipleri

y.2b-3a: (Res. 5) Eserin mukaddimesinin® yer aldigi 2b-3a sayfalarinda
merkezde talik hatli dortgen alanlar bulunmaktadir. Merkezdeki bu yazi kusaginin
etrafinda diisey ve dikey dikddrtgen alanlar vardir. Bu kompozisyonu dort yonde sag
orgiisii biciminde zencerek bordiir ¢evirmektedir. Sa¢ orgiisii zencerek bordiiriin
etrafi da kenar suyu ile cevrilidir. Kenar suyu da distan tiglarla sonlandirilmistir.
Metin ile tezhipli koltuk boliimleri de birbirinden altin zemin iizerine gegme motifli
zencereklerle ayrilmistir. Koltuklarin, basliklarin ve genis bordiiriin tezhip tasarimi
birbirlerine baglanarak kimi yerde palmetlere doniisen rumi motifleriyle
olusturulmustur. Her iki sayfada metnin altindaki ve tstlindeki bagliklardaki tezhipli
alan birbirilerini kesen yuvarlak dilimli geometrik formlarla diizenlenmistir. Bu
formlarin ortasinda merkezde kifi hatli okunamayan basliklar yer almaktadir.
Bagliklarin zemininde kirmizi ve beyaz renklerle boyali basit hatayl ve rumi grubu
motifler se¢ilmektedir. Sayfanin tezhipli tiim alanlarinda motifler, lapis lazuli

(lacivert) zemin iizerine altin ve siyahla verilmistir. Bu mukaddime sayfasinin benzer

* Sonsuz diigiimlerle olusturulan bezeme motifi, iyi sans getirdigine inanilan ve kokeninin Cin’e
kadar uzandig1 sanilan bir semboldiir. Semboliin islam sanatinda ilk kez XIII. yiizyilda kullanilmast,
aragtirmacilara bunun Mogol istilasiyla baglantili oldugunu diisiindiirmiistiir. Bezeme motifi olarak
Osmanlilarda XV. ve XVI. yiizyillarda yogun olarak kullanilmistir. Konuyla ilgili daha detayh bilgi
i¢in bkz. Julian Ruby-Zeren Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th Century, London, 1993, s.
26-28.

% Timuri hiikiimdar Sahruh’un oglu, siirle ilgilenen ve usta bir hattat olan Baysungur’un, Firdevsi
Sehnamesi’yle de ilgilendigi ve Sehndme’ye yeni bir 6ns6z yazdig: bilinmektedir. (h.829/m.1426). V.
L. Ménage, “Firdawsi”’, Encyclopedia of Islam, Vol. II, Leiden, 1965, s.919; Bu tarihten sonra
hazirlanan sehnamelerde ¢ogunlukla Baysungur 6nsozii yer almigssa da kimilerinde eski dnsdziin
yazildig1 sehnameler de bulunmaktadir. Bkz. Eleanor Sims “Towards a Study Sir[lz[] Illustrated
Manuscripts of the “Interim Period” The Leiden STOhn[mah of 840/1437”, Oriento Moderno,
Nuova Serie, Anno XV (LXXVI) 2, Istituto Per L’oriente, C.A. Nallino s.620-623.
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planlt tasarimi h.834/1430-31 yilinda Siraz’da istinsah edilen bir Emir Hiisrev
Dehlevi Divdn niishasinda® da karsimiza ¢ikmaktadir. (Res.32) Boliimlenme, desen
tasarim1 ve renk agisindan SK, HBA 486’nin mukaddime sayfasi tezhipleriyle
benzerlik gosteren bir diger ornek ise h.857/m.1453 yilinda Siraz’da Seyyid
Muineddin Ali> Kasim el Anvar igin hazirlanmis Divan’in (ONB, Cod. Mixt. NF
417) basmndaki tezhipli iki sayfadir.’* (Res.33)

y.10b: (Res. 6) Eserin mukaddimesinin bitip, Sesndme metninin basladigi
y.10b’deki kufi hatla yazilmis okunamayan bagligin tezhibi beg alana boliinmiistiir.
Merkezdeki dilimli kartusta kifi hatli baslik yazisi bulunmaktadir. Yazinin altinda
altinla boyanmis rumi motifleriyle olusturulan bezeme ve onun altinda da {i¢ nokta
benek motifleri se¢ilmektedir. Bes alani ayiran ince cedvel, kesisim noktalarinda
birbirilerinin iizerinden atlayarak gecisler yapmaktadir. Merkezdeki dilimli kartusun
iki yanindaki yuvarlak madalyonlarda rumi motifleriyle olusturulan bezeme
tasariminin izleri se¢ilmektedir. Bu boliimlerin zemini altinla, motifleriyse sariyla
boyanmustir. Motifler rumilerin igerisinde yarim hatayiler ve ii¢ yaprakli rozet
ciceklerden olusmaktadir. Uclardaki yarim daire biiyilk madalyonlarin tasariminda
rumi ve hatayl grubu motiflerle simetrik bir bezemeye yer verilmistir. Renk olarak
rumiler altinla boyanirken, hatayl grubu motiflerde kirmiz1 ve beyaz kullanilmistir.
Baslik tezhibinin etrafini altinla boyanmis sag¢ orgiisii bigiminde zencerek bordiir
cevrelemektedir. Ustte kenar suyu adi verilen ikinci bir tezhipli dikdortgen alan
bulunur. Bu alanin igerisindeki tezhip tasarimi, birbirine ulama olarak baglanan rumi
motiflerinden olusmaktadir ve motiflerin kirmizili, siyahli ile altinli  renkleri,
alternatif (nobetlese) diizende degismektedir. Kenar suyu genisligi ve t1g boylarinin
Olgiisli birbirine esittir. Metinde altta metnin bittigi yere gelen baglik alaninda kagit
rengi zemin lizerine rumi motiflerini tasiyan ters simetrik formda helezoniler
yerlestirilmistir. y.11a’da ise iistte yer alan baslik tezhibinde ayni tasarimda

boyanmadan birakilmis kagit zemin tiizerine ters simetrik planda iistte kirmizi ve

>l Bkz. Thomas W. Lentz- Glenn D. Lowry, Timur and the Princely Vision, Persian Art and
Culture in the Fifteenth Century, Washington, 1989, s.72-73, cat.no.18.

2 Dorothea Duda, Islamische Handschriften I, Persische Handschriften, Wien, 1983, s.94,
Abb.55-56.

17



beyaz renklerle boyanan hatayi grubu motifler helezoniye yerlestirilirken altta yer

alan baslik tezhibinde rumiler ters simetrik formda helezoniye yerlestirilmislerdir.

y.60b: (Res. 7) Eserin 60b sayfasi bes yatay dort dikey alana boliinmiistiir.
Boliimlerin arasinda iistteki satirlar birbirilerine paralel, yatay olarak yazilirken
ortada kalan iki satir mail kita (egimli) seklinde yazilmistir. Koselerde olusan
alanlara da koltuk tezhipleri uygulanmistir. Bu bezemelerde basit hatayl grubu
motifler se¢ilmis ve bu motifler mavi, turuncu, altin renkleriyle boyanmuistir.
Sozbaglarindaki rumilerle olusturulan tezhiplerdeki islup birligi, tezhiplerin ayni
atolyenin elinden ¢iktigina isaret etmektedir. Bu tasarim, eserin ketebe kaydinin yer

aldig1 638a yapraginin diizenlenmesi ve tezhibiyle benzesmektedir (Bkz. Res.9).

y.310b: (Res. 8) y.310b’de baslayan ve Sehndme niishalarinda genellikle
zengin tezhipli baglikla yer alan Luhrasbname’nin serlevha tezhibinde alan, iki yatay
dikdortgene boliinmiistiir. Alttaki genis olan dikdortgen alanda, yazinin yer aldig:
merkezi bolim rumilerle sonuglanan ince dallarla dolgulanmis ve baslik yazisinin
her iki yanina rumi motiflerinin olusturdugu bir tepelik formu getirilerek bu alan
siirlandirilmistir. Yazi kusaginda siiliis hat ve beyaz miirekkeple “Pddisahi-yi
Luhrasb sad u bist sal” (Luhrasb’in padisahlig1 yiiz yirmi yildir) yazilidir. Yazinin
altindaki serbest kivrimdallara yerlestirilen rumi motif grubu altinla boyanmuistir.
Baglik yazisinin disindaki motif grubu ise ii¢ ve bes yaprakli rozet ¢igeklerden
olugmaktadir. Cigekler icten disa dogru koyulagan bir tonlamada mavi ve kirmizi
renklerle boyanmistir. Bu alanin dis1 igte beyaz bir cedvelle c¢evrelenirken beyaz
cedvel de altin renkli bir zencerek motifiyle ¢evrelenmistir. Alttaki genis dikdortgen
alanin tizerinde yer alan dar dikdortgen alan, ulama olarak rumi ve hatayi
motifleriyle bezenmistir. Rumilerin ve hatayilerin yapraklar1 altinla boyanirken ¢igek
motifleri atlamali olarak mavi ve kirmizi rengin igten disa dogru tonlamasiyla
boyanmistir. Dar olan dikdortgen alanin {iizerine ise esit araliklarla tiglar

yerlestirilmistir.

y.638a: Eserin ketebesinin de yer aldig1 bu yapragin tezhibi ve diizenlenmesi

60b yapraginin tezhip tasarimiyla benzesmektedir. Her iki yapragi tasarim agisindan
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birbirinden ayiran fark, y.638a’nin alt kdselerindeki iicgen alanlarin igerisinde ayni

renklerde basit hatayilerle olusturulmus birer demetin yer almasidir.

4.4. Hattat1 ve Istinsah Tarihi
Eserin ketebe sayfasinda; istinsah edenin ad1 ve istinsah tarihi yer almaktadir.

(Res.9) Istinsah kaydinin Arapga metni soyledir:

“Temme’l- kitab bi ‘avni’l-meliki’l-vehhab el-miistehir bi Sahname mim
keldmi meliki’s-su ‘ard me’l-miitekellimiin el-Hakim Ebi’l-Kasim Firdevsi aleyhi -
Rahmetii me’l-gufran ‘ald eymeni’l-hal ve ahsene’l-fal fi yevmi’l- ahad hamis ‘isran
sehri Recebi’l-miirecceb sene seldse ve erba ‘in ve semdame mie el-Hicreti’l
Mustafaviyye salla Allahu “ dla Muhammedin ve alihi ve selem ketebehu el- ‘abdu’ z-
za ‘if el-muhtac Kemal Kafi”.

Yukaridaki metnin sadelestirilmis Tiirkgesi soyledir:

“Sairlerin meliki ve sozciisii El Hakim Ebi’l Kasim Firdevsi'nin (Onun
tizerine Allah’in rahmeti ve affi en ugurlu hal ve en giizel fal olsun) Sehname adi ile
tinlenen eseri. Hicreti Mustafaviyyenin (Allah’in seldt ve selami Muhammed ve dli’ne
olsun) Allah’in yardimi ile 843 yilimin Recebinin 25. giiniinde (8 Aralik 1439)

tamamland. Allah’in zayif ve muhta¢ kulu Kemal Kafi yazdi.”>

4.5. Miihiir ve Notlar

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Haci Besir Aga 486 numarali Firdevsi
Sehnamesi’nin agilis yapraginda (y.la) iic tane miihiir yer almaktadir.(Res.10)
Bunlardan sol {istte yer alan Haci Besir Aga'nin kendi miihriidiir. Miihiirde Arapca

olarak:

Ust : Min ekberi'l hayrat
Alt : Vallahu yagfiru'z — zellat

>’Kaynaklarda eserin hattati Kemal Kafi hakkinda bilgi bulunamamistir.
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Sag  : Vakfun fi sebili'llah

Sol : Vakfun fi sebili'llah

Orta  : Ya Besir 1130/1717-8 yazilidir. Miihriin Tiirk¢e anlami sdyledir: “Ya
Besir! Allah yolunda yapilan vakif hayratlarin en biiyiiklerindendir ve Allah

kusurlart bagislar.”

Sag {ist kissmda okunamayan bir baska miihiir yer almaktadir. Iki miihriin
ortasinda miilkiyet kaydi bulunmaktadir. Bu kaydin metni: “El-miilki lillahi. Dahale
fi hifzi abdihi el-hact Besir Aga-i Dariissaadeti’s-serife lisenetin semanin ve hamsin
ve mie ve elf (1158)” seklindedir. Tiirkge anlamiysa soyledir: “Miilk Allah indr.
h.1158/m.1754 yilinda Dariissaade Agasi Haci Besir Aga kulunun miilkiyetine

gecti”.

Miilkiyet kaydinin altinda Arapga bir boliim yer almaktadir. S6z konusu

Arapca boliimiin metninde:

“Hazihi’ n-nushdtii’l-cemile mim vakfi hazreti Mevlana sdhibu’l-hayrati’l-
hisdn sahibu zeylii’l-cud ve’l ihsan Miinevveri mesdbilii’l-mekdsid bi envari’l- indye
miifettih me’akidi’l-merasid bi miftalii’l-kifdye Camii mehasimi’l-ilm ve’l ‘amel Haiz
mecamii’l-birri’l-ekmeli ela ve huve Agau Darii’s-sa’ade el-Hdc Besir Vakafe li’l-
hayri’l-mesid ve’l-birru’l-kesir men huve’ala kulli sey’im kadir Harrerehu el-fakir
ileyhi Subhanehu ve te ‘dld Muhammed Emin el-miifettis bi evkafi’l-haremeyni’l-

muhteremeyn gufure leh” yazmaktadir.

Bu metnin sadelestirilmis Tiirk¢esi’nin 6zetinde su ifade yer almaktadir: “Bu
glizel niisha (eser ) emsalsiz comertligi ve haywseverligiyle alemin tanidig
Dariissade Agasi1 Haci Begir Aga’nin vakfidir. Bu eserin onun vakfi oldugu Osmanlt
Devieti’nin  haremeyn evkaf miifettisi” Mehmed Emin® tarafindan tasdik

olunmustur.

**Haremeyn evkaf miifettisligi, haremeyn-i-serifeyn denilen Mekke-i Miikerreme ve Medine-i
Miinevvere’ye ait vakiflarin denetlenmesi gorevidir. Darilissaade agasi Habesi Mehmed Aganin
h.995/m.1587 yilinda bu gorevi almasiyla meydana getirilmistir. Bu gorev, h.1250-m.1834 senesinde
Haremeyn evkaf miidirliigiine baglanmig ve h.1252/m.1836’da tamamen dariissaade agalarinin
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Eserdeki tiglincli miihiir, Arap¢a metnin altinda yer alan Osmanli miifettisi
Mehmed Emin’in miihriidiir. Miihriin {izerinde “Hasbiyallah abduhu Mehmed

: 56
Emin” yazilidir.

4.6. Haci Besir Aga ve Kiitiiphaneleri

Haci Besir Aga, Sultan III. Ahmed (1703-1733) ile I. Mahmud (1730-1754)
saltanatlar1 zamaninin dariissaade agasidir.’’ Dariissaade, yaklasik 380 yil boyunca
Osmanlilarda padisahlarin ve ailelerinin ikametgah1 olan Topkap1 Sarayi'nin Harem
Dairesi i¢in kullanilan terimdir. Padisahin 6zel dairesinin bulundugu, hanimlari,
cocuklar1 ve cariyelerinin yasadig1 bu yerin kendine 6zgii bir teskilat1 ve gorevlileri
vardi. Buranin her tiirlii hizmetiyle ugrasan gorevlilerine dariissaade agalari
denilirdi.”® Hac1 Besir Aga, Dariissaade-i Serife Agasi, Karaaga veya Kizlaragas: da
denen saray harem agalarmin icinde en iinliisii ve bu gdrevde en uzun siire
kalanidir.”® Haremagalarinin giicii ve niifuzu Haci Besir Aga zamaninda iyice

artmlstlr.6°

Biiyiik Besir Aga, Dariissaade Agas1 Besir Aga, Seyhiilharem Hac1 Besir Aga
adlar1 ile de taninan Haci Besir Aga'nin yasaminin ilk evresi hakkinda bilgi yoktur.
Onun Dariissaade agast Yapraksiz Ali Aga'nin araciligiyla Osmanli Sarayi'na girdigi
bilinmektedir. Sarayda okuma-yazma o&grenen Hacit Besir Aga, III. Ahmed

sehzadeyken onun hizmetinde bulunmustur. III. Ahmed 1703 yilinda tahta ¢ikinca

elinden almarak kurumlastirilmistir. Konuyla ilgili daha detayli bilgi icin bkz. 1. Hakki Uzungarsili,
Osmanh Devleti’nin Saray Teskilati, TTK, Ankara, 1945, 177-180.

PXVIIL yiizytln son yarisina ait, Elmiintehab Kanun-iil-haremeyn-is-serifeyn mecmuasi Mehmed
Emin isimli haremeyn miifettisi tarafindan yazilmistir (Basvekalet Arsivi Kiitliphanesi kayit no.1046).
Bu belge i¢in bkz. 1. Hakki Uzungarsili (1945), a.e., s.179, dipnot.2; Sézii gegen belgenin XVIIL.
ylizyiln ikinci yarisina tarihlenmesi ile incelenen eserdeki miilkiyet kaydinda verilen Mehmed Emin
onayli h.1158/m.1754 tarihi ortiismekte ve incelenen eserin Dariissaade Agasi Haci Besir Aga’nin
vakfi oldugunu onaylayan Mehmed Emin Efendi’nin, mecmuada adi gegen kisi oldugu ihtimalini
vermektedir. Bu bilgi diginda kaynaklarda Mehmed Emin Efendi adma rastlanmamastir.

*% Eserin kayitlarini1 ve miihiirlerini okuyan ve Tiirkge’ye ¢eviren saymn Prof. Dr. Hiisamettin Aksu’ya
tesekkiir ederim.

>" Dariissaade agas1 i¢in bkz. I.Hakki Uzungarsili (1945), a.g.e., s.172-183.; Cengiz Orhonlu, "Dervis
Abdullah'in Dariissaade Agalar1 Hakkinda Bir Eseri: Risale-i Teberdariye Fi Ahval-1 Daru's-saade"
I.Hakki Uzuncarsih'ya Armagan, TTK Basimevi, Ankara, 1976, 5.225-249.

¥ Ulkii Altindag, "Dariissaade", TDV islam Ansiklopedisi, C.9, Istanbul, 1994, s.1.

> Necdet Sakaoglu, "Besir Aga (Haci)", Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.2, Istanbul,
1994, s.174.

60 Cagatay Ulucay, Harem II, Ankara, 1971, s.124.
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Haci Besir Aga'yr miisahip yapmistir. Besir Aga, h.1117/m.1705 yilinda Daye
Hatun'u hacca gotiirmiis ve kendisi de hac farzim yerine getirmistir.®’ Déndiikten
sonra Haci Besir Aga olarak anilmis ve harem hazinedarhigina yiikseltilmistir.®*
h.1125/m.1713 yilinda Dariissaade Agast Siileyman Aga ile birlikte dnce Kibris'a
daha sonra da Misir'a siirgiin edilmistir. Bir siire sonra seyhiilharem olarak Medine'ye
atanmis ve h.1129/m.1717 yilinda Istanbul'a getirilerek dariissaade agasi gorevine
yeniden atanmustir.”> Oliimiine kadar bu gorevde kalan Haci Besir Aga, 3 Haziran

1746°da (h.1159) vefat ettikten sonra Eyiip'teki tiirbesine gomiilmiistiir.**

Kaynaklar, Hac1 Besir Aga'nmin Patrona Halil Isyan1 gibi énemli bir olaydan
sonra makaminda kalabilmesini sag duyusu ve Kkisiligi sayesinde oldugunu
aciklamaktadir. Hepsi zenci kolelerden olusan darlissaade agalari i¢inde okumaya
diiskiinliigii, politikaya ilgisi ve kamu hizmetine 6nem vermesiyle taninan Hac1 Besir
Aga devlet islerine karigmakla beraber, Osmanli Sarayi'mi tehlikeye sokacak
girisimlerde bulunmamistir. Bu 0Ozellikleriyle de Osmanli Saray erkéni iginde

ayricalikl bir konuma sahip olmustur.®

Hac1 Besir Aga'nin, dariissaade agalarimin saraydaki etkinliklerinin dorukta
oldugu bir donemde bu goreve gelmesi, harem yasamina diiskiinliigiiyle bilinen III.
Ahmed ile I. Mahmud tarafindan biiyiik imtiyazlar elde etmesine yol agmis, Hact
Besir Aga Osmanli-Iran siyasi iligkilerini bir hiikiimdar gibi y&netecek kadar ileri
gitmistir. Ozellikle 1. Mahmud'un o kadar giivenini kazanmustir ki padisah,
atamalarin1 Hac1 Besir Aga'nin onerilerine gore yapmustir. Bu duruma bir 6rnek
Sadrazam Kabakulak ibrahim Pasa'nin gorevden almisidir.’® Haci Besir Aga'nin
devlet islerine karismasindan rahatsiz olan Sadrazam Kulaksiz ibrahim Pasa, Haci
Besir Aga'yi 1. Mahmud'a sikayet etmis, Misir'da uzun siire kaldigini, kara

Araplar'dan bir akilli kimseye rastlamadigini, hiikiimet iglerini dariissaade agasinin

o Cagatay Ulugay, a.e., s.124.

62 Havva Kog, "Besir Aga (Hac1)", Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, C.1,
Istanbul, 1999, 5.315.

%3 Cagatay Ulugay, a.g.e., s.124.

54 Abdiilkadir Ozcan, "Besir Aga, Hac1", TDV islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul, 1992, 5.555.

65 |. Hakk1 Uzungarsih, a.g.e., s.177.

%6 Sadrazam Kulaksiz ibrahim Paganmn gorevden alimsiyla ilgili olarak bkz. Sem’dani-zide Findikhh
Siileyman Efendi Tarihi, Miir’i’t Tevarih I (Cev : Prof. Dr. Miinir Aktepe), Istanbul, 1976, 5.23.
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diislincesine gore ylirlitmesinin yanlis olacagini, ama kendisine uymasa bu kez de
basina bir is gelecegi i¢in ¢ekindigini sdylemis; padisahtan Haci Besir Agamin
gorevden aliip, Misir'a siiriilmesini rica etmistir. Padisah da bunun {izerine Hac1
Besir Aga'nin gorevden alimp Misir'a siiriilmesini buyruk vermistir.®’ Sadrazam
Kabakulak Ibrahim Pasa bu haberi kaympederi sadaret kethiidass Mehmed Aga'ya
sOylemis, Mehmed Aga da sadrazam olmak istediginden bu haberi vakit
kaybetmeksizin Hac1 Besir Aga'ya bildirmistir. Haberi alan Hac1 Besir Aga hemen 1.
Mahmud'un annesi Saliha Sultan'a bagvurmus, hakkindaki siirgiin kararin1 Saliha
Sultan1 ikna ederek geri aldirtmis ve Kabakulak Ibrahim Pasamin gérevden
alinmasini saglamistir. Bundan sonra o6liimiine kadar hi¢ kimse Haci Besir Aga'ya

dokunmaya cesaret edememistir.®®

Hac1 Besir Aga her ay kendisine ddenek olarak sunulan bin altin degerindeki
ayligindan baska devlet erkdninca ya da Istanbul ve Anadolu halkindan saraya isi
diisenlerce sunulan hediyeler ve riigvetlerle biiylik bir servet edinmis ve bu servetin
bityiik bir bolimiinii hayir isleri igin kullanmustir.” istanbul'da Babiali civarinda
cami, sibyan mektebi, medrese, kiitliphane ve ¢esmeden olusan bir kiilliye, Eylip'te
Baba Haydar mahallesinde dariilhadis, kiitiiphane, sibyan mektebi ve c¢esme
yaptirmistir.”® Ayrica Topkap: Sarayi'nda kendi adiyla anilan cami, cesitli semtlerde
cesmeler, Medine'de medrese ve kiitliphane, Kahire'de sebil ve sibyan mektebi,
Zistovi'de medrese ve kiitiiphane yaptirip vakfetmistir. Haci Besir Aga'nin kurdugu
vakif kiitliphanelerinden baska cok zengin ve 06zel bir kiitiiphanesi oldugu da

bilinmektedir.”!

Dariissaade agalarinin Topkapr Sarayi'ndaki {istiinliigli minyatiirlerle de
belgelenmistir. III. Ahmed'in ogullarinin stinnet diiglinii senliklerinin (1720)
anlatildigt ve 1720-1729 yillar1 arasinda Levni tarafindan resimlenen Surndme-i

Vehbi'de, Hact Besir Aga, Sultan III. Ahmed'i tasvir eden minyatiirlerde onun sag ve

67]. Hakk1 Uzungarsih, a.g.e., s.175.

%% |. Hakk1 Uzungarsil, a.e., s.176.

% Havva Kog, a.g.m., s.315.

" Mehmed Siireyya, Sicilli Osmani, C.11, (Yayna Hazirlayan: Nuri Akbayar, Eski Yazidan Aktaran:
Seyit Ali Kahraman) Istanbul, 1996, s.371.

" Havva Kog, a.g.m., s.316.
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sol gerisinde ayakta dururken betimlenmistir. Surndme-i Vehbi'min iki tasvirindeki
Besir Aga portresi onun kolaylikla taninmasim saglayacak niteliktedir.”” Bu
tasvirlerde Haremagas1 siyahi renginden dolay1 kolayca taninmaktadir. Geleneksel
olarak bir kavuk takmakta ve i¢i kiirklii uzun kollu bir kaftanla giyimlidir. Resmi
torenlerdeyse miicevveze (biiyiik kavuk) takmakta ve entarisi iizerine igi kiirklii
kolsuz bir kaftan giymektedir.”” Haci Besir Aga'nin tespit edildigi minyatiirlerden
biri (TSMK, A.3593,y.16a) onu padisah alayinda, Sultan III. Ahmed'in arkasinda
maiyetiyle beraber Okmeydani'na gelirken betimler. (Res.34)

Ikinci minyatiirdeyse (TSMK, A.3593,y.27a) siinnet diigiinii senliklerinde bir
gelenek olan hediye sunma merasimi i¢in, Hac1 Besir Aga'nin padisahin huzuruna
gelisi betimlenmistir. Bu tasvirde en dnde elinde bir ¢ini kase tastyan Haci Besir Aga
ve arkasinda onun sunacagi diger hediyeleri tasiyan gorevliler izlenmektedir.

(Res.35)74

Dariissaade Agas1 Haci Besir Aga'nin kurdugu kiitiiphaneler arasinda en zengin
koleksiyona sahip olani Istanbul Babiali'deki kiilliyesinde yer alan h.1158/m.1745
tarihli kiitiiphanedir. Kiitliiphane, kiilliye i¢inde caminin bati cephesine bitisik olarak
insa edilmistir. Hac1 Besir Aga h.1158/m.1745 tarihli vakfiyesinde, kiitiiphanede dort
hafiz-1 kiitiib (kiitiiphane memuru), bir miicellid (ciltgi) ve bir ferrasin (hizmetli)
hizmet etmesini, li¢lincli kiitliphane memurunun ayn1 zamanda bevvdb (gocuklari
okula getirip gotiiren okul hademesi) gorevini de iistlenmesini ongdrmiistiir.”
Kitaplarin kiitiiphane disina ¢ikarilmamasi ve kimseye 6diing olarak verilmemesi
konusu da vakfiyede 6zellikle belirtilmistir.”® Buna ragmen, kiitiiphane kurulduktan
bir siire sonra kiitiphane memurlarin vakfiye sartlarina uymayip, baz1 kitaplarin

bes giinliigiine kiitliphane disina ¢ikmasina izin verdiklerinin ve bunun sonucunda da

"Zeren Taninds, "Topkapi Sarayr'nin Agalari ve Kitaplar", istanbul Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Y11:3, Say1:3, Istanbul, 2002, 5.54.

7 Esin Atil, Levni ve Surname, istanbul, 1999, s.72.

" Esin Atil, a.e., 5.224-225.

7 Munise Giinal, "istanbul'da bir XVIILyiizyll Osmanh Mimarlk Eseri: Besir Aga Kiilliyesi",
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ilahiyat Ana Bilim Dali, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2003, 5.6; Osmanlica terimler icin bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlhca-Tiirk¢e
Ansiklopedik Liigat, Ankara, 2005.

’® Miinise Giinal, a.t. s.40.
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baz1 kitaplarin kayboldugunun anlagilmasi iizerine, gerekli tedbirlerin alinabilmesi
amaciyla kiitiphane bir siireligine kapatilmistir. h.1198/m.1784 yilinda yapilan
sayimda 38 tane kitabin kayboldugu tespit edilmis ve geriye kalan 676 kitap, yeni
diizenlemeler yapildiktan sonra kiitiiphane memurlarina teslim edilerek kiitiiphane

yeniden hizmete agilmustir.”’

Biitlin kitaplar 1914 yilinda Sultan Selim'deki kiitiiphaneye, 1918 yilinda da
Siilleymaniye Kiitiiphanesi'ne nakledilmistir.”® Kurulusundan sonra bagislarla
koleksiyonu zenginlesen Besir Aga Kiitiiphanesi, bugiin Siileymaniye

Kiitiiphanesi'nde Begir Aga adiyla ayr1 bir boliim olarak korunmaktadir.”

Haci Besir Aga'min kurdugu ikinci bir kiitiiphane Istanbul Eyiip'te
h.1148/m.1735 yilinda kurdugu kiitiiphanedir. h.1148/m.1735 tarihli vakfiyesine
gore dini bilimlerle ilgili kiiclik bir koleksiyondan meydana gelmistir. Kiitliphanede
ii¢ kiitiphane memurunun yani sira bir de kdtib-i kiitiib*® (kitap istinsah etmekle
gorevli kimse) gorevlendirilmistir. Vakfiyede kiitliphane memurlarindan ikisinin
medrese 6grencileri arasindan segilmesi istenmis, ii¢linciisiiniin de medrese disindan
alim, erdemli ve dindar biri olmas: sart kosulmustur.®' Vakfiyenin sartlaridan biri de
medresede gorevli miiderris ve muhaddisin®* (Hz. Muhammed'in hadisi ile mesgul
olan, sozlerini toplamis olan kimse) kiitiiphanedeki verdigi derslere devam eden
ogrencilere giinlik bes akge licret verilmesidir. Ayrica koleksiyondaki kitaplarin
azligindan dolay1, hergiin bir kiitiiphane memurunun kiitiiphanede ndbet tutmasi da

vakfiyenin sartlarindan biridir.*’

Kiitiiphanenin  koleksiyonu, Rabia Hatun'un daha once Ayasofya

Kiitiiphanesi'ne vakfettigi kitaplarin h.1156/m.1743 yilinda bu kiitiiphaneye nakliyle

" {smail E. Eriinsal, Tiirk Kiitiiphaneleri Tarihi II, Kurulustan Tanzimata Kadar Osmanh Vakif
Kiitiiphaneleri, Ankara, 1958, s.87.

78 Halit Dener, Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1957, 5.39.

" {smail E. Eriinsal, "Besir Aga Kiitiiphanesi", TDV islam Ansiklopedisi, C.6, Istanbul, 1992, s.4.

% Osmanlica terim i¢in bkz. Ferit Devellioglu, a.g.e.

*! ismail E. Eriinsal (1992), a.g.m., s.4.

%2 Osmanlica terim i¢in bkz. Ferit Devellioglu, a.g.e.

% [smail E. Eriinsal (1958), a.g.e., s.85.
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zenginlesmistir.** Bu koleksiyon 1924 yilinda Eyiip Hiisrev Pasa Kiitiiphanesine,
1957 yilinda da Siileymaniye Kiitiiphanesine nakledilmistir.*> Besir Aga Kiitiiphanesi
bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesinde Besir Aga (Eyiip) adiyla ayr1 bir boliim olarak

korunmaktadir.®®

Haci Besir Aga'nin Medine'de yaptirdigt medresesindeki kiitiiphane
hakkinda fazla bilgi yoktur. Kiitliphaneye konulan 72 tane kitabin adlari, Evkaf-1
Humayun Miifettisligine h.1152/m.1739 yilinda kaydedilmistir. Bundan bir y1l sonra
reisiilkiittab ismail Efendi'nin bu kiitiiphaneye 18 cilt kitap vakfettigi bilinmektedir.®’

Hac1 Besir Aga'nin Zistovi'de kurulan kiitiiphanesine ise h.1154/m.1741
yilinda 98 tane kitap gonderildigi ve bu kitaplarin Zistovi mahkemesinde tescil
edildikten sonra kiitiphane memuru Abdurrahman Efendi'ye teslim edildigi
bilinmektedir. Kiitiiphanenin kurulusundan alti yil sonra yapilan sayimda

koleksiyondan hig bir kitabin eksilmedigi tespit edilmistir.*®

Tim bu etkinlikleri gerceklestirmis olan Haci Besir Aga’nin, akli ve
daariissaade agaligimin ona sagladigi imkanlarla, Osmanli sarayinin gii¢lii sanat
hamilerinden biri oldugu kesindir. Onun etkin giiciinii kullanarak kurdurdugu

kiitiiphaneler araciligiyla giiniimiize ¢ok sayida elyazmasi ulasabilmistir.

% ismail E. Eriinsal (1992), a.g.m., s.4.

% Giinay Kut-Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari: 586, Kiiltilir Eserleri Dizisi:39, Ankara, 1984, s.140.

% ismail E. Eriinsal (1992), a.g.m., s.4.

¥7 [smail E.Eriinsal (1958), a.g.e., 5.85-86

% fsmail E. Eriinsal (1958), a.e., 5.86.
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5. SULEYMANIYE KUTUPHANESI Haci Besir Aga 486 NUMARALI
FIiRDEVSI SEHNAMESI MINYATURLERININ KATALOGU

Katalog No. : 1 (Res.11)

Yaprak No. : 1b-2a

Minyatiiriin Konusu : Av sahnesi- Takdim minyatiirii

Minyatiiriin Olgiisii : 15.3 x 10.4 cm (y.1b); 15.3 x 10.6 cm (y.2a)

Minyatiiriin Tanim : Cift sayfa lizerinde yer alan kompozisyonu, dort yonde lapis
lazuli zemin {izerine altinla ve siyahla atlamali olarak boyanmis, birbirinin i¢inden
gecen rumilerin meydana getirdigi palmet dizisinden olusan tezhipli bir bordiir
kusatmaktadir. Bu kompozisyonun olusturdugu cerceve, dort yonde tiglarla

sonlandirilmistir.

Cift sayfaya yayilan eserin takdim minyatiirii olan bu sahnede, ufuk hatti
yiiksek tutulmustur. Altinla boyanmig gokyliziinde beyaz renkli iki bulut motifi yer
alir. 1b sayfasinda sag iist kosede bir gorevlinin tagidig1 gosterigsiz bir ¢etirin altinda
koyu renk at1 iizerinde, tacindan bir sehzade ya da emir oldugu anlasilan figiir,
yaninda diger ath figiirlerle beraber avlananlari izlemektedir. S6z konusu sahnenin
ontindeki siyah ath figiir elindeki okuyla bir geyigi 6ldiirmiistiir. Onun 6niinde yer
alan diger athi figiir ise kilici ile bir aslan1 61diirmektedir. Sahnenin zemini koyu yesil
renkle, son derece yalin bir anlatimla verilmistir. Tek ayrint1 2a sayfasinin sol {ist
kosesindeki yesil sik yaprakli aga¢ motifidir. Bunun disindaki diger doga unsurlari,
sahnenin alt kisminda altin cedvelle kesilen kiiglik ot kiimeleridir. Sahneye 2a
sayfasinin solundan giren beyaz ath figiir ise mizragin bir leopara saplamaktadir. 2a
sayfasinin sol alt kosesinde yer alan iki ath figiiri de kisraklar1 avlamaktadir. Bu iki
figiir yipranmis haldedir. Ozellikle yiizleri tamamen asinmistir. 1b sayfasinin alt
kisminda ise giirziinii kaldirmis kurtlara dogru saldiran beyaz ath bir figiir ve hemen
onun karsisinda ayni kurtlara kilict ile saldiran bir baska atli figiir yer alir. S6z
konusu figiiriin yiizii asinmistir. Sahnenin ortasinda da saga sola kagisan hayvanlar
vardir. Kompozisyonu olusturan tiim figiirler saat yoniinde donerek dairesel bir
hareket olustururlar. Atlarin kosar hareketi, hayvanlarin saga sola kacismasi sahneyi

son derece hareketli kilmaktadir.
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Figiirlerin bazilarinda Safevilere 6zgii Tac-1 Haydari® denilen bashklarin
yer almasi da dikkati ¢eken bir ayrintidir. Bu durum, el degistirme sebebiyle

minyatiiriin baz1 ayrintilar1 izerinde oynandigini diistindiirmektedir.

Karsilastirma: Bu kompozisyonun Timuri sehzadesi Baysungur doneminde Herat’ta
hazirlanan ve Baysungur Sehnamesi adiyla taninan h.833/m.1429-1430 tarihli bir
Sehname niishasinin (Tahran, Giilistan Miizesi) basindaki av sahnesi konulu cift
sayfaya yapilmig takdim minyatiiriiyle, kurgu bakimindan benzemesi dikkat
cekicidir.(Bkz. Res.36) Baysungur Sehndmesi’nde de incelenen eserde oldugu gibi
sag sayfanin sag iist kosesinde avlananlari seyreden emir ya da sehzade
betimlenmistir. Baysungur Sehndmesi’ne gore daha az figiiriin tasvir edildigi SK,
HBA, 486 no.lu Sehndme’de tepe gerisinden sadece bir figlir olaya katilirken,
Baysungur Sehndmesi’nde dort figlir olaya katilir. Av olayr her iki yazmadaki

tasvirde de tiim sahneyi kaplamaktadir.

Timurl Siraz ve Karakoyunlu devri Siraz islubundaki bazi Nizami
Hamseleri’nin takdim minyatiirlerindeki av sahneleri de 6zellikle sag iistte toplanan
ath seyirciler ve bazi figiirlerin hareket kaliplart agisindan, incelenen eserin takdim
minyatiiriiyle benzesir.”® Ozellikle incelenen eserin sag sayfasindaki ok-yay ile
avlanan at lizerindeki avcinin hareket kalibi her iki elyazmasinda da ayni sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu benzerlik, incelenen eserdeki av sahnesi konulu takdim
minyatiiriic kompozisyonunun ilerleyen yillarda da Sirazli nakkaslarca sevilerek

uygulandigini géstermektedir.

Yayimmlanmamstir.

% Tac-i Haydari : Ortas1 uzun baston seklinde uzayan bir kep ile onun etrafinda dolanan on iki
kiviimli  bir bagliktan olugan sarik. $il inancmin oniki imamini temsil eden bu sarik, Safevi
minyatiirlerinde karsilagilan bir dzelliktir. Bkz. Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan
Osmanhlara Kadar), Ankara, 1995, s.159.

% Bunlardan biri Timuri Siraz iislubunda resimlenmis h.849-850/m.1445-1446 tarihli Nizami
Hamsesi’dir (TSMK, R. 855), digeri Karakoyunlu Siraz iislubunda resimlenmis h.865/m.1461 tarihli
Nizami Hamsesi’dir (TSMK, H. 773 ). Her iki eserin takdim minyatiirlerindeki av sahneleriyle ilgili
daha detayl bilgi ve s6z konusu sahneler icin bkz. Zeren Akalay, “Emir Hiisrev Dehlevi’nin 1496
Yilinda Minyatiirlenmis Hesht Bihisti, Sanat Tarihi Yilhig1, VI, (1974-1975), Istanbul, 1976, s.347-
372.
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Katalog No. : 2 (Res.12)

Yaprak No. :37b

Minyatiiriin Konusu : Minugcihr’in Selm’i 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 9 x 8.7 cm

Minyatiiriin Tanim: Minyatiir, dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
dorder satirdan olusan dort siitun, altta ise ikiser satirdan olusan dort siitun yer

almaktadir.

Minyatiirde 6n planda at1 iizerindeki zirh ve migferli Selm’in, yine ati
iizerinde, aym1 kiyafetle gorillen Minugihr tarafindan kiligla  oldiiriilisi
betimlenmistir. At figlirleri de zirhl1 olarak tasvir edilmistir. Sahneye tepe gerisinden
dahil olan ve muhtemelen Selm’in ordusunu simgeleyen asker figiirlerinden {igii
olayin aksi yoniine bakmaktadir. Ayrica tepe gerisinde bagka ii¢ askerin sadece
migferlerinin Gist kism1 goériinmektedir. Doga tasviri agik mavi zeminde yer alan ciliz
otlardan ibarettir. Dilimli tepe bordo renkle gdlgelendirilmistir. Gokyiizii koyu mavi
renkte boyanmustir. Lacivert, siyah, koyu yesil gibi renklerin hakim oldugu
kompozisyondaki tek canli renk, sag iistte tepe gerisinde yer alan askerin turuncu
renkli kiyafetidir. Turuncu rengin kullanildig: bir diger yer ise Minugihr’in atinin
egeridir. Selm digindaki figiirlerin hepsi sakalsizdir. Hafif siskin yiizlerde kas ve goz
belirgindir.

Resim-Metin liskisi: Iran’in Pisdadiler siilalesinden olan Padisah Feridun,
yeryliziinii i¢ ogluna paylastirir. Biitlin Rum ve bat iilkesini biiylik oglu Selm’e verir
ve onu bati padisahit yapar. Ortanca oglu Tur’a Turan iilkesini verir ve Tur,
Tiirkler’le Cinliler’in padisahi olur. En kii¢iik oglu ire¢’e ise Iran’1, padisahliginin
tacini, tahtin1 verir. Ciinki Iran tahtina ve saltanat miihriine onu layik goriir. Selm en
kii¢iik kardesin Iran tahtina layik goriilmesini kabullenemez. Babasmin kendilerine
haksizlik ettigini diisiinerek Tur ile birlik olup kiigiik kardesleri Ire¢’e savas acar.
Irec ise onlarla uzlasmak icin kardeslerini goérmeye gider. Taht hirsindan gozii donen
Tur, Ire¢’i hancerleyerek oldiiriir. Yillar sonra ire¢’in torunu, kahramanlig dillere
destan olan Minugcihr padigah olur. Selm ve Tur korkudan Minugihr’i gérmek ve onu

kutlamak istediklerini sOyleyerek babalarindan biiyiik bir orduyla beraber onu
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yanlarina gondermesini isterler. Feridun Minugihr’i Selm ve Tur’a kars1 savasmasi
icin gonderir. Minugihr 6nce Tur’u 6ldiiriir. Selm’in pesine diisen Minugihr, ona
yetisir ve atinin iizerindeki Selm’in viicudunu, ordusunun gozleri oniinde bir kilig
darbesiyle iki paraya bolerek Ire¢’in intikamuni alir.”’ Yukarida tanmmi yapilan
minyatiirde Minugihr’in Selm’e yetisip, askerlerin gozleri 6niinde onun viicudunu at

izerinde iki parcaya boldiigili an tasvir edilmistir.

Yaymmlanmamstir.

°! Firdevsi, a.g.e., C.I, 5.185-274.
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Katalog No. : 3 (Res.13)
Yaprak No. :6la
Minyatiiriin Konusu : Riistem’in beyaz fili 6ldiirmesi
Minyatiiriin Ol¢iisii  : 9.3 x 7.9 cm
Minyatiiriin Tamm : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitun birer satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitun ise altisar satirdan
olusmaktadir.

On planda Riistem’in beyaz filin kafasma giirz ile vurmasi betimlenmistir.
Filin sirtin1 bitkisel siislemeli kirmizi bir kumag 6rtmektedir. Riistem’in {izerinde mor
bir giysi ile yesil bir baslik bulunmaktadir. Sahnenin saginda yer alan Riistem’in
arkasinda saray yapisi yer alir. Sarayin zemin katinin duvarlar: tugla ile oriilmiistir.
Zemin katin tizerindeki balkonlu katin duvarlariin tuglalariysa geometrik diizende
dizilmistir. Balkon penceresinde yesil renkli ve kivrimlar belirgin bir perde goriiliir.
Kalin konturlu dilimlerle belirlenen ufuk hattinin gerisinde ii¢ figlir merakla olay1
izlemektedir. Gokylizii altinla boyanmistir. Minyatiirde geri plandaki mavi zeminli
tepe tlizerinde ciliz ot kiimelerinin varligi dikkati ceker. Figiirlerin tamami

sakalsizdir.

Resim-Metin 1liskisi: Riistem bir gece dostlariyla sarap igip, miizik esliginde
eglenmektedir. Gecenin ilerleyen saatlerinde sarabin da etkisiyle basi agirlagan
Riistem uyumaya gider. Uykudayken beyaz filin baglarin1 kopardigint ve saraydaki
insanlara zarar verdigini duyar. Kahramanlik ve babayigitlik damarlar1 kabaran
Riistem, biiyiikkbabast Sam’mn kendisine verdigi giirzii kaptigi gibi beyaz filin
ardindan gider. Karsisina ¢ikan ve onun beyaz file gitmesini engelleyen goérevlinin
basin1 kopardiktan sonra beyaz filin bulundugu yerin kapisinin zincirini giirziiyle
kirar. Hi¢ korkmadan beyaz filin yanma yaklasan Riistem, kendisine saldirmaya
kalkan beyaz filin kafasina giirziinii indirir ve dag gibi fil tek vurusla oliir.””
Minyatiirde ¢evredekilerin merakli bakislar1 6niinde, Riistem’in beyaz filin kafasina
vurdugu ve filin kafasindan kanlarin bosaldig an tasvir edilmistir.

Yaymmlanmamstir.

%2 Firdevsi, a.g.e., C.I, 5.449-470.
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Katalog No. : 4 (Res.14)

Yaprak No. : 84b

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in beyaz devi 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 13 x10.6 cm

Minyatiiriin Tamim : Minyatiir dort siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki
stitunlar tiger satirdan olugsmaktadir. Alttaki siitunlar ise dorder satirdir. Minyatiir sag

tarafta cedvel disina tagsmustir.

Sahnenin tam ortasinda Riistem’in beyaz deve saldirdig an tasvir edilmistir.
Olay beyaz devin magarasinda ge¢mektedir. Beyaz dev bir bacagi koptugu, kan
revan i¢inde kaldig1 halde Riistem ile miicadeleye devam etmektedir. Riistem’in yesil
giysisi lizerinde kahverengi zirhi, basinda da aslan postu bagligi vardir. Magaranin
disinda sag iist kisimda, Riistem tarafindan agaca baglanmis Ulat yer alir. Magaranin
solundaki agacin Oniinde ise Riistem’in pembe renge boyanmis ati (Rahs)
durmaktadir. Altinla boyanmis gokyiiziinde bir bulut motifi vardir. Yuvarlak hatl,
kalin konturlu agik kahverengi tepe, koyu kahverengi ile gblgelendirilmistir. Zemin
siingerimsi kayalardan olusmustur. Tepenin gerisine araliklarla altinla boyali ii¢
kiigiik agac yerlestirilmistir. S6z konusu agaclarin boyutu ve Ulat’in bagli bulundugu
agacin yapraklarinin kiitle teskil edercesine tasvir edilmesi, minyatiire derinlik
duygusu katmistir. Beyaz devin akan kanimin ve Ulat’in giysisinin parlak kirmizi
renkleri, minyatiirde agirlikli olarak kullanilmig olan altin, yesil ve kahverengi
renkleriyle tezat olusturmaktadir. Magaradaki sahnenin siyah fonu olaymn

carpiciligini ortaya gikarmigtir.

Resim-Metin Iliskisi: “Riistem’in beyaz devi 6ldiirmesi” konulu sahne, Sehname
niishalarinda ¢ok sik tasvir edilmis konulardan biridir. Hikayeye gore iran hiikiimdari
Kavus, ordusu ile Mazenderan’a giderek orada kimi insanlar1 kiligtan gegirir,
kimisini esir alir ve degerli buldugu her seyi toplayip gotiiriir. Mazenderan padisahi
olup bitene ¢ok iiziiliir ve beyaz devden Iranlilardan intikam almasini ister. Beyaz
dev, devlerden biiyiik bir ordu kurup Kavus’un ordusu iizerine yiiriir. Kavus’un
Mazenderanlilara yaptiginin aynisini Iranlilara yapar. Yaptiklari ile hem Mazenderan

halkina, hem de kendi halkina aci ¢ektiren Kavus pisman olur ve Riistem’den
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padisahliginin tahtiyla iranlilari devin pengesinden kurtarmasi ister. Beyaz deve
ulasmak icin ejderhalar, cadilar oldiiren, bir ¢ok miicadeleden gecen Riistem
pehlivan Ulat’la karsilasir, Ulat’1 esir alarak, eger kendisine yol gosterir ve ihanet
etmezse, Mazenderan padisahinin tacini, tahtin1 alip, ona verecegini ve onu iilkenin
padisah1 yapacagini vaat eder. Riistem, Ulat’in yol gdstermesi ile Beyaz devi
magarasinda giindiiz vakti uykudayken yakalar ve 6ldiiriir.”” Minyatiirde, metinde
anlatildigr gibi Riistem’in, gilindiiz vakti magara i¢inde Beyaz devi 6ldiirdiigli an
goriilmektedir. Ulat figiiriiniin agaca bagl olarak tasviri de hikayedeki anlatimla

ortiismektedir.

Yayimmlanmamistir.

% Firdevsi, a.g.e., C.II,s.92-151.
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Katalog No. : 5(Res.15)

Yaprak No. : 120D

Minyatiiriin Konusu : Siyavus’un atesten gegmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 6.6 x 7.8 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte sagda yediser
satirdan olusan iki siitun, solda birer satirdan olusan iki siitun, altta ise tiger satirdan
olusan dort siitun yer alir. Siitunlarin bu diizenlenisiyle minyatiiriin kapladig1 alan

kademeli bir gdriiniim kazanmustir.

Sahnenin merkezinde beyaz elbiseli Siyavus, atinin iizerinde kirmizi ve altin
renkli alevlerin arasindan ge¢mektedir. Yerde yanan odunlardan ¢ikan kirmizi ve
altinla boyal1 alevler, hem atesin sicakligini belirtmekte hem de dekoratif bir etki
birakmaktadir. Siyavug’un solunda saray yer almaktadir. Sarayin kemerli
balkonundan babasi Keykavus ve onun karist Stidabe, olay1 izlemektedir. Sarayin ¢ift
kanatli ahgap kapisi lizerinde okunamayan bir kitabe yer alir. Kahverengi konturlarla
olusturulan kapinin c¢evresindeki ve balkon katinin g¢evresindeki tuglalar geometrik
diizende dizilmistir. Sar1 renkli tepe zemini kahverengi konturla sinirlandirilmastir.

Tasvirde dogaya ait hi¢ bir unsur yoktur. Gokyiizii altinla boyanmustir.

Resim-Metin Iliskisi: “Siyavus’un atesten gegmesi” konulu bu minyatiir, Sehname
tasvirlerinin bir diger popiiler sahnesidir. Hikayeye gore Keykavus’un karis1 Stidabe,
iivey oglu Siyavus’a asiktir. Siyavus ise onun askina karsilik vermemektedir. Buna
cok sinirlenen Stidabe, Siyavus’un kendisine agik oldugunu ileri stirerek Keykavus’u
tahrik eder. Keykavus, Stdabe’nin dogru sdyleyip sdylemedigini anlamak ve
Siyavus’un masumiyetini test etmek i¢in, Siyavus’u bir denemeye tabi tutar. Siyavus
atesten gececektir. Eger masumsa ates onu yakmayacaktir. Siyavus, alevler onu
yakmadan alevler arasindan ge¢cmeyi basarir. Bu olayr Sddabe, saraymin

balkonundan Keykavus da disarida atinin iizerinde seyreder.”

% Firdevsi, a.e., C. 11, 5.456-499.
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Metindeki anlatima gore Keykavus’un olay1 disarida izlemesine ragmen

minyatiirde Keykavus, balkonda Stidabe ile birlikte tasvir edilmistir.”

Yaym : Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma

Eserlerin Katalogu, Istanbul, 1991, 5.394, res.128.

“Giiner Inal’a gore ilk kez Tiirkmen Sehnameleri’nde rastlanan, Keykavus’un at iistiinde gosterilecegi
yerde saraym balkonunda Stidabe’nin yaninda gosterildigi anlatim1 benimseyen tasvir tarzi, ne zaman
ve nerede ortaya ciktig1 bilinmeyen, kdkeni belli olmayan bir ikonografyadir. S6z konusu sahnenin
ikonografyastyla ilgili daha ayrmtili bilgi igin bkz. Giiner Inal, Topkap:1 Sarayr Miizesindeki
Sehnime Yazmalarmin Minyatiirleri Uzerinde Analitik Calisma, (Yaymlanmamis Dogentlik
Tezi), Istanbul Universitesi, Istanbul, 1972, s.434-443,
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Katalog No. : 6 (Res.16)

Yaprak No. : 131b

Minyatiiriin Konusu: Siyavus’un Efrasiyab’in 6niinde Gersiyuz ile guy ve ¢evgan
oynamast

Minyatiiriin Ol¢iisii : 8.4 x 8.7 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir metnin altinda yer alir. Metin sekizer satirdan

olusan dort siitundan olugmaktadir. Sayfanin sag kenarinda Besir Aga miihrii

se¢ilmektedir.

Kalin konturlu bordo ile gdlgelendirilmis tepenin sinirladig: ciliz ot kiimeleri
ile olusturulan sar1 zemin iizerinde 6n planda iki figilir ¢evgan oyunu oynamaktadir.
Bu figiirler sahnenin 6n planinda bir yay c¢izmektedir. Soldaki figiiriin arkasinda yer
alan, orgiilii gdvde ilizerine sogan bicimli tepelikle taglandirilan iki stitundan olusan
kale altinla boyanmustir. At iizerindeki oyuncular degnekleriyle kiigiik topa vurmaya

caligmaktadirlar. Gokytizii altinla boyanmustir.

Resim-Metin iliskisi : Sehnime’deki hikayeye gore, Efrasiyab’in damadi Siyavus’u
sevmeyen ve onu kiskanan, Efrasiyab’in kardesi Gersiyuz, Siyavus’u c¢evgan
oyununa’® davet eder. Siyavus topa ¢ok gii¢lii bir vurus yapar ve top ortadan
kaybolur, sanki goklere karigir. Bu vurustan sonra ordusuna donerek “hadi bakalim,
alana yiiriiylip gecin guy ve gevganin basma” diye buyurur. Iranli pehlivanlar alana
yiirliylip oyunu oynamaya baslarlar ve Turanlilarin elinden topu kaparlar. Siyavus,

franlilarin galip gelmelerine ¢ok sevinir.”’

Minyatiirde Efrasiyab’in huzurunda
Siyavus’la Gersiyuz’un karsilikli guy ve ¢evgan oynamasi ve Siyavus’un topa

vurdugu an tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

% Cevgan oyunu i¢in bkz. Feyzi Halic1, “Cevgan”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.8, Istanbul, 1993,
$.294-295.
°7 Firdevsi, a.g.e., C.III, 5.83-92.
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Katalog No. : 7(Res.17)

Yaprak No. : 198a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Egkabus’u 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.1 x 7.8 cm

Minyatiiriin Tamimi : Minyatiir dért siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Usteki

stitunlar dorder satirdan, alttaki siitunlar ikiger satirdan olusmaktadir.

Kompozisyon pembe renkli zemin lizerinde yer alir. Zemini sinirlayan kalin
konturlu, dilimli tepe kirmiziyla gélgelendirilmistir. Zeminde ince firca darbeleriyle
olusturulmus kii¢iik ¢imenlerin yani sira yer yer kirmiz1 ¢igekli, iri yaprakli bitki
kiimeleri yer alir. Riistem Eskabus’u okuyla 6ldiirmiistiir. Eskabus eli yarasinin
iizerinde yerde yatmaktadir. Sahnenin altinda sagda Riistem’in Eskabus’tan once
oldirdiigii ati, Eskabus’a paralel olarak yatmaktadir. Kirmizi giysisi tlizerinde
kahverengi zirh1 olan Riistem’in basinda da aslan postundan baglig1 goriiliir. Tepenin
gerisine ikisi saga ikisi sola yerlestirilen migferli asker figiirleri sahnede simetri

saglamislardir. Gokyiizli maviye boyanmustir.

Resim-Metin Tliskisi :Herkese meydan okuyan Eskabus adli bir savas¢i, Iranh
kahramanlara seslenir, hangisinin kendisiyle savasacagini sorar. Kahramanligiyla
oviinen Rehham ortaya atilir ve Egkabus’u ok yagmuruna tutar fakat Egkabus’un
celik zirht sayesinde oklar ona etki etmez. Giirziiyle de Egkabus’u 6ldiiremeyen
Rehham korkudan daga dogru kagar. Buna sinirlenen Tis, Eskabus’la karsilagmak
icin ordunun ortasindaki yerinden atini siirerek meydana atilir. Hem Eskabus’a hem
de Rehham’in giligsiizliigline sinirlenen Riistem, TOs’u durdurur ve kendisi yaya
olarak Eskabus’un karsisina ¢ikar. Riistem 6nce hasminin ¢ok giivendigi atina bir ok
atar ve atin1 yere devirir. Dehsete kapilan Egkabus, Riistem’e oklar1 art arda atmaya
baslar. Hicbir ok viicuduna isabet etmeyen Riistem’in attig1 bir ok, Eskabus’un
gdgsiinden girer ve belkemiginden ¢ikar. Eskabus oracikta 6liir. Olay Turan ve Iran

ordularinin éniinde cereyan eder.”®

“Firdevsi, a.g.e., C.IV, 5.94 -100.

37



Minyatiirde sahnenin sag alt kosesinde  metinde anlatildigi sekliyle,
askerlerin gozleri onlinde Eskabus’un Riistem tarafindan oldiiriilen ati, sahnenin
merkezinde Riistem ve Riistem tarafindan heniiz 6ldiiriilmiis olan Eskabus’un kendisi

goriilmektedir.

Yayimmlanmamstir.
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Katalog No. : 8 (Res.18)

Yaprak No. :235b

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Bijen’i kuyudan kurtarmasi
Minyatiiriin Ol¢iisii : 8.1x 9 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir sekiz satirli dort stitunlu metnin altinda yer alir.

Sahnenin zemini yanlardan yukar1 dogru daralip, ortada yazi ve minyatiirii
ayiran cerceveye dayanan yuvarlak hatli, dilimli bir tepeden olusur. Sahnenin
kahverengi zemini iizerinde ciliz ot kiimeleri yer alir. Kompozisyonun en oniinde
ortada karanlik bir kuyunun i¢inde Bijen goriiniir. Bijen, kendisini kurtarmaya gelen
Riistem’in yukaridan uzattigi halati bir ucundan tutmakta ve Riistem’e dogru
bakmaktadir. Riistem’in ayaginin dibinde kuyudan ¢ikardigi biiyiik tag yer alir.
Riistem’in siyah giysisi iizerinde her zaman giydigi kahverengi zirh1 ve basinda aslan
postundan baslig1 bulunmaktadir. Sahnenin saginda yarisi ¢ergeve ile kesilmis beyaz
giysili Menije, sevgilisi Bijen’e bakmaktadir. Sahnenin solunda ise yine birisinin
yarisi ger¢eve ile kesilmis ii¢ savasgr figilirii Bijen’e bakarak konusmaktadirlar.
Cerceveyle kesilen figiiriin olduk¢a yipranmis ve yirtilmis giysisinin altindan 6nceki
sayfanin yazilari okunmaktadir. Onde yer alan kahverengi giysili figiiriin sol eliyle
Bijen’i isaret etmesi ve tiim figiirlerin iiggen olusturan dizilisi dikkati kuyu i¢indeki

Bijen’e cekmektedir.

Resim-Metin Tliskisi: Bijen ve arkadasi Giirbin yaban domuzlarini dldiirdiikten
sonra Turan’daki bir eglence yerine giderler. Orada Bijen, Efrasiyab’in kizi
Menije’ye rastlar ve iki geng birbirlerine asik olurlar. Menije Bijen’den ayrilmamak
icin hizmetgilerine balla karigik bayiltict bir ilag yapmalarini emreder. Yapilan bu
karisimi Bijen’e icirir ve onu bayilttiktan sonra gizlice kendi sarayina gotiiriir. Haber
Efrasiyab’in kulagina geldigi zaman, kral ¢ok kizar ve Gersiyuz’u, Bijen’i kendisine
getirmekle gorevlendirir. Efrasiyab, huzuruna getirilen Bijen’i 6liime mahkum etmek
ister. Fakat Piran’in araya girmesi ile bagka bir ceza vermeyi uygun goriir. Bijen bag
asagl bir kuyuya sallandirilir ve kuyunun agzi bir kaya parcasi ile kapatilir.
Menije’de ¢iplak olarak kuyunun basina sevgilisini seyretmeye getirilir. Bu sirada

oglundan bir haber alamayan ve bu duruma telaglanan Giv derdini Keyhiisrev’e agar.
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Diinyay1 gosteren kadehine bakan Keyhiisrev, orada Bijen’in kuyu i¢inde
sallandirilmis oldugunu goriir. Hemen Riistem’e haber salan ve onu yanlarina ¢agiran
Giv ve Keyhiisrev, Riistem’den Bijen’i kurtarmasini rica ederler. Riistem tiiccar
kiliginda Piran’in sarayima gider. iran’dan bir tiiccar geldigini duyan Menije, hemen
ona kosar ve Bijen’i kurtarmasini rica eder. Riistem beraberinde gelen yedi savascisi
ile bir gece Bijen’in yardimina kosar. Menije odun toplayip ates yakarak geceyi
aydinlatir. Riistem tek basina Akvandevin tasi denilen koca tasi kuyunun agzindan

oynatarak, Bijen’i kuyudan kurtarir.”

Esas figiirleri Riistem, Bijen, Menije ve Riistem’in yedi savas¢isindan ibaret
olan bu hikaye resme aktarilirken, figiirlerin bazen biri bazen birka¢1 hikayeden
silinmistir. incelenen eserde, yedi tane olarak belirtilen savas¢ilarin sadece ii¢ tanesi
tasvir edilmistir. Ciplak olarak anlatilan Menije de tam tersine tamamen kapali bir

elbiseyle tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

9 Firdevsi, a.g.e., C.IV., 5.252-353. “Riistem’in Bijen’i Kuyudan Kurtarmas1” sahnesi Sehndme’nin
en sik tasvir edilen hikayelerindendir. Bu konunun en erken tasviri, XIII. yiizyila tarihlendirilen
Selguklu devri bir keramik kupanin iizerinde yer aldig: belirlenmistir. Bkz. G.D. Guest, “Notes on the
Miniatures on a Thirteenth Century Beaker”, Ars Islamica, IX, 1943, s.148-152.
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Katalog No. : 9 (Res.19)

Yaprak No. 12640

Minyatiiriin Konusu : Giiderz ile Piran’in savasi ve Piran’mn 6ldiiriilmesi
Minyatiiriin Olgiisii : 9 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir dért siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
sagdaki ilk siitun sekiz satirli, ikinci siitun dort satirli, tiglincii ve dordiincii stitunlar
ikiser satirlidir. Situnlarin bu sekli basamakli bir goériinim yaratmaktadir.

Minyatiiriin altindaki dort siitun {iger satirdan olusmaktadir.

Sahnede iran pehlivanlarindan Giiderz’in Turan pehlivanlarindan Piran’1
oldiirmesi tasvir edilmistir. Pehlivanlarin miicadelesi eflatun renkli bir zemin
iizerinde ge¢cmektedir. Zemin kalin konturlu bir tepe ile siirlandirilmistir. Sahnede
sag alt kdseden sol tepeye dogru, gri, yesil ve kahverengi slingerimsi kayalar tasvir
edilmistir. Kayalik alanin disinda kalan boliim ciliz otlarla, iri yapraklarin arasinda
uzun tek cicekli motiflerden olusmaktadir. Ayrica kayalar arasindan kuru dallar
cikmaktadir. Sol {ist kdsede kayalarin iizerinde, 6lmek iizere olan Piran bulunur.
Altta sol elindeki hanger ve sag elindeki kalkani ile Piran’a dogru saldiriya gegen,
Giiderz yer alir. Gliderz’in yiizii gelisigiizel boyanmistir. Giiderz’in kahverengi
giysisi lizerinde yesil zirh1 ve migferi vardir. Kalkan1 kirmizi renktedir. Gokytiizi

altinla boyanmustir.

Resim-Metin Iliskisi ve Karsilastirma : Hikayeye gore Iranlilar ve Turanlilar
arasindaki sayisiz savaglardan birinde ordular her zamanki gibi kars1 karsiya gelir ve
savas durumu almnir. Savas oncesi iranli pehlivan Giiderz éne ¢ikar ve karsi tarafa
meydan okuyarak kendisiyle savasacak bir rakip ister. Turan tarafindan pehlivan
Piran bu meydan okumaya karsilik verir. iki taraf énce sirayla kendilerini dverler,
Giiderz ondan Siyavus’un intikamini alacagini sdyler ve teke tek miicadeleye
girisirler. 11k olarak kiligla savasan pehlivanlar bastan ayaga zirh kusandiklarindan,
bir siire sonra zirhlarinin agirhgindan ¢ok yorulurlar. Ozellikle giicii iyice tiikenen

Piran dikenli kayaliklara si§mir ve bir siire sonra Giiderz’in attig1 okla oliir. Iran
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ordusu bu durum karsisinda sevingten cosar.'”’ Minyatiirde metinde anlatildig

sekliyle kayaliklara siginan Piran’1in Giliderz tarafindan dldiiriilmesi goriilmektedir.

Yayimmlanmamstir.

1% Eserin metninden (y.264a-264b) okuyan ve geviren : Prof. Dr. Hiisamettin Aksu.
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Katalog No. : 10 (Res.20)

Yaprak No. :278Db

Minyatiiriin Konusu : Keyhiisrev’in Efrasiyab’la savasi

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.8 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir dért siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
sagdaki ilk siitun dort satirdan, diger stitunlar ikiser satirdan olugmaktadir. Altta yer

alan dort stitun dort satirlidir.

Sahnenin ortasinda Keyhiisrev’in Efrasiyab’1 6ldiirdiigii an yer almaktadir.
Sahnenin iki yaninda Keyhiisrev ve Efrasiyab’in zirhli atlart yarisi kesilmis olarak,
sahiplerine doniik tasvir edilmislerdir. Sar1 zemini siirlayan kalin konturlu tepenin
gerisine sol tarafta iki basta, biri yesil, digeri kirmizi sancak tagtyan migferli iki asker
figlirii ve onlarin arasinda migferli baska bir asker figiirii yer alir. Sag tarafta ise
onlardan ayr1 bir grup olusturmus, migferli baska iki asker figiirii yer alir. Figiirler
birbirlerine ya da gokyiiziine bakmakta, konuyla ilgilenmemektedirler. Doga tasviri,
s6z konusu el yazmanin diger minyatiirlerinde oldugu gibi, oldukca sade ele
alinmistir. Sar1 zemin iizerinde ¢ok belirgin olmayan otlar, iri yaprakl kiime ¢icekler
ve biiylik yaprakli tek ¢igeklerden olusan natiiralist bezemeler bulunur. Sancaklarin
dalgalandig1 gokylizii agik maviye boyanmistir. Figiirlerin hepsindeki migfer tipi

aynidir.

Resim-Metin 1ligkisi : Turan padisahi Efrasiyaib’in kizi Menije ile Iran
kahramanlarindan Giv’in oglu ve ana tarafindan Riistem’in torunu Bijen’in agklari'®'
Iran ve Turan iilkeleri arasinda bircok savaslara yol acar. Hikayeye gore bu
savaslardan birinde Keyhiisrev savas alanina ¢ikar ve Turanlilardan birka¢ pehlivani
oldiirtir. Ardindan Keyhiisrev ile Efrasiyab karsi karsiya gelirler. Hiikiimdarlar
ordularinin 6niinde Once at iizerinde sonra yerde uzun siliren bir miicadeleye
girigirler. Sonunda Keyhiisrev, Efrasiyab’in boynuna zincir takar, keskin kilicini

¢ekerek Efrasiyab’m kalbine saplar ve onu 6ldiiriir.'*

' Bijen ve Menije nin aski igin bkz. tezin 39. ve 40. sayfalar1.

192 Eserin metninden (y.278a-278b) okuyan ve geviren : Prof. Dr. Hiisamettin Aksu.
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Minyatiirde hiikiimdarlarin yerdeki miicadelesi ve Keyhiisrev’in Efrasiyab’in
kalbine bigag1 sapladigi an tasvir edilmistir. Metinde Keyhiisrev’in, Efrasiyab’in
boynuna zincir takmasindan bahsedilmesine ragmen tasvirde bdyle bir zincir

goriilmemektedir.

Yayimmlanmamstir.
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Katalog No. : 11 (Res.21)

Yaprak No. : 2990

Minyatiiriin Konusu : Efrasiyab’in Siyavug’u dldiirtmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 8.6 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tanim :Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki
ilk siitun alt1 satirdan diger siitunlar dorder satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitun

tiger satirhidir.

Efrasiyab’in Siyavus’u oldirttiigli sahne son derece kanli tasvir
edilmistir. Siyavus, sahnenin ortasinda yerde, elleri arkasinda bagli, kafas1 Geruy
tarafindan kili¢ ile govdesinden ayrilmis ve boynundan kanlar figkirmaktadir. Kafasi
govdesinin yanina diigmiistiir. Yiizii tamamen silinmis olan Geruy’un turuncu giysisi
iizerinde pembe renkli, ikinci kat bir giysi yer alir. Bu giysinin etek kismindaki
kivrimlar hacim duygusu vermektedir. Geruy’un taci altinla boyanmigtir. Geruy’un
arkasinda, kompozisyonun saginda iki figiir, dikdortgen formlu tahtin arkasinda yer
almaktadir. Altinla ¢evrelenen dikdortgen formlu tahtin ortasinda geometrik bir motif
dikkati ¢ekmektedir. Tahtin alt kisminda yesil ve kirmizi renkli iki sira kivrimh
kumas goriilmektedir.. Tahtin arkasindaki iki figiirde kaygili bir ifade sezilmektedir.
Sahnenin solunda iki figiir daha bulunmaktadir. Bunlardan kirmizi giysili ve bagliklt
olan1 yanindakine dogru egilmis, muhtemelen konuyla ilgili konugmaktadir. Bu figiir
Gersiyuz olmalidir. Yanindaki figiir ise endise ile vahget sahnesine bakmaktadir.
Sahnenin yesil zemini kalin konturlu bir tepe ile smirlandirilmistir. Tepenin
kenarlarinda kirmiz1 renkli taglar bulunmaktadir. Zeminde daginik serpistirilmis ot
kiimeleri vardir. Altinla boyanmis gokyliziinde beyaz renkte iki bulut motifi

stiziilmektedir.

Resim-Metin liskisi : Uvey annesine asik olmadigina atesten yanmadan gegmesine
ragmen babasini inandiramayan Siyavus, {iziintiisiinden taci, tahti, iilkesi iran’1 terk
eder ve Turan Hiikiimdar1 Efrasiyab’a sigmir. Efrasiydb ona sahip ¢ikar ve
Siyavusgird sehrini verir. Siyavus, Efrasiyab’in kiz1 Firengis ile evlenerek mutlu bir
hayat siirer. Efrasiyab’in kardesi kotii kalpli Gersiyuz, adaletli ve herkesin sevgilisi

Siyavus’u kiskanir; 6zellikle Efrasiyab’in ona 6zen gdstermesine tahammiil edemez.
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Siyavus’un guy ve ¢evgan oyununda Turanlilar’t yenmesi ile, iyice ¢ileden ¢ikan
Gersiyuz, onu savasa davet eder. Bunu oOnce kabul eden Siyavus, daha sonra
padisahin kardesiyle durup dururken savagmanin mantiksiz oldugunu diisiinerek
bundan vazgecer. Onun yerine Gersiyuz’un iki dostuyla savagmayi onerir; onlarla
savasir ve ikisini de yener. Siyavus’u 6ldiirmeye karar veren Gersiyuz, Efrasiyab’in
yanina giderek, Efrdsiyab’t ona karsi diisman etmek icin elinden geleni yapar ve
bunu basarir. Siyavus, tekrar Iranlilar’in arasia déner. iran ve Turan arasinda ¢ikan
savagta yaralanir. Attan inerek yaya olarak savaga devam eder ve savasta esir diiser.
Efrasiyab en sonunda adamlarina Siyavus’un hi¢ ot bitmeyen bir yerde kafasini
hangerle govdesinden ayirip kanini yerlere akitmalarini emreder. Geruy, Siyavus’u
sakalindan yakalar, sehrin ve ordunun arasindan siiriikleyerek, elleri ayaklar1 bagl
olarak ovaya gotiiriir. Geruy, Siyavus’un Oniine bir kap koyarak basini hint kiliciyla

gévdesinden ayirir ve Siyavus’un kanlari kabin igine akar.'”

Minyatiir metne sadik kalinarak agik havada tasvir edilmistir. Metin
Siyavus’un el ve ayaklarmmin bagh oldugunu sdylerken, incelenen tasvirde onun
sadece ellerinin bagh oldugu goriilmektedir. Siyavus’un kanmin akitildigi kap ise

tasvir edilmemistir.

Yayimmlanmamstir.

1 Firdevsi, a.g.e, C.III, $.92-152.
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Katalog No. : 12 (Res.22)

Yaprak No. :317b

Minyatiiriin Konusu : Giistasb’in Rum topraklarinda ejderhay1 61diirmesi
Minyatiiriin Ol¢iisii  : 9.3 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir, dort siitunlu metnin arasinda yer alir. Ustteki ilk

stitun bes satirli, digerleri liger satirhidir. Alttaki dort siitun ticer satirlidir.

Ortada at1 lizerinde yer alan Giistasb’in ejderhanin iizerine saldirdigi an
tasvir edilmistir. Giistasb’in kirmiz1 giysisi tlizerinde yesil zirhi, baginda da migferi
vardir. Giistasb beline de oklarmi yerlestirdigi bir sadak asmistir. Giistasb’in siyah
atinin lizerinde mavi bir zirh, yiiziinde de yesil bir alinlik bulunmaktadir. Kahverengi
ejderhanin basi ve yilankavi uzanan boynu minyatiiriin solunda g¢erceve ile
kesilmistir. Gilistasb tarafindan agzina saplanmis altinla boyanmis kili¢ ejderhanin
bogazin1 kesmistir. Ejderhanin bogazindan kanlar akmaktadir. Ayrica Giistasb’in
kiliciyla kestigi ejderhanin bagi iizerinden de kanlar figkirmaktadir. Sahnenin eflatun
renge boyali zemini ciliz otlarla, iri yaprakli kirmiz1 natiiralist ve rozet cigeklerle
stislenmistir. Sahnenin solunda yukar1 dogru uzanan siinger seklinde bir kayalik

bulunur. Altinla boyanmis gokyiiziinde dort tane beyaz bulut motifi yer almaktadir.

Resim-Metin Iligskisi: Sakila daginda (Rum topraklarinda), yasayan ve halkin
huzurunu kagiran bir ejder vardir. Sezar, Ahran’1 saraymna cagirtir ve eger ejderi
yakalarsa kralligini, hazinesini ve kizini kendisine verecegini vaat eder. Ahran ejderi
bulup dldiirecegine séz vererek Mirin’in sarayma gider. Mirin’e, Sezar’in kizini
sevdigini, ona kavusabilmek i¢in ejderi oldlirmesi gerektigini fakat bunu nasil
yapacagint bilmedigini sOyler. Mirin Oncelikle sir saklamasi i¢in Ahran’dan s6z
aldiktan sonra Hisvi’ye mektup yazarak Ahran’in kendisine ihtiyaci oldugunu, daha
once kendisi i¢in kurt ldiiren kahramanin Ahran i¢in de ejderi dldiirmesini ister. Bu
gizli kahraman Gtistasb’tir. Haber Giistagb’a ulasinca, Giistasb iki tarafi disli uzun
bir kili¢ temin edilmesini ister. Kilicin1 kusanarak Hisvi ve beraberindekilerle yola
cikar. Daga ulastiktan sonra Giistasb yola tek basina devam eder. Giistasb ejderin
oldugu yere dogru haykirir, ejder de haykirarak ona karsilik verir. Giistasb kilicini

ceker. Once disleriyle kilic1 yakalayan ejder, Giistasb’in giicii karsisinda fazla
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dayanamaz ve onun kili¢ darbeleriyle oliir. Ejderin dliimiine ¢ok sevinen Ahran,
Glistasb’1 Over ve ona degerli hediyeler sunar. Giistasb bu hediyeler iginden sadece
silahlar1 kabul eder ve digerlerini Hisvi’ye birakir. Ejderin cesedi Sezar’a gonderilir.
Ne Sezar ne de baska biri ejderi Giistasb’m 6ldiirdiigiinii 6grenmez.'** Minyatiirde at
izerindeki Giistasb’in ejderhanin boynunu kiligla kesmesi goriilmektedir. Ejderhanin
agzinda ise Gilistasb’in 6zel olarak hazirlattig: iki tarafi disli, uzun diger kili¢ vardir.

Bu da nakkagsin metindeki anlatima sadik kaldiginin gostergesidir.

Yayimmlanmamstir.

104 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(J, C.4, London, 1905, s.342-
348.
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Katalog No. : 13 (Res.23)

Yaprak No. 13420

Minyatiiriin Konusu : isfendiyar’in efsanevi hayvanlari 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.4 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir altisar satirdan olusan dort siitunlu metnin altinda

yer alir.

Sahnede Isfendiyar’in efsanevi hayvanlar1 &ldiirmesi tasvir edilmistir.
Kompozisyon kurulusu olarak Giistasb’in Rum topraklarinda ejderhay1 oldiirmesi
sahnesi ile biiyiikk benzerlik gostermektedir. Kompozisyonun merkezinde at
iizerindeki Isfendiyar ve onun oniinde kilictyla 6ldiirdiigii yerde yatan kilinler
goriilmektedir. Kirmiz1 bir zith kusanmis Isfendiyar’in basinda altinla boyanmus
migferi bulunmaktadir. Isfendiyar’in at1 zirhhi ve alinlikhidir. Doga tasvirinde agik
yesil zemin tizerinde ciliz otlar, iri yesil yaprakli kirmiz1 ¢igekler ve bir rozet ¢igek
yer alir. Sahnenin sol {ist kdsesinde ise, sik yaprakli, yesil, bodur bir aga¢ motifi
goriilmektedir. Altinla boyanmis gokyliziinde sag tarafta bir bulut motifi

stiziilmektedir.

Resim-Metin iliskisi : Hikayeye gore Isfendiyar, Gurgsar ile birlikte Turan iilkesine
dogru yola cikarlar. Isfendiyar kamp kurduklari yerde Gurgsar’a, eger Turan iilkesine
ulasmak icin kendisine dogru yolu gosterir ve ona kilavuzluk ederse onu
Tiirkmenlerin krali yapacagmi vaat eder. Isfendiyar’a her zaman dogruyu
sOyleyecegine yemin eden ve ona ovgiilerde bulunan Gurgsar, Turanlilara ulagmak
icin ti¢ yol oldugunu sdyler. Birinci yolun ii¢ ay siirecegini, bu yol iizerinde sularin,
ormanlarin, sehirlerin bulundugunu; ikinci yolun iki ay siirecegini fakat bu yol
iizerinde sularm, ormanlarin ve kamp alanlarmin olmadigini; {iglincli yolun ise
sadece yedi giin siirecegini ancak bu yol lizerinde miicadele etmesi gereken aslanlar,
efsanevi hayvanlar ve canavarlar oldugunu sdyler. Isfendiyar Gurgsar’a bu yolda ilk
olarak hangi hayvanla karsilasacagini sorar. Gurgsar, her biri ¢ok giirbiiz, pengeleri
fil pencesine benzeyen, genis gogiislii, uzun boyunlu, baslarinda erkek geyikler gibi
birer boynuzu olan, aslanlar kadar savasci, biri erkek digeri disi iki hayvanla

karsilasacagini sdyler. Isfendiyar sabah olup da Gurgsar’dan ayrilip Turan’a dogru
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yola ¢ikinca onun anlatti1 hayvanlarla karsilasir. Bir aslan gibi kiikreyen isfendiyar,
hayvanlarin lizerine oklarini yagdirir. Yaralanip sersemleyen hayvanlar1 kafalarina
vurdugu kilig darbeleriyle 6ldiiriir.'”® Minyatiirde isfendiyar’in, efsanevi hayvanlarin

basina kilicini siddetle vurdugu an tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

15 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(1, C.5, London, 1905, s.139-
142.
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Katalog No. : 14 (Res.24)

Yaprak No. : 400a

Minyatiiriin Konusu : iskender’in Kabe’yi ziyareti

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.5x 8.8 cm

Minyatiiriin Tammm : Minyatiir, dort siitunlu metnin altinda yer alir. iki basta yer
alan siitunlar altisar satirlidir. Ortadaki licer satirdan olusan siitunlarin arasinda

tasvirin konusunu belirten cel’i siiliis hatl1 baglik yer alir.

Sahnede Iskender’in Kabe’yi ziyareti tasvir edilmistir. Kabe, kompozisyonun
merkezine yerlestirilmistir. Kabe’nin kaidesi, dikdortgen formlu kirmizi tuglalarla
ortilmiistiir. Kaidenin tizerinde Kabe yapis1 yiikselir. Yapiyi, iistten siyah bir oOrtii
kapatmaktadir. Kabe ortiisliniin etek kivrimlarinin iki yana ag¢ilmast hacim duygusu
vermektedir. Kabe’nin sol tarafinda kahverengi giysisinin {izerine uzun kollu,
lacivert bir kaftan giymis, basinda taciyla Iskender yer alir. Iskender iki elini capraz
olarak onde birlestirmis ve Kabe’nin oniinde saygi ile egilmistir. Iskender’in
arkasinda kirmiz elbiseli bir figiir vardir. Kébe’nin sag tarafinda yer alan ii¢ figlirden
ondeki karsiya, diger iki figiir ise Iskender’e bakmaktadir. Figiirler KAbe’nin etrafina
dengeli olarak yerlestirilmistir. Yesil renkli zemin iizerinde kirmizi ve sart ¢icekli
cok kiiciik bitkiler secilmektedir. Kabe’nin Oniinde daginik olarak serpistirilmis,

kiigciik mavi taglar bulunur. Gokyiizii altinla boyanmuistir.

Resim-Metin Tliskisi : Eserin metnine gore Iskender, yeri gogii kaplayan, giiclii
ordusuyla Hindistan seferine gittikten sonra Kabe’yi ziyaret eder. Kabe’yi tavaf eden

106

Iskender, ordusuyla beraber Cidde iizerinden Misir’a hareket eder.”® Minyatiir,

Kabe etrafindaki iskender ve onun maiyetini gdstermektedir.

Yayimmlanmamstir.

106 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(1, C.6, London, 1905, s.
116-121.
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Katalog No. : 15 (Res.25)

Yaprak No. : 427a

Minyatiiriin Konusu : Erdesir’in guy ve ¢evgan oynayanlar arasindan oglu
Sapur’u teshis etmesi.

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.9 x 8.8 cm

Minyatiiriin Taninm1 : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina alinmgtir. Ustteki ilk

stitun {i¢ satirli, digerleri birer satirlidir. Alttaki dort stitun dorder satirlidir.

Sahnede guy ve ¢evgan oyunu tasvir edilmistir. Mavi zeminli bir tepe
tizerinde, biri sol alt koseye, digeri sag iist koseye diyagonal olarak yerlestirilmis iki
kale yer alir. Mor renkli kaleler, orgiili govde lizerine sogan bicimli tepelikle
taclandirilan ikiser siitundan olusmaktadir. Oyun oynayan figiirler ikiserli grup
olusturmusglardir. Hepsinin ellerinde kirmizi renkli degnekleri vardir. Figiirler kisa
beyaz pantolon tiizerine, farkli renklerde etekli giysiler giymislerdir. Hepsinin
basliklar diiz takke seklindedir. Kompozisyonun ortasindaki karsilikl figiirler kosar
vaziyette tasvir edilmistir. Soldaki oyuncunun arkasindaki diger oyuncu figiirii sag
elinde sopasi, kafasi sola ¢evrilmis, sol elini de yana dogru agarak sanki gdériinmeyen
bir figiire bakmaktadir. Tepe gerisinden biri atli, iki figlir oyunu izlemektedir. Yesil
zeminde ciliz ot kiimeleri yer alir. Altinla boyanmis gokyiiziinde beyaz bir bulut
motifi bulunmaktadir. Figiirler ve hareket sahnenin 6n planinda yogunlagmistir. Sag

uistteki kalelerle sahnenin doluluk bosluk dengesi saglanmistir.

Resim-Metin iliskisi : Hikayeye gore Iran sahi Erdesir, Turan hiikiimdar:
Erdevan’in kiziyla beraber olduktan sonra vezire onun 6ldiiriilmesini emreder. Vezir
hamile olan kadini 6ldiirmeye kiyamaz ve onu saklar. Erdesir’den hamile olan kadin
bir erkek cocuk diinyaya getirir. Sapur ad1 verilen ¢ocuk Erdesir’den gizli biiyiitiiliir.
Erdesir ise her zaman bir varisi olmadig1 i¢in liziintiisiinii dile getirir. Vezir bir
sohbet sirasinda canini bagislamasina s6z vermesi halinde ona bir itirafta
bulunacagini soyler. Erdesir’den séz aldiktan sonra ona oglunu anlatir. Erdesir
hikayeyi dinledikten sonra vezirine, oglunun yasinda ve boyunda yiiz tane g¢ocuk
secmesini ve bunlara bir alanda ¢evgan oyunu oynatmasini emreder. Kendisi bu

oyunu izlerken , kalbinin ger¢ek ¢ocugunu segecegine inanmaktadir. Vezir hemen
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sahinin dedigini yerine getirir ve Erdesir yiiz ¢ocuk arasindan kendi ¢ocugu Sapur’u
tespit eder. Miihriinii ve yliziiglinli yedi yasindaki ogluna veren Erdesir, cocuguna
kavusmanim mutlulugunu yasar.'”” Minyatiirde Erdesir’in huzurunda guy ve ¢evgan
oynayan cocuklar goriilmektedir. Tepe gerisinden oyunu izleyen, basinda taci olan

ath figilir Erdesir, yanindaki ise veziri olmalidir.

Yayimmlanmamstir.

197 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(1, C.6, London, 1905, s.
261-266.
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Katalog No. : 16 (Res.26)

Yaprak No. :453b

Minyatiiriin Konusu : Behram Gulr’un iki aslan arasina konan tacini almak i¢in
aslanlar1 6ldiiriip tahta oturmasi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 9.8 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tanim1 : Minyatiir iistte iki yanda, beser satirdan olusan iki siitun ve

ortada dorder satirdan olusan iki siitun metin ile, altta birer satirdan olusan dort siitun

metin arasina yerlestirilmistir.

Kompozisyonun merkezinde taht {izerinde bagdas kurarak oturmus Behram
yer almaktadir. Dikdortgen formlu tahtin 6niine dogru turuncu ve mor renkli iki kat
kumas sarkmaktadir. Behram’in sirtin1 dayadigi minder, hacim duygusu vermektedir.
Basinda altinla boyanmaisg taci, elinde giirzii ile sola dogru bakan Behram’in Oniinde
yerde iki tane 6lii aslan yatmaktadir. Behram’in yipranmis sag kolunun altindan arka
sayfadaki metnin yazilar1 secilmektedir. Tahtin solunda yesil giysili bir figiir
oturmakta saginda ise li¢ figlir ayakta durmaktadir. Behram ve tahtin saginda
bulunan ii¢ figiir dikkatle tahtin solundaki figiire bakmaktadirlar. Mavi zeminli fon
son derece sadedir. Altinla boyanmis gokyliziinde iki bulut karsi yonlere

stiziilmektedir.

Resim-Metin Iliskisi : Hikayeye gore Behram tahta ¢iktiginda bir kismi1 Hiisrev’e
baglilik gosteren Iranlilar, onu hiikiimdar olarak gérmek istemezler. Iranli yiiksek
riitbeli askerler hangisinin tahta sahip olacagini belirlemek i¢in Hiisrev ve Behram
Gir arasinda bir giic gosterisi diizenlerler. Kahraman Gustaham’in iki azgin aslani,
1ss1z bir araziye yerlestirilen fildisinden tahtin ayaklarinin altina zincirlenir. Behram
Glr’un tact da tahtin bir kosesine yerlestirilir. Behram ve Hiisrev aslanlarin
bulundugu alana vardiklarinda Hiisrev, kendisinin daha yasl oldugunu 6ne stirerek
aslanlarla miicadelede Onceligi Behram’a birakir. Behram Gar elinde giirziiyle

aslanlarmn baslarma vurarak onlar1 &ldiiriir. Once onun hiikiimdarligimi kabul
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etmeyenler bu durum karsisinda tacin1 basina koyarak Behram Gilr’un emrine

girerler.'”
Minyatiirde Behram, tahti {izerinde otururken tasvir edilmistir. Sahnenin
ontinde Behram’in 6ldiirdiigli aslanlar yatmaktadir. Behram’in tahtinin solunda yerde

oturan hayretle Behram’a bakan figiir, muhtemelen Hiisrev olmalidir.

Yayimmlanmamstir.

198 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(1, C.6, London, 1905, s.
400-411.
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Katalog No. : 17 (Res.27)

Yaprak No. :555b

Minyatiiriin Konusu : Behram Cubin’in Save Sah1’n1 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii  : 9.5x 8.8 cm

Minyatiiriin Tanim1 : Minyatiir dort siitunlu metnin arasinda yer alir. Ustteki ilk
siitun bes satirdan digerleri iic satirdan olusmaktadir.Alttaki dort siitun ikiser

satirhdir.

Behram Cubin’in Save Sahi’ni o6ldiirmesi sahnesinde kompozisyonun
merkezinde zirhli atlar1 lizerinde Behram ve Save Sahi yer almaktadir. Behram,
altina boyanmig zirhli at1 {izerinde koyu yesil giysisi, migferi ve beline taktigi mor
sadak ile tasvir edilmistir. Sahne, Behram’in Save Sahi’na oku attiktan hemen
sonraki ani gostermektedir. Save Sahi, pembe zirhli ati iizerinde Behram’in
kargisinda yer almaktadir. Kirmizi iglik {izerine yesil giysili Save Sahi’nin basinda
migferi vardir. Okla yaralanan Save Sahi’nin gogsiinden kanlar akmaktadir. Tepe
gerisinde birbirine bakan dort tane migferli asker figiirii goriilmektedir. Koyu yesil
zemin lizerindeyse ciliz otlarla, iri yesil yapraklari olan kiiciik kirmizi ¢icekler
secilmektedir. Gokyiizli koyu maviye boyanmustir. Biitiin figiirlerin migferleri altinla

boyalidir.

Resim-Metin ligkisi : fran ve Turan arasinda yapilan sayisiz savaslardan birinde,
Behram Cubin tahtinda oturan Sah Save’nin omurgasina kilicim1 saplar ve onu
ldiiriir. Sah Save, altin tacini ve tahtin1 bu sekilde kaybeder.'” Metinde Sah
Save’nin tahtinda oturdugu anlatilirken minyatiirde Behram ve Sah Save’nin at
izerinde ¢arpigmalart goriilmektedir. Ayrica metinde, Behram Cubin’in Sah Save’yi
omurgasina sapladigir kilictyla oldiirdiigii sOylenirken minyatiirde Sah Save’nin,

Behram tarafindan gogsiine saplanan okla 6ldiirdiigii goriilmektedir.

Yayimmlanmamstir.

199 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(1, C.8, London, 1905, s.
126.
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Katalog No. : 18 (Res.28)

Yaprak No. :595b

Minyatiiriin Konusu : Behram Cubin’in sir-kappi denilen yaratig1 dldiirmesi
Minyatiiriin Ol¢iisii : 9.1 x 8.8 cm

Minyatiiriin Tamim1 : Minyatiir iistte bes satirdan olusan bir siitun ve ticer satirdan
olusan ii¢ siitunlu metin ile altta liger satirdan olusan dort siitunlu metnin arasinda yer

alir.

Sahnenin Oniinde siyah zirhli ati iizerinde Behram Cubin yer alir. Bordo
giysili Behram Cubin’in basindaki migfer ve belindeki sadak altinla boyanmuistir.
Tasvirde Behram Cubin kilict ile sir-kappi denilen yaratigin basini kesmektedir. Yara
almis aslanin ensesinden ve kafasindan kanlar akmaktadir. Yesil renkli zemin son
derece sadedir. Sahnenin solunda siingerimsi kayalar vardir. Kayalarin yaninda sik
yaprakli bir agac yer alir. Tepelerin gerisine yerlestirilen daha kiigiik iki aga¢ derinlik
duygusu vermektedir. Agaglar, Behram Cubin’in migferi, belindeki sadak, atinin

alinlig1 ve gokyiizi altinla boyanmistir. Gokyiiziinde bir bulut motifi se¢ilmektedir.

Resim-Metin Iligkisi :Cin daglarinda ¢ok biiyiik bir ata benzeyen, sac1 andiran
yeleleri olan, kulaklar1 ve boynu siyah, pengeleri aslan pengesi gibi, kiikreyince yeri
g6gii inleten, halkin sir-kappi adin1 verdigi bir canavar yasar. Cin hakaninin kiz1 bir
giin kirlara gezmeye gittiginde bu canavar onu yakalar ve yer. Olaydan sonra Cin
hakani bu canavarin yakalanip dldiirilmesi i¢in sarayinda bir sdlen diizenleyerek
kahramanlar1 saraya davet eder. Hakanin karis1 bu gorev i¢in kahramanlar arasindan
Behram Cubin’i secer. Behram Cubin sélenden sonra silahlarini kusanir ve yanina
yiiz kadar ok alarak sir-kappinin bulundugu yere gelir. Behram Cubin savas ¢i1glig1
atarak sir-kappiye saldirir. Sir-kappi de camurlarin arasindan ¢ikarak Behram’i
yemek i¢in yaklasir. Behram ok atislariyla sir-kapplyi basindan yaralar, kemendini

atarak yakaladiktan sonra kilictyla sir-kappinin basin1 keser. Kesik basi saraya
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getirdiginde hakan ve esi onu hediyelere bogarlar.'"® Minyatiirde Behram Cubin’in

sir-kappinin basini kestigi an tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

10 Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(], C.8, London, 1905, s.
322-327-
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Katalog No. : 19 (Res.29)

Yaprak No. 1634 a

Minyatiiriin Konusu : Degirmencinin Yezdigird’i 6ldiirmesi

Minyatiiriin Ol¢iisii : 9 x 8.3 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte
basta ve sonda yediser satirlt iki siitun yer alir. Ortadaki iicer satirli iki siitunun
iizerinde altinla yazilmig cel’i siiliis hatli tasvirin konusunu belirten baglik yer alir.

Minyatiiriin altindaki dort siitun birer satirhidir.

Kompozisyonun merkezinde degirmencinin Yezdigerd’i hancerle 6ldiirmesi
goriilmektedir. Olay kirmiz1 tuglali, geometrik bezemeli, altinla boyanmis kemerli
bir i¢ mekanda gegmektedir. Solda yer alan maviye boyanmis kemerin iizerinde,
pembe bir dikdortgen levha iginde bitkisel bezemeler goriilmektedir. Bu boliimiin
iizerinde de altinla boyali iki kiiglik yarim kubbe bulunmaktadir. Degirmencinin
iizerinde mavi bir pantolon, kahverengi i¢lik, mor iist giysisi, basinda takke ve
ayaginda mor ¢izmeleri vardir. Kirmizi giysili Yezdigird’in altindan tact yere

diismiistiir. Siyah ve giir sakall1 her iki figiiriin kasi, gozii belirgindir.

Resim-Metin Iliskisi : Hikayeye gore Iran Sahi III. Yezdigird Dagistan’a dogru
sefere ¢ikar. Sahin yola ¢iktig1 haberini alan Turan hiikiimdar1 Surlu Mahvi, Bijen’e
mektup yazarak intikam zamaninin geldigini sdyler. Mahvi, Hiisrev adinda yoksul,
zavalli bir degirmenciyi de sarayina ¢agirarak sahi Oldiirmesi i¢in gorevlendirir.
Degirmenci bu emre karsi gelirse kendi canindan olacagini bildigi i¢in bunu yapmak
istememesine ragmen itiraz edemez ve {lizgiin bir halde Mahvi’nin sarayindan ayrilir.
Bijen ise vezirlerine emir vererek on bin kadar askeri Merv’e gonderir. Bir asker
Yezdigird’e ulasarak Mahvi’nin kendisini 6ldiirecegini sdyler. Yezdigird ordularini
hazirlar. iki ordu karsilasir ve savasa baslarlar. Bir siire sonra Turan ordusunun giicii
karsisinda Iran ordusu geriler ve askerler Yezdigird’i savas alaninda birakip kacarlar.
Tek basina bir siire miicadele eden sah, giicii tilkenince kagar. Karsisina ¢ikan
degirmenin etrafinda saklanir. Gece olunca onu o6ldiirmek iizere gelen degirmenci
Yezdigird ile karsilagir ve onu igeri buyur eder. Gece boyunca Yezdigird ile ilgilenen

ve ona ikramda bulunan degirmenci, sahin giivenini kazanir. Yezdigird rahatlayip
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uykuya daldiktan sonra onu kamayla oldiiriir.'' '"Minyatiirde ~degirmencinin

Yezdigird’i degirmende 6ldiirdiigii an tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

" A rthur George Warner- Edmond Warner, The Shahnama of Firdaus(, C.9, London, 1905, s. 108.
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6. SULEYMANIYE KUTUPHANESI Hac1 Besir Aga 486 NUMARALI
FiRDEVSI SEHNAMESI MINYATURLERININ USLUBU

Ketebe kaydina gore h.843/m.1439 yilinda istinsah edilen SK, HBA. 486
numarali elyazmasi eserin istinsah edildigi yere dair bir kayit yoktur. S6z konusu
eserin Ozgiin minyatiirleri, eserin istinsah tarihinden iki y1l 6nce h.840/m.1437°de
hazirlanmis olan bir Sehname niishasinin (LUL, Codex Oriental 494) minyatiirleriyle
karsilastirilarak Timuri Siraz {islubuna baglanmistir. Minyatiirlerin bazilarinin ise,
eser Osmanlilara ulastiktan sonra Nakkas Hasan ya da onu izleyen sanatgilarin

iislubunda yenilendigi diistiniilmiistiir.

6.1. 1400-1453 Yillar1 Arasinda Siraz’da Politik Ortam

Siraz, erken donemlerden itibaren Islam kiiltiir ve ticaretinin en Onemli
merkezlerinden biri olmustur. XIV. yiizyilin sonlarmma dogru yasanan politik
karigikliklar ile h.788/m.1386-h.795/m.1393 yillarindaki Timuri istilalarina ragmen,
her zaman yonetimin en seckin tiyeleri tarafindan idare edilen bir metropol olmustur.
Aym zamanda Iran korfezi yoluyla olusturulmus olan uluslararasi ticaretin de

merkezi konumunu korumustur.''

h.795/m.1393 yilinda Muzafferi egemenliginden Timurl egemenligine giren
Siraz, bunu takip eden yirmi yil boyunca Omer Seyh ve oglu Iskender Sultan
yonetiminde kalmistir. Iskender Sultan kisa siireli saltanatinda ¢ok yogun bir politik
miicadelenin icinde yer almustir. Iskender Sultan’m zamanla biitiin Fars bolgesine
hakim bir hiikiimdar gibi davranmaya baglamasi, Herat’t yoneten Sahruh’u
kuskulandirmis ve Iskender Sultan’in gozlerine mil g¢ekilerek hazinesi Herat’a

P iskender Sultan’dan sonra Siraz’m yoneticiligine Sahruh’un

gonderilmistir.!
ficiincii oglu Ibrahim Sultan getirilmistir. Ibrahim Sultan'n &liimiinden sonra
Siraz’da sirastyla oglu Abdullah Sultan (h.839/m.1435), Muhammed Miran Sah

(h.850/m.1446), Eb0’l Kasim Babur (h.855/m.1451) Siraz valisi olmusglar ve

12 {smail Aka, Mirza Sahruh ve Zamami (1405-1447), Ankara, 1994, s.102.
'3 Aka (1994), a.e., s.102.
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h.857/m.1453 yilinda Karakoyunlularin sehri aligina kadar Siraz'da hiikiim

stirmiislerdir.

Incelenen eserde ayirt edilen Timuri Siraz minyatiir iislubuyla, Osmanl
donemi nakkaglarindan Hasan’in iislubunun 6zelliklerinin agiklanmasi, tasvirlerin

degerlendirilebilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

6.1.1. Timurf Siraz Uslubu

Yapilan arastirmalar sonucunda Timuri Siraz iislubunun kurallari, Ibrahim
Sultan’in, kardesi Baysungur ic¢in hazirlattigi h.823/m.1420 tarihli Antoloji (BSM,
1.4628)'"*, ibrahim Sultan’m kendi yonetiminde hazirlattigi, kolofonu olmayan,
h.834-839/m.1430-35 yillarina tarihlendirilen Bodleian Sehndamesi (OBL, Ouseley
Add.176)'" ve yine ibrahim Sultan’in kontroliinde hazirlanmis olan h.839/m.1436

tarihli Zafername''® ile ortaya konulmustur.''’

Arastirmacilar tarafindan Timuri Siraz tslubunun kokeni, Celayirl saray
iislubunun ¢esitlemesi olarak degerlendirilen, 1370-1393 yillarinda Siraz’da hiikiim
stiren Muzafferi hanedaninin hamiliginde gelistirilmis tisluba dayandirilmaktadir. Bu
iislup, Siraz’in Timuri egemenligine girmesiyle, onu uygulayan sanatcilarla birlikte

'8 B.W. Robinson’a gore Siraz’da

Timuri prensleri tarafindan devralinmistir.
Timurilerin ilk donemlerinde iiretilen elyazmalarinin minyatiir tislubu tam olarak
Siraz tislubunu yansitmamaktadir. Bu iislup, Celayiri tislubundan tiireyen ve Timuri

egemenligi altinda olan, XV. yiizyilin bir diger énemli merkezi Herat’in, Ibrahim

"% Eserin minyatiirleri ve eserle ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Ivan Stchoukine, Les Peintures Des

Manuscripts Timurides, Paris, 1954, s.42; B.W. Robinson (1958), a.g.e., s.23.

"> Eserin minyatiirleri ve eserle ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. B.W. Robinson (1958), a.g.e., s.16-22,
cat.81-132; Eleanor Sims, “The Illustrated Manuscripts of Firdausi’s Shahnama Commissioned By
Princes of the House of Timur”, Ars Orientalis, 22, 1992, 5.45-47, figs. 1,2,3,6,10,12, not.6.

"1° Eserin minyatiirleri ve eserle ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. Eleanor Sims, “Ibrahim Sultan’s
Ilustrated Zafarnama of 1436 and its impact in the Muslim East”, Timurid Art and Culture, Leiden,
New York, Koln, 1992, s.132-143.

"7 Eleanor Sims (1996), a.g.m.,s.614.

B w. Robinson, Persian Paintings in the India Office Library, London, 1976, s.13; Celayiri
resim iislubunun Timuri resim iislubunu etkileme sebeplerinden birinin de Siraz valisi Iskender
Sultan’m h.816-m.1412 yilinda Isfahan’1 alarak Sultan Ahmed Celayir’in kizlarindan biriyle
evlenmesi ve Siraz’a donerken hattat Mevland Maruf’u da yaninda getirmesi gosterilse de bu kesin
degildir. Bkz. Giiner Inal (1995), a.g.e., s.115.
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Sultan’in kardesi Baysungur donemi {slubuna yol agan erken Timuri saray
tislubudur.'"” Asil olarak iskender Sultan’dan sonra Siraz’da yonetimi devralan, kitap
sever ve hattat Ibrahim Sultan’m kontroliinde hazirlanan elyazmalarmin

minyatiirleriyle Siraz iislubu 6zelliklerinin sinirlar1 belirlenmistir.

Metnin arasinda enine gelisen kompozisyonlar, basit bitki oOrtiisti, slingerimsi
kayaliklar ve hareketli bir ¢izginin sekillendirdigi kukla gibi kiiciik figiirler bu donem
tislubunun karakteristik 6zellikleridir.'*® Bu donem Siraz iislubu, ayn1 donem Herat
iislubuna gore biraz daha kabadir. Figiirler kompozisyon i¢inde biiylik ve baskindir.
Minyatiirlerdeki dekoratif unsurlar daha az ayrintili, renk skalasi daha dardir.

Kullanilan boya maddelerinin kalitesi de ¢ok yiiksek degildir.'*!

Ibrahim Sultan sonras1 dénem ise, kendine &zgii dekoratif bir {islup gelistiren
baska kaliteli ustalarin yetistigi bir donemdir. Siraz ve Yezd kentlerinin minyatiir
sanatt acisindan onem tasiyan merkezler oldugu bu donemde genellikle Nizami

122 . . .
Do6nemin bir kisim

Hamsesi resimlenmis ve kitap boyutlar1 kiigiik tutulmustur.
minyatiirleri, eserler bitirilemediginden o6tiirii, Karakoyunlular zamaninda
tamamlanan yazmalarin i¢inde, Karakoyunlu minyatiirleriyle birlikte yer almiglardir.
Ibrahim Sultan dénemi ve onun &liimiinii takip eden on bes yillik zaman siirecinde
Siraz'da ve Yezd’de iiretilen elyazmasi eserlerin minyatiir orneklerinin 6zellikle
Tiirkmen  Uslubuna  katkida  bulunmalari  agisindan  6nem  tasidiklari

123

diisiiniilmektedir.'~ Eleanor Sims, ibrahim Sultan sonrasi déneme tarihlenen en az

""" B.W. Robinson, Persian Paintings in the John Rylands Library (A Descriptive Catalogue),

London, 1980, s.35; Siraz valisi Iskender Sultan’in gdzlerine mil cekilerek hazinesinin hatta
sanat¢ilarinin Herat’a gonderilmesiyle, pek ¢ok Herat elyazmas1 minyatiirlerinde erken Timuri Siraz
ozellikleri goriilmiistiir. Bkz. Eleanor Sims, Peerless Images, New Haven and London, 2002, s.53.
'2°Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkapi Saray1 Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul, 1979,s. 19.
"2 B. W. Robinson, Persian Drawings From the 14" Through the 19" Century, London, s. 26.

122 Sevay Atilgan, 15. yiizyinl Karakoyunlu, Tiirkmen Minyatiirleri, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, 2000, s. 54.

2By yazmalarin listeleri i¢in bkz. Ivan Stchoukine (1954), a.g.e., s.40-47 ; B. W. Robinson (1958),
a.g.e., s.11-12; Zeren Akalay, “Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami
Hamsesi’nin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhg1 V, Istanbul, 1973, 5.395-397, dipnot:3; Basil Gray,
"The school of Shiraz from 1392 to 1453", The Arts of the book in Central Asia, 14th-16th
Centuries, London, 1979, s. 121-146; B.W. Robinson, Fifteenth Century Persian Painting,
Problems and Issues, New York and London, 1991, s. 20.
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on yedi Firdevsi Sehnamesi niishast oldugundan bahsetmektedir. " Bu sehnamelerin

minyatiirleri, oldukca basitlestirilmis kompozisyonlu sahnelerden olusmaktadir. '*°

6.2. Osmanh Nakkas Hasan Uslubu
Osmanli nakkaslarindan Hasan Pasa, nakkagliginin yani sira birgok devlet
gérevinde bulunmus bir sanatcidir.'*® ilk calismalarin1 Nakkas Osman’in'?’ ekibinde
yer alan bir sanat¢1 olarak Sultan III. Murad’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinii konu
alan 1582 tarihli Surname’nin ( TSMK, H. 1344 )'** tasvirlenmesi sirasinda ortaya
koyan Nakkas Hasan, tarih ve edebiyat konulu yirmi kadar eserin resimlendirilmesini

tistlenmistir.'*’

III. Mehmed’in 1596-97 yillarinda Macaristan’a yaptig1 seferleri, Egri Fethi’ni
konu alan dénemin Sehnamecisi Talikizdde Suphi Celebi tarafindan 1598’de yazilan

Egri Fetihnamesi ya da Sehndme-i Sultan Mehmet III ( TSMK, H. 1609 )"’ ile

124 {brahim Sultan dénemi sonrasinda Siraz’da hazirlanan Sehname yazmalarmin ¢ogunun hattat1 belli

degildir. Minyatiir sanatcilar1 da belli olmadigindan bu eserler anonim olarak degerlendirilmektedir.
Bu Sehndme niishalarmin listesi i¢in bkz. Eleanor Sims (1996), a.g.m., s.620-623.

125 Eleanor Sims (2002), a.g.m., s.53.

12 Nakkas Hasan’m kimligini aydmnlatan bazi arsiv belgeleri giiniimiize ulasmistir. Bunlardan en
erken tarihlisi h.989/m.1581y1lina ait Basbakanlik Arsivi, Ruus, No.238’de kayitli belgedir. Arsiv
belgelerinden Nakkas Hasan’in Enderun’da yetistigi, gérevinin kapici oldugu, I1I. Murad déneminin
tinlii nakkas1 Osman’in yaninda ¢alistigi, boliikbasiliga getirildigi, h.1003/m.1595 yilinda anahtar
oglani, h.1006/m.1598’de diilbend guldami, h.1012/m.1603 tarihinde kapicibagi ve yenigeriler agasi
oldugu, h.1013/m.1064-65 yilinda Rumeli beylerbeyi, h.1014-15/m.1605-06’da  vezir, h.1015-
m.1606-07 tarihinde sadaret kaymakami oldugu, emekliliginden birkag sene sonra (Ramazan
1032/Temmuz 1623) vefat ettigi 6grenilmektedir. Nakkas Hasan hakkindaki arsiv belgeleriyle ilgili
daha detayli bilgi i¢in bkz. Rifki Meliil Meri¢, Tiirk Nakkas Sanati Tarihi Arastirmalar: 1.
Vesikalar, Ankara, 1953, 5.58-59; Mehmed Siireyya (1996), a.g.e., s.643

127 Nakkas Osman i¢in bkz. Nurhan Atasoy, “Nakkas Osman’mn Padisah Portreleri Albimi”,
Tiirkiyemiz, S. 6, Istanbul 1972, s.2-14. Nurhan Atasoy, 1582 Siirnime-i Hiimiyun Diigiin
Kitaba,Istanbul 1997; Filiz Cagman, “Nakkas Osman According To Sixteenth Century Documents
and Literature”, Art Turc/ Turkish Art, 10e Congrés International d’Art Turc, Actes/
Proceeding, 17-23 Semptembre 1995, Cenevre 1999, s.197-200.; Banu Mahir, Osmanh Minyatiir
Sanati, Istanbul 2005, s.165-167.

128 Zeren Akalay , “XVI. Yiizyil Nakkaglarindan Hasan Pasa ve Eserleri”, I. Milletlerarasi Tiirkoloji
Kongresi, Istanbul, 15-20. X.1973, Tiirk Sanat: Tarihi Tebligleri, C. 3, 1979, s.613; Nurhan Atasoy
(1997), a.g.e.

12 Zeren Akalay aragtirmalar1 sonucunda Nakkas Hasan’m resimlenmesinde ¢alismis oldugu eserleri
belirlemistir. Bu eserlerin listesi i¢in bkz. Zeren Akalay (1973), a.g.m., s.613.

"% Fehmi Ethem Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Katalogu,
Istanbul, 1961, no.741; Ivan Stchoukine, La Peinture Turque d’apres Les Manuscripts Illustres
Ier Partrei de Suleyman Ier Osman II (1520-1562), Paris, 1966, s.38, 40, 94, 135, 148; Filiz
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iislubu belirlenen sanat¢inin en 6nemli minyatiirleri, Osmanli padisahlarinin giictiniin

131 . W
Sehname veya Sehname-i Al-i

Osman (TSMK, A.3592)"*? adli Osmanh tarihini III. Murad dénemine kadar anlatan

yiiceltildigi sehname tiirii eserlerde bulunmaktadir.

eser ve III. Mehmed’in saltanatmin ilk yillarini anlatan Talikizdde Sehndmesi (TIEM,
No. 1965)"**, Sehndmeci Talikizdde Suphi Celebi ve Nakkas Hasan isbirligi ile

XVIL. ylizy1l baslarinda hazirlanmis sehname tiirii eserlerdir.

Nakkas Hasan’in tislubunun belirlendigi énemli eserlerden biri de II1.Murad
doneminin (1574/1595) sonlarina dogru hazirlanmaya baslanip III. Mehmed
déneminde (1595/1603) tamamlanan Siyer-i Nebi (H.1221, H.1223)"** adli eserdir.
Erzurumlu Darir tarafindan derlenerek 1388 yilinda Tiirkce yazilan eser Islamiyet’in
ilk ylizyillarin1 ve Hz.Muhammed’in hayatin1 konu almaktadir. Bu eserin resimli bir
niishast da XVI. yiizyll sonlarinda Osmanli Saray Nakkashanesi nakkaslarinca
hazirlanmistir.  Eserin resimlendirilmesinde XVI.yiizyilin 6nemli ismi Nakkas
Osman’in yani sira Nakkas Hasan baskanliginda da bes ya da alt1 musavvirin gorev

aldig1 bilinmektedir."*

Sanatginin kisisel iislubu cercevesinde sahneleri, genis bir bakis acisiyla
seyredilmektedir. Sade bir doga anlayisina sahip tasvirlerinde ufuk hatt1 yiiksek
tutulmustur. Birbirini kesen konturlanmig tepeler karakteristiktir. Bitki Ortiisiinden
yoksun zeminlerde nadiren koyu yesil kiime yapraklar tasvir edilmistir. Canli ve
parlak renkleri tercih eden Nakkas Hasan’in en ¢ok kullandig1 renkler bordo, kirmizi,

parlak sar1, firuze mavi, kizil kahve ve parlak turuncudur. Figiirleri sismanca, kalin

Ogiitmen, XII-XVIIL Yiizyillar Arasinda Minyatiir Sanatindan Ornekler, Istanbul, 1966, s.31;
Zeren Akalay (1972), a.g.t.,s.137, 267.

! Zeren Tanind1 (Akalay) (1977 ), a.g.m., s.122.

2 Fehmi Ethem Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Katalogu,
Istanbul, 1961, n0.3030; Filiz Ogiitmen (1966), a.g.e., s.30; Zeren Akalay, Osmanh Tarihi ile Tlgili
Minyatiirlii Yazmalar, Basilmamig Doktora Tezi, Istanbul, 1972, 5.132, 265; Akalay Zeren (1973),
a.g.m., s.613.

% Kemal (18, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki Minyatiirlii Kitaplarm Katalogu”, Sarkiyat
Mecmuast 111, Istanbul, 1959, s.56; Ivan Stchoukine (1966), a.g.e., s.97; Akalay Zeren (1972), a.g.t.,
s.130, 263, Zeren Akalay (1973), a.g.m., s.613.

13 Stchoukine Ivan (1966), a.g.e., Man.56; Filiz Ogiitmen (1966), a.g.e., s.31; Zeren Akalay (1973),
a.gm., s.613; Zeren Tanmndi, Siyer-i Nebi, islam Tasvir Sanat'nda Hz. Muhammed’in
Hayat,Istanbul, 1984.

135 Zeren Tanind1 (1984), a.e., s.41-43.
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ve kisa boyunludur. Olaylar1 az sayida figiirle anlatmaya calisan sanat¢inin figiirleri,
koyu renk yiiz hatlariyla ve uclar1 diiz bigcimde sonlanan giir sakallariyla karakteristik
bir 0Ozellige sahiptirler. Nakkas Hasan’in ¢ift sayfaya yayilan dairesel
kompozisyonlarinda kompozisyon kurulusu iginde diger figiirlerden daha biiyiik
tasvir edilen hiikiimdar figliri merkeze yerlestirilerek, diger figiirler arasindan

dikkati tizerine ¢ekmektedir.

66



7.DEGERLENDIRME

Incelenen SK, HBA 486 numarali Firdevsi Sehndmesi niishasinin
minyatiirlerinin bazilarinin Timurl Siraz iislubunda oldugu, bazilarinin ise XVI.
yiizy1l sonlarinda Osmanli nakkas1 Hasan’1n tasvir tarzin1 yansittig1 belirlenmektedir.
Yazmanin hazirlandig1 h.843/m.1439 tarihinde yapildig1 sanilan minyatiirler, Timuri

Siraz islubunun Ibrahim Sultan sonras1 6zelliklerini yansitmaktadir.

7.1.Timuri Siraz Uslubundaki Minyatiirler

Eserin 198a, 264b, 278b, 317b, 342b, 555b ve 595b yapraklarinda yer alan
minyatiirleri ayni tislup 6zelliklerini yansitir. Hepsinde konu, ufuk hattinin yiiksek
tutuldugu pembe, eflatun, yesil, acik kahve gibi degisik renkli tepeler iizerinde
geligir. Tepelerin konturlar1 her sahnede ayni sekilde verilmemistir. Birka¢ farkli
uygulamanin goriildiigii konturlar bazen tepenin kendi renginde koyulasarak uclarda
gri tona dontisiir. Bazen de ince bir hat ile bombeli bir sekil alarak, i¢leri minik nokta

ve cizgilerle golgelendirilir.

S6z konusu sahnelerin zeminleri ciliz otlar, cesitli ¢igek kiimeleri ve
bitkilerle siislenmistir. Cicekler, kompozisyondaki doluluk, bosluk dengeleri goz
onilinde bulundurularak tepe yiizeylerine dengeli bir bicimde dagitilmislardir. Bunlar
arasinda en yaygin olarak goriileni yuvarlak bir form olusturacak sekilde yan yana
dizilerek aralarina minik ¢iceklerin yerlestirildigi rozet ¢i¢eklerdir. (y. 317b, y. 342b,
y. 555b/ Res.22, Res.23, Res.27) Gercekeilikten uzak, dekoratif nitelikteki bu

bezeme seklinin kokleri Celayiri dénemine kadar uzanmaktadir. '*°

Diger bir tiir ise c¢esitli tipte yaprak ve ciceklerin alternatif dizilisiyle
olusturulmustur. Bu modelde, alt1 yedi tane iri yapragin arasinda bazen tek ve uzun
bir ¢igek bazen de birkac ¢igek ve tomurcuk goriliir. (y. 198a, y. 264b, y. 278b,
y.317b, y. 342b,y. 555b/ Res.17, Res.19, Res.20, Res.22, Res.23, Res.27) Bir diger
cicek gurubu da bir 6nceki modelden tiiretilmis, tasin lizerinde bitmis ¢iceklerdir. (y.

264b/ Res.19)

13 Giiner Inal (1995), a.g.e.,s.139.
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Bir diger manzara 6gesi olan agag¢, Timuri Siraz iislubu bu minyatiirlerin
iclinde yer alir. (y.1b-2a, y. 342b, y. 595b) Bunlardan y. 342b'de sahnenin soluna
yerlestirilen sik yaprakli, kisa govdeli agag, kompozisyonun ortasindaki figlirii
dengelemek amaciyla resmedilmistir. (Res.23) Agaclar da cigekler gibi dogay1
stisleyen, dekoratif motifler olmalarin yan1 sira, simetrik bir denge unsuru olarak
resimdeki doluluk - bosluk dengesini ayarlayan manzara dgeleridir. Diger ornegi
olusturan y. 595a’da yer alan kayaliktan ¢ikan uglar1 sivrilmis top agac da ayn etkiyi
yapmaktadir. (Res.28) Tepe gerisine yerlestirilmis daha kii¢iik iki aga¢c motifi de

derinlik hissi vermektedir.

Kayalar, bu minyatiirlerin bir diger manzara Ogesidir. y.264b, 317b ve
595b'de goriilen gri, kahverengi, pembe ve yesil renkli siingerimsi kayalar, 15. ytlizyil
Siraz minyatiirlerinin tipik Ornekleridir. (Res.19, Res.22, Res.28) Kayalarin

arasindan ¢ikan ¢iplak agag dallari, Muzafferi minyatiirlerinden izler tasimaktadir.">’

Manzaralar altinla ya da maviyle boyanmis gokyiizii ile son bulmaktadir.
Altinla boyanmis gokyiiziinde bazen beyaz bulut motifleri yer alir. Bulut motifleri de

diger manzara dgeleri gibi kompozisyonun simetrik dagilimina katkida bulunurlar.

Figiirler, genel hatlartyla kisa boylu, tiknaz gévdeli, oval ya da kdseli dolgun
yiizliidiir. Yiizlerde yay seklindeki kaglar bazen ortada birlesmistir. Gozler ¢ekiktir.

Buiyiklarin altindan goriilen ince dudaklar kirmizidir.

Figiirler genellikle uzun kollu bir iglik iizerine gesitli renklerde kisa veya
uzun kollu elbiseler giyerler. Baslarina kirmizi tepeli bir kep iizerine sikica sarilmis
beyaz sariklar takarlar. Hiikiimdar figiirleri kenarlar1 yukar:1 kalkik taclar takarlar.
Ayrica bazi figiirler kenarlar1 kalkik kepli bagliklar ya da sade kepler takarlar. (y.
1b-2a/ Res.11) Savasci ve asker figiirleri altinla boyanmis, yakalikli, migfer giyerler.
Metalden yapildigi i¢in agir olan bu migferler, bas1 asagiya dogru cektiginden,
figtirlerin boyun kisminda basiklik yapar ve bu yiizden savasci figiirleri daha tiknaz

goriiniirler.

STBW. Robinson, ( 1991 ), a.g.e., s.2.
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Hikayelerin figiirlerle anlatildigi minyatiirlerde, iri figlirler sahnenin
merkezinde yer alirlar. At figiirleri bu iislup minyatiirleri i¢inde kompozisyonda
onemli bir yer tutar. At figiirlerinin hepsi zirthli ve alinliklidir. Atlarin insan
figlirlerinde oldugu gibi bir yiizey resmi olan minyatiirde son derece iri bi¢cimde

tasvir edilmeleri de dikkat ¢ekicidir.

Sahnelerin zeminlerini pembe, yesil, eflatun, sar1 renkli tepeler olusturur. Bu
renkler gercek¢ci doga anlayisindan uzaktir. Tepe ylizeylerini genellikle yesil
yaprakli, kirmiz1 ¢igekli bitkisel motifler siisler. Pembe, yesil, kahverengi, gri gibi

gerceklikten uzak renklerle boyanan kayalar, dekoratif bir amaca hizmet etmektedir.

Figiirlerin giysilerinde kirmizi, turuncu, mor gibi renkler yaygin olarak
kullanilmistir. Ayrica yesil ve kahve tonlar1 da kullanilan renkler arasindadir. Savasci
ve asker figiirlerinin migferleri, sadaklari, at figiirlerinin alinliklar1 ve bazen zirhlari
altinla boyanmustir. Figiirlerin turuncu ve kirmizi renkli giysileri a¢ik renkli, soluk

tepeler iizerinde kontrast bir etki yaparak kompozisyona canlilik katmigtir.

h.840/m.1437°de Siraz’da hazirlanan, Leiden Sehndamesi olarak anilan
elyazmasmin (LUL, Cod. Oriental 494)"*® y.180a’da bulunan, ibrahim Sultan sonrasi
Siraz tislubundaki “Riistem’in fil tizerindeki Cin hakanini ¢ekmesi” sahnesi'”, SK,
HBA, 486 no.lu eserin 198a, 264b, 278b, 317b, 342b, 555b ve 595b (Res.17, Res. 19,
Res.20, Res.22, Res.23, Res.27, Res.28) yapraklarindaki minyatiirler ile benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik 6zellikle doga tasvirlerindeki sadelikte kendini gosterir.
Leiden Sehnamesi’ndeki agik havada gecen sahnede doga, incelenen eserdeki soz
konusu minyatiirlerin zeminlerindeki gibi sadece ciliz otlar ve c¢esitli ¢igek
kiimelerinden olusmaktadir. Benzerlik, kisa boylu, tiknaz govdeli ve oval yiizli
figlirlerde de ortaya ¢ikmaktadir. Leiden Sehndmesi y.180a’daki Riistem ve incelenen
eserdeki y.595b’deki Behram figiirlerinin oval ylizlerindeki sivri uglu biyiklarr ayni
sekilde tasvir edilmistir. Yiiksek ufuk hatti, gbkyiiziinde siiziilen ¢in bulutlart ve

atlarin kompozisyon icindeki anitsal tasviri de s6z konusu sahnelerin ortak

% Leiden Sehnamesi 1665 yilinda Istanbul Hollanda Biiyiikelgisi Levinus Warner tarafindan satmn

almarak Leiden Universitesi koleksiyonuna girmistir. Bkz. Eleanor Sims (1996), a.g.m., s.612.
"% Eleanor Sims (1996), a.g.m., pl. XXII, fig 5.
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ozelliklerindendir. Leiden Sehndmesi’nin y.67a, 114a, 318a ve 385a’daki
minyatiirleri'™® de SK, HBA 486 no.lu eserin minyatiirleriyle benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik yiiksek ufuk hatti, ciliz otlar , zemin iizerine farkl
perspektiflerle serpistirilmis ¢icek kiimeleri ve at figiirlerinin iriliginde

goriilmektedir.

h.844/m.1440 civarina tarihlenen, Siraz’da hazirlanmis bir diger Sehname
niishasmin  (Pozzi L’orient D’un Collectionneur, no.1971-107/7)"*' “Behram
Cubin’in sir-kappi denilen yaratig1 6ldiirmesi” sahnesi, kurgu bakimindan incelenen
eserin av konulu minyatiirleriyle benzemektedir. At iizerindeki Behram ve aslandan
olusan kompozisyon, SK, HBA, 486 no.lu eserin minyatiirlerinde oldugu gibi
zemine serpistirilmis birkag¢ kiime ¢icekten olusan son derece yalin bir doga tasviri
icindedir. Ufuk hattinin yiiksek tutuldugu sahnede aslan ve at figiirlerinin iriligi de
gbze carpan benzerliklerdir. Aradaki fark, incelenen eserde zemin rengi olarak hig
kullanilmamis olan mavi rengin bu sahnede kullanilmasi ve sahnenin Oniinde

giimiigle boyal1 bir derenin olmasidir. (Res.37)

Siraz’a atfedilen h.845/m.1441 tarihli bir Sehname niishasinin (The Art and
History Trust, ms. Cat.27)'** y.67b’deki “Riistem’in beyaz devi 6ldiirmesi” sahnesi
de (res.38)'** SK, HBA, 486 no.lu eserin y.84b, 264b, 317b (Res.14, Res.19, Res.22)
sayfalarindaki minyatiirlerle benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik XV. yiizyil Siraz

minyatiirlerinin tipik bir 6zelligi olan siingerimsi kayalarda kendini gostermektedir.

SK, HBA 486 no.lu eserin s6z konusu minyatiirlerinde goriilen siingerimsi
kayalar, ciliz otlar, ¢in bulutu gibi doga elemanlarmna ve figiir tiplerine Siraz
iislubundaki h.849/m.1445 tarihli Nizami Hamsesi’nin (JRL, Pers 36) y.62a’daki
“Sirin’in Ferhat’1 Ziyareti” ve y.157a’daki “Behram’in ejderi dldiirmesi” sahnesinde

de rastlanmaktadir (Res.39 ve Res.40)'**.

140 S5z konusu sahneler i¢cin bkz. Eleanor Sims (1996), a.g.m., pl. XXII, fig.3,4,7.
14 B.W. Robinson (1992), a.g.e., s.56, pL.VI.

142 Eleanor Sims (1996), a.g.m., s.621.

3 Abolala Soudavar, Art of the Persian Courts, New York, 1992, cat.27f

144 Bu sahneler igin bkz. B.W. Robinson (1980), a.g.e., s.70-88, no.411,416.
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h.850-51/m.1446-47 tarihli Yezd islubundaki Nizami Hamsesi’nin (TSMK,
R.866)'* y.85a’daki “Sirin’i ve onun yorgun atimi tasiyan Ferhat” minyatiirii de
incelenen eserin s6z konusu minyatiirleriyle doga tasviri ve yalinlik agisindan

paralellik gostermektedir.

New York Metropolitan Museum of Art’ta bulunan (13.228.3)'*® h.853-
54/m.1449-50 tarihli Siraz iislubundaki bir Nizami Hamsesi’nin y.332a’daki “Cinli
ve Yunanli sanat¢ilar arasindaki rekabet” konulu minyatiirii (Res.41), incelenen
eserin y.453b’de bulunan minyatiiriiyle (Res.26) figiir acisindan benzemektedir.
Hamse’de Iskender, sahnenin ortasinda yer alan sarayinda yerde oturmakta ve
etrafindaki maiyetiyle beraber hayretle sanatgilart izlemektedir. Bu figiirlerle,
incelenen eserin “Behram Gir’un iki aslan arasina konan tacini almak i¢in aslanlar
oldiirtip tahta oturmasi” sahnesindeki, Behram’in maiyetini olusturan figiirlerin

arasindaki benzerlik, iri gévdeler, yuvarlak yiiz hatlar1 ve saskin ifadelerdir.

SK, HBA 486 no.lu Firdevsi Sehnamesi’nin y. 198a, 264b, 278b, 317b,
342b, 555b ve 595b’de bulunan minyatiirleri, ibrahim Sultan’in liimiinden sonraki
on bes yilda Siraz’da hazirlanan bazi eserlerin minyatiirleriyle karsilastirildiginda,
yiiksek ufuk hatti, gokyiiziinde siiziilen ¢in bulutlari, birka¢ kiime ¢igek, bir agac ya
da sadece ciliz otlardan olusan son derece sade bir anlayisa sahip doga tasviri,
olaylarin figiirle anlatilmasi, figiirlerin boyutlarinin biiyiik tutulmasi, atlarin zirhli
tasvir edilmesi gibi benzerliklerden 6tiirii bu minyatiirlerin Timuri Siraz iislubunda

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

7.2. Osmanh Nakkas Hasan Uslubunu Yansitan Minyatiirler

Incelenen eserin y. 37b, 61a, 84b, 120b, 131b, 235b, y.299b, 400a, 427a,
453b, 634a (Res.12, Res.13, Res. 14, Res. 15, Res. 16, Res. 18, Res.21, Res.24, Res.25,
Res.26, Res.29) sayfalarindaki minyatiirlerinde konular, eserin Timurl Siraz

iislubuyla yakinlik gdsteren diger minyatiirleri gibi ufuk hattinin yiiksek tutuldugu

45 Bu tasvir icin bkz., Ivan Stchoukine, “La Peinture & Yazd au Milieu du XVe Siecle”, Syria XL,

1963, pl. IX.
146 Bu eser igin bkz. Eleanor Sims (2002), a.g.e., s.316-317.
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eflatun, agik kahverengi, yesil, sar1 gibi degisik renkli tepeler iistiinde ge¢cmektedir.
Sahnelerin zeminleri ciliz otlarla siislenmistir. Bu grup minyatiirlerde doga unsuru
olan agaclara sadece Riistem’in beyaz devi oldiirmesi sahnesinde (y.84b/Res.14)
rastlanmaktadir. Cergevenin disina tagan bu kompozisyonda sahnenin saginda ve
solunda yer alan agaclarin kiitle teskil eden formlar1 bir yiizey resmi olan minyatiire
gore oldukca dikkat cekicidir. Ayn1 sahnede tepe gerisine araliklarla yerlestirilen
daha kiiciik agaclarin da sanatgr ya da sanatgilarin derinlik duygusu verme

cabalarinin kanitidir.

Incelenen eserde y.37b (Res.12) disindaki tiim sahnelerde manzara altinla
boyanmig gokyiizii ile son bulmustur. Altinla boyanmis gokyiiziinde bazen beyaz ¢in
bulutu motiflerine de rastlanmaktadir. Sadece y.37b’de (Res.12) gokyiizii koyu mavi

ile boyanmugtir.

Figiirler bazen cesitli renklerde, soldan saga dogru ¢apraz olarak kapanan ve
koltuk altinda tutturulan elbiseler (y.61a/ Res.13) bazen de uzun kollu bir i¢lik
iizerine kisa kollu elbiseler giyerler. (y.84b, 120 b /Res.14, Res.15) Baslarina da
siyah ya da kirmizi tepelik {izerine sikica sarilmig beyaz sariklar takarlar. Hiikiimdar
figiirleri kenarlar1 kalkik, kepli basliklar, asker ve savas¢i figiirleri ise altinla
boyanmis yakalikli migferler takarlar. S6z konusu eserin minyatiirlerinde
“Siyavus’un atesten gecmesi” ve “Riistem’in Bijen’i kuyudan kurtarmasi”
sahnelerinde kadin figlirii vardir. Bunlardan ilkinde goriilen Stdéabe figiiriiniin
iizerinde (Res.15) yakast bogazina kadar kapali kahverengi bir elbise vardir.
Stidabe’nin yiizii deforme olmustur. ikincisinde bulunan Menije’nin ise yandan
tutturulmus beyaz elbisesinin kivrimlart ve hareketli etek ucu hacim duygusu

vermektedir. (Res.18)

Tasvirlerde yer alan mimari unsurlar son derece sade ele alinmistir. y.61a ve
120b’de (Res.13, Res.15) yer alan dikdortgen formlu saray yapilart tugla doku ile
olusturulmustur. Her iki tasvirde de {ist balkonunun ¢evresindeki tuglalar geometrik
diizende dizilmislerdir. Yapilarin ayni plan ve bezeme sekli, ayni nakkas elinden

ciktig1 izlenimini vermektedir. y.634a’da yer alan mimari tasvirindeyse olay kirmizi
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tuglali, geometrik bezemeli, altinla boyanmis kemerli bir i¢ mekanda gegmektedir.
(Res.29) Solda yer alan maviye boyanmis kemerin iizerinde, pembe bir dikdortgen

levha iginde bitkisel bezemeler goriilmektedir. Bu boliimiin lizerinde de altinla boyali
iki kiigiik yarim kubbe bulunmaktadir. Bir diger mimari unsur ise y.400a’da yer alan
Kabe yapisidir. Tugla kaide {izerine oturtulmus dikdortgen planli Kabe,
minyatiirlerin geneline hakim olan ayni sadelikte ele alinmistir. (Res.24) Kabe
oOrtlistiniin, taht eteklerinin ve kumas kivrimlarinin hacimli goriintlisii minyatiirleri

yapan nakkas ya da nakkaslarin resme derinlik vermeyi bildiklerini gdstermektedir.

Sahne zeminlerini olusturan eflatun, acik kahverengi, yesil, sar1 renkli tepeler
gercekei doga anlayisina uzak renkleri ile dekoratif bir amaca hizmet etmektedirler.
Figiirlerin giysilerinde; kirmizi, turuncu, mor yogun olmak iizere siyah, yesil, pembe,

beyaz gibi renkler kullanilmistir.

Incelenen elyazmasi eserin bu grup minyatiirleri y.37b, 61a, 84b, 120b, 131b,
235b, 634a (Res.12, Res.13, Res.14, Res.15, Res.16, Res.18, Res.29), Osmanl
doneminin XVI. ylizy1ll sonuna damgasini vuran Nakkas Hasan ve onu izleyen
sanatcilarm {islubuna yaklasmaktadir. Ozellikle Siyavus’un atesten gegmesi
sahnesindeki (Res.15) Keykavus figiirii ile, Siyavus’un Efrasiyab’in onilinde guy ve
cevgan oynamasi sahnesindeki (Res.16) Siyavus figlirii, h.994-999/m.1590-95 tarihli
Acaib al-Mahliikat Terciimesi y.124b’de bulunan ve Nakkas Hasan’a mal edilen
Nusirevan’in denizden ¢ikan garip bir yaratikla konusmas: sahnesindeki'*’ (Res.42)
Nusirevan figiiriiyle karsilastirildiginda figiirler arasindaki sasirtici benzerlik dikkati
ceker. Ayrica her iki sahnede goriilen Siyavus figiirii portre 6zelligi gostermektedir.
y.235b’deki Riistem figiirii de Nakkas Hasan’in sakalli figiirlerini hatirlatmaktadir.
(Res.18) Sakalli figiirlerin yani sira sakalsiz figiirler de (y. 37b, 61a, 84b, 120b,
131b/ Res.12, Res.13, Res.14, Res.15, Res.16) yuvarlak yiiz hatlari, belirgin kas ve
gozleri ile Nakkas Hasan’1n figiirlerini hatirlatmaktadir. (Bkz. Res.43, Res.44) Figiir
giysilerinde kullanilan parlak turuncu renk ve ayni sahnelerin doga tasvirlerindeki

sadelik de bu minyatiirleri Nakkas Hasan’a yaklagtirmaktadir. Baz1 sahnelerde zemin

147 Zeren Tanind1 (Akalay), “Nakkas Hasan Pasa”, Sanat, Y1l.3, S.6, Istanbul, 1977, 5.125.
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boyasinin altinda secilen belli belirsiz ¢igek kiimeleri bu minyatiirlerin yeniden elden

gecirildigini kanitlar niteliktedir. (Bkz. Res.21, Res.24)

Incelenen eserin “Riistem’in beyaz fili éldiirmesi” ve “Siyavus’un atesten
gecmesi” konulu minyatiirlerindeki saray yapilarinin ve “Degirmencinin Yezdigird’i
oldlirmesi” sahnesindeki degirmen yapisinin cephelerinin geometrik desenli
tasarimlari, Nakkas Hasan’a ait oldugu tespit edilen, h.999/m.1595 civarina
tarihlenen Semailndme-i  Al-i Osman (TSMK, A.3592) niishas1 y.79a’daki
“Kanuni’nin Sehzade Mehmed’e nasihati” (Res.52) ve h.986-87/m.1582-83 tarihli
Surname-i Humayun (TSMK, H.1344) y.429a’daki “Sultan III. Murad ve maiyeti”

(Res.44) konulu minyatiirlerdeki cephe diizenlemesini hatirlatmaktadir.

Incelenen eserin y.84b’de (Res.14) yer alan “Riistem’in beyaz devi
oldiirmesi” konulu minyatiirii, h.999-1004/m.1595-1600 civarina tarihlenen Firdevsi
Sehndmesi niishasinda (BM, Or.7204)'** bulunan ayni konulu minyatiirle benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik her iki sahnede de beyaz devin magarasinin etrafindaki
kayaliklarin formu ve agaca bagl Ulat figiiriiniin sakall1 yiiziindeki ifadede kendini

gostermektedir. (Res.45)

SK, HBA, 486 no.lu Firdevsi Sehndmesi’nin y. 37b, 61a, 84b, 120b, 131b,
235b, 634a’daki minyatiirleri, ozellikle figlir lislubu agisindan Osmanli’da XVI.
yiizy1l sonunda eserler veren Nakkas Hasan’in, koyu renk yiiz hatli ve uglar1 diiz
bicimde sonlanan giir sakalli karakteristik figiirleriyle benzemektedir. Figiir
giysilerinde kullanilan parlak turuncu renk, doga tasvirlerindeki sadelik, mimari
cephelerin geometrik desenli tasarimlari gibi ortak 6zellikler, incelenen eserdeki s6z
konusu minyatiirlerin, Nakkas Hasan ya da onun iislubunu izleyen nakkas ya da

nakkaslar grubu tarafindan yeniden ele alindigini sdylemek miimkiindiir.

" GM. Meredith-Owens, Turkish Miniatures, London, 1963, s.27; Zeren Akalay (1973), a.g.m.,
8.613; Norah M. Titley, Turkish Manuscripts: A Catalogue and Subject Index of Paintings in the
British Library and British Museum, London, 1981, s.66.
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8. SONUC

Isloam edebiyatinin en {inlii destanlarindan biri olan, iran’m Islamiyet’i
kabuliinden 6nceki bin yillik tarihini anlatan Firdevsi Sehnamesi, Islam iilkelerinde
yilizyillar boyunca istinsah edilmis ve tasvirli niishalar1 hazirlanmigtir. Bu tezin
konusunu olugturan minyatiirlii elyazmasi eser de SK, HBA 486 numarada korunan

bir Firdevsl Sehnamesi niishasidir.

Eserin acilis yapraginda (y.la) yer alan ii¢ miihiirden soldakinde Osmanli
Dariissaade agas1 Haci Besir Aga’nin ad1 okunmaktadir. Bu miihiir ile, sagda yer alan
ve okunamayan bir bagka miihriin arasindaki miilkiyet kaydindan da bu el yazmasi
eserin h.1158/m.1754 yilinda Dariissaade Agas1 Haci Besir Aga’nin miilkiyetine
Mehmed Emin Aga’nin miihrii yer almaktadir. Okuma yazmaya diiskiinliigii ve kitap
severligi ile tammnan Haci Besir Aga Istanbul Bab-1 Ali’deki kiilliyesinde
h.1159/m.1745’te  ve Istanbul Eyiip’te h.1148/m.1735°de birer kiitiiphane
kurdurmustur. Ayrica Medine ve Zistovi’de birer kiitiiphane kurduran Haci Besir
Aga’nin vakif kiitiiphanelerinden baska ¢ok zengin ve 6zel bir kiitiiphanesi oldugu da
bilinmektedir. Tez konusunu olusturan SK, HBA 486 numarali Firdevsi Sehnamesi
niishasinin nasil ve ne sekilde Osmanlilarin eline gecip, Haci Besir Aga’nin

kiitiiphanesine girdigiyse bilinememektedir.

S6z konusu elyazmasi eserin cildinin dig kapaklari, eser Osmanlilarin eline
gectikten sonra, XVI. ylizy1l ortalarina dogru degistirilmis izlenimini vermektedir; i¢
kapak yiizeyindeki motif tasarimiysa XV. yiizyill Erken Osmanli doneminde

kullanilan diigiim isi motifinin daha geg¢ bir tasarimidir.
Pek usta olmayan yerel bir sanat¢1 elinden ¢ikma ihtimali yiiksek goriinen,

XV. yiizyll Timuri doneminin Ozelligini  yansitan tezhiplerdeki tslup birligi,

tezhiplerin ayni at6lyenin elinden ¢iktigina isaret etmektedir.

75



Tezin konusunu olusturan SK, HBA 486 numarali Firdevsl Sehnamesi,
ketebe kaydina gore h.843/m.1439 yilinda Kemal Kafi tarafindan istinsah edilmistir.
Eleanor Sims, 1435-1450 yillar1 arasina tarihlenen Ibrahim Sultan sonrasi Siraz
iislubunda on yedi tane Firdevsi Sehnamesi’nin listesini vermistir. Incelenen eserin
tarihi ve minyatiirlerinin Ibrahim Sultan sonrasi Siraz iislubundaki bu yazmalarin
ozellikle esere en yakin tarihli Leiden Sehnamesi’nin (h.840/m.1437) yaymlanmisg
minyatiir Ornekleriyle karsilastirilarak tespit edilen benzer oOzellikleri, eserin

{islubunun Ibrahim Sultan sonras: Siraz iislubu olarak belirlenmesini saglamustir.

Minyatiirlerin bir kism1 ise Osmanli XVI. yiizyil sonu Nakkas Hasan ve onu
izleyen sanatgilarin islubu ile, ozellikle figiir acisindan biiyiik benzerlikler
gostermektedir. Bu da h.843/m.1439 yilinda hazirlanan eserin ya ¢esitli nedenlerle
tamamlanmadan kaldigin1 ya da boya kalitesinin iyi olmamasi sebebiyle bozulmus
olan minyatiirlerinin, esere daha sonra sahip olan Osmanlilar doneminde elden

gecirildigini diisiindiirmektedir.

Ayrica eserin takdim minyatiiriindeki figilirlerin bazisinda XVI. ylizyil
basinda Safevilerce kullanilan Tac-1 Haydari’nin goriilmesi, eserin muhtemelen 6nce
Safevilere gecip elden gecirildigini, daha sonra Osmanlilarin eline ulastigini da
diistindiirmektedir. Tac-1 Haydari tipinde sariklarla betimlenmis figiirlere sahip
Safevi doneminde, XVI. yiizyil basinda Siraz’da hazirlanmis minyatiirlii Sehname

niishalarnm varligi da  bilinmektedir.'*

Eserin takdim minyatiirlerindeki bu
degisikliklerin, Siraz’in Safevi hakimiyetine gectikten sonra yapilmis olabilecegini
var saymak miimkiindiir. Incelenen Sehnime niishasi da muhtemelen 1578’de
baslayip otuzdort yil siiren Osmanli-Safevi savaslar1 esnasinda gergeklesen eser

aligverisi nedeniyle Osmanlilarin eline gegmis olmalidir.

Eleanor Sims’in yayinladigi listede Siraz {islubundaki eserler arasinda
bulunmayan SK, HBA 486 numarali Firdevsi Sehnamesi, orijinal minyatiirleriyle,

Ibrahim Sultan sonrasi Siraz donemine ait resimli bir yazma olarak bu listeye dahil

9 Giiner Inal, “Sah Ismail Devrinden Bir Sehname ve Sonraki Etkileri”, Sanat Tarihi Yillig1 V,
Istanbul, 1973, 5.497-498.
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edilebilecek bir eser niteligindedir. Ancak eserin resimlenmesinin yarim kalmis
olabilecegi varsayilirsa, yazmanin eksik tasvirlerinin Osmanlilarin eline gectikten
sonra, Nakkas Hasan tarafindan tamamlandigini da diistinmek miimkiindiir. Nakkag
Hasan’in yaptig1 minyatiirleri kurgularken, “Siyavus’un atesten geg¢mesi” konulu
tasvirde oldugu gibi, XV. ylizy1l ikinci yarisinda Akkoyunlu Tiirkmen doneminde
hazirlanan Firdevsi Sehnamelerinde kullanilmis tasvir kaliplarint 6n 6rnek aldigi

anlagilmaktadir.

Osmanli sehnamelerine 6rnek olusturan Firdevsi Sehnamesi terciimelerinin
Osmanli nakkaslarindan Osman, Hasan ve Naksi tarafindan resimlendirildigi
bilinmektedir. Ayrica, Osmanli padisah1 i¢in hazirlanacak olan Sehname’yi
resimlendirecek olan nakkasin oncelikle bir Firdevsi Sehnamesi resimlendirip
hiinerini kanitladiktan sonra bir Osmanli Sehndmesi’nin resimlendirilme gorevini
aldig1 da arastirmacilarca kabul goren bir goriistiir. Taninmis bir Osmanli nakkasinin
eksik kalmis bir Farsca Firdevsl Sehnamesi’ni tamamlamasini, Nakkas Hasan’in
daha sonra hazirlayacagi Tiirkge Sehname niishalari i¢in yaptigi ilk denemeler olarak

da degerlendirmek miimkiindiir.
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