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ONSOZ

Fotograf makinesinin icadindan giiniimiize degin sanat ortami iizerine yaptigim
arastirmalar gostermektedir ki; resim sanati bircok donemde sanatcilarin entelektiiel,

kiiltiirel, birikimleriyle gelisen teknolojinin ve ¢agin getirileri ile sekillenmistir.

Goriiliiyor ki; fotograf makinesi, resim sanatina iki sekilde etki etmistir. Birincisi
fotograf makinesiyle c¢ekilen goriintiiniin birebir ayninin yapilmasi, (hiperrealistler)
digeri ise, hareketli goriintiiniin dondurularak yapilmakta olan resme katki amaciyla

uygulanmasidir.

Kendi resimlerimdeki konular ve kadrajlar, bu arastirmada dolayli olarak
paralellik gosterir. Bu yiizden, bu konu ilgimi ¢ekmistir. Zaman zaman resmini yapmak
istedigim goriintiileri fotograf makinesiyle goriintiileyip, birebir olmasa da, bir model
ressam iligkisi gibi tuvalime yansitmaktayim. Sanat tarihinde bu tiir yaklasimlarin bircok

orneklerini de gormekteyiz.

Eser metninin planlanis ve hazirlanisinda, danismanhigi ve yardimlar ile Prof.
Nedret Sekban’a oOnerileri ile Fotograf Sanatgisi Nejdet Kaygin’a Ressam Mabhir
Giiven’e, Ressam Orhan Deliorman’a,Prof. Kemal Iskender’e Sosyal Bilimler Enstitiisii
calisanlarina ve calismalarim siiresince degil her zaman destek olan aileme tesekkiir

ederim.



SUMMARY

The connection between the art of painting and the photography begins with
Camera Obscura. When the artists needed a tool in order to transfer the visions
accurately, Camera Obscura was formed. Da Vinci’s Camera Obscura leaded the first
photo-taking machine, Niepce. So Camera Obcura is known the basis of the

photographic vision.

Until 20th century photography were not being considered as an art. By the time
the vision could be saved chemically, painting had started to change. The art has
inspired from the soft-focus attribution of photography and it has created impressionism,
while the photography inspired from the paintings aesthetic attribution and created
picturialism. Due to the modernism in beginning of the 20th century, many artistic
trends started to arise. While the Futurism is inspired from the movement aspect of
photography, Dada has crated photomontage by the collage he created with photographs.

Cubism, by displaying the different angels of an objects on a two dimensional
surface, has created the opportunity for the audience to turn around the object. In the
mid-twentieth century photography started to play a major role in the art of painting with
the Pop Art trend. The art of photography was occasionally used in creating collages,
and sometimes it has inspired Pop Art in creating ideas. Finally, with realism
photography was completely implemented into painting.

With the birth of Conceptual art, the borders between disciplines were removed.
This attitude has brought about land art, instelation and some other art trends, in the end
the photography, directly or indirectly, has gained its own place in art trends. That was
the clear attitude of Postmodernism. Consequently, integration of the new and the old
into one, and the co-operation of computer technology, has created a revolutionary

dimension.
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OZET

Resim sanatinin fotografla iliskisi, Camera Obscura ile baglar. Ressamlar,
goriintiileri en dogru bicimde aktarabilmek ic¢in bir araca ihtiya¢ duydular ve Camera
Obscura dogdu. Leonardo Da Vinci’nin Camera Obscurasi, ilk fotograf ceken
Niepce’nin Onciisiiydii; boylece giiniimiize kadar gelen fotografik goriintiiniin temeli
atilmis oldu.

Fotograf makinesinin icadindan 20. yiizyila kadar devam eden siirecte fotograf,
sanat olarak goriilmiiyordu. Sanat olarak ele alinmasi 20. yy itibariyle gerceklesmistir.
Goriintii kimyasal olarak kaydedilmeye basladiktan sonra resim farkli bir kimlik
kazanmaya basladi. Fotografin soft-focus 0Ozelliginden etkilenen resim sanati

empresyonizmi, resmin estetik kurallarindan etkilenen fotograf da pictorializmi dogurdu.

1900’1t yillarin basinda modernizmle birlikte bir siirli akim kendini gostermeye
bagladi. Fiitiirizm fotografin hareket etkisinden yola cikarken, Dada fotograflardan
yaptig1 koldjla fotomontaji ortaya c¢ikardi. Kiibizm, izleyiciye iki boyutlu bir ylizey
lizerinde nesnenin, farkli acilardan goriintiilerini ayni tuvalde kullanarak, cevresinde
dolagsmamizi sagladi. Yiizyilin ortalarlinda Pop Art’la birlikte fotograf, resme tamamen
girdi. Bu fotograf sanati yer yer koldjlarda kullanild: yer yer de konu bakimindan Pop

Art’a fikir verdi. Imdi , Foto realizmle birlikte fotograf resme tamamen girmis oldu.

Kavramsal sanat, dogusuyla birlikte disiplinler arasi sanatin sinirlarini ortadan
kaldirdi. Bu tavir arazi sanatini, enstelasyonu ve bir dizi sanat akimini da beraberinde
getirdi. Ve dogrudan ya da dolayli olarak, fotograf sanati, diger sanat akimlar1 arasindaki

yerini almis oldu, . Bu; postmodernizmin net bir durusuydu. Boylece; eski ve yeninin i¢
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ice girmesi, bilgisayar teknolojisinin destegi, fotograf sanatina, ¢igir acici bir boyut

kazandirdi.
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1.GIRiS
1.1. FOTOGRAFIN KISA TARIHCESI

“Fotografcilik, sanat alaninda Once diger gorsel sanatlarin yardimcisi, onlarin
incelenmesinde ara¢ oldu ve sanatgilarin tenezziil etmedikleri isleri yapti. Gelisimi
icinde, kendiside bir goriintii iiretme yontemi olarak, diger sanatlari ve insanlarin algi

giiclerini etkiledi.”

Fotograf bir¢ok ihtiyact giderdi. O donemde bazilar1 fotografi sanat dali olarak
kabul ederken, bazilar1 da siddetle reddetmislerdir. Kabul gorse de géormese de fotograf
donemin ressamlar1 iizerinde etkili olmustur. Ozellikle ciplak figiir ve at yarisi
goriintiilerinin ¢ekimi, hizli gecen ami yakalayan enstantane c¢ekimi gibi fotograf
teknikleri ressamlar1 etkilemistir. Fotograf, sanat¢i ve modele zaman kazandirmustir.
Zamanin sanatcilart Ozellikle gercek sanatin taklidinden baska bir sey olmadigini
soyleyen Baudelaire basta olmak iizere elestirmenlerin saldirilarina maruz kalarak,

fotografciliga cok sey bor¢lu olduklarini itiraf etmekten sakindilar.

“Gergegin secilmis goriintiilerini iyice sabitlestirdigini goren insanlar da kisa
zamanda bundan sikilmaya basladilar. Gorsel yapitlar iizerinde fikir yiiriitenler, fotografi
cok teknik ve yapay ve sadece islevsel olarak niteler oldular. Camera obscura’nin
yansittig1 goriintiilere dayanarak yapilan tablolarda hi¢ degilse firca darbeleri, el izleri,

boyalar, renkler vardi.

Bunlarin secimindeki insan kararlar resimlere bireysel nitelikler veriyor, resmi
yapanin goren, diisiinen, algilayan, fikir yiiriiten ve bu yaratici siire¢ icinde yarattig
seyle kazanghi aligveriste bulunan bir gelismis organizma, bir kisilik oldugunu

kanithiyordu. Halbuki fotografi makine cekiyor ve teknoloji sabitlestiriyordu.”

! Nazif TOPCUOGLU, iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani,13
2 Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani,13



19. yy.da fotografin tamamen dogaya ait ve otomatik bir fenomen olarak gorme
seklinde bicimlenen bu bakis agisi, fotografin bir sanat dili olarak gelisimini ciddi
anlamda engellemistir. Sanatsal fotograf teorisi ve kritigi ancak fotografin diinyay:
direkt olarak kopyalama yerine onu transforme (bicim degistirme) etme yani

‘dontistiirme’ islemi oldugu seklindeki goriisiin dogusu ile ilerleme kaydedebilmigtir.

Fotograf aslinda resim sanatina yardimci olmanin yaninda ona rekabet eden
yontem olmustur. Sanatgilar bu yeni teknikten etkilenerek harekete gecmislerdir.
Fotografin diger sanatlarla, ozellikle resim sanatiyla arasinda var olan benzerlikleri
kavrayarak resimsel gelenekleri ve bu gelenekleri olusturan resimsel elemanlar1 fotograf
icine monte etme c¢abasina girismislerdir. Elestirmenler fotografa uyum saglayacak
resim elemanlarinin nasil kullanilmasi gerektigi {izerine yorumlar yapmislardir. Resim
sanat1 gibi yapitlarin, miize ve sergi salonlarinda sergilenebilmesi i¢in, resim sanatinin
gecerli kurallarina bagli ve ona Oykiinen bir yapi sergilemeyi tercih etmislerdir. Bu
Oykiinmenin de fotografa kazandirdiklari vardir. En Onemlisi fotografin basit bir
kopyalama islemi olmadigi, yoruma dayali ifade araci oldugunun pek cok cevre
tarafindan fark edilmis olmasidir. Resimsi fotograf, bireysel bakis acilariyla yorumlamak
amactyla kullanilan esnek bir aragtir. Bu araci kullananlar kuskusuz ‘high-art” akiminin
temsilcileriydi. Bir grup Ingiliz fotografci tarafindan bu akim lanse edilmistir. Akimin
ozellikleri; akademik Ogretilere bagh kalinarak, konu, konunun yansitilisi, kompozisyon

kurallar1, ayrint1 ve kusursuzluk ¢ok énemli olup, fotografin dnceden kurgulanmasidir.

High- art fotograf akimina dahil olan fotograf¢ilar, resim yapar gibi fotograf
calisiyorlardi. En 6nemli temsilcileri arasinda 6zellikle “Two Ways of Life’(Resiml)

eseriyle tinlenen Oscar Rejlander’i 6rnek verebiliriz.

1.1.1.Camera Oobscura ve Resim Sanatina Katkilar:
Resim sanatinin fotografla iliskisi, camera obscura’min (Resim2) bulunusuyla
baglamistir. Camera obscura’nin mantigl, bugiinkii bilgilerimize gore yaklasik olarak

1.0. 5. yy’ a dayanmaktadur.



[k olarak Aristo ( 1.0. 384-322 ) kiiciik bir delik tarafindan karanlik bir kutu ya

(13

da ortamda olusturulan “ igne deligi goriintiisii” olarak adlandirilan goriintiiden soz
etmigtir. Aristo’dan yaklasik bin yil sonra 13. yy’ 1 2. yarisinda Roger Bacon 10. yy
Arap yazmalarindan 6grenmis oldugu karanlik kutunun ayrintili bir tantmin1 yapmustir.

16. yy.” da Leonardo da Vinci de karanlik kutunun gizemiyle ilgilenmistir.

Camera Obscura ( karanlik kutunun ) prensibi cok basittir. Ik uygulamalarda;
ara¢ karanlik bir odanin igerisine, bir delikten diisiiriilen 15181n yardimiyla disarida var
olan goriintiiniin bir diizlem iizerinde yeniden olusturulmasi mantigina dayanmaktadir.
Ancak goriintii kutunun arka i¢ yiizeyine ters olarak diisiiriiliir. Bu prensibi bulmak

yiizyillar almistir.

Karanlik kutu resim sanati disinda; mimari ¢izimde, i¢ ve dis reprodiiksiyonlarda
teknik resim ¢izimlerinde de kullanilmustir. Unlii mimar, Venedikli Danielo Barbaro

sanat¢ilara caligmalara yardimci olacak ara¢ olarak dnermistir.

“1611 yilinda portatif bir kamera tasarlayan Johannes Kepler, tasarladigi bu
sisteme ‘camera obscura’ adini vermistir. Kepler’e gore bu ara¢ yardimiyla yapilan

cizimler hicbir ressanmin basaramayacag bit titizlige sahiptir”.’

17. yy.” 1n ortalarinda karanlik odanin i¢ine girmeden resim yapmanin yollarini
aramaya basladilar. Tasinabilen ve kullanimi daha kolay olan araglar yaptilar, camera
obscura’ ya mercek objektif ve netleme diizenegi ekleyerek daha parlak ve keskin
goriintiiler elde etmeye basladilar. Boylece bu kutu gitgide kiiciilerek tasinabilir hale

geldi.

Tung Tiifekci camera obscura’ nin 17. yy.daki gelisimi hakkinda sdyle bir yorum
yapar: “17. yy.” 1n ortalarinda biiylik karanlik odalara girmeden resim yapabilmenin
yollarini arayan teknik ressamlar tasinabilir camera obscura’ lar yapmuslardir. Rahatlikla

taginabilen bu camera obscura’ lar buzlu camlar1 ve 3 goriintiilerin iizerine diistiriildiigi

3 John SZARKOWSKI, Photography Until Now, 12
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diizlemiyle ressamlara biiylik kolayliklar saglamislardir. Bu yiizyillar birlikte Jan
Vermeer, Antonio Conalettoe ve Corel Fabritius yapitlarini gerceklestirirken camera
obscura’dan yararlanmistir. 17. yy. sanatcilar1 arasinda camera obscura stilinin
yapitlarinda en yogun sekilde goriildiigii ressam Jan Vermeer’ dir.(Resim3) Optik
perspektif, on ve arka plan arasinda optik kaynakli yaklastirma fluluklar, 15181n tek bir
noktadan dagilisi, nesnelerin izdiisiimii olan golgelerin bu kadar basarili ve gercege
uygun bir bicimde gerceklestirilmis olmast Jan Vermeer’in camera obscura kullanimini

acik kanitidir.

Vermeer’in resimlerinde doga, optigin getirmis oldugu dogrusal bir perspektif
icinde ele alimmustir. O, resimlerinde 6zellikle perspektif sorunlar: tizerinde yogunlasmis

4
ve bu nedenle camera obscura’nin yardimina bagvurmustur.”

Fotograf tarih¢isi John Szarzowski su aciklamayr yapmustir: “ Vermeer’in
resimlerinde boslugun sikistirilmasi, dogru ve beklenmedik bakis acilari gibi onun
buldugu baz1 yontemlerle ortaya koydugu, bir noktaya gelen 1518in kalitesi, bos mekan
betimlemeleri ve etkili anlatimlar1 karsisinda heyecan duymamak elde degildir. Eger

5
kameranin yardimina bagvurmadiysa onun dehasi sasirticidir.”

Ressamlar camera obscura’dan yardimci bir ara¢ olarak yararlanmislardir.
Camera obscura resimlerin alt yapisim1 olusturmustur ve ressamlar bu alt yapinin
tizerine kendi kisisel yorumlarin1 katmislardir. Bu bulus goriintiilerin gercege uygun bir
bicimde bir ara¢ yardimiyla cizilebilmesini miimkiin kilmistir. Fotografin icadinda da

biiyiik rol oynamustir.

* Tun¢ TUFEKCI, Tarihsel Siirec icinde Resim — Fotograf Etkilesimleri, 50
5 John SZARKOWSKI, Photography Until Now, 13
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1.1.2 Fotograf Sozciigiiniin Tarihcesi

“Fotograf deyimi ilk kez 25 Subat 1839 yilinda ““ Vossische Zeitung” dergisinde

yayinlanan bir makalede Alman astronomu “Madler” tarafindan kullanilmugtir.

Madler yazisinda kullandigi “PHOTOGRAPHE” sozciigii o devrin modasina
gore, eski Yunan diline uygun olarak ( Fos, Fotos — Isik Grafe) sozciiklerinin
birlestirilmesi sonucunda tiiremistir. Ancak “ to photgraph” (fotograf yapmak) fiilini ve
“photographic” (fotografik) sifatim1 Ingiliz astronomu Sir John Hershel’ in notlarinda,
Ocak 1839 yilinda “On the Art of Photography” adli yazisinda ilk kez Ingilizce olarak
yazdig tarihsel bir gercektir.”®

1.1.3. Fotografin icad:

Camera obscura ylizyillardir vardi. Ancak film fotograf kimyasinin icadr 19. yy’1
buldu. Mehmet Bayhan da bu bulusla ilgili su yorumu yapmistir: “ Fotografa giden
yolda ilk ¢aligmalar1 yapan biri de Ingiliz porselen yapimcisi Thomas Wedgwood
olmugtur. Desenleri hazirlamak i¢in camera obscura kullanan Wedgwood, giimiis nitratla
duyarlastirilmis ylizeylerde optik goriintiiyii kalic1 hale getirmeye calismistir. 1802°de
bu caligmalarim1 yayinlayan arkadas: kimyact Humpry Duvy ile birlikte giimiis nitrat ya
da kloriirle kagit ve deri istiine yaprak, bocek gibi cisimler koyup 1siklandirarak
kopyalar elde etmisler. Ancak poz siiresi kavramini gelistirememeleri ve sabitlestirme
(fixation) islemini yapamamalar1 sonuca varmalarin1 engellemis ve Welgwood ‘un
erken Oliimii ¢alismalarin yarim kalmasina neden olmustur. Fransiz donanmasinda subay

olan iki kardes Joseph Niepchore Niepce ve Claude Niepce de benzer deneyler

% Fotograf Sanati Dergisi, Cilt 1 Say1 1 Subat 1977 sayfa 6
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yapmistir; J.N. Niepce 1810’larda tas baski calismalarima baglamis ve resimleri
fotokimyasal yolla elde etmeyi deneyerek saydamlasmis kagittaki ¢izimleri 1s18a duyarh
bir vernikle kapladiktan sonra baski taginin iistiine koyduktan sonra giinese tutmustur.
Camera obscura ile denemeler yapan Niepce 1816 yilinin Nisan ayinda, giimiis kloriirle
duyarlastirilmis kagit tizerine ¢iftlik avlusunun goriintiisiinii diisiirmeyi basarmis fakat
bunun bir negatif olmasi nedeniyle pozitif kopyasimi  gerceklestirmeyi
basaramamustir.(Resim4) Yillar siiren calismalart sonucunda 1sikla kararan yerine
sertlesen maddeleri deneyerek basariya ulasan Niepce 1826’da kursun ve kalay karigimi
bir metal iizerine lavanta yaginda eritilmis yuda bitiimii (yahuda bitiimii) siiriip camera
obscura’ya yerlestirerek pencereden avluya yoneltmistir. 8 saatlik pozlandirmadan sonra
metal levhay1 terebentinle yikadiginda, giines 1s1ginin etkilenmedigi yerlerde bitiim
erimis ve altindan siyah metal ¢ikmistir. Sonug¢ pozitif bir goriintiidiir ve tarihin ilk
fotografidir. Niepce, metal levhasini baski i¢in yumusak buldugundan giimiis kaplanmis
bakir levhay1 bakir levha kullanmaya baslamis, agikta kalan giimiis yiizeyi iyot buhariyla
karartmistir. Niepce 1829’da tiyatro dekoratorii Louis Jacques Monde Daquerre ile ortak
olmus ve onunla birlikte gelistirilmis bir camera obscura modeli iiretmslerdir.
Aragtirmalarin titizlikle siirdiiren Daquerre,(Resim5) camera obscura’da pozlandirma
sirasinda goriintii olusuncaya kadar beklemek gerekmedigini, gizli goriintiiniin civa
buhariyla goriiniir hale getirilebilecegini ortaya cikararak poz siiresini 15-30 dakikaya
kadar indirmis ancak sofra tuzu kullanarak sabitlestirme islemini 1837 yilinin mayis
aymnda gerceklestirebilmistir (Resim6) . Fotografin bulunus siirecindeki yogun ve
basarili ¢caligmalarin sonucunda Daquerre 1839°da, Fransiz Hiikiimeti tarafindan “Legion
d’Honneur” tinvaniyla onurlandirilmistir. Ayni yil Fransiz Hiikiimetinin Daquerre’in
bulusunu agiklamasinin ardindan biiyiik yankilar olusmus, ertesi giin ayni calismalar:
yaptigint One siiren bircok kisi ortaya ¢cikmustir. Francois Arago’nun himayesindeki
Daquerre’e oncelik tamimak icin engelledigi Hippotyle Bayard ve Ingiliz Henry Fox
Talbot gibi 6nemli arastirmacilar da bu isimler arasindadir. Oncelik sirasini kaptirmanin
diis kirikligim1 yasayan ve 1837’lerden itibaren fotograf calismalari yapan Bayard,

giimiis nitratla duyarlastirdigi kagid: 1s1kta karartip potasyum iyodiirle yeniden duyarl
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hale getirerek dogrudan pozitif goriintiiye ulasmis ve aslinda Daquerretype’in ilanindan
bir ay kadar once tarihteki ilk fotograf sergisini gerceklestirmistir. Daquerre’in ardindan
arkeolog, kimyager, matematik¢i ve bir dil uzmani olan Henry Fox Talbot da negatif
pozitif yontemiyle elde ettigi teknigini 31 Ocak 1839’da Ingiltere Kraliyet
Akademisi’nde aciklayarak, 1841 yilimin baslarinda Colotype (kolotip) ya da Talbotype

adiyla patentini almistir”’

Gelismeler devam ederken 1898’de Hanibal Godowin nitroseliilozdan yapilan
saydam bir film tabani buldu. Saydam filmlerin kullanilmasi, bir roll-film iizerine ¢ok
sayida c¢ekim yapabilmesi, istenildigi zaman degistirilebilmesi ve az malzeme ile

zorlanmadan ¢ok sayida baski alinabilmesi biiyiik Olciide is1 kolaylastirdi.

Toplum bu icadi ¢cabuk benimsedi. Teknolojinin gelismesi buluslarin devamini
getirdi ve fotografin yayginlagsmasini sagladi. Hizlar1 arttirllmis ve renk duyarliliklar:
arttirilmig filmler gelistirildi. Cok daha duyarlhi kdgitlar kiiciik boyutlu makinelerin
yapilmasina ve baskida biiyiitmeye olanak verdi. Yeni cam tiirleri, optik teknigini
gelistirdi. Makineler kiiciildii ve nitelik kazandi. Teknolojik gelismeler devam ederken,
kuskusuz bilgisayar teknolojisinin de ilerlemesi, fotograf makinelerine iistiin 6zellikler

kazandirdi. Mekanikten dijitale gecis de bunun en giizel 6rnegidir.

1.1.4. Two Ways of Life ( Hayatin iki Yolu)

Ciplak gozle fark edilmeyen bir¢ok ayrinti fotograf karelerine takiliyor, gercegi,

objektif olarak hi¢bir eleme yapmadan demokratik bir sekilde yansitiyordu.

“Elinizle tuttugunuz bir fotografa bakica, orada gordiigiiniiz sabit goriintii gercek
diinyadan daha zengin bir veri hazinesi olusturuyordu. Bu zamani durdurma, her seyi

oldugu gibi saptama, netlik, detay, 15181n kendi kendini resme doniistiirmesi olay: en son

" Mehmet BAYHAN, Fotograf, 602 — 603
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teknolojik yontemlerle yapiliyor ve Ronesans’tan kalma perspektif anlayisina uyan

resimler ortaya ¢ikiyordu.

Oscar Rejlander “ Two Ways Of Life”’(Resiml) adli fotografim1 yaptigi zaman
(1857), fotografcilik ve sanat iligkileri {izerine giiniimiize dek siirecek bazi konularin
tartisilmast i¢in son derece uygun bir Ornek yarattifini herhalde bilmiyordu Bu

resimlerde temsil edilen (iki yol ) bir gencin hayatinda yapacagi, birbiriyle ¢elisen en

diiriistliik, vs... ikincisi; kotiiliik, sefahat, yalancilik, kumar, vs o8

“Hayatin iki yolu bir¢ok negatiften olusan kompozit bir fotograf, bir resim. Ayri
ayrt insan gruplari en sonda elde edilmek istenen biiyiikk kompozisyon goz Oniinde
tutularak fotograflanmis, sonra da bu fotograflar tek tek basilip yapistirilarak Hayatin ki

Yolu elde edilmigtir.”®

“Fotografin sanat olup olmayacagi ve sanat yapilabilecegi tartismasi basladi.
Nazif Topcuoglu'na gore fotografla sanat yapmanin iki yolu vardir: * Birisi, teknige
gore miidahaleli yaklasim; digeri ise, siijeye agirlik veren piirist yaklasim. Bunlar igin
nasiliyla ilgili. Bide isin nedeni var. Bu ikili bazen cakisir, bazen de ¢akismaz ki bunu

< .. < 510
aynal pencere skalasini ele aldigimiz zaman gorecegiz.”

Piirist fotografcilar; kendine ozgii teknikler kullanarak sanatsal arastirmalara
girmeyi savundular. Fotografin alisilmis anlatimmna karsi ¢iktilar. Cameron’un
resimlerinde yumusak tonlu, netsiz, hafif ve esrarengiz karanliklar icinde unsurlar vardi.
Nadar, fotografin temel Ozelliklerini kullanarak 1yi tamdigi sanat¢ilarinin dzgiin
portrelerini ortaya c¢ikardi. Nadar ve Cameron’un kagvettigi geleneksel o6geleri
giiniimiizde portre fotografinda hala kullanmaktayiz. Cameron ve Nadar, fotografciligin

modern anlamiyla sanatsal kullaniminda da gegerli olan iki {i¢ tavr1 ornekler.

8 Nazif TOPCUOGLU, lIyi Fotograf Nasil Oluyor Yani,14
9 Nazif TOPCUOGLU, iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani,15
10 Nazif TOPCUOGLU, lIyi Fotograf Nasil Oluyor Yani,16
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1.1.5.Fotografin ilkleri

Fotografin ilkleri sayilabilecek hatta fotografin kisa tarihini yazanlar da

diyebilecegimiz 6nemli fotografcilar vardir:

Joseph Nicéphore Niepce (1765—1852) Fransiz

“lIk fotografi ceken insandir. Niepce, kendi yapinmi bir makineyle sekiz saat
boyunca pozlandirdigr 21*16,5 cm boyutlarindaki bu goriintiiyii1826 yilinda Masion
Gras’da( Fransa) elde etti. Ingiltere’de bulunan bu fotograf, Teksas Universitesi

arsivinde saklanmaktadlr.”l1(Resim7)

Louis Jacques-Mandé Daguerre(1787 — 1877) Fransiz

“Kullanilabilir ilk fotografi buldu. Niepce ile oglu Isidero Daguerre bu bulusa
katkida bulundular. Daha sonra Daguerreotipi adiyla anilacak olan goriintii, ilk kez Ocak
1839°da Paris’teki Fransiz Bilimler Akademisinde tanitildi. Daguerreotipinin negatifi
olmadigindan, ¢ekimlerden yalnizca bir kopya elde edilebiliyor ve bu goriintiiler hassas

yiizeylere sahip olduklarindan 6zel kutular i¢inde saklaniyordu” '*(Resim8)

William Henry Fox Talbot(1800—1877) Ingiliz

“1839’da kagit negatifi bularak fotografin temel tasimi koydu (Resim9).
Sulandirilmis tuz ve giimiis nitrat yardimiyla 1s18a hassas kagit iireten Talbot, bunlari
kutu seklindeki kamera i¢inde yarim bir saat gibi uzun siire boyunca pozlandiriliyordu.
Talbot’un bu katkist asil anlamina pozitifin bulunusuyla kavustu. Boylelikle tek bir
negatiften cok sayida baski yapmak miimkiin hale geldi. Talbot ortaya ¢ikan goriintiilere
(fotografik cizgiler) adim veriyordu, arkadasi Sir John Herscel ise bunlara ( fotograf )

diyordu. Bu kelimenin tiim diinyaya yayilmasi ve kabul gormesi fazla zaman almadi.

11 Water Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
12 ' Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
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Talbot, fotografin yalmzca teknik Onciilerinden olmakla kalmayip, ayn1 zamanda cesitli

alanlaeda pek cok fotograf cekilmistir.”"

( 1821-1848 )David Ocatavius Hill ( 1802 1870) Robert Adamson Iskoc

“Fotograf tarthinin ilk usta isi Orneklerini verdiler. Portreleriyle tanindilar. Hill,
doga resimleriyle taninan bir ressam olmasina ragmen bir 6neri {izerine portre fotografi
cekmeye basladi. Kameranin ardindaki (goren insan) Hill tekniker de Adamdon oldugu
icin iiriinleri genellikle her ikisinin adiyla anilir. Adamson’un 6liimiinden sonra, gorev
boliistimsiiniin  bu kadar kesin smirla c¢izilemeyecegi, Hill’in portrelerinin eski
diizeylerini aratmasi aratmas iizerine daha belirgin olarak goriildii. Hill, Adamson’un
gen¢ yasta 0lmesinden sonra yeni partnerlerle gerceklestirdigi, ancak kendisini tatmin
etmeyen denemelerin ardindan fotograf cekimlerini birakip tekrar resim yapmaya

basladi.” 14(ResimlO)

Julia Margaret Cameron( 1815-1879) Ingiliz

“Fotograf tarihinin ilk biiylikk kadin sanatcisidir(Resiml11). Etkileyicilik
konusunda gosterdigi titizlik, cektigi tic bin fotografin ortak noktasidir. Cekimleri ¢ok
sayidaki cocugundan orta kalan zamanda gerceklestiren Cameron’un iiriinleri,(Resim12)
ikinci kusaktan yegeni olan Virginia Woolf’un 1920’lerde cabalariyla hak ettigi ilgiyi

gérmeye baslad1.”"

Nadar-Félix Tournachon (1820-1910) Fransiz

“Ad1 gectiginde, caginin en 6nemli sahsiyetlerinin yliziinii akla getiren tarihin ilk
biiyiik portre fotografcisidir. Tip okudu, karikatiirist olarak iinlendigi sirada fotograf
cekmeye basladi. Nadar karikatiirlerine koydugu imzadir. Yeryiiziiniin havadan cekilen

ilk fotografi da ona aittir. Portrelerini ¢ektigi iinliiler arasinda Victor Hugo, Balzac,

13 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
14 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
'> Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
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Liszt, Rossini, Monet, Wagner, Baudelaire, Doré, Proudhon, ve Bakunin gibi isimler

bulunuyor™'®.

Karl Blossfeldt ( 1865- 1927) Alman

“Once sanatsal dokiimler yapan bir atélyede model 6grenimi gordii. Ardindan
miizik ve resim egitimi aldi. 1899°da bitki fotograflart ¢ekmeye basladi ve bu
caligmalarin1 6gretmenliginin yan sira siirdiirmesine ragmen hi¢ ara vermeden 6liimiine
dek devam ettirdi.(Resim13) Hem ardindan biraktig: biiyiik bitki arsivi,(Resim14) hem
de objelere yaklasim ile yansitmasindaki yaraticilik ona fotograf tarihinde ayricalikli bir

yer sagladi. Arsivin tamamlanmasina yakimi Karl Blossfeldt Vakfinda bulunmaktadir.”"”

Egoné Atget (1857-1927) Fransiz

“Cok sevdigi tiyatroyu birakarak fotograf cekmeye basladi. 1888’de elde etmeye
baslayan Atget, daha sonra fotografi kendisine meslek olarak secti.(Resim15) Agirligi ve
konu ise Paris oldu. Hayat: boyunca yalnizca Isvicre’ye seyahat eden Atget, Parisin foto-

hikayesini yazan ilk fotograf¢1 olarak iinlendi.”'®(Resim16)

August Sander(1876-1964) Alman

“Yasadign  yiizyith  portre  fotograflariyla ~ anlatan  bir  fotograf
biiyligiiydii.(Resim17/18) Mola vermeden biiyiik bir inat ve 6zenle ¢ogunlukla sokakta
ya da stiidyoda portre fotograflar1 ¢ekti; fotografladigi insanlarin objelere izleyenleri
hayrete diisiirecek kadar ayni ifadelerle bakmasini sagladi. Sander’in modelleriyle
kurdugu diyalog hala merak konusudur. Fotograf {lizerine yazi iireten pek ¢ok diisiiniir
icin Sander fotografin sosyologu’dur. Fotografin ve tiim arsivi Koln’de adin1 tagiyan bir

vakifta saklanmaktadir.”"®

'® Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi,60
" Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
'8 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
19 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60



18

Laszlo Moholy-Nagy(1895-1946) Macar

“Hukuk okuyacagi yillarda kendisini Macaristan-Avusturya ordusunun askeri
olarak bulan Moholy-Nagy, Ogrenimine savas swrasina Berlin’de devam
edebildi.(Resim19) Burada Dadaistler ve Konstrukivistler ile iliski kurdu, ancak ilk
onemli caligmalarin1 Bauhaus yillarinda gerceklestirdi. Naziler iktidara ge¢ince Hollanda
ve Ingiltere iizerinden ABD’ne gecen Bauhaus hocasi, burada 6zel bir dizayn okulu agti;
bir yandan iiriin verirken, bir yandan da resim ve fotografin teorik sorunlar1 hakkinda
yazilar yazdi. Aslinda kendisini bir ressam olarak goren Moholy-Nagy, kolaj, fotomontaj
ve fotogramlariyla fotografin oncii isimleri arasinda yer alir.(Resim20) Genel fotograf
tarthinde kendisini énemli kilan ¢alismalarinin biiyiik bir kismini, bir fotograf boliimii

- . . . . e 1o 9920
bulunmamasina ragmen Bauhaus’da iiretmesi ayrica dikkat ¢ekicidir.”

Tristan Triza (1896-1963) Rumen

“Dadaizmin Onciisii ve temsilcisi olan Tzara’nin asil adi Samuel Rosenstock’tur.
Nereden ve hangi kelimeden tiiretildigi bu giin bile agikliga kavusturulamamis olan
(dada’nin ) isim babas1 Dada Manifestosu’nun yazaridir. Birinci Diinya Savasi’na tepki
olarak ortaya ¢ikan bu goriis, kurucularina gore bir akimdan 6te bir diinya goriisiiydii.
Traza, geleneksel kaliplara karsi cikan dadaistler i¢inde teorik calismalarinin yaninda
edebi iiriinler verdi; ispanya I¢ savasi’nda olusturulan uluslar aras1 aydinlar komitesinde
de yer aldi. Dadaistler arasinda Man Ray fotograf denemeleriyle one ¢ikarken, Tzara

fotograf yazilar yazdl.”21

20 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi,60
21 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi,60
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2 KAYNAK OLARAK FOTOGRAFIN AKIMLARA ETKIiLERIi

2.1 Portre — Resim Iliskisi

Portre resmini ilk kullananlar arasinda goze carpan en Onemli isim Jean-
Dominique  Ingres  olmustur.(Resim21)  “Portre  ressamlar1  Daquerretype’in
gercekciliginden yararlanmali fakat bunu agikca dile getirmekten kacinmalilardir.” der
ingres.

Octavius Hill’le Iskog kilisesinin freskini yaparken cok sayida portre fotografi
kullanmisti ve fotograflar1 kendisi cekmisti. Calismalarin biiyiik bir bolimii, bas
portrelerinden ¢ok, yeni teknigin alanina girer; bunlar isimsiz insanlarin fotograflarindir.
Yagliboya resim bu portrelerde yabanci degildir.(Resim10)“Hill’in kendi portrelerinden
cogu Edinburgh Greyfiars mezarliginda cekilmistir ve devrin Ozelliklerinden en tipik
olam1 belki de modellerin orada kendilerini evlerinde hissetmeleridir. Gercekten de,
Hill’in resimlerinden birinde mezarlik, ayirict duvarlar oniinde otlardan yiikselen mezar
taglarinin, alevlerin yerini yazitlarin aldig1 baca parcalar1 gibi goriindiigii, bir ic mekana,
korunakli, kapali bir mekana benzer. Ama yine de, secilmesine yol acan iyi teknik

nedenler olmasaydi, bu yer, yaptig etkiyi yapmazdl.”23

[k baski malzemesi, 1518a kars1 cok az duyarliydi ve bu da, acik havada uzun bir
siire poz vermeyi geciktiriyordu. Bu ise 6zneyi ( modeli ), dikkatini toplamasina bir
seyin engel olamayacagi korunakli bir noktaya yerlestirmeyi istenir kiliyordu. Bu
problemi Orlik,;“Modelin kipirtisiz duracagi uzun siirenin getirdigi anlatim yogunlugu”

olarak ac¢iklamustir.

22Aaron SCHARF,Art and Photography,49-50
23 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihcesi, 14
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Atget(Bkz. s,17), ustaligin kutbuna ulasmisti, ancak, yasami karanlikta kalan bir
sanatginin ac1 ustalign gibi, o kutba bayragi m1 dikmeyi bosladi. Atget’in Paris
fotograflari, siirrealist fotografin, yani siirrealizmin harekete gegebildigi gercekten en
genis cephenin ilk Ornekleridirler. Atgeti diisiis devrini yasayan geleneksel portre
fotografinin olusturdugu havasiz ortami mikroptan arindiran ilk kisiydi. Bu havayi
arindirdi, aslinda tiimden temizledi: Nesneyi, onceki fotograf okulunun en tartisilmaz

katkis1 olan tinsel havadan ( aura ) kurtardi, 6zgiirlestirdi.

Nadar, (Resim22)izlenimci akimin yayginlasmasinda etkili olmustur. Fransiz
fotografc1 Paris’in iinlii kisilerin portre ve karikatiirlerini iceren ve iki biiyiik tas baski
kitaptan olusan “Pantheon Nadar” adli yapitin birincisini tamamlamstir. Ikinci kitap
tizerinde calismaya basladiginda karikatiirlerini yapmay planladig: kisilerin dnce portre
fotograflarini ¢cekmistir. Sonra karikatiire doniistiirmiistiir. Portre fotograflar: ressamlarin
islerini kolaylastirirken is alanlarini da daraltmistir. Portre ressamlart hayatlarini devam
ettirebilmek i¢in fotograf sanatina yonelmislerdir. Ressam ve model fotograf sayesinde
zaman kazanirken bir yandan da ekonomik kaygilar duymaya baslamiglardir. Bu etkiler
aslinda ressamlar1 yeni bir yol ¢cizmeye ve yeni seyler aramaya yoneltmistir. Tablolar
icin segctikleri konular1 fotografik olarak ele almalarina bu etkiler neden olmustur. Bu

degisikler kismen peyzaj fotografciligindan etkilenmenin de bir sonucudur.

2.2.Manzara, Genre, Oryantalizm ve Fotograf

Fotografin ikna edici gercekeiligi ve biiylileyen otoritesi manzara ressamlari i¢in
onemli bir kaynak haline gelmistir. Fotograf ressamlar tarafindan yaygin bir bicimde

kullanilmaya baslamistir.

“1860’larda Ingiliz ressamlar gibi ingiliz fotografcilar da sert, keskin ve belirgin
kontur cizgilerini iyi verebilecek bir yontem aramislardir. Derinin gézeneklerini, agacin

kavugunu veya bir tasgin dokusunun tiim detaylarim1 gozler Oniine sererek titiz bir
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hassasiyetle yansitmak, onlarin tarzinin en belirgin 6zelligi haline gelmistir. Bunun
aksine Fransa’da fotografcilar goriintiiyii aktarmakta daha serbest olmus, 15181 kullanma
tarzlarina bagli olarak ele aldiklari objeleri yansitirken sert kontur c¢izgilerinden

kagmrmslardlr”24

19. yy.’a gelindiginde dini ve tarihi kompozisyonlar ile mitolojik konulu
resimlerin yerini, doga ve acgik hava resimleri, manzaralar, genre konular1 almistir.Bu
konular1 resimlerinde kullanan oryantalist ressam Jean Leon Gérome’un resimlerinde
dogu aksesuarlarinin ve fotografin etkisi vardir.(Resim23) Gérdme’un sehir
manzaralarini, doga manzaralarini, erotik ve oryantalist harem sahnelerini, harem
agalann ile Arap kole pazarlarmi konu aldigi resimleri fotograflardan yararlanilarak
gerceklestirilmistir. Kariyeri boyunca kameranin tarafsiz goziinii resimlerinde kullanmas,
kendisinden Onceki ressamlarin ihmal ettigi dogu manzaralarindaki basit detaylari

gostermekten ¢cekinmemistir.

“ 1. Diinya Savasi’yla son bulan oryantalist resim akimi aslinda belli bir okul
olusturmaz. Ciinkii bu resimler birbirlerine iislupsal yonden ¢ok, tematik bakimdan
baghdir. Nitekim biri neo-klasik akimin, digeri ise romantik akimin en 6nemli temsilcisi
sayllan Jean-Auguste Dominique Ingres (Resim24) ve Eugene Delacroix (Resim25)
gibi birbirine zit iki ressam ayni derecede basarili oryantalist tablolar yapmislardir.
Ayrica oryantalist ressamlarin biiylik bir boliimii yalnizca dogu ile ilgili konular1 ele
almamis, diger konular1 da resimlemislerdir. Uslup acisindan incelendiginde bu
resimlerin birbirlerine en ¢ok benzeyen yonii gii¢lii ve parlak renkleridir, ancak bu biraz

da dogu iilkelerindeki 1513a bagh olarak gelisen bir 6zelliktir.”*

Oryantalist resimler 19. yy. 1n baslarinda hayaliydi. Ancak ylizyilin ilerlemesiyle
dogu daha yakindan taninmaya baslandi. Ressamlar doguyu merak etmeye basladilar.
Doguya yaptiklar1 ziyaretler ve sark Kkiiltiirtinli tanimalar1 kafalarindaki Onyargiy:

ortadan kaldirmis oldu. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra oryantalist resimlerin iisluplar

24 Aaron SCHARF, Art and Photography, 77
25 Zeynep INANKUR, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 48
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daha ¢ok birbirlerine yaklasti ¢iinkii dis diinyanin gercekg¢i betimi sanatcilar icin estetik

bir Ol¢iit olmustur.

Oryantalist ressamlarin konular1 genel olarak figiirlii kompozisyonlar ve
manzaralardir. Miisliman dogunun yansittigr konular; savas, av, erotik etkili harem,
hamam ve dans sahneleri, sehir icinde ve giincel hayattan kesitler, ibadet sahneleri,
portreler, kutsal topraklarin fon olarak kullanildigi kutsal kitap hikayeleridir. Diger grup

ise, Islam mimarlig1, kent manzaralari, arkeolojik site ve anitlarin tanitildigi resimlerdir.

Oryantalist resim bir siire sonra Onemini yitirmeye basladi. Bundaki en onemli
etken, turizmle beraber yayginlasan fotografciliktir. Boylece Avrupalilar i¢in dogu artik
gizemini yitirmis oluyordu. Bir bagka etken de dogunun batililagsma istegi ve hareketi,

kendi kiiltiirtinden uzaklagsmasina sebep olmustur.

Manzara fotografciliginin gecmisi 1860lara dayanir. Talbot,(Resim9) bir¢ok
kent, doga manzarasi fotograflar1 cekmistir.Carot ve Barbizon ressamlar1 da fotograftan
yaralanmiglardir. Barbizon ressamlarindan biride Millet’dir.(Resim26) Barbizon
ressamlartyla ayn1 adi tasiyan Barbizon kasabasinda toplandilar ve dogaya yeni gozle
bakarak yeni manzara resmine Onciiliikk ettiler.Millet’in yapitlarindan en ¢ok isledigi
konu basak  toplayanlardir.Bu konu o donemde devrimci bir diisiince olarak
sayiliyorlardi. Millet’in {inlii tablosu “Basak Toplayan Kadinlar’dir. Bu resim, dramatik
bir konu islenmiyor ya da Oykiisel bir 6zellik tasimiyor. Sadece hasat sirasinda tarlada
calisan ii¢ kisi goriiliiyor. Bu insanlar ne ¢ok giizel ne de c¢ok zarif... Resim idealize
edilmemigstir. Koylii kadinlar tarlada calistyor hepside kendini ise vermistir. Figiirlerin
daha dogal ve inandirict olmasi i¢in arka plandaki giinesli parlak diizliikle kontrast

yapan basit dis ¢izgilerle belirgin bir sekilde bicimlendirilmistir.

Millet”in Nadar’la olan yakin arkadashigi sayesinde fotograf teknikleri tizerine
onemli tecriibeler kazanmistir. Millet fotograf sanatindan ¢ok etkilenmesine karsin
resimlerinde direkt olarak fotograftan yararlanmamistir. Millet’in iizerine sozleriyle

fotograflar “hi¢cbir zaman iyi bir heykele esit olamayan, dogadan alinmis verilere
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benzerler, hi¢cbir mekanizma kabiliyet ve yaraticilifin yerini alamaz, kisacas1 fotograf

sanat¢1 i¢in sadece 6nemli bir yardim kaynagi olabilir.”*®

2.3.Pre —Raphaelitler ve Fotograf

Zeynep Inankur soyle der: “1848 Eyliil’iinde William Holman Hunt (1827-
1910), John Everett Millais (1829-1896) ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)
tarafindan kurulan Pre-Raphaelite Kardesligi’nin amaci ciddi ve ©Onemli, anlaml
konular1 betimlemek ve bunlar1 dogrudan dogruya ya da yasamdan alip olabildigince
gercekei bir sekilde vermekti. Bu betimler giin 1518mnin tiim rengi ve parlakligi ile
verilmektedir. Bu da agik havada manzara ve figiirlii konularda manzara 6geleri yapmak

anlamina geliyordu. Dolayisiyla burada vurgu doga iizerindedir.”*’

Pre-Raphaelite’ler konularin1 kutsal kitaplardan, tarihten, edebiyattan alirken,
resimlerinde ¢agdas yasam konularimi da kullandilar. Ressamlar resimlerini yaparken
modellerini akraba veya dostlarindan secerlerdi. Tarihi konulu resimlere baslamadan

once, uzun uzun arastirma yaparlar, dogruluga biiyiik 6nem verirlerdi.

Ornek; “Millais 1851-52 yillarinda yaptigi Ofelya (Resim27) adli tablosunun
konusunu Shakespeare’in Hamlet’inde Ofelya’nin intiharinin konu alindigi bir
boliimden almistir. Burada her sey resimdeki dogal ayrintilar ugruna ikinci plana
itilmistir ve bunlar adeta resmin esas konusu olmustur. Hamlet’te Ofelya’nin kiyisinda
sOgiit bulunan bir nehirde intihar ettigi sdylendigi i¢in Millais’de 6zellikle boyle bir yeri
araylp bulmustur. Sanat¢i yirmi ii¢ hafta boyunca Pazarlar1 hari¢ hergiin onbir saat
semsiye altinda oturarak resmini tamamlamig; daha sonra Rossetti ile evlenecek olan
Elizabeth Siddal’in modellik ettigi Ofelya’yr Londra’ya doniisiinde atolyesinde

yaprmstlr.”28

26 Aaron SCHAREF, Art and Photography, 92
27 Zeynep INANKUR, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 60
28 Zeynep INANKUR, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 61
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Pre-Raphaelite’lerin dogadaki her seyi aslina uygun yansitma istegi, konularini
tarihten ve edebiyattan almalar1 aslinda fotograf sanatinin mantigiyla benzerlik gosterir.
Fotografcilara gore; doganmin  betimlenmesinde resim sanatimin  yetki alam
fotografinkinden fazla degildir. Pre-Raphaelite sanat¢ilarin ¢abast da anlamsizdir. Pre-
Raphaelite sanatcilarin yapitlarindaki belirgin fotografa ozgii ogelerin varligi dikkat
cekicidir. Arka plan sonradan eklenmis goriinen figiirler, 151k kaynaginin nereden
geldiginin belli olmamasi, inlii Pre-Raphaelite ressam John Everest Millais’in

resimlerinde goriiliir.

2.4.Realizm ve Fotograf

Realizm 1840-1880 aras1 Bat1 diinyasindaki en giiclii akim olmustur. Akimin
amaci; gercek diinyanin, ¢agdas yasamun dikkatli gézlemine dayanan dogru, nesnel ve
tarafsiz betimini vermek olmustur. Ressamlar yaptiklarin1 gerceklestirirken fotograftan

yararlanmiglardir.

“Klasik sanatgilar gecmisi 0rnek almis, Romantik sanatcilar ise hayal giiclerine
sigmarak dis diinyadan kagmaya ¢alismiglardir. Realist akim ise simdiki an1 ve simdiki
ortamu yiiceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya calistyordu. Boylece hem eski klasik
gelenekten tiimiiyle kopuluyor hem de Romantiklerin kendi diis diinyalarina kacis

egiliminden uzaklas1hy0rdu.”29

Realizmin 0nderi ve en 6nemli ismi olan Gustave Courbet idealizasyonu tiimiiyle
reddeden bir kusagin temsilcisidir. Courbet; realizm ve fotograf hakkindaki
diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir.“Sizi temin ederim ki bir insana baktigim gibi
bir ata, bir agaca veya dagdaki diger objelere de ayni ilgiyle bakarim, doganin i¢inde

oldugum her yer benim i¢in aymdlr.”30

29 Zeynep INANKUR, 19. Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 53
30 Aaron SCHAREF, Art and Photography, 127
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Courbet giizelligi degil, gercegi ariyordu. Kendisini sirtindaki resim
malzemeleriyle kirda yiiriirken resmetmistir. Bir dostu ve koruyucusu onu selamliyorlar.

Courbet tabloya ‘Giinaydin Bay Courbet’ adini vermistir.(Resim28)

“Courbet’nin ve diger realistlerin resimleri, fotografla dogrudan veya dolayli
olarak benzerlik gostermesi nedeniyle, kameranin meydana getirdigi kaba, cirkin ve
sanattan yoksun goriintiiler olarak nitelendirilmistir. Courbet dogay1 sade ve kaba olarak

nitelendirilen en gercek ve dogal haliyle yansitmasindan otiirii elestirilmistir.”’

Realistler icin doganin sundugu ¢oziim Naturalizmdir. Sanatgr gordiigiinii

seyredip onu dogru bir bigimde verebilir, boylece gercekle baglanti kurmay1 6grenir.
2.5.1859 Sergisi

“1859 yilinda Fransa’da Palais De L’Industrie’de acilan yillik bir sergide ilk kez
fotograf sanatina da bir bolim ayirmistir. Yaklasik 1295 adet yapitin bulundugu bu
sergiyi yirmi bin kisi ziyaret etmistir. Fotograflarin insan {iriinii ¢alismalar olarak
anlattig1 ve resim yapitiyla kiyaslandigi bu sergi fotografin kendi varligin1 kanitlamasi
acisindan ¢ok Onemli bir gelisme olmustur. Sergide fotografin zaferinde etkili bir isim
olan Nadar’in da fotograf ve karikatiirleri yer almistir. Nadar fotografin zaferini kamera

ve paletin arkadashigim konu alan karikatiiriinde gozler oniine sermistir.”*>

2.6.Empresyonizm ve Fotograf

“Empresyonizm (izlenimcilik) 19.yy’1n ikinci yarisiyla, 20.yy’1n ilk ceyreginde
Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan resim sanati akimina verilen
addir. Bu akim, resim sanatinda gercek bir devrim olarak nitelendirilmistir.
Empresyonist sanatci, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin, kendi kisisel
izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amagliyordu. Empresyonistler birbirinden ayri

tek tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle acik havada resim

31 Gerstle MACK, Gustave Courbet, 64
32 Aaron SCHAREF, Art and Photography, 143
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yaptilar. Amaclart 1518in  degisen etkilerini yakalayarak, bunu canllikla, dogaya

yakinlikla ve yogunlukla yans1tmakt1.”33

Izlenimciler icin fotograf makinesi, anlik izlenimleri kaydetmek igin 6nemli bir
aractir. Fotografin anlik goriintiileri yakalama ozelliginin, empresyonizmin ana fikriyle
ortiismektedir. Tablolar1 i¢in segtikleri konular1 fotografik olarak ele almalarina neden

olmustur.

Ayrica, izlenimlerin 151k golgeye sadik kalmalart ve diger bircok unsur,
fotografin ozellikleriyle ortakliklar ve etkiler tasir. Empresyonist ressamlarda fotografin
gosterdigi bu gercegin, yani 15181n pesine diistiiler. Fotografin netsizlik etkisi ve hareket
netsizliginden kaynaklanan etkiler izlenimcileri fazlasiyla biiytilemisti. Detaylar onlari
ilgilendirmiyordu ve ince detaylari resmetmek zorunda hissetmiyorlardi. Onemli olan

tek sey 1s1kt1.

Empresyonizmin devam ettigi donemde bircok yenilikler ve degisimler yasandi.
Bu donem biiyiik toplumsal hareketlerin gerceklestigi, endiistri devriminin yasandigi bir
donem olmustur. Makinelesmenin etkileri yasanmaya baslamistir. Kentlesme hizlanmis
biiylik binalar yapilmaya baslamistir. Motorlu tasitlar ve tren kullanilmaya baglamistir.
Bu hareketlilik resme de yansimis, biiyiikk binalar, caddeler ve tren garlari resimlerin

konusu olmustur.

“Bu arada Turner (1844) (Resim29) ve Monet’nin (1877) (Resim30) tren
resimleri yapmalar1 rastlanti degildi. Boylece empresyonistlerin pastel renkli
manzaralarinda insan yapist makinelerin izleri goriilmeye baslamisti. Onlar tuvallerini
tamamen acik havaya cikardiklar1 zaman sadece dogayr degil, kentleri, sokaklari,
gorkemli yeni yapilar1 da resimlere konu ettiler ve tabii ki bu sokaklarda yer alan

insanlar1 da. Ilk baslarda bir manzaranin icinde yer alan, 6rnegin bir tren, o manzarada

33 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 7
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duragan ve ikinci planda herhangi bir 6ge gibiydi. Kisa zamanda bu yeni makineler ve

onlarin etkileri resimlerin ana konular: haline geldiler.”34

“Izlenimciler icin fotograf makinesi ozellikle anlik izlenimleri kayit etme ve
hareket analizi yapmada kullanilan ¢ok degerli bir aractir. Bu onlarin 6zellikle Paris’in
yeni kentsel goriintiileriyle ilgili vizyonlarini da etkilemistir. Tablolar1 i¢in sectikleri
konular1 fotografik olarak ele almalarina neden olmustur. 1840 yilinin sonlarinda resim
sanatinda fark edilen ani ve radikal degisiklik kismen peysaj fotograf¢iligindan

etkilenmenin bir sonucudur.

Ornegin Claude Monet (1840-1926) nin Boulevard Des Capacines’de, caddedeki
yayalart kendi goriis hizasimin altinda resmetmesi c¢agdas fotografcilikta goriilen
efektlerle tam bir kosutluk tasimaktadir. ilk izlenimciler sergisinde C. Monet’nin 1873
yilinda yaptig1r The Boulevard Des Capacines adli tablosu; bulvari bastanbasa Nadar’in
fotograf stiidyosundan Daunou Sokagi yoniinde bakilarak resmedilmistir. Monet’in
fotografa olan borcu, segilen bakis acisindan ve figiirlerin boyama stilinde agikca
goriiliir. Nadar’in stiidyosunun ikinci katindan bakarak yapilan tabloda bulvardaki
kalabaliklar 1slak zemine siyah kisa fir¢a darbeleriyle resmedilmistir. Bircok yerde boya

bulandirilarak fotografciligin tamistirdigr hareket ve gercekgilik hissi verilmistir.

1861 yilinda ressam Paul Cezanne (1839-1906) yaptig1 kendi otoportresi ve 1880
yilinda Fontainebleau’da Karin Eriyisi adli eserini fotograf teknigine dayanarak
tretmistir. Paul Cezanne’in Modern Olympia’s1 1872-1873 yilinda yapilmistir. Resim
Monet’nin 1863 yilinda Olympia’sindan alinmistir(Resim31). ve Louis Lerroy’a gore
Cezanne’inkiyle karsilagtirildiginda basyapit ozellikleri tasir. Cezanne ve bir kopek,
hizmetci tarafindan ortaya cikarilan bir ¢iplak figiiriin goriintiisiine dogru bakmaktadir.

[lk izlenimciler sergisinde resim olay konusu olmustur.

Camile Pissarro’nun 1873 yilinda yaptig1 ve ilk izlenimcilerin sergisinde yer alan

bes eserden biri olan, Kiragi adli tablosunda Pontoise’deki eski D’Emery patikasi

34 Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, 43
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goriilmektedir.(Resim32) Ustaca resmedilmis alanlar ve derin golgelerin eksikligi bu
tabloda elestirmen Philippe Barty tarafindan alkislanirken, Castagnary; Pissarro’nun

giiclii ve agirbash teknigini onaylarmstlr.”35

Izlenimci akiminmn iiyelerinden Degas’min kendisi de bir fotografciyd.
Oldiigiinde (1917) atélyesinden yiizlerce fotograf ¢ikmis, bunlarin yaklasik 100 tanesi
bizzat kendi c¢ektigi fotograflardir. Degas, Muybridge’in fotograflarindan etkilenmisti.
Muybridge’in at fotograflarindan desenler c¢izdigi gibi, insanlarin farkli eylemler
tizerindeki hareketlerini belgeledigi yiizlerce fotografindan da etkilenmistir. Degas’nin

balerin fotograflarinda bu etki acik bir sekilde bellidir.(Resim33)

“Goriinenin oldugundan farkli ortaya koyularak farkli ve anlik algilanabilmesini
saglayan fotografin soft-focus 0zelligi empresyonist ressamlarin dikkatini ¢ceken onemli
bir nokta olmustur. Monet’nin yilin degisik zamanlarinda ve giiniin farkli saatlerinde
resmettigi ‘Cathedralls (Katedraller)’(Resim34) adli serisi empresyonist diisiincedeki
151k etkilerinin ve fotografin soft-focus ozelliklerinin en iyi algilandig1 orneklerden
biridir. Monet otuz eserden olusan bu sergiye 1893 yilinda baglamis ve iki y1l boyunca

Rouen Katedralini goren ii¢ atdlyede calismasini tamamlamistir.”°

Muybridge’nin, Animal Locomotion (Hayvan Yiirime Devinimi-1887)
(Resim35) adli fotograflar1 gercegin gozle goriillemeyen acilarin kaydetti. Bu fotograflar
bir atin kosarken yaptig1 bacak hareketleri, ressamlarin yiizyillardir resimlediginden ¢ok
farkli oldugunu gosterdi. Muybridge’nin, fotograflari, goriinen gercegin goreceligini
saptamis ve bilinen gerceklik kavramini yok etmisti.Muybridge gelistirdigi teknolojiyi

sonralar1 yaygin bigcimde bir¢ok yerde kulland: ve sinemanin ilk adimlarini atmis oldu.

“Bir Fransiz olan Etienne Money ise daha cok Avrupa’da sesini duyurdu.
Ozellikle ressamlar arasinda etkili oldu. (1880-1900) Muybridge hareketi dilimlere

boliip bunlar tek tek tespit ederek bize goriintiisel bir analiz sunarken, Money hareketi

35 Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Sayfa, 43
36 Aaron SCHAREF, Art and Photography, 203
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daha soyutta incelemeyi ve onu kendi basina bir kavram olarak gostermeyi amagliyordu.
Muybridge de konu hareket etmekte olan canlmin viicudunun aldigi pozlar ise,
Money’de konu daha ¢ok hareketin kendisiydi denebilir. Dolayisiyla, Muybridge tek tek
karelerden olusan film seridi gibi sekans fotograflar iiretirken Money ise tek kare i¢ginde
baslayip biten hareket goriintiileri iiretiyordu, bazen bunlar iyice soyutlasip sanki

hareketin grafigine benziyordu.™’

Fotografta resimselligin pesinden kosma  “Pictorialist”’ler  biinyesinde
somutlagmustir.“Pictorialistler, gercek sanatin amacinin, gercegin ve doganin yeniden
tiretilmesi oldugunu, gercekte olduklar1 gibi degil, insan goziiniin algiladigl gibi sanat
tiriinlerinde verilmesi gerektigini sdyleyerek bu akimin mantigim1 aciklamiglardir. Kati
geleneksel kurallar1 kullanmaktan cok, kisisel ifade bicimlerini ve yeteneklerini ortaya

koymuslar, bu sekilde ortaya bas kaldirict bir hareket ¢ikarmiglardir.

1902 yilinda Alfred Stieglitz New York’ta (Photo-Secession) adinda bir grup
kurmustur. Resimsel ifade araci olarak fotografi gelistirmeyi amaglayan bu grup, yayin
organi olarak fotograf tarihinde olduk¢a dnemli olan Camera Work dergisini ¢ikarmustir.
Alfred Stieglitz’in onderliginde, Clarence White, Frank Eugene, Gertrude Kasebier ve
Edvard Steichen gibi onemli isimlerden olusan bu grup, fotografin kendine yetebilecek

bir anlatim diline sahip oldugunu savunmustur.

Rastlantisalligin degerlendirilmesi, dogrudan dogruya gercekten yola ¢ikarak
soyutlamalara varmak, siradanligin estetigini kesfederek, nesnenin Oziinii fotografik
olarak yansitmak, gerek ¢ekim gerekse baski asamasinda en az miidahale ile miikemmel
teknik ustiinliik seklinde ozetleyebilen (saf fotograf) kavramim yine bu donemde ortaya
citkmig, Photo-Secession iiyeleri ve Camera Work dergisinde yer alan sanatgilar
19.yy’dan 20.yy’a estetik bir koprii kurmay1 basarmislardir. 20.yy fotograf anlayisim

olusturan ve etkileyen ilkeler bu donemde olusmaya baslamlstlr.”38

37 Nazif TOPCUOGLU, iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, 42
38 Internet, http://155.226.1.158/edergi/yenid/s1/19.pdf
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Fotograf, ona kars1 olan ressamlar tarafindan sanat degeri tasimadigi One
stiriilityor, kabul gérmiiyordu. Mekanik yollarla yapilan bu sanat onlara gore birgok kisi
tarafindan yapilabilirdi. Pictorialistler bunu sorun olarak ele aldilar ve resimsel etkiye
ulagsmaya calistilar. Bunun i¢in bircok teknigi seferber ettiler. Onlar i¢in artik bu
teknikler kurtarict oldu. Baslica teknikler; gumbikromat baski, karbon baski, platinyum

baski, fotograviir idi.

Pictorialistler calismalarin1 kabul gormiis resimlerle birlestirdiler. Konularini
edebiyattan, tarihten, edebiyattan aldilar. Yalmizca fotografin ayna gibi gercegi
yansitmadigini gostermeye calistilar. Kurgu ve kadraj daha Ozenli hale geldi.
Kompozisyon ve bi¢cime Onem vererek, konularini estetik geleneklerle birlestirmeye
calistilar. Fakat yine Pictoral fotografin soniisiine yine fotografin kendi igindeki
teknolojik gelismeler neden oldu. 35mm kiiciik format makineleri Kodak iiretmeye
bagladi. Kisisel karanlik oda ve el maharetine artik ihtiyag¢ duyulmuyordu. Kodak
1937°de Kachrome filmi piyasaya siirdii. Bu gelismeler amatorlerin ilgisini fazlasiyla

cekti. Pictorializmin standartlar1 da diismiis oldu.
2.7.Post-Empresyonizm ve Fotograf

Empresyonizme tepki olarak dogmustur ancak empresyonizmden yola ¢ikmakla
birlikte bir akim ya da bir grup degildir. Dort 6nemli isim Paul Cezanne,Georges
Seurat,Vincent van Gogh,ve Poul Gougin bu grubu belirler. Grubun en genci Seurat’tir.
Seurat empresyonistler gibi davranmis ancak duruma bilimsel olarak yaklagmistir.
Resimlerinde saf prizma renkleri kullanmis ve renkleri karistirmadan tuvale gecirmis
ancak tuvalin iizerine boyay1 kiiciik noktalar halinde siirmiis, renklerin etkilesimini
ustaca izleyiciye goOstermistir. Renklerin karigimini izleyicinin goziine birakmigtir.
Resme belirli bir uzakliktan bakilinca bu noktalar1 géz algilar ve goziin ag tabakasi

renkleri birlestirir.

“Seurat’in resmi artik ritm, denge ve karsitliklardan olusan diizenli bir yapidir.

Sanat da artik rastlantiyla yonetilen bir doga kopyasi degil, daha yiiksek ve yiice bir
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diizenin yaratimidir. Seurat: ‘sanat uyumdur’ der, ‘bu uyuma karsitliklarla ele alinan ton
ve cizgi O0geleriyle ve 15181n etkisi altindaki neseli, durgun ve hiiziinlii diizenlemelerle
vartlir. Ton karsilifi (aydinlik ve karanlik), renk karsith@ (sicak ve soguk), cizgi
karsithgr (yatay ve dikey) hem bigimsel hem de anlatimci bir yapi olusturur. Nese
aydinlikla, sicak renkler ve yiikselen dikeylerle; durgunluk, aydinlik ve karanligin, sicak
ve soguk renklerin dengesiyle ve yataylarla; hiiziin ise karanlikta, soguk renklerle ve

. . . 3
inen dikeylerle verilir.”’ o

“Seurat bu goriislerini Grande Jatte Adasinda bir Pazar 6gleden sonrasi adli
tablosunda (Resim36) uygulayacaktir. Ikinci Diinya Savasi’ndan once iinlii bir eglence
yeri olan adayr ve orada gezinen Parisli burjuvalari betimlemistir. Tablodaki yapisal
dengeye ulagsmak ve noktact sistemi olusturmak icin sanat¢i ¢ok sayida taslaklar
yapmustir. Empresyonistlerde farkli bir ¢aligma tarzi vardir. Ac¢ik havada birgok ©6n

calisma yapar ama asil tablosunu atdlyesinde tasarlayip tamamalar.”” *

Seurat ve Cezanne empresyonistlerin bir anlik izlenimleri ugruna kalic1 bi¢imleri
ve doganin yapisindan uzaklagmalarina kars1 ¢ikiyor.Cezanne Seurat’dan farkli olarak
resimde aradigi uyuma dogaya bakarak ulasacagina inaniyordu. Dogadan aldig
izlenimleri kalic1 ve de8ismez degerleriyle vermek ister. Cezanne’ye gore resimde iki

sey vardir: goz ve beyin. Bunlarda birbirini desteklemelidir.

“Cezanne’a gore doga resimle taklit edilemez ancak temsil edilebilir. Cezanne
bunu resimsel esdegerlerle gerceklestirir.(Resim37) Resmin baslica 6geleri ¢izgi, ton ve
renktir. Renk c¢izgi ve tonu da iceren temel 68edir. Cizgi ve renk ayr seyler degildir,
boyarken cizersiniz de. Renkler ne kadar uyumlu bir sekilde birlestirilirse sinir ¢izgileri
de o kadar belirginlik kazanir. Renk doygun duruma gelince form da biitiinliik kazanmis
olur. Renk ne kadar yogun olursa bi¢ciminde o kadar dolgunluk kazanacagimi fark eden

sanat¢1 herhangi bir nesneyi, ornegin bir elmayi, tek bir renkle, yesille boyar ve elmanin

39 Zeynep INANKUR, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 74
40 Zeynep INANKUR, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 75
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somutlugunu geleneksel acik koyu karsithgiyla modle etme yontemiyle degil de renk
yogunlugunu kontrol ederek saglar. Onun resimlerinde renk diizenlemesiyle kesisen
planlarda resim diizlemi i¢inde saglam bir mekan olustururlar. Ancak bu mekan artik
yanilsamaci bir mekadn degildir ciinkii Cezanne formu yaratirken 151k ve golgeden
yararlanmadi@1 gibi, resimsel mekam kurarken de perspektiften yararlanmaz. Sanatc¢inin
1885 dolaylarinda yaptig1 L’Estague’dan Marsilya korfezi adli tablosunda Brueghel gibi
yiiksek bir bakis noktasi se¢mistir.(Resim38) Tuval alan1 kiy1, korfez ve daglar olmak
lizere birbirine ve tuval yiizeyine paralel dikdortgen planlar halindedir. Resmin orta
boliimiinii yogun bir maviden olusan korfez kaplar, bunun ardinda kivrimh tepe dizileri,
onlarin iistiinde de gokyiiziiniin daha agik renkli yumusak mavisi yer alir. Ancak
bicimler geriye dogru gittikge kiiciilmez ciinkii hava perspektifi yoktur. Uzaktaki dag da
soluklagmaz, sinir ¢izgileri acik secik bellidir. Sanat¢inin resmin iki yanindaki mekani
aniden kesmesi de derinlikte gerileme yanilsamasini da yok eder. Korfezin mavisi 6n
plandaki okr ve kirmizi renklerden daha ¢ok bellidir. Dolayisiyla espas hem belirsiz hem
de homojen bir goriiniim kazanir. On planda sade kiiplere indirgenmis yapilardan da
goriilecegi gibi smir cizgileri iki renk alaninin birlesiminden olusur. Bu renk alanlari
deger acisindan farkli olduklarindan kenarlar1 da gayet acik secik secilir. Bunlarin
somutluklar1 kompozisyona bir saglamhik kazandirir ve gerideki tepelerin yalinkavi
cizgileriyle karsitlik yapar. Evleri ve diger nesneleri ¢cevreleyen mekan da onlar kadar

somut bir nitelik kazanmistir.” H

“Cezanne’in resmetmek istedigi ve coktan gecmis olan diinya anini tuvalleri
tistimiize firlatmay: siirdiirmektedir ve onun Sainte Victorie Dagi (Resim39), Aix’in
tistiindeki sert kayada oldugundan bagka tiirlii — ama daha az enerjik olarak degil- ve
yeniden olusmaktadir diinyanin bir ucundan digerine. Oz ve var olus, imgelem ve
gercek, goriiniir ve goriinmez — resim, tensel ozlerden, etkin benzerliklerden, sessiz

anlamlardan olusan diissel evrenini acarak biitiin kategorilerimizi bulandirmaktadir.” **

41 Zeynep INANKUR, 19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 76-77
42 Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, 44
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Gaugin’e gore sanat¢i dogadan aldigimi oldugu gibi kullanmamali, kopya
etmemeli sentez yapip hafizasinda resim yapmalidir. Gaugin empresyonistleri elestiriyor
ve onlarin bir¢cok seyi atladigini diisiiniiyordu ancak fotograf goriintiisiine panzehir
olusturdugunu diisiiniiyordu.

“1888 tarihli vaazdan sonra hayal adl1 bu resimde dis ve i¢ olaylar, yani rahip ve
koyliilerle onlarin az once kilisede dinledikleri melekle doviisen Yakup Oykiisiiniin
goriintiisiinii bir arada vermis ve bu iki diinyay1 boyut, renk ve perspektif farkliliklariyla
ayirmistir. On plana egemen olan dindar atmosfer, Britanyali kadinlarin basliklari,
kavusturulmus elleri ve soldaki diz ¢Okmiis figiirlerle verilmistir. Onlarla kutsal kitap
goriintiisii arasinda yer alan diyagonal hathi bir agac, resmi fiziksel ve tinsel olarak ikiye
ayirmaktadir. Koyu kontur ¢izgili yassi fonlar, saf renk alanlari, gélgelerin olmayisi ve
Yakup ile melek figiirii Japon baskilarinin etkisindedir.” **

Gaugin’in para sikintis1 ¢ekmesi ve resimlerine olan ilgisizlik onun Tahiti’ye
yerlesmesine neden olmustur. ilkel yasama ve topluma olan ilgisi onu buraya
getirmistir.(Resim40) Insanligin kaynagin1 bulmaya calismistir. Tahiti ona yeni konular
saglamistir. Resimlerini bati gelenegine gbre yorumlamistir ancak iislubu Tahiti’ye
gitmeden once olusmustur. Dogu ve bat1 arasinda bir koprii kurmustur.

Gaugin ile olan arkadashigt Van Gogh’u empresyonizm den anlatimciliga
yoneltmistir. Van Gogh’un da fotograf konusundaki diisiinceleri Gaugin’den pek farkli
degildir. Van Gogh bu diisiincelerini su sozleriyle ifade etmistir:

“Siz renklerin meydana getirdigi uyumun yansimalarini cesurca abartmalisiniz.
Bu gercege uygun cizim ve renkte var olanla aynmidir. Eger aynadaki bir goriintiiniin
gercek yansimast biitiin bu detaylarla yakalanirsa bu resim olmaz, boyle bir resmin

fotograftan higbir fark: kalmaz.” o

43 Zeynep INANKUR, 19. Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 78
44 Aaron SCHAREF, Art and Photography, 251
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2.8Kiibizm ve Fotograf

20. yy. baslarinda gelisen bu akim fotografla dogrudan iliskilidir. Kiibizmde
bicimler birbirinin icine girer ve tek bir yerde iki farkli goriintiiniin varlig ile
kronofotograflar arasinda benzerlikler goriiliir. Cezanne’nin hemen arkasindan Prague,
Picasso ve Juan Gris’in ¢caligmalar1 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu ressamlar objelerin yapilarini, bozulma ve degisim siireclerini incelediler. ilk
defa tek nokta perspektifi reddedip karsi ¢iktilar. Aymi tuval iizerine farkli acilarda
konularin1  kaydederek, konularin ¢evresinde izleyicinin dolagsmasini sagladilar.
Kiibistler; bir seyi ayn1 noktadan degisik acgilarla gostermeyi amacladilar.

“ Bir cismin oniinii ve arkasini ayn1 zamanda géremeyecegimiz i¢in, resimde
bunlarin birlikte yansitabilmemiz hafiza konusunu giindeme getiriyordu. Daha Once
goriilen goriintiiyli, onun kayda deger oOzelliklerini, su an gormekte oldugumuz
goriintiiyii, kadgida gecirirken akilda tutmamiz gerekiyordu. Resmi izleyen ise, farkli
zaman dilimlerinde kaydedilmis, bu goriintiiler dizisini hep birden karsisinda buldugu
zaman, onlara zaten belli bir sirayla, bakacagi i¢in, sadece anlatilan cismi algilamakla
kalmayacak, ayn1 zamanda onun algilanig siireci hakkinda fikir edinip, bu deneyimi de
paylasabilecekti.””

“ Marcel Duchamp, Marey’nin etkisinde kalarak yaptig1 hareketi konu alan ilk
resmin tarihi 1911 olarak verir. Bu —Trendeki Hiiziinli Gen¢ Adam- adli tablodur
(Resim41). Hem trenin hareketi hem de vagonun koridorunda dolagmakta olan adamin
hareketi konu alinmistir, dolayisiyla birbirine paralel iki ayr1 hareket vardir. Bunlari
gozleyen ve tuvale aktaran ressamin nerde oldugu Duchamp’in 1971° de Pierre Cobanne
ile yaptig1 konusmalardan ne yazi ki anlagilmamaktadir.’ 46
Duchamp’in diger resmi * Merdivenden Inen Ciplak’ adli eserinde (Resim42)

hareket daha basittir ve Marey’in cektigi fotograftan esinlenerek yapildigi ileri siiriiliir.

Hareket bir soyutlamadir, gercek insanin gercekten merdivenden inip inmedigini

45 Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, 45
46 Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, 46
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bilmemize gerek yoktur, hareket resmi seyredenin goziindedir ve bunu o resmin i¢ine

koyar.

2.9.Fiitiirizm ve Fotograf

Asag yukar kiibizmle aym yillarda ortaya cikmustir. Fiitiiristler hizin resmin
yapmak istediler. Nesnelerin hareket anindaki goriintiilerini resmetmeye calistilar. Onlar
icin hareketin kendisi, hareket eden objeden daha onemli olmaya basladi. Ayn kare
icinde, nesnenin iist iiste bircok hareketinin, yer almasi esasina dayanan kronofotografi
yonteminden etkilendiler.

Kiibistler hareketsiz objeleri kendilerine konu alip onlar1 gozlemledikten sonra
resmederken, Fiitiiristler ise bunun tam tersini yapmaktaydilar. Fiitiiristlerin
resimlerindeki enerji ve heyecan belki kullandiklart renklerin yaninda sectikleri hareketli
konulardan ileri gitmekteydi.Fiitiiristlerin arasinda tek fotograf¢i Bragaglia’dir.

“ Bugiine birka¢ adet onun ‘ Fotodinamizm’ admm verdigi ilgin¢ fotograf
kalmigtir. Onun amaci da, zamanindaki bir¢ok sanat¢i gibi, hareketin karmasikligini,
ritmini, gercegi ve maddelesmekten ayrilmayr yansitan resimler iiretmekti. Marey’nin
analitik yaklagimina ve sinemaya, her ikisinde de hareket kesin zaman dilimlerine
boliintip donduruldugu i¢in, karst cikiyordu. Kendi fotograflarinda, insanlar, i¢
mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon Oniinde tek bir figiir vardir. Onun
hareketi farkli asamalar ve diizensiz araliklarla gosterilir, arada da hareketin olusturdugu
netsizlik Ornekleri ile karsilasiriz. Bragaglia’nin esrarengiz ruh bilimsel diisiinceleri
(Resim43), onun: ‘Insan ayaga kalktign zaman, koltugu hala kendisinin ruhu ile
doludur.” Sozleri ile 6zetlenebilir. O, hareketin mekan i¢indeki siirekliligini, hareketler-
arast asamalarin tanimlandig yapay hacimler olarak kaydetmek istiyordu. Ona gore,
fotograflarda hareketlerinden dolayr netsiz ¢ikana aydinlik yiizeyler, 15181in hareket
olarak rol almasinin sonucuydu. Hareketin mekan icindeki siirekliligini ve onun

tamimladig1 yapay hacimleri fotograflarinda gostermek istiyordu. Hareketin siirekliligine
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Oonem veriyor ve hareket eden bir cismi belli araliklarla (dondurarak) net olarak

gostermek yerine, hareketin bi¢imini saptamak/cizmek istiyordu.”47

2.10. Dadaizm ve Fotograf

Dada fiitiirizme karsit hareket olarak gelisti. Bu hareketi baslatan kisi fiitiirizmin
onciilerinden Marcel Duchamp’dir.

Dada, 1.Diinya Savasi yillarinda dogdu ve savas karsit1 bir goriisii destekliyordu.
Raoul Hausmann, George Grosz ve John Heartfield fotomontaji, 2.Diinya Savasi 6ncesi
Alman toplumunu bilin¢lendirmek icin propaganda araci olarak kullanildi.

Fotograf, devrimci sanat akimlarinin olusumunda katkida bulunmus oldu, hem
bagli basina bir akim olup hem de bagka sanat akimlarinin i¢inde yer aldu.

Dadaistler fotomontaj ve foto kolaj tekniginde ilgin¢ 6rnekler verdiler. Fotograf
provokatif anlatimlarina gelisigiizel diizenlemelerinde dadanin amacina birebir uygundu.
Dada fotomontaj ve kolaj tekniginin en ilgi cekici orneklerini verirken, bu teknikleri
daha once fiitiiristler ve kiibistlerde kullanmiglardir. Fiitiiristler fotomontaji kullanirken
kiibistlerde baska malzemeleri resimlerine sokup, fotografin bir nesne olarak sanat yapiti
icine girmesini saglamislardir. Koldja biiytik anlamlar yiikleyerek resimlerinde onu en
list seviyeye cikaran Picasso olmustur.

“Moholy Nagy (Resim19) 1920’11 yillarda Weimar Bauhaus’ta dersler verirken
direkt 1s1kla yaratilan yeni bir bosluk fikrini ortaya atmistir. Bu fikrin a¢iklanmasinda
kullanilan foto gram teknigi 1s18a duyarh kagit lizerine objelerin yerlestirilmesiyle ve bu
sekilde goriintiiniin saptanmasiyla elde edilmistir. Moholy Nagy bunlar1 yeni bir
resimsel bosluk meydana getiren, laboratuar ortamindan elde edilmis objektif 11k
resimleri olarak adlandirmistir. Foto gram dadanin fotomontaji kesfinden hemen sonra
ortaya c¢ikan, kendinden kaydedilmis kolaj olarak kabul edilmistir. Ziirich Dada grubu
tiyesi Cristian Schad’in 1918 yilinda fotograf kagid: iizerine koydugu ip ve yirtilmig

kagit gibi nesnelere yaptigi soyut desenleri, yazar Trista Traza ‘Schadograph’ olarak

47 Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, 47
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adlandirmus, 1ki yil sonra Paris’e yerlesen Amerikali Man Ray’de ii¢ boyutlu cisimlerden
yararlandig1 benzer calismalarina ‘Rayograph’ adimi vermistir. 1922 yilinda Berlin’de
bulunan Moholy Nagy aym yontemle foto grami yonetmis ve ertesi yil Bauhaus
okulunda fotograf dersleri vermeye baslamistir. Moholy Nagy’nin fotogramlar ile Alvin
Langdon Coburn’un ‘Vortograph’ adini verdigi caligmalar1 gorsel acidan benzerlikler
icermektedir. Vortographlarda degisik nesnelerle ii¢ ayna, bir iiggen i¢inde tekrarlayan

goriintiiler vermektedir.” **

2.11.Siirrealizm ve Fotograf

Dadanin ardindan siirrealistlerde fotografi kullananlar arasinda oldu. Siirrealisler
fotograft yapay ve endiistriyel bir dil olarak goriiyorlardi. Resmin geleneklerini hem
bozdugunu hem de gelistirdigini diisiiniiyorlardi.

“Rene Magritte (Resim44) ve Salvador Dali (Resim45) resimlerinin
roprodiiksiyonlarin1 almak amaciyla kullandiklar1 fotografi diisiinsel anlamda ¢ogu kez
kullanmiglardir. Siirrealist ressamlarin bircogu sadece resim yapmakla kalmamus,
fotograf sanatiyla da ilgilenmislerdir. Magritte’in fotograf calismalar1 resimleri ile
paralellik gosterir. Fotograflarinda da resimlerinde oldugu gibi Oliim sessizligi ve

hareketsizlik dikkati ceken noktalardir.” *°

3. 1960 SONRASI RESIM SANATINDA FOTOGRAF

Yeni gercekeilik, yeni nesnellik, yeni dadaizm isimleriyle tanimlanir.2.Diinya
Savagi sonrasi Ingiltere ve A.B.D.’de birgok gen¢ sanatci tarafindan 1950’lerde baslayip
1961-62’de olusan pop sanat adiyla yeni bir akim sanat diinyasina girmistir. Pop art

48 Aaron SCHARF, Art and Photography, 307
4? Giiler ERTAN, Siirrealizm, 21
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Ingiltere ve A.B.D.’de birbirinden bagimsiz olusmustur fakat aym zamanda ortaya
cikmustir.

“1950’den sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat cekmeye baslar.
Insanin 6zel durumlariyla ilgili konulari, dis diinya baglaminda yorumlayan Francis
Bacon’un yapitlarinin gen¢ sanatcilart etkiledigi goriilmektedir. Sanatta goniilliiliik
yasama yeniden doniis isteginin bu sanatgilar1 ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir.
TV, reklam, c¢izgi film, sinema ve benzeri iletisim araclarinin cagdas gercekliginin
bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri gercekten yasamin i¢cine dalmaksa, ifade
aract olarak kitle iletisiminde kullanilan kisileri ve imgeleri kullanmalar1 gerektigine
karar vermislerdir.” 50

Duchamp’in diisiinceleri ve eserleri gen¢ pop sanatgilarini etkilemistir. Duchamp
sanata ready-made (hazir yapim esya) sokmustur. Bu objeleri basit bir islev degisimi ile
kullanimlarinin disina ¢ikarmistir. Duchamp’a gore artik 6nemli olan bir sey yapmak
degil bir sey diistinebilmektir. Boylece sanat kavramsal yone gitmeye baslamistir.

“Ingiliz pop sanati'nin gelisiminde ii¢ evre izlenmektedir.Birincisi Richart
Hamilton’un kisiliginin egemen oldugu donemdir.(1953—-1957) Akimin olusum yillari
olan bu donem teknoloji simgesi altinda gelisir.

1921 yilinda Londra’da dogmus olan Richart Hamilton 1955°te Cagdas Sanatlar
Enstitiisiinde, konusu (insan, makine devinim) olan bir fotograf sergisi diizenler. Bir yil
sonra, White Chapel Gallery’de —Bu Yarindir-konulu bir gosteri cercevesinde Mc Hale
ve John Voelcker ile bir panayir tasarimi yaratir. Bu tasarimin ilging yonlerinden biride
dis mimaride cephelerin kitle iletisim araclarindan alinmis resimlerle kaplanmasidir.
Buna paralel olarak Hamilton bir de kolaj sergilemistir. Sonradan ¢ok iinlii olacak bu
kolajin ad1 (Bu Giin Evlerimizi Boylesine Farkli Ve Cekici Kilan Nedir ?) (Resim46).
Bu yapit tiiketim toplumunun gercek bir envanteridir ve pop sanat’in kapsadigi tim

konular1 icermektedir. Pop sozciigii yapitin icinde ¢ok belirgin olarak yer almaktadir.

50 Semra Germaner,1960 Sonrasi1 ResimSanati, 10
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Fetig-nesnelerin yapitta boylesi yigilmasi bir elestiriden ¢ok, cagdas insanin gercegini ve
dogal olarak ayn1 zamanda sanat¢inin gergegini olusturan imgelerin betimlenmesidir.” !
“Ingiltere’de pop sanatin 2. evresi olan 1957-1961 yillar1 arasinda figiiriin yerini
soyutlamaya biraktig1 izlenmektedir. Bu donem sanatcilarinin hemen hemen tiimii
Hamilton ve Paolozzi’nin bir siire hocalik yaptiklart Royal College of Art’da dgrenci
olmustur. Donemin en etkin isimleri: Richard Smith, William Green, Peter Blake ve
Roger Coleman’dir. Roger Coleman 1956-1957 yillarinda ARC’da (Royal Art College
dergisi) yaz1 isleri miidiirliigii yapmis ve popa olan ilgiyi canli tutmaya calismustr.” >
“1961’de popun oldukga tanindigi bir donemde figiire geri doniis gozlemlenir.
Ugiincii kusak sanatcilar arasinda Barrie Bate, Dereck Bossier, Patrick Caulfield, David
Hockney (Resim47), Allen Jones, R.B.Kitaj, Nickolas Monro, Peter Philips sayilabilir.
Tiim bu sanatg¢ilar bir oranda iletisim araglarindan alinmis imgeleri kullansalar da ortak
noktalardan ¢ok farkliliklar s6z konusudur. Allen Jones erotik konulu resimlerinde,
stilize edilmis, kisilikten arindirilmis ve genis diiz ylizeyler halinde boyanmis
goriintiileriyle kimi dergi ve reklamlardaki imgeleri cagristirir. Patrick Cauldfield bayagi
gercekeilik tastyan konularin bir derlemesini yapmistir. David Hocknney, ¢alismalarinda
izlenen siirsellik hatta bir tiir soyluluk arayis1 ile pop sanattan ayrilmaktadir.” >
Amerikan Pop Sanati, Ingiliz pop sanatina gore daha az duygusaldir.
Teknolojinin gelismesiyle, toplumun doyum tanimayan bireylerine ve hizli tiiketimlerine
gondermeler yapma amaciyla temel tiikketim araci haline gelmis nesneleri tekrarlayarak
resmetmiglerdir. Bagimsiz sanatcilarin deneysel arayislari sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Andy Warhol (Resim48), Roy Lichtenstein, James Rosenguist, Tom Weselmann ve
Claes Oldenburg akmin baglica temsilcileridir. Andy Warhol reklam alanlarinda
kullanilan fotograflardan yola ¢ikar, onlar, biiyiitiir, kii¢iiltiir, boyar. Halkin tiikettigi her

seyl bir sanat araci olarak goriir.

51 Semra Germaner,1960 Sonrasi1 Resim Sanati,11
52 Semra Germaner,1960 Sonrasi Resim Sanati,12
53 Semra Germaner,1960, Sonrasi Resim Sanati 13
54 Semra Germaner,1960 Sonras1 Resim Sanati,15
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“Andy Warhol (1930-1987), 196263 yillarinda gerceklestirdigi ve o yillarin
Amerikan halk kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri olan Campbell marka c¢orba kutular1 ve

Marylin Monroe serisiyle taninmigtir.” >

3.1.Hiperrealizm ve Fotograf

1960’larda A.B.D.’de baglayan 70’lerde olusan hiperrealizm; fotogercekg¢ilik,
imgeci gercekgilik ismiyle amilir. Fotorealizm, fotografin tuval lizerindeki resmidir.
Fotorealistler fotograftan yararlanarak resim yaptilar ancak olabildigince yorumdan
kacindilar. Her tiirli kisisel tisluptan uzak durdular. Fotorealist bir ressam igin
fotograftan yararlanmak, gerce8in goriintiisiiniin goriintiisiiniin resmini yapmaktir.
Gergegi iki boyutlu bir yiizeyden, baska iki boyutlu bir yiizeye tagimaya calistilar.
Fotografta yer alan nesne ile kurdugu imgeyi en aza indirip fotografi birebir yapmaya
calistilar. Yapitlarinin tamamlanma siireci haftalar1 hatta aylar1 buldu ve hatta iscilik 6n
plana ¢ikmis oldu. Hiperrealisler resimlerinde fotografi kullanirken bir yandan da
cekmedikleri fotografi kullanmaya 6zen gosterdiler. Bunun nedeni de kisisel duygusal
yorumlardan ka¢gmak istemeleriydi. Boylece sanatcinin bildirisi olmadan resim yapmasi
onun bu calisma tarzi kendiliginden bir bildiri olusturdu. Boylece fotorealizm fotograf
sanatgisinin Oznelligiyle ressam nesnelligini degistirerek sanat¢inin konuyla iligkisini
biitiiniiyle degistirmis oldu.

“Londra dogumlu ama New York’ta yasayan, Malcolm Morley hiperrealizmin
kurucularindandir. 1965°ten baslayarak kart postal ve afislerin aymlarin1 kopya
etmistir.(Resim49) Morley’in turistik reklam imgelerini —kart postal, afis-konu almasina
karsin Richard Estes gibi bazi hiperrealist sanatcilar resimlerinin konusunu kent

goriinlimlerinden se¢cmislerdir. New York’lu bir sanatgt olan Estes, tablolarinda
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vitrinlerin parlak yiizeylerini ve bu yiizeylerde yansiyan sayisiz nesneyi betimlemistir.

(resim?)”%

3.2.Ulkemiz Resim Sanatinda Fotografa flgi

19. yy. da Topkap1 Sarayinda ve ¢evresinde yasamis Enderun ressamlart ile ayni
donemde Tiirk primitifleri dedigimiz Yildiz Saray1 ve cevresinde yasayan asker
ressamlar, fotograftan yararlanarak calisan ilk sanat¢ilarimiz olmuslardir. Konu
secimlerinde 6zgiir olmayan sanatc¢ilar, koruyucularinin istekleri dogrultusunda resimler
yapmislardir. Fotograf gercekligine sadik kalarak, ressamca numaralardan uzak
kalmiglardir.19.yy. da yasayan ressamlarimiz al¢ak goniillii, sade ve icten davranarak,
bat1 resmini yeni 6greniyor olmalar1 ve bu iste kendilerini yetkin hissetmemeleri, onlarin
fotografin gercekligine siginmalarina neden olmustur.

Tiirk resminde fotografla iliskinin en yogun yasandigi donem, primitiflerdir.
Primitiflere Dariissafakali ressamlar da denirdi. Bu donemde de yasamis olan; Hiiseyin
Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Abdiilmecit’i 6rnek verebiliriz.

Enderun ressamlari ile primitiflerin ardindan Tiirk ressamlar1 arasinda fotografa
sadik kalan sanat¢ilardan biride Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey hemen
hemen biitiin resimlerinde fotografi kullanmiglardir.(Resim50)

Osman Hamdi’den sonra bazi kaynaklarda Sevket Dag’in enteriyorleri ve mimari
resimlerinde de fotograf kullandigini aciklar.

Daha sonra da: “Mesrutiyet doneminden Cumhuriyet’e ulasan siire¢ icinde
Birinci Diinya Savasi’ni, isgalleri ve Kurtulus Savasi’ni yasayan ve bu yillarda
ogrenimini tamamlayarak aydin kimligini kazanan 1914 grubu ressamlar; ibrahim Calli,

Feyhaman Duran, Nanuk Ismail, Nazmi Ziya Giiran, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’ni

55 Semra Germaner,1960Sonras1 Resim Sanat1,67
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demokrasi yonetimiyle taclandirarak kuran Atatiirk’ii yiirekten anlayan ve basarilarini
hayranlikla izleyen sanat¢ilardir.” 26

Atatiirk portrelerinin en dogal ve en basarililari Calli kusagindan cikmistir.
Atatiirk portresi yapmis tiim ressamlar resimlerinde fotografi kullanmislardir. Giiniimiize
gelindiginde, gerek foto-gercekei, gerek toplumsal-gercek¢i gerekse herhangi bir akim
takip eder olsun sanat ortaminda fotografi kullanan ondan esinlenen oldukc¢a ressam
vardir.

“Foto realist anlamda c¢aligmalar yapan isimlerden biri olan Nur Kogak, 1971
yilinda Paris Bienali’nin 6nemli bir boliimiiniin foto-realizme ayrilmis olmasindan son
derece etkilenmistir. 1974 yilindan itibaren foto-realist tarzda calismaya baslayan
sanatci, dudak boyalari, parfiim siseleri, camasirlar gibi nesneleri ‘fetis nesneler / nesne
kadmlar’ adi altinda foto-realist bir anlayisla sergilemistir.” >’

Temur Koran’da fotografik goriintiiden yararlanmasina karsin, izlenimlerinden
ve gorsel bellegine yaslanmaktan da kaginmaz

Horasan, fotografi kimi zaman malzeme olarak, kimi zaman da igerigini
resimlerinde kullanir.

Prof. Aydin Ayan’dan Prof. Fuat Acaroglu’na bircok sanat¢i fotograftan farkl

sekillerde yararlanirlar. Bazen bicimsel imge girer resmin i¢ine, bazen de fotograftaki

duygu aktarilir sanat¢inin 6zgiin isine...

56 Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, 321
57 Nur Kocak, Foto-gercekgilik, 27
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4. SONUC

Ressamin nesneyi taklit etme ¢abasi, birebir benzetmeye calismasiyla baslayan
bu seriiven, fotograf makinesinin icadiyla daha da giiglenerek ve desteklenerek devam
eder. Resim sanati, fotograf makinesi ile baslayan optik goriintii tiretme caginda
teknoloji ile bulusur. Bu bulugma, sanayi devrimi, bir¢ok teknolojik devrimlerin
ilerlemesinin yaninda ressam kendi sorunlarina egilir. Ressam, politik, felsefi,
sosyolojik, alanlar1 da i¢ine alarak sorgulayan bir kimlik haline gelmistir. Bu baglamda,
ressam kimligi, sanat¢i kimligine doniisiirken tiim bu gelismelerin ve endiistriyel
devriminin de rolii vardir. Yiizyillar boyunca gelisme, teknoloji ve hiz hi¢ durmadan
devam etti ve bunun sonucunda giiniimiizde fotograf, zamanla yarisir hale geldi. Yaz
yerini fotografa birakir oldu. Endiistri devrimi ile baglayan bu seriiven 6nce hizi daha
sonra da biitiin alanlar1 birbirine karistirdi. Resimde fotograf, fotograf da resim, resimde
heykel yer aldi. Enstalasyon, body art, arazi sanati gibi anlatim bicimleri gelisti. Bu
degisim sayesinde postmodernizm dogdu.

Biitiin bunlarin yaninda fotograf-resim rekabeti siirerken, ressam tekrar
duygusunu vermeye calisti ve sadece fotograf goriintiisiiniin yetmedigini fark etti. Bir
nesnenin duygusunu aktarirken 6zne olarak kendi duygusunu (abartma, degistirme, vs)
da tuvale yansitmaya calisti. Ressam, fotograftan farkli olarak dehset goriintiisiiniin anin1
yansitmak yerine izleyiciye dehset duygusunu vermek istedi ve anin izleyici iizerinde ki
stirekliligini de saglamis olur. Bir yandan da izleyici olan ressam gercek diinya ile
birebir iligkimizin koptugu bu donemde sayisiz ¢ogaltilan baskilar ve dolayl
anlatimlardan kurtulmamizi sagladi. Goriintiilerin  sonsuz  ¢ogaltildigr  ‘biricigin’
kayboldugu bir cagda, ressam; tiim gerceklik alanlarina, sinyaller gondermeye devam

etmektedir.
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5. KENDI RESIMLERIME iLISKIiN RAPOR

Ogrenciligimin ilk yillarindan bu yana, akademik resim egitimi cercevesinde
onemli bir yeri olan figiir resmi gelenegine bagli kalarak kendimi yetistirmeyi
amacgladim. Eser metnimin arastirmalarina baglarken, daha c¢ok atdlye icinde
diizenlenmis nesnel kurgulardan ¢aligmalara yer verdim.

Cesitli kaynaklar lizerinde gerceklestirdigim arastirmalarda, fotograf makinesinin
icadi ve fotograf sanati ilgimi cekti. Fotograf sanatinin, resim {izerindeki etkilerini,
sosyal ve Kkiiltiirel Ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Cagin kosullarina uygun bir
bicimde bu resimlerde yer alan kompozisyonlardan yola cikarak bende, edindigim
izlenimleri kendi resimlerimle bagdastirmay1 hedefledim.

Calismalarimda fotografa yer verdim. Fotograf, resimlerimde yapmak istedigim
anin  goriintiisiiniin  dondurulmasinda yardimci oldu. Cekilen goriintiiniin aynisini
kullanmak yerine onu, arag¢ olarak kullanip model-ressam iligkisi icerisinde resmetmeye
calistm. Fotograftan yaralanirken plastik degerlerden de uzaklagmamaya Ozen
gosterdim.

Belirledigim kadrajlarin igerisinde yasadigim anlari, kendimce simgelesmis

nesneleri ve mekani olusturarak, caligmalarimi siirdiirmekteyim.
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