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OZET
“SULEYMANIYE KUTUPHANESI YAZMA BAGIS 220 NUMARALI
NiZAMi HAMSESI MINYATURLERI”

Bu tezin konusu olan, Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagis 220
numaralt Nizami Hamsesi, 1572 yilinda Herat'ta hattat Murad Hiiseyin ibn-i Sah
Muhammed Isfahani tarafindan istinsah edilmistir. Osmanlilara hangi yolla gectigi
bilinmeyen eserde, 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyilda yasamis, asil adi Seyh Hafiz
Mustafa Efendi olan Diiglimlii Baba’nin kurdugu tekkeye ait kiitliphane miihriiniin
yani sira dort milkiyet miihrii daha bulunmaktadir. Eserin Mahzen-iil Esrdr
mesnevisini igeren la yapraginda metin alaninin kenarina diisiilmiis olan nottan,
yazmanin El-Seyyid Ismail Sadik Kemal bin El-Hac Mehmed Salih Vecihi Pasa
tarafindan h.1297/m. 1879-80 tarihinde vakfedildigi Ogrenilmektedir. Vecihi
Pasazdde Kemal Ismail Pasa, h.1303/m.1885'te Diigiimlii Baba Tekkesi igindeki

kiitiiphaneyi kurmustur.

29.5 x 18.3 cm olgiilerindeki yazmanin cildi, ipek atlastan diiz mavi kumas ile
kaplidir. Cilt yilizeyinin etrafin1 kusatan deri pervaz, alt1 yaprakli dallar ve goncalarla
bezenmistir. I¢ kapaklari, inci beyazi rengindeki Avrupa kagidiyla kaplidir. Bu kagit
ve bezemeden anlasildigi iizere, eserin cildi Osmanlilar doneminde, muhtemelen 18.
ylizyll sonu—19. yiizyil baglarinda yenilenmistir. Fars¢a yazmanin 87b ve 193b

yapraklarinda yer alan mesnevi basliklarinin 6zgiin tezhipleri, Safevi donemine aittir.

Eserde 15 minyatiir bulunmaktadir. Minyatiirler, doga, renk, mimari kurgu ve
figiir anlayis1 bakimindan, musavvir Muhammedi’nin Onciiliigiinde baglayan, 1570-
80'lerde Herat, Meshed, Bakharz kentlerinde hazirlanan resimli elyazmalarinda
uygulanan Safevi donemi Horasan iislibunun ozelliklerini tagimaktadir. Cildinin
disinda tezhipleri ve minyatiirleri 6zgiin olarak giliniimiize ulagsmis olan SK, YB.220
numaralt Nizami Hamsesi s6z konusu doneme ait resimli yazmalardan biri olarak
Oonem tagimaktadir.
Anahtar Kelimeler: Nizami, Hamse, Diigiimlii Baba, Safevi Horasan iislibu,

Siileymaniye Kiitliphanesi.
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SUMMARY

MINIATURES OF NIZAMI KHAMSE FROM BESTOWAL NUMBER 220
IN THE LIBRARY OF SULEYMANIA

Khamse of Nizami, Manuscript Bestowal Number 220, which is the subject of
this thesis, was copied out by calligrapher Murad Hiiseyin ibn-i Sah Muhammed
Isfahani in Herat. How this manuscript passed onto the Ottomans is unknown. Yet, it
includes a library seal belonging to the dervish lodge founded by Diigiimlii Baba,
whose real name is Seyh Hafiz Mustafa Efendi, as well as four property seals. The
note on the side of the text space on the la page that includes Mahzen-iil Esrar
Mesnevi, reveals that the manuscript was devoted by El-Seyyid Ismail Sadik Kemal
bin EI-Hac Mehmed Salih Vecihi Pasha in h.1297/A.D. 1879-80. Vecihi Pasazade
Kemal Ismail Pasha has founded the library in the Diigiimlii Baba Dervish Lodge in
h.1303/A.D. 1885.

The manuscript sized 29.5x 18.3 is bounded with plain blue silk atlas. The
leather filet that covers the surface of the binding is embellished with six-leaf
branches and rosebuds. The inner covers are coated with pearl white European paper.
We can understand from this paper and embellishment that the binding on the
manuscript was probably renewed around the end of the 18" Century— beginning of
the 19" Century. The original gilding of the mesnevi titles on the 87b and 193b pages

of the Persian manuscripts belongs to Safavid period.

There are 15 miniatures in this work. In terms of the conception of nature,
colour, architectural construction and figures, theses miniatures embody the
characteristics of Safavid period Horasan style, which was initiated by the artist
Muhammedi and used in illustrated manuscripts prepared in the cities of Herat,
Meshed, Bakharz mainly in 1570-80’s. Khamse of Nizami, numbered SK,YB.220,
whose original miniatures and gildings, except for its binding, remained until today,
is significant as one of the illustrated manuscript of the so-called period.

Keywords: Nizami, Khamse, Diigiimlii Baba, Safavid Horasan style,

Siileymaniye Library.
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11. SOZLUK"

Ahar: Kagitlarm terbiye edilmesi isleminde kullamlan, yumurta, nisasta, Arap zamki
veya gomalak gibi malzemelerden biri ile hazirlanan malzeme.

Caize: Eskiden sairlerin yliksek mevkilerde bulunan kisilere sunduklar1 medhiyeler
karsiliginda aldiklar1 hediye. Caize genellikle para cinsinden olurdu.

Cedvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakkalarda yazinin etrafini ¢evreleyen altin
miirekkebi ya da renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen sinirlayici ¢izgi.
Celi Siiliis: Siiliisiin genis agizli kalemle yazilan biiylik ve gbze carpici goriinlimlii
sekli.

Cihar-kiise: Yipranmis ciltlerin dort kdsesine yapistirilan mesin takviyeler. “Car-
kose” bozulmus kullanimidir.

Hamdele: “Elhamdii-lillah” (Allah’a siikiir) climlesinin Arapc¢a’da naht denen kurala
gore mastar haline getirilip kisaltilmasi.

Hasiye: Tezhip alanlarinin pervazlarinda yatay ya da diisey eksende ¢ikint1 yapan,
yarim daire, tiggen gibi bi¢imlerde olan ayr1 paftalar.

Istinsah: Suretini, niishasini ¢ikarma, kopya etme.

Kalem-i siyahi: Islam resim sanatinda ayri bir tiir olarak gelismis kalem-i siyahi
resmi, lislibu, teknigi, yapilis amaglart ve kullanim bigimiyle 6zgiin bir yere sahiptir.
Bu tarzdaki resimlerde siyah miirekkebin disinda kirmizi, mavi, yesil ve bu renklerin
tonlar1 da kullanilmigtir. Ana malzeme siyah miirekkeptir ancak ayrintilarda altin ve
giimiis yaldiza da yer verilir. Bu resim tekniginde fir¢a (kalem-i muy) ya da kamis
kalem (kalem-i vasitl) ve miirekkep ana hatlar1 belirleyen temel unsurlardir. Resme
hakim olan siyah konturlar incelip kalinlasir ve kaligrafiyi andiran bi¢imler ortaya
cikarirlar. Siyah konturlarin akici-kirik, yumusak-sert, ince-kalin olmasi, sanat¢inin

iislibuna baghdir.

Sozliglin  hazirlanmasinda yararlanilan kaynaklar: Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce
Ansiklopedik Lagat, Ankara, 1990; Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari
Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Konya,2003; Iskender Pala, Ansiklopedik Divan siiri Sozliigii, C.1-
2, Ankara,1989; Mine Esiner Ozen, Yazma Kitaplar1 Sézliigii, Istanbul, 1985; Ugur Tanyeli, Metin
Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul, 1996.
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Kenar suyu: Tezhip sanati terminolojisinde en dista bulunan bordiir veya dis pervaz
olarak da taninan bezemelerdir.

Ketebe: Resim, hat ve yazma eserlerde, sanat¢inin eserini tamamladigi tarihi ve
imzasini bildirdigi kayit.

Kiifi: Geometrik 6zellikli, dik ve kdseli karaktere sahip yazi tiirti.

Lapis rengi: Lapis lazuli ya da lacivert tas1 olarak bilinen bir tasin ezilmesiyle elde
edilen, canli mavi renk. Bat1 resim sanatinda “ultra marin” olarak taninan bu rengin
elde edilmesini saglayan taglar kuyumculukta da ¢ok kullanilir.

Medhiye: Edebiyatta bir kimseyi 6vmek i¢in yazilan siir ve yazilara denir.
Menakibname: Islam edebiyatinda bir velinin hayati ¢evresinde olusmus menkibe
ya da kerametleri anlatan dini-tasavvufi eser.

Miinacaat: Edebiyatta konusu Allah’a yakaris olan siir.

Miklep: Yazma kitaplarin alt kabina sabitlenen tiggenimsi parca.

Musavyvir: Tasvir sanatgisi, ressam.

Na’t: Islam edebiyatinda Hz. Muhammed’i 6vmek, ona yalvarip sefaat dilemek
amaciyla yazilan siirlere denir.

Nazire: Bir sairin eserine bagka bir sair tarafindan ayni vezin ve kafiyede yazilan
karsilik, benzer.

Salvele: “Besmele, hamdele” ile birlikte Hz. Muhammed’e okunan dua.

TA’lik: Hat sanatinda bir yaz1 tiirii. Iran’da rik’a ve tevkii yazilardan yararlanilarak
15.ylizy1l yaratilmistir. Yatik ¢izgileri uzun, dik ¢izgileri kisa olan bu yazi tiirii
yaygin ve hafif saga, geriye yatiktir.

Tevhid: Edebiyatta Allah’1n birligi ve ululugunu anlatan siir.

Tig: Sayfanin cedvelinden sonra disariya dogru belirli araliklarla ¢ekilen oku andiran
sekil ve cizgiler.

Zencerek: Yazma kitaplarda sayfalarda yazili boliimiin ¢evresini dolanan zincire

benzer bezeme 6gesi.
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1. GIRIS

Islam diinyasinda, &zellikle Iran’da yiizyillar boyunca sevilerek okunan
Nizami Hamsesi’nin, 14. ylizyildan itibaren ¢ok sayida minyatiirlii niishasinin
hazirlandig1 bilinmektedir. Bu eserin en gorkemli tasvirlere sahip ornekleriyse, 15.
yiizyilda Timuri ve Tiirkmen sultanlarinin himayelerinde ¢alisan sanatgilara aittir. 16.
yiizyildan da eserin Safevi hiikiimdarlar1 ve yoneticileri i¢in ¢ogaltilmis resimli

niishalar1 giiniimiize ulagmistir.

1. 1. Cahismanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Bu tezde, minyatiirleriyle Safevi donemi Horasan {islibunu temsil eden,
Stileymaniye Kiitliiphanesi Yazma Bagis 220 numarada kayitli olan bir Nizami
Hamsesi niishast incelenmistir. Caligmaya bu elyazmasi eserin konu alinmasinin

nedeni, bu niishanin sanat tarihi yontemiyle ayrintili olarak incelenip karsilagtirmali

degerlendirmesinin yapilmamis olmasidir.” Tezde s6z konusu eserin tanimlanmasi ve

ozelliklerinin tespit edilmesi amaglanmustir.

Bu amagla, 6zellikle eserin ait oldugu dénem ve minyatiirlerinin iislibunu
belirleyebilmek icin, benzer tislip ozelliklerini yansitan minyatiirlerin yayimlandigi
kitap ve makaleler incelenmistir. Istanbul'daki Islam Arastirmalar1 Merkezi, Islam
Konferansi-Tarih, Sanat ve Kiiltiirii Arastirma Merkezi, Alman Arkeoloji Enstitiisii,
Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi ve Tiirk Sanati
Tarihi Aragtirmalari Merkezi Kiitliphaneleri ile Siileymaniye Kiitiiphanesi gibi

kiitiiphanelerde arastirma yapilmistir.

Eserin ¢alismasi i¢in Siileymaniye Kiitiiphanesi Midiirliigi'ne yapilan

basvuru sonucunda verilen izinle, kiitiiphanede bulunan elyazmasi incelenmis ve

! SK, YB 220 numarali Nizami Hamsesi ile ilgili olarak daha once bir ¢aligma yapilmamigsa da,
eserin tanimi ve minyatiirlerinin listesi Nezihe Seyhan tarafindan belirlenmistir (bkz. Neziye Seyhan,
Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, Bogazi¢i Universitesi
1991, s. 340-342).



fotograflar1 alinmistir. Ayrica eserin minyatiirlerin tislibunun belirlenmesi sirasinda
kargilagtirma yapilmasi amaciyla 2006 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigli'niin verdigi, 15 Mart 2006 giin ve
36056 sayili izinle Istanbul Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan R.883
numaraya kayitli /skenderndme incelenmis ve tezde kullanma amaciyla eserden

fotograf alinmigtir.

Tezin ilk ana baghg altinda, calismanin kapsami, amaci ve yOntemi
aciklanmistir. SK, YB Nizami Hamsesi'nin tanimlanmasina ge¢cmeden Once, tezin
ikinci ve tl¢lincii bolimde, 12. yilizyillda yasamis olan Nizami’nin hayatina iliskin
edinilen bilgiler aktarilmis ve edebi kisiligi hakkinda varolan yorumlara yer
verilmistir. Nizami Hamsesi’nde bulunan Mahzen-iil Esrar, Hiisrev ve Sirin, Leyla ve
Mecnun, Heft Peyker ve Iskenderndme mesnevilerinin hikayeleri de olabildigince

genis bir sekilde 6zetlenmis, yazilis vesileleri ve tarihleri belirtilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde, eserin Olgiileri, yazi karakteri, gorsel yapist
tanimlanmis, Osmanli doneminde yenilendigi belirlenen cildinin 6zellikleri tasvir
edilmistir. Ayrica, yazmanin, Safevi donemi Horasan {islibunda tezhiplenmis

mesnevi bagliklarinin 6zellikleri de tanimlanmustir.

“Hattat ve Istinsah Tarihi” ara baslig: altinda aktarilan, yazmanin istinsah ve
hattatiyla ilgiyi bilgi, Mahzen-iil Esrar, Leyla ve Mecnun, Heft Peyker ve
Iskenderndme mesnevilerinin sonunda yer alan ketebe kaydindan edinilmistir.
Yazmanin g¢esitli sayfalarinda yer alan, Diiglimlii Baba'ya ait vakif miihiirleri,
miilkiyet kaydi ve yazma lizerine diisiilmiis bazi notlarla ilgili agiklamalar, “Miihiir
ve Notlar1” ara baghigi altinda verilmistir. Yazmanin bulundugu Diigiimlii Baba
Tekkesi’ndeki kiitiiphane ve Diiglimlii Baba hakkindaki bilgiler, “Diigiimlii Baba ve
Tekkesi” ara baslig1 altinda agiklanmustir.

Tezin besinci ana basligint olusturan katalog boliimiinde, eserin minyatiirleri
tanimlanmis, tasvirlerin konularina iligskin eserin metnine ve kaynaklara bakilmistir.

Yazma eserin ketebe kaydinda kopya edildigi yer ve tarih belirtilmistir. Bu bilgi



1s181inda eserin kopya edildigi donemde kopya edildigi bolgenin siyasi ortami ve
sanatt hakkinda bilgi verilmistir. Yazmanin minyatiirleri de s6z konusu bilgiler
cercevesinde degerlendirilmistir. Gerek elyazmasindaki minyatiirlerin donem ve
iislibunun belirlenmesinde gerekse minyatiirlerin degerlendirilmesinde, konuyla
ilgili olarak daha Once yaymmlanmis kitap ve makalelerdeki goriislerden de
yararlanilmistir. Eserin minyatiirleri tanimlanirken, Siileymaniye Kiitliphanesinden
alinan ve renkleri orijinallerinden farkli gosteren CD fotograflar1 dikkate alinmamus,
orijinal eser sadece bir kereye mahsus olarak tarafimiza gdsterildiginde goriilen

renkler belirtilmistir.



2. NiZAMi-i GENCEVi

2. 1. Hayati

Selguklu donemi Iran edebiyatinin en {inlii mesnevi sairlerinden olan ve ilk
hamseyi yazan Nizami’nin hayati ile ilgili bilgiler tartismalidir. Nizami hakkinda
bilgi veren tezkirelerin ¢ogu, sairin hayati hakkinda, daha sonraki donemlere ait,
dogru olmayan, agizdan agza aktarilirken bozulan sdylentilerle doludur. Bu
bakimdan giivenilir bilgiler daha ¢ok sairin eserlerinden elde edilenlerdir.? Sairin
Leyla ile Mecnun mesnevisini Tiirk¢eye ¢eviren Ali Nihat Tarlan’a gore, Nizami’nin

h.533-540/ m.1138-1145 tarihleri arasinda dogdugu kesindir.3

Ahmet Ates; [kbdlname, Mdahzen il Esrar, Leyld ve Mecnun ve Serefndme’de
bulunan bazi beyitler iizerinde yaptig1 incelemeler sonucunda sairin dogum yil

hakkinda degisik kaynaklarda cesitli kayitlara rastladigini belirtmistir. Ates, sairin

dogum tarihinin h.545/m.1150 yillarina rastladigi goristindedir.*

Sairin Mdahzen il Esrar mesnevisini Tiirk¢eye ¢eviren M. Nuri Gengosman,
bu eserinde Nizami’ nin gerek memleketini, gerekse dogum tarihini belirten giivenilir
isaretler bulunduguna dikkat c¢ekmistir. Gencosman, sairin bu mesnevisini, Hz.
Muhammed’in diinyadan gogtiigii tarih tizerinden 570 yil sonra kaleme aldigini, kirk
yasinin enginligini idrak ettigini bizzat kendisinin sdyledigine isaret eder ve bu
sOzleri iceren beyitlerden, sairin dogum tarihini tahmin etmenin miimkiin oldugunu
sOyler. Gencosman ayrica, eserin sonundaki acik tarihten Nizami’nin mesneviyi

h.582/m.1186’da bitirdiginin anlasildigin1 belirterek, sairin yaklasik bir hesapla

h.540/m.1145 yilindan sonra dogmus olmasi gerektigi sonucuna varmaktadir.’

Son zamanlarda Nizami hakkinda Azerbaycan’da yapilan caligmalar ve

aragtirmalardan elde edilen bilgilere gore, sairin dogum yilin1 h.536/m.1141 olarak

2 Anonim, “Nizami”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, CV1I, Istanbul, 1990, s.70-71.
3 Nizami, Leyla ile Mecnun (¢ev: Ali Nihat Tarlan), Ankara, 2001, s. V.

4 Ahmet Ates, “Nizami”, Tiirk Diyanet Vakfi Is1dm Ansiklopedisi, C.9, Istanbul, 1988, s.318.
> Nizami, Mahzen-i Esrar (¢ev: M. Nuri Gengosman), Ankara, 1946, s.I-II.



kabul eden goriisler agirlik kazanmistir.® Dogum tarihi gibi tartismali olan dogum
yeri i¢in hemen hemen biitiin kaynaklar Gence’yi gostermektedir. Kum havalisinde

dogduguna dair goriisiin bir kanit1 yoktur. Bu konuda kendisine atfedilen beyit, sairin

eserine sonradan eklenmistir.”

Kaynaklarda kiinyesi ve mahlasi farklilik gosteren sairin adi Yusuf, Ilyas,
Ahmed Ilyas, Ilyas Yusuf gibi degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Nizami’nin
ailesi hakkindaki bilgiler de ¢esitlilik gdstermektedir. Babasinin adi Miieyyed, Yusuf

ya da Yusuf bin Zeki Miieyyed olarak ge¢cmektedir. Babasinin sosyal konumu ve
isinin ne oldugu bilinmemekle® birlikte, entelektiiel bir kimse oldugu® ve geng
yasinda vefat ettii kaynaklardan anlasilmaktadir.’® Annesi sairin kendisinin Leyld
ve Mecniin’da bildirdigine gore bir asiret reisinin kizidir."' Daha ¢ocukken babasini

ve sonra annesini kaybeden Nizami, dayisinin yaninda bilyiimiistiir.'?

Nizami’nin eserlerinin bazi1 boliimlerinden ii¢ kez evlendigi anlasilmaktadir.'3
Ik esi, Derbent melikinin génderdigi ve sairin tek oglu Muhammed’in annesi olan
Afak adlh Tiirk cariyesidir. Nizami, ¢ok sevdigi bu karisini geng yasta Hiisrev ve
Sirin’i yazarken kaybetmistir.'* Nizami, iiziintiiyle sdyledigine gore, Leyld ve
Mecniin’u yazarken ikinci esini ve fkbdlndme’yi yazarken de aslen bir cariye olan
liglincii esini kaybetmistir.’> Sair émriiniin son yillarinda eslerinin 6liimii sebebiyle

yalniz kaldigin1 mesnevilerinde zaman zaman dile getirmistir.'®

6 Anonim (1990), “Nizami”, s.71.

7 Ali Nihat Tarlan, iran Edebiyat, Istanbul, 1944, 5.74.

8 Ahmet Ates (1988), a.g.m., s.318.

9 Anonim (1990), a.g.m., s.71.

10 Edward Browne, A Literary History of Persia , C.II,Cambridge, 1956, s.401.
"1 Anonim (1990), a.g.m., s. 71.

12 Mehmed Emin Resulzade, Azerbaycan Sairi Nizami, Ankara, 1951, s.42.
13 Edward Brown, a.g.e., s.401.

14 Ahmet Ates (1988), a.g.m., $.320.

15 Ahmet Ates (1988), a.m., 5.320.

16 Anonim (1990), a.g.m., s.71.



Browne, sairin yine kendisi gibi {inlii bir sair olan, Kivami-yi Miiternizi
adinda bir kardesi oldugunu, onun siirlerini igeren, 14. yiizyila ait bir Divani’nin
British Museum’da bulundugunu ve Farsca kaleme aldigi edebi eserlerinin
tamaminin da bu kitabin birinci boliimiinde nakledildigini sdyler.!” Ahmed Ates ise
Kivami-yi Miiternizi’nin bazi1 kaynaklarda sairin amcasi olarak da gosterildigini
belirtmistir.'8

Nizami’nin ilk egitim yillarindan sonra, h.572/m.1176-1177’de Hamse’nin ilk
mesnevisi olan Mahzen il Esrar’t yazdig1 zamana kadar nasil bir hayat gecirdigi
bilinememektedir.'® Ogrenimini Gence medreselerinde tamamlayip iyi bir egitim

aldig1 6grenilmistir.2°

Nizami, doneminin bilim dallarina, Azerbaycan ve Ortadogu halklarinin
tarihine, edebiyatina ve eski Yunan felsefesine ilgi duymustur. Nizami’nin eski
Yunan uygarligina olan ilgisi /skenderndme adli mesnevisinde izlenebilmektedir.
Nizami bu eserinde eski Yunan filozoflarinin en taninmislarindan séz ederken
onlarin fikirlerine de yer vermektedir.?" Arapga, Siiryanice, Pehlevice (Eski Farsca),
Ibranice bildigini kendisi /kbdlndme’de bildirir. Ayrica Ermenice ve Giirciice de
bildigi tahmin edilmektedir. Sairin ¢ok sayida dil bilmesi mesnevilerini yazarken,
eski ve degisik kaynaklardan faydalanmasini saglamistir. Tarih, dinler tarihi, felsefe,
astronomi, tip vs. gibi ¢esitli bilim dallarinda bilgi sahibi oldugu, mesnevilerinde yeri
geldikce —biraz da Oviinmek maksadiyla- bu gibi konular hakkinda elestiri

yapmasindan, agiklamalarda bulunmasindan anlagilir.??

Nizami’nin, ilk biiylik eseri olan Mahzen il Esrar’i kaleme aldig1 zamana

kadar kiigiik eserler yazdigi ve bunlar1 gonderdigi emir ve kiigiik hiikiimdarlarin

i Browne, a.g.e., s.401.

8 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.318.

19 Ahmed Ates, a.m., s.319.

20 Anonim (1990), a.g.m., s.71

21 Babak Osmanoglu Kurbanov, “Nizami’nin Musiki Diinyas1”, Yedi Iklim Dergisi, C. VII. S.4, 5.54.
22 Anonim (1990), a.g.m.,.s.71.



verdigi armaganlarla gegindigi diisiiniilmektedir.?> Mahzen il Esrar’i yazdiktan
sonra kasideleri ve mesnevilerinden elde ettigi kazangla gecimini saglamis oldugu
bilinmekle birlikte, gosterise, sohrete diigskiin olmadig1 ve bazen bir dervis gibi ¢ileye
girerek miitevazi bir hayat siirdiigii diisiiniilmektedir.?* Ozellikle dmriiniin son

yillarinda inziva hayati yasadigi rivayet edilir.?

Gence’de oturarak yazdigi kisa siirleri ve mesnevilerini tiirlii vesilelerle civar
hiikiimdarlara gonderen Nizami, eserlerini begenen bir¢cok hiikiimdar tarafindan
davet edilmisse de Gence’den ayrilmamistir. Sadece, h.582/m.1186 civarinda,
Hiisrev ve Sirin’i yazip bitirdigi siralarda, Gence yakinlarma gelmis olan Irak
Selguklular1 sultant Tugrul bin Arslan (573-590/ 1177-1194) haber gondererek
kendisini yanina davet ettiginde Nizami daveti kabul etmis ve onun yanina gitmistir.
Nizami’nin agikca ifade ettigine gore, hiikiimdar sairin geldigini haber alinca ona
hiirmeten icki meclisini kaldirtmis, ¢algict ve sarkicilara izin vererek biitiin gilinlinii
onunla gecirmistir.?® Nizam1 nin hicbir hiikiimdara 6zellikle yaklasmaya ¢alismadigi

konusunda kaynaklar hemfikirdir.

Nizami’nin 6liim tarihi, tezkire ve edebiyat tarihlerinde farkli verilmistir.
Onun 6liim tarihi olarak h.576/m.1180-1181den h.602/m.1205-1206’ya kadar ¢esitli
yillarin gosterildigini belirten Ahmet Ates, en giivenilir gibi goriinen kaynaklardaki
h.576/m.1180-81 tarihini, sairin {i¢ mesnevisini bu tarihten sonra yazdigini one
siirerek imkéansiz olarak degerlendirmektedir.?” Edward G. Browne da sairin 6liim

tarithinin h.576/m.1180-81°den h.596/m.1196-599/1203’e¢ kadar farkli verildigini

belirterek, sonugta son tarihin hepsinden daha dogru oldugunu sdylemektedir.?®

Nazif Hoca, 1947’lerde Azerbaycan’da yapilan kazilarda Nizami’ye ait bir

mezar kitabesinin ortaya g¢ikarilmis oldugundan bahseder. Bu kitabenin iizerinde,

23 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.319.

24 Anonim (1990), a.g.m., s.72.

25 Devletsah, Tezkire-i Devletsah, C.1 (¢cev: Necati Liigal), Ankara, 1963, s.211.
26 Ahmed Ates (1988), a.g.m, s.320.

27 Ahmed Ates, a.m., s.320.

28 Edward Browne, a.g.e., 5.400.



kufi hat ile yazilmis, “bu nurlu kabir h.605 senesinin Ramazan aymin dérdiinde élen
es-Seyh Nizamiiddin Mevla Ebu Muhammed bin Ilyas bin Yusuf bin Zeki’nindir”
ibaresinin bulundugunu aktaran Nazif Hoca, kitabeyi kufi hatla yazan kisinin basarili
olmayan yazisina ve metinde sairin ad1 olan Ilyas’tan onceki “ibn” kelimesinin
fazladan bulunusu gibi birtakim yanlislara isaret eder.?® Bu mezar kitabesinin sairin
Oliim tarihi hakkindaki biitiin tereddiitleri ortadan kaldiracag: diisiiniilmiistiir. Ancak
sairin tam admin bu kitabedeki bicimi, elde bulunan hicbir kayda ve bizzat
Nizami’nin sozlerine uymamaktadir. Bu yiizden, s6z konusu kitabenin gergekligi
hakkinda bazi tereddiitler dogmustur. Bu kitabenin, bir mezar kitabesi metninde
bulunmamasi gereken dil yanliglari1 barindirmast ve ayni donemden bagka
kitabelere gore farklilik gostermesi de onun gercekligine dair tereddiitleri
pekistirmektedir. Kitabenin sahte oldugu yoniinde yorumlanabilecek bir baska olgu
da, Nizami’nin mezar kitabesi ile ayni donemde ortaya cikarilan, biylik sair
Hakani’ye ait oldugu sodylenen mezar kitabesidir. H.595 /m.1198 tarihini, yani
Nizami’nin s6zde mezar kitabesinden on yil onceki tarihi gdsteren bu tas, ayni
yanlislt kufi hat ile yazilmistir. Hakani’nin Tebriz’de 61diigii bilinmektedir; ancak bu

tag Kuzey Azerbaycan’da bulunmustur ve Nizami’nin kitabesindeki ayni hatali yazi

ile yazilmistir. Bu durum ancak her iki kitabenin de sahte olmasi ile agiklanabilir.3°

Nizami’'nin ger¢ek mezari Gence yakinlarindadir. Kisir kadinlarin ¢ocuk
diledigi yikik dokiik bir tiirbe, uzun siire, bilinmeyen bir seyhe ait sanilmistir.
Nizami’ye ait oldugu sonradan anlasilan ve pek fazla kisi tarafindan bilinmeyen bu
kabri tamir ettirmek i¢cin 1910 yilinda Gence Dram Cemiyeti girisimde
bulunmustur.3’ Kabir daha sonra Sovyet hiikiimetince tamir ettirilmistir. Mezar tas
tizerinde sairin dogum ve Oliim tarihleri h.535-599/ m.1140-1203 olarak yer

almaktadir.3?

29 Nazif Hoca, “Y.E Bertels (Berthels), “Nizami”, tvotceskiy put poeta, Moskova, 1956 (Akademili
Navk yaymlarindan), Sarkiyat Mecmuas, 3, Istanbul, 1959, s.175,176.

30 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.320.
31 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e., s.33.



2. 2. Edebi Kisiligi

Nizami, siirleri ile diinya goriisii arasinda sik1 baglar kuran bir sairdir. Dogu
edebiyatinda ilk olumlu kadin kahramanlari eserlerinde canlandiran Nizami’dir.
Hamsesi ile Dogu edebiyatinda yeni bir edebi hareket baglatmis, epik siire lirizmin
canli, samimi havasini1 katmistir. Mesnevilerinin sanat degeri, konularindaki dini ve

ahlaki ideallerin zenginligi sebebiyle eserleri biiylik ilgi gérmiis, bunlara nazireler,

cevaplar yazilmustir.33

Nizami’nin mesnevilerinde duygu ve ruh tahlilleri, asil hikayeler icinde,
onlarin gerekli bir takim unsurlar1 gibi goriiniir. Nizam1i, mesnevilerine koydugu ¢ok
uzun tevhid, miinacat, naat ve eserin takdim edildigi kimseler i¢in medhiye gibi
boliimlere fazla yer vermistir. Ifadesinin canliigina, okuyucunun karsisina her an
yeni basliklar sermesine ragmen, bu fazlalik, asil hikdyeye bir an Once ge¢cmek
isteyen okurlarin oniinde bir engel olusturmaktadir. Sonralari bu iki unsur, yani

hikayeden onceki boliimler ile duygu ifadeleri yavas yavas hareketin yerini alinca,

mesnevi tarzi, Nizami’nin uyguladig1 esaslardan ¢ok uzaklasmistir.34

Nizami gerek Farscayr kullanig bigimi, gerekse sairliginin dogasindaki

yaraticilik ve yetenegi ortaya koyma bakimindan emsalsizdir.3®> Nizami’nin siirini
entelektiiel sanat 6rnegi olarak degerlendirmek gerekir. Eserlerinde ansiklopedik bir
boyutun varligindan s6z edilebilir. Ele aldigi farkli konular1 felsefi acidan
yorumlamakta da ustadir. Bir yandan eserine bilimsel bir boyut katmay1 ihmal etmez,
Ote yandan insanin zihinsel ve fiziki imkanlarini, potansiyelinin sonsuzlugunu seckin
diliyle anlatmaya O0zen gosterir. Sik sik halkin tecriibesine, atasdzlerine ve

nasihatlerine de bagvuran Nizami, eserlerinde daima az kelimeyle ¢ok sey anlatmay1

tercih etmistir.3® Dile hakimiyeti bakimindan ancak Hékani ile kiyaslanabilir. Nizami

genellikle olay, hareket ve duyguyu oldugu gibi ifade etmez. Bunlarin hepsine

32 Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s.75.

33 Anonim (1990), a.g.m., s.72.

34 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.325.

35 Nizami, Mahzen-i Esrar, Yayma Hazirlayan: Sadik Yalsizuganlar, Istanbul, 1999, s.10.

36 Nizami, Emsal-inciler, Hazirlayanlar: Hidayet Vahdet Sultanzade, Muhsin Nagisoglu, Ankara,
1991, s.11.



mecazlar, tesbihler veya bagka bir edebi sanat ile ayr1 bir canlilik kazandirir. Bundan
dolay1 binlerce beyitlik eserlerinde biitiin beyitler ayr1 ayr1 giizel ve kuvvetlidir.
Yarattig1 yeni isim ve sifatlar1 kullanmayr c¢ok sever. Bu durum eserlerinin
anlagilmasini gii¢lestirdigi i¢in Ozellikle Hindistan’da basilan eserlerinin ¢oguna
aciklamalar eklenmistir. Nizami’yi yine kendisinin sozleri ile ifade etmek gerekirse,
Gence’nin dar cevresi i¢inde kapali olmakla beraber, dar petegi icinde cesit cesit
ballar yapan bir ar1 gibidir. Seckin kisiligine ragmen kanaatkar bir insan olarak

miitevazi bir hayat yagamistir.3”

Nizami’nin ideal toplum ve insan arayislari, Ortadogu felsefesi i¢in yeni bir
ufuk agmigtir. Nizam1’nin sosyal ve ahlaki goriisleri o donem i¢in hayli demokratik
ve evrenseldir. Bunlarin baslica &rnekleri Iskenderndme’deki “Mutluluklar Ulkesi”
iitopyast, kadina onem verilmesi, 6zgiir sevgi fikri ve insanin bireyselliginin énemi
ve segme yetkisine saygidir.3® Kendisinden sonra gelen birgok sair, Nizami’nin
eserlerinin benzerlerini yazmistir. Sairin Iran edebiyat: kadar Tiirk edebiyat iizerinde
de ciddi bir etkisi olmustur. Nizami Hamsesi, basta Iran olmak iizere Islam
diinyasinda yiizyillar boyunca c¢ogaltilmis, 14. ylizyildan itibaren de birgok

minyatiirlii ntishas1 yapilmigtir. Hamse, 15. yilizyilda Timuri ve Tiirkmen sultan ve

yoneticileri arasinda ¢ok ilgi gormiis, degisik niishalar1 hazirlanmstir. 3

Nizami’nin 6nemi yagsadig1 bolge disinda da kavranmistir. UNESCO, 1991’1
“Nizami Yili” ilan etmistir. Ayni yil Nizami’nin 850. dogum yili anisina

Washington, Los Angeles, Londra ve Tebriz’de uluslararast Nizami kongreleri

diizenlenmistir.*°

37 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.326.
38 Nizami (1991), a.g.e., s.11.

39 Filiz Cagman, “Sultan Sencer ve Yasli Kadin Minyatiirlerinin Ikonografisi”, Sanat Tarihinde
Ikonografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi, 1993, s.87.

40p, Chelkowski, “Nizami Gandiawi” Encyclopaedia of Islam, C.VIII, Leiden, 1995, s.76.
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3. NiZAMI HAMSESI

Hamse, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda ayn1 saire ait bes mesneviden olusan
mecmualarin genel adidir. Hamse yazan sairlere “hamse sairi” veya hamse-
niivis(hamse yazan) denilmektedir. Bir divan sairi i¢in hamse-niivislik siirde
varilacak riitbelerin en biiyiiklerindedir. Hamse ismi ilk defa penc-genc (bes hazine)
adiyla bes mesnevi yazan Nizami tarafindan bu anlamiyla kullanilmigtir. Iran
edebiyatinda otuz kadar sair tarafindan hamse tarzinda eser kaleme alinmistir. Bunlar

arasinda Tiirk edebiyatini etkileyecek kadar biiyiik iine kavugmus olanlar arasinda ilk

siray1 Nizami alir.!

Iran edebiyatinda ilk hamseyi meydana getiren Nizami’nin, yazdig1 bes
mesnevinin hepsini birden adlandirmak isterken aralarinda konu, bi¢im ve amag

bakimindan higbir iligki olmamakla birlikte Sanskrit dilinde yazilmis bes kitapta

toplanan Pantscha Tantra adindan ilham almis olabilecegi de diisiiniilmektedir.*?

Nizami’den kalan edebi miras 48 bin beyiti bulmaktadir. Bu beyitlerden bir
kismini sairin daha az meshur olan Divan-1 Esdr’1 (gazeller, kasideler, baska tiirler)
teskil ederken, diger beyitlerini de hamsesi olusturmaktadir. Nizami’nin Divan’1

yiikksek bir degerde ise de Nizami’yi diger sairlerden farkli kilan asil bu bes

mesnevidir. Nizami de Iskenderndme’nin mukaddimesinde buna isaret etmistir.*?

Mesnevide sairler kaside ve gazelde oldugu gibi tek kafiyeye bagh
kalmayacag1 i¢in duygu ve diislincelerini serbest¢e agiklama firsati bulurlar. Bu
sebeple de genis konulara yonelen sairler mesneviyi segerler. Ancak bu tiiriin de
kendine gore zorluklar1 vardir. Bir divanla yetinmeyen sairler, sanat giiclerini ortaya

koymak i¢in bes mesnevi yazip, hamse sahibi olmaya caligirlar. Hamse sahibi olmak

bir sair i¢in varilacak yiiksek makamlardan biri olarak goriilmiistiir.**

41 {skender Pala, “Hamse”, Ansiklopedik Divan Siir Sozliigii, C.I, Ankara, 1999, s.401.
42 Agah Sirr1 Levent, Tiirk Edebiyati Tarihi, C.I, Ankara, 1973, 5.226
43 Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., s.117.

11



Fars edebiyatinda hamselerin biiytik bir kism1 Nizami’nin Hamsesi’nin taklidi
olmakla beraber, bazilar1 konu ve vezin bakimindan yenidir. Daha ¢ok Nizami’nin
Hamsesi taklit edilerek veya ona nazireler yazilarak ortaya konulan ilk hamselerin
basinda gelen Emir Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamse’sindeki mesnevilerin konulari
Nizami’ninkiyle aynidir. Hacu-yi Kirmani’nin Hamse’sinde Hiimd ve Hiimdyun,
Kemalname, Giil u Nevruz ve Gevhername adli orijinal sayilabilecek mesneviler yer
almaktadir.*® Iran edebiyatinda birgok sair tarafindan hamse yazilmakla beraber son
hamse iistadi Abdurrahman Cami’dir. Hamse gelenegi 15. yiizyilda Iran’da bitmeye
yiiz tutarken Tiirk edebiyatinda yeni yeni gelismeye baslar. Tiirk edebiyatinda ilk
hamse iistad1 Cagatay sairi Ali Sir Nevai olmustur. Onun hamsesi Nizami ve Hiisrev
yolunda diizenlenmistir ve toplam 64.000 beyit tutar. izleyen yiizyillarda Nizami

Hamsesi’nin etkisinde bir¢ok hamse yazilmistir. Tiirk edebiyatinda son hamse 6rnegi

18. yiizyilda Feyzi’nin kaleminden ¢ikmugtir.*®

Nizami Hamsesi her donem begenilen bir eser oldugu i¢in sadece sairleri
etkilemekle kalmamis, bircok kez yazilmis ve pek ¢ogu da resimlenmistir. Ayrica
eserleri farkli dillere ¢evrilmistir. Hamse’ nin metni sik sik kopyalandigi i¢in de bir
takim yanhslarla dolmustur. Iranli miistensihlerinin (istinsah eden/kopya eden
kisiler) bazen hi¢ sebepsiz beyitler ekleme adetleri de metinleri biisbiitiin bozmustur.
Bu sebeple bunlarin en eski yazmalarina dayanan bilimsel elestirili yayinlarini
hazirlamak gerekmistir. Bu isi 6nce Helmut Ritter iizerine almis ve Hamse’deki
dordiincii kitap olan Heft Peyker’in elestirili yayinini hazirlamistir, sonradan ona San
Rypka katilmistir. Cok degerli yazmalara dayanan bu yayin, Hamse metinlerinin
nasil ve ne derecede bozulmus oldugunu gostermesi bakimindan, Nizami’nin
eserleriyle ilgili arastirmalar arasinda Onemli bir asamayi olusturur. Bu alanda
calisanlardan Vahid Destgirdi ve Berthels, yapilan en 6nemli bilimsel ¢aligmay1
yalniz San Rypka’ya mal etmislerdir. Heft Peyker’in yayimlanmasindan kisa bir stire

sonra ¢ikan Vahid Destgirdi’nin Hamse yaymni1 bir dereceye kadar bu amacla

44 Anonim “Hamse”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.IV, Istanbul, 1981, 5.89.

45 Tahsin Yazici-Cemal Kurnaz, “Hamse” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C.15,
Istanbul, 1997, 5.499.
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hazirlanmigsa da yayincinin bilimsel yontemleri bilmemesi bu ¢aligmanin degerini
azaltmistir. Bundan dolay1 Bakii’deki Nizami Enstitiisii, Berthels’in onciiliigiinde bu

eserin tam bir yaymini hazirlamaya karar vermis ve bunun sonucunda Serefndme,

Ikbalname ve Mahzen-iil Esrar yayimlanmistir.*”

Mahzen-iil Esrar, Hiisrev ve Sirin, Leyli ve Mecnun,  Heft Peyker,
Iskendername, (Ikbdalname-Serefndme), mesnevilerinden olusan Nizami Hamse’sinde
Mahzen il Esrar dsinda diger dort mesnevide tema olarak hemen hemen, insani ask1

isledigi goriilmektedir. Bu ask mesnevileriyle sair, bir agk sairi olarak taninir.
3. 1. Mahzen-iil Esrar

Mabhzen-iil Esrar, Erzincan ve ¢evresinde hiikiim siiren Mengiicekogullarindan
Fahriiddin Behram Sah adina yazilmis ve ona armagan edilmistir. Selguklu tarihgisi
Ibn-i Bibi, Nizami’nin bu armaganina karsilik Fahriiddiin Behram Sah tarafindan

Nizami’ye bes bin altin kadar bir caize (bahsis) ile bes bas katir gonderildiginden sz

etmektedir.*®

Mesnevi’'nin yazilis tarihi kaynaklarda farkli verilmektedir. Mesnevi’nin 2400
beyitten olustugunu belirten Ahmet Ates, eserin yazilis tarihine dair beyitin degisik
niishalarda h.501/m.1107, h.552/m.1157, h.559/m.1163 ve h.589/m.1193 tarihlerini
zikrettigini, ancak bu tarihleri kabul etmenin miimkiin olmadigini ifade etmektedir.
Clinkii ilk tarihler eserin ithaf edildigi Behramsah’in hiikiimdar oldugu yildan
(h.565/m.1169 civar1) 6nce, h.589 tarihiyse, sairin ti¢linclii mesnevisi olan Leyld ve

Mecnun’un yazilig tarihi olan h.584/m.1188’den sonradir. Bu durumda eserin yazilig

tarihinin bazi niishalarda gériildiigii izere h.572/m.1176 oldugu sanilmaktadir.*®

Mabhzen’iil Esrar, Dogu Edebiyati’nda goriilen didaktik-felsefi siirin en giizel

orneklerinden biridir. Eserde adalet, dogruluk, mertlik, yigitlik, alcakgoniilliiliik vs.

46 fskender Pala, a.g.e., 5.402,403.
47 Ahmed Ates (1988), a.g.m., s.322.
48 Nizami (1999), a.g.e., s.I11.

49 Ahmet Ates (1988), a.g.m., 5.322
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gibi Islam ahlakinin da yiicelttigi genel insani degerler islenmistir. Yirmi makaleden

olusan eserde; tarihten 6rnekler, manzum hikayeler de yer almaktadir. Makaleler ana
fikir bakimindan birbirlerine baglidir.>® Nizami bu makalelerde yiiriittiigii fikirleri

orneklerle desteklemis ve betimlemistir.>'

Nizami eserine, {i¢ boliimden olusan miinacat, Hz. Muhammed’e ithafen dort
boliimden olusan naat ve Behramgah’a ovgiisiiyle baslamakta, kitabin nazim ve
tertibi hakkindaki beyitlerden sonra makalelere ge¢mektedir. Birinci makalede
soziin degeri, sairlik mertebesi, Olgiili s6z sOyleme ve edebiyat yapmaktan,
gercekleri dinleyip anlamak ve goniile yonelmekten, kalbin terbiyesi ve halvet,
Adem’in yaratilis1 hakkindaki ilk s6zlerden; ikinci makalede, adalet, insafi korumak
ve Hakk’it hos tutmaktan; iiciincii makalede diinyevi olaylarin karisikli§indan;
dordiincii makalede padisahin tebaasinin haklarmi goézetmesinden; besinci
makalede zor durumlar karsisinda insanin giigsiizliiglinden; altiner makalede,
varlik aleminden ders almaktan; yedinci makalede insanlik mertebesinin biitiin canli
varliklardan istiinliigiinden; sekizinci makalede yaradilis ve aklin biiytikliiglinden;
dokuzuncu makalede, diinya dertlerinden nasil kurtulunacagindan; onuncu
makalede sonun gelip ¢atmasi ve onun belirtilerinden s6z etmektedir. On birinci
makalede, diinyadaki zorluklar ve kurtulus carelerinden; on ikinci makalede,
diinyaya vedadan; on iiciincii makalede diinyanin vefasizligindan; on dérdiincii
makalede, gafletten uyanmanin sartlarindan; on besinci makalede, insanin yaratilist
ve bir sinifin 6tekine stiinliigiinden; on altinc1 makalede, insanin mesleginde ¢abuk
ilerlemesinin gerekleri ve dileklerinin nasil kabul edileceginden; on yedinci
makalede, kulluk, tecrit ve halvetten; on sekizinci makalede, diinya halkinin ahireti
karsilama  konusundaki gidisatindan; on dokuzuncu makalede zamane

insafsizlarindan; yirminci makalede zamane ¢ocuklarinin vefa ve gayretlerinden

bahsetmektedir.>?

50 Anonim (1990), a.g.m., s.72.
51 Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., s. 126.
52 Nizami (1999), a.g.e., s.3-163.
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Mahzen’iil Esrar; mistik ve ahlaki konularin agirlikta olmasi yoniiyle sairin
diger mesnevilerinden farklilik gosterir. Eser sonraki donemlerde ¢ok sayida sairi

etkilemis, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda gesitli nazireleri yazilmistir.

3.2. Hiisrev ve Sirin
Hiisrev ve Sirin’in ¢esitli niishalar1 birbirinden farkli oldugu i¢in, yazilis tarihi

ve kime ithaf edildigi kesin bir sekilde tespit edilememistir. Eserin eski niishalari,

Sultan Tugrul bin Arslan’a (h.573-590/m.1177-1194) ithaf edildigini gosterir.>3

Hiisrev ve Sirin Islam edebiyatinda cok kez islenmis bir ask hikayesidir.
Mesnevide yer alan Ferhat ile Sirin’in hikayesi zamanla halk arasinda ayr1 bir hikaye
seklini alarak Ferhat ile Sirin olarak da adlandirilmistir.>* Ferhat, divan siirinde
sevgilisine kavusmak i¢in zorlu, gerceklesmesi neredeyse imkansiz isleri goze alan

as1g1 sembolize etmistir.>>

Hiisrev ile Sirin hikayesi tarihi bir gercege dayanir. Eserin kahramanlarindan
biri Sasani hanedanmin son hiikiimdarlarindan olan Perviz bin Hirmiiz II’dir
(m.596-628). Elde bulunan tarihi kaynaklar, Perviz II'nin sahsiyeti ve yaptiklari

hakkinda bilgi vermektedir. Bu hikdyenin kahramanlar1 hakkinda bilgi veren en eski

kaynak, Taberi Tarihi ve Arap cografyacilarinin eserleridir.>® Hiisrev Peviz’in gok
zengin ve ¢ok ihtisamli bir hiikiimdar oldugunu kaydeden tarihl kaynaklar siyasi
hayatin1 genis sekilde anlatirken, Sirin ile ilgili olarak sadece birkag¢ satirlik bilgi
vermislerdir. Ayrica Sirin ile ilgili bu bilgiler birbirleriyle farklilik gostermektedir.
Celiski icindeki bu ifadelerden Sirin’in ger¢ek kimligini tespit etmek imkansizdir.
Esasen hikaye Hiisrev ile Sirin arasindaki aski ele almaktadir. Hikdyede birinci
planda ve genis Olciide bir ask maceras: anlatilmaktaysa da ikinci planda kisaca

siyasi olaylara ve miicadelelere deginilerek her iki boliim arasinda baglanti

53 Ahmet Ates (1988), a.g.m., 5.322.

>4 Anonim, “Hiisrev {i Sirin”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.4, Istanbul, 1981, 5.276,277.
>3 fskender Pala, “Ferhad u Sirin (Ferhad ile $irin)”, a.g.e., s.322.

56 Goniil Alpay, Ferhat ii Sirin (Ali $ir Nevai inceleme-metin), Ankara, 1975, s.1.
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kurulmakta ve biitiin bunlar birbirine baglanarak Hiisrev’in hayat1 ve maceralar1 bir

biitiin halinde okuyucuya sunulmaktadir.>”

Nizami, hikayesinde tarihi olaylari, hikayenin akisinda gerekli oldugu zaman
cok kisa bir sekilde ele almistir. Dikkati daha ¢ok Sirin ve Hiisrev’in karakterleri
iizerine ¢ekmeye calistigindan, sadece onlarin karakterlerini belirten olaylari
derlemistir. Hiisrev ve Sirin, ikili bir ¢atisma iizerine kurulmustur. Bu ¢atismalardan
birisi hassas, gercekten seven bir kadinin biitiin belirtilerini gdsteren ve ayni
zamanda iyi bir ahlak anlayisina sahip Sirin ile maddi zevk ve sefasina diiskiin, her
istedigi seyi elde etmek isteyen ve elde eden, aski sadece kendi yasama isteginin
ifadesi olarak taniyan Hiisrev arasindaki catismadir. Digeri de maddi varligimi Sirin
icin feda eden Ferhat’in insaniistii sevgisiyle Hiisrev’in maddi sevgisi arasindaki

celiskiden dogan catigmadir. Ferhat, Sirin ve Hiisrev liggeninde Sirin’in duygulari

merkezi olusturur.>8

Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, Hiisrev’in siyasi hayati anlatilirken, Sirin ile
olan maceras! iizerinde de kisaca durulmustur. 12. yiizyilin iinlii Iran sairlerinden
Senai’den sonra Nizami, Hiisrev ve Sirin konusunu ele almistir. Nizami’nin bu essiz
eserinden sonra yiizyillar boyunca ¢ok sayida Iran ve Tiirk sairinin bu konuyu
isledigi goriiliir. iran Edebiyatinda Hiisrev ve Sirin hikdyesi yazan otuz bir sair
belirlenmistir.>® Tiirk Edebiyatindaysa bu hikdyeyi ilk kez yazan sair, Altinordu
bolgesinde yasamis olan Kutb’dur. Nizami’den terciime edilen bu eserde
edebiyatimiza giren hikdye, Anadolu’da Seyhi ve Tiirkistan’da Nevai’nin

kalemleriyle en giizel rneklerini bulmustur.°

Kitabin nasil yazildigin1 anlatan boliimde Nizami, bu hikayeyi Berda’daki

ihtiyarlardan dinledigini, hatta bu hikdyenin yazili bir miisveddesinin de burada

>’ Faruk K. Timurtas, “Iran Edebiyatinda Hiisrev i Sirin ve Ferhat {i Sirin Hikayesi”, Tiirk DIi
Edebiyat1 Dergisi, s.9, Istanbul, 1959, 5.65.

58 Goniil Alpay, a.g.e., s.31.

59 Faruk K. Timurtas, “Iran Edebiyatinda Hiisrev ii Sirin ve Ferhat i Sirin Yazan Sairler”, Sarkiyat
Mecmuasi IV, Istanbul, 1961, 5.73,74.

60 Faruk K. Timurtas (1959), a.g.m., s.70.
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saklandigin1 soyler. Ayrica Hiisrev ve Sirin efsanesinin yasanmis ve bilinen bir
hikdye oldugunu soylerken buna Bisiitin’daki Sebdiz’in suretini, Hiisrev’in
Medayin’deki koskiinii, Ferhat’in ask ile yaptig1 siit irmag1 ve Sirin’in koskiiniin
izlerini, Sehrud Irmagini, Hiisrev’in saray1 ve avlandigi yer ile Barbud’dan kalan
besteleri delil olarak gosterir. Buna gore, Nizami’nin, bilinen yazili kaynaklari,
ozellikle Sehname ile onun dayandigi diger tarihi kaynaklar1 bildigi, bunun yan sira
Taberi’yi de okumus olabilecegi disiiniilmektedir. Ciinkii Nizami, Taberi’de
anlatilan Hiisrev ile ilgili tarihl olaylari eserinin sonuna ek olarak almis, Hz.
Muhammed’in Hiisrev’e yazdigi mektuptan ve Zikar Savasi’ndan bahsetmistir.

Ozetle, Nizami, bu eserini yazmadan 6nce, bu hikaye ile ilgili biitiin yazili ve sozlii

bilgileri toplayarak eserini olugturmustur.®’

Hiisrev ve Sirin'in hikadyesi soyledir: Sasanl Hiikiimdar1 Hiirmiiz, soyunun
devamlilig1 icin bir erkek ¢ocuk istiyordu. Allah’a dua eden Hiirmiiz, bir erkek
cocuga sahip olur ve adin1 Hiisrev-i Perviz koyar. Oglanin yasi alt1 olunca, bir fidan
gibi boy atar etrafinda gordiiklerinin sebebini, hikmetini sormaya baslar. Gittikce
giizellesen Hiisrev’e babasi bir 6gretmen tutar. Biizlirkiimmit adindaki bir bilginden

cok sey 6grenen Hiisrev, hiinerlerini sergilemeye baslar ve manali sozler sdyler.

Bir giin Hiisrev, sabahleyin erkenden sahraya ¢ikar. Etrafi dolasir ve avlanir.
Derken uzakta her tarafi yesillik i¢inde olan giizel bir kdy goriir. Cadirini o
yesillikler {izerine kuran Hiisrev, kirmizi sarap igmeye baslar. Aksam olunca da
koyde bir evde kalir. Ancak sabahleyin birka¢ koylli, Hiisrev’in nizama aykiri
davraniglarda bulundugunu padisaha haber verirler. Hiisrev’e ¢ok kizan padisah,
oglunu cezalandirmak ister. Bunun iizerine Hiisrev, birkag ihtiyar1 babasina araci
olarak gonderir. Babasi tarafindan affedilen Hiisrev, yeniden hayata kavusmus gibi
olur. Hiisrev, ibadethaneye gider, Allah’a dua ve niyazda bulunduktan sonra tatli bir
uykuya dalar. Riiyasinda dedesi Nusirevan’t goriir. Nusirevan, Hiisrev’e ¢ok giizel
bir dilbere kavusacagini, Sebdiz adli ¢gok hizli bir ata sahip olacagini, gérkemli bir

tahta ¢ikacagini ve Borbiid adinda bir sazendenin onun i¢in ¢alacagini miijdeler.

61 Goniil Alpay, a.g.e., 21,22.
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Hiisrev’in Sapur adinda hiinerli ve bilgili bir nedimi vardir. Sapur, Hiisrev’e
Sirin ve Sebdiz’den bahseder. Hiisrev, kendisine anlatilan Sirin’e asik olur. Artik her
giin Sapur’a bu giizellik ve asktan bahsettirir, bu meseleden bagka bir sey diisiinmez
olur. Fakat is dayanilmaz bir noktaya gelince, bir ¢are aramaya baglar ve Sapur’u
Sirin’i istemek i¢in Ermenistan’a gonderir. Sapur Ermenistan’in daglarina dogru yol
alir ve ulasti1 yerde, her tarafi ¢imenlerin kapladigini, gelinciklerin agtigini goriir.
Bastanbasa ciceklerle kapli ovada ¢ok eski zamanlardan kalma mermer bir kilise
bulunmaktadir. Sapur, bir kesis kiyafetiyle bu tarihi kiliseye girer. Gece kilisede
dinlenen Sapur, kilisedeki ihtiyarlardan, Sirin ve maiyetindeki kizlarin ertesi giin
hangi mesireye ¢ikacaklarint 6grenir. Ertesi sabah Sapur, kizlardan 6nce ¢imenlige
gider ve Hiisrev’in bir resmini yapar, resmi bir agacin dalina asip ortadan kaybolur.
Resmi goren Sirin, Hiisrev’e asik olur. Ancak muhafizlar bu giizel resmi gizlice
yirtarlar, Sirin sordugunda da perilerin saklamis oldugunu soylerler. Sapur, iki defa
daha resmi Sirin’e gosterir. Sirin, nasil goziikiip nasil kayboldugunu ¢ézemedigi bu
resim yiiziinden, {iziintiiden hasta diiser. Sapur, yine bir rahip kiliginda ortaya ¢ikar
ve Sirin’e resmin sirrini anlatir. Igindeki ask giderek biiyilyen Sirin, atina binerek
Hiisrev’i gormek iizere Medayin yoluna diiser. Ayni anda, Hiisrev de Medayin’den
Sirin’i bulmak iizere Ermenistan’a dogru yola ¢ikmistir. Bir cesme basinda karsilagan
asiklar birbirinin farkina varmazlar. Meddyin’e varan Sirin, yolda karsilagtigi
delikanlinin Hiisrev oldugunu anlar, iiziintiiye diiser. Hiisrev, gitmeden Once Sirin
icin bir kosk yapilmasini emretmistir. Ancak Sirin’i ¢ekemeyen bazi cariyeler
mimara para vererek Sirin i¢in en {icra kdsede bir kosk yapilmasini saglarlar. Hiisrev
de Sirin’in ablast Mehinbani tarafindan karsilanir, onun koskiine yerlesir, ancak gam
ve acilar i¢indedir. Sirin hakkinda Sapur’dan haber alan Hiisrev, Sapur’u Sirin’i geri
getirmesi i¢in gonderir. Ancak Hiisrev, lilkesinde siyasi karigikliklar oldugunu ve
babasinin tahttan uzaklastirildigini haber alinca derhal Medayin’e doner. Tahta gecen
Hiisrev’in gonlii Sirin’de olsa da devlet isleriyle ugrasmak zorundadir. Sapur, Sirin’i
koskten alir, Hiisrev”in bulundugunu sandigi Mehinbani’nun yanina getirir. Ancak

Hiisrev uzaklarda, kendi tilkesindedir.

Hiisrev’in tahtini elde etmeyi kafasina koymus olan Behram-1 Cubin, Hiisrev

aleyhinde halki ayaklandirir. Tahtin1 birakip, kagmak zorunda kalan Hiisrev, Sirin’in
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at1 Sebdiz’e binerek yola cikar. Yolda bir av yerinde o giin tesadiifen avlanmaya
cikan Sirin’le karsilasir. Tanisir ve kisa bir slire de olsa mutlu olurlar. Birbirleriyle
cevgan oynarlar, birlikte sarap igerler. Frengis, Siiheyl, Acebnus, Feleknaz, Hemila,
Hiimayun, Sementiirk, Perizad, Hutenhatun ve Gevherimiilk adlarini tagtyan 10 geng

kiz ve Sapur da onlarla birliktedir ve birbirlerine hikayeler anlatirlar.

Hiisrev, sevgilisinin kivircik saglarinin ucunu eline gegirir, dudagini dper ve
Sirin’le sevigsmek ister. Ancak Sirin bu talebe karsilik vermez. Hiisrev arzusunu
tekrarlar, ama Sirin yine bu arzuya karsilik vermez, aksine Hiisrev’i sinirlendirir.
Kalbi kirilan Hiisrev Sebdiz’e atlar ve tahtina yeniden kavusmak i¢in Rum
kayzerinden yardim istemek ilizere Rum diyarina gitmeye karar verir. Rum kayzeri,
Hiisrev’in kendisine geldigini duyunca sevinir ve kizi Meryem’i Hiisrev ile
evlendirir. iki hiikiimdar da bu evlilik i¢in sartlar koyarlar. Meryem kiskang bir
kadindir ve Hiisrev’e bagka kimse ile ilgilenmeyecegine dair yemin ettirir. Kayzerin
verdigi ¢ok sayida askerle Hiisrev, Medayin’de ikinci defa tahta oturur. Hiisrev’in
ayrilisindan derin iiziintii duyan Sirin, Mehinban(i’nun 6limii {izerine yeni melike
olur. Ancak Hiisrev’e 6zleminden dolayr Medayin’e doner. Hiisrev, Sirin’in geldigini
Ogrenince onu gormek ister ama Meryem’den ¢ekinmektedir. Sevgilisini aklindan
cikaramayan Hiisrev, Sirin’in acist ile sarhos olup, Barburd’ii getirtir ve onun sazinda

derdine derman arar.

Sirin ¢ocuklugundan beri siit i¢mektedir ancak yasadigi koskte taze siit
bulunmamaktadir. Derdini Sapur’a anlatir ve bir ¢are bulmasini ister. Sapur, kendi
dalinda usta bir miithendis olan Ferhat’1 getirir. Ferhat Sirin’e asik olur. Sirin’e taze
stit getirebilmek icin bir havuz yapip bir kanal agar. Ferhat’in giderek biiyiiyen aski
dilden dile dolasir ve Hiisrev’in kulagina gider. Hiisrev, Ferhat’t bu agsktan
vazgecirmeye calisir, Ferhat vazgegcmez. Bunun iizerine Hiisrev, zorlukla gecilen bir
dagda Ferhat bir gecit agcmay1 basarirsa Sirin’den vazgececegini sOyler. Ferhat,
Bisitun adli bu daga gider. Bir giin Sirin, Ferhat’in yaptig1 bu zorlu isi gérmek ister.
Sirin’in ati sakatlanmistir ve Ferhat, Sirin’i sakatlanan atiyla birlikte sirtina alip
kogke gotiiriir. Olayr duyan Hiisrev, sert goriinlimlii bir adami Ferhat’a gonderip,

Sirin’in 6ldiiglint soyletir. Ferhat, dagdan atlayarak kendini oldiiriir. Bir siire sonra
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da Meryem oliir. Hiisrev, Sirin’i istemektedir ancak Sirin bu teklifi reddetmektedir.
Bunun {iizerine Hiisrev, kendisini seven bagka bir sevgili elde etmeye karar verir.
Sirin’i bu sekilde yola getirecegini diisiinerek methini duydugu Seker adli bir giizele

ilgi duyar.

Ancak Sirin’siz yapamayacagint bilmektedir. Hiisrev, bir giin av bahanesiyle
Sirin’in kogki civarina gider. Sirin, Hiisrev’in vefasizligindan sikdyet eder ve geri
donmek zorunda kalan Hiisrev’in ardindan pismanlik duyar. Hiisrev, bir gece
gordiigii giizel riiya sonrast sevingten av yerinde bir eglence diizenler. Barbiid ve
Nekisa sazlariyla Hiisrev ve Sirin’in dilinden sarkilar sdylerler. Hiisrev; Sirin’i
koskten alip Medayin’e getirir ve evlenirler. Hiisrev, rilyasinda dedesinin bahsettigi

Sirin, taht, Barbed ve Sebdiz’e bdylece sahip olur.

Glinlerini zevk ve sefa i¢inde gecirirken Sirin, Hiisrev’e hayatin sadece bundan
ibaret olmadigini sdyler. Bu diinyadaki zenginligin geciciliginden ve ahiret kurtulusu
icin yol aramasi gerektiginden bahseder. Bunun {izerine Hiisrev, Biiziirkiimmit’ten
devran hakkinda bilgi alir. Bu sirada, Hiisrev’in Meryem’den dogan oglu Siruye,
Sirin’e géz koymustur ve bir gece Hiisrev’i hancgerle oldiirtlir. Siruye, Sirin’e bir
hafta yas tuttuktan sonra kendisine gelmesini yazar. Sirin, Hiisrev i¢in biiyiik bir

toren diizenledikten sonra tabutun basinda kendisini hangerleyerek oldiiriir.5?

3. 3. Leyla ve Mecnun

Nizami, eserini Sirvangahlar’dan Ahistan bin Manugihr’in istegi {izerine
h.584/m.1118 tarihinde kaleme almistir. Nizami, “sebeb-i nazm-1 kitab” boéliimiinde,
bu efsaneyi yazmayi Sah’in bir fermanla emrettigini, neseli olmayan bu konuyu
yazmakta tereddiit ettigini ancak oglu Muhammed’in 1srar1 iizerine esere baglayarak

dort ayda dort bin beyit yazip h.584 /m.1188 yili Recep ayinin son giinii eserini

tamamladigim kaydetmistir. Eser 4718 beyitten olusmaktadir. 53

62 Anonim (1981), a.g.m., s.277-279; Nizami, Hiisrev ve Sirin (Cev. Sabri Sevsevil), Istanbul, 1955,
s.31-355.

63 Agah Sirr1 Levend, Leyla ve Mecnun Hikayesi, Ankara, 1959, s.11.
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Leyla ve Mecnun hikayesi ilk kaynagi olan Arap Edebiyati’nda sonradan
Mecnun lakabini alan Kays’in, sevgilisi Leyla i¢in soyledigi siirlerle, bu siirleri
aciklamak iizere yapilan yorumlar ve bunlara eklenen sdylentilerden meydana
gelmistir. Hikdyenin esast Mecnun’un kisiligi etrafinda doner ve olaylar Necd
collerinde gecer. Arap kaynaklarinda Kays’in kisiligi hakkinda tiirlii sdylentiler
vardir. Bazilarinca Kays, yasamis bir sair degildir. Ona atfedilen siirler bir Ermeni
ailesinden (bir sOylentiye gore Mervan soyundan) bir gencindir. Amcasinin kizini
seven bu geng, kendini belli etmek i¢cin Mecnun hikayesini uydurmus, sdyledigi
siirleri Mecnun’a atfetmistir. Bazilarina gore ise Kays yasamis ve h.70/m.689 veya
h.80/m.699’da Olmiis bir sairdir. Kays’in babasinin adi Miilevvah, Leyla’nin
babasinin adi da Sa’d’dir. Her ikisi de Amiriler’dendir. Baz1 kaynaklarda Leyla,
Kays’in amcasinin kizi olarak gosterilir. Bu efsane etrafinda toplanan olaylar, h.41-
56/m.661-675 yillar1 arasinda Medine valisi olan Halife Mervanii’bnii’l-Hakem
(h.64—65/m.683-685) ile oglu Abdii’l-Melik (h.65-86/m.685—705) zamanina rastlar.

Leyla ve Mecnun hikayesi tlizerinde duran Arap kaynaklar1 efsanenin meydana gelisi

ile olaylarin siralanis1 hakkinda gesitli sdylentileri nakletmektedir.®4

Leyla ve Mecnun hikayesi, Arap Edebiyati’'nda 10. yiizyildan itibaren
yaygindir. Mecnun’a atfedilen siirler, aralarina katilan mensur pargalarla birbirine
baglanarak bir hikaye haline sokulmus ve ¢esitli adlar altinda toplanmistir. Bunlardan

en yaygin olani, hangi tarihte diizenlendigi bilinmemekle birlikte, bir ¢ok esere

kaynaklik eden EbQi Bekrini’l-Valibi’nin Divanii Mecniini Leyla "sidir.

Araplarda dogan bu konuyu, iran sairleri daha etraflica islemistir. Oncelikle
baska eserler icinde parca parca goriilen hikayeyi ilk ele alan Nizami ile hikaye tam
bir mesnevi halini almistir. Iran Edebiyati’nda en basarili Leyla ile Mecnun hikayesi

Nizami’nin eseridir. Nizami’den sonra Emir Hiisrev (6.1325), Nizam1’nin eserinden

64 Agah Siurm1 Levend, a.e., s.1,2.
65 Agah Siurr1 Levend, a.e., s.6.
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de faydalanmakla birlikte, baz1 eklerle hikdyeyi genisletmistir. Cami (6.1492) ise

Arap rivayetlerine sadik kalarak yeni ilavelerle hikdyeyi ele almigtir.®®

Tiirk Edebiyati’nda bu konuya ilk temas eden Giilsehri’dir. Leyla ile Mecnun
hikayesini ilk ele alip nazim sekline sokan sair ise Edirneli Sahidi’dir. Ancak Tiirk
Edebiyati’nda konuyla ilgili ¢alisan sair Fuzuli olmustur. Fuzuli, Leyla ile Mecnun

hikayesini islerken konuya yeni bir motif katmadig1 halde hikayeyi o kadar ustalikla

islemistir ki Tiirk Edebiyati’nda onun eseri 6n plana ¢ikmigtir.®”

Nizami, dogrudan Arap kaynaklarindan faydalanarak hikayesini kaleme
alirken, Arap kaynaklarindaki sOylentilerden bazisini degistirerek, kendi ekledigi
motifleri konuya uygun hikayelerle siisleyerek eserini meydana getirmistir. Olay
aslinda oldugu gibi, Nizami’de de ¢dlde gecer. COl Araplariin hayati tasvir edilir.
Bununla birlikte bu yerli dekora sehir hayat: ile ilgili levhalar da katilmistir. Ornegin
asil hikdyede Kays ile Leyla, heniiz ¢ocukken kabilelerinin koyunlarini otlattiklari
sirada birbirlerini severler. Baska bir sdylentiye gore de delikanli Kays, Kerime

adindaki bir kadinin evinde Leyla’y1 gorerek asik olur. Halbuki Nizami’de, Kays ile

Leyla’nin tanigip birbirlerini sevmeleri okulda baglar.®®

Islam diinyasinda daha sonraki yiizyillarda meydana ¢ikan kuvvetli stfilik
akimlar1 sonucunda ilahi ask ve bununla ilgili duygular edebiyatta en ¢ok islenen
konular olmustur. Mecnun Kays’in macerast bu sebeple yeniden ayri bir 6nem
kazanmus, sairler onun adi ve maceralari etrafinda kendi ilahi diisliniis ve duygularini
gosterecek saglam zemin bulmuslardir. Bu sebeple de Miisliiman yazarlar, mesnevi
seklinde anlatilacak konular aradiklar1 zaman cesitli Islam iilkelerinde yayilmis ve

sevilmig bir hikdye olan Kays’in hayati dikkatlerini ¢ekmistir. Cevrenin sadeligi,

66 Haluk ipekten, Fuzili, Ankara, 1973, s.30.

67 Anonim, “Leyla ve Mecnun Hikayesi”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.6, Istanbul,
1986, 5.89,90.

68 Agah Sirrt Levend (1959), a.g.e., s.31.
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olaylarin azligi, bunlara karsin anlatilan agkin derinligi, onlara biiyiik bir hareket

serbestligi vermistir.5°

Nizami’nin eserini inceleyenler, onun Leyld ve Mecnun mesnevisini, gerek
konuyu isleyis ve deyis, gerek tasvirlerdeki 6zellik bakimindan, Hamse’yi olusturan
oteki mesnevilerinden daha giizel ve basarili bulmaktadirlar. Bunda konunun acikli
olmasinin da biiylik pay1 vardir. Nizami’den sonra bu mesneviyi isleyenler, onun
takipcisi olmuslardir. Konuyu biraz degistirmek, yeni motifler eklemekle birlikte,
efsaneye giriste, hikdyeyi boliimlere ayirmada, boliimlere girerken yapilan
tasvirlerde Nizami’ye uymuslardir. Eserde; konu baslarinda sabah, aksam, bahar,
yaz, kig, dag, ¢ol gibi tabiat tasvirleri onemli yer tutmustur. Ayrica Leyla ile
Mecnun’un giizelligini 6ven pargalar, Leyla kabilesi ile Nevfel arasindaki savas
tasvirleri, ayrilik, umutsuzluk, kavusma, 6liim gibi en derin insanlik duygularini dile

getiren parcalar, eseri siisleyen ve siir bakimindan ona deger kazandiran 6zelliklerdir.

Nizami’den sonraki sairler de hikdyelerinde bu 6zellikleri koruyup islemislerdir.”°

Hikaye kisaca soyledir: Arap diyarmin en giizel yerinde yasayan Beni Amir
kabilesinin reisi olduk¢a zengin ve meshurdur. Ancak bir oglu olmadigindan
mutsuzdur. Tanri’dan bir evlat dileyen bu zatin istegi olur ve ¢ocugun adini Kays

koyarlar.

Kays’1 biiyiiyiince okula verirler. Kays bagska bir kabileden olan Leyla ile ayni
okuldadir. Iki gen¢ burada birbirlerine asik olurlar ve bu ask hizla biiyiir. Kays
askindan deliye doner, aglayarak carsi pazar dolanir. Herkes Kays’1 “Mecnun” diye
cagirmaya baslar. Ancak Kays sdylenenlere aldirmaz. Her sabah bas ac¢ik yalin ayak
sahralara ¢ikip dolasir; geceleri siir okuyarak Leyla’nin mahallesini gezer, evinin
kapisin1 Operek doner. Bir gece Leyla’nin cadirimi agik goriince igeri girer. Bu
duyuldugunda Mecnun’un biitiin yollar1 kapatilir. Kays’in 1stirap i¢indeki halini

goren babasi kabilelerin yashlariyla birlikte Leyla’yr istemeye gider. Leyla’nin

69 Ahmet Ates, “Arap Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyla ve Mecnun Hikayesi”, Tiirk Dili, C.IX,
S.101, Ankara, 1960, s.272.
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kabilesi yola ¢ikarak, onlar1 sevgiyle karsilayip agirlar. Ancak Leyla’nin babasi
kizint vermeye yanagmaz. Ciinkii “deli” olarak nitelendirilen biriyle kizini
evlendirmek istemez. Amiriler susarak donerler. Mecnun’un babasi, oglunu dua etsin
ve kendisini bu agktan kurtarmasi i¢in Allah’a yakarsin diye Kébe’ye gotiiriir. Ancak
Mecnun, Leyla’ya olan askinin daha da artmasini diler. Oglunun aska dair s6zlerini

duyan babasi bir sey diyemez.

Mecnun’un babasi, Leyla’nin kabilesinin Mecnun’u 06ldiirmek istedigini
duyunca oglunu arar, ancak bulamaz. Nihayet, Mecnun’u goéren biri babasina
bulundugu yeri haber verir. Baba oglunu bulur, ona nasihat ederek eve donmeye ikna

eder. Bir siire sabreden Mecnun daha fazla dayanamayarak yine ¢dllere kagar.

Leylda da Mecnun’un aski ile gizli gizli aglamaktadir. Mecnun’un siirlerini
isittikce, Leyld da siirler yazip sokaga atmakta, bulanlar bunlart Mecnun’a
gotiirmektedir. Bir giil mevsiminde arkadaslariyla gezmeye ¢ikan Leyla, biraz sonra
arkadaglarindan ayrilarak bir servi agacinin altina oturur. O sirada bir adamin
Mecnun’un gazellerini okudugunu isitir ve aglamaya baglar. Uzaktan Leyla’y1
gozetleyen bir arkadagi belki bir ¢are bulunur diye gordiiklerini Leyla’nin annesine
anlatir. Ne yapacagimi sasiran anne, kizinin bu haline {iziilmekte fakat
sabretmektedir. Bu arada Ibn-i Selam adinda bir zengin Leyla’yr gériip begenir.
Hediyeler gondererek Leyla’y1r babasindan ister. Anne ve babasi razi olur fakat

kizlarmin hasta oldugunu sdyleyerek biraz sabretmesini isterler.

Bir kahraman olarak bilinen Nevfel, birglin avlanmak iizere sahraya ¢iktiginda
Mecnun’a rastlar. Mecnun’un yasadiklarini 6grenince onun i¢in iiziiliir. Parayla ya da
zorla Leyla’y1 ona getirecegini vaat eder ve yaptig1 delilikten vazgegmesini soyler.
Mecnun ¢ok sevinir. Birka¢ ay Nevfel’in yaninda kalir. Bir giin Mecnun, vaadini
yerine getirmedigi i¢in Nevfel’e sitem eder. Nevfel kizarak silahlanir. Bir elgi
gondererek Leyla’y1 kabilesinden ister. Olumsuz yanit alan Nevfel, bir kere daha
haber gonderir. Yine reddedilince Leyla’nin kabilesiyle savasir. Mecnun, kendi

tarafindan  biri Oliince sevinmekte, Leyla’'nin kabilesinden biri &liince

70 Agah Sirrt Levend (1959), a.g.e., s.32.
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kederlenmektedir. Bunun sebebini soran birine de sevgilisinin tarafina acimasizlik

edemeyecegini ve gonlii nerede ise caninin da orda oldugunu sdyler.

Nevfel savasta yenilir ve Leyla’nin kabilesiyle barisarak geri ¢ekilir.
Mecnun’sa Nevfel’e sitem eder. Nevfel, fazla askeri olmadig i¢in ¢ekildigini soyler.
Daha sonra da Medine’den Bagdat’a kadar biitiin kabilelerden asker toplar ve
olusturdugu yeni birlikle Leyla’nin kabilesine saldirarak onlar1 bozguna ugratir.
Savasi kazanan Nevfel, Leyla’nin getirilmesini emreder. Leyla’ nin babasi, Mecnun
gibi bir deliye kizin1 vermemesi i¢in Nevfel’e yalvarir. Nevfel, ihtiyarin act sozlerine
verecek cevap bulamaz. Nedimleri de Leyld’min babasinin hakli oldugunu ve
Mecnun’un savag sirasindaki hallerini anlatinca, Nevfel Leyld’yr Mecnun’a
gotiirmekten vazgeger. Bunun {izerine Mecnun Nevfel’i terk eder ve atin1 ¢dle siirer.
Nevfel’in vefasizligindan sikayet eden Mecnun gazeller okur, rastladigi her harabeye
talihinden sikayet eder. Ahular1 avcidan kurtarir, kargayla konusur... Yash bir
kadimin boynuna bir ip taktigi adami ipinden cekip gotiirdiigiinii goriince, bunun
sebebini sorar. Kadin, fakir olduklarini, bdyle dilenerek topladiklari paray1
boliistiiklerini sdyler. Bunu isiten Mecnun, kadina kendisini baglayarak istedigi yere
gotiirmesini soyler, “toplayacagin paranin hepsi senin olsun” der. Kadin sevinir.
Mecnun’u baglayarak dolastirmaya baslar. Mecnun her ¢adir kapisinda “Leyla” diye
bagirir ve dayak yer. Basina taglar yagdirirlar, ancak o tas yedikce sevincinden oynar.
Bir giin Leyla’nin bulundugu yere gelir. Basini taglara vurarak aglar; yanar yakilir.
Sonra birdenbire firlayarak zincirlerini koparip Necit yolunu tutar. Annesi ve babasi
artik ondan timitlerini keserler, onu kendi haline birakirlar. Mecnun, Leyla’dan bagka

bir sey hatirlamaz bilmez olur.

Leyla’nin babasi, Nevfel’in ayrilisindan sonra sevingle evine gelir ve artik
Mecnun’dan kurtulduklarini anlatir. Bunu duyan Leyla gizlice aglar. Onunla
evlenmek isteyen Ibn-i Selam hediyelerle gelir, kiz1 tekrar ister. Babasi razi olur.
Ziyafet verilir; nikah kiyilir. Ibn-i Selam, Leyla’y1r alip evine gotiiriir. Bir miiddet
bekler ve bir giin dayanamayip elini uzatinca, Leyla’dan siddetli bir tokat yer ve
Leyla, Ibn-i Selam’a aymi hareketi tekrarladig: takdirde kendisine kiyacagini soyler.

Ibn-i Selam Leyla’y1 sevmektedir, onu zorlamaz, 6ziir diler.
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Mecnun Leyla’nin evlendigini duyunca, basini tagtan tasa carpar. Akan kaniyla
dagi giil rengine boyar; yi1gilip kalir. Haberi getiren pisman olur ve 6ziir dileyerek
Leyla’'nin kocasiyla bir gece bile yatmadigini, Mecnun’dan baska kimseyi

diistinmedigini sdyler. Mecnun biraz yatigir. Leyla’nin hayaliyle konusur.

Babast Mecnun’u gormeye gider, ona nasihatler eder. Care olmadigini
anlayinca veda ederek doner. Bir siire sonra Mecnun babasinin 6liim haberini alir ve
onun mezarina kosarak kucaklar. Sonra kalkip Necit yolunu tutar. Bir gece riiyasinda
biiylik bir aga¢ goriir. Dalina konmus bir kus, Mecnun’a dogru ugarak basina inciler
sacmaya baglar. Mecnun uyandiginda bu riiyaya sevinmektedir. O sirada bir atlinin
geldigini goriir. Atli ona Leyla’dan bir mektup verir. Leyla, mektubunda kendi halini
anlatir ve Mecnun’a babasinin dliimiinden dolay1 bas sagligi diler. Mecnun mektubu
okuyunca aglar ve Leyld’ya cevap yazar. Askini, 1stirabini anlattiktan sonra sikayet

ve sitemlerde bulunur.

Dayisi Selim-i Amiri, her ay Mecnun’a yemek ve elbise gotiirmektedir. Bir giin
yine Mecnun’u ziyarete gittiginde onu vahsi hayvanlarin arasinda bulur. Mecnun
annesini sorar. Dayisi, annesini alip getirir. Annesi oglunun haline ¢ok iiziliir.
Mecnun, annesinin ayaklarina kapanarak oOziir diler. Sonra da veda ederek dag
yolunu tutar. Annesi aglayarak eve doner ve bir siire sonra kederinden 6liir. Haberi

alan Mecnun, aglar, doviiniir. Annesinin mezarina gidip kucaklar.

Leyla, kocasinin evde olmadigr bir giin ¢ikip yol kenarinda oturur. Bu sirada
daha dnce mektubu gétiiren ihtiyar1 goriir ve Mecnun’u getirmesini rica eder. Ihtiyar,
kararlagtirilan yere Mecnun’u getirir. Leylad gelir, fakat daha fazla yaklagmaya
cesaret edemez. Mecnun gazel okur, sitemler eder. Sozlerini bitirince de sahranin

yolunu tutar. Leyla da inleye inleye evine doner.

Bagdat zenginlerinden asik bir delikanli, Mecnun’un siirlerini duymus ve ona
hayran olmustur. Selami Bagdadi adli bu gen¢ dolasa dolasa Mecnun’u vahsi
hayvanlar arasinda bulur ve onunla kalmak ister. Mecnun reddetse de Selam 1srar

eder. Mecnun razi olur. Selam bir miiddet Mecnun’la kalir ve onun sdyledigi siirleri

26



ezberler. Fakat yemegi tiikkenince veda ederek ayrilir. Seldm, gittigi yerlerde

Mecnun’un kasidelerini okur, dinleyenler hayran kalir.

Leyla’nin kocasi oliir ve adet geregi Leyla iki yil eve kapanarak yas tutar.
Kocasi i¢in iiziiliirse de daha ¢ok Mecnun i¢in aglamaktadir. Bir sonbahar giinii
hastalanir. Giinden giine sararip solan Leyla, yataga diiser. Annesine, Mecnun’u ¢ok
sevdigini ve onun ugrunda can verdigini Mecnun’a anlatmasini ister ve sozlerini

bitirince hayata veda eder.

Mecnun Leyld’nin 6limiinii duyunca aglayarak kosar, mezara kapanir,
sevgilisiyle konusur. Bir giin yine Leyla’nin mezar1 baginda beyitler okuyarak aglar,
Allah’a yalvarir, 6liimii ister. Ve inleyerek ruhunu teslim eder. Vahsi hayvanlar
etrafin1 sardig1 icin Mecnun’un 6liimiinii kimse gérmez. Hayvanlar dagilinca oradan
gecenler Mecnun’un 6ldiigiinii anlayarak onu Leyla’nin yanina gomerler. Ikisinin

kabri iistline bir tiirbe yaparlar ve orast asiklarin ziyaretgahi olur. Hasta giden iyi

doner, tiirbeyi ziyaret eden muradina erer.”"

3. 4. Heft Peyker

Heft Gunbed veya Behramname olarak da adlandirilan 5600 beyitlik Heft
Peyker, Aladaddin Korp-Aslan bin Aksungur’un istegi ile yazilmis ve ona ithaf
edilmistir. Eser, Nizami’'nin de kaydettigi iizere h.593/m.1197°de tamamlanmuistir.
Eserin konusunu halk arasinda maceralar1 ¢ok sevilen Sasani hiikiimdar1 Behram
GUr’lin hayati olusturmaktadir. Nizami konuyu islerken tarihi ve destani sahsiyete o
kadar 6nem vermemis, daha ziyade kendi hayal giiclinti kullanma imkanlar1 saglayan
unsurlart birinci plana almistir. Havernak Sarayi’nin tasviri, Behram’in av
maceralar1, av sahnelerini tasviri, yedi lilkenin yedi padigsah kizi i¢in birer saray

yaptirarak onlar ile evlenmesi gibi cesitli ve rengarenk unsurlari hikdye anlatma

sanati ve hayal giiciiniin genisligi ile okuyucuya sunar.”?

1 Nizami (2001), a.g.e., 5.3-240.
72 Ahmet Ates (1988), a.g.m., s.323.
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Heft Peyker adiyla Behram’1n hikayesini anlatan ilk mesnevi Nizam1’ye aittir.
Nizami’den sonra bu konuyu ele alan biitiin Iranli ve Tiirk sairler Nizami’nin
eserinden cesitli dlgiilerde etkilenmislerdir. Iran Edebiyati'nda Nizami’nin bu
mesnevisine nazire olan Emir Hiisrev-i Dehlevi'nin Hest Bihist’i, Heft Peyker’den
bir hikdye fazlalik gosterir. Tiirk Edebiyati’nda ise Behram’in hikayesini ilk defa
Cagatay Tiirkcesiyle Ali Sir Nevai kaleme almistir. Seb’a-i Seyydr adini tastyan bu

eserde Nizami'nin anlattigi yedi hikaye tamamen degistirilmis ve konu

zenginlestirilmistir.”3

Hikaye kisaca sOyledir: Tahtta otuz yil kalmig Sasani hiikiimdar
Yezdirgird’in bir oglu olur. Behram ad1 verilen bu ¢ocuk iyi bir 6grenim gérmesi i¢in
Yemen Meliki’nin yanma gonderilir. Yemen Meliki, Behram i¢in Havernak
Sarayr’nm1 yaptirir. Behram olgunluk c¢agina gelince avlara ¢ikmaya baglar. Askar
adinda bir at1 vardir. Bir giin Behram, “glir” denilen bir yaban eseginin bir aslanin
pencelerinde can ¢ekistigini goriir; ok atar, ok her iki hayvani da delip geger. Bunun
iizerine kendisine “Gur” lakab1 verilir. Baska bir giin yine bir aslanin bir yaban
eseginin pesinde oldugunu goriir. Esek bir magaraya siginir ve magarada bulunan bir
ejderha tarafindan yutulur. Behram bunun iizerine kargisiyla ejderhayr oldiirerek
esegi disar1 ¢ikarir. Magaradayken biiyiik bir hazine bulur ve hazineyi sevdigi
arkadaglar1 arasinda paylastirir. Giiniin birinde de Havernak Sarayi’ni gezerken daha
once hi¢ gormedigi bir odaya girer. Duvarda diinya giizeli yedi kizin resmi ve bu
kizlarin kendisine ezelden nik&hli olduklarna dair de bir belge vardir. Bu diinya
giizelleri; Hind, Cin, Saklap, Magrip, Harizmsah, Rum ve Iran sahlarinin kizlaridur.
Bunlar, Flrek, Yagmanaz, Nesrinniis, Azeryln, Hosperi, Hiima ve Diirs adlarin
tagimaktadirlar. Behram, bu saray1r gordiikten sonra Seyde adli bir mimara, i¢inde
yedi kiimbet bulunan bir bagka saray yaptirir. Kiimbetlerden her biri, bir yildiz1 ve o
yildiza ait rengi simgelemektedir. Yedi iklimin yedi giizel prensesi, kendilerini
simgeleyen renklere uygun olarak kiimbetlere yerleseceklerdir. Eserde yildizlarin
renk simgeleri; siyah, Zuhal; sar1, giines; beyaz, Ziihre; mavi, Utarit; yesil, ay; sandal

rengi, Misteri; kirmizi, Merih olarak gosterilmistir. Yedi giizel, kendilerine ait

73 fskender Pala, “Heft Peyker”, a.g.e., s.434.
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kiimbetlere yerlestikten sonra Behram her gece birinin yaninda kalir ve yaninda
kaldig1 prensese bir hikaye anlattirir. Mesnevinin sonunda Behram yine bir giin ava
cikar. Bir yaban eseginin izini slirerken, esegin magaraya girdigini goriir. Ardindan

ieri girer ve bir daha da ¢ikmaz.”*
3. 5. Iskendernime

Hamse’nin son mesnevisi olan Iskenderndame; Serefndme ve Ikbalname olmak
tizere iki boliimden olugmaktadir. 10.800 beyit kadar tutan bu mesnevide,
Makedonyali Iskender’in hayatini basindan sonuna kadar anlatilir. Serefname
boliimii, Azerbaycan atabeylerinden Nusretiiddin EbG Bekir bin Muhammed’e
(h.587-607/m.1191-1210) ithaf edilmistir. Yazilis tarihi, bazi yeni niishalarda
goriilen fakat eski niishalarda bulunmayan bir kayda gore, h.597/m.1200-1201 dir.
Ikbdlname béliimii, Musul atabeylerinden izziiddin Mes’ud II. Bin Arslan’a (h.607—
615/m.1211-1218) ithaf edilmistir. Yazilis tarihi 607/1211°den az sonraki bir tarihe

denk diismektedir.”>

Genis bir cografyaya yayilmis bir¢cok devleti on iki yil gibi kisa bir zaman
icinde ortadan kaldirarak buralarda biiyiik bir imparatorluk kuran Iskender’in goz
kamagstiran zaferleri, kendisinden sonra gelen devlet adamlar1 i¢in oldugu kadar
sanat¢ilar icin de ilham kaynagi olmus, hakkinda destanlar yazilmis ve cesitli
menkibelere konu olmustur. Hatta bu ¢aptaki zaferlerin ancak manevi bir giicle ve
ilahi bir destekle miimkiin oldugunu diislinenler giderek ona ruhani bir kisilik katmig

ve Kur’an-1 Kerim’de kissasi anlatilan (el-Kehf 18/83-99) Ziilkarneyn ile ayni kisi

oldugunu sanmislardir.”®

Iskender’in goz diktigi dogu iilkelerine seferleri, gerek bu sefer yollarinmn
iizerinde, gerekse seferin bizzat hedefi olan Anadolu, Suriye, iran ve Hint

tarihlerinde genis izler birakmustir. Bu iilkelerin tarih ve edebiyatlarinda Iskender’in

74 Nazir Akalm, Nizami-yi Gencevi’nin hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Leyli u Mecnun
Mesnevisi’nin Tahkiye Unsurlar1 Agisindan Tahlili, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum,
1994, 5.68,69.

75 Ahmet Ates (1988), a.g.m., s.324.
76 Mahmut Kaya, “Iskender”, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.22, Istanbul, 2000, s.556.
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zaferleri defalarca ele alinmistir. Bu sebeple de Suriye’de kuvvetli bir efsane
kahramam olarak yasamis; Misir’da ilahlastirilmis; Iran, Hindistan ve Tiirkistan’da
biiyiik cihangir olarak kabul edilmistir. iskender hakkindaki efsanenin eski sekline,
onun vakaniivisi filozof Kallisthenes’e (M.O 365-328) ait oldugu sdylenen bir eserde

rastlanmaktadir. Pseudo Kallisthenes (sahte kalisten) adi verilen bu eser, diinya

edebiyatindaki Iskender temalarma kaynaklik etmistir.””Fars Edebiyati’nda Iskender
ile ilgili efsaneler, iranli sair ve halk hikdyecileri tarafindan farkli sekillerde hem
nazim hem nesir olarak kaleme alinmistir. Bunlari, sekillerine ve hitap ettikleri
kesimlere gore iki grupta toplamak miimkiindiir. Saray ¢evresinde egitim gérmiiglere
sunulmak {izere yazilanlar mesnevi tarzinda, halk kesimlerine hitaben yazilanlar ise
nesir tarzindadir.’® Iskender konusuna ilk kez Iran Edebiyati’'nda genis yer

verilmistir. Iran’in destani tarihini yazan Firdevsi (6. 1020) Sehname’sinde 2500

beyitle ondan bahsetmistir.”® Konuyu Iskenderndme adiyla tek bir eser olarak ele
alan ilk sair ise Nizami’dir. Daha sonra yazilan Iskenderndme lerin hemen bir¢ogu,
bu eserden etkilenmistir. Fars Edebiyati’nda Emir Hiisrev-i Dehlevi ve Cami de ayni

konuyu degisik adlarla ele almislardir. Tiirk Edebiyati’nda ise Iskenderndame’nin ilk

ve en giizel 6rnegini Ahmedi vermistir.8°

Nizami mesnevisinin birinci boliimiinde Makedonyali Iskender’in askeri
seferlerinden, tahsil ve terbiyesinden bahsedilir. [kbdlname’de ise Ziilkarneyn ile
Iskender’in sahsiyeti birlestirilir; peygamber Iskender ortaya cikar. Nizami, tarihi
olay araciligiyla idealindeki devlet diizenini, adil padisahi, ahlak anlayigini anlatir.
Sairin en olgun eseri olarak kabul edilmistir. Eserin ikinci kismi adeta bir
siyasetnamedir. Iskender, diinyada zulmii kaldirmak, insanligi mutluluga ulastirmak
gibi ylice arzularla yasamaktadir. Kahramanlikla manevi kudreti, kiligla ilmi
birlestirmektedir. Nizami1 bu kahramani idealindeki kahraman olarak hayal eder.

Ikbdlname’de Iskender kuzey seferinde esit haklara sahip, adil bir diizende yasayan

” Anonim, “Iskenderndmeler” Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ansiklopedisi, C.4, Istanbul,1981, s.416-417.

78 fsmail Unver, “Iskender (edebiyat), Tiirk Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C.22, istanbul,
2000, s.557.

79 Anonim (1981). a.g.m., s.417.
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rahat ve mutlu insanlarla karsilagir. Bu diinya edebiyatinda 6rnegini gordiiglimiiz
hayali bir devlet diizenidir. Burada yalan ve hile bilinmez, diigmanlik yoktur, insanlar
paraya ve sohrete diiskiin degillerdir, uzun dmiirliidiirler ve insanlara yas tutulmaz.
Bu Nizami’nin idealize ettigi diinyadir.8’ Birgok kez ele alinmis olan Iskender’in

hayatini konu alan Iskenderndme, sdyle 6zetlenebilir:

Yunan prensi Iskender, yedi yasindan itibaren Aristo’nun dgrencisi olmus, on
bes yasinda tahta ¢ikmustir. Ulkesini ve halkin1 Sokrat, Eflatun ve Aristo’nun dgiitleri
ile yonetmektedir. Bir giin riiyasinda bir melegin verdigi Allah’in kiliciyla ordusunun
basina gegip diinyay1 fethetmeye ¢ikar. iran ve Turan’1 zapt eder. iran sah1 Dara’nin
(Darab-Daryus) kiz1 Riseng (Roxana) ile evlenir. Zabiilistan (Gazne) hiikiimdarinin
Giilsah adli kiziyla sevisip tilkesini ele gegirir. Ardindan Hindistan’1 fetheder ve Hint
prensesi Sah Ban ile evlenir. Cin’e geg¢ip Tabgac Hani ve iilkesini bir ejderhadan
kurtarir. Dokuz Oguzlarla karsilasir. Cesitli kavimleri emri altina alan iskender
Azerbaycan’da bir kavmi Ye’cuc ve Me’cuc elinden kurtarmak i¢in bir set (sedd-i
Iskender) yaptirir. Ruslara kars1 savas kazanir ve kendini 6ldiirmeye gelen devleri alt
eder. Elindeki tilsiml1 ayna ile (dyine-i iskender) mucizevi olaylar yaratir. Misir’1 ele
gecirdikten sonra Iskenderiye sehrini kurar ve yanindaki alimlere cesitli kitaplar
yazdirir. Kabe ve Kudiis’ii ziyaret eden Iskender, bir siire sonra hastalanir. Alimler
sifa olarak ab-1 hayat1 sdylerler. Bunun tizerine Hizir ile beraber zulumat iilkesinde

ab-1 hayat1 ararlarsa da, Hizir bulur fakat o bulamaz. Biitlin ¢abalara ragmen geng

yasta hayatin1 kaybeder.8?

80 jskender Pala, “Iskendernime”, a.g.e., 5.508.
81 Anonim (1990), a.g.m., s.73.
82 jsmail Unver, a.g.m., 5.557-558.
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4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI YAZMA
BAGIS 220 NUMARALI NiZAMi HAMSESI

4. 1. Tanimi

Bir Nizami Hamsesi niishast olan Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagis
220 numarada kayith bulunan elyazmasi eser, 29.5 x 18.3 cm Olgiilerindedir. 303
yapraktan ibarettir. Ta’lik hatla, 4 siitun halinde 23 satir olarak yazilmis metin, 20.7 x
12.8 cm o6lgiilerindedir. Fars¢a yazilan eserin, y. 87b ve y. 193b’deki mesnevi baglik
lar1 tezhiplidir. Eserde 15 minyatiir bulunmaktadir. Cedveller lacivert, altin, yesil ve
kirmiz1 renktedir. Sozbaslari, kirmizi miirekkeple yazilmistir. Kagit aharli, krem
renkli ve orta kalinliktadir. Bazi sayfalarda Diugiimlii Baba Tekkesi Kiitliphanesi
vakif miihrii ile dort miilkiyet miihrii yer almaktadir. Yipranmis durumda olan
yazmanin Mahzen-iil Esrar, Hiisrev ve Sirin, Heft Peyker ve [kbalndme’nin tezhipli
olmasi gereken ilk yapraklar1 eksiktir. Eserde, Mahzen-iil Esrar y.1a-24b arasinda,
Hiisrev ve Sirin y.25a-86b arasinda, Leyla ve Mecnun y.87b-135b arasinda, Heft
Peyker y.136a-192a arasinda, Serefindme y.193b-265a arasinda, [kbalndme y.266a-

303a arasinda yer almaktadir.

4. 2. Cildi

Yazma Bagis 220 no'lu Nizami Hamsesi, kahverengi ¢ihar-kiige deri ile
ciltlenmistir. Ipek atlastan diiz mavi kumas ile kapl cildin yiizeyinin etrafin1 deri bir
pervaz kusatir. Bu boliimiin bezemesi, beyaz altin miirekkebiyle boyanmis basit alt1
yaprakli dallar ve goncalardan olusmaktadir. Cigeklerdeki beyaz altinin
oksitlenmesinden dolay1 renk kararmis ve mavimsi bir renge doniismiistiir. Alt ve {ist
kapaklarin deriden olusan kenar bordiiriindeki bezeme de beyaz altinla boyanmus,
birbiri i¢inden atlamali gecerek ilerleyen, tepelik benzeri motiflerin siralanmasindan

olusur (Res.1 ve Res.2).
Miklepli cildin i¢ kapaklar1 inci beyazi renginde Avrupa kagididir. Bu kagit

ve bezemeden anlasildigi lizere eserin cildi, Osmanlilar doneminde, muhtemelen 19.

yiizyilda yenilenmistir (Res.3 ve Res.4).
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4. 3. Hattat ve Istinsah Tarihi

Yazmanin istinsah ve hattatiyla ilgili bilgi, Mahzen-iil Esrar’in 24b, Leyla ve
Mecnun’un 135b, Heft Peyker’in 192a, Iskenderndmenin 265a ve 303a
sayfalarindaki ketebe kayitlarinda ayni ibare ile yer almaktadir. Hiisrev ve Sirin'de
ise ketebe kaydi bulunmamakta, sadece 86b'de, mesnevinin tamamlandigina dair
"temme" ("bitti") ifadesi yer almaktadir. [skenderndme'nin 303a sayfasindaki ketebe

kayd1 soyledir (Res.7):

“Iskendername kitabi 980 yilinin Receb ayinda Allah'in yardimiyle Murad
Hiiseyin Ibn-i Sah Muhammed Isfahani eliyle Herat'da istinsah edildi."

Bu kayit bize eserin 1572 yilinda Herat’ta hattat Murad Hiiseyin Ibn-i Sah

Muhammed Isfahani®® tarafindan kopya edildigini gostermektedir.
4. 4. Tezhipleri

Incelenen eserin Mahzen-iil Esrar, Hiisrev ve Sirin, Heft Peyker
mesnevilerinin basliklarinin bulundugu sayfalar1 eksiktir. Eserin 87b yapraginda
Leyla ve Mecnun ile 193b yapragindaki Iskenderndme mesnevilerinin basliklar:

tezhiplidir.

Yazma eserin ilk tezhip ornegini olusturan 87b yapraginda tezhip yapilacak
alan, yatay dikdortgen seklinde ii¢ alana boliinmiistiir. En tstteki dikdortgen alanin
ortasinda liggenimsi hasiye vardir. Merkezde beyaz miirekkep ve siiliis hatla yazilmis
“Kitab—1 Leyla vii Mecnun” bashg bulunmaktadir. Yazi satirmin yer aldigi
mihrabiyeli paftanin zemini altinla boyanmistir. Bu paftanin iki ucunda yer alan
boliimlerde, rumi ve ¢igcek motifleriyle yapilan bezemelerin zemininde altin ve lapis

lazuli rengi kullanilmistir. Rumiler ise mavi ve yesil renklidir. Yaz1 kusaginin oldugu

83 Kadi Ahmed’in 1606 dolaylarinda kaleme aldig1 iranli hattat ve ressamlari tanitan risalesinde
“Mirza Muhammed Hiiseyin” isminde bir hattat adina rastlanmistir. Bu kaynakta verilen bilgide
hattatin Sah Tahmasp ddneminde mustaufi al-mamdlik gorevinde bulunan ve Sah II. Ismail
déneminde bas vezir olan Mirza Siikrullah Isfahani'nin oglu oldugu, cok zarif, berrak ve zevkli bir
tislipla yazdigi, talik yazida ikinci Mevlana Dervis sayildigi, Iran’da sansi yaver gitmeyince
Hindistan’a goctiigii ve Kad1 Ahmed’in eserini yazdig: sirada Hindistan hiikiimdarinin kéatibi olarak
calistig1 belirtilmistir.
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pafta ile bu iki paftanin kenarlar1 siilyen rengiyle ¢evrelenmistir. Baklava planina
gore bu paftalarin aralarina gelen yarim paftalarin cercevesi beyazdir. Paftalari
zeminden ayirmak i¢in kullanilan bu renkli gerceveler dilimlendirilmistir. Paftalarin
arasindaki bos alanda kiiciik ¢icek motifleriyle yapilmis bir bezeme bulunmaktadir.
Motiflerde beyaz, pembe ve altin kullanilmistir. Zemini ise lapis lazuli rengiyle
boyalidir. Cedvel geometrik zencerek motifinden olusmaktadir. Ortadaki kenar
suyunda iri rumi motifleri ve kiiclik hatayil grubu motiflerinden olusan bir desen
vardir. Siyah zeminde rumilerde atlamali olarak yesil ve mavinin, ¢igeklerde kirmizi,
sarl, beyaz ve altin renginin kullanilmasi c¢ok renklilik saglamistir. Bu zemini
cevreleyen ince cedveller ise beyaza boyanmis, lizerine kirmizi ve mavi renklerde
kiigtik artilar yapilmistir. En dstteki dikdortgen alanin merkezinden sayfa disina
dogru tasan liggenin alanin kenarlar1 dilimlendirilmis ve siilyen renkli cedvelle
belirginlestirilmistir. Bu alanin igerisinde rumi, hatayi, rozet ¢igcek ve dallarla yapilan
bir bezeme yer almaktadir. Merkezdeki ve yatay eksendeki farkli zemin rengiyle
ayrilmis paftalar, rumi motiflerini tagiyan orta baglarla doldurulmustur. Ayrica hatayi
grubu motifleri tagiyan bir diger kivrimli dal ikinci bezeme grubu olarak alanin
icindeki boslugu doldurmaktadir. Rumi motiflerinde mavi, tonlamali olarak
boyanmustir; hatayi motiflerinde beyaz, pembe; zeminde altin ve paftalarin icerisinde
lapis lazuli renkleri kullanilmistir. Bu cedvelin yiiksekligine esit oldugu sanilan
tiglar, muhtemelen cilt yenilenirken kesildigi i¢in u¢ kisimlar1 goziikmemektedir

(Res.8).

193b'de tezhipli olan yatay diizlem iki alana boliinmiistiir. Konu basliginin
yazildig1 pafta, beyaz renkli cerceveyle belirginlestirilmistir. Merkezde beyaz renk ve
siiliis hat ile yazilmis “Kitdb-1 Iskenderndme” bashig bulunmaktadir. Yazi satirmin
yer aldig1 hasiyeli paftanin zemini altinla boyanmistir. Bu paftanin g¢evresindeki
zemin, icten disa dogru, lapis lazuli, altin rengi ve koselerde tekrar lapis lazuli
rengindedir. Lapis lazuli zeminli ilk alan hatayi ve rumi grubu motiflerle bezenmistir.
Motiflerde pembe, sar1, kirmizi ve yesil renkler kullanilmistir. Rumilerin siralandigi

kiigiik paftalarin i¢i kirmiziya boyanmistir. Yazi alaninin disinda iki bezemeli cedvel

Bkz. Qadi Ahmad, Son of Mir-Munshi, Calligraphers and Painters (Translated from the Persian By
V. Minorsky) Washington, 1959, s.99. Ancak hattatin bu kisi olup olmadig1 konusunda kesin bir
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bulunmaktadir. Igteki cedvelde altin zemin iizerinde zencerek motifleri yer alirken
distaki cedvel paftalara boliinmiis, zemini siyah ve beyaza boyanmis, paftalarda
hatayi grubu motiflerle bezeme yapilmustir. Ustteki hasiyeli cedvelde zemin renkleri
lapis lazuli, altin ve gok mavisidir. Hasiyelerin kenarlar1 dilimlendirilmis ve beyazla
cevrelenmistir. Rumi motifler altinla boyanmis ve hatayi grubu motiflerde pembe,
beyaz, kirmizi kullanilmistir. Ortadaki biiyiik hasiyenin ucu ve tiglarin yarisi

kesilmistir. Tiglar lapis lazuli renginde, sade bir sekilde yapilmistir (Res.9).

15. yiizy1l sonu ile 16. yiizy1l baslarinda Herat’ta hazirlanan elyazmalarinin
tezhip tasarimlar1 geometrik yapili ve kiigiik 6l¢eklidir. Koyu mavi ve yesilin yani
sira bazen iki ayr1 tonda kullanilan altin rengi, en sik kullanilan renklerdir. Iran’in
Safevi egemenligi altinda girmesinden sonraysa, Herat ile Tebriz tezhip iisluplar
kaynasarak 1540’lara dogru Safevi tezhip iislubu yaratilmistir.84 Safevi tezhip
kompozisyonlarinda basliklarda ve cergeve tezhiplerde iliggenimsi hasiyeler ortaya
cikmigtir. Tezhipli alanlar farkli bigimlerde kartuslarla boliimlenerek bunlarin ici
mavi, sari, yesil, iki farkli tonda altin, kirmiz1 ve pembe gibi renklerle verilmis

rumiler, rozet ¢igekler, dallar ve hatayi grubu motiflerle dolgulanmstir. 8>

1572°de tamamlanan Nizami Hamsesi niishasinin tezhiplerinin, Herat’ta
1562°de istinsah edilmis bir Kur’an-1 Kerim niishasinin tezhip tasarimlariyla
benzestigi dikkati ¢ekmektedir. Miinih Bayerische Staatsbibliothek’de korunan
zengin tezhipli bir Kur’an-1 Kerim niishasinda (Cod.arab.8) ilk sureleri kusatan
cergeve tezhiplerin tasariminda (Res. 25) Herat tarzi igin tipik, siyah zeminli bir
kenar suyu izlenmektedir. Bu kenar suyu ile icte kalan alanlardaki stilize ¢iceklerle
bezenmis boliimler arasinda tasarim agisindan goze garpan bir tezatlik belirgindir.86
Incelenen eserin béliim basliklarindaki tezhip tasarimlarinda da ayni tezat goriintiiyii

sergileyen siyah zeminli bordiir ve pafta zeminleri vardir. Renk anlayis1 ve baslik

hiikiim vermek miimkiin degildir.

84 Hunt for Paradise Court Arts of Safavid Iran 1501-1576, edited by John Thomson and Sheila
R. Canby, Milan, 2004, s. 142.

85 Richard Ettinghausen, “Manuscript Illumination”, A Survey of Persian Art, ed. A.U. Pope,
London and New York, 1938, s. 1968-1973.

86 Bu Kur’an-1 Kerim igin bkz. Prachtkorane aus Tausend Jahren, Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen, Schatzkammer 1998, no.19.
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zemininde altin miirekkebinin kullanilisi 1562 tarihli Kur’an-1 Kerim niishasinin

tezhiplerinde de goriiliir.

Incelenen Nizami Hamsesi’ndeki boliim bas1 tezhiplerine tasarim bakimindan
cok benzeyen baglik tezhipleri Herat’ta 1565°te tamamlanmis olan Cami’nin Haft
Avrang adli eserinde de karsimiza c¢ikmaktadir” Eserdeki Leyla ve Mecnun
mesnevisinin baslik tezhibinde (Res. 26) silinmis olan baslik metninin altin zemine
yazilmis olusu, siilyen kirmizisi, lacivert ve altinin renklendirmede kullanilisi,
tepedeki hasiyenin benzer tarzda bdliimlenisi, rumilerin yani sira hatayi grubu
motiflere yer verilisi dikkati ¢eker. Biitiin bu 06zellikler, Safevi Horasan (Herat)

iisliibu eserlerin tezhiplerine 6zgiidiir.

Bunlarin disinda, Pozzi koleksiyonundaki 1565-1570 yillarina tarihlenen
Mahzen-iil Esrar (Inv. 1971-107/58)%8 ile yine 1575 dolaylarina tarihlenen Leyla ve

Mecnun mesnevilerinin (Inv. 1971-107/59)8° Safevi Horasan iisliibundaki baslik
tezhipleri incelenen yazma eserin bolim basi tezhipleriyle tasarim bakimindan
benzerlik gostermektedir. Bu sebeple, karsilastirilan tezhip Orneklerinin de
kanitladig1 gibi, incelenen eserin tezhiplerinin, Herat’ta istinsah edildigi yil olan

1572’de yapildigini séylemek miimkiindiir.

4. 5. Miihiir ve Notlar
Yazmanin ¢esitli sayfalarinda Diiglimli Baba'ya ait vakif miihri

bulunmaktadir (Res. 5). Miihriin metni sdyledir:

“Valafdir Dersaddette Sultanahmed civarinda Diigiimlii Baba (Kaddese

Alldhu serrahu’l-a’ld) Hazretlerinin medfiin oldugu tekkeden ¢ikariimayacaktir’.

87 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Awrang. A Princely Manuscript from
Sixteenth Century Iran, New Haven-London, 1997, s.51, res.35.

88 B.W.Robinson, Jean Pozzi I’orient d’un Collectionneur, Geneve, 1992, no.133, s.132.

89 B.W.Robinson, a.e., no.134, s.132.
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Yazmada ayrica dort miilkiyet miihrii bulunmaktadir (Res. 6). Bunlardan
birincisi silikligi yiiziinden okunamamaktadir. ikincisinde sadece "Mehmed" ad1 yer
almaktadir. Ucgiincii ve dordiincii miihiirde ise "Abduhu... Tevfiki" ibaresi

okunabilmektedir.

Eserin 193b yapraginda temelliik kaydi bulunur. Kismen silinmis olan
kayitta, “giinahkar, fakir, kadir olan Tanrinin rahmetine muhtag...” anlamina gelen
“el-abdii’l-miiznib el-fakir ila rahmeti rabbihi’l-kadir” ifadesi okunmaktadir. Bu
ifadeden sonra, miilkiyet sahibinin adinin yazilmis olmas1 gerekir, ancak kaydin bu

boliimii silinmistir.

Yazmanin, Mahzen-iil Esrar mesnevisini igeren la yapraginda, metin alaninin
kenarina Osmanli doneminde diisiilmiis olan notta, besmele, hamdele ve salveleden
sonra, bu kitabin vakfedildigine dair kayit yer almaktadir. Vakfeden kimse, once
kitabin okunmasindan dolay1 hasil olan sevabin kendi soyunun ruhlarina ait olmasini
dileyerek kendi ismini zikreder: El-Seyyid Ismail Sadik Kemal bin el-Hac Mehmed
Salih Vecihi Pasa (6.1891).%° Notun devaminda dualar yer alir, sonda da yazmanin

vakfedildigi h.1297/m.1879-80 tarihi bulunur.

Yazmanin 195b yapragindaki Hz. Muhammed’in Mira¢ yolculugu konulu
minyatiiriin tist kisminda sayfa kenarinda Osmanli déoneminde diisiilmiis olan bir not
vardir. Bu not sdyledir:

“Sultan—t enbiya ve siiriir-u asfiya hazreti Muhammed el-Mustafa

Sallal Ahu teala aleyhi vesellem efendimizin Burak'a binub Mirac'a

Uriic buyurduklari suret-i serifleridir

Allahumme salli vesellim ald seyyidina Muhammed'in vaala alihi ecmain"®’

90 Salih Vecihi Pasa, Rumeli Beylerbeyi ve Maliye Nazirlig1 gorevlerinde bulunmugtur. Bkz. Giinay
Kut-Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara, 1984, s.208.

91 Eserin istinsah kaydi, miihiirleri ve esere diisiilmiis notlarin okunmasinda yardimini esirgememis
olan Saymn Prof. Dr. Hiisamettin Aksu’ya tesekkiirlerimi sunarim.
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Yazmanin bazi sayfalarinda metin, cercevelenmis yazi alaninin disina
tagirilmigtir. Kirmiz1 miirekkeple yazilmig bazi bagliklarda minyatiirlerin konular1

belirtilmistir.
4. 6. Diigiimlii Baba ve Tekkesi

Asil ad1 Seyh Hafiz Mustafa Efendi olan Diigiimlii Baba, Amasrali Alemdar
ailesindendir. Babas1 Yahya Efendi, Amasra’daki Naksibendl Tekkesi’nin seyhiydi.
Vecihizade Ismail Sadik Kemal Pasa, Kemalndme-i Diigiimlii Baba adli manzum
eserinde Diigiimlii Baba’nin yasam Oykiisiinii anlatmistir.? Kemal Pasa, Diigiimlii
Baba'nin ecdadinin Fatih ile Amasra'nin fethine katildigini ve soyunun Hazreti
Omer’e kadar indigini belirtmistir.®> Medrese egitimini tamamlayip hafiz olduktan

sonra Istanbul’da Laz Ahmed Pasa®* adinda bir vezirin imami olmustur.®> Moskof
Savasi’na giden goniilliilerle birlikte Amasra’dan gemiyle ayrilan Diigliimlii Baba’nin

burada ezan okudugu ve sesinin giizelligi nedeniyle Laz Ahmed Pasa’nin dikkatini

cekerek ona imamlik yaptigim1 Kemal Pasa'nin eserinden 6greniyoruz.?®

Diigiimlii Baba, Ahmed Pasa’nin &liimiinden sonra Sultanahmet’te Ibrahim
Paga Saray1 icindeki tekkeye yerleserek elli y1l burada gecirdi. Seyh Hafiz Mustafa
Efendi, ip ve pacavralar1 sarigina, kusagina ve elbisesine diiglimler atarak bagladigi
icin Diigiimlii Baba adiyla amlmaya baslamisti. Istanbullular, onun ermisligine
inantyor; ask sevda sorunu olanlar, devlet dairelerinde gorev almak isteyenler
Diigiimlii Baba’y1 ziyaret ediyordu. Miiritleri arasinda menakibnamesini yazan

Ismail Sadik Kemal Pasa gibi devlet islerinde onemli konumda olan kisiler de

bulunmaktaydi.®” Diigiimlii Baba 83 yasinda h.1283/m.1866’da vefat etmistir.%8

92 Necdet Sakaoglu, “Diiglimlii Baba”, Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, C. 1,
Istanbul, 1999, 5.381,382.

93 Semavi Eyice, Kiiciik Amasra Tarihi Eski Eserleri Kilavuzu, Ankara, 1965, s.52.

94 Laz Ahmed Pasa 1811°de sadrazam olmus ve 1812’de azledilmistir. Trabzonlu oldugundan Laz
Ahmed Pasa olarak anilmistir. Azlinden sonra muhtelif valiliklerde bulunmustur. Bkz. Ismail Hami
Danigmend, izahhh Osmanh Tarihi Kronolojisi, “Osmanli Devlet Erkan1”, Istanbul, 1971, s.71.

95M. Baha Tanman, “Diigiimlii Baba Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 3,
Istanbul, 1994, 5.107.

96 Necdet Sakaoglu, Cesm-i Cihan Amasra, Istanbul, 1999, 5.89,113.
97 Necdet Sakaoglu, a.g.m., s.382.
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Diiglimlii Baba’nin yasaminin bir boliimiinii ge¢irdigi ve onun adiyla anilan
tekkenin banisi ve kurulus tarihi kesin olarak tespit edilememistir. insa tarihi II.
Bayezid donemine (1481-1512) kadar inen, adin1 Kanuni Sultan Siileyman’in {inlii
vezirazami Makbul Ibrahim Pasa’dan (6liimii: 1536) alan Ibrahim Pasa Sarayi, 18.
ylizy1l ortalarindan itibaren farkli amagclar i¢in kullanilmistir. Saray i¢inde yer alan
tekkenin de II. Mahmud’un arabacibasisi tarafindan bu hiikiimdarin déneminde inga
edildigi diisiiniilmektedir. Cumhuriyet doneminde tekke, terk edilmis ve harap
olmustur. 1965'te Ibrahim Pasa Saray1’nin onarimina baslanmasindan bir siire dnce
yiktirilmigtir. Tekkenin tlirbe boliimiinde yer alan kabirlerin ise Sultan Ahmed
Tiirbesi’nin bahgesine tasindig1 sdylenmektedir. Ibrahim Pasa Sarayr’nin Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi olarak kullanildig1 sirada arabacibagmin sandukasi bir siire

korunmus ancak sonradan sandukanin ortadan kaldirilmasiyla Diigiimlii Baba

Tekkesi’nin son izi de yok olmustur.%?

Diiglimlii Baba Tekkesi’nde yer alan kiitliphane, Rumeli beylerbeyi olan ve
maliye nazirhg da yapan Vecihi Pasazdide Kemal Ismail Pasa (6liimii:
h.1309/m.1891) tarafindan kurulmustur. Kiitiiphane, Diigiimlii Baba'nin tekkesinde
kuruldugundan bu adi tagimaktadir. Yani kitaplarin Diiglimlii Baba ile bir ilgisi
yoktur. Kiitiiphane, h.1303/m.1885-1886 tarihinde kurulmustur. Kitaplar daha sonra
1914°te  Sultanselim’deki Medreset’iil Miitehassisin’e, 1924'te Murat Molla

kiitiiphanesine, 1949°da da Siileymaniye Kiitliphanesine taginmistir. Bu koleksiyonda

241 yazma, 847 basmadan olusan 1088 cilt kitap bulunmaktadir.'® Diigiimlii Baba

Kiitiiphanesindeki eserler {iizerinde ise Dugiimli Baba’ya ait vakif miihiirleri

bulunmaktadir.'©’

98 Bursali Mehmet Tahir Efendi, Osmanh Miiellifleri, Hazirlayanlar: A. Fikri Yavuz, Ismail Ozen,
C.1, Istanbul, 5.88.

99 M. Baha Tanman, a.g.m., s.107-108.
100 Gilinay Kut-Nimet Bayraktar, a.g.e. , s.208.

107 Birinci miihiir i¢in bkz. Bu tezin 36.sayfasi; Giinay Kut-Nimet Bayraktar, a.g.e. ,s.208; bir diger
miihiir i¢in bkz. Gilinay Kut-Nimet Bayraktar, a.e. ,5.209.
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5. SULEYMANIYE KUTUPHANESi YAZMA BAGIS 220 NUMARALI
NiZAMI HAMSESiI MINYATURLERININ KATALOGU

Katalog No: 1 (Res. 10)

Yaprak No: 12a

Konusu: Sultan Sencer ile Yash Kadinin Hikayesi

Olgiisii: 16.5 x 12.5 cm.

Tammm: Minyatiir, sayfadaki dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.
Uzerinde ii¢ satirdan olusan birinci siitun, tasvirin konusunu belirten kirmizi
miirekkeple yazilmis baglik ve tek satirlik bir siitun goriiliir. Altinda yer alan metne

ait dort siitundan iicii ii¢ satirdan, sonuncusu ise bes satirdan olusmaktadir.

Sultan Sencer ile yasli kadinin hikayesini betimleyen minyatiirde ufuk hatti
yiiksek tutulmus ve gokylizii altinla boyanmistir. Olduk¢a yalin bir anlayisla ele
aliman dogada seyrek olarak kiiclik bitki kiimeleri ve taslar goriilmektedir. Tepe
yuvarlak hatlarla, gerisinde kiiciik agacliklarla tasvir edilmistir. Kompozisyonda
zeminin bliylik bir boliimii agik maviye boyanmistir. Sahnenin 6niinde kiigiik taslar,
renkli ¢icek ve ot kiimeleri arasinda kivrilarak akan, glimiise boyanmis derenin
bulundugu alan nefti renktedir. Bu doga tasviri i¢inde kompozisyonun tam ortasinda,
beyaz at1 lizerinde, yasgh bir kadini dinleyen Sultan Sencer ve arkasinda, biri getir
tastyan iki kisilik atli muhafiz grubu goriilmektedir. Sultan Sencer ileri uzattig1 sag
elinin isaret parmagi iizerinde muhtemelen av kuslarindan birini tutmaktadir.
Sahnenin 6nilinde solda Sultan Sencer'e yonelmis ve sag eliyle tuttugu ince, kirmizi
bastonunu yere dayamis olan, kamburu ¢ikmis yaslt bir kadinla, arkasinda sol eliyle
onun sirtina dokunan bir erkek figiirli vardir. Yagh kadin ve bu figiir nefti zeminde
yer alirken, sultan ile hizmetliler acik maviye boyali zemindedir. Kadin ve sultan
arasinda neftl zeminden yiikselen ince gdvdeli agac ile cetirin sultan1 iki yonden

cergeve olusturacak sekilde kusattig dikkati cekmektedir.

Resim-Metin Iligkisi: Islam toplumunun Nizami'nin siirinde de temsil edilen
degisik bakis agilari, bu ¢alismada kullanilan elyazmalarinda resmedilen 6znelerin

seciminde de karsimiza ¢ikmaktadir. Nizami'nin metninin ilk boliimii, Mahzen-iil
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Esrar, bir dizi soruna dair ahlaki goriisler barimdirmaktadir. Oysa bu bolim igin
yapilmis minyatiirlerde iki konunun 6zellikle daha fazla islendigi gbze ¢arpmaktadir;

bunlar Hz. Muhammed'in Miraci ile Sultan Sencer'in yasli kadinla karsilagmasidir.

Sultan Sencer ile yaslt kadinin hikayesinin islendigi minyatiirlerin popiilerligi,
hiikkiimdarin halkina karsi ahlaki sorumluluklar1 konusuna duyulan ilgiye isaret
etmektedir. Bunun Nizami'nin yasadigi donemin siyasi yazarlarmin baglica
meselelerinden biri oldugu ve bu sorunun 15. yiizyilda da 6nemini korudugu
belirtilerek, Mahzen-iil Esrar'in minyatiirlerindeki konularin se¢iminin Nizami'nin

kendi vurgulama tercihlerinden ¢ok, okurlarin tercihleri goz oniine alinarak yapildigi

diistiniilmiistiir.

Hamse’nin, Mahzen-iil Esrar mesnevisinde sik¢a karsimiza ¢ikan bu konuyu
SK YB 220 numarali Nizami Hamsesi’nin ilk minyatiiriinde de gormekteyiz. Eserin
birinci mesnevisinin “padisahin tebaasinin haklarin1 gozetmesi” baglikli dordiincii
makalesinde gecen, Sultan Sencer ile zulme ugramis yasl kadinin hikayesini anlatan
metinde yash bir kadinin bir giin Sultan Sencer’i eteginden yakaladigi, sultana
ugradig1 haksizliktan yakinip ondan adalet diledigi anlatilmistir. Ancak bu olayin
nasil bir ortamda gectigine yer verilmemistir.'®® 15. yiizyilda istinsah edilen Nizami
Hamsesi minyatiirlerinde sik sik karsimiza ¢ikan bazi 6rneklerde metnin aslina
uygun olarak yash kadinin Sultan Sencer’in eteginden tuttugu goriilmektedir. Bazi
minyatiirlerdeyse bundan farkli olarak, uzun bir carsafa sarinmis, bastonuna
dayanmis yash kadin, ati iizerindeki sultanla konusurken tasvir edilmistir.'®* S6z
konusu hikayenin anlatildigi bu minyatiirde ise yash kadin, bastonuna dayanarak
Sultan’a uzanmis derdini anlatirken tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

102 p, Soucek, Illustrated Manuscripts of Nizami’s “Khamse” : 1386—1482, Pt.2 (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), 1971, Ann Arbor, Michigan, USA, London, England, s.550.

103 Nizami (1946), a.g.e., 5.81-83.

104 Qultan Sencer ile yasli kadin hikayesini tasvir eden minyatiirlerin ikonografik agidan
degerlendirildigi, ayrintili bir ¢alisma i¢in bkz. Filiz Cagman, a.g.m., s.87-116. Cagman, hikayenin
her iki tarzda anlatildig1 minyatiirlerin ¢esitli 6rneklerini de sunmaktadir.
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Katalog No: 2 (Res. 11)

Yaprak No: 127b

Konusu: Leyld ve Mecnun’un Bulusmalari

Olgiisii: 16.2 x 14.1 cm.

Tammmi: Minyatiir, sayfadaki dort stitunluk metnin arasina yerlestirilmistir.
Uzerinde yer alan metne ait dort siitundan ilki dort satir, iiii ikiser satirdir. Altindaki
dort stitundan tigii iki satirdan, sonuncusuysa dort satirdan olusmaktadir. Sayfanin alt

kenarinda Diiglimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan saga dogru disari
tagmaktadir. Bu boliimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli bozulmustur. Tasvirde
yesil boya ile renklendirilmis zemin oldukga yalindir. On planda giimiise boyal1 bir
dere, etrafinda taglar, renkli ¢icek ve bitki kiimeleri ile belirtilmistir. Kompozisyonun
sol tarafinda, hayli zayif bir figiir olarak tasvir edilen Mecnun uzanmaktadir.
Mecnun’un ayaklarmin dibinde, {iziintiisii agikca belli olan Leylda oturmaktadir.
Ikisinin gevresinde gesitli hayvanlar tasvir edilmistir. Daha {ist béliimde one egildigi
goriilen bir erkek figiirline arkadan bir aslanin saldirdigi goriilir. Resmin sag
tarafinda, derenin genisleyen kisminin arkasinda Leyla nin ¢adir1 vardir. Yurt tipinde
kubbeli olan bu cadirin i¢i kism1 mavi, kubbesi, tlinliigii ve kubbe kasnagi kirmizi ve
dis govdesi beyaz renkli ortiilerle kaplhidir. Cadirin arkasinda kalan {i¢ erkek figiirii

yasananlar1 seyretmektedir.

Resim-Metin Iliskisi: Hikdyeye gore Leyla, bir giin kocasi evde yokken
Mecnun’u diisiinerek evden ¢ikar. Ansizin daha 6nce mektubunu Mecnun’a gétiiren
ihtiyar1 goriir ve ona Mecnun hakkinda sorular sorar. Daha sonra Leyla, ihtiyardan
Mecnun’u bulup ona getirmesini ister. Leyld’dan ayrilan ihtiyar, bir ka¢ giin
Mecnun’u aradiktan sonra onu bulur, Mecnun’a Leyla’nin dilegini iletir. Bu habere
cok sevinen Mecnun ve ihtiyar bulusma yerine giderler. Vahsi hayvanlar da
Mecnun’u takip etmektedir. Ihtiyar, Leyld’ya haber salar ve Leyld hizla

kararlastirilan yere gelir. Mecnun bir aga¢ altinda oturur. Cok heyecanli olan Leyla,
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Mecnun’un bulundugu yerden on bes adim geride durmaktadir ve ihtiyara Mecnun’a
daha fazla yaklagsmasinin dogru olmayacagini soyleyerek Mecnun’dan tatli bir beyit
okumasini ister. Mecnun’un yanina giden ihtiyar, Mecnun’u kendinden ge¢mis bir
halde yerde yatarken bulur. Derin bir ah ¢ekerek Mecnun’un yiiziine iifleyen ihtiyar

gozyas1 serperek Mecnun’u ayiltir. Mecnun, Leyla’nin istegi lizerine bir kag¢ beyit

okur ve sahra yolunu tutar.%

Minyatiirdeki sahne Leyla’nin ¢adirinin disinda canlandirilmigtir. Cadirin
gerisindekiler hane halkidir. Leyld, Mecnun’un yanindadir. Geride Leyla’nin
hanesinden kisiler ve hikdyede anlatilan Mecnun’u takip eden vahsi hayvanlar

goriilmektedir.

Yayimmlanmamstir.

105 Nizami (2001), a.g.e., 5.208-216.
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Katalog No: 3 (Res. 12)

Yaprak No: 133a

Konusu: Mecnun'un Leyla'nin Kabri Basinda Can Vermesi

Olgiisii: 179 x 124 mm

Tamimi: Minyatiiriin sag {ist kosesinde yer alan, iki satirdan olugan metnin ilk
siitunu, yazi alanimni ve minyatiirii kusatan cedvelin iiste dogru tasarak diizgiin
dikdortgen seklinin bozulmasina yol agmistir. Kompozisyonun altinda yer alan dort

stitundan ilk iicti, ikiser satirdan, sonuncusuysa dort satirdan olugsmaktadir.

Minyatiirde doga oldukc¢a yalindir. A¢ik mavi zeminli bir tepeyle son bulan
doga parcast igerisinde On planda ortada genisleyen bir glimiis boyali derenin
etrafinda renkli ¢icek ve bitki kiimeleri vardir. Bu ¢icek ve bitki kiimelerinin yer
aldig1 zemin nefti renktedir. Gokyiizii altinla boyalidir. Merkezde Mecnun, Leyla'nin
mezar1 lizerinde sirt listli yatarak seyirciye bakmaktadir. Arka tarafta iki mezar daha
secilmektedir. Mezarlarin arasinda ve resmin 6n planinda yer alan ¢esitli hayvanlar,

Mecnun'un etrafinda cember olusturacak sekilde dizilmislerdir.

Resim-Metin Tliskisi: Hikdyede, Leyld’min 6liim haberini alan Mecnun
aglayarak Leyla’nin mezarina kosar, mezara kapanir, sevgilisiyle konusur. Bir giin
yine Leyla’nin mezar1 basinda beyitler okuyarak aglayan Mecnun, Allah’a
yalvararak 6lmeyi diler ve inleyerek ruhunu teslim eder. Mecnun’un etrafin1 vahsi
hayvanlar sardig1 igin 6ldiigiinii kimse gérmez.'%® Minyatiirde, hikdyede anlatildig:
gibi Mecnun sahnenin ortasinda Leyld’nin kabri iizerindedir. Mecnun’un ve

Leyla’nin kabrinin etrafin1 metinde de belirtildigi gibi vahsi hayvanlar sarmistir.

Yaymmlanmamstir.

106Nizami (2001), a.g.e., 5.233-235.
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Katalog No: 4 (Res.13)

Yaprak No: 150a

Konusu: Behram Ceylan Avinda

Olgiisii: 15.5 x 12.7 cm

Tammmi: Kompozisyonun sag iist kosesinde iki satirdan olusan metnin ilk
stitunu yer almaktadir. Bu boliim, yazi alanin1 ve minyatiirii kusatan cedvelin iiste
dogru tasarak diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina yol agmaktadir. Altta yer alan
metnin ilk ii¢ slitunu, beser satir, dordiincii siitun yedi satirdir. Sayfanin iist kenarinda
Diigimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir. Kompozisyonda gokyiizii altinla
boyalidir. Tepelerin ardinda nefti renkte, yuvarlak hatli ii¢ aga¢ siralanmis, dalgali
bulutlar asagiya dogru uzanmistir. Agaglar tasvirin bu bdliimiine derinlik
kazandirmaktadir. Tepelerle son bulan sar1 renkle boyanmis olan doga parcasinin
zeminine taslar serpistirilmisti. On planda dere izlenimini uyandiran, neftiye
boyanmis, etrafinda renkli ¢igek ve bitki kiimeleri se¢ilen bir alan vardir. Derenin
kenarinda Behram, atinin iizerinde avlanmaktadir. Sol elinde yayin1 tutarken, havada
olan sag kolu yayimi c¢ekerek okunu atmis oldugu izlenimini uyandirmaktadir.
Tasvirin sag alt kdsesinde okla vurulmus bir ceylan vardir. Behram'in arkasinda bir
kadin figiirii bir devenin {lizerinde av partisini seyretmektedir. Geri planda,
minyatiiriin sol iist kisminda, iki ath figiirli, sahnenin sagina dogru hareket halindeki
ceylanlar1 takip etmektedir. Daha onde ceylanlara dogru kosan bir av kdpegi

goriilmektedir.

Resim-Metin 1liskisi: Soucek, Heft Peyker tasvirlerinin bazilarinin 6zenli
kurgularla olusturuldugunu diisiinmesine karsin, bu mesnevi i¢in yapilan
minyatiirlerin, Leyla ile Mecnun ve Hiisrev ile Sirin mesnevilerinin tasvirlerine goére
cok daha daginik oldugunu belirtmistir. Nakkaslar Behram Gur'un maceralarini

gorsellestirirken daha ¢ok onun hayvanlarla doviisiinii ve Fitne ile hikayesinden bir

boliimii segmislerdir.’%7

107 Soucek, a.g.t., s.551.
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SK YB 220 numarali Nizami Hamsesi minyatiirleri arasinda yer alan ve
Behram’in av sahnesini tasvir eden bu minyatiiriin konusu iizerine, eserin metninde

sOyle bir anlatim vardir:

Behram, renkli ¢igek ve bitkilerin agtig1 bir bahar giinii yanina hizmetlilerini
de alarak avlanmaya c¢ikar. Behram, gen¢ ve gilizel oldugu kadar zekasiyla iin
kazanmig bulunan bir cariyeyi de yanina alir. Kafile, daglar1 ve ovalar1 agtiktan sonra
av yerine ulasir. Avlanmaya baglayan Behram, zaman zaman av ve tabiatla ilgili
cesitli soylesilerde de bulunur. Geng¢ ve akilli cariye, hikmetli sozler sdyleyerek
Sah’a nasihatler verir. Metinde sair, Behram’in avladig1 ceylanin acili bakiglarindan

da soz etmektedir.’°® Minyatiirde avlanirken goriilen Behram’in arkasinda, deve

lizerinde tasvir edilen kadin figiirii Fitne isimli giizel kole olmalidir.’®® Fitne sadece
giizel degil, ¢ok iyi ut ¢alan, sarki sdyleyen ve dans eden bir kadin koledir. Sair,
Fitne’nin istiin niteliklerini belirtebilmek i¢in, onun, udunu ¢alip sarki sdylediginde
kuglar1 gokyiiziinden yere indirebildigini anlatir. Behram Gur kadindan avdaki
basarilarin1 dvmesini ister. Ama o, "Hiikiimdar bunu her zaman yapabiliyor. Her
zaman yapilabilen bir is zor degildir ki," diye cevap verir. Bunun {izerine hiikiimdar
kadmin oldiiriilmesine karar verir, ama cesur bir erkek olarak bir kadim
oldiiremeyecegi i¢in subaylarindan birine kadini gotiiriip 6ldiirmesi emrini verir.
Kadin subaya, hiikiimdarla yakin, mahrem iligkisinden bahseder ve kendisini
oldiirmemesini, ancak saha gidip "6ldiirdim" demesini sdyler. Hiikiimdar bundan
memnun olursa gelip beni Oldiiriirsiin, yok eger iiziiliirse birakirsin, der. Ve giiniin

birinde subaya bunun karsiligini verecegini belirtir. Subay hiikiimdara kadini

oldiirdiigiinii sdylediginde hiikiimdarin gézlerinden yaslar akar...'°

Minyatiirde, eserin metninde de anlatildig1 gibi Behram avlanmaktadir. Olay,

metinde gegen bir bahar tasviri yerine son derece yalin bir doga icinde

108 Egerin 149a ve 150a sayfalarindan okuyan ve ¢eviren: Prof. Dr. Hiisamettin Aksu.
109 Nezihe Seyhan, bu kadmn figiiriinii “Azade” olarak belirtmistir (bkz.Nezihe Seyhan, a.g.t., s.341.)

110 petra Martin Al-Awadhi, The Seven Pavilions, Leo S.Olschki, 2001, s.21. Servet Okase, Et-
Tasvir el-Farisi ve et-Tiirki Tarih el Fen: 6, Beyrut, 1983, s.153-154.
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gerceklesmektedir. Metinde dikkati c¢ekilen avlanan ceylan, resmin saginda
Behram’a dogru bakmaktadir. Fitne, av partini seyretmektedir. Bu sahne, Behram ve

Fitne’nin hikayesinde gecen av partisi olmalidir.

Yayimmlanmamstir.
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Katalog No: 5 (Res. 14)

Yaprak No: 156a

Konusu: Behram Sah'in Hint Meliki'nin Kizindan Siyah Koskte Hikaye

Dinlemesi

Olgiisii: 11.3 x 12.7 cm.

Tammmi: Minyatiiriin -~ yerlestirilisi, sayfanin ortasinda bir basamak
yaratmaktadir. Metnin ilk siitunu on iki, son siitunu on satirdir. Ortadaki iki slitunda
dokuzar satirlik metin yer almakta, bu iki siitunun altinda kirmizi miirekkeple
yazilmis, iki siituna yayilan, iki satirlik minyatiiriin konusunu veren baglik levhasi
bulunmaktadir. Sol alt késede de iki satirdan olusan tek bir siitun vardir. Sayfada tist

kenarda Diigiimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyonda, Behram ile prenses, ince bir is¢ilikle resmedilmis, sade
bezemeye sahip, siyah renkli koskiin iginde, yesil bordiirlii kirmizi bir hali iistiinde
oturmaktadir. Behram ile prenses arasinda kdsk duvari iizerinde sivri kemerli, alttan
ve Ustten iki bezeme friziyle ¢evrelenmis muhtemelen bir pencere agiklig
secilmektedir. Koskiin gerisinde sade bir zemin olusturan tepe pembe renkle diiz
olarak boyanmistir. Koskiin solunda bir kadin figiirii, elinde altina boyali, kapakli bir
tepsi ile koske dogru yonelmistir. Sagda da bir erkek figiirii sol elinde kiigiik bir
nesne tutmaktadir. Tepenin ardinda, koskiin her iki yanma denk diisen iki agac

tasviri, koskiin kubbesiyle sekil bakimindan uyum gostermektedir.

Resim-metin iliskisi: Cumartesi giinii, Behram Siyah Kosk’e gider ve birinci
kitanin, Hindistan’in prensesinin hikayesini dinler. Behram’in cam1 eglenmek
istediginde, gozlerini yedi gelinin resimlerine diker. Cumartesi giinii, siyahlar giyer,
misk koskiine gider. Hindistan prensesiyle bulusur, tiitsiiler yakarlar, etrafa giizel
kokular yayarlar. Kralin kiligin1 ¢agristiran gece karanligi ¢oktiigiinde, Behram giizel

prensese inci kutusunu agmasini soyler, o da giizel kokulu miski mahfazasindan
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cikarir. Sonra, krala, akrabalarindan 6grendigi, her zaman siyahlar giyen bir kadinin
hikayesini anlatir.™"

Minyatiirde Behram, metinde de belirtildigi gibi siyahlar giyerek, siyah renkli
koskte prensesle bulugmus olarak tasvir edilmistir. Prenses hikayeyi, gece karanligi
coktiigiinde anlatmaktadir. Minyatiirde, gece Oncesinde prensesin Behram’a olan

sunumu tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

11T Al-Awadhi, a.e, s.27.
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Katalog No: 6 (Res. 15)

Yaprak No: 162a

Konusu: Behram Sah'm Sar1 Kosk’te Ikinci Iklimden Melik'in Kizindan

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 14.1 x 12.5 cm.

Tammmi: Metin alaninin altina yerlestirilmis olan minyatiiriin {stiindeki
stitunlardan ilki dokuz, sonuncusu yedi satirdir. Altisar satirlik olan ortadaki iki
stitunun altinda, kirmizi miirekkeple yazilmis minyatiiriin konusunu veren baslik
levhasi yer almaktadir. Sol alt kdsede iki satirlik tek bir slitun bulunmaktadir.

Sayfada iist kenarda Diigiimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyonun solunda, Behram ile prenses sari koskte goriilmektedir.
Behram, platform iizerine yerlestirilmis bir taburede oturmaktadir. Karsisinda,
Behram'a tepside kadehle icki sunan prenses figiiriiyse, yere diz ¢cokmiistiir. Behram
ve prensesin iizerinde bulunduklari halilarin boyutlar1 da birbirinden farklidir;
Behram'm altindaki hali daha uzundur. Ince dallarla bezeli kirmizi zeminli halinin
bordiirii, lacivert zemin iizerine ince kivrimlarla bezenmistir. Behram'in gerisindeki
sivri kemerli lacivert renkli pencere agikliginin altinda lacivertle boyali bir bezeme
frizi secilmektedir. Pencerenin bulundugu duvarda ince kivrimli dallarin olusturdugu
bir kalemisi bezeme goriiliir. Koskiin saginda, yesile boyanmis tepenin boyalari
kismen bozulmustur. Tepenin ve koskiin arkasinda neftl renkle boyali agaglar
goriilmektedir. Agaclarin gerisindeki gokylizii altinla boyalidir. Sahnenin Oniinde,
sagdaki servi agaci Oniinde ayakta duran, ince yapili iki kadin figiirtinden arkadaki,
ondekine ikram edilecek olan yemis kabini vermektedir. Bu figiirler ve agacin

bulundugu zemin nefti rengindedir.

Resim-Metin Iliskisi: Pazar giinii Behram muhtesem kral Cemsid''? gibi,
giinesi andiran altin rengi ve bezemeli giysileri igerisinde, ikinci iklimin (Bizans)

kralinin kiziyla birlikte sarap ve miizigin zevkini ¢ikarmak iizere Sar1 Kosk’iin

12 Cemsid giinesi ve hiikiimranlig1 sembolize eden, eski Iran toplumunun mitolojik kutsal krali. Bkz.
Al-Awadhi, a.e., s.19, dipnot 32.
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yolunu tutar. Gece bastirdiginda, Behram prensesten, sesinin en tatli tonuyla
kendisine bir hikaye anlatmasini ister. Prenses sahin istegini yerine getirmeye
koyuldugunda solugu buhurdanliktan yayilan giizel kokulu bir buhura doniisiir.
Bizans kralinin kizi, Behram’a, bir zamanlar falinda kadinlardan yana sansi

olamayacagi ciktigindan 6tiirii, evlenmeden tek basina Irak’ta yasayan, bilgili ve

hiinerli bir kralin hikayesini anlatir.'"3

Minyatiirde Behram, metinde anlatildigi gibi, altin renginde, bezemeli
giysiler icerisinde, Sar1 Kosk’te prensesle bulugsmus olarak tasvir edilmistir. Prenses
hikayeyi, gece bastirdifinda anlatmaktadir. Minyatiirde, gece oncesinde prensesin

Behram’a yaptig1 yiyecek-icecek ikrami tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

113 Al-Awadhi, a.e., 5.33.
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Katalog No: 7 (Res. 16)

Yaprak No: 165a

Konusu: Behram Sah'n Yesil Koskte Ugiincii iklimden Melik'in Kizindan

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 16.0 x 12.5 cm

Tammmi: Minyatiir, dort siitunlu metnin arasma yerlestirilmistir. Ustteki ilk
situn ¢, son siitun tek satirdir. Ortada kirmizi miirekkeple yazilmis minyatiiriin
konusunu veren iki satirlik baslik levhasi yer almaktadir. Altta siitunlardan ilki dort
satir, son siitun ise alt1 satirdir. Uger satirdan olusan ortadaki siitunlarin arasi, lacivert
zemin lizerine kirmizi, yesil ve mavi renkte kiiciik ciceklerle bezenmistir. Ortadaki
iki slitunun altinda yesil bir friz tizerine kirmiz1 miirekkeple yazilmis kiiciik bir baglik

vardir. Sayfanin iist kenarinda Diigiimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyonun biiylik boliimiinii kaplayan yesil kosk icinde Behram lacivert
bordiirlii kirmizi bir hali lizerinde bagdas kurmustur. Daha asagida dizleri iizerinde
oturan Prenses, Behram’a ikramda bulunmaktadir. Behram’n oturdugu halinin
gerisinde lacivert bordiirlii ince dallar iizerine ¢igeklerle bezeli kirmizi bir hali
bulunmaktadir. Behram’in gerisinde iki kas kemerle agilan mekanda duvarlar yesile
boyalidir. Kemerlerin iizerinde kirmizi, yesil ve beyaz renkte ¢icekleri animsatan bir
bezemeyle lacivert frizler yer alir. Koskiin sag yan duvarinda st iiste iki nis
bulunmaktadir. Ustteki nisin yiizeyi yesile boyalidir ve ince uzayan bahar dallar1 ile
bezelidir. Allttaki nisin yiizeyi ise turuncudur ve {izeri kirmizi boya ile ¢izilmis ince
bahar dallariyla bezenmistir. Bu iki kemer bir friz ile birbirinden ayrilmaktadir.
Alttaki nigin Oniinde lacivert zemin kirmizi ve beyaz renkte cicekleri animsatan
motiflerle bezelidir. Koskiin solundaki dar alanda bir kadin figiirii, elinde kapakli bir
tepsi ile koske yonelmistir. Koskiin geri planini olusturan tepe, eflatun zeminlidir.
Yalin bir doga anlayisi1 kompozisyona héakimdir. Tepenin gerisinde birer agag
bulunmaktadir. Altinla boyanmis gokyiiziinde kivrimli bulutlar asagiya dogru

stiziilmektedir.

Resim-Metin iliskisi: Pazartesi giinii Behram semsiyesini mehtaba dogru

acar. Yesil bir lamba gibi 151k sagarak, cennetten inmis bir melek gibi, cesitli zevkler
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tatmak iizere Yesil Kosk’iin yolunu tutar. Ugiincii iklimin (Harezm) kralmin kizi
orada Behram’t beklemektedir. Yildiz bahcesinde taze ilkbahar yapraklari ziimriit
yesili bitkilerin ilizerine uzanirken, sah yumusacik adimlarla kendisine yaklasan selvi
boylu prensese, dudaklarini aralamasini sdyler. Prenses bir peri kizi gibi sahin
onlinde reverans yapar, gizlerini dokmeye koyulur. Prenses, Behram’a, iyiligi,

dogrulugu nedeniyle herkesin takdirini kazanmig bir adamin giiniin birinde ¢ok giizel

bir kadina rastladiginda hayatinin alt {ist olmasiyla baglayan bir hikaye anlatir.’™*

Minyatiirde Behram, metinde de belirtildigi gibi yesil rengindeki giysiler
icerisinde, yesil koskte prensesle bulugsmus olarak tasvir edilmistir. Tasvirde Behram,
yesil kiyafeti iizerine metinde belirtilmedigi halde altina boyal1 bir kaftan giymistir.
Prenses, Behram’a ikramda bulunmaktadir. Metinde anlatilan ilkbahari1 tasvir eden

taze yapraklara ve ziimriit yesili bitkilere minyatiirde yer verilmemistir.

Yayimmlanmamstir.

114 Al-Awadhi, a.e., s.37.
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Katalog No: 8 (Res. 17)

Yaprak No: 171a

Konusu: Behram Sah'm Mavi Koskte Besinci Iklimden Melik'in Kizindan

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 15.3 x 12.5 cm

Tammmi: Minyatiir, sayfadaki dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.
Ustteki dért siitundan ilki iic, obiirleri birer satirdir. Altta ilk siitun, bes satirdir. Dort
satirdan olugan iki orta siitunda, birinci satirdan sonra kirmizi miirekkeple yazilmig
tek kelimelik ve satirlik bir baslik levhasi bulunmaktadir. Son siitun ise yedi satirdan
olusmaktadir. Sayfanin iist kenarinda Diigiimli Baba’ya ait vakif miihrii

bulunmaktadir.

Minyatiiriin ortasinda yer alan mavi renkli tek kubbeyle ortiilii kdskiin icinde
Behram tahtta oturmaktadir. Tahtin Oniinde, dizleri {izerinde oturan prenses,
Behram'a ikramda bulunmaktadir. Prensesin {listlinde oturdugu koskiin zemini
yesildir. Bu yesil zeminin Oniinde, lacivert bordiirlii, ¢okgen formlu maviye
boyanmigs doseme taslarindan olusan, muhtemelen koskiin giris holii olarak
tasarlanmis bolim yer almaktadir. Mavi koskiin i¢ mekaninda kubbeyi tasiyan
kemerin kag kemer bi¢iminde oldugu goriilmektedir. Behram'in arkasinda bir pencere
acikligi bulunmaktadir. Sivri kemerli, nefti renkteki bu pencere acgikliginin
arkasindan ¢igekli agac dallar1 goziikkmektedir. Koskiin ince yan duvarlari iist iiste
yuvarlak kemerli ikiser nisten olusmaktadir. Sagdaki iist kemerin yanindan disa
cikma yapan pencerede bir kadin figiirii Behram ile prensesi seyretmektedir. Koskiin
solunda ince yapili bir kadin figilirii elinde kapakli bir tepsi ile koske dogru
yonelmektedir. Sagda ise bir erkek figiirii hafifce egilmis olarak tasvir edilmistir.
Koskiin  gerisindeki pembe zeminli, yalin tepenin iki yaninda birer agag
bulunmaktadir. Altinla boyali gokyiiziinde kivrimli bulutlar kompozisyona dogru

stiziilmektedir.

Resim-Metin 1ligkisi: Carsamba giinii, gokyiiziiniin siyah1 giinesin
tomurcuklar1 arasinda maviye doniistirken, Behram hem diinyay1 hem de zaferlerini

simgeleyen mavi renge biiriinmiis olarak Mavi Kosk’iin yolunu tutar ve Mavi
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Kosk’te besinci iklimin (Magrib) kralinin kizinin anlattig1 hikayeyi dinler. Giin kisa,
hikaye uzundur. Bu ylizden, gece, mis kokulu pegesini giiniin iizerine orter drtmez,
saraydaki gozlerden kurtulmus olan sah, tatli prensesten kendisine bir hikaye
anlatmasini ister. Prenses giil goncasini andiran agzini aralar ve bir zamanlar

Misir’da yasayan ¢ok giizel, cok yakisikli bir adamin tanimadigi bir kimse tarafindan

bilinmeyene siiriiklenisini konu alan bir hikaye anlatir.’®

Minyatiirde Behram, metinde de belirtildigi gibi mavi renkli giysiler
icerisinde, mavi renkli kdgkte prensesle bulusmus olarak tasvir edilmistir. Tasvirde
Behram mavi kiyafeti lizerine metinde belirtilmedigi halde altina boyali bir kaftan
giymistir. Prenses hikayeyi, gece bastirdiginda anlatmaktadir. Minyatiirde, gece

oncesinde prensesin Behram’a yaptig1 ikram tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

115 Al-Awadhi, a.e., 5.46.
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Katalog No: 9 (Res. 18)

Yaprak No: 176b

Konusu: Behram Sah'in Sandalagaci Renkli Koskte Cin Meliki'nin Kizindan

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 16.3 x 12.5 cm

Tamimi: Minyatiiriin sag {ist kosesinde yer alan, iki satirdan olugan metnin ilk
slitunu, yazi alanint ve minyatiirii kusatan cedvelin iiste dogru tasarak diizgiin
dikdortgen seklinin bozulmasina yol agmistir. Altta, metnin ilk {i¢ siitunu dorder

satir, son siitun ise alt1 satirdan olugmaktadir.

Kompozisyonun ortasina yerlestirilmis olan tek kubbeli koskiin icinde
Behram ve prenses mavi bordiirlii, kirmizi bir hali iizerinde oturmaktadir. Behram
prensesin kolunu tutmaktadir. Onlerinde beyaz bir ortii iizerinde -muhtemelen
prenses tarafindan Behram’a sunulmus olan- bir ikram tabagi vardir. Behram ve
prensesin gerisinde iistte kiigiik bir pencere agikligi vardir. Kubbeyi tasiyan kemer
kas kemer bi¢cimindedir ve mekanin duvarlar1 ince dallarin olusturdugu bir kalemisi
bezemeyle kaplidir. Mekanin sinirlarini belirleyen friz ile solda {ist iiste iki pencere
aciklig1 ¢evresindeki frizler de ince kivrimh kiiciik ciceklerle bezelidir. Sag tarafta
lacivert frizli, ince dallarla bezeli bir ¢ikma goriilmektedir. Birkag lacivert friz
disinda koskiin geneli sandalagaci rengindedir. Koskiin solunda, hayli ince ve uzun
bir kadin figiirii elinde bir tepsi ile koske yonelmektedir. Koskiin saginda ise bir
erkek figiirii, elinde ince bir baston ile oturmaktadir. Yapinin gerisinde yesile boyali
tepe bulunmaktadir. Yesil boyalar kismen dokiilmiistiir. Tepenin gerisinde neftl
renkli iki aga¢ yer almaktadir. Altinla boyali gokyiiziinde kiigiik kivrimli bulutlar

uzanmaktadir.

Resim-Metin ligkisi: Jiipiter’in getirecegi hayirlarin beklendigi ugurlu giin
olan Persembe giinii, giin agarirken ve her yere misk ve sandalagaci tiitsiilerinin
kokular1 yayilirken, sandalagaci rengi kiyafetiyle Sandalagaci Renkli Kosk’iin
yolunu tutar. Behram Sandalagaci Renkli Kosk’te oturur ve altinci iklimin (Cin)
kralinin kizinin anlattig1 hikayeyi dinler. Cinli giizelin elinden sarap iger; bu adeta

cennet pinarinin suyudur. Okyanusun simsiyah kabugu balinanin agzindan dokiilen
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incilerle piril piril oldugunda, sah ¢ekik gozli giizel prensesten, ruhunu

temizlemesini ister. Prenses sahimn elini 6per ve adlar1 lyi ile Kotii olan iki gencin

sehirlerini terk edip baska diyarlara gitmeye calismasi {izerine bir hikdye anlatir.’®

Minyatiirde Behram, metinde anlatildig1 gibi sandalagaci rengindeki giysileri
icerisinde, Sandalagac1 Renkli Kosk’te prensesle bulusmus olarak tasvir edilmistir.
Tasvirde Behram kiyafeti lizerine yine altin renginde bir kaftan giymistir.
Minyatiirde, hava kararmadan, heniiz prensesin Behram’a hikayesini anlatmadan

once yaptig1 ikram tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

116 Al-Awadhi, a.e., s.51.
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Katalog No: 10 (Res. 19)

Yaprak No: 181a

Konusu: Behram Sah'in Beyaz Koskte Yedinci Iklimden Melik’in kizindan

Hikaye Dinlemesi

Olgiisii: 16.0 x 12.5 cm

Tanimi: Minyatiiriin {istiinde ilk siitunda {i¢, son siitunda tek satir olarak
metin bulunmaktadir. Ortada tasvirin konusunu belirten kirmiz1 miirekkeple yazilmis
baslik levhasi vardir. Minyatiiriin altinda, ilk siitunda dort, son siitunda alt1 satir yazi
bulunmaktadir. Uger satir yazi iceren ortadaki iki siitunun altinda yine kirmizi
miirekkeple yazilmis tek kelime ve satirdan olusan levha yer almaktadir. Sayfanin iist

kenarinda Diiglimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Minyatiiriin biiyiik bir boliimiinii kaplayan beyaz koskiin i¢inde, turuncu
bordiirlii sar1 bir hal1 tizerinde Behram, taburede oturmaktadir. Bagdas kurmus oturan
prenses Behram'a bir tabakta meyve sunmaktadir. Onlerinde, daha biiyiik bir tabakta
yine kirmizi renkte meyveler goriilmektedir. Behram ve prensesin ardinda yuvarlak
kemerli pencere acgikliginda bir ¢igek demeti dikkat ¢ekmektedir. Bir kas kemerle
acilan mekénda gerideki duvarda ince kivrimli dallarin olusturdugu bir kalemisi
bezeme goriiliir. Daha 6nceki Behram ve prenseslerin kogk tasvirlerinde oldugu gibi
Prenses ile Behram'in kiyafetlerinin desenleri aynmidir. Koskiin solunda, yuvarlak
kemerli, altta ve iistte ince kivrimli dallardan olusan lacivert frizli bir pencerede iki
figiir konugsmaktadir. Bu pencerenin altinda ve {istiinde yiizeyi beyaza boyali, ince
dallarla bezeli, kag kemerle ¢evrili nisler yer almaktadir. Koskiin saginda ise bir
erkek figlirii elinde bir tabak kirmizi meyve ile koske dogru yonelmistir.
Kompozisyonun sag iist kosesinde, altinla boyali tepenin istiinde kirmizi govdeli
nefti renkte bir aga¢ yer almaktadir. Mavi gokyliziinde altinla boyali bulutlar

kivrilarak uzanmaktadir.

Resim-Metin Iliskisi: Cuma giinii, giinesin evi beyazlara biiriindiigiinde,
onuruna borular bes defa ¢alinirken, Behram da beyazlar giyinip yedinci iklimin
(Iran) kralnin kizinin kendisini bekledigi Beyaz Kosk’iin yolunu tutar. Gecenin goz

damlas1 mehtabin ve yildizlarinin gozlerini parlatirken, sah giizel prensesten, tatl
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sesinin yankilariyla koskii doldurmasini ister. Talihini artirmak i¢in tacina tahtina
dua ettikten sonra, prenses krala Yusuf kadar giizel, Isa kadar bilge bir geng adamin
hikayesini anlatmaya koyulur; gen¢ adam, cesit ¢esit meyvenin yetistigi, pinarlarin
akt1g1, kuslarin civildadigi, irem bahgelerine benzer bir bahgenin sahibidir ve giiniin

birinde bahgesine gittiginde kapinin kapali, bekginin uyumakta oldugunu goriir.'”

Minyatiirde Behram, metinde anlatildig1 gibi beyaz renkli giysiler igerisinde,
beyaz renkli koskte prensesle bulusmus olarak tasvir edilmistir. Tasvirde Behram
kiyafeti iizerine diger kdsklerdeki tasvirlerinde oldugu gibi altin renginde bir kaftan
giymistir. Minyatiirde, hava kararmadan ve heniiz prenses Behram’a hikayesini

anlatmadan once yaptig1 ikram tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

117 Al-Awadhi, a.e., 5.55.
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Katalog No: 11 (Res. 20)

Yaprak No: 195b

Konusu: Hazreti Muhammed'in Miraci

Olgiisii: 14.0x 12.6 cm

Tanimi: Minyatiiriin {istliindeki ilk siitunda dort, ikinci siitunda iki, ii¢ ve
dordiincii stitunlarda birer satir bulunmaktadir. Altta, ilk ii¢ siitun alti, son siitun sekiz
satirdir. Sayfanin {ist kenarinda Osmanlilar doneminde yazilmis, minyatiiriin

konusunu anlatan bir not bulunur.

Minyatiirde, Hz. Muhammed Burak {izerinde Mira¢ yolculugundadir. Hz.
Muhammed ve Burak't ¢evreleyen alev seklindeki altinla boyali halenin etrafinda
renkli kanatlariyla dikkat c¢eken melekler c¢ember olusturacak sekilde
siralanmuglardir. Ondeki melegin yiizii silinmistir. Meleklerin etrafinda bulut
kiimelerini andiran haleler altinla boyanmistir. Gokytizii, geceyi ifade eder bigimde

laciverttir ve gokyiizlinde ¢ok sayida altin renginde yildiz siralanmaistir.

Resim-Metin iligkisi: Mirdcin Hz. Muhammed’in peygamberliginin
onliciincii yilinda gerceklestigi diistiniilmektedir. Kur’an’da Mirdg olayr ayrintili
olarak yer almamasina karsin bazi ayetler bu konudan bahsetmektedir
(XVII/1;XV/14-15). Mirag hakkinda hikayeler daha ¢ok hadislerde ve mistik
edebiyatta anlatilmaktadir. Bu hikayeler genis bir hayal giicliniin {iriiniidiir.
Anlatilanlara gore, Hz. Muhammed Mekke sehrinde Ka’be’de Mirdg¢ yolculuguna
baglar. Bas melek Cebrail, Burak isimli bir hayvan getirir ve Hz. Muhammed,
Burak’in sirtinda Kudiis’e Mescidii’l-Aksa’ya gelir. Burada kendisinden 6nceki
peygamberlerle bulusan Hz. Muhammed, gokyliziine yiikselir. Cebrail’in
onderliginde yedi kat gokyiiziinii dolastiktan sonra Tanri ile bulusur. Cennet ve
cehennemi de gezdikten sonra Mescidii’l-Aksa’ya gider. Burak’a binerek tekrar
Mekke’ye doner. Bilinen en eski Mirag tasvirine Cdmiii’t-Tevarih minyatiirleri
arasinda rastlanmaktadir (Edinburgh University Library, Arab 20, y. 55a). Hz.
Muhammed’in Burak {izerinde ve melekler esliginde gokte yaptigi yolculuk tasviri,
giderek simgesel anlam tastyan bir gelenege doniismiistiir. Islam kitap ressamliginda

simgelesmis Mirag tasvirleri daha ¢ok edebiyatla ilgili eserlerde yer almistir. Bu tiir
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eserlerin baginda ilk sirayr Nizami’nin Hamsesi almaktadir. Nizami, eserinin ilk
mesnevisi olan Mahzenii’l Esrar’a baslarken Hz. Muhammed’den ve Mirag

olayindan bahsetmektedir. Bu sebeple de neredeyse biitiin resimli Nizami

Hamselerinde ilk minyatiir, simgelesmis Mirag tasviri olmustur.’'®

Bu tezin konusunu olusturan Nizami Hamsesi’nde Mird¢ konusunu
gorsellestiren minyatiirde, Hz. Muhammed Burak iizerinde ve melekler esliginde

gokyliziinde Mirag¢ yolculugundadir. Bu eserde yaprak 195a’daki “Hz. Muhammed’in

Mirdcr”'"® baghigiyla anlatilan olay bir sonraki sayfada resimlenmistir. Resimlenen
Nizami Hamselerinde genellikle ilk mesnevi olan Mahzenii’l Esrar’da goriilen bu
konudaki minyatiir, incelenen eserin /skenderndme béliimiinde yer almasiyla dikkati
cekmektedir. Bu durum, yazma 19. yiizyilda Osmanlilar tarafindan yeniden
ciltlenirken, sayfalarinin karigsarak, minyatiiriin yer aldig1 sayfa ile bagligin
bulundugu énceki sayfanin Iskenderndme boliimiiniin basina konmus olabilecegini

diisiindiirmektedir.

118 Zeren Tanindz; Siyer-i Nebi, islam Tasvir sanatinda Hz.Muhammed’in Hayati, Istanbul, 1984,
s.10.

119 Egerin 195a sayfasindan okuyan ve ¢eviren: Prof. Dr. Hiisamettin Aksu.
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Katalog No: 12 (Res. 21)

Yaprak No: 203b

Konusu: Iskender'in Bir Hekimle Sohbeti

Olgiisii: 13.3 x 12.6 cm

Tamimi: Minyatiiriin tistiindeki ilk siitunda dokuz, son siitunda yedi satir yazi
bulunmaktadir. Son siitunla ayn1 boydaki orta iki siitunda, altinci satirlarin yerinde
tasvirin konusunu belirten kirmizi miirekkeple yazilmis baglik levhasi yer almaktadir.

Altta, ilk tig siitun birer, son siitun ii¢ satirdan olusmaktadir.

Minyatiirde Iskender, bir sayebanin altinda yesil bordiirlii, turuncu bir halinin
iizerinde bagdas kurmus oturmaktadir. Kirmizi zemin iizerinde ortada altin renginde
semse motifi ve ince kivrimli dallardan olugan bir desene sahip kumastan yapilma
sayebanin bordiiriiniin bezemesi lacivert zemin iizerine beyaz seritler ve kiigiik ¢icek
motiflerinden olusur, sayebanin tepesini olusturan kumas ise diiz turuncu renktedir.
Sayebani destekleyen iki biiyiik aga¢ direk arasinda hekim figiirii oturmaktadir.
Iskender sagdaki ii¢ erkek figiiriine dogru bakmaktadir. Bunlardan, oturur durumdaki
figiir, ayakta durana dogru donmiistiir. Bu iki figiir arasindan bir servi agaciyla ince
dalli bir diger aga¢ uzanmaktadir. Onlerinde koyu kahverengi zeminde, iizerinde
kitap olan kirmiz1 bir rahle, altinla boyali bir mahfaza, birkag tabak ve kahverengi bir
cergeve ile gevrelenmis yesil renkli, bir kitap bulunmaktadir. Yine bu zemin 6niinde
giimiis renkli kiigiik bir dere, etrafinda taslar ve ¢igeklerle tasvir edilmistir. Acik
mavi zemine taslar serpistirilmistir. Kivrimli tepenin iizerine kiiciik bulutlar

uzanmaktadir. Gokyiizii altinla boyalidir.

Resim-Metin Tliskisi: Minyatiirde Iskender, bir hekimle (filozof) birlikte
tasvir edilmistir. Minyatiiriin {ist kismindaki metinde kirmiziyla yazilmis baslikta :
“Der sifat-1 nisesten-i Sah Iskender nezd-i Bukrates-i hekim-i bedmuzgdri” yazisi

okunabilmektedir. Bu yaziya gore sohbet edilen hekimin adi Bukrates

(Hipokrat)’tir."?®  [skenderndme’nin Almanca terciimesinden Iskender’in egitimini

120 fskenderndme’nin yaymlanmig Almanca tercimesinde Hipokrat admna rastlanamamistir.
Minyatiir, I[skenderndme’nin ilk boliimii olan Serefindme’nin baginda yer almaktadir. Ayni eserin
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Aristoteles’in babasi Nikomachos adindaki filozofun {istlendigi, Nikomachos’un

disinda onun oglu Aristoteles'in de Iskender’e hocalik yaptig1 anlasiimaktadur.

Tasvirdeki sol 6n planda goriilen lacivert giysili ve boynunda sal olan
figiiriin, hekim Nikomachos’u, Iskender’in kasisindaki figiiriin ise, Nikomachos’un
oglu Aristoteles’i tasvir etmesi miimkiindiir. Minyatiirde 6n taraftaki rahle ilizerinde
sayfalar1 a¢ik olarak duran bir kitap ve yerde de bir diger kitabin se¢ilmesi sebebiyle,
bu sahnede Nikomachos’un Aristoteles ile Iskender’e verdigi bir ders anmin tasvir

edilmis olabilecegi de diisiiniilebilir.

Yayimmlanmamstir.

Almanca terciimesinin baslarinda Iskender’in Aristoteles’in babasi Nikomachos tarafindan egitildigini
anlatan satirlar vardir. Bu sebeple tasvirde sohbet edilen kisinin Nikomachos olmast muhtemeldir.
Bkz. Das Alexanderbuch. Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen, Nachwort und
Anmerkungen von J. Christoph Briigel, Ziirich, 1991, s.48-52.
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Katalog No: 13 (Res. 22)

Yaprak No: 222b

Konusu: Iskender'in Dara’y1 Oldiiren Iki Askeri Astirmasi

Olgiisii: 16.7 x 15.0 cm

Tanimi: Minyatiiriin iistiinde bir basamak sekli olusturan siitunlardan ilkinde
alt1, ikincisinde dort, son ikisinde ise ilicer satir yazi bulunmaktadir. Minyatiiriin

altinda ilk g siitun birer, son siitun ii¢ satirdan olusmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmig alanindan saga dogru bir siitun
genisliginde disar1 tagsmaktadir. Bu boliimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli
bozulmustur. Iskender, kompozisyonun saginda, bir taht {izerinde oturmaktadir.
Oniinde, diz ¢okmiis bir erkek figiirii ona bir tabak sunmaktadir. iskender'in
arkasinda, iki erkek figiirii yer almaktadir. Kompozisyonun ortasinda, kirmizi bir
daragacinda iki figlir asilmis olarak tasvir edilmistir. Bu figilirlerden biri koyu
tenlidir. Solda siralanmuis ii¢ erkek figiirii, olay1 izlemektedir. Sahnenin oniinde ince
koyu bir zeminde oturan {i¢ erkek figiirii Iskender'e bakmaktadir. Onde en sagda,
ilkyaz1 siitunu ile ¢ergeve arasinda bir erkek figiirii, oturmus sahneyi izlemektedir.
Ac¢ik mavi boyali zeminde seyrek olarak c¢esitli bitki ve c¢igek kiimeleri
goriilmektedir. Daragaci ile Iskender arasindaki boliimde, kirmizi cicekli ince bir
agac ile bir servi agact uzanmaktadir. Kivrimli tepenin ardinda nefti renkli yuvarlak
agaclar bulunmaktadir. Altinla boyali gokyiiziinde bulutlar kivrimli bir sekilde

stiziilmektedir.

Resim-Metin iligkisi: Hikdyeye gore Dara, kendisine ihanet eden iki askeri
tarafindan oldiriiliir. Iskender, Dara’nin Sliimiinden etkilenerek, onu 6ldiiren iki

askeri tahta gectikten sonra ibret olsun diye astirir.'?’ Minyatiirde, Iskender’in iki

askeri daragacinda dldiirtmesi tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

121 Das Alexanderbuch Iskandarname, s.148.
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Katalog No: 14 (Res. 23)

Yaprak No: 247a

Konusu: Mani’nin Camdan Yapilmis Su Birikintisi Uzerine Olii Bir Kopek

Resmi Cizmesi

Olgiisii: 12.6 x12.6 cm

Tanimi: Minyatiiriin tistiindeki ilk siitun yedi, diger {i¢ siitun beser satirdir.
Altta ise ilk ii¢ stitun dorder satirdan, son siitun alt1 satirdan olugmaktadir. Sayfanin

iist kenarinda Diigiimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyonun ortasinda dikddrtgen formunda, iizerinde bitki ve g¢igek
kiimeleri bulunan giimiis ile boyali doértgen zeminde boynu zincirli beyaz bir ceylan
yatmaktadir. Altta bir erkek figiirii ceylan1 seyretmektedir. Kompozisyonun iki
yaninda bahar dalli birer agac ile birer servi bulunmakta, serviler cicekli agacin
kivrilarak yiikselen ince dallar1 arasindan uzanmaktadir. Sar1 renkli zemin iizerinde
vazo i¢inde cicekler, bitki ve cicek kiimeleri tasvir edilmistir. Kivrimli tepelerin
gerisinde agaglar yer alir. Altinla boyali gokyiiziinde bulutlarin kiigiik bir bolimii

stiziilmektedir.

Resim-Metin Iliskisi: Minyatiiriin konusuyla ilgili olarak metinde Mani,
Cinlileri kendi yaydig1 dini inanca davet etmek iizere bir geziye ¢ikar.Cinliler onun
gelecegini 6grendiklerinde yolu {izerine kristal camdan, etrafi ot kiimeleriyle siislii
bir su birikintisi yaparak onu kandirmak isterler. Hatta bu su birikintisini daha gercek
bir goriiniime kavusturmak i¢in lizerine dalgalar yaparlar. Mani uzun bir yolculuk
yaptiktan sonra, susuz kalmig bir haldeyken bu su birikintisini goriip, hizla testisini
buraya daldirir. Ancak testisi kristal cama c¢arptiginda kirilir ve Mani Cinlilerin
yaptig1 kandirmacay1 anlar. Ayni yolu kullanacak olan diger yolcularin bu hileye
kanmamalar1 i¢in, Mani kristal camdan su birikintisi {izerine son derece gergekei bir

anlayisla ciirlimiis bir kopek Oliisii resmi ¢izer. Mani’nin bu hiineri Cinliler arasinda

{in kazanir ve onun inanc1 yayginlasir.'??

122 priscilla P. Soucek, “ Nizami on Painters and Painting”, Islamic Art in The Metropolitan
Museum of Art, edited by Richard Ettinghasen, New York, 1972, s.10.; Zeren Akalay, “ Topkapi
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Minyatiirde, metinde anlatilana uygun renkli ¢igek ve bitkilerden olusan bir

doga tasviri iginde Mani, bir kopek resmini ¢izerken goriilmektedir.

Yaymmlanmamstir.

Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami Hamsesi’nin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi
Yilligi, V Istanbul, 1973, 5.394-395 ; Das Alexanderbuch. Iskandarname,s.291-292.
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Katalog N,o: 15 (Res. 24)

Yaprak No: 278a

Konusu: Iskender Hasta Yataginda

Olgiisii: 15.9x 13.5 cm

Tanimi: Minyatiiriin listiindeki ilk siitun ii¢ satir, diger siitunlar birer satirdir.
Altta ilk {i¢ siitun dorder satirdan olugsmaktadir. Son siitun ise alt1 satirdir. Sayfanin

iist kenarinda Diigiimlii Baba’ya ait vakif miihrii bulunmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan saga dogru disari
tagmaktadir. Bu boliimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli bozulmustur. Minyatiirde
Iskender bir sarayin i¢ mekaninda kirmizi bordiirlii, mavi ve yesil renkte bir yatak
iizerinde yatmaktadir. Uzeri turuncu bir ortii ile ortiiliidiir. Iskender'in basinda bir
figiir oturmaktadir. Iskender’in sol kolu havadadir ve muhtemelen kendisine dogru
yonelen bu figiirle konugmaktadir. Bir kas kemerle agilan bu mekénda figiirlerin
gerisindeki duvar beyaza boyalidir. Sag tarafta yiizeyi beyaz renkli, dilimli kemerli
mekanda oturan bir erkek figiirii Iskender'e dogru bakmaktadir. Mavi, yesil, kirmizi
ve sar1 tonlarindaki bordiir ve kemer ylizeyleri sade bir bezeme programina sahiptir.
Sarayin kubbeli orta ve yan bdliimleri gerideki kivrimli, lacivert renkli tepe ile uyum
halindedir. Tepenin ardinda, nefti renkte iki aga¢ ylikselmektedir. Gokyiizii altinla

boyanmustir.

Resim-Metin iliskisi: Minyatiiriin konusuyla ilintili olan metinde Iskender,
hasta yatagindayken bir bilgin ona zapt ettigi iilkeler ve hayat ile ilgili sorular sorar.
Diinya isleriyle ugrasmaktan fazlaca yoruldugunu sdyleyen Iskender, diinya
goriislinii agiklar ve tavsiyeler igeren cevaplar verir.'?® Minyatiirde, hasta yataginda

Iskender, yaninda yer alan bilginin sorularini cevaplarken tasvir edilmistir.

Yayimmlanmamstir.

123 Egerin 278a ve279a sayfalarindan okuyan ve g¢eviren: Prof. Dr. Hiisamettin Aksu; Das
Alexanderbuch, Iskandarname, s.550-556.
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6. SULEYMANIYE KUTUPHANESi YAZMA BAGIS 220 NUMARALI
NiZAMI HAMSESiI MiNYATURLERININ USLUBU

Ketebe kaydina gore, h.980/m.1572 yilinda Herat’ta istinsah edilen SK YB
220 numaralt Nizami Hamsesi’nin hazirlandig1 Horasan bolgesinin politik ortamina
deginilmesi, donemin sanat faaliyetlerini degerlendirebilmek agisindan Onem

tagimaktadir.

6.1. 1570-1580 Arasinda Horasan Bolgesinin Politik Ortami

Herat 15. yiizyilin basindan itibaren énemli bir Timuri kenti olmugsa da bu
yiizyilin ikinci yarisinda, Sultan Hiiseyin Baykara doneminde (1470-1506), sanatsal
bakimdan 6ne ¢ikan bir Timuri sehri haline gelmistir. Bu kent, Timuri egemenliginin
¢okiisiinden sonra, 16. yiizy1l baslarinda iran’da hakimiyeti ele gegiren Safevi
hanedani ile Ozbekler arasinda ¢ikan cesitli savaslarda pek ¢ok defa el degistirmistir.
Ozellikle Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail, Horasan’daki Tiirkmen yandaslarindan
destek alarak, Herat’1 da kapsayan bolgeyi istikrara kavusturmaya calismistir. Bu
Tiirkmen boylarindan Samlu’ya baglh kabileler Herat civarindaki topraklara
yerlestirilmistir. 1515-1558 arasinda Safeviler, Horasan’1 yonetmesi i¢in Herat’a
askeri wvaliler atamislar ve Tiirkmen beyleri de bu valilere koruma gorevi
yapmiglardir. Safevi valiligine atanan sehzadelere bir Tiirkmen “Lala” eslik etmistir.
1576°da Ali Kuli Han (1576-1588), Herat’a vali olarak gonderilen daha sonra Safevi
tahtina (Sah Abbas) gecen sehzadenin lalasi olarak segilmistir. Sah II. ismail (1575—
76) tarafindan Horasan “emir iil iimera”s1 ve Herat emiri olarak atanan Ali Kuli Han
Samlu, “Han”lik {invani elde etmis, Safevilerce hanedandan kiz alma onuruna
kavusturulmus bir emirdir. Safevi hanedani, Ali Kuli, babasi, Ustaclu kabilesi ileri
gelenleri ve bolgede etkinligi olan pek ¢ok unsurun rol oynadig siyasi entrika ve i¢
karigikliklardan sonra 1588’de Ozbekler, Herat’1 yeniden ele gegirip on yil kadar

ellerinde tutmusglardir. Bolge yeniden Safevilerin eline gegtigindeyse, lalalik sistemi
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kaldirilmis ve Samlu askeri liderleri dogrudan dogruya Herat valisi ve Horasan’in

yoneticisi olarak atanmiglardir.’?*

6.2. 1570-1580 Arasinda Horasan Bolgesinin Minyatiir Uslubu

Yapilan arastirmalar 1s18inda, 1561 ile 1606 arasina tarihlenmis bir grup
resimli elyazmasindaki minyatiirlerin tisliplarinin, Kazvin saray iisliibuyla yakindan
benzerlik gosterdigi ancak belirgin bir sekilde kendine 6zgii 6zellikler gelistirdigi
belirlenmistir. Resimli elyazmalarinin bazilariin ketebelerinde tamamlandiklar yer
Malan, Bakharz veya Herat olarak belirtilmistir. Bu kentlerin hepsinin Horasan

bolgesinde olmasi dikkati ¢ekmistir. B. W. Robinson, bu nedenle yeni 6zelliklere

sahip bu tislibun Horasan bolgesine 6zgii oldugunu belirtmistir.?>

Bu bolgede gelistirilen bu yeni {isllipta basit bir anlatim dikkati ¢ekmektedir.
Figiirler saglam ve kesin hatlarla ¢izilmistir. Geri planda yer alan manzaralar
olabilecek son sinira kadar basitlestirilmistir. Zemin genellikle diimdiiz soluk mavi
veya acgik zeytin yesilidir ve kopiik bicimli kaya katmanlartyla sinirlandirilmastir.
Yapilarin cepheleri diizdiir ve ince islenmis ¢ini desenlerine sahip goriiniimde
degildir.’?® Oldukga ince ve uzun tasvir edilen figiirlerin ince yiizlerinde kocaman

acilmis gozleri, gozlerinin altinda da kalin siyah ¢izgilerin dikkat ¢ektigi bu iislip,

oncelikle Muhammedi adli sanatciyla birlikte anilmstir.'?”

124 Barbara J. Schmitz, Miniature Painting in Herat 1570-1640, New York University 1981
(basilmamis doktora tezi),s. 1-6.

125 1561 ile 1606 arasina tarihlenmis, Horasan iislubuyla resimlenmis otuz cildi askin elyazmasimdan
yedisinin, Herat ile buraya komsu yoreler Bakharz ve Malan'da iretildigi, {iglinin Horasanlh
hattatlarin elinden ¢iktig1, bunlardan ikisinin Herat'ta, birinin Bakharz'da hazirlandigi anlagilmistir.
Ayrica, ayn islupta yapilmis, ¢ogu ait olduklar1 elyazmalarindan koparilmis hatir1 sayilir miktarda
minyatiir de bilinmektedir. Robinson, Horasan iislubundaki minyatiirleri igeren elyazmalarinin
derlenmis bir listesini vermistir. Bkz. B. W. Robinson, “Muhammedi and the Khurosan Style", Iran
33,1992, 5. 26-27.

126 g w. Robinson, Persian Miniature Painting, London 1967, s.110.

127 Muhammedi’nin hayatina iliskin kesin bilgiler yoktur. 1587°de Osmanli biirokrat1 ve yazar
Mustafa Ali, Muhammedi’nin, Tahmasp’in atolyesinin bagindaki Sultan Muhammed’in oglu oldugunu
yazmistir. Ancak bu bilgi ayn1 déneme ait higbir Iran kaynaginca dogrulanmamistir. Bkz. Barbara J.
Schmitz, a.g.t., s. 92. Sonug olarak, Sultan Muhammed'in oglu oldugu diisiiniilen Muhammedi, onun
Herat'ta bulundugu 1526-30 yillar1 arasinda dogmustur. Muhammedi'nin sonradan babasinin 6grencisi
olmus olma ihtimali pek yoktur. Muhammedi'nin eserleri babasminkilerle herhangi bir benzerlik
tasimamaktadir. Bkz. B. W. Robinson (1992), a.g.m. s. 28. Ancak Kiihnel, Sultan Muhammed’in,
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15701585 arasinda farkli sanatcilar, Horasan iislibunu kisisel tarzlariyla
yorumlamigtir. Barbara J. Schmitz, bu eserler arasinda saydigi Bakharz’da tiretilmis
h.979/m.1571-1572 tarihli Emir Hiisrev Dehlevi Hamsesi (Bibliotheque Nationale,
suppl. Pers. 1149) ile Nizami’nin aym yila ait [skenderndme’sini (National Public
Library, Leningrad) en basarili tasvirlere sahip eserler olarak anmaktadir. Schmitz,
yaklagik 1570 ile 1585 arasinda “Anonim Horasani Usta” olarak adlandirdigi
sanat¢iya ait minyatiirlerin genel olarak Horasan tislibunun gelisimini yansittigini

belirtmistir."?® Anonim Horasanl ustanin, renkli minyatiirlerin disinda, ¢ok sayida

kalem-i siyahi resim de yaptig1 belirlenmistir."?® Muhammedi ve “Anonim Horasani
Usta” disinda Babiirlii Sultan1 Ekber’in sarayinda iinlenen Iranl sanat¢1 Faruk Beg’in
de 1565-1575 arasinda Horasan’da bulundugu ve Horasan tarzinda egitim gordiigii
tespit edilmistir. Horasan iislibunun Ozbek Buhara iislibuyla baglantilar1 oldugu
diistiniilmiigse de bu baglantilar henliz tam anlamiyla agiga ¢ikarilamamistir.
Robinson, Horasan minyatiirlerine benzeyen tasvirlerin Buhara tarzi elyazmalarinda
da goriildiglinii ve bunlarda da Hintli kostiimleri giymis figiirlere rastlandigin
belirtmistir.3® Horasan iislibunda resimlenmis elyazmalar1 basit ve gosterigsiz
karakterinden Otiirli “saray tarzi” kaliteye ulasamamistir. Muhammedi'nin eser

verdigi daha erken donemdeki 6rneklerde kalite daha yiiksek olmustur. Fakat sonraki

orneklerde figiirler bozulmus ve cansizlasmislardir.’3!

Muhammedi’nin hocast oldugu goriisindedir. Tarzlarmin ve adlarmin benzerligi sebebiyle de
birbirine karistirildiklarmi ifade etmektedir Bkz. Ernst Kiihnel, Dogu islim Memleketlerinde
Minyatiir, ¢ev. Suut Kemal Yetkin-Melahat Ozgii, Ankara 1952, s. 34. Muhammedi biiyiik ihtimalle
Herat'ta biiylimiis, dogal sanatsal yetenegini yerel ressamlar arasinda gelistirmistir. Otuz yaglarinda
(vaklagik 1560'ta), artik kendine 6zgii, ¢izime dayali tarzim1 gelistirmis bir ressamdir. Mehdi ve
Muhammed Miimin gibi yetenekli 6grencileri yetigtirmis ve elyazmasi resimleme alaninda bir yerel
okulun kurucusu veya esinleyicisi olmustur. Biiyiik iin ve sayginlik kazanmis, ancak higbir zaman
saray kitabhanesinin liyesi olmamus, ileriki yaglarinda, 1584'te portresini yapacagi, Ali Kuli Han adli
soylunun himayesine girmistir. Muhtemelen 1590'da 6lmiis ya da 1587'de Heratn Ozbekler
tarafindan alinig1 sirasinda meydana gelen katliamda hamisi ile birlikte can vermistir. Ibrahim
Mirza'nin Meshed'deki, II. Ismail’in Kazvin'deki altin ¢aglarmda, Muhammedi Herat'n bir sanatsal
merkez olarak bagimsizligini korumasia katkida bulunmustur. Bkz. B. W. Robinson 1992, a.g.m.,
s.28.

128 Barbara J. Schmitz, a.g.t., s. 115.

129 Bunlardan ikisi, Sadruddin Aga Han koleksiyonunda yer alan, 1580 tarihli, dans eden bir grup
dervis ile yine 1580 tarihli, bir av sahnesini tasvir eden resimdir. Bkz. Barbara J. Schmitz, a.t., s. 117.

130 B W. Robinson (1967), a.g.e., s. 110.
131 B. W. Robinson (1992), a.g.m., s. 28.
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7. DEGERLENDIRME

Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagis 220 numarada kayitli olan Nizami
Hamsesi minyatiirleri benzer iislup 6zelliklerine sahiptir. Minyatiirlerin genelinde
zemin acik mavi, yesil ya da sariya boyalidir. Bazi minyatiirlerde ise pembe, eflatun
ve lacivert zemin goriilmektedir. Agaclar nefti rengindedir. Yine sahnelerin 6n
planinda giimiise boyali bir akarsuyun etrafinda da neftiye boyali bir zemin dikkati
cekmektedir. Figiirlerin kirmizi, turuncu, mavi ya da lacivert rengindeki elbiseleri
tasvirlere canli bir goriiniim kazandirmaktadir. Sari, eflatun ve yesil rengi giysilerde

kullanilan diger renklerdir. Giysilerin bazilar1 diiz boyaliyken bazilar1 desenlidir.

Minyatiirlerde yalin bir doga anlayisi hakimdir. Tepelerin kalin konturlari
kopiik bigcimli kaya katmanlarini belirginlestirdigi gibi, kompozisyona derinlik de
kazandirmaktadir. Zeminin biiyiikk bir bolimiinii olusturan bu tepeler oldukca
yalindir. Bazen hi¢bir doga 6gesine yer verilmeyen zeminde sadece serpistirilmis
taglar, kiicilk renkli ¢igcek demetleri ve bitki kiimeleri farkli perspektiflerle
verilmistir. Cogunlukla tepelerin ardinda tasvir edilen yuvarlak, nefti renkli agaglar,
kompozisyona derinlik kazandirmaktadir. Baz1 tasvirlerde yer alan ince uzun agaglar,
figlirlerle uyumlar1 ve kompozisyona yerlestirilis bigimleriyle resimde bir denge
islevi gérmektedir. Nefti renkli, yuvarlak ya da ince uzun agag tasvirlerinin yani sira
bir baska doga Ogesi olarak ince govdeli, ¢igek agmis, bahar dalli agaclarla da
karsilagilmaktadir. Minyatiirlerde dekoratif unsurlar olarak yer almalarinin yan sira,
kompozisyona sagladiklar1 denge ve verdikleri derinlik hissiyle agaglar, tasvirlerde
onemli yer tutmaktadir. Tasvirlerin ¢ogunlugunda giimiise boyali, etrafi nefti
renginde, renkli ¢icek ve bitki kiimeleriyle ¢evrili bir dere goriilmektedir. Tasvirlerde
kullanilan doga unsurlarinin gosteristen uzak, yalin bir anlayisla ele alindig1 dikkati

cekmektedir.

Bu doga tasvirleri iginde Behram'mn koskleri ve Iskender'in sarayi,

kompozisyonlarin biiyilk boliimiinii  kaplamaktadir. Bu yapilarin cepheleri
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cogunlukla diizdiir. Bazilarinda ise ince uzun dallar, kiiclik renkli g¢igeklerle
olusturulmus son derece zarif ve yalin bir bezeme goriilmektedir. Ana bolim
kubbelidir. Bu mekanin yaninda daha kii¢iik mekanlar bulunmaktadir. I¢ mekanlarda

kas kemer ve nisler bulunmaktadir.

Eserin tasvirlerinin tiimiinde figiir 6zellikleri aynidir. Ince ve uzun boylu
figiirlerin yiizlerinin uzunlugu da dikkati ¢eker. Ozellikle Behram’i kosklerde
gdsteren minyatiirlerde ve Iskender’in iki kisiyi astirmasini konu alan minyatiirde yer
alan figilirler daha ince ve uzundur. Gozler kalin, siyah ¢izgilerle, ¢cok belirgin

cizilmistir. Bazen farklt mimiklerle figiirlere ifade kazandirildig1 da goriilmektedir.

SK YB 220 Nizami Hamsesi ile ayn1 tarihte kopya edilmis R. 883 numarada

132 yer alan “Iskender ve Hekim” konulu minyatiir, konu

kayith Iskenderndme’de
edilen eserdeki minyatiirlerle benzerlik gostermektedir (Res. 27). Bu benzerligi
yaratan unsurlar1 sdyle siralayabiliriz: “Iskender ve Hekim”de de geri plan, yesile
boyali, kopiik bigimli bir tepenin uzantist olan yalin bir zemindir. Nizami Hamsesi
minyatiirlerine benzer sekilde, 6n planda, etrafi nefti renkli zemin iizerine ¢igek ve
bitki kiimeleriyle ¢evrili glimiise boyali bir dere yer almakta, tepenin ardinda ince ve
uzun agaclar, bahar dallar1 bulunmaktadir. Benzerlik, fistik yesile boyali zemin,

figtirlerin giysilerinde kullanilan kirmizi, turuncu, sari, mavi ve lacivert kullanimu ile

renk anlayiginda karsimiza ¢ikmaktadir.

SK YB 220 Nizami Hamsesinde ayn1 konuyu anlatan minyatiirden farkl
olarak, Iskenderndme minyatiiriinde Iskender merkezde bir ¢adir icinde taht iizerinde
bagdas kurmustur. Sol taraftaki bir sayebanin altinda ise, ¢icekli ve yaprakli kivriml
dallarla bezeli bir hali {izerinde hekim ve bir erkek figiiriiniin oturdugu goriiliir.
Onde, derenin kenarinda, iki calgici ile minder iizerinde oturan iigiincii bir erkek
figliri bulunmaktadir. Biitiin bu figiirlerde goze carpan bir farklihk da Nizami

Hamsesi minyatiiriindeki figiirlerin daha ince ve uzun olusudur. Genel olarak

132 Fehmi Ethem Karatay, TSMK Fars¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul 1961, No. 481.
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Iskenderndme minyatiirlerinin daha &6zenli yapilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica, Iskenderndme minyatiirlerinde, resmi cevreleyen cedvelin diginda, sayfa
kenarlarinda altinla ¢alisilmis Horasan iislibuna uygun, ince bahar dallar1 ve orman

icinde tavsan, ceylan, tilki gibi ¢esitli hayvanlarin tasvirleri yer almaktadir.

SK YB 220 numarali Hamse minyatiirlerinin iislibu, TSMK’de yer alan bir

alblimde (H.2155, y.9a) Safevi donemi Horasan iisliibunda yapilmis olan “Tarlasin

sapanla siiren ¢ift¢i ve zahire tartan adamlar” konulu minyatiirle’33(Res. 28) benzer
uslip oOzellikleri tagir. S6z konusu minyatiirde genel olarak diiz maviye boyali
zeminin Onilinde kimyoni renginde bir alan daha bulunmaktadir. Doga son derece
yalindir ve geride kopiik bi¢imli bir tepe ile sonlandirilmistir. Giimiise boyali, etrafi
nefti renginde zemin {izerinde ¢igek kiimeleriyle bir dere, solda bir aga¢ diger doga
unsurlaridir. Ince ve uzun figiirlerin agik mavi, turuncu ve lacivert renginde elbiseleri
incelenen eserin minyatiirlerinde oldugu gibi kompozisyon i¢inde dikkati
cekmektedir. Bu doga anlayisi, figiirler ve kullanilan renkler Hamse minyatiirleriyle

benzerlik gdstermektedir. Yine ayni albiimde (H.2155, y.8b) yer alan Safevi donemi

Horasan iislibundaki “Giindelik Hayat” konulu minyatiirde’3* (Res. 29) de benzer
ozellikleri siralamak miimkiindiir. Zeminde kullanilan agik mavi, sahnenin oniinde
bu zeminden farkli olarak neftiye boyali alan, yalin olarak ele alinan dogada nadiren
serpistirilmis kiiclik bitki ve cicek kiimeleri, etrafi renkli ciceklerle cevrili bir dere;
turuncu, kirmizi, mavi tonlarindaki kiyafetleriyle ince ve uzun figiirler ile tasvir

Nizami Hamsesi minyatiirleriyle benzer bir iisliba sahiptir.

133 M. Lukens, “The Fifteenth-Century Miniatures”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin,
May. 1967, res.32; Zeynep Celik Atbag, Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesindeki H.2155
Numarah Murakka, , MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2003, s. 44, res. 24.

134 Giiner Inal, “Realistic Motifs and The Expression of The Drama in Safavid Miniatures”, Sanat
Tarihi Yilligy, VII, Istanbul, 1977, res.1; Zeynep Celik Atbas, a.g.t., s.41, res.23.
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1568 tarihli Asar-1 Muzaffar’ da yer alan “Yash kadinla gen¢ bir erkegin
konugmalar1” (TSMK, H. 1233,13b) konulu minyatiirde'3>(Res.30) kimyoni
renginde iki fakli tona boyali zemin kalin konturlarla koplik bi¢imli kaya
katmanlarinin belirginlestirdigi bir tepeyle sonlanmaktadir. Yalin doga anlayisi
icinde oOzellikle mavi rengindeki giysilerin dikkati ¢ektigi ince figiirlerle Safevi
donemi Horasan iislibundaki bu minyatiir s6z konusu o6zelliklerle Nizami Hamsesi

minyatiirlerine benzemektedir.

Saray koleksiyonunda yer alan Leyla ve Mecnun’ da Safevi donemi Horasan
iislibunda Mecnun’un ¢6lde yaslh bir kadinla konugmasini tasvir eden minyatiirde
(R.879, 23a)"3¢ (Res.31) zemin eflatun rengine boyalidir. Kopiik bigimli bir tepeyle
sonlanan zeminde seyrek olarak cigekler yer almaktadir. Hamse minyatiirlerinin
genelinde karsimiza ¢ikan etrafinda yesil zemin lizerinde farkli bakis acilariyla
verilen bitki ve cigek kiimeleri bulunan glimiise boyali bir dere bu tasvirde de bir
doga 6gesi olarak kullanilmistir. Yine ince uzun bir agag, bahar dalli ve yuvarlak
agaclar kompozisyon i¢inde yalin doga anlayisina uyumuyla Hamse minyatiirlerini

hatirlatir.

Bakharz’da firetilmis h.979/m.1571-1572 tarihli, Barbara J. Schmitz’in
“Anonim Horasani Usta” olarak adlandirdigi sanatciya ait olan minyatiirler iceren
Emir Hiisrev Dehlevi Hamsesi’inde (Bibliotheque Nationale, suppl. Pers. 1149) y.
193b numarali Safevi dénemi Horasan iislibundaki minyatiirde (Res.32)'37agik
maviye boyali zemin oniinde yesil bir alanda etrafinda ¢igek ve bitki kiimeleriyle bir
dere, geride perspektif yaratan iki agac ve seyrek olarak resmin genelinde yer alan

renkli ¢igek demetleriyle olusturulmus yalin bir doga ile karsilagiyoruz. Belirgin

135 F.Cagman-Z.Tanind1, “Osmanli-Safevi Iliskileri (1578-1612) Cercevesinde Topkapi Sarayi
Miizesi Resimli El Yazmalarina Bakis” Oktay Aslanapa Armagani, istanbul, 1996, s.41; Zeynep
Celik Atbas, a.g.t., s.41, res.101

136 Karatay, a.g.k., N0.476; Zeynep Celik Atbas, a.g.t., s.41, res.100.
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gozleriyle ince figiirler giysi bicimleri ve renkleriyle de Nizami Hamsesi
minyatiirlerine olduk¢a benzemektedir. Tasvirde bir taht iizerinde bagdas kurmus
oturan Behram Gur, Hamse’de yer alan “Iskender ve Hekim” konulu minyatiirde
sayeban altinda, bir hali iizerinde bagdas kurmus oturan Iskender’le adeta aymi figiirii
temsil etmektedir. (Res. 21) Ayrica her iki sultanin da giysileri kirmizi elbise iizerine

desenli lacivert kaftandir.

1570 tarihli Malan’da kopya edilmis Safevi dénemi Horasan iislibunda

minyatlirler iceren Yusuf ve Ziileyha (Bibliothéque Nationale, Mss or Suppl Pers 561)

)138

isimli yazma eserde y.84b numarali minyatiir (Res. 33 ile yine aym tarihlerde

Herat’ta kopya edildigi bilinen bir Nizami Hamsesi kopyasindaki ayni iislipta ele
alman “Anusirvan ve Baykuslar” konulu minyatiir (Res. 34)'3° renk, figiir, doga
anlayis1 bakimindan incelenen eserin minyatiirleriyle benzer islipta diger
orneklerdir. “Anusirvan ve Baykuslar” konulu minyatiirde sahnenin solunda yer alan
mimarinin sade bir bezemeyle ele alinisi, benzerlik olusturan diger bir unsurdur. Bu
minyatiiriin figiirleriyle ayni tip figilirlere sahip 1570-1580 civarina tarihlenen
Cami’nin Salaman ve Absal (Bibliothéque Nationale, Supp. Pers. 1344) isimli
elyazmasi eserde y.26a’da bir ¢gevgan oyununu gorsellestiren minyatiir (Res. 35)'4°
verilen Ornekler ve incelenen Nizami Hamsesi minyatiirleriyle benzesmektedir. Mavi
zemin lizerinde ¢evgan oynayan figiirler Hamse minyatiirlerine gore daha kiigiik
Olgeklidir. Figiirlerin kirmizi, lacivert ve sar1 kiyafetleriyle olusturdugu renklilik,

doga kurgusu ve genel renk se¢imi benzerlik olusturan unsurlardir.

137 Francis Richard, Splendeurs Persanes Manuscrits du XIIe au XVIle siécle, Paris, 1997, 5.173,
no.118. Ayrica bu yazmadaki bir diger minyatiir icin bkz. Ivan Stchoukine, Les Peintures Des
Manuscrits Safavis de 1502 4 1587, Paris, 1959, plate. LXXVI.

138 Francis Richard, a.g.e., s.173, no.117. Ayrica bu yazmadaki bir diger minyatiir i¢in bkz. Ivan
Stchoukine, a.g.e., plate. LXXIb.

139 Abolala Soudavar, Art of The Persian Courts, New York, 1992, s. 224, n0.87.

140Francis Richard, a.g.e., s.174, no.119; Ali Nihat Kundak, Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesindeki H.2135 Numarah Murakka, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2004, res.42. Ayrica ¢evgan konulu ayni {isliptaki
diger drnekler i¢in bkz. Ali Nihat Kundak, a.t., res.41, 43.
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Pozzi koleksiyonunda yer alan 1570-1580 dolaylarinda kopya edilen
Cami’nin Yusuf ve Ziileyha (Inv.1971-107/57) adli eserinde Horasan {iislibundaki

minyatiirdeyse (Res. 36)'' oldukc¢a yalin doga igerisinde, solda neredeyse higbir
dekoratif unsurun kullanilmadig: tek kubbeli bir yapinin disinda daha koyu renkte
boyanmus bir alan iizerinde, iki ince ve uzun figiir vardir. Figiirlerin arasinda uzun bir
servi bulunmaktadir. Bu kompozisyon incelenen Hamse’de yer alan Behram’in Sar1
Koskte tasvir edildigi minyatiirle (Res. 15) benzer bir kurguya sahiptir. Ozellikle
Koskiin saginda daha koyu zeminde yer alan son derece ince ve uzun iki figiir
arasinda servi agacindan olusan bu kompozisyon, s6z konusu minyatiirde de oldukca

benzer bir bi¢imde goriilmektedir.

Bodleian Kiitiiphanesinde yer alan 1573 tarihli Nizami’nin Leyld ve Mecnun

mesnevisinin  (MS.Ouseley Add. 137) Safevi donemi Horasan {islibundaki

minyatiirleri de benzer diger 6rneklerdir.’4?

Safevi donemi Horasan iisllibunda verilen minyatiir 6rneklerinin genel olarak
ozelliklerini soyle siralayabiliriz: yalin bir doga anlayisi i¢cinde bazen bir servi, bahar
dalli ya da yuvarlak neftl renginde agaclar, seyrek olarak degisik perspektiflerle
verilen bitki ve renkli ¢icek demetleri yer alir. Neredeyse biitiin 6rneklerde giimiise
boyali, etrafi neftiye boyali bir zemin {izerinde bitki ve ¢igek kiimelerinin yer aldigi
bir akarsu dikkati ¢eker. Agik mavi, kimyoni fistik yesili ya da sar1 tonlarindaki
zemin kopiik bigimli bir tepeyle sonlanir. Diiz boyali zeminin 6niinde bazen daha
koyu ya da farkli renkte bir alan daha bulunmaktadir. Bazen resme gore daha kiiciik

olcekli olsa da figiirler ince ve uzun, gdzleri belirgindir. Ozellikle kirmizi, turuncu,

141 Robinson (1992) a.g.e., s.131, no.132. Ayrica bu kolaksiyondaki Safevi Horasan iislibunda diger
ornekler icin bkz. Robinson (1992), a.e., n0.130, 131, 133, 134.

142 By yazmadaki bir 6rnek i¢in bkz. B.W. Robinson, A Descriptive Catalogue of the Persian
Paintings in the Bodleian Library, Oxford, 1958, plate XXIX. Ayrica Safevi dénemi Horasan
tislibundaki diger benzer drnekler icin bkz. B.W. Robinson, Persian Paintings in the India Office
Library, London, 1976, no.215, 217, 220; B.W. Robinson, “Persian and Pre-Mughal Indian
Painting”, The Keir Collection Islamic Painting and The Arts of the Book (ed.B.W.Robinson),
London, 1976, plate 65, 66, 67.
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mavi ve lacivert renklerinde diiz ya da desenli giysiler tasvirlerde sikca kullanilan ve
kompozisyona canlilik kazandiran renklerdir. Bu {islip o6zellikleri SK YB 220

numarali Nizami Hamsesi minyatiirlerinde de goriilmektedir.

Karsilagtirilan minyatiirler ve siralanan {islip 6zellikleriyle benzerlik gdsteren
SK YB 220 numarali Nizami Hamsesi minyatiirlerinin de Safevi déonemi Horasan

iisltibu o6zellikleri tasidigi sonucuna varmak miimkiin olmustur.
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8. SONUC

12. yiizyilda yasamis Genceli Nizami, Iran edebiyatinin en iinlii mesnevi
sairlerindendir. Fars dilini kullanis tarzi, felsefi, bilimsel bilgileri ve tarihi olaylar
isleyisi, eserlerine 0zgiin bir nitelik kazandirmistir. Mahzen-iil Esrdr, Hiisrev ve
Sirin, Leyla ve Mecnun, Heft Peyker ve Iskenderndme’den olusan Hamse, en énemli
eseridir. Hamse, 12. yiizyildan itibaren, Iran basta olmak iizere Isldm diinyasinda en
cok ilgi goren eserler arasinda yer almis, ¢ok sayida kopya niishalar1 hazirlanmais,

bunlarin biiylik boliimii resimlenmistir.

Bu tezde incelenen eser, Siileymaniye Kiitliphanesinde, Yazma Bagis 220
numara ile kayith olan kopyadir. Eserin ¢esitli sayfalarinda Diiglimlii Baba’ya ait
vakif miihiirleri yer almaktadir. 18. yilizyi1l sonu ile 19. yiizyillda yasamis olan
Diigiimlii Baba, Sultanahmet’te, ibrahim Pasa Saray1 icindeki tekkeye admi veren
kisidir. Tekke icindeki kiitliphane, Diiglimlii Baba’nin menakibnamesini yazan El
Seyyid Ismail Sadik Kemal bin el-Hac Mehmed Salih Vecihi Pasa tarafindan
kurulmustur. SK, YB 220 numarali Nizami Hamsesi’nin la yapragina bu sahis
tarafindan diigillen nottan, eserin h.1297/m.1879-80 tarihinde vakfedildigi

anlagilmaktadir.

Eserin diiz mavi kumas ile kapl cildinin etrafin1 kusatan deri pervazdaki
bezeme anlayis1 ve i¢ kapaklarinda kullanilan inci beyazi renkli Avrupa kagidindan
anlasildig: iizere, cilt muhtemelen 19. yiizy1lda Osmanlilarca yenilenmistir. Eserin,
Leyld ile Mecnun ve Iskenderndme adli mesnevi baslhik tezhipleri Safevi donemi
Horasan tiislibundadir. Diger mesnevi basliklarinin tezhiple siislii oldugu sanilan ilk
yapraklar1 eksiktir. 15 minyatiir igeren eserin Hiisrev ve Sirin mesnevisinden

resimlenmis konu yer almamaktadir.

SK, YB 220 numarali Nizami Hamsesi, ketebe kaydina gore, 1572 yilinda
Murad Hiiseyin ibn-i Sah Muhammed Isfahani tarafindan Herat’ta kopya edilmistir.
B.W Robinson, 1561 ile 1606 arasina tarihlenen, ketebe kayitlarindan Malan,

Bakharz veya Herat’ta kopya edildigi belirlenen bir grup elyazmasi eserin
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minyatiirlerinde farkli bir slip belirlemistir. Robinson, s6z konusu kentlerin
Horasan bdlgesinde yer almasi sebebiyle, bu {iislibu Horasan’a 0zgii olarak
nitelendirmis ve Safevi donemi Horasan iislibunda otuzu askin elyazmasi eserin
derlenmis bir listesini vermistir. Listede, Horasan grubundaki bu eserler arasinda
baska bir Nizami Hamsesi bulunmamaktadir. Nizami’nin sadece Leyld ile Mecnun
(Bodleian Library, Ouseley Add. 137.), Iskendername (Formerly Kevorkian
Collection) mesnevileri yer almaktadir. Hemen hemen tiimii edebi konulu olan
eserlerin olusturdugu bu listede Cami’ye ait eserlerinin ¢ogunlukta oldugu dikkati
cekmektedir. Ayrica Emir Hiisrev Dehlevi Hamsesi, Hilali, Kasimi, Hatifi ve Sadi’ye
ait mesnevilerle bir Firdevsi Sehndmesi de Safevi Horasan {islubuyla
resimlendirilmis elyazmalar1 listesinde yer almaktadir. Bu listede Nizami’'nin bes
mesnevisini i¢eren bir Hamse niishasi bulunmamaktadir. Bu sebeple incelenen SK
YB 220 numarali Nizami Hamsesi niishasi, Safevi Horasan  iislubuyla
resimlendirilmis elyazmalar1 arasinda tek Nizami Hamsesi olarak dikkati

cekmektedir.

Incelenen eserin ketebe kaydmin bu bolge ve donemi isaret etmesi sdz
konusu eserin minyatiirlerinin {islibunun belirlenmesi bakimindan 6nemli bir
kayittir. Safevi donemi Horasan iislibunu tasiyan kaynaklarda yer alan orneklerle
yapilan karsilastirmalar ve tisltba iliskin belirlenen 6zellikler, eserin minyatiirlerinin

$6z konusu iisllibun 6rnekleri oldugunu dogrulamistir.

Resimli Hamselerde ender olarak tasvir edilen Mani’nin camdan yapilmis su
birikintisi iizerine 6lii bir kdpek resmi ¢izmesi ve Iskender’in Dara’y1 Sldiiren iki
askeri oOldlirmesini konu alan minyatiirlerin incelenen eserde yer almasi bu

elyazmasinin bir diger 6nemli 6zelligi olarak vurgulanabilir.

Robinson’in yayimladig: liste ve diger kaynaklarda verilen Horasan iislibu
ornekleri arasinda yer almayan, ketebe kaydinda Horasan bdlgesini isaret ettigi i¢in
ayrica dnem tastyan SK, YB. 220 numarali Nizami Hamsesi, Safevi donemi Horasan

iislibunda resimli yazmalardan biri olmasiyla dikkati ¢ekmektedir.
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ONSOZ

Bu calismamizda, Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagis 220 numarada
kayitlt Nizami Hamsesi incelenerek, minyatiirlerinin Uslip 6zellikleri belirlenmeye
calistlmistir. Yiiriittiigiimiiz ¢aligma sonucunda, 1572 tarihinde Herat'ta kopya edilen
eserin minyatiirlerinin, Safevi Horasan islip 0Ozelliklerini yansitmakta oldugu

gOriilmiistiir.

Beni bu konuda ¢alismaya tesvik eden, sabir, 6zveri ve hosgoriiyle caligmama
destek veren, hicbir yardimini benden esirgemeyen, danigsmanim, sevgili hocam Prof.

Dr. Banu Mabhir'e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Uslp belirleme asamasinda degerli gériislerini bizimle paylasma liitfunda
bulunan, kiitliphanesinden faydalanmamiza imkén veren Sayin Prof. Dr. Zeren
Tanindi'ya, eserin tezhiplerinin tanimlanmasinda bilgi veren Uzm. Mebruke Tuncel
ile miihiirleri, ketebesi, miilkiyet kaydi ve {lizerine diisiilmiis notlarin okunmasinda
degerli yardimmi esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Hiisamettin Aksu'ya da tesekkiir

bor¢luyum.

Stileymaniye Kiitiiphanesi Miidiirii Dr. Nevzat Kaya ve kiitiiphane

calisanlarindan Hikmet Esen'e, bize sagladiklari imkanlar i¢in tesekkiir ederim.

Calismam sirasinda bana her tiirlii destegi veren dostlarim Umit Kivang,

Senay Cimen, Kadim Yasar ve Cagdas Adiyeke'ye de minnettarim.
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