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ONSOz VE TESEKKUR

Ulu onderimiz Ataturk, Cumhuriyetin kurulusunun ardindan birgok
reform yapmistir. Bu reformlardan biri de muizik alaninda gergeklesmistir.
Mustafa Kemal Atatlrk, coksesli muzigin bir ulusun gelismesine blyuk
katkida bulunacagina inanan ileri goruslu bir énder olup, bu fikrin 1s1ginda

Bati muzigine buyuk onem vermigtir.

Atatlirk, muzik devrimlerinin gerceklesmesi ile ilgili G¢ énemli unsur
uzerinde odaklanmistir. Birincisi; kararli ve surekliligi olan bir kultir - sanat
politikasi, ikincisi; bu alandaki gelismelere verilmesi gereken ¢alisma sureci,
ucglncusu ise goksesli muzik dalinda, sanatg¢i kadrolarinin yetistiriimesidir. Bu
amagla 1925 yilindan itibaren guzel sanatlarin c¢esitli dallarinda 6grenim
gorecek geng yetenekler Avrupa'ya yollanmaya baslanmigtir. Bu burslarla
yurtdisina yollanan adaylarin, yurda donuglerinde devlet sanat okullarinda
ders vermek suretiyle, 6grenmis olduklarini yeni nesillere aktarmalari

ongorulmustdr.

1928 yilinda muzik reformlari gergevesinde Turk HUkumeti tarafindan
imtihanla, Avrupa’nin 6nemli konservatuvarlarina yollanan o6grenciler

arasinda Ahmed Adnan Saygun da bulunmaktadir.

Bu tezin konusunda yer alan Ahmed Adnan Saygun, bati kultGrayle

yetismis; ayni zamanda Turkiye Cumhuriyeti’nin butiin aydinhk degerlerini de



tasiyan bir sanatgidir. Bu baglamda “Kerem Operasi” ise butin bu degerlerin

karisimini hem gelenekgi, hem de evrensel bir bigimde yansitmaktadir.

Kerem Operasi, ulusal opera anlayisinda bestelenmis ilk ve en énemli
ornek olma Ozelligi tasimaktadir. Bu operanin konusu, muzikal yapisi ve
icerdigi evrensel mesajlariyla, sunulan calismanin igeriginde derinlemesine

incelenmistir.

Tezin tasarimina yon veren, tUm &6grenim hayatim boyunca bana
emek veren ve beni destekleyen degerli hocam, danismanim, Konservatuvar
Mudiiri ve Opera ASD Boliim Baskani Prof. Mesut iktu’ya; konu hakkindaki
degerli onerileriyle beni aydinlatan Prof. ilhan Usmanbas’a; tezin yazilis
asamasinda kaynaklara ulasmamda yol gdsteren ve engin bilgilerini benimle
paylasan Dog¢. Gulper Refig ve Halit Refig’e; Ahmed Adnan Saygun ile ilgili
anilarini benimle paylasan degerli sanatgilar Gulsin Onay ve Gurer Aykal’a;
eserin muzikal analizlerine yonelik c¢alismalarimda sonsuz yardimlarda
bulunan Dog. Dr. Hasan Ucarsu ve Dog. Dr. Ozkan Manav'a; sahsi
katkilarindan dolayr Erdem Codloglu’na; ve tUm 6grenim yasamim boyunca

ozverili tutumlariyla beni destekleyen aileme engin tesekkurlerimi sunarim.

Seta KURKCUOGLU
istanbul, Eylil 2006



OZET

Kerem Operasi, ¢ok az sahnelenmis, derinlemesine incelenmemis,
ancak 6zinde c¢ok onemli nitelikler barindiran ve dalinin ilk 6rnedi olma
Ozelligi tasiyan bir eserdir. Bu nedenle, bu opera ¢alismanin temel konusunu

olusturmaktadir.

Yaratilan bir sanat eserini onu var eden sanatgisindan ve onun
hayatindan ayri dusinmek mumkun olmadigi igin, tez calismasi kapsaminda
Ahmed Adnan Saygun’un hayati ve yasam bicimi, librettosunu birlikte
olusturdugu sair Selahattin Batu'nun hayatt ve Saygun’un eserlerini

olustururken yasadigi sure¢ derinlemesine incelenmigtir.

Besteci, yasadigi donemin kendi Uzerinde yarattigi tum sinirlandirici
etkilerine ragmen, evrensel barig, Tanr’'ya ulagsma, insanin mistik geligsim
surecini anlatan ve bu felsefeyi tasiyan temalar cevresinde odaklanan,

topraginin gucinu tasiyan, 6zgun ve ¢oksesli eserler vermistir.

ANAHTAR KELIMELER: Ahmet Adnan Saygun, Selahattin Batu,
Kerem Operasi, Muzik Dili, Mistik Gelisim, Gelenek
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SUMMARY

The Kerem Opera, which was staged only a few times and not deeply
analyzed, is indeed an artwork with very important features and an aspect of

being the first example of its branch.

Since it is not possible to approach to an artwork independently from
its author and the life of the author; the life of the Ahmed Adnan Saygun and
his lifestyle, the process that he went through while creating his works and
the life of the poet Selahattin Batu with whom he formed his libretto, are
deeply analyzed in the framework of this thesis.

In spite of the restricting influences of the time period that he lived in,
the compositor created art works expressing universal peace, reaching the
god, the mystical development of the mankind, focusing on other subjects of
this philosophy, bearing the power of the land, which are unique and

polyphonic at the same time.

KEY WORDS : Ahmet Adnan Saygun, Selahattin Batu, Kerem Opera,
Musical Langue, Mystic Development, Tradition
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GIRIS

1597 yilinda lItalya’da Jacopo Perinin besteledigi “Dafne”; Opera
Sanatinin ilk 6rnedi olma 6zelligini tagsimaktadir. Bu eserin sahnelenmesinin
ardindan, bu sanat dali Avrupa’da hizla gelisir ve yayilir. Ne yazik ki

ulkemizde uzun bir stire bu dalda eser Uretilmez.

Tlrkiye’de bu daldaki ilk deneme Cumhuriyetin kurulusundan sonra
Ahmet Adnan Saygun tarafindan verilmistir. Bu, Atatirk’in talimatlariyla
bestelenen tek perdelik “Oz-Soy Operasi’dir. ilk ulusal operamiz olma
Ozelligini tasiyan eser ise yine Ahmed Adnan Saygun tarafinda bestelenen
“Kerem Operasi”dir. Bu nedenle Ahmed Adnan Saygun ve Kerem Operasi,
Tark Opera Sanatinda ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Ahmed
Adnan Saygun’un hayatini incelemeye yonelik pek ¢ok arastirmanin yapildigi
gorulse de Kerem Operasiyla ilgili arastirmalarin ¢ok daha sinirli oldugu
ortaya c¢ikmaktadir. Bu tez c¢alismasiyla sanat¢cinin hayati tekrar ele
alinmakta, Kerem Operasi tasidigi 6nem nedeniyle ¢ok yonli olarak

incelenmektedir.

XX. yuzyilda yetismis en 6nemli Turk bestecilerinden olan Ahmed
Adnan Saygun, Turk toplumunu, sanatta cagdas bir dizeye ulastirmak ve
evrensel olarak en Ust duzeyde katkida bulunmak amaciyla yasamini
surdirmus; batinin  ¢oksesli muzigi ile Tark Halk Muazigi unsurlarini
harmanlayan eserler vermigtir. Bu slrecgte besteledigi Kerem Operasi, bu

sentezi tasiyan “Bluyuk — Opera” tlrindeki ilk eserdir.

ilk ulusal operamiz olan “Kerem Operas!”, yerel konusu, mistik yénd,
insanliga 6zgu evrensel degerleri ve bu 6zelliklerin eserde disa vurumu

bakimindan bu tez galismasinin ana konusunu olusturmaktadir.

Bu baglamda c¢alismasinin birinci boéluminde, Ahmed Adnan

Saygun’un ayrintilariyla tim hayati, Kerem Operasri’'nin librettosunu yazan



Selahattin Batu'nun hayati ve Ahmed Adnan Saygun'un ogrencileriyle

yapilan roportajlar yer almaktadir.

ikinci boliimde, bestecinin genel kompozisyon anlayisi, dénemler
itibariyle yarattigi sanat eserlerinin incelenmesi ve opus numaralariyla
siralanmig eserlerinin listesi, “kompozisyon anlayisi ve eserlerine toplu bakig”

bashgi altinda yer almaktadir.

Calismanin tGgluncu ve son bdoliminde, Kerem Operasina kaynak olan
O0zgun halk hikayesi, eserin bestelenis sureci, operaya uyarlanmis konu,
librettosu, konuda kullanilan semboller, muzik dili ve sahnelenme asamasi,
“‘Kerem Operas’'na Butlinsel Bakis” bashg altinda tim ayrintilariyla
incelenmigtir. Libretto, Adnan Saygun’un da dnerisiyle, en son duzeltilmis hali

olma 6zelligi nedeniyle eklenmistir.

Calisma, literatir taramasi ve kaynaklarin incelenmesi, ilgili kisilerle
yapillan yuz ylze gorusmelerden elde edilen bilgilerin derlenmesiyle

olusturulmustur.



Resim 1:Ahmed Adnan Saygun

BOLUM 1: AHMED ADNAN SAYGUN HAYATI VE SANAT
ANLAYISI

1.1. AHMET ADNAN SAYGUN’UN HAYATI

Ahmed Adnan, 7 Eylil 1907'de Izmirde diinyaya geldi. Babasi
Mehmed Celaleddin Bey (1872-1954), Nevsehirli kokli bir aileye mensup
olan bir matematik ogretmeniydi. Ailesi orduya cephane sagladigi igin

Fisekcizadeler olarak biliniyordu. *

Mehmed Celaleddin Bey, aile gelenegi olarak medresede yetistiriimisti.
Saygun’a gore babasi “muspet ilimlere 6nem veren, aydinlik kafali, herkeste
sayg! uyandiran bir kisilige sahipti”.? Mehmed Celaleddin izmirde Medresede
matematik hocasiydi. Ayrica ittihat ve Terakki Cemiyeti lyesiydi ve izmir'in

Milli Kituphanesinin kurulmasinda buyuk katkilar saglamisti.

! Saygun bir siire Fisekgi soyadini kullanmustir.
% Ferruh Senan, “ Ahmed Adnan Saygun’un Atalari ve Mehmed Celal Saygin”, s.41



Mehmed Celaleddin Bey 1903 yilinda kendinden 15 yas kuguk olan
Zeynep Seniha Hanim ile evlenir. Zeynep Seniha Hanim (1887-1925)
Konya’nin Dodanbey kasabasindan bir aileye mensuptur. 1905 yilinda ilk
cocuklari olan Nebile (1905-1968), 2 yil sonra dedesinin ismi verilen Ahmed

Adnan diunyaya gelir.

Celal Bey 6gretmen olarak ¢ocuklarinin egitiminde ¢ok titiz davranir.
Saygun bu konuda: “Hi¢c mubalaga etmiyorum, dort yasindayken eski yaziyi
yazar ve okurdum. Evde bir karatahtamiz vardi. Babam bana ve ablama
hocalik ederdi” demistir.®> Bes yasinda Hadikai Siibyan Mektebi'ne baslayan
Adnan, mektebi 2 yilda bitirdikten sonra, mahalle mektebi yerine, izmirde

cagdas egitim veren ittihad ve Terakki Niimtine Sultanisi’ne yolland:.*
Saygun’un ilk Genglik Yillari

Saygun’un biiyiimege basladigi dénemde, izmir Bat’'dan gelen pek
cok eglence gruplari tarafindan sik sik ziyaret edilen bir sehirdir. Ustelik bazi
kafelerde klasik muzik icra edilmektedir. Saygun kug¢lk yaslarinda babasiyla
gittigi bu kafelerde klasil mizikle tanisir. Daha sonra izmir Tiyatrosu’'nda
birgok opera ve operet temsillerini de izler.> Bu etkilerle énce ablasi daha
sonra kendi kiiguk yaslardan itibaren ud dersleri almaya baslarlar. Ardindan
Saygun, okulu ittihad ve Terakki Nimune Sultanisi'nde Ismail Ziihdii Bey'den
(1877-1924) 6nce bati mizigi Gzerine nota, ardindan piyano dersleri almaya

baglar.

Adnan c¢ocukluk vyillarinda Balkan Savaslari(1912-1913) ardindan
izmire yerlesen miilteciler, sonra Birinci Dinya Savasi (1914-1918) ve

izmirin Yunanllar tarafindan isgali ile birlikte oldukga zor yillar yagamistir.

® Sadun Tanju, “Adnan Saygun Anlatiyor”, Gésteri, Mart 1991, s.77

* Mahmud Ragip Késemihaloglu (Gazimihal), “Ahmed Adnan”, Mizik ve Sanat Hareketleri,
1935, sayi 10, s.6

® Emre Aracl, “Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisi”, s.35,36



Hatta Yunan isgali doneminde okulu kapatilir akabinde babasi Milli
Katuphane’nin  adindan ‘milli’  kelimesini kaldirmamakta direndigi igin

hapsedilir.®

Batin bu olumsuz sartlara ragmen Saygun, muzik egitimine,
babasinin aldi§i piyanoyla evde devam eder. Once Monsieur Rosati'yle
ardindan asil adi Alessandro Voltan olan Macar Tevfik Bey'le (18467-1941)
calismalarina devam eder. Muzige ilgisi artarak devam ettikge, kendini
geligtirecek bilgide o6gretmenler bulamadigindan, farkli kaynaklar okuyarak
muzik teorisi alaninda kendini gelistirmeyi surdurdr. Okudugu bu kitaplarin

bazilarini Turkge'’ye gevirir.

Bu dénem tercume ettigi kitaplar, 1925-26 senelerinde Albert Keim’in
‘Wagner’'in Hayati ve Eserleri’kitabi, Salomon Jadassohn’un armoni ve
kontrpuan kitaplari “Lehrbuch der Harmonie;1883 ve Lehrbuch der
Kontrapunkts;1884”, Ernst Friedrich Richterin kontrpuan kitabi “Lehrbuch
des einfachen und doppelten Kontrapunkts;1872” ve otuz bir ciltlik La

Grande Encyclopedie’deki tim miizik maddelerini Tiirkge'ye terciime eder.’*

Bu kitaplardan ogrendigi bilgilerin 1s1ginda besteledigi ve opus
numaralar verdigi ilk eserleri, “Les auntres morceaux du meme auter: Bruit!
gu’est-ce qu’il vent dire?(Op.1)","Danse d’aidin (Op.2)", “Serenade plesante
(Op.3)", “Marche des oiseaux pour piano par A.Adnan (Op.4) (Kuslarin
Marsi, 30 Eylal 1922)"dir.

Bunlar tabii ki ¢ocukluk dénemi eserleridir ve Saygun daha sonra
higbirini resmi opus listesine dahil etmemistir. Ancak bu eserler Saygun’un o
yasta ciddi sekilde c¢oksesli armoni bilgisini geniglettigini gostermesi

acisindan buyuk oneme sahiptir. Nitekim birka¢ yil sonra Saygun, Bati

® Ferruh Senan, a.g.m., s.42
 Adnan Atalay, “Saygun’un Eserleri”, Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri, s.38
* Adnan Saygun bu eserleri, Fransizca tercimelerinden Tirkgeye gevirmistir



muziginin daha ciddi formlari ile denemeler yapmaya baslar. Bunlar Re Major

Senfoni (1927/28) ve tamamlanmamis bir Yayli Calgilar Dértliist’diir.?

Saygun egitimini tamamladiktan sonra babasindan gelen baskilarla,
hayatini kazanmak igin igler aramaya baglar. Su sirketi, postane gibi yerlerde
caligir. Fakat bu denemelerin hepsi basarisiz sonu¢ verir. Daha sonra
babasindan, nota satmasi icin bir kirtasiye dilkkkani agmasini rica eder. izmir

Beyler Sokagr’'nda agilan diikkana piyanosunu da getirttirir.

Burada sabahin erken saatlerinden gecenin ge¢ saatlerine kadar
piyano calan Saygun, ilk 6nemli kompozisyonlarini burada besteler. Fakat
kirtasiyeyle hic ilgilenmedigi icin 1924’te acilan dikkan, 1925te iflas ederek

kapanir.®

Bu tecribelerden sonra tamamen muzik kariyerine yonelir. 1924’te
ilkokullarda miizik 6gretmenligi yapmaya baslar. Bunlar istiklal ve Sehit Fethi
Bey ilkokullaridir. Bu donemde Ziya Gokalp, Mehmed Emin ve Bigakgizade
Hakki Bey'in siirleri GUzerine okul sarkilari yazar. 1926’nin eylulinde orta
dereceli okullardaki 6gretmen acigi icin agilan sinava girmek Uzere Ankara'ya
gider. Sinav Kurulunda: Ahmed Muhtar, Veli, Flitci Kadri, Piyanist Sadri,
Ihsan Servet (Klnger) gibi kisiler vardir. Sinavda Schubertin La mindr
sonatini ve kendi yazdigi sol majorden bir parcayi c¢alar, bir ezgiye eslik
yazmasi istenir, solfej yaptirilir.'° Sinavi kazanir ve ayni yil izmir Lisesi'ne

musiki hocasi olarak tayin edilir.

1925 senesinde muzik reformlari gergevesinde Turk HUkameti geng ve
kabiliyetli muzisyenleri imtihanla Avrupa’nin 6nemli konservatuvarlarina,

saygin muzisyenlerle calismak Uzere gdndermeye karar verir. Bu burslarla

® Emre Araci, a.g.k., s43 .
® Giilper Refig, “Ataturk ve Adnan Saygun — Ozsoy Operasl”, s.21
1% Fehamettin Ozgiic, “Ahmed Adnan Saygun”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri, s.19



yurtdigina yollanan adaylar, yurda donuslerinde devlet muzik okullarinda ders
vermek suretiyle, 6grenmis olduklarini yeni nesillere aktaracaklardir. O
seneki imtihani kazanarak gidenler arasinda Halil Bedi (Yonetken), Ulvi
Cemal (Erkin) de vardir. Saygun o imtihana girmek istemisse de annesinin
ani vefatindan dolayi bu firsati kacirir. Ug sene sonra ayni imtihan tekrar ilan
edildiginde Saygun bu kez firsati kacirmaz.'* Sinav Kurulunda: Seyfettin
Asaf, Ahmed Muhtar, Ekrem Besim gibi kigiler vardir. Girdigi bu sinavi da

basariyla kazanir. Boylece hayatinda dnemli bir ddbnem baslar.

Paris’te Ogrencilik Yillari

1928’in Kasim ayinda gemiyle 6nce Marsilya’'ya ,oradan Paris’e gecer.
Saygun ogrencilik yillarinda Fransizca 6gdrendigi i¢in dil problemi ¢ekmez.
Saygun’un Paris’te ilk gittigi okul Ecole Normale de Musique olur. Fakat bu
okulda buatun bilgiler en bastan anlatildigi igin egitimi ¢ok yavas bulur ve

memnun kalmaz.

Bu donemde Scola Cantorum’da ders veren Fransiz mizisyen Eugéne
Borrel (1876-1962) ve muzisyen esi Madame Borrel Saygun’a evlerini agarlar
ve ona her konuda yardimci olurlar. Dahasi Eugéne Borrel Turkce
bilmektedir, ¢lnkii gocuklugu, babasi bir sire Osmanli imparatorlugu
zamaninda Fransiz Postalarinin - mudarligini  yaptigi  igin, izmirde
gecmistir.> Boylece Borrel'lerin yardimiyla Scola Cantorum’a dgrenci olarak
kabul edilir. Oncelikle okulun mudari Vincent d’Indy’den (1851-1931)
kompozisyon dersleri almaya baslar. Bu arada org dersleri alip ve koroya da
katilir. Mlzik anlayigi olarak Scola Cantorum, egitimini Palestrina polifonisi,
J.S. Bach fugleri ve Beethoven formlari Gzerinden veren gelenekgi ve ciddi

bir egitim kurumudur.

" Emre Aracl, a.gk., s. 46
2 Emre Aracl, a.g.k., s. 50



César Frank’in o6grencisi olan, Alman ekolinden ve Duparc’tan
etkilenen d’Indy, egitimi ve ¢izgisiyle Adnan’ fazlasiyla etkiler. Saygun hocasi
hakkinda: “d’Indy benim blyUk eserleri derinligine anlamami, hissetmemi
sagladl” demistir.*®> Okuldaki asir gelenekgi tutum, Saygun’u hi¢ rahatsiz
etmez. ilerlemenin gecmisle baglar kopariimadigi takdirde saglanabilecegine

inanir.

Saygun Paris’'te kaldigi surede oncelikle Eugéne Borrel sayesinde
Debussy, Ravel, Roussel ve hatta Verase gibi “modern” mizisyenleri tanima
firsati bulur, bu sayede muzikal duyarhhgini gelistirip zenginlegtirir. Cok iyi
birer egitimci olan Borrel'ler Saygun’a armoni, fig ve kontrpuan derslerinde
yardimci olurlar. Bu dénemde Saygun birgok konsere ve énemli prémiyerlere
katlma sansi bulur. Stravinski’nin “Symphony of Psalms’inin besteci
yonetimindeki  promiyerinde, Albert Roussel'in esliginde Varése’in
“Integrales”in konserinde bulunur. Bu vesileyle Roussel'le da tanisir. Adnan
Saygun Paris’ten ayrilmadan énce “Op.1Divertimento’sunu Borrel’in tavsiyesi
uzerine, 1931 vyilinda Buyuk Koloniler Sergisi sebebiyle duzenlenen
Uluslararasi Yarismaya gonderir. Yarigsma jurisi tarafindan segilen eser,
Collone Konserleri Orkestrasi tarafindan calinir. Juri Bagskani ve Orkestra
Sefi Gabriel Pierné’dir. Fakat Saygun yurda donduigu icin kendi basarisina

tanik olamaz.**

Yeni Turkiye Cumhuriyeti'nin yapilanmakta olan musiki reformu,
1931°’de yirmi dort yasinda yurda donen Ahmed Adnan’in muzik diline de
etkin bir bicimde yon verir. Ataturk’in dastncesine gore, Osmanl Musikisi
yerine koylinin de anlayabilecegi yeni bir musiki, 6zinU halk musikisinden
alan ¢ok sesli bir musiki yaratiimalidir. Nitekim Saygun daha sonra Ata’nin
musiki alaninda fikirleri Gzerine “Atatirk ve Musiki: O’nunla Birlikte, O’'ndan

Sonra” adinda bir kitap yazar.

'3 Prof. Dr.Denis—Armand Canal, “Ahmed Adnan Saygun”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri,
s.28
4 Prof. Dr.Denis—Armand Canal, a.g.m., s. 29



Yurda donusinde kontrpuan ogretmeni olarak ilk atandigi yer Ankara
Musiki Muallim Mektebi olur. Bu okul 1 Kasim 1924’te Cebeci’de eski bir otel
binasinda alti 6grenciyle editime baslamistir. Madulrd, ayni zamanda orkestra
sefligi yapan Zeki Ungoérdir. Ogretmenler de yine orkestradan segilmistir.*
Okul ilk egitim donemine basladiginda ilk ve orta derecedeki okullara muzik

ogretmenleri yetistirmeyi amaglamigtir.

Yurtdisina devlet bursu ile yollanmig gen¢ muzisyenler birer birer
Tarkiye’ye donerler ve Musiki Muallim Mektebi’'ne 6gretmen olarak atanirlar.
Paris’te egitim alan Ekrem Zeki (Un) ve Ulvi Cemal (Erkin) 1930 senesinde
ders vermeye basglarlar; Ahmed Adnan’in yani sira Leipzig’'de egitim
gormekte olan Ferhunde Remzi (Erkin) ve Necdet Remzi (Atak) de yurda
donuslerinde Musiki Muallim Mektebi'ne 6gretmenlige atanirlar. Bu kadroya
daha sonra Halil Bedi (Yonetken), Nurullah Sevket (Taskiran) ve Necil Kazim

(Akses) da katilir; Afet (inan) ise okulda tarih dersleri vermektedir.'®

Saygun ilk siniflara muzik imlasi, ileri siniflara kontrpuan dersleri verir.
Dersleri ileri diizeyde islemesi 6grencileri oldukca zorlar. Ozellikle kontrpuan
derslerinin seviyesinin ¢ok yuksek olmasi sebebiyle 6grencilerinin buyuk bir
kisminin basarisiz olmasi, mudur Zeki Bey ile aralarinda bir anlasmazligin
dogmasina sebep olur. Bu anlasmazlik ileride Saygun’un gelecegini

fazlasiyla etkileyecektir.!’

Bu donemde 1932 yilinda piyanist Mediha (Boler) Hanimla evlenir.
Fakat bu evlilik daha sonra bozulur.

Saygun’un ilk Operasini Besteleyisi

!> Giiltekin Oransay, “Atatiirk ile kiig”, s.109
'® Emre Aracl, a.g.k., s. 66
" Emre Aracl, a.gk., s. 67
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1934 yilinda iran Sahrnin Tlrkiye'ye yapacadi ziyaret sebebiyle, yeni
Tark toplumunun temeli olan inkilaplarin tanitiimasi bakimindan onemli bir
firsat ortaya cikar. Atatirk konusunu bizzat kendinin sectigi bir operayi
Saygun’a siparis eder. “Ozsoy” adi verilen bu opera, Turk Milletinin
dogusunu, Iran ve Tirk milletinin kdki uzak tarihlere dayanan kardesligini
ifade etmektedir.'® Librettoyu iranli sair Firdevsi'nin Sehname’sine
dayanarak Munir Hayri (Egeli) yazar. Opera politik bir ortamda temsil edilmek
uzere siparig edildigi i¢in dogal olarak iglenen konu da politik mesajlar igerir.
Ayrica Turkge bir opera bestelenerek, milli butinlagun ifadesi olan dil birligi

kavramina da verilen dnem gosterilir.

Ug perdelik eserde, mitolojiyle beraber devrin glincel konulari da
islenmistir. Daha sonra 1980 senesinde Saygun eseri tekrar ele alir ve 1934
yilhindaki bigimiyle iginde guncel konularin da yer aldigi eseri, glincel konulari

cikararak tek perde halinde yeniden duzenler.

Siparigin ardindan bir aydan az bir zamanin olusu, rol alacak
elemanlarin yetersizligi, varolan elemanlarin seslerine gore beste yapma
zorunlulugu, koronun nota bilmeyen ogrencilerden meydana gelmesi
Saygun’un oOnlne ¢ikan zorluklardan birkacidir. Ayrica hazirlik provalarini
etkileyen bagka bir olumsuz neden de Zeki Bey'in (Ungér) Riyaset-i Cumhur
Orkestras’’'nin kullanimini engellemesinden meydana gelen sikintidir. Bu
sikinttyr Musiki Muallim Mektebi korosunun kullaniminda da yasayinca, ismet
Pasa ve Gazi Enstitilerinden o&grenciler bulunur, ki bazilari nota

bilmemektedir.

Bitin bu zorluklara ragmen Ozsoy'un bestecinin yonetimindeki
promiyeri, Mustafa Kemal ve iran Sahi Reza Pehlevi’'nin huzurlarinda, 19

Haziran 1934 gecesi Ankara Halkevi’nde gerceklestirilir. Ancak Saygun ileriki

'® Dog.Giilper Refig, “Atatiirk ve Adnan Saygun — Ozsoy Operas!”, .24
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yillarda “Ozsoy’u bir opera olarak degil, “musikili sahne eseri” ve “deneme”

olarak tanimlar.

Ozsoy’un temsilinden sonra Adnan Saygun’a Ataturk’in Yalova'daki
yazlik evine kendisini kabul edecegi bildirilir. Saygun beraberinde Turk
musikisi hakkinda bir rapor goturar. Bu rapor 1936 yilinda tekrar ele alinarak
Tark Musikisinde Pentatonizm basligiyla yayimlanir. Raporda Saygun’un o
dénemdeki politik distincelerden ve bilhassa gelistiriimekte olan Gunes-Dil

ve Tiirk tarihi teorilerinden fazlasiyla etkilendigi anlasiimaktadir.*®

Bu arada 28 Haziran 1934’te cikarilan bir kanunla 1 Ocak 1935
tarihinden itibaren her Turk vatandasinin soyadi kullanmasi mecburiyeti
dogar. Saygun’un babasi Mehmed Celal, “Fisek¢i” soyadini almak istese de,
‘meslekle alakali soyadi olmaz” gerekgesiyle reddedilir. Bunun Gzerine
matematik 6gretmeni oldugu icin “Saygin” soyadini almak ister. Bir sire bu
soyadi kullanmalarina ragmen, bu soyadin baskalari tarafinda alinmis olmasi

sebebiyle, soyadlari “Saygun” olarak degistirilir.2°

Yalova'da Ata’yi ziyaretten Ankara’ya donuste Ataturk’dn talimatiyla,
Zeki Bey'in (Ungodr) yerine Riyaseti Cumhur Orkestrasi sefligine vekilen
getirilir. Orkestra yeni sefiyle ilk konserini 23 Kasim 1934 gunu verir. Konser
oldukca begenilir. Fakat birkag ay sonra Saygun bozulan saghgi yuzinden
gittigi istanbul’'dan dénmeden bu gérevden, daha sonra da Musiki Muallim

Mektebi’'ndeki 6gretmenlik gorevinden alinir.

Tam bu donemde sikinti verici olaylar olurken Saygun’a bir opera
siparis edilir. Mustafa Kemal'in Ankara’ya geliginin yildonimua vesilesiyle,
konulari bizzat Atatirk tarafindan belirlenmis olan birer perdelik ¢ opera,

genc kusak bestecileri tarafindan yazilacaktir. Bunlar “Ulki Yolu”, “Baydnder”

¥ Emre Araci, a.g.k., s. 68-73
? Ferruh Senan, “ Ahmed Adnan Saygun’un Atalari ve Mehmed Celal Saygin”, A. A. Saygun
Semineri Bildirileri, s.41
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ve “Tagbebek’tir. Her U¢ operanin librettolari Munir Hayri (Egeli) tarafindan
yazilir. “UIk( Yolu” Ulvi Cemal’e, “Baydnder” Necil Kazim'a ve “Tagbebek”
Ahmed Adnan’a verilir. Kasim ayi sonlarina dogru bildirilen siparisin, Mustafa
Kemal’in Ankara’ya gelis tarihi olan 27 Aralik gecesi temsil edilmek Uzere
tamamlanmasi gerekmektedir. U¢ eser de alegorik olarak Cumbhuriyet
Devrimlerini yansitir; “Turk Destani” olarak tanimlanan “Bayonder” Mustafa

Kemal’i, “Lirik Fantezi” olarak tanimlanan “Tasbebek” yeni bir nesil
yetistirmeyi, “Ulki Yolu” ise devrimlerin amaglarini islemistir. Konusu kisaca
soyledir: Tagbebek yapan bir usta bir bebege kalp koymayi unutur. Tasbebek
canlaninca ustasina sadik olacagina onun ¢iragi ile kagar. Burada sanki,
devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavrayamayan, sekilcilik ve taklide bagh bir
gengligin yetismesi durumunda basimiza gelebilecek akibete gonderme

yapiliyor gibidir.?*

Necil Kazim (Akses) “Baydnder”in ancak bir kismini yetistirebilir, Ulvi
Cemal (Erkin) ise kisith zaman sebebiyle “Ulkii Yolu’nu besteleyemez.
Dolayisiyla sadece “Tagbebek” 27 Arallk 1934 gecesi Adnan Saygun
yonetimindeki Riyaseti Cumhur Orkestrasi esliginde, Mustafa Kemal’in
huzurunda Ankara Halkevi binasinda temsil edilir. Saygun vyillar sonra eseri

tekrar ele alir ve 6zellikle Munir Hayri ile birlikte librettosunu duzenler.

“Tagbebek”in temsilinde Saygun 39 derece ategle orkestrayi yOnetir.
Sonra orta kulak ve i¢ kulak iltihabi gecirerek ameliyat olmak icin istanbul’a
gider. Bes ay kalarak kulagindan iki agir ameliyat gecirir. Bu arada
Saygun’un yoklugu sebebiyle tatsiz gelismeler olmaktadir. Orkestradaki

gorevini ihmal ettigi dustintlmektedir.

Bdylece Riyaseti Cumhur Orkestra sefligi ve Musiki Muallim Mektebi

ogretmenligi gorevlerinden alindigi gibi, Ankara Devlet Konservatuvari

2 Emre Aracli, a.g.k., s. 75
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kurulugs calismalarindan da uzaklastirilir. Alman besteci Paul Hindemith bu

konuda danisman olarak Ankara’ya davet edilir.
Ankara Devlet Konservatuvarr’nin Kurulusu

Adnan Saygun Ankara’dan uzaklastiriimadan 6nce, Musiki Muallim
Mektebi’nin konservatuvara donusturtlmesi ¢alismalarinin igindedir. Bunun
icin duzenli toplantilar yapilmaktadir. Bu toplantilarda okulun Milli Musiki ve
Temsil Akademisi olarak duzenlenme karari alinir. Karar 25 Haziran 1934’te

meclis tarafindan kabul edilir. Bu yasaya gore:

a) Memlekette bilimsel esaslara gore Milli Musikiyi islemek,
yukseltmek ve yaymak.
b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli eleman yetistirmek.

c) Musiki 6gretmeni yetistirmek.??

Ancak bu yasa yururluge konmaz. Yine de bu calismalar suratle
devam eder. Bu ¢alismalara danigsman olarak kendisine yapilan daveti kabul
eden Hindemith 6 Nisan 1935 gunu Ankara’ya gelir. Kendisini Cevad
Memduh (Altar) karsilar.?®

Hindemith cesitli denetlemeler yaptiktan sonra Maarif Vekaleti'ne dort
ayri rapor verir ve orkestranin eksik elemanlarinin yerine eleman bulmak igin
Almanya’'ya doner. Bu raporlardan ilkinde Ankara’da Devlet
Konservatuvar’'nin ~ nasil  kurulacagi, ikincisinde Riyaseti Cumhur
Orkestrasi’nin nasil i1slah edilecegi, Uguncusunde orkestra enstrimanlarinin

yenilenme zorunlulugu, dorduncusunde ise Turkiye’de muzik sanatinin yurt

22 Refik A. Sevengil, “Devlet Konservatuvarinin Kisa Tarihi”, Ankara Devlet Konservatuvari
30.Y1l Kitabi, (Haz. Glltekin Oransay), s.8
23 Cevad Memduh Altar, “Paul Hindemith ile Karsilasmam”, ‘Cevad Memduh Altar’a
Armagan’, (Haz. Erdogan Okyay)
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capinda gelisiminin nasil  degerlendiriimesi yonunde gorUgleri  yer

almaktayd:.?*

Hindemith’in tavsiyesiyle Ankara’ya baska muzisyenler de gelir. Bu
muzisyenlerin arasinda Eduard Zuckmayer ve Ernst Praetorius da vardir.
Oncelikle Ernst Praetorius Riyaseti Cumhur Orkestrasi’'nin bagina sef olarak

getirilir. Daha sonra tiyatro ve opera rejisoru Carl Ebert de bu kadroya katilir.

Musiki Muallim Mektebi 6grencileri arasinda bir sinav yapilir. Bu
yapilan sinavia kabul edilen o6grencilerle, konservatuvar egitime 1 Kasim
1936’da baslar. Fakat ilk sinav 6 Mayis’'ta yapildi§i icin, konservatuvarin
kurulus tarihi 6 Mayis 1936 olarak kabul edildi.®

Adnan Saygun’un hastaligi sirasinda, Hindemith Milli Egitim Bakan-
hgr'na bir rapor verir. Bu raporda Saygun’un besteci ve egitimci olarak yeter-
sizliginden bahseder ve Ankara’dan uzaklastirilmasi gerektigini ifade eder.
Fakat bu sirada Saygun Halkevlerinin fahri olarak musiki musgavirligini yap-
makta ve Ankara Halk evi'nde koro yonetmektedir. Birka¢ ay sonra davet
edildigi bir festivalden donuste, Halkevlerindeki gorevine son verilir.
Ataturk’in buyuk ilgi gosterdigi bir bestecinin, Ata hala hayattayken bu
olaylara maruz kalmasi dusundurtcudur. Boylece Saygun Ankara’dan ayrilip

istanbul’a gelir.

Atatirk’in 1 Mart 1923’te TBBM dorduncu toplanma vyilini acgis
nutkunda; “Ameli ve samil bir maarif i¢in hududu vatanin merakiz-i
muhimmesinde asri kutUphaneler, nebatat ve hayvanat bahceleri,
konservatuvarlar, darilmesailer, mizeler ve sanayi-i nefise mesherleri [azim
oldugu gibi bilhassa simdiki teskilat-1i mulkiyyeye nisbetle kaza merkezlerine

kadar bitin memleketin matbaalarla techizi icap etmektedir.”®® Atatiirk’e

24 Cevad Memduh Altar, a.g.m., s. 64-65
* Refik A. Sevengil, a.g.k., 5.9
?® Ahmed Adnan Saygun, “Atatiirk ve Musiki: O’nunla Birlikte O’'ndan Sonra
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yurekten bagh olan ve her cimlesini gorev edinen Saygun icin, Ata’nin da
ifadesiyle yurt igin gerekli kurumlardan olan konservatuvarin Kkurulus

asamasinda gorev alamamak, ¢ok tzucu bir durumdur.

Saygun’un bir nevi, donemin politik iligkileri sebebiyle Ankara’dan
ayrilmasi s6z konusu olsa da, Hindemith’in Alman ekolinden olusu ve
Fransiz ekolinden gelen Saygun’u istemeyisi, bu nedenlerin butlinu iginde

yer alir.?’

1936’da istanbul'a gelen Saygun, Cemal Resitin (Rey) yodun bir
sekilde calistigi Darulelhan’da (Belediye Konservatuvari) kompozisyon
dersleri vermeye baslar. 1939 senesine kadar bu goérevde kalir. Yine 1936
senesinde Rusya’dan da gesitli muzisyenler gelir. Bu muzisyenler arasinda
David QOistrackh, Lev Oborin ve Dimitri Sostakovi¢ de vardir. Ayni yil Saygun
Necil Kazim Akses’le beraber kirk kisilik Turk delegasyonuyla Rusya'yi

ziyaret eder.?®

Bu arada Halkevlerinin daveti Uzerine Bela Bartok Turkiye'ye gelir.
Mizik alaninda birgok gelismeler vardir. Ustelik 1937 Ocak ayinda Hindemith

Tarkiye’ye yaptigi son ziyaretinde girisimlerinin basarisindan memnundur.

Bela Bartok’un Turkiye Ziyareti

A. A. Saygun ve M. Ragip Gazimihal, Macar muzikolog Bence
Szabolci’'nin yayimlamig oldugu bir makalede vermis oldugu bir haritada
Anadolu'nun Arap ve Iran etnolojisi altinda gosterildigini fark ederler. Bunun
Uzerine Gazimihal, “Turk Halk Mduziklerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi”
adhyla yayimlamig oldugu makalesini yollar. Bu makale Bartok’un dikkatini

ceker.

" Dog. Hasan Ugarsu ile yaptigim bir sdylesiden, 25 Mayis 2006
8 Emre Aracl, a.g.k., s. 84-85
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Bartok Turkiye’de muzik reform ¢alismalarinin oldugunu ve bu sebeple
Hindemith’in Ankara’da oldugunu bilmektedir. Butin bu karisik sartlar icinde
Bartok Halkevlerinin davetlisi olarak 2 Kasim 1936 giini trenle istanbul'a
gelir. Vardigi gun Adnan Saygun ve Bartok Belediye Konservatuvari’ndaki
halk mazigi koleksiyonu Uzerinde galismak Uzere arsive giderler. Burada 65
adet cift tarafli plak kaydi bulunmaktadir; Macaristan’da kendi arsivlerinde
bulunan 4 plak kaydi ile karsilastirildiginda bu durum Bartok’u ¢ok etkiler.
Ancak mahallerinde derlenmedigi ve notalar halinde yazilmadidi igin

elestirmekten de geri kalmaz.

iki giin sonra Saygun ve Bartok Ankara’ya dogru yola cikarlar. 5-11
Kasim tarihleri arasinda Bartok burada U¢ konferans (ki bu konferanslardan
ilkini Fransizca, ikincisini Almanca ve Uguncusunlu de Macarca olarak yapar),

halka acik bir konser ve Macar Blytukelgisi’nin evinde 6zel bir resital verir.

Corum’a duzenlenen ilk gezi, Bartok’'un rahatsizlanmasi Uzerine iptal
edilir. Konservatuvardan Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses’in de
gbzlemci olarak katildiklari grup ancak 18 Kasim gecesi Adana’ya dogru yola
cikabilir. Adana, Tarsus ve Mersin’den sonra Osmaniye’ye gelinir. Burada
Kisi gegirmek igin yaylalardan inmis gogebelerin arasinda galisirlar. Saygun
Bartok'a hem tercimanlik yapmakta hem de dinledigi turkdleri notaya
dokmesinde yardimci olmaktadir. Bartok duydugu melodileri nota olarak
yazarken, Saygun da Turkce telaffuzlarini c¢ikartabilsin diye Bartok’a
kelimeleri fonetik olarak yazar, daha sonra zamani kalirsa tuarkd ile ilgili
detayl kiinye hazirlar. Bitin bu melodiler Bartok’'un 1917 yilindan kalma eski

bir Edison fonograf makinesi ile silindire kaydedilir.

Bartok ve Saygun toplam 93 ezgi toplar. Bunlardan dérdu Macar halk

ezgileriyle tipatip ayni, alti ezgi ¢esitlemeler, 11 ezgi de belli Macar tipleriyle
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ayni yapidadir. Bu caligsmalar Bartok’'un vefatindan sonra biri Saygun

tarafindan digeri Macaristan Kiado Akademisi tarafindan yayimlanir. #°

Bartok’'un gidisinden sonra Saygun benzer bir arastirma yapmak lGzere
Karadeniz Bolgesi'ne gider. Bu arastirmalarini iki kitapta toplar. Bunlardan
ilki: “Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkl, Saz ve Halk Oyunlari Hakkinda
Bazi Malumat”, ikincisi: “Halk Turkdleri: Yedi Turkt ve Bir Horon”dur. Daha
sonra 1937 yilinda Bartok tekrar Tlrkiye’'ye gelmek istese de bir sekilde P.
Hindemith ve arkadaglari tarafindan gelisi engellenir, Ustelik Maarif Vekaleti

konuya ilgi gdstermez. Bartok da Amerika birlesik Devletleri’ne gider.

Ankara’da Rahatlatici Gelismeler

Ankara’da Halkevlerinin yedinci kurulus yildonimu sebebiyle duzen-
lenen Modern Turk Musiki Festivali kapsaminda 19 Subat 1939 gecesi bir
konser duzenlenir. Bu konser bes ¢cagdas Turk bestecisinin ayni programda
bir araya gelmesi acgisindan onemlidir. Programda Saygun’un Tasbebek
Operasi’ndan “Sihir RaksI”, Cemal Resit Rey’in “Karagdz” Senfonik Suiti,
Hasan Ferid Alnar’in orkestra suiti, Necil Kazim Akses'’in de “Ciftetelli’si, Ulvi
Cemal Erkin’in piyano ve orkestra icin “Kongertino”su yorumlanir. Besteciler
kendi eserlerini kendileri yonetirler. Sadece Erkin’in eserini Hasan Ferid Alnar
yonetir. Saygun’'un bes yil sonra Riyaseti Cumhur Orkestrasini yonetmis
olmasi anlamlidir. Bu konser canli olarak yayinlanir. Rus Beglerinden
esinlenerek yakigtirilan Turk Besleri tabiri de bu konserden sonra

kullaniimaya baslanilir.

Batin bu olumlu gelismelere ragmen Saygun Ankara Devlet
Konservatuvari'na alinmaz. Fakat Halkevleri kendisine miufettiglik teklif eder,

Saygun da Turkiye'yi gezip gérmesine imkan saglayan bu isi hemen kabul

* Emre Aracl, a.g.k., s. 86-88
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eder.

Irene ile tanigsma ve Olgunluk Dénemi Eserlerine Dogru

1936 vyilinda bir grup Macar muzisyen kiz, savastan kagarak
Tuarkiye'ye gelir. Irene Szalai bu grubun igindedir. Irene santozdir ve
Ankara’da sahne aldigi Karpi¢’'te Adnan Saygun ile tanigir. Tanismalarinin
ardindan her gun bulusurlar ve 1940 yilinda evlenirler. Sonrasinda Irene

Niltfer ismini alir.

Bu doénemde Saygun Halkevleri mufettigligi gorevinin yani sira
Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi'nden bazi eski 6grencilerini bir araya
getirerek “Turk Muzik Birligi Korosu” adinda bir koro olusturur. “Ses ve Tel
Birligi” olarak da bilinen bu grup Cenap And tarafindan desteklenmektedir.
Ayrica And’larin evinde dizenli olarak oda muzigi konserleri verilmektedir.
Koro ilk konserini Saygun’un idaresinde 8 Nisan 1940 tarihinde Ankara’da
verir. Bu koroyla hatiri sayilir temsiller yapilir. Ayni yil “Halkevlerinde Musiki”

adli kitab1 da yayimlanir.

Yogun calismalari devam ederken, Behcet Kemal Cagdlar'in
“Karanlktan Aydinliga” adli siirinin sézlerinden “Op.19 Eski Uslupta Kantat”|
besteler. Hemen ardindan 1939 yilinda baglayip 1943’te bitirdigi Op. 17 “Bir
Orman Masali” adli bale eserini verir. Eser , Emindntu Halkevi Bedii Raks
Elemanlari tarafindan Ankara Halkevinde 21-22 Subat 1944 gecelerinde icra

edilir. Riyaseti Cumhur Orkestrasini Praetorius idare eder.*

Bu devre icinde Saygun 1942 yilinda en 6nemli eserlerinden olan
“Yunus Emre Oratoryosu’nu besteler. Halil Bedi Yénetken oratoryoyu icra

ettirebilmek igcin dénemin maarif vekili Hasan Ali Yucel’e konservatuvarda Ug¢

% Emre Aracl, a.g.k., s. 93-94
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koral bolum dinletir. Fakat ikna edemez. Saygun 1943 yilinda oratoryoyu
CHP’nin agtigi bir yarigsmaya sokar. Bu yarigmada Ulvi Cemal Erkin’in piyano
kongertosu, Hasan Ferit Alnar’'in viyolonsel kongertosu ile birincilik 6dulini
paylasir. Butun bu gelismelere ragmen eser ancak 1946 yilinda icra edilebilir.
Bu kadar basarili bir eserin kisisel anlagmazliklar yizinden icra ettiriilmemesi

cok acidir.

Eserin icrasina yardimci olan Kisilerin baginda o siralar milletvekili olan
Behcet Kemal Caglar gelir. TBBM’'deki bir konugmasinda eserden bahseden
Caglar, Ismet inéni’nin dikkatini geker. Indni’nin emriyle 25 Mayis 1946
Pazar glinii Ankara Universitesi Dil ve Tarih cografya fakiltesinde bir temsil
gergeklestirilir. Birka¢ temsilin ardindan oratoryo genis yankilar uyandirir.
Bestecinin UnU yurt disina tasar. Bu basarinin ardindan devam ettigi
Halkevleri musavir ve mufettisliginin yani sira ayni yil (1946) Ankara Devlet

Konservatuvari’na kompozisyon égretmeni olarak atanir.

Saygun’un basarisi o kadar etkilidir ki yurt disindan bazi davetler
almasini saglar. ilk davet British Council araciliiyla Ingiltere’den gelir. Bu
iskocya ve Galler bélgesini de igine alan kapsamh bir Britanya turudur.
Gezinin amaci Saygun’u cagdas Ingiliz miizik diinyasina tanitmak, buradaki
egitim ve ogretim kurumlarini goérmesini saglamak ve dolayisiyla iki Ulke
arasindaki kulttrel baglari kuvvetlendirmektir. Bu amagla besteci 19 Ekim

1946 gunu Londra’ya varir.
ingiltere’den Gelen Davet

British Council yetkilileri Saygun icin bir ay boyunca dizenli ve dengeli
bir program hazirlamistir; bu slre zarfinda besteci konserlere gétirilecek,
ingiliz meslektaslarina tanitilacak, okul ve kurslari inceleyecek, halk mizigi

uzmanlari ile bir araya gelecek ve bir konferans verecektir.®*

%L Emre Aracl, a.g.k., s. 129
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Londra’ya vardiktan sonra ilk olarak Covent Garden'da italyan sef
Victor de Sabata’nin ydnetimindeki bir konseri izler.3? ikinci giin Grosvenor
Square’de verilen 8gle yemeginde iki énemli ingiliz besteci Arthur Bliss
(1891-1975) ve Michael Tippett (1905-1998) ile tanigtirilir. Tippett o donem
Morley College’daki muzik bolumunun basinda bulunmaktadir ve burada
amatorlerden bir koro olusturmustur. Yemegin ardindan Saygun Tippett'le bu

koroyu dinlemeye gider ve oldukga begenir.*

ilerleyen glinlerde Kraliyet Muizik Koleji'ni gezer ve miidiri Sir George
Dyson ile tanisir. Saygun’un gittigi okullardan biri de St. Paul Kiz Okulu’dur.
Bu okul ona kendi okulu olan ittihat ve Terakki Lisesi'ni ve cocuklugunu
hatirlatir. Saygun’u fazlasiyla etkileyen etkinliklerden biri de Purcell’in

Westminster Abbey’deki mezarina ziyaret olur.>*

Besteci Londra’dan sonra Manchester sehrindeki Hallé Orkestrasi’nin
provalarina katilir ve orkestra sefi Sir John Barbirolli ile tanisir.*> Hemen
ardindan Galler Bolgesi'ne gecer. Burada halk muzigi Uzerine calismalar

yapar ve gesitli ornekler dinler.

Son ziyaretini Iskogya’nin Edinburgh sehrine yapar. Edinburgh
Universitesi’nin Miizik Fakdltesi'ni gezer ve Prof. Sidney Newman ile tanigir.
Burada universitenin tarihi muzik enstrumanlari bolumuinde Ug¢ telli cura

gérmek besteciyi oldukga memnun eder.*

Saygun yurda donmeden once 15 Kasim 1946 gund “Turkish Music:

Past and Present” (Ge¢gmisten Gelecege Turk MUzigi) konulu bir konferans

%2 Adnan Saygun’un ani defteri, 20 Ekim 1946
% Adnan Saygun’un ani defteri, 21 Ekim 1946
 Adnan Saygun’un ani defteri, 25 Ekim 1946
% Adnan Saygun’un ani defteri, 30 Ekim 1946
% Adnan Saygun’un ani defteri, 2 Kasim 1946
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verir. Bestecinin Keman Sonati (op.20) ve Viyolonsel Sonati (op.12) icra

edilir.

Paris’e ikinci Gidis

Ingiltere gezisinde glizel iliskiler kuran Saygun, oradan ayrildiktan
sonra Paris’e gecger. Burada kendisine Nilifer hanim da katilir. Bestecinin

Paris’e gelis nedeni Yunus Emre Oratoryosu’nu tanitma amachdir.

Saygun burada ilk dnce, eseri daha 6nce dinlemis ve Saygun’a yardim
teklif etmis olan piyanist Lazar Levy'i bulur. Beraber Radio France’le bir
gbérusme yapmaya giderler. Radionun muzik bolimunin basinda Henry
Barraud vardir. Barraud Saygun’u haftalarca bekletir ardindan eser temsil igin
kabul edilir. Fakat koro, orkestra ve solistler igin ayri materyaller hazirlanmasi
gerekiyor, eserin Fransizca’'ya tercime edilmesi isteniyordu. Butliin bunlar
icin yukli bir miktar paraya ihtiya¢ vardi, oysa Saygun kendini zor idare

ediyordu. ¥’

Saygun kendi sikintilariyla ilgilenirken, 18 Aralik'ta Tippett’in
senfonisinin seslendiriimesi s6z konusudur. Bu vesileyle Tippett Paris’e
gelmek niyetindedir. Ancak konser iptal olur ve Paris’e gitmekten vazgecer.
Ardindan Tippett kendi oratoryosu “A Child of Our Time” idare etmek Uzere
Belcika’'ya davet edilir. Saygun da provalari dinlemek icin Tippett'le
Briksel'de bulusur. Provalarin ardindan Saygun Tippett'in araciligiyla Belgika
Radyosu’ndan Paul Collaer ile goérusur. Ancak Collaer o yilki programa
sadece “Inci'nin Kitabi’ni alabileceklerini sdyler. Bu sirada Ingiltere’'ye dénen
Tippett, Saygun’un eserlerini yayimlatabilmek igin kendi yayincisi Schott

firmasi ile gdriismustir.>®

%" Sadun Tanju, a.g.m. s.86-87
% Emre Aracl, a.g.k., s. 133
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Saygun Paris’e dondikten sonra Yunus Emre Oratoryosu’nun
Fransizca'ya tercimesini eski 6gretmeni Eugéne Borrel yapmaya baglar. Bu
arada bestecinin maddi kaynak arayigi devam etmektedir. Tam bu sirada
Baskonsolos Halil Ali Ramazanoglu gerekli fonu Milli Egitim Bakanligi’'ndan

bulur ve konserin gergeklesmesi giivence altina alinir.*

29 Mart 1947 gunia bestecinin idaresinde Radyo Orkestra ve Korosu
tarafindan icrasi gerceklestirilir ve Fransiz Radyosu’'ndan canli olarak
yayinlanir. Halk konseri ise 1 Nisan 1947 gecesi Paris Salle Pleyel Konser
Salonu’nda yine bestecinin idaresinde Lamoureux Orkestrasi ve St. Eustache
Korosu esliginde gergeklesir. Bu temsilin ardindan basinda olumlu ve

olumsuz birgok elegtiri yer alir.

Besteci 3 Nisan’da Turk Mazigi Uzerine bir konferans verdikten sonra,
Tippett'in daveti Uzerine ikinci kere Londra’ya gider. Bir slire sonra yurda

donus yapar.
Paris Basarisinin Ardindan Yurda Donilig

8 Mayis 1947 giinii Ege vapuruyla istanbul’a dénen Saygun coskulu
bir bicimde karsilanir. Bestecinin basarisi bir gazetede belirtildigi gibi sadece
sahsina ait bir basari degil, ayni zamanda Turkiye Cumhuriyeti’nin ve Ataturk

ilkeleri dogrultusunda benimsenen sanat anlayisinin da éviinctidiir.*

Eser yerli ve yabanci birgok ¢evrenin dikkatini cekmistir. Bu donemde
Amerikan Buyukelgisi Edwin C. Wilson oratoryoyu mikrofilme ¢ektirmek ve
Amerika’da basilmasini saglamak igin girisimlerde bulunur. Ankara
Universitesi’nde ders vermekte olan Caroll Pratt, eserin icrasi igin girisimlerde

% sadun Tanju, a.g.m. s.87 )
0 Sevket Rado, “Adnan Saygun’un Muvaffakiyeti Uzerine”, Aksam, 10 Mayis 1947
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bulunur ancak basari olamaz. Ardindan Onerilen projeler de

gerceklestirilemez.

Bestecinin ingiltere ziyaretinin olumlu havasiyla, ingiltere-Tirkiye
arasinda ortak bir mizik festivali olusturulmaya karar verilir. Adi Tirk-Ingiliz
Muzik Festivali olacaktir. Saygun bu festivale Tippett'in de davet edilmesi igin

oldukca fazla gaba sarf eder ancak basarili olamaz.

Saygun 1947 ortalarinda dogru ilk Yayl Calgilar Kuarteti'ni besteler.
Besteci Yunus Emre’nin ardindan bu eserini de Paris'te icra ettirebilme
arzusu icindedir. Fakat ne yazik ki eserin Paris’te icrasi ancak 1954 yilinda

gerceklesenbilir.

Saygun 1947 Sonbaharinda Iingiltere’ye yeni bir seyahat yapar. Uluslar
arasi Halk Mduzigi Konseyi’'nin (International Folk Music Council) acilis
toplantisinda Turkiye'yi temsilen davet edilmistir. Bu konsey uluslararasi halk
mizigi ve halk danslari arastirmalarini yayginlastirmak amaciyla ingiliz
besteci Vaughan Williams'in baskanlhginda toplanmigtir. Saygun da idari
komiteye Uye secilir ve komisyon kendisinden halk muziginin toplamasi ve
notaya geciriimesi konusunda bir rapor ister. idari komiteye secilmis olmak
gercekten énemli bir basaridir. Saygun Ingiltere’ye bu gidisinde Tippett'le
yeniden bulusur. Bu sirada Tippettin  Ankara’ya ziyareti de
gerceklesmemistir. Saygun ve Tippett 1958 senesine kadar bir daha

goriisemez, bu tarihten sonra da iki bestecinin irtibatlari tamamen kesilir.**
Basarilarla Beraber Galigsmalara Hizla Devam Edisi
Avrupa’dan dondikten sonra Saygun Yayh Calgilar Dortlisi’'ni

besteler. Ardindan “Kerem Operasi” Uzerine ¢alismaya baslar. Bu eseri uzun

suredir tamamlamak arzusundadir. “Kerem Operasi” U¢ perde ve sekiz sahne

* Emre Araci, a.g.k., s. 137-154
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olarak, onceki tek perdelik operalarina bakilacak olursa oldukga uzun bir
eserdir. Bu sebeple 1950 yilinda basladigi Piyano Kongertosu’nu da 1958
yihina kadar tamamlayamaz. Kerem Operasi’nin ardindan piyano kongertosu

ve iki senfoni besteler.*

Butin bu galismalarinin arasinda 1948 yilinda Inéni Armaganr'ni
kazanir. 1949 vyiinda Fransa Milli Egitim Bakanligi tarafindan Palme
Académique Nisani, 1950’de ise Officier d’Académie Madalyasi, 1951’de ise
italyan Hikumeti tarafindan Stella della Solideriata Nisanrnin birinci

payesine layik gorilir.*®

Bu dénemde bestecinin Op. 12 Viyolonsel ve Piyano icin Sonati ve
sonradan orkestrasyonunu yaptigi inci’nin Kitabi gibi eserleri yurtdisinda icra

edilir.

Amerika Gezisi

1950 yilinda Saygun, Amerikan hukimetinin daveti Gzerine esi Nilufer
Hanimla beraber Washington, New York, Boston ve Chicago’ya cesitli
calismalar ve temaslarda bulunmak Uzere gider. Uzun bir deniz yolculugunun
ardindan 27 Haziran sabahi New York’a varan Saygun’lar derhal
Washington’a gegerler. Saygun burada Kongre Kutuphanesi Muadard Mr.
Emmrich ve muzik bolumu sorumlusu Mr. Lichtenwanger ile tanisir,
kutiphanedeki halk miizigi koleksiyonunu inceler. Unli muzikolog Charles
Seeger ve besteci esi ile bir araya gelir. Ardindan Tanglewood’a gecger ve
burada genclerle yapilan orkestra ve orkestra sefligi calismalarini izler.
Besteci Aaron Copland ile tanisir. Ayrica Boston Senfoni Orkestrasi’'nin
verdigi bir konsere de katilir. Indiana Universitesinde gergeklesen bir

konferansta Saygun “gergcek halk musikisinin vasiflari” hakkinda bir teblig

*2 Emre Araci, a.g.k., s. 137
3 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, Cilt 4, s.219
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sunar ve Corum’un Alacahdyuk koyunde derledigi kayitlardan ornekler
dinletir. Yogun programi iginde, Unlu Orkestra Sefi Leopold Stokowski ile de

tanisma imkani bulur.**

Blyuk hayranlik ve saygi besledigi sef Stokowski ile tanigmak,
Saygun’u fazlasiyla heyecanlandirir. Stokowski, Saygun’'un “Yunus Emre
Oratoryosu”ndan haberdardir ve eseri icra ettirmek arzusundadir. Ancak o
dénemde Amerika’daki sendika problemleri yiztinden orkestra dagilir, proje

gerceklesmez.*

Bir baska proje de New York'taki Schola Cantorum korosunun sefi
Hugh Ross tarafindan sunulur. Bu teklif Birlesmis Milletler'in  kurulus
yildonumu dolayisiyla Metropolitan Operasi’'nda yapilacak konsere “Yunus
Emre oratoryosu’ndan bazi bolumlerin galinmasidir. Saygun bunu kabul
etmez, ardindan “Kerem Operasi’ndan yarim saatlik bir bélim dastnular,

ancak bu proje de gerceklesmez.

Saygun gezisi icerisinde, eski dostu Caroll Pratti Princeton
Universitesi'nde ziyaret eder. Indiana Universitesi'nde tanistigi New York
Folklor Dernedi Baskani Moritz Jagendorf ile dostluk kurar. Bunun disinda
Amerika’nin Sesi Radyosu’nda Turk Muzigi hakkinda bir konugsma yapar ve
Metropolitan Operasi’'nin  dergisine bir makale vyazar. En &6nemli
gelismelerden biri ise bestecinin, Avrupa’'daki birgcok basarisiz denemenin
ardindan, Southern Music Firmasi ile anlasarak , eserlerini Amerika’da basip

dagitacak bir yayinevi bulmus olmasidir.*®

Amerika’dan Yurda Doniis

* Emre Araci, a.g.k., s. 140
* Daha fazla bilgi igin bakiniz, Sadun Tanju notlari, s.101-102
“° Emre Araci, a.g.k., s. 141
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Saygun’un yurda donusunde, Cumhuriyet Halk Partisi secgimleri
kaybetmis, iktidara Demokrat Parti gelmigtir. Saygun’un fazlasiyla tzulecegi

bu giinlerde Halkevleri kapatilir.*’

1 Haziran 1951°de yUrirliige giren talimatnameyle, Istanbul Belediye
Konservatuvari’'na Bati muzigi ve Turk muzigi olmak Uzere iki ayri bolum
acllmasina karar verilir. Dénemin Milli Egitim Bakani Tevfik ileri Saygun’u
fazlasiyla takdir etmektedir. Besteciye verdigi énem ona Ankara Devlet
Konservatuvari mudurlugu teklif etmesinden bellidir. Fakat Saygun beste

calismalarinin aksayacagini dne siirerek gérevi kabul etmez.*®

Ayni yil Halil Bedi Yonetken'le birlikte birinci sinif icin “Lise Muzik
Kitabi”ni hazirlar.*® Bu bestecinin ayni zamanda ne kadar tretken oldugunun

da bir gostergesidir (kitap gevirileri de unutulmamalidir).

1952 yilinda “Kerem Operasi” bitmis sahnelenmesi icin Haziran
ayindan itibaren provalara baglanmisti. Bakan ileri’nin yakin ilgisi, ilerleyen
donemde, godrevinden ayrilacagi yayillmasina ragmen, provalari takip

etmesiyle devam eder.>°

Bu sirada Saygun’un, Halil Bedi Yonetken’le birlikte hazirladigi, ikinci
siniflar igin “Lise Miizik Kitab1” da 1953 yilinda basilir.**

Kerem Operasi’nin Sahnelenisi
Nihayet yorucu ve sikintilarla dolu bir donemin ardindan “Kerem

Operas!” 1952 yili ortalarina dogru biter. Ayni yil, “Karacaoglan” adl folklor
ve etnomuzikoloji alanindaki kitabini da yayimlar. (1952, Ankara )

4" Daha fazla bilgi icin bakiniz, Sadun Tanju notlari, s.101-102

8 Emre Araci, a.g.k., s. 142

9 Adnan Atalay, “Saygun’un Eserleri”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri, s.39
* Sadun Tanju notlari, s.122

°t Adnan Atalay, a.g.m. s.39
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Kerem Operasi’'nin dunya promiyeri, 22 Mart 1953 Pazar aksami,
Ankara Buyuk Tiyatro’da, Saygun’un yonetimindeki Cumhurreisligi Filarmoni
Orkestrasi esliginde gergeklestirilir. Eseri sahneye koyan Turk operasinin ilk
rejisord Aydin Guan olur. Aydin Gun, Kerem rolinu de, Nihat Kiziltan ile
donugumlu olarak oynar. Asli rolunu ise Leyla Gencer, Belkis Aran ve Ayhan

Aydan doéniistimlii olarak oynar.>

Eserin sahnelenisinin ardindan, basinda olumlu ve olumsuz birgok
yorumlar yer alir. Olumsuz yorumlarin geneli, konunun degistiriimis olmasi
hususundadir. Ayrica eseri fazla mistik, mizik dilini cansiz ve operayi fazla
uzun bulanlar da olur. En agir elestiri: “Yani oraya gelen halk islemeli urbalari
seyrederek, isiklarla oyalanacak, musikiye kulagi yatkinsa bir seyler
sezinlemeye galisacak. Buna da bin sukur deyip paltosunu giyip evin yolunu
tutacak. Ya mistik manalari anlayan, inanan o ermis kisiler, bu ise inananlar?
Adnan Bey Kerem’i zaten halk igin degil, o ulu mistikler icin yazmis. Ama bu
kisiler dnceden ermis olduklarina gore onlara da bu operanin bir faydasi yok”

seklinde Son Havadis gazetesi yazari Can Yiicel'den gelir.>®

Kerem Operasi’nin tamamlanmasi ve yorucu tempoda gecen provalar,
Saygun’un olduk¢a rahatsizlanmasina sebep olur. Midesi kendine had
safhada rahatsizlik vermektedir. Ancak o tum kararlligiyla calismaya devam

eder.
Yurt Digsindan Eser Siparisleri
Saygun Ankara Devlet Konservatuvar’'nda hocaliga devam ederken,

bir yandan da eser Uretmeye devam etmektedir. Ancak sarsici olaylar da
yasamaktadir. 21 Mart 1954’te babasi vefat eder. Bu arada Viyana

%2 Cevad Memduh Altar, a.g.k., cilt.4, 5.226-229
%% Can Yiicel, “Adnan Saygun ve Asilsiz Asli” , Son Havadis, 25 Nisan 1953
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Tonkunstlerverein Orkestrasi’'nin sefi Franz Litschauer tarafindan besteciye
bir senfoni siparis edilir. Bu grup bir oda orkestrasidir ve igerisinde vurmal
galgilar, timpani bulunmamaktadir. Saygun, partisyonunu buna goére
hazirladi§i ve Op.29 numarasini verdigi eserini 17 Ekim 1953 tarihinde dort
aydan kisa bir zamanda tamamlar. Eser 2 Mayis 1954 yilinda ilk defa
Viyana'da seslendirilir. Konser daha sonra 27 Mayis ve 8 Haziran tarihlerinde
Avusturya Radyosu tarafindan iki defa yayinlanmistir. Sef Franz Litschauer
eserin 27 Kasim 1954’te yapilan Turkiye promiyerinde de Ankara’da

orkestray! idare etmistir.>*

Bestecinin Paris’e, Centre de Documentation de Musique International
festival komitesine yolladigi Op.27 Yayh Calgilar Kuarteti segcilir. Saygun
provalara katilmak igin Paris’e gider. Eser, 23 Ekim 1954’te Ecole Normale
de Musique’in konser salonunda Fransiz Parrenin Dortlisu tarafindan icra

edilir.

1955 yilinda Almanya’nin istanbul’daki Bagkonsoloslugu Shiller’in
O0lumunun 150. yil anisina bir eser siparis eder. Saygun eseri solo viyolonsel
icin besteler. Op.31 Friedrich Schiller Anisina Partita (Solo Viyolonsel
Partitas1) , 15 Nisan Cuma gunU baskonsoloslukta, viyolonsel sanatgisi
Martin Bochmann tarafindan seslendirilir ve eser kaydedilir. Ayni yil Federal
Almanya Cumhuriyeti tarafindan Friedrich  Schiller madalyasiyla

onurlandirilir.
Yunus Emre Oratoryosu’nun Amerika’da icrasi
Saygun 1955 yilinda Amerika’dan bir mektup alir. “Yunus Emre

Oratoryosu” Kizil Ha¢ yararina New York Carnegie Hall’da icra edilmek

isteniyordur. Saygun’un istegiyle Stokowski yonetmeyi kabul eder. 25 Subat

> Emre Aracl, a.g.k., s. 143-186-187-190
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1955 temsil gunu olarak tespit edilir. Ancak birtakim aksilikler nedeniyle

konser gerceklesmez. Saygun’un cani oldukga sikilmistir.>>

Butun bu sikintilara ragmen yaratillari devam eder. Amerikan halk
sarkilari Uzerine Ug Ballade (piyano ve san igin), Keman ve Piyano igin
Demet (Turk halk muziginden serbestce yararlaniimis 4 parca) gibi eserler
besteler. Bu arada cgesitli egitim kitaplari da tarafindan hazirlanmaya devam
eder. Yine Halil Bedi Yonetken’le hazirladigi “Lise Muzik Kitabi I-1I-11I” de

basilir.”®

Besteci Amerika’dan olumlu bir haber beklerken, Ankara’da 1956-1957
sezonu “Kerem Operasi” ile acilir. “Kerem Operasi’nin Paris Théatre
Champs-Elysées’de Nisan ayinda sahneye konmasi teklif edilir, ama bu proje

de gerceklesmez.”’

Saygun 1957 yilinda “Kerem Operasi” ylzinden yarim biraktigi, |.
Piyano Kongertosu ve 2. Yayl Calgilar Kuarteti Uzerine calismaya devam
eder. Kuarteti o yil, kongertoyu ise ertesi yil tamamlar. Bu dénemde ikinci

Senfoni’yi de besteler. Ancak eser on l¢ sene sonra 1970’de seslendirilir.

1958 yilinda Saygun igin ¢ok basarili geger . Bu yil igerisinde besteci
Harriet Cohen International Music Award tarafindan verilen Jean Sibelius
madalyasina layik goralir, Op. 34 Piyano kongertosu Belgika’da seslendirilir,
Elizabeth Sprague Coolidge Vakfnin besteciye siparis ettigi (ki Vakif
Turkiye'den bir besteciye ilk kez siparis vermistir) Ikinci Yayh Calgilar

Kuarteti'nin ilk icrasi, Washington’da Julliard Kuartet tarafindan gergeklegir.58

Saygun, bu gelismeler olurken, Sibelius Madalyasi’'ni almak icin 14

*® Sadun Tanju notlari, s.102
*% Adnan Atalay, a.g.m. s.39
" Emre Aracl, a.g.k., s. 145
°® Emre Aracl, a.g.k., s. 145



30

Mayis 1958’de yapilacak madalya toreni sebebiyle Londra’ya gelir. Bu
gelisinde besteci, sekiz yil sonra Michael Tippett ile tekrar bulusur. Bu
tarihlerden sonra iki bestecinin gorustugune yada yazigtigina dair bir belge

bulunmaz.

Saygun, Agustos ayinda, uzun yillar sonra bitirdigi Op.34 Birinci
Piyano Kongertosu igin Briksel’e gider. 7 Adustos 1958 tarihinde Dinya
Sergisi sirasinda eser ilk kez icra edilir. Colonne Orkestrasi’'ni bizzat

Saygun’un kendisi idare ederken solist olarak idil Biret yer alir.

Sonbaharda Rockefeller Vakfi'nin daveti Uzerine, Washington’daki
Kongre Kiitiiphanesi’nde vyapilacak olan Op. 35 ikinci Yayli Calgilar
Kuarteti’'nin promiyerine katilmak amaciyla, Saygun cifti 10 Eylial 1958’de
ingiltere’nin Southampton limanindan gemiyle New York’a giderler. Bu eser
28 Kasim 1958 tarihinde Julliard Doértlisu tarafindan Washington’da icra
edilir. Eser, 7 Eylul 1959’da Edinburg Festivali’nde yeniden icra edilir.

Tam bu donemde Birlesmis Milletler'in gindemi Kibris meselesi ile
mesguldir. B.M. Konsey Bagskani Charles Malik 25 Kasim’da B.M. yildénim
icin bir konser dizenlenmesi tzerine dustnurken, daimi delegemiz Seyfullah
Esin, “Yunus Emre Oratoryosu’nu onerir. Bu fikir hemen kabul gorar.
Saygun’a durum iletilir ve eseri yonetmesi rica edilir. Saygun bu is igin Unlu
sef Stokowski’yi 6nerir. Teklif Stokowski’'ye goturulir. 1950’den beri eseri icra

etmek isteyen (inlii sef teklifi hemen kabul eder.>®

Nihayet 25 Kasim 1958 yilinda, “Yunus Emre Oratoryosu”, Birlesmis
Milletler Binasr’'nin konsey salonunda Leopold Stokowski'nin idaresinde
Symphony of the Air orkestrasi ve New York Universitesi'nin Crane Korosu

(Yiksek Ogretmen Okulu Korosu) esliginde icra edilir. Eser,14 Aralik 1958

% Daha fazla bilgi igin bakiniz, Sadun Tanju notlari, s.103
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tarihinde Postdam’daki New York Universitesine bagli Crane College’de

tekrar icra edilir.®°

Sef Leopold Stokowski bu basarili temsilin ardindan, Saygun’a eseri
bir kez de Istanbul’da ydnetmek arzusunda oldugunu yazar. Bu istegini
Saygun Guzel Sanatlar Umum Mudurlagane iletir. Ancak Stokowski'nin arzu
ettigi tarihlerin hicbir koro ve orkestranin takvimine uymadigi 6grenilir.®*

Bdylece Stokowski’nin bu arzusu higbir zaman gergceklesmez.

Bu donem Ahmet Adnan Saygun’un en parlak dénemidir. Saygun
omrunun geri kalaninda Bati ile baglantilarini sirdirmeye calissa da, bir

daha bu konuma ulagamaz.

Yasanan Yeni Sikintilar

29 Subat 1960’ta “incinin Kitab” Kanada'daki Calgary Filarmoni
Orkestrasi tarafindan seslendirilir. Ayni yil Tarkiye’de askeri ihtilal sonucu
demokratik duzen gecici olarak askiya alinir ve 1961’de Basbakan Adnan

Menderes idam edilir.

Darbeden hemen sonra Saygun, ulke egitimini tanzim etmekle gorevli

Talim ve Terbiye Kurulu’na liye segilir ve alti yil kadar bu gérevde kalir.®?

Besteci, bu karisik donem icinde Amerika’dan Kongre Kutuphanesi
Sergei Koussevitzky Vakfi tarafindan bir senfoni siparisi alir. 26 Subat
1961’de tamamlanan Op.39 Uglincii Senfoni’nin prémiyeri 1963 yilinda bir
konser dizisi igin gidilen Sovyetler Birligi'nde yapilir. Bu konserlerde Op.30
ikinci Senfoni’'si ve Op.34 Birinci Piyano Kongertosu da calinir. Burada

® Cevad Memduh Altar, a.g.k., cilt.4, s.220
*! Sadun Tanju notlari, s.104
%2 Fehamettin Ozgiic, “Ahmed Adnan Saygun”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri, s.21
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Piyano Koncertosu ile Uciincii Senfoni'nin birinci bdlimi plaga alinir.®®

Ayrica, Op.39 Ugiincii Senfoni Belgika Radyosu tarafindan da icra edilir.

Nihayet bestelenisinden alti yil sonra, Op.34 Birinci Piyano
Kongertosu’nun Turkiye'deki ilk icrasi da bu doneme rastlar. 27 Kasim 1963
yiinda Ankara’da yapilan konsere, Mithat Fenmen solist olarak katilir.

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ni Niyazi Takizade idare eder.

Saygun’un, 1958-1971 yillari arasinda dort ciltlik “Musiki Nazariyati —
Musiki Temel Bilgisi” kitaplari ve 1967-1968 yillari arasinda Toplu Solfej I-1
kitaplari yayimlanir.®* 1963 yilinda Tirk ve Macar mizigi tzerine iki
makalesi “Studio Musicologica” dergisinde yayimlanir. 1961 Nisan’inda ve
1967 Eylurinde iran’da toplanan Uluslararasi Halk Miizigi Konferansi'nda

Tarkiye'yi temsil eder.

1960’ yillarda Saygun artik yurt disina agilmakla ilgili Umitsizlikler
tasimaktadir. Nitekim kendisi de Henri Guilloux’a yazdidi bir mektupta, bunu:
“Ne acikli ki Fransa ile artik hic bagim kalmadi. Fransa her zaman Boulez ve
Stockhausen veya Nono gibilerin muazigini tercih ediyor’ seklinde ifade

etmistir.

Saygun tasidigi Umitsizliklerde hi¢ de haksiz degildir, ¢inki kendi
yurdunda da takdir edilmiyordur. Besteci, bu ruh halini hakl ¢ikaran birtakim
olaylari da yasamakta gecikmez. 1964 yilinda, elli yedi yasinda olan
Saygun’dan, sebepsiz bir nedenden dolayi, Paris’te okudugu okuldan mezun
olduguna dair resmi bir belge istenir.®® Besteci, dostu Henri Guilloux vasitasi

ile 6grencisi oldugu Paul Le Flem’e ulagir ve Schola Cantorum damgali, Paul

®3 Emre Araci, a.g.k, s. 170-171

® Adnan Atalay, a.g.m. s.40

% Prof. Mesut iktu ile yaptigim bir soyleside, Ahmet Adnan Soygun’un akademik bir invan
alma asamasinda bu belgenin kendisinden istendigini 6grendim



33

Le Flem imzal belgeyi alir.®®

Saygun Kkarsisina ¢ikarilan engellerin, eserlerinin de akibeti
olmasindan dolayl oldukg¢a kirgindir; Sadun Tanju’ya bu konuda sunlari
sOylemistir: “1967’ye gelinceye kadar vaktiyle sefligini yaptigim orkestranin
konserlerine bir kez dahi davet edilmedim. Kendi eserim c¢alinirken bile siraya
girip biletimi aldim. Yil 1967. Talebem Hikmet Simsek bir eserimi programa
almak istiyor ve kayaya garpmig gibi mugkilata ugruyor. Nihayet eseri benim
editorimden getirtip caldi. Beni de davet etti. Egim Nilufer’le gittik. Konser iyi
gecti. Fuayede yanima heyecanla Prof. Lessing (Gotthold Ephraim Lessing,
Alman orkestra sefi, 1964 — 1969 yillari arasinda Cumhurbaskanhgdi Senfoni
Orkestrasr’nin daimi sefi olmustur) geldi. ilk kez tanisiyoruz; ‘Eserinizi ilk kez
dinliyorum, musaade ederseniz bende sizin eserlerinizi icra etmek isterim’
dedi. Lessing birkag¢ yildir gérevde oldugu halde benden haberi olmamis.
Daha sonra pek cok eserimi caldi. Boylece orkestra ile aramdaki buzlar

cozllmis oldu.”®’

Bu ddnemde, bestecinin seslendiriimemis eserlerinden olan Op.35
ikinci Yayh Calgilar Kuarteti’nin Tiirkiye prémiyeri, nihayet 14 Subat 1968’de

izmirde yapilir. Eseri Yiicelen Dértliisii icra eder.

Saygun, sef Lessing ile tanistigi donemde Op.44 Keman
Kongertosu’nu bestelemektedir. Calismalarini suratle tamamlar ve eser 1967
yilinda biter. Eser sef Lessing’in yakin ilgisiyle hemen programa alinir ve 27
Aralik 1968 gecesi, solist Suna Kan'in egliginde, sef Lessing’in idaresindeki
Cumhurbagkanhgdi Senfoni Orkestrasi tarafindan icra edilir. Bu ilginin
devamiyla; Op.30 ikinci Senfoni, 24 Nisan 1970 tarihinde (bestelenisinden on
U¢ sene sonra) Ankara’da, Cumhurbagkanhgdi Senfoni Orkestrasi tarafindan

seslendirilir; ayni yil yayli ¢algilar orkestrasi igin bestelenen Op.49 Dictum

® Emre Aracl, a.g.k., s. 172
% Sadun Tanju, “Adnan Saygun Anlatiyor”, Gosteri, Mart 1991, s.90
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(Deyig) ise 21 Nisan 1971’de Ankara’da seslendirilir. Alman orkestra sefi
batin bunlar gerceklesirken, Saygun’dan bir de yeni senfoni bestelemesini
ister. Saygun da Op.53 Dordlincu Senfoni’'yi besteler, ancak Lessing bitimini
gbremeden vefat eder. Eser, Saygun tarafindan Lessing’in anisina ithaf
edilmistir. Op. 53 Doérduncu Senfoni ilk olarak, 10 Aralik 1976 yilinda Gurer
Aykal'in idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan icra

edilir.®

1971 yilinda besteci bir opera tasarlamaya baslar. Bu opera
“Koroglu”dur. Eserin librettosunu, Kerem Operasi’'nin da librettosunu yazan
Selahattin Batu kaleme alir. Saygun eserini Atatirk’ln anisina ithaf eder.
Bunu su sozlerle ifade eder: “...Kéroglu’'nun ati Kirat, evsanevi yaratilista ve
gugte bir attir. Camlibel ise huzurun, sikunun hikim surdigu 11k ve engin
sevgi ulkesidir. Kirat, ancak i1g1ga hasret duyanlari, engin sevginin atesiyle
yananlari, Camlibel’e, huzur Ulkesine ulastiran iman gucudir. Kéroglu’'nun,
bir rivayetten alarak Gunayim adini verdigimiz nisanlisina gelince, o, yeni
hayatlarin mujdecisi olan tohumdur, dallara yurayen sudur. Gulzelin, iyinin,
sevginin kendisidir. Operanin konusu iste bu anlayisla islenmis ve
hazirlanmistir. Yine bu anlayistan dolayidir ki, eserimi, Ataturk’ln aziz

hatirasina ithaf ediyorum.”®

Koroglu Operasr’'nin dunya promiyeri, 23 Haziran 1973 gecesi, Birinci
Uluslar arasi istanbul Festivali kapsaminda, Agikhava Tiyatrosu’nda orkestra
sefi Niyazi Takizade yonetimindeki istanbul Devlet Operasi tarafindan
gerceklestirilir. Eseri Aydin Gun sahneye koyar. Koroglu rolinde Ayhan
Baran, Seyis rolinde Mustafa iktu, Giinayim roliinde ise Leyla Demiris

oynar.

1977 yilinda, Atatlrk Kultir Merkezi'nin agiligsinda, eser tekrar

% Emre Araci, a.g.k., s. 173-174
% Cevad Memduh Altar, a.g.k., cilt.4, s.235
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sahnelenmek istenir. Daha 6nce de eseri yoneten Niyazi Takizade davet
edilir. Eser, dort ay boyunca caligilir, ancak sahnelenemez. Niyazi Takizade

Baku’ye doner, bir daha Turkiye’ye gelemez, ardindan vefat eder.70

Ankara Devlet Konservatuvar’ndan Emekli Olus

Saygun 1971 yilinda, Devlet Sanatgisi se¢cen komitede bulunmaktadir.

O yil kendisini de “Devlet Sanatcisi” secerler. 1972 yilinda Adnan Saygun,

altmig bes yasini doldurur ve Ankara Devlet Konservatuvari’ndan emekli olur.
Artik istanbul’da yasamaya baslamistir; egitmenlik gorevini de buradaki
Devlet Konservatuvar’nda surdurar. Ayni yil “Yunus Emre Oratoryosu”
Budapeste’de Macarca olarak seslendirilir. Besteci de esi Nilufer Hanimla

birlikte davet Uzerine, bu temsile gider.

1977 yilinda 70. dogum gund igin duzenlenen bir dizi konserin,
muzikle ilgisi olmayan insanlar tarafindan duzenlenmesi bile besteciyi
uziyordur. Artik kendini yurt diginda veya yurt icinde tanitmaya galismak igin

gerekli gucu kendinde gormuyor, bu anlamda kendini yorgun hissediyordur.

Doénemin muzik anlayisiyla, Saygun’un muzik anlayigi da farklidir.
Saygun’un eserleri Paris’te galinmamakta, avangard muzik modasi, 6zellikle
Fransa ve diger Ulkeleri etkisi altina almis durumdadir. Besteci, yetistigi

sehirde eserlerinin icra edilmeyisini hep buyuk bir kirginlikla anacaktir.

Saygun, kendi muziginin “demode” bulundugunu bir¢ok kez ifade
etmesine ragmen bestelerine devam eder. 10 Subat 1977°de bir viyola
kongertosu besteler. Eseri, besteciden Rusen Glines istemistir. Op.59 Viyola
Kongertosu, 28 Nisan 1978'de Rusen Gunes’in solist oldugu konserde,

Ankara’da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilir.

" Daha genis bilgi igin, Sadun Tanju notlari, s.178-179



36

1980°li yillara yaklasildikga Turkiye’de sag-sol gorus catismalari ve
teror hareketleri baslamis, Saygun’un bu konuda duydugu endise
mektuplarina da yansimistir. Ancak 12 Eylul ihtilalinin ardindan Saygun her

zaman ictenlikle bagli oldugu Atatiirk igin calismalarina daha da hiz verir.”

Saygun’un Son Yillari ve Durmaksizin Yaptigi Caligsmalar

1981 yilinda basinda Saygun’'un da dahil oldugu Atatirk devrini
yasamis bir grup sanatgi Ankara’ya davet edilir ve 5 Ocak tarihinde Opera
binasinda yapilan térenle, Orgeneral Kenan Evren tarafindan kendilerine

“Atatirk Sanat Armagani” verilir.

1981 yilinda Ataturk’dn yuzincli dogum yildonUumudir. GuUnumuiz
gengliginin Atatirk’l yeterince tanimadigina inanan Saygun, “Atatirk’e ve
Anadolu’ya Destan” adli, sdzlerini kendisinin yazdidi, solistler, koro ve

orkestra icin olan eserini bestelemeye baslar.

Besteci, bu eseri bestelemekteki amacini soyle ifade eder: “Butin
dilegim bu Destan’in ¢alinmasi, plaklara alinip yurt iginde yayilmasi idi. Turk
gencine Osmanl’nin yirminci yuzyilla gelip dugumlenmis acilarini ve
boynumuza uzatilan ipi nasil paramparca ettigimizi duyurmak ve gencligin bu
duygunun suuruyla yeniden dogusun ve yukselisin ufuklarina dogru kanat
¢irpmasina, atilimlar yapmasina katkida bulunmak boyle mimkun olabilirdi.
Maddi higbir istegim yoktu. Bu yazim Turk vatanina benim, glicum yettigince,

bir armaganim idi.”"

Yazik ki besteci eseri Ata’nin dogum yildonimune yetistiremez. Bu

sebeple eserin temsili ile ilgili engeller ¢ikar. Ardindan Saygun, Orgeneral

" Emre Aracl, a.g.k., s. 182
2 Sadun Tanju notlari, s.198
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Kenan Evren’e bir mektup yazar ve O’nun yakin ilgisiyle, Atatiurk’e ve
Anadolu’'ya Destan’in promiyeri 27 Aralik 1982°'de, Ankara’da Ataturk’in
sehre gelisinin altmis Gglncl yildéoniminde gergeklesir. Cumhurbaskanhgi
Senfoni Orkestrasi ve istanbul Devlet Opera ve Balesi Korosu tarafindan
verilen ve Gurer Aykal'in yonettigi konsere solist olarak soprano Suna Korat,

alto Isin Guyer, tenor Erol Uras ve bas Ayhan Baran katilir.

Konser ¢ok basarili geger; konserin bitiminde devrin Kultir ve Turizm
Bakani ilhan Evliyaoglu, Saygun’a bir plaket verir. Konsere Orgeneral Kenan
Evren, yurtdisi seyahatinden yeni dondigu igin katilamaz; bu besteciyi

oldukca uzer.

1982 yilinda besteci, Ata’yla ilgili bir de kitap yazar. Bu “Ataturk ve
Musiki: O’nunla Birlikte, O’'ndan Sonra” adli eser; Atatirk’in ¢ok sesli
musikiye ne kadar onem verdigi ve bu konuda cesitli yerlerde yaptigi

konugmalarin toplandigi bir kaynaktir.

Saygun, 1984 senesinin Aralik ayinda ikinci piyano kongertosu
Uzerinde g¢alismaya baslar. Ogrencilerinden Giilsin Onay’a yazdi§i mektupta,
bu gcalismadan bahseder. Bu sirada Nilifer Hanimin kiz kardesi hastadir.
Bestecinin sikintili gunleri surerken, ayni zamanda eseri Almanya’da bir
festivale yetistirmek niyetindedir. Adnan Saygun, Gulsin Onay’a eseri kisim
kisim gondermesine ve 17 Aralik 1985’te bitirmesine ragmen; Almanya’da
icra etmek mimkin olmaz. Eserin ilk temsili ancak 1988 yilinda, Sef Tadeus
Strugala yoénetimindeki izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ve solist Giilsin Onay

esliginde gergeklestirilir.

1985 yilinda Birinci Piyano Kongertosu, Varsova’da duzenlenen
¢agdas muzik festivali kapsaminda icra edilir. Ayni yil konservatuvarlarin
Universitelere baglanmasinin ardindan Mimar Sinan Universitesi'nden
profesdr segilir. Kendisi ile beraber Cemal Resit Rey ve ilhan Usmanbas da

bu Gnvani alir.
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Rus sef Veronica Dudarova sadece Saygun’un eserlerinin galinacagi
bir konseri organize eder. Bu temsil 6 Subat 1986’da Moskova’da gercgeklesir.
Konserde, Keman Koncgertosu, Dérdinci Senfoni ve Dictum seslendirilir.
Doénusunde Op.72 Orkestra icin Cesitlemeleri bestelemeye baslar. Bu eserini
dénemin Yiksek Ogretim Kurulu Bagkani ihsan Dogramacr’ya ithaf eder.
Dogramaci Bilkent Universitesi’'nde etnomuzikoloji bdlimiini olusturmasi ve
bestecilik dersleri vermesi i¢cin Saygun’u Ankara’'ya davet eder; ancak
bestecinin émrii buna yetmez. Oliminden sonra Bilkent Universitesi'nde
besteci adina bir kutiphane kurulur. Saygun’un butin elyazmalari, sahsi

mektuplari, gazete kupurleri burada bulunmaktadir.

Bu yillarda bestecini enerijisi giderek bozulmakta, iyiden iyiye karamsar
olan bir ruh hali konugmalarindan anlasiimaktadir. Nitekim Gdulsin Onay’a
yazdigi 23 Nisan 1984 tarihli bir mektupta: “Mektubunun arka sayfasindaki
yukllU programi gorip okuyunca benim gibi bir kdsede cile dolduran ‘fakir
fukara’nin Oyle sik sik olmasa bile ‘cok seyrek’ten biraz daha haber

alabilmeleriyle yetinmeleri gerekecedini anladim...” der.

Buna ragmen 1987’de yapilan seminerde, Adnan Saygun kapanis
konusmasinda sunlari sdylemigtir: “Ben her sanat adami gibi zannediyorum
¢cok kotimserim, ama ¢ok da iyimserim. Eger, sadece ¢ok kétimser olsaydim
calisamazdim, o kétumserligin yaninda uzakta bir serap gibi gordugum seyin
pesinde kosan bir insan vaziyetindeyim. Sanat adami, ilim adami bdyle olur.
Her seye ragmen galigiyorum, birseyler yapmaya gayret ediyorum, birseyler
vermeye cgalisiyorum. lyi olur, kétii olur, ama bunu yapmaya ¢alisiyor sanat
adami... O halde bize dusen vazife galismak, gene galismak... Bu memleketi
ayaga kaldirmak igin elimizden gelen gayreti sarf etmeliyiz. Kdtimser

olmayacagiz, hep iyiyi disiinecegiz.””

Besteci hep uretmeye devam ediyordur. Bu siralarda birgok eseri

® A. Adnan Saygun, “Seminer Kapanis Konusmas!”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri, s.52
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yurtdisinda temsil edilmeye devam ediyordur. 1986 yilinda Op.29 Birinci
Senfoni'si Ingiltere’de Northern Sinfonia tarafindan, Saygun’un sahsindan
badimsiz olarak gercgeklesir. Senfoninin ¢alindigi konser “Yunan ve Turk”

temasini icermektedir.

Ayni yil Macar Hungaraton firmasi ile anlagilir. Yunus Emre
Oratoryosu, Hikmet Simsek yonetimindeki Budapeste Senfoni Orkestrasi ile

Macar Radyo Televizyon Korosu tarafindan Almanca olarak seslendirilir.

1986 yilinda Gulsin Onay ve hocasi Bernhard Ebert’in arzusu Gzerine
Op.73 Poem’ini (U¢ piyano igin) besteler. Saygun Gillsin Onay’a yazdigi bir
mektupta: “Benim sevgili impresariom. Galiba benim eserlerimi sen

tanitacaksin” der.”*

1987°’de Moskova’da katildigi bir muzikoloji konferansini ardindan
Op.43 Uciincti Kuarteti, Kalanin Dértlisi tarafindan calinir.  Ardindan
Baki’'de Uglincti Senfonisi kendi idaresinde icra edilir. 1988’de yine Ugiinci

Senfoni’si Leningrad Cagdas Muzik Festivali'nde icra edilir.

Saygun c¢alismayi ¢ok seven, son nefesine kadar udretmek arzusu
icinde olan bir bestecidir. Bu konuda Aydin GUn sdyle der: “Bir tarihte Adnan
Bey ile Ulus Mahallesi’nde karsilikli apartmanlarda oturuyorduk. Ne zaman o
tarafa baksam onu masasinin basina oturmus, calisirken goérirdim. Bu
calismalar gece saat ikiye, Uge kadar surerdi. Kendi sinirlarini devamli olarak
zorlayan, kendini yenileyen ve degistiren bir kigiydi. Saygun, kendi kultir ve
gelenegimizin  temellerini  kesfetme c¢abalarini  son glnlerine kadar

surdirda...”"™

" Adnan Saygun’dan Giilsin Onay’a yazilmis mektup, Istanbul, 7 Eyliil 1986
> Osman Giritli, “Devlet Sanatgisi Aydin Gun, Adnan Saygun’u Anlatiyor; Caligirken
Yasadigina Inanird1” baslkli réportaji, 20 Ocak 1991



40

1986 — 87 yillari arasinda bir bale eseri bestelemeye baslar. Adi
“‘Kumru Efsanesi’dir. Eseri tamamladiktan sonra, 1988 yilinda Saygun’un
saglk problemleri baslar. Ancak fikrindeki notalari durmaksizin kagida

dokuyordur.

1990 yilinda Kerem Operasi’'ni yeniden sahnelemek Uzere bestecinin
Onerisiyle Feodor Gulusenko davet edildi. Rus sef daha dnce de Saygun’un
Uglincti Senfoni’'sini yonetmisti. Ne yazik ki eserin yeniden sahnelenisini

gOremedi.

Saghdi iyice bozulan bestecinin, safra kesesi alinmis, buna ragmen
kanallarinda tekrar tag olusmus; bu taslar da ameliyatla alinmigtir. Ancak
pankreas kanserine yakalanmistir. 1991 yilinin ilk gunlerinde Florance
Nightingale Hastanesi’ne kaldirilir. Saygun’un kritik durumunu haber alan
Glilsin Onay, ilk ucakla Almanya’dan istanbul’'a gelir: “ Gece ikide hastaneye
vardim... iceri girdigimde aglasan égrencileri hocanin ¢ok bitkin oldugunu,
gunlerdir konugmadigini sdylediler. Ben de telagla odasina girdim. Beni gorur
goérmez ‘Ah bu saatte nasil geldin?’ diye sorunca herkes saskinlikla hocanin
canlandigini gordu. Ardindan konserlerimi detaylariyla sordu. Ben de her seyi
anlatip, yeni basilan eskizlerinin de asagida taksideki gantamda oldugunu,
ertesi sabah getirecegimi sdyledim. Oradan saat 3’te ayrildigimda perisan
olmustum c¢unkl anladim ki hocanin saatleri sayili. Sabah 7’ye dogru
dalmisim ve yeniden hastaneye 06gleye dogru vardim. Anlasilan beni
bekliyordu ve hemen notalari gosterdim. Kelimenin tam anlamiyla can
havliyle onlari inceledi ve bir baski hatasi buldu, onu dizelttim ve elini tuttum.
Birka¢g dakika sonra goézlerini kapadi ve bir daha hi¢ agmadi. Doktorlar
ctkmami rica ettiler. Son nefesinde O’nun bdylesine yakininda olmak benim
icin ¢cok huzurlu bir vedalagsmaydi ve neredeyse bu mutluluk onun kaybinin

acisini biraz olsun hafifletti.”®

® Emre Aracl, a. g. k., 5.214-215
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Ahmed Adnan Saygun kendi yaptigi, “Halk ve Sanat Musikileri
Arasindaki MUnasebetler” baslikll konugmasinda: “Sanat adami sadece bagl
bulundugu toplulugun degil, o toplulugun ruhi sezislerini dile getirecek ve
gelecek zamanlara ait hasretlerine bir 6ncl gibi kosacaktir. ‘Gergek sanat
adamr’ koku topraga bagli, fakat dallari gelise gelise dunyalari kaplayan ve
meyvelerini, sadece kendine vicut vermis olan topluluga degil, butin
insanliga sunan bir varlik, gercek sanat eseri de, mahalli degil, beseri vasfi
olan bir eserdir’” dedigi gibi, sahsiyetinde ve eserlerinde tim bu vasiflara

sahip olan degerli bestecimiz, 6 Ocak 1991 Pazar aksami vefat etmigtir.

1.2. KEREM OPERASININ LIBRETTOSUNU YAZAN PROF. SELAHATTIN
BATU’NUN HAYATI VE ESERLERI’’

Sair ve yazar olan Selahattin Batu, Emin Batu ile Adviye Hanimin oglu
olarak, 1905’te Eceabat'ta dogdu. 1921’de Gelibolu Lisesi’nden mezun
olduktan sonra tahsiline istanbul Yiiksek Veteriner Okulu'nda devam etti ve
1925'te mezun oldu. Ayni okulda asistanlik yaparken,1927°'de Ziraat
Bakanhg tarafindan Almanya'ya gonderildi. Orada Hannover Yuksek
Veteriner Okulu ile Berlin Ziraat Fakultesi’nde ikiser yil sire ile uzmanlik

ogrenimi yapti.

Turkiye’'ye donusunde, Ankara Veterinerlik Fakultesi ile Ziraat
Fakultesi'nde oOgretim gorevlisi olarak c¢alismaya bagladi. TBMM’nin VII.
Doéneminde Canakkale milletvekili olarak bulundu (1942-1946). Milletvekilligi
sona erince Veterinerlik Fakultesindeki gorevine dondu. Zootekni alaninda
calismalar yapti ve 1936’'da docent oldu; ardindan 1941’de profesér oldu.
Yillarca Zootekni profesorlu olarak goérevini surdirdd (1941-1946). Emekli

olduktan sonra istanbul’a tagindi.

" www.odevsitesi.com adresinden derlenerek hazirlanmistir
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Batu edebiyata siir yazarak bagladi ve daha sonraki yillarda deneme
ve gezi notlari yaninda manzum oyunlar da yazdi. Ayrica meslegiyle ilgili
Zootekni alaninda da kitaplar yayimladi. Almanca’dan tercimeler yapti.

Goethe’nin siirlerini de dilimize gevirerek bir kitapta topladi.

Siirlerinde gbzlemlerin, izlenimlerin ve anlik hayat pargalarinin
yansimalari sezilir. Siirleri yalin, sade bir dille yazilmig; asiri duygusalliktan
arinmigtir. Tabiat ve insan siirlerinde dnemli yer tutar. Sair belirli bir nazim
birimi ve nazim gekline bagl kalmaz. Siirlerinin tamami dortlik veya altilik
gibi birimlere bagl kalmaz. Denemeleri ve gezi notlari daha derin,daha renkli
ve daha saglamdir. Konularini her yonuyle inceler, arastirir, butin supheleri
icinde duyar ve onlari okuruna sezdirir, anlatip agiklar. Bunlarda da sairlik
yani agir basar. Turk ve Yunan hikaye kahramanlarindan esinlenerek yazdigi

oyunlarda , eski Yunan tragedyalarinin etkisi agir basar.

Manzum olan oyunlarinda gorkemli sahnelere, humanist gorise énem
vermigtir. Guzel Helena adli oyunu onun igin bir donim noktasidir. Oyun
Almanca’ya, Bernt von Heiseler tarafindan manzum olarak c¢evrildi. Oyun,
Avusturya’da yapilan Uluslararasi Tiyatro Eserleri Yarigmasi’nda ikincilik
kazanmis, ayrica Viyana Devlet Tiyatrosu tarafindan 1950 yilinda
Bregenz'de oynanmistir. Behget Necatigil, Selahattin Batu’nun “eski Yunan

tragedya dunyasi dogrultusunda eser veren ilk Turk sairi ” oldugunu dile
getirmistir . Buradan Batu’nun tarzinin 6zgun bir tarz oldugunu anlamak

mumkuinddr.

Selahattin Batu, 1942 vyilindan itibaren Ulus Gazetesi’'ne surekli
yazmistir. 1947 yilindan itibaren, Ankara’da Suut Kemal Yetkin ile birlikte
“‘Edebiyat ve Sanat” dergisini ¢ikarmig, bu dergi 50 saylr yayimlanmigtir.
Ayrica yazi ve siirlerini Varlk, Turk Dili, Hisar, Cagri ve Tercime dergilerinde

yayimlanmigtir.



43

Saygun Koéroglu Operasr’ni tasarlarken séyle demistir: “Istanbul’a gog
etmis olan Selahaddin’i zaman zaman Ankara’dan gelerek Kiziltoprak'taki
evinde bulur, ona dusinduklerimi anlatir, tartisir sonra Ankara’ya dénerdim.
Sonra o yazdidi kisimlari bana goénderir ve bdylece gundiz gece
calisirdim”® Bu ifadeden, bestecinin Selahattin Batu ile olduk¢a uyumlu

calistigl; Batu'nun siir anlayisina ve diline guvendigi yorumu gikarilabilir.

Sair ve vyazar Prof. Selahattin Batu, Koéroglu Operasi’nin

sahnelenmesini géremeden, 1973 yilinda istanbul’da vefat etmistir.
ESERLERI:

Siir kitaplari: Bursa'da Yesiller (1949) ve Ruzgarli Su (1962).

Deneme:  insan Ve Sanat (1945).

Gezi Notlari: Romancero (1953) ,isvigre Glinleri (1966) , Avusturya ve
Venedik Gunleri (1970).

Oyunlart: iphigenia Tauris’'te (1943) , Kerem ile Ash (1943), Kerem

(Adnan Saygun’un operasi i¢in libretto, 1953 ), Guzel Helena (1954) ,

Oguzata (1955), Kéroglu (Adnan Saygun’un operasi igin libretto, 1971)

O BUYUK KUSLAR

O buyulk kuslar ki susarlar
Dalip sukut denen derine.
Seyrederler ovayi kayalardan,

Cekilip iclerine.

Onlar ki bulutlarda gezerler,
Bitmeyen 1siklarda yuzerler,
Degerler sirmadan kanatlariyla,

Agaran tan yerine.

"8 Sadun Tanju’nun notlari, s.176



44

Sakimazlar dallarda o kuslar,

Tasiyan onlari rlzgar ruzgar ,

Kayalar gibi koparak kayalardan,

Ucarlar ucarlar sevinglerine

O buyulk kuslar ki susarlar, sonsuz,

Cekilip iclerine.

Goraldiaga gibi sair belirli bir nazim birimi ve nazim sekline bagh
kalmamig, dortlukleri kullansa da son kismi ikilik ile bitirmistir. Uyak ve
rediflere pek bagli olmayan Batu'nun bazi siirlerinde uyak ve rediflere de
rastlanabilir. “O Buyuk Kuslar’da, sair ne kendisinden, ne insanlardan, hatta
ne de dinyadan bahseder. Siirin konusunu ylksek kayaliklarda yasayan,
agaclara konmayan, bulutlarda gezen, isiklarda yuzen, sakin, sessiz ve
olumsuz, yukardan dinyayi seyreden, adeta “yari mistik “ diyebilecegimiz bir

hikaye kahramanini animsatir.

1.3. AHMED ADNAN SAYGUN’UN OGRENCILERIYLE YAPILAN
SOYLESILER

Giilsin Onay®’: Gilsin Onay, kisith zamani ve yogun konser
programina ragmen zaman ayirma nezaketini gosterdi. Kendisi, hocasi

Adnan Saygun hakkinda sunlari aktarmigtir:

“‘Ankara’da, 1966 yilinda, on iki yagsimdayken konservatuvara girdim.
Adnan Saygun ve Mithat Fenmen tarafindan 6zel egditimle yetistirildim. Bu
yogun programda, Adnan Saygun'dan haftada dort saat egitim aldim.

* Gulsin Onay ile 26.05.2006 tarihinde yapilan soylesi
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Calismalarim iki yil ¢gok yogun bir sekilde surdid. Ardindan, Gstin yetenekli
cocuklarin yurtdiginda yetistiriimeleri ile ilgili kanun kapsaminda, Paris’e
gonderildim. Hocam Adnan Saygun ile ¢alismalarima yaz dénemlerinde
devam ettim. Bir egitmen olarak, her zaman bana guvendi ve beni destekledi.
Bana verdigi bu 6zguven ve dogru yonlendirmeleri sayesinde, kendisine her

zaman mutegekkir oldum.

Egitim hayatimin sonrasinda da, iletisimimiz, kendisinin vefatina kadar
devam etti. Her yurda donusimde, mumkin oldukga Etilerdeki evine
giderdim. Karsilikli uzun uzun sohbetler eder, hep muzik tzerine konusurduk.
Hatta zaman zaman mutfaginda Nilifer Hanim, Adnan Bey ve ben yemek
yerdik. Bu yakin iligkiden dolayr da sik sik yazisirdik, yasadigim butln
olaylari sahsina aktarirdim. Yazik ki, kendisinin yazdigr mektuplarin bir kismi

bugun kayip.

Bir egitmen olarak Adnan Saygun, ¢ok disiplinli bir 6gretmendi. Fakat
disiplinin yaninda sevgiyi de dengeli bir sekilde icinde barindirnirdi. Kendi
kisiliginde de bu prensibi tasirdi. Saygun igin muzik tutkusu ve disiplinli
calisma ayrilmaz iki kavramdi. inaniimaz bir tempoda durmaksizin calisirds;

Oyle ki yirmi dort saat kendisine az gelirdi.

Hangi konuda konusursa konugsun, hi¢ bos bir cumle kurmazdi.
Konustugu her konudan anlamli bir ¢ikarim elde ederdiniz. Mutlaka Uzerinde
disunldlmis ve anlam igeren yorumlar yapardi. Gerektiginde ¢cok acimasiz
olabilirdi; Ozellikle sohret meraklilarina karsi, c¢abuk basari etmeye
calisanlara karsl son derece kirici da olabilirdi ki bu, bir insanin émru
boyunca altindan kalkamayacagi bir durumdu. Her konuda son derece
seciciydi; ilkelerinden kolay kolay vazge¢gmezdi.

Higcbir zaman kendi eserlerini ¢calmamizi bizden istemedi. Hatta ben
calmak icin ¢ok israr ederdim. Sarekli, “Yeni bestelediginiz eserler var m1?”

diye sorardim. Bu zorlamalarim sayesinde, piyano i¢in olan birgok eserini
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¢alma sansi buldum. Bu eserleri kesfettikge de hocami daha iyi tanima firsati

buldum.

ikinci Piyano Kongertosunu besteledigi dénemde, eseri bana bdlim
bolim goéndermesi, benim igin unutulmayacak 6zel bir anidir. Hatta eserin
birka¢ yerinde, bir iki register icgin fikrimi ifade ettim, piyanoda daha parlak

duyulacagini soyledim; bana katildi ve o bolumleri degistirdi.

Hayatinin sonuna kadar, kendisiyle olan iletisimim kopmadan devam
etti. Zannedersem buna en buylk sebep bana ve basaracaklarima olan
inanciydi. Ne kadar basarili olduguma dair fikir beyan edemem, ancak bu

inanci hakh ¢ikarabilmek icin elimden gelen her seyi yapmaya ¢aligtim.

Hastanede yattigi ve durumunun ¢ok kotu oldugunu 6grendigimde
istanbul’a geldim. Yazik ki bu kendisini son gériisiim oldu. Son aninda bile
eskizleri Uzerinde duzeltmeler yapti ve son nefesini verdi. Doktorlar bu

refleksinin bir mucize oldugunu soylediler.

Benim igin en unutulmaz olay, eseri Op.71 ikinci Piyano Kongertosu'nu
bana ithaf etmesidir. Blitin émrim boyunca, kendisini yakindan tanima ve

¢alisma imkani buldugum igin, kendimi her zaman sansli hissedecegim.

Giirer Aykal®: Orkestra sefi Glrer Aykal'la yapilan kisa soyleside

hocasi Ahmed Adnan Saygun hakkinda anilarini sdyle aktarir:

“Henliz konservatuvarda kiguk siniflarda égrenciyken, Ahmed Adnan
Saygun’a blylk hayranlik duyardim. Ogrencisi olmayi ¢ok isterdim; ancak
hoca o kadar ciddiydi ki yanina gidemezdim. Bir gun, arkadasim Guler

Keskinkaya kantinde Adnan Saygun’un yanina gitti. Ben o gline kadar Adnan

* Orkestra sefi Glrer Aykal ile 21.05.2006 tarihinde yapilan kisa soylesi
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Bey'in yanina gitmeye hi¢ cesaret edememigtim. Yavas yavas yanlarina
yaklastim bir de baktim ki Guler, Adnan Bey’e gun batiminin guzelliginden
bahsediyor, Adnan Bey de agirbaslilikla basini salliyor ve gulimsiyor. O an
Guler'in medeni cesaretine hayran oldum ve bu vesile ile ben de sonradan

hocam olan Adnan Bey’le tanigsmig oldum.

70’li yillarda o dénemde Turkiye’de birtakim karisikliklar vardi. Biz de,
dénemin konservatuvar mudurinden hic memnun degildik. Her gin bir
arkadasimiz mudurin evden ¢ikisini kolluyor, bize telefonla haber veriyordu.
Biz de kapinin onune yigiliyor, hep beraber marglar sdyliyorduk; ben de
arkadaslarimi idare ediyordum. Muduru istifa ettirme gabalarimiz ytzinden
Adnan hoca bana “komitaci” diyordu. Sonradan 6grendik mudir hocanin

arkadasiymis buna ragmen bize hig asiri tepki vermemisti.

Sanat hayatim boyunca, her zaman programima bir Saygun eseri
mutlaka koydum. Bir gin hocamin Birinci Senfoni’sini idare ediyorum; obua
ile baglayan ve enstrimanlarin ayri ayri dahil oldugu ikinci bolimde, kendimi
ortaya hig bir sey ¢ikaramiyor olarak hissettim. Hocama “Ben bu bélimde hig
bir sey katamiyorum” dedim, Adnan Bey: “Her birini kiicUk dereler gibi dugun,
kUguk dereler bir yerlerde kavusur nehirleri olusturur’ dedi. Boylesine ilham

veren hos tanimlamalari vardi.

Adirbasli ifadesi, engin bilgi dagarcigi ve egditim anlayisi ile kendisine
her zaman hayranlik duydum. Kendisine olan saygim ve sevgim Olene kadar

devam edecek.

Dog. Dr. Hasan Ugarsu®: Dog. Hasan Ugarsu ile yapilan soyleside,

kendisi, Ahmed Adnan Saygun hakkinda genis bilgiler aktarmistir:

* Dog. Dr. Hasan Ugarsu ile 25.05.2006 tarihinde yapilan soylesi
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“1983 ile vefat ettigi tarih olan 1991 yilina kadar Ahmed Adnan
Saygun’un 6grencisi oldum. Hocam bir yil hazirlik senesi olarak piyano ve
solfej dersleri almamizi 6ngoérdi; dolayisiyla resmi 6drencisi olmamiza
ragmen Adnan Bey'le bir yil sonra derslere basladik. Kompozisyon
bolimandn 6ngoérdigu batun derleri; armoni, kontrpuan, fug, kompozisyon ve
modal muzik derslerinin tamamini Adnan Bey'in sinifinda goérdim, hatta
Adnan Saygun’un kendisinin kurdugu etnomuzikoloji bdlimunin derslerine
de katildim, yani hocamdan azami miktarda faydalandim. Adnan Saygun, bir
hoca olarak engin bilgisi ve egitim anlayisiyla butiin beklentileri kargilayacak
yapidaydi. Adnan Saygun’un karakterinin en blyuk ozellikleri; ciddiyet,
disiplin, ¢cok gcalismak, oto kontrol, elestiri ve otokritik yani kendini de elestiren
yanlarinin olmasiydi. Hayati a’dan Zz'ye her sekilde ciddiye alirdi.
Cumbhuriyetin yetigtirdigi nesil olarak kendisine bir sorumluluk verilmeden, o
sorumlulugu kendi igcinde tasirdi. Diger bir taraftan en ufak bir egyasina bizim
anlam veremeyeceg@imiz bir bicimde bagliydi, hicbir seyini atmazdi, en ufak
bir mendilin bile onun igin onemi vardi; bu birgok seyi argivlemesini de
acikliyordu. Bir gun ¢ok eski bir ¢galar saati bozulmustu, Besiktas Carsisinda
gezmedigimiz dukkan kalmadi. Tabii ki artik yapilmiyormus. O kadar
esyalarina baghydi ki, yeni bir sey almak yerine elindekini isterdi. Bu tur

bagliliklari, yagamini zorlagtiran aliskanliklari vardi.

Adnan Saygun bir hoca olarak inanilmaz acik fikirli bir egitmendi. Her
tir goérisumuzi ders agisindan da yasam agisindan da ¢ok rahat ifade
ederdik. Ozellikle bizde beslemek istedigi yon buydu. Bazen dersin
gerektirdigi durumlarda katkisi olacagini dusundrse, kendi eserlerinden
incelememiz igin getirdikleri olurdu; bunlari analiz etmemizi, yapisal olarak
birim birim incelememizi istemesinin disinda, genel ve estetik olarak da
yorumlarimizi almaktan gekinmezdi. Bununla ilgili sOyle bir anim vardir: Ben
Lisans ikideyken orkestra igin c¢esitlemeler bestelemeye bagladim. O
siralarda da hocam Adnan Saygun’un da “Orkestra igin Cesitlemeler’i
Ankara’da sef Gurer Aykal tarafindan icra edilecekti, ben de birkag

arkadasimla birlikte Ankara’ya gittim. Eseri dinledikten sonra, Varyasyonlar
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arasinda baglar olmasina ragmen bolumlerin aralarinin biraz fazla belli
oldugunu dusundum, bana goére bir senfonik siirde olmasi gereken, butlnsel
bir akis, drama yoktu. Tabii olarak bana istanbul'a déndigimde sordu;
yanimizda rahmetli Cengiz Tan¢g da vardi;, o da kompozisyon
hocalarimizdandi. Ben aynen goruasimu ifade ettim, bu arada Cengiz Tang
kipkirmizi oldu; Adnan Bey gayet medeni karsiladi ve bir sonraki derse
incelememiz i¢in “Orkestra icin Cesitlemeler’in notasini getirdi. Bu, ne kadar
elestiriye acik oldugunun, ne kadar insani ve paylasimci bir yaklasima sahip
oldugunun en acgik goOstergesiydi. Lisans ikideki bir 6drenciye, seksen
yasindaki bir hocanin, aradaki buyuk kusak farkina ragmen, bu tip bir egitim

modeliyle yaklagsmasi, ondaki yuksek tevazunun yansimasiydi.

Diger bir anim da, birinci ddonem sonuna yakin dersimizden birinde,
yanlis hatirlamiyorsam Beethoven'’in bir sonatini, hatirlamadigim bir agidan
analiz ediyorduk. Bu arada o yaz ben sakal birakmigtim; sonradan ogrendim,
hoca da sakal sevmezmis. Derste eseri analiz ederken, 6grencilerden biri
eserde bulunan akorlardan biri hakkinda bir yorumda bulundu, ardindan
Adnan Bey farkh bir yorum yapti; ben ise hocama itiraz edip ¢ok farkl bir
aciklama getirdim. Hocam notayl uzun uzun inceledi: “Hakliymis, bence de
oyle” dedi ve aylarca sdyleyemedigi seyi soOyledi: “Eh! Sakali bosuna
birakmamig!” dedi, yani bdyle incelikleri vardi, rahatsizliklarini en uygun

zamanda nazik bir sekilde ifade ederdi.

Bestecilik anlayisi olarak, Saygun’un parlak dénemlerinden sonra, ileri
donem eserlerinde, hayata bakisinin ne derece umutsuzlastigi gorular.
Cumbhuriyetin yetistirdigi ilk neslin evlatlarindan biri olarak ve o dénemin
deg@erlerine sahip nesilden yetismis biri olarak, buyuk beklentiler bir takim
ideallerin 80’li yillarda ulkenin durumuyla birlikte yok olup gitmisti. Karsisinda
bambagka bir dinya duruyordu ve toplumun kaybolan degerlerinden oldukga

rahatsizdi. Bu bazi eserlerinin de dokusuna iglemisgti.
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Adnan Bey'i anlamak igin sunlari s6yleyebiliriz. Oncelikle Cumhuriyetin
evladi; toplumsal vizyonunu buradan almisg, tarih tezini, dil tezini sahiplenmis
ve kulturel formasyonunu Cumhuriyetin kiltir modelleri Gzerine kurmustur.
ikincisi Cumbhuriyetin  Sanatini  miizigini olusturmay! kendisine misyon

edinmistir.”

Dog. Dr. Ozkan Manav’: Dog. Ozkan Manav ile yapilan séyleside
Adnan Saygun’'un hem bestecilik anlayisi, hem de egitimcilik anlayisi
hakkinda degerli bilgiler elde edildi. Kendisi hocasi hakkinda sunlar

aktarmistir.

“1984 yilinda konservatuvara girdim; o donemde Elcivan Saydam’dan
armoni ve kontrpuan dersleri aliyordum. Ardindan egitimime devam ederken,
bir yil Adnan Bey’in armoni derslerini de izledikten sonra, 1986’da hocanin
ogrencisi oldum. O donemde lisans bes yildi ve Lisans 2’den itibaren;
armoni, kontrpuan ve flug basta olmak tzere, kompozisyonla ilgili tim dersleri
kendisinden aldim. Ben Adnan Saygun’un son ogrencilerindenim. O yillarda
hocanin kurdugu etnomuzikoloji bolimunun derslerini de izledim. Lisansin
son yilinda hocam vefat etti ve ikinci ddnemde Prof. ilhan Usmanbasg’in

sinifindan mezun oldum.

Adnan hoca ogrencilerine ovguler yoneltmez, daha ¢ok elestirel
yaklasirdi. Hepimiz besteledigimiz muziklere ¢ok az dévguler alirdik. Ancak bu
bakis acisi kendi ve yapitlar i¢in de gegerliydi. inanilmaz oto kontrol ve
Ozelestiri vasiflarina sahipti. Belki de bestecilikte bu derece ilerlemesinin

sebebi de bu dzelliklerdi.

Bestecilik egitimindeki yaklagim, temel bir bestecilik tekniginin
kazandirilmasi Uzerine odakhydi. “Muzik fikirleri arasindaki baglantilar

kurulmus mu, form kavrayisi ne duzeyde geliskin, mazik dili tutarlh mi, degil

* Dog. Dr. Ozkan Manav ile yapilan sdylesi, 30.05.2006
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mi” bunlarin Uzerinde ¢ok titizlenirdi; ki geriye donup baktigimda bunun geng
besteci ve besteci adaylari i¢gin ¢gok dnemli oldugunu dusuniyorum. Hoca,
mazik dilinin tutarhh@i, kuglcuk bir fikrin bile geligip ileri noktalara
vardirilabilmesi dusuncesi Uzerinde olduk¢a odaklanirdi. Bu ayni zamanda
kendi mizik kavrayisinin da 6nemli bir 6gesiydi. Bu, temel bazi motiflerin,
muzik fikirlerinin gelistiriimesi dusuncesi ve daha az soyutlamaci bir yaklagim

icinde muzik dilinin gelistiriimesi Uzerine odakhydi.

18. 19. yy. eserleri Uzerinde bizlere analiz yaptirir ve oralardan da
beslenerek Uretmemizi beklerdi. S6z — muzik iligkisi Uzerinde fazlasiyla
dururduk. Prozodiye ¢ok énem verirdi. Bu baglamda, bir keresinde “Atatirk’e
ve Anadolu’ya Destan”i getirmisti ve ilk birka¢ sayfa Uzerinde epeyi ayrintili
durmustuk. Bestecilik egitimine iligkin temel noktalar ne ise, Adnan hoca
onlan titizlikle 6grencilerine aktarmak isterdi. Bizler de bu agidan sonuna

kadar kendisinden yararlandik.

Uslup disi olan dgelerin miizigimizin icine sizmamasi adina elestiriler
yoneltirdi. Muzik fikirlerinin birbiriyle iligkisi olmasi konusunda, orkestrasyona
iligkin, muzikal soylemin bagka yonlere gitmemesi adina uyarilarda
bulunurdu. Butin o elestirel tavrina karsin, cesaretle ve buyuk bir aglikla

muzik yazmayi surdurduk.

1950 sonrasl, Avrupa Oncli Bestecileri'nin mizik diline kendini yakin
hissetmezdi. Ancak Britten, Sostakovig, Tipett gibi bestecilere de yakin bir
durusu vardi. Bu baglamda, o donemde Avrupa’nin da yekpare bir butin
olmadigini sdyleyebiliriz. 20.yy. tamamen diller ve Usluplar ¢cogunlugudur. Bu

cogunluk icinde Saygun da kendi hakli yerine sahiptir.”
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BOLUM 2: KOMPOZiSYON ANLAYISI VE ESERLERINE
TOPLU BAKIS

2.1. ESERLERININ GENEL ANALIzi VE BESTECININ KOMPOZiSYON
ANLAYISI

“Bir turklyu garp teknigine gore armonize etmek mabhalli renk
bezirgdnhdi yapmak demektir. Bir sanatkar bulundugu cemiyet icinde bir
sosyolog gibi calisarak onun felsefesini, duyus tarzini, dert ve meselelerini,

ananelerini cok iyi kavramali, bunu kendi sanat siizgecinden gecirmelidir.””®

Ahmed Adnan Saygun’un bestecilik anlayisi icersindeki en belirgin
ozellik, egitim aldigi kurumlarin da etkisiyle olugan gelenekgi yapisidir. Bu

yaplyl benimsemesinde en blyuk etken olan okul ise Scola Cantorum’dur.

Scola Cantorum’da normal bir egitim suresi yedi ile on sene arasinda
degismesine ragmen Adnan Saygun burada sadece U¢ sene egitim alir.
Ancak bu ug¢ senelik egitimin dahi Saygun’un muzik diline bazi etkileri oldugu

siiphesizdir. Bu etki alanlari su basliklara bdltinebilir®:

1. Dini mlzik; Rénesans polifonisi ve Barok kontrpuan teknigi

2. Gregoryen ezgilerinden yola ¢ikilarak ulasilan modal tslup

3. César Frank'in eserlerinde bulunan cyclique (bélumlerin tematik
baglarla birbirine baglanmasi) yazi anlayigi

4. Halk Muzigi

Paris donusu ilk eserleri arasinda bulunan Op. 2 Piyano Suiti Preludio,

Canzone, Ostinato, Canone ve Tema con Variazzioni bolumleriyle Barok

 Sinan Korle, “Biiylik bestekar Adnan Saygun diin geldi”, Vatan, 09.05.1947
% Emre Araci, “Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii”, s. 54
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uslupla bestelenmistir. Buna karsilik Paris’te yazdigi Op.1 Divertimento yurt

O0zlemiyle daha etnik ezgiler igerir.

Atatlirk’in duisltncesine goére, Osmanl Musikisi yerine koéylinin de
anlayabilecegdi yeni bir musiki, 6zUnu halk musikisinden alan ¢ok sesli bir
musiki  yaratilmalidir. Bu baglamda Saygun’'un mduziginin  genel
karakteristiklerinden biri, Turk makamlarina dayali olarak, Avrupa Kilise
modlarindan da etkilenerek, modal bir anlayisa gobre kaleme alinmis
olmasidir. Kendisi modal muzik konusunda hem makaleler yayimlamis, hem

de 1966 ve 1974 senelerinde iki sempozyum diizenlemistir.®*

Cyclique prensip yani bolumlerin tematik olarak birbirine baglanmasi,
orta ve ge¢ dénem eserlerinin 6nemli bir ézelligidir. ilk olarak Op.27 Yayli

Calgilar Kuarteti'nde sistemli bir sekilde uygulanmigtir.

Saygun eserlerinde pentatonizmi de sikga kullanir. 1936 yilinda

pentatonizm ile ilgili yayimladi§i bir raporda séyle demektedir: %

1- Pentatonizm beseriyetin  musiki yurayusunde her irkta
musterek bir yol degildir. Tamamiyle irki bir hususiyeti vardir.
2- Pentatonizm: Turk’an musikideki damgasidir.
3- Pentatonizm nerede varsa:
a) Orada oturanlar Turk'turler;
b) Tdrkler eski caglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak

yerlileri tesirleri altinda birakmiglardir.

4- Pentatonizmin ana yurdu Turklerin anayurdu olan Orta
Asya’dir.
5- Yayilis istikametleri Turklerin yayilis istikametleridir.

8 Emre Aracl, a.g.k., s. 55
8 Ahmed Adnan, Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm, s.6
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6- Muhtelif  pentatonik  karakterler —arasinda  yapilacak
mukayeseler bize tarih bakimindan c¢cok muhim neticeler
verecektir. Bu karsilastirmalar, anayurttan ¢ok uzakta bulu-
nan Turklerin menselerini ortaya koymak imkanlarini bize

verecektir.

Fakat Saygun ileriki yillarda bu yargilarinda bazi hatalara disttguna
kabul etmig, o zamanlar konu hakkinda tam yetkin olmadigini, pentatoniyi bir
tip olarak aldigini, fakat Asya’da da pentatonik tipler oldugunu, Anadolu ve
hatta irlanda, iskogya vs.... da oldugunu, hatasinin pentatoniyi tek tip olarak

distinmek oldugunu ifade etmistir.®®

Saygun’un eserlerine genel olarak bakildiginda, Tdrk mod ve
makamlarini bazen acikca, bazen de serbestce bir ¢ikis noktasi olarak
kullandigi goérular. Ancak her iki sekilde de bunlar Saygun’un besteci olarak
Kisiligini yaratan o6nemli faktdrlerdir. Makamlarin Saygun’un 6zgln
yaratilarindaki kullanimi tabii ki dogrudan alinti yaptigi halk ezgilerindeki
varligindan c¢ok daha onemlidir. Saygun’'un 0Ozgun ezgilerindeki makam
kullanimi, bunlari bestecinin kisisel dizi haznesi olarak suphesizce

siniflandirmak acisindan biyiik dnem tasimaktadir.3*

2.1.1. Eserlerinin Muzikal Yapisi

a) ilk Dénem Eserleri: Op. 7 Coban Armagani adli koro eseri gibi
(“Sille, Bebek ve Karadeniz” gibi halk tarkdleri vardir, 1933), Op.18
Daglardan Ovalardan, Op. 22 Bir Tutam Kekik gibi halk ezgileri Ustine

coksesli eserler vermeye baslar® O doénemde halk sarkilarinin

% Erman Aslanoglu, “Ahmed Adnan Saygun’la Halk Miizigi Uzerine Bir Séylesi”, Tiirk
Folkloru, say1:90, Ocak 1987, s.12-13

# Selim Giray, “Ahmet Adnan Saygun’un Keman Yapitlari: Bir Kemanciya Rehber”, s.23
# Mahmud Ragip (Gazimihal), “Ahmet Adnan”, Miizik ve Sanat Hareketleri, say1.10, s.7



55

cokseslilestiriimesi akimi sadece Turkiye’'de yoktur. Aksine Bartok ve Kodaly

de boyle ¢alismalar yapmaktadir.

Saygun’un eserlerinden Op.7 Coban Armadani albiminin birinci

parcasi olan “Sille” tirklslne yakindan bakarsak Saygun’un demler (drone)
olusturmak yoluyla turkuye uygun bir armonik yapi hazirladigini gériruz. Bu
gesit demler olusturmak halk turkulerinin armonilenmesinde yaygin bir
uygulamadir. Paralel kromatik dortli ve begslilerin kullanimi da turkinun
otantik yapisindan c¢ikartimis olmalidir. Bestecinin  “Kompozitorin
Calismasina Dair” baslkh yazisi da ilk donem gdruslerini yansitmasi

acisindan bilyiik dnem tagsir.%

1936 yilinda Bartok’'un Halkevleri’nin daveti (zerine Istanbul’a gelmesi
ve Saygun’la yaptigi Anadolu gezisinin ardindan, Saygun Halk ezgileri
ustine daha c¢ok egilir. Bu arastirmalarini iki kitapta toplar. Bunlardan ilki:
“‘Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkl, Saz ve Halk Oyunlari Hakkinda Bazi

Malumat”, ikincisi: “Halk Turkuleri: Yedi Turkd ve Bir Horon”dur.

1938’de besteledigi Op.15 Sonatina (piyano), Uslup arayisi icindeki

bestecinin uzun yillar elestiriimesine neden olur. Eserin birinci bolumu
Debussy’yi andiran empresyonistik bir havada ele alinmig, son bolum ise
Karadeniz bélgesinden bir horon olarak bestelenmistir.2” Saygun’un 1935
yilinda besteledigi ve Paris'teki hocasi Madame Eugéne Borrel’e ithaf ettigi
yedi kisa pargadan olusan albim “inci’nin Kitabi” Sonatina’dan ¢cok daha
basarili bir eser olarak kabul edilir. Eser bir cocugun gézunden hayatindaki
cesitli gérintileri anlatir. Bolim basliklar: inci, Afacan Kedi, Masal,
Kocaman Bebek, Oyun, Ninni ve Ruya’dir. Pentatonik dil, modal yazi ve
Barok tekniklerin kullanimi agisindan eser Saygun’un ilk déneminin buttn

Ozelliklerini agik¢a yansitmaktadir; halk muzigi unsurlari pek belirgin degildir.

% Emre Aracl, a.g.k., s. 98-100
8 Emre Aracl, a.g.k., s.101
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Bu alanda da Bartok'la yakinlik gésterir. Saygun 1944 yilinda “Inci’nin
Kitabi’ni orkestra icin diizenler.®
1940 yiinda Behget Kemal Caglar'in “Karanliktan Aydinhga” adli

siirinin s6zlerinden “Op.19 Eski Uslupta Kantat”i besteler. Caglar siirinde

Osmanli Imparatorlugu’nun karanlik enkazindan Cumhuriyet Dénemine
parlak bir gecisi anlatmaktadir. Saygun ise bu felsefeyi ¢oksesli miziginin
diliyle vurgulamistir. Bu eser; koro, Aria, klavsen eslikli Recitatifler (konusur
gibi sdylenen melodiler) ve koral boélumleriyle tipik Bach ve Handel stillerinin
karisiminda bulunabilecek Barok yapida ele alinmistir. Kantatin armonik ve
melodik dilleri de bu kaliba uymaktadir. Kantat bireysel olmaktan c¢ok
egzersiz niteliginde bir eserdir ve “Yunus Emre”’nin olusum sirecine ciddi
sekilde 1sik tutmustur. Iki eser arasinda mizik dili bakimindan olmasa da

yap! bakimindan biiyiik benzerlikler vardir.®

1939-1943 yillari arasinda Op.17 Bir Orman Masali adinda bir bale

besteler. Eser sirasiyla ormanda hayat, korku, su, aksam, gece ve mehtap

bdélimlerinden olusur.

Saygun 1942 yilinda en 6nemli eserlerinden olan “Op.26 Yunus Emre

Oratoryosu”nu besteler. Eserin bestelenisi sirasinda Il. Dinya Savasi (1939-
1945) devam etmektedir. Saygun’un bdyle bir dénemde, barig, kardeslik ve
insanin erdeme ulagsmasi Uzerine kurulu “Yunus Emre Oratoryosu’nu

bestelemis olmasi ¢cok anlamlidir.

Saygun oratoryo i¢in metinleri belirlerken Yunus Emre’nin Divan’indan
birtakim siirleri sorgulama, ruhun arinmasi, aydinlanma ve Hak’a varma

diizeniyle siralar.® Oratoryoda ele alinan ruhi gelisim, karanliktan aydinhiga

% Emre Araci, a.g.k., s.103-104

% Emre Araci, a.g.k, s.110

% Daha fazla bilgi igin bakiniz Ergican Saydam, “Adnan Saygun’la Konusma”, Ankara
Filarmoni Dergisi, Eylul 1973, s.2
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dogru gegen bir siregtir. Bu agidan bakildiginda “Eski Uslupta Kantat’la
“Yunus Emre Oratoryosu” arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Fakat
karanliktan aydinliga giden bu sire¢ “Yunus Emre”de mistik felsefe olarak,
“Eski Uslupta Kantat’ta ise devrin politik olaylarinin seyri agisindan ele

alinmistir.®

Oratoryo Hristiyan dininin bir muazik taraddr. Saygun’un 6grencilik
yillarinda da Fatiha Suresi'ni dort sesli motet tarzinda besteledigi
bilinmektedir. Bestecinin Yunus Emre siirlerini oratoryo kalibi igerisinde
besteleyisi tartismali bir durum olarak kabul edilir. Fakat Saygun oratoryonun
bizde de mevcut oldugu disiincesini tasir.®? Besteci her ne fikirde olursa
olsun, eser dogu ve bati arasinda bir sentez niteligi tasir. Ustelik Yunus Emre

siirleri, sairin yasadigi donemin cok ilerisinde ve tamamiyle evrenseldir.

Eserde yapi ve muzik dili agisindan Bach ve Heandel'in farkl stillerinin
ortak bir sentezini goriiriiz. Ug béllime ayrilan oratoryo diinyevi hazlardan
feragat edilen mistik bir yolculugun U¢ safhasi gibidir. Oratoryo bu yapisiyla
(3 boélum), Heandel oratoryolarina benzerlik gosterir. Koro bdlumleri ise
Bach’in oratoryo ve kantatlarinda da bulunan Luteran koral stiline (ayinlerde
halkin da koroya katilabilmesi i¢cin melodik yapinin sade tutulmasi, bu amacla

olmasa bile Saygun bu hususa bagli kalmistir) gok yakindir.

Yunus Emre Oratoryosu’na melodik yapi agisindan bakildiginda g

¢esit yazim stiline rastlanmaktadir:

1) Degistirilerek adapte edilmis veya sadelestiriimis 6zgln halk
turkuleri veya ilahiler.
2) Halk turkuleri veya ilahilerin karakteristiklerinden etkilenerek

bestecinin kendisinin yarattigi 6zgun melodiler.

%L Emre Aracl, a.g.k., s.113
% Ergican Saydam, a.g.m., s.3
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3) Halk tarkuleri veya ilahilerin etkisinin gorulmedigi melodiler.

Ozgiin halk turkdleri ve ilahiler oratoryoda lg¢ parcada kullaniimistir;
bunlar sirasiyla birinci bélumin sonunda yer alan koral (bu ayni zamanda
oratoryoda 06zgln sozleriyle kullanilan tek ilahidir) “Dolap nigin inlersin,
efendim hu mevlam hu” (no.5), ikinci bolimdeki Arioso (bu ilahi ayni
zamanda halk tarkisu olarak da bilinmektedir) “Gel gonll seninle dosta
gidelim” (no.8) ve Uglincl bélimdeki batlin solistlerin, koro ve orkestranin bir
araya geldigi senfonik parga “Askin aldi benden beni, bana seni gerek seni”
ilahisidir. Bu ilahi aslen “Sol cennetin 1rmaklar’” olarak bilinir ancak

oratoryoda sdzleri degistirilmistir.*

Oratoryodaki koro yaziminin da eserin duygusal evrimini yansitacak
sekilde dizenlenmis oldudu hissedilmektedir. Kendisini yalniz hisseden
Yunus’'un ele aldigi ikinci bélum sadece Bas solo ile baslarken (no.6), son
bolimde Yaradana kavusan Yunus anlatilirken butin koro kullanilimistir.
Oratoryoda erkek seslerine ve bilhassa tenor sesine daha ¢ok énem verildigi
dikkat ¢ekmektedir. Eserin tamaminda soprano ve altoya birer solo aria
verilirken (no.8, no.3) tenorun U¢ ve basin iki solosu vardir. Bunun sebebi,
buyuk olasilikla, Yunus Emre’nin sahsinin konu alinmasi ve ilahilerin dervis
ayinlerinde geleneksel olarak erkekler tarafindan sdylenmesidir. Zaten
Saygun’un bu gelenegi takip ettigi, koroda baslara verilen konusmali

kisimlardan da hissedilmektedir.®*

Yunus Emre Oratoryosu yapi olarak her ne kadar Barok oratoryoyu
andirsa da orkestrasyon agisindan ¢ok daha ileri bir mizik dénemine aittir.
Nitekim Saygun’un kullandidi blyulk orkestra da Barok’tan ziyade Romantik
doénemin orkestrasidir. Resitatif ve Arialarda daha ince bir orkestrasyon tercih

% Emre Aracl, a.g.k., s.116-118
* Emre Aracl, a.g.k., s.125
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ettigi gdze carpar.® Bunun yani sira resitatifleri uzun hava stilini esas alarak

yaratmistir.%

Saygun makam anlayigi olarak Yunus Emre’de kendi diline uygun bir
sentez cikarmistir. Genel olarak makamlari geleneksel sanat muizigindeki
seyri icinde degil, serbestgce kullanmaktadir. Ayrica, bu makamlarin perde
araliklarini oldugu gibi almak yerine, esit aralikl sistem iginde ele alir. Besteci
bu konuda: “Benim icin makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben
makamlari on yedinci, on sekizinci yuzyillardaki gibi kullanacak degilim.
istesem dyle de kullanabilirdim ama o zaman ceyrek sesler yiiziinden batinin
batun calgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem makam benim igin sadece
bir renk, bir arag dyleyse ben onu batinin tampere on iki ton sistemi iginde
serbestge kullanirim. Boylelikle batin galgilar, piyano elimin altina gelir. Eger
halk muzigimiz Uzerinde calisirsam, eski muzigimizi tahlil edip igcime
sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin muzigini yapmis olurum, hem bu

muzigi evrensel potanin igine oturtmus olabilirim”der.

Tark Miziginde makamlar ya tetrakord (doért aralikl) ya da pentakord
(bes aralikl) dizilerden olusmustur.®” Pek cok makami yapitlarinda kullanmis

olan Saygun, Ozellikle “Karcigar Beslisi” diye adlandirilan diziden ¢ok

etkilenmis, ya da bu diziyi anlatimin temel 6gelerinden biri olarak benimsedigi
dUsundlir. Nota olarak, inici Mi bemol-Re-Do-Si-La seslerinden olusan bu
dizi, Saygun’'un pek c¢ok yapitinda, cesitli perdelerden, cesitli sekillerde,
bazen bir veya birka¢c bolume egemen olarak, bazen de bir anligina
karsimiza ¢ikar. Muhtemelen bunun nedeni Anadolu’nun ezikligini, acilarini

bu inici eksik besli araligi icinde buruk bir sekilde yansitmaktir. Bu dizinin alt

perdesi atilirsa, “Hizzam Doértlisu” olarak adlandirdigimiz doért sesli (Mi
bemol-Re-Do-Si) bir dizi olugsur. Kederli bir hava tasiyan bu dizi de,

% Emre Araci, a.g.k, s.123
% Bu konuda bestecinin yorumu igin bakiniz Ergican Saydam, a.g.m., s.3
%" Selim Giray, “Ahmet Adnan Saygun’un Keman Yapitlari: Bir Kemanciya Rehber”, s.12
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bestecinin miiziginde yaygindir.?® Sonug olarak bestecinin kullandig§i makam

ve motifler, metinle tamamiyle ortusur.

Op.9 Ozsoy Operasi ve Op.11 Tagbebek Operasi da Saygun’un ilk

donem eserlerindendir.

b) ikinci Dénem Eserleri: Doc. Ozkan Manav'in ifadesiyle; “bu
dénem bestecide daha sofistike ve karmasik bir mizik dili ortaya ¢ikmaya
bagliyor. Daha entelektuel bir Gsluba dogru evrimlestigi gézlemleniyor”. Dog.
Hasan Ucarsu aynen katilarak; “folklorizmden daha soyutlamaci bir dile

uzanma gayreti gorilir’ der.*

Saygun 1947 yihinda ilk Op.27 Yayl Calgilar Kuarteti'ni besteler.

Eserin birinci bolumU sonat yapisinda, ikinci bolumi ABA yapisinda, dglncu
bolim menuet ve trio yapisinda ve son bolum rondo yapisindadir. Eser genel
yapislyla klasik Gslubu takip etmektedir. Saygun’un diger kuartetlerini de ayni
plan gercevesinde kurmus oldugu ancak Op.27 kuartetinde bu klasik plani
bilingli olarak takip ettigi gorulur. Dort kuartetin hepsi agir giris kisimlarini
takiben Allegro bolumler ile baslamakta, muhakkak lirik ve halk danslarinin

Ozelliklerinin farkh agilardan ele alindigi enerjik bélimler icermektedir.

Op.27 Yayh Calgilar Kuarteti modal anlayisin belki de en sistematik
olarak kullanildigi eserlerden biridir. Modlari sirasiyla Dorian, Mixolydian,
Hypodorian ve Dorian’dir. Birinci kuartette ilk defa sistematik olarak kullanilan
bir diger unsur da cyclique prensibe bagl olarak bolimlerin tematik baplar
yoluyla birbirine baglanmasidir. Saygun diger senfoni ve kongertolarinda bu

prensibi geligtirmigtir.

% Sayram Akdil, “ Besteci Ahmed Adnan Saygun”, A. A. Saygun Semineri Bildirileri, s.27
% Dog. Dr. Hasan Ucarsu ile 25.05.2006 tarihinde, Dog. Ozkan Manav ile 30.05.2006
tarihinde yapilan soylesi
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Op.27 Yayh Calgilar Kuarteti kronolojik olarak Yunus Emre Oratoryosu
ve Kerem Operasi’nin arasindadir. Bu eserlerin mistik bir hava tagimasi gibi,
kuartette de az da olsa bu hava hissedilir. Bilhassa Kuartetin ikinci
bolumunde, dervig tekkesindeki zikri andiran bir muzik duyulur, besteci bu
bdlimde yine Huzzam Dortlisu’nu (Si bemol — La — Sol — Fa diyez seklinde)
kullanmustir. Uclincl bélin Menliet ve trio’da ise miizik, mistik havadan halk
muzigi unsurlarina geger. Burada modal yapinin yani sira pentatonik dizilere
de rastlanir. Bu halk miziginin ham kullanimi agisindan bir dnceki donemini
cagristirir. Son bolum de, birinci bolum gibi agir bir giris kismi ile baslar. Bu
cyclique prensibin belirgin bir seklidir. ilk bélimden bazi temalar ve ikinci

bdlimden de bazi halk miizigi temalari, son béliimde tekrarlanir.*®

Saygun Op.28 Kerem Operasi’'ni tamamladiktan sonra 1953 yilinda,
Weiner Tonkunstlerverein Orkestrasi tarafindan siparis edilen Op.29 Birinci

Senfoni’sini kisa bir zaman icinde tamamlar.

Eser, yirmi bes dakika uzunlugunda olup, yine yapi olarak birinci
bdlim sonat, ikinci bolum ABACA yapisinda, Gguncu bolim menuetto (dans),
doérdlinci bolim ise ABACA yapisinda bir rondoyu dustndurtr. Bu eser,
mistik bir hava tasimamakta, aksine sicak ve pastoral bir yapi icermektedir.
Senfonide aniden gorulen ve yer yer de ilk donemin pentatonik yazisini

cagristiran parlak ve neseli bir Uslup vardir.

Eserin gelisim bélimunde imitatif girislerle (alt parti bir ezgi ¢alarken,
ust parti bir oktav Uzerinden ezgiyi tekrar eder) giderek yer yer artan ve
azalan kalin bir polifonik doku olusturuldugu dikkat ¢cekmektedir. Polifonik
yazi, Saygun’un muzikal ifade dilinde énemli bir yere sahiptir; nitekim Yunus
Emre Oratoryosu ve Birinci Yayl Calgilar Kuartet’nde de bu unsurlarin
varligina sik¢a rastlanmigtir. Takip eden Menuet bolimu ise Birinci Yayl

Calgilar Kuarteti’'ndeki menuetle buylk benzerlikler gostermektedir.

% Emre Araci, a.g.k., s.154-159
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Eserde, Birinci Yayli Calgilar Kuartetindeki finale benzer sekilde,
burada da rondo yapisindaki final, senfonideki folklorik unsurlarin éne ¢iktigi
bolum olarak kabul edilir. Saygun’un bu yapitinda da cyclique anlayisa bagl

kaldigi da gériilmektedir.***

Saygun bu eserinin hemen ardindan Op.30 ikinci Senfoni'yi besteler.

Saygun’un ilk senfoninin hemen ardindan yeni bir senfoniye baglama sebebi,
siparis veren orkestradan dolayi Birinci Senfoni'de kisitli kalmasi, bu nedenle

daha genis bir orkestra kullanma arzusu duymasi olabilir.

Kiyaslandiklari zaman iki senfoni arasindaki en buydk farkin
orkestrasyon oldugu goérilmektedir. ikinci Senfoni’nin &zellikle vurmali
calgilar agisindan ¢ok daha genis bir orkestralamayla yazildigi dikkat
cekmektedir. Bu zengin vurmali ¢algilari kullanmasi, Saygun’un o dénemden
itibaren sirdiirdiigii bir kullanim seklidir. iki senfoni orkestrasyon ve
enstriman kullanimi acgisindan farkliliklar gosterse de yapi ve tematik
materyalin dagihimi agisindan birbirlerine benzer. Birinci Senfoni’'deki gibi
Op.30 ikinci Senfoni'de de birinci béliim sonat yapisindadir ve bu bélimiin
gelisiminde de ritmik bir ostinatoya (bir enstriman digerleri ne galarsa calsin,
kendi ayni partiyi tekrar eder) dayanma fikri vardir, ikinci bélim yine Birinci
Senfoni'deki gibi U¢lu yapida, Uglncu bolum ise klasik senfoni anlayisina
uygun olarak dans bolimu yapisinda (ancak Saygun burada menuet ve trio
yerine sicillienne (daha ziyade forlane karakterinde) ve trio yazmigtir, son
bdlim ise rondo yapisindadir ve bastan sona A motifinin devamli gelisimi

tizerine kurulmustur.1%?

Yirmi bes dakikalik streleri de iki senfoninin ortak 6zelligidir. Ayrica iki
eser arasinda hissedilir derecede glglii tematik baglar bulunmaktadir. ikinci

Senfoni'nin ikinci bdlimu Birinci Senfoni'ye gbre daha huzinlu bir dilde

%L Emre Aracl, a.g.k., s.187-190
192 Daha fazla bilgi igin, Saygun’un analitik notlari , BUSA
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yazilmistir, acgilista Do-Si-La notalari, Hizzam tetrakordunun Ug¢ notasidir.
Daha once de belirtildigi gibi Saygun bu motifi sik sik motto olarak kullanmig-
tir. Bu kullanim iki tarlG goérular: Birinci Yaylh Calgilar Kuarteti'nde ve Yunus
Emre Oratoryosu’nda oldugu gibi anlik referanslarla bu motif gagristiriimis ya
da Ikinci Senfoni’'de ve Birinci Piyano Kongertosu'ndaki gibi eserin tematik

yapisinda temel unsur olarak kullanilimistir.

ikinci Senfoni’'nin (glincl bélimii en zayif ve duragan bélim olarak
kabul edilir. Son boélumu ise ¢ok daha sofistike bir motifsel-hicre-geligsim
prensibine bagli olmasi agisindan (ki bu unsur ikinci Kuartet'in 6zini teskil

edecektir) daha ileriye dénuk bir dénemin habercisi olma 6zelligine sahiptir.

Op.30 Iikinci Senfoni bir gecis dénemi eseridir. Klasik yapisi agisindan
Op.29 Birinci Senfoni’yi ve Op.27 Birinci Yayh Calgilar Kuarteti’'ni takip eder.
Ozellikle finalde gérilen mahalli atonal unsurlara ragmen, modal dilde
kaleme alinmigtir ve Fa tonu eserde merkezi bir ¢ekim noktasi haline

gelmistir.*%®

Op.31 Viyolonsel Partita aslinda bestelenis tarihi olarak iki senfoni

arasinda bulunmaktadir. Saygun kendi ifadesiyle, bu eserde Beethoven’in

Dokuzuncu Senfonisi’'ndeki Nese’ye Davet temasini kullandigini belirtir.

Saygun Turk Muazigi ezgilerini daha eserin en basindan dinleyicilere

hissettirebilir. Op.33 Keman ve Piyano icin Suit (Demet) bunun 6rneklerinden

biridir. ilk bolimde kemanin sundugu ezgi Saba makamina benzerlik gésterir.
104 Eser dort béliimden meydana gelir: Preliid, Horon, Adir Zeybek ve
Sepetcioglu (Kastamonu’ya ait bir sarki ve dans). Goruldugu gibi eser, Turk

Halk miziginden serbestce yararlanilarak yazilmistir. Or. Eserin ikinci

1% Emre Aracl, a.g.k., s.192-194
1% Daha fazla bilgi icin, Hiseyin Saadettin Arel, Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri, s.100
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bolimunun tamaminda tempo ve kalip bakimindan “horon” kullaniimigtir.

Keman da kemenge gorevi gorir.*®

Saygun senfoni formunda oldugu gibi, kongerto formunda da kirk
yasindan oOnce eser vermemigti. Bu donemden itibaren besteledigi
kongertolarin gogunu 6grencilerinin veya dostlarinin arzusu, siparigi Uzerine

bestelemistir.

Saygun Op.34 Birinci Piyano Koncgertosu’na, Kerem Operasi’ni

besteledigi donemlerde baslamigtir. Fakat opera Uzerinde yogunlastigi igin,

kongertoyu ancak 25 Eylul 1957'de Ankara’da tamamlayabilmigtir.

Yapit Saygun’'un o doneme ait diger eserlerinde de gorilen, tek bir
motifsel unsurun bitin bdlimlerde ortaya c¢ikarak esere mantiksal bir i¢
batlnlik kazandirma prensibine goére yaratilmistir. “Saygun motifi’nden
(HGzzam dortllist) olusan ana tema eserin hemen agilisinda isitiimekte ve
daha sonra temanin dogurdugu diger temalar ikinci ve tguncu bolumlerin ana
temalari durumuna gelmektedir. ikinci bélim daha lirik ve sakin bir havada
gelisir. Son bdélim rondo yapisindadir. Bdylelikle Saygun’un eseri planlarken
yine klasik yapiya sadik kaldigini goéruriz. Kongerto, modal bir ifade ile
kaleme alinmigtir. Fakat diger eserlerinde de sikga goruldigu gibi, tonal bir

merkez bulunur; ki bu La tonudur.

Hoogen’in Saygun’un piyano kongertolarini tasvir ederken “avant-
garde olarak dusunulmemis pek ¢ok unsurla dolup tasan; form hurriyetine
ragmen anlasilabilir yapida, en siki dokunmus dokuda dahi tematik ve
motifsel fikirleri transparan” olarak tanimlamasi bundan dolayi olmahdir.
Zaten Saygun’un kendi de koncertosunu kastederek “benim eserimde “avant-

garde” unsurlar bulunmamaktadir” der.

1% gelim Giray, a.g.k., 5.27-28, 5.43
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Belgikali muzik kritigi Jacques Stehman kongertoyu enerjisi, karakteri,
dramatik aksanlari ve muzikal ifadesi agisindan surukleyici bir eser olarak
Overken diger taraftan da orkestrasyonunun yogun olusunu ve solo piyanoyu
bastirmasini elestirmistir. Bunun sebebi Saygun’un kongertosunun senfonik
boyutlaridir; besteci vurmali galgilari ve bakir nefeslileri yogun bir sekilde
kullanarak yer yer kalin bir orkestra dokusu olusturmustur, oysa piyano
orkestradaki vurmali cgalgilar efektleri karsisinda, dis boélumlerde yer yer
aksanlarla dolu bir yapi icerisinde olusturulmustur. Birinci senfoni gibi bu eser

de ilk olarak yurt disinda seslendirilmistir.**®

Saygun’un ikinci déneminin en olgun vyapiti, Elizabeth Sprague

Coolidge Vakfrnin besteciye siparis ettigi, Op. 35 ikinci Yayli Calgilar

Kuarteti'dir. Eser ayni zamanda yeni bir donemin de habercisidir.

Op. 35 ikinci Yayli Calgilar Kuarteti, Saygun’un daha énce bestelemis
oldugu butin eserlerinden yapi, muzik dili ve karakter acisindan farkliliklar
gOsterir. Bu eser Saygun’un en deneysel eserlerinden biridir. Bestecinin
uslubundaki degisiklik, kuartetin ilk on O&lgusunden itibaren hissedilir.
Saygun’un eserlerinde hep bir tonal merkez (modal ve asiri kromatik
olmasina karsin) bulunmaktadir, oysa bu eserde kuartetin agilisinda duyulan
on Olgulik solo viyolanin partisine baktigimizda, muzigin on iki tonu da
dolastigini goéruruz. Kisaca kuartet atonal dilde bir baslangi¢c yapar. Bu
durum, onceki eserlerin aksine acki kullaniimamasindan dolayl da dikkati
cekmektedir. Hatta Saygun herhangi bir tonal veya modal tanimi
engellemekle kalmamisg, bunun yaninda ritim ve ses seviyesindeki degisiklik
(dynamics) hissini tamamen ortadan kaldirmayi basarmistir. Ug degisik
zaman Olgusu isareti, Olguler arasi senkop, rubato (serbest ¢alma) ve
accelerando poco (biraz hizlanarak) gibi zit tempo direktifleri arasinda kesin

bir tempo hissi olusturmamiza imkan yoktur.

1% Emre Aracl, a.g.k., 5.194-195
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Kuartette U¢ bolim de atonal baslar ancak, tamamiyle on iki ton
sistemi kullanilarak bestelenmis dedildir. Sadece tonal merkezler,
hissedilmesi zor bir duruma getirilmigtir. Birinci Piyano kongertosunda
Saygun cyclique anlayista bir baska agsamaya gelmistir; ayni motif bolimden
bolime gecerken degistiriimig, fakat bolumler icerisinde sabit birakilmigtir.
Oysa Ikinci Kuartette bu asama bir bagka diizeye getirilmis ve biitiin kuartet
boyunca ana motif slrekli bir degisim ve gelisime tabi tutulmustur. Buna gore
kuartette herhangi bir hatirda kalir tema veya motif bulmak mimkin degildir
ve gelisim sureklilik kazanmistir. Bu agidan Bartok’un geg¢ kuartetlerine

benzerlik gostermektedir.

Acihigta igitilen ikinci onemli tematik malzeme Huzzam dortlisu, yani
Saygun motifidir ki kuartetin degdisik yerlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gergi
Saygun bu motifi agiligsta her zamanki inici sekliyle kullanmamis, Si bemol —
La — Re bemol — Do seklinde islemistir. Eser, yapi olarak da bestecinin
onceki eserlerinde gorulen klasik disiplinden uzaklagmigtir. Birinci bolum
sonat yapisini andirir, ikinci bolum geligtirilmis Uc¢li yapida (ternary) ve
uclncu bolum de ABA, yani Uglu yapidadir, son bolum ritmik agidan gok

enerjiktir.

ikinci Kuartette, Birinci Kuartette oldugu gibi ham sekilde halk mizigi
ritimlerine rastlanmaz. Oldukga enerjik olan bu eser, Saygun’un mistik ifade
ile kaleme almis oldugu eserlerden farkli, yepyeni bir ruh ve stil

tasimaktadir.*®’

c) Son Dénem Eserleri: Saygun’un son dénem eserlerini iki bdlime
ayirmak mumkuanddr. 1980’li yillara gelindiginde bestecinin dinamizmini
kaybettigi, o yillarda Ulkemizde yasanan olaylardan dolay: tasidigi birtakim

umutsuzluklarin, eserlerindeki dinamizmi  negatif yonde etkiledigi

7 Emre Aracl, a.g.k., 5.161-165
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dusinilebilir.® Yurduna karsi duydugu biyiik hassasiyet, 6zellikle bu
donemde “Ataturk ve Anadolu’ya Destan”i bestelemis olmasi agisindan,

oldukg¢a anlamlidir.

Son donem yaratilarinda Turk Mizigi ve Halk Muzigi kullaniminda bir
geriye donus gozlemlenir. Bu bestecinin  milli degerlerinden asla
vazgecmediginin en onemli gostergelerinden biridir. Fakat Halk muzigi
ezgilerinin kullanimi agisindan c¢ok acik degisiklikler gormek mumkundur.
Saygun, Halk muzigi ve makamsal ezgilerin kullanimindaki belirginligi

oldukga azaltmig, ancak hissedilmesini saglamistir.

Prof. ilhan Usmanbas ile yaptigim bir sdyleside; “Saygun gelisimini ilk
déneminde tamamlamis olan bestecilerimizdendir” ifadesini kullanmistir.'®
Adnan Saygun’un ogrencisi olan Dog. Hasan Ucgarsu ise bu ifadeyi
dogrulamakla ve bestecinin buyuk kiriimalar yasamadigini kabul etmekle
birlikte, 6n planda degisiklikler oldugunu ifade etmistir. Bunu: “Temel ilkeleri
oldugu yerde durur, bir anda estetik degerlerini terk edip, baska yepyeni
estetik degerler benimsemez; ancak o degerlerin diglasmasi yani Uzerine

giydirilen elbiseler farkliliklar gosterir” diyerek yorumlamistir.**°

Saygun’un son dénem eserleri ile ilgili Dog. Ozkan Manav'la yaptigim
bir galismada, pentatonizm, makamsal unsurlar, Halk mizigi unsurlari ve
mistisizmin bu donem iginde daha az belirgin oldugunu, yigma sesler ve
kesisen hatlarin daha belirgin oldugunu ifade etmistir. Ozkan, bestecinin
eserleri hakkinda genel dusuncesini: “En son eserlerinde ise igi ice gecen
hatlar surekli donismekte olan bir akis Uzerine yerlesen, birbirini kesen dort
partili bir ses dokusu gorulur. 12 sesin Ust Uste tinladigi birkag ol¢ulu kesitler
vardir. Ozellikle orkestra muziklerinde, beslendigi kaynak yine modal miizik

1% Dog. Dr. Hasan Ugarsu ile yaptigim bir sdylesiden, 25 Mayis 2006

199 prof. jlhan Usmanbas ile yaptigim bir séylesiden, 23 Mayis 2006
19 Dog. Dr. Hasan Ucarsu ile yaptigim bir sdylesiden, 25 Mayis 2006



68

anlayigi olmasina ragmen, oradan gikan daha karmasik daha ileri dizeyde

soyutlamalar igeren muzik diline dogru evrimlestigi goralur.

Ritmik acidan sendeli ritimler, yani muizigin akigi icinde dizensiz
bolinmeler Gzerine yerlesen ritimler, senkoplarla (vurgularin aligiimigin
diginda kullaniimasi) birbirine baglanan ezgisel yapilar kendini duyurur; bu
Ozellikle agir anlatimh bolimlerde ortaya c¢ikar. “Téresel Solfej” kitabinda da
ritmik agidan bu 6rnekleri gérmek mumkindir. Es ritimli olmayan farkh
hizlarda akan, akis hizlari zaman zaman degisen ses dokulari ortaya ¢ikar.
Bunun yani sira hizli bélumlerde ¢ok daha homojen, daha duzenli ritimler
Uzerinde ilerleyen kesitler de gorulir. Senfonik muziklerinin  hizli
bolumlerinde, genel olarak son bolumlerinde daha belirgin bir dinamik ritmik

akisla karsilasiriz” seklinde aktarir.***

Bu donemin ilk eserleri daha sonrakilere gore biraz daha belirgin halk

mizigi ve makamsal duyumlar hissedilir. Ornegin, Op.36 Solo Keman icin

Partita’nin hemen baslangicinda Ussak Makami’nin kullanimi duyulur. Bu
eserde de halk muzigimizden “horon”un ezgilerini bulmak mumkundur.

Keman, tabii olarak kemence goérevi goriir.**?

Op.37 Oluniin_Kitabi, 6lim temasi lzerine yazilmis bes parcadan

olusur. Bu eser hig icra edilmemisgtir.

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, dért albimden olusan bir

piyano yapitlar dizisinin ilkidir. Bu dizi aksak olguler Uzerinde odaklanan ve
belli bir dizeyde virtiyozite gerektiren eserlerdir. Bu album kronolojik olarak
en zor olan ve en virtiyozite gerektiren albumduar. Albumler, Bartok’un

“Microcosmos”unun tam tersi bir siralanigla bestelenmigtir.

1 Dog. Dr. Ozkan Manav ile yaptigim bir galismadan, 30 Mayis 2006
112 Selim Giray, a.g.k., s.20, s.33
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Aksak terimi, Bartok’'un “Bulgar ritimleri” terimini duzeltmek uzere
dogrudan dogruya Adnan Saygun tarafindan onerilmis ve bir etnomuzikoloji
kongresinde de, bu 6neri sunulmustur. Bu bildiride, Bartok’'un “Bulgar ritmi”
tanimlamasinin yanhs oldugunu ve bunun bir ritim tura veya bir Olgu yapisi
turd oldugu, bunun ¢ok genis bir cografyada kullanildigi, Saygun tarafindan

dile getirilmistir.

Bu albiimlerin isimlerinin, Tirkce okunusuyla ingilizce olarak
yazildigini goruriz. Bu tanimi kabul eden besteciler mevcuttur; ornegin
Macar besteci Gyorgy Ligeti, Korno Kongertosu’nun bolumlerinden birinde bu

tanimlamayi kullanmistir.

Aksak Tartilar Uzerine On Etid’iin iginde yer alan bitin etiidler
bestecinin kendi 6zgln yaratilarindan olusur. Bu albumde 6zellikle dikkat
ceken bir diger unsur ise, ritim kullanimi agisindan albumleri olusturan
parcalar her ne kadar aksak tartilar yada aksak olguler Uzerine yerlesiyor
olsalar da , Saygun’un tek duze bir aksak 6lgu yapisini kirmaya g¢alistigini da
gOruruz. Besteci bunu olgu yapisini surekli degistirerek, yani i¢ bolunmeleri
surekli degistirerek, duzenli bir akig olanagini ortadan kaldirir. Bir yontem de
uzun seslere basvurdugu bolumlerde gorultr. Bu agir akigh prelidlerde ¢ok
belirgindir. Besteci bu soyutlamaci anlayigla ritimleri ve olguleri bir sekilde
siliklestirmigtir. Ancak bazi yerlerde de duzenli ylarayen Oolgulerle de

karsilasiriz.

Op.45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid’lerde ise 6zellikle salkim tiri

akorlar kullanir. Bu oldukca karakteristiktir. Ug, dort, bes sesli blylk ikili
akorlar kullandigini gorurtz. Uzun seslere basvurdugu bolumler, agir akisli
prelidlerde ¢ok belirgindir. Uzun sesler Uzerine c¢esitli noktalarda
duydugumuz iki sesli araliklar, akorlar gelir. Bu sekilde bunlar bir aksak o6lgu

yapisi midir, didzenli Oolguler icinde senkoplarla gelen vuruglar midir
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hissedemeyiz. Etldlerde de ifade edilen bu soyutlamaci anlayigla ritimler ve

dlgiiler bir anlamda siliklesir.**

Op.44 Keman Koncertosu'nu ilk olarak 27 Arallk 1968de

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi esliginde Suna Kan icra etmistir. Faruk

Glveng'in eserle ilgili olarak: “Saygun’un, Ikinci Yayli Calgilar Dortliisi’yle
girdigi yeni yol Uzerinde attigi basarili bir adim daha... Eser ‘senfonik bir

kongerto’ havasinda” seklinde yorumlamistir.**

Op.67 Atatirk’e ve Anadolu’'ya Destan, Saygun'un 1981 vyilinda

besteledigi bir eserdir. Bestecinin “epik dram” olarak tanimladigi eserin
olusum surecini, kendi soyle ifade etmistir: “ Bestecilik yolunda galistigim
zaman bu acil gunlerden Kurtulug gunune ulasmay! musiki ile dile getirmeyi
¢ok isterdim. Bunu babam da ¢ok isterdi. Amma bu sirf orkestra igin yaziimig
senfoni veya senfonik poem (siir) gibi bir yaziyla olamazdi. Bana s6z, Turk’in
bu aci sertvenini ve sonunda aydinhga varigini anlatacak, onun heyecanini
verecek, yasatacak s6z lazimdi. Cok aradim, bulamadim. Nazim’in “Kurtulug
Savasl Destani” uzerinde durdum. Kendisini 1930’lu yillarda tanimis ve en
son 1963’te 6lumunden kisa bir zaman 6nce Moskova’'da gorugsmus oldugum
Nazim’in bu eserini heyecanla ve zaman zaman gozlerim dolarak
okumustum. Amma bestelenecek metin ayri bir seydi. Nihayet, sairlik iddiam
asla olmaksizin daha 6nce de bazi eserlerim igin yaptigim gibi, yazacagim
muzigin soézlerini kendim yazmaya karar verdim. Yazimda bir defa Akdeniz,
bir defa da Marmara’dan bagka higbir yore ve sahis adi kullanmadim, amma
Anadolu’nun acisini, 6zlemlerini, umudunu, Mustafa Kemal'in Anadolu
insanlariyla  gerceklestirmeye yoneldigi mucizeyi terennum etmenin
heyecanini ta 1922’deki (gibi) yasamaya calistim. Atatirk’e ve Anadolu’ya
Destan adl, solistler, koro ve orkestra i¢in yazdigim eserim meydana ¢ikti.”

3 Dog. Dr. Ozkan Manav ile yapilan bir galismadan, 30.05.06
"4 Faruk Glveng, “Adnan Saygun ve Suna Kan”, Ulus, 29 Aralik 1968
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iki saate yakin slren eser, on bes deyisten olusur. Bu bakimdan
Yunus Emre’den de buylk boyutlardadir, ancak arya, resitatif ve korolu

bolimleriyle yapi olarak oratoryoya benzerlik gdstermektedir.**®

Saygun'un Op. 70 5. Senfonisi'nde 3. Senfoni'den itibaren gorulen,

cesitli vurma galgilarin katihmiyla ortaya ¢ikan orkestrasyon zenginligi goze
garpar. Hatta son bolumde piyano da katilir. Eserde Moderato,Tranquillo ve
Allegro tempolu 3 bolim vardir. Eserin ilk bélimU yaridan sonra Vivo
tempoda devam eder. Saygun'un ilk senfonilerinde belirgin olarak gorulen
form ve beslendigi modal muzik anlayigi, bestecinin orkestrasyon ve daha
karmasik ve ileri duzeyde soyutlamalar iceren muzik diline donusumu net bir
sekilde gorunur. Besteci,"¢gagdas diye nitelenen garip modalara uymadigini"
her firsatta sdylese de, kendinden 6din vermeden kendine ¢izdigi yol ve alan

icinde fethedilmedik yer birakmaz.

Saygun, sayet yasasaydi korolu ve orkestrali bir mizik yapisi olarak
tasarladigi 6. Senfoniyle, 80'li yaslarinin yorgunlugunu yenen muzik ve
calisma askiyla agacag yeni kapilari, fethedecegi yeni muzikal arazilerinin

sinyallerini, bu eserle birlikte yansitiyor.**°

Op.71 Ikinci Piyano Kongertosu, araya giren yirmi yedi seneye ragmen

Birinci Piyano Kongertosu ile orkestrasyon, piyanonun vurmali galgi gibi

kullanimi ve tematik baglantilardan dolay1 benzerlikler gostermektedir.

Saygun, Birinci Piyano Kongertosu’'nda, genis bir orkestra ve 6zellikle
de genis vurmal galgilar grubu kullanmustir. ikinci Piyano Kongertosu’'nda da
genis, hatta birincisinden daha da genis bir orkestra (UglU nefesliler) ve on bir
degisik vurmali galgi aleti kullandigi gorilmektedir. Birinci kongertoda oldugu

1% Emre Araci, a.g.k., s.202

18 Dog. Dr. Ozkan Manav ile 30.05.06 tarihinde, Onur Monkul ile 01.06.06 tarihinde yapilan
galismalardan
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gibi burada da piyano vurmali ¢algilar grubuyla kiyasiya diyaloglara girmekte;

tek basina da vurmalilara ait nitelikleri sergilemektedir.

Saygun: “ikinci Piyano Kongertomun, birincisinden farkli olarak daha
ice donuk duygu ve dusuncelerimi yansittigini biliyorum. Bu eser Uzerinde
calisirken igerisinde fazlasiyla kendimden oldugunu hissettim ve hatta bir ara
yazmamaya karar verdim” der. Besteci Ikinci Piyano Koncertosu ile kirk ii¢
sene 6nce muzigini énemli derecede etkilemis olan mistik felsefeyi tekrar
kucaklamigtir. Sufi felsefesinde sevgi, affetmek ve insanin 6z benligine
ulasmasi, ilerleyen yaslarinda giderek daha yalnizlasan Saygun’un, bu

felsefeye daha kuvvetle baglanmasina neden olur.

Muzik dili olarak siklikla rastlanan monofonik ve ilahi tarzi melodik
yazim stili de, bu mistik felsefeyi yansitir. Kongertonun acilisinda isitilen
Unison yaylilar, ayni mistik degerde olan birinci kuarteti animsatir. Ug balim
de yogun bir sekilde bu felsefenin etkisiyle beslenmis olmasi, konunun derin

bir sekilde islenmek istendigini yansitir.

ikinci Piyano Kongertosu Moderato, Lento ve Allegro béliimlerinden
olusur. Eserde bolumlerin tamamina bakildiginda, tematik gelisim sureci bir
batinligun hakim olmasini saglar. Eserde keskin bir form takip etmek
mumkun degildir. Birinci bolimde sonat yapisi, son bolimde de rondo yapisi
go6rulmez; ikinci bolim UGg¢llu yapidadir. Saygun’un kullandidi yapi, Bartok’'un

uclt yayh calgilar kuartetinde kullandigi yapiya benzer.

ikinci Piyano Kongertosu’nun sonunda duyulan ilahiyi andirir gizgi,
esasinda Saygun’un ilk eserlerinden olan Op.1 Divertimento’nun basinda
duyulan temanin devami gibidir. Op.1 Divertimento’da goérilen “tematik
materyalin surekli gelisimi”, ikinci Piyano Kongertosu’nda oldugu gibi, Op.72

Orkestra icin cesitiemelerinde de gériilir.**’

117 Emre Aracl, a.g.k., s.196-198-205
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Op. 72 Orkestra icin Cesitlemeler tek bolum olan, yaklasik on bes

dakikalik bir eserdir. Yapisinda, Brahms’in Haydn’in bir temasi Uzerine
yaptigi cesitlemelerde oldugu gibi bolumler arasi duraklar yoktur. Bolumler

arasi baglar vardir; ancak temanin geligsiminin yarattig1 degisiklikler hissedilir.

Armonik olarak iki tane buyuk yedili araligi tema olarak alinmis
g6ralur. Aslinda tema karakteri yok gibidir, ancak bu yedili araliklar tematik
bir islev Ustlenmis denilebilir. Bu eserinde belli bir makam veya mod yoktur.
Fakat besteci burada bazi makam ve modlarin c¢ekirdeklerini farkh
anlayislarla birlestirerek degisik dizicikler elde etmis, ancak eserde belirli bir
makam ya da mod ekseni kullanmamistir. Eser tonal gibi gorinse de yer yer

bu modlarin etkileri kendini gosterir.

Bu iki bayuk yedili araligindan elde edilen armoni rengi, gerek ezgisel,
gerek armonik olarak, iki kavram arasinda bir buatunluk ve denge sagdlar.

Hepsi birbirinden tireyen, ayni element temellerine sahiptir.

Kurdugu tini sistemi ¢cok genis olanaklara sahiptir; besteci ikili ve dortll
armoni sistemi kurabildigi gibi ayni ses elementlerinden Ugli armoni sistemi
de olusturur ve cesitlemeler arasindaki farklardan biri de bu armonik

alanlarda gorular.

Eserde, 12 sesin ayni anda tinladi§i fakat hem armoni sistemi, hem
orkestrasyon teknigi, hem de armoniyi g¢algl gruplarina vyayis sekli
bakimindan birbirinden degisik ve 6zel karaktere sahip tinilar elde edilmistir.

Besteci bu sayede, yigma ses olarak adlandirdigimiz etkiyi kaldirmigtir.

Orkestrasyon ¢ok renklidir; 12 ses ya da yakin ses gruplari ayni anda
kullanilip, degisik renkler elde etmek igin ¢algl gruplandirmalarinda cesitli
zenginlikler goérilmektedir. Yer yer calgilarin efekt havasinda cgesitli roller
ustlendigi goralur; ancak bu efektler kesinlikle abartii ve fazla gergekgi
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degildir, sadece atmosfer yaratmaya yonelik kullaniimistir. Bu kullanimlar
kesinlikle klasik Uslup icerisinde, yani belli bir ekol ¢ercevesinde, koklerini

gecmisten alan yapisiyla dikkat geker.

Tema ve ondan tlrev ses yiginlari neredeyse butin olasiliklar
dahilinde kurgulanmigtir. Her alanda kontrast, denge, devinim ve geligsim
dusuncesi ki, cesitleme ile gelisim birbiriyle i¢ icedir, bu eserde de fazlasiyla

gorulmektedir.

Besteci, 1986 — 87 yillari arasinda, Op.75 Kumru Efsanesi adinda bir

bale eseri bestelemeye baslar ve bu eseri 8 Mart 1990 yilinda tamamlar. Bir
halk efsanesine dayanan konusu kisaca sdyledir: Cinler Sehzadesi padisahin
kizini kandirmak icin bir terziye sihirli bir gelinlik diktirir, ama kiz Cinler
Sehzadesi yerine terziye asik olunca $ehzade terziyi kumruya gevirir.
Saygun, bale Uzerinde calisirken kumrularin cikarttigi sesleri muiziginde

kullanmigtir. Bu eser hig¢ icra edilmemisgtir.

Op.52 Koroglu Operasi ve Op.65 Gilgames Operasi bestecinin son

donem eserlerindendir.

2.1.2. Operalarina Genel Bakis

0zSsOoY: ik temsil 19 Haziran 1934 gecesi, iran Sehinsahi Riza
Pehlevi ve Atatlirk’dn huzurunda Ahmet Adnan Saygun’un yoénetiminde

Ankara Halkevi'nde gergeklestirilir.

Eser Mlnir Hayri Egelinin 3 perde ve 12 tablo halinde yazilmis
librettosundan bestelenmistir. Konusu Turk ve iran uluslarinin, mitolojik

hikayelerinin 1s1ginda, gergekte birbirleriyle kardes olduklari temeline
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dayanmaktadir. Libretto Atatirk’'itn himaye ve direktifleri altinda

tamamlanmistir.**

Konusu kisaca: Tirk Milletinin dogusunu, iran ve Tiirk milletinin kékii

uzak tarihlere dayanan kardesligini islemektedir.

Birinci perdenin yakaris korosu, dua sahnesindeki tema, senliklere ait
yerler Anadolu motiflerine dayanir. ikinci perdenin biyik kisminda da
bdyledir. Her iki perdenin preltdleri serbest bir dustnceyle yaziimistir. Eserin
kalan kisimlarinda (vakit darhigi yuzinden ve solistlerin 6grenmelerini
kolaylastirmak amaciyla) tonal yazi tercih etmistir. Bircok bdlimde konuyla

ilgili, Orta Asya rengiyle tasiyan pentatonik unsurlar kullanmistir.**

Saygun ileriki yillarda “Ozsoy’u bir opera olarak degil, “musikili sahne

eseri” ve “deneme” olarak tanimlar.

TASBEBEK: ik temsili 27 Aralk 1934 gecesi, Ahmet Adnan
Saygun’un yonetimindeki Riyaseti Cumhur Orkestras’nin esliginde

gerceklestirilir.

Eser Munir Hayri Egeli'nin 2 perde halinde hazirladidi librettosundan
bestelenmistir. Libretto yine Ataturk’in himaye ve direktifleri altinda

tamamlanmistir. Bu opera Lirik-Fantezi olarak gériilir. Eserde aria yoktur.*?

Konusu kisaca soOyledir: Tagsbebek yapan bir usta bir bebege kalp
koymay unutur. Tagbebek canlaninca ustasina sadik olacagina onun ¢iragi
ile kagar. Burada sanki, devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavrayamayan,
sekilcilik ve taklide bagh bir gengligin yetismesi durumunda basimiza

gelebilecek akibete génderme yapiliyor gibidir.

18 Ccevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Cilt 4, s.221
9 Mahmud Ragip Gazimihal, 55 Opera, s.370
129 Cevad Memduh Altar, a.g.k., Cilt 4, 5.224
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KEREM: ilk temsil 22 Mart 1953 gecesi, Ahmet Adnan Saygun’un
yonetimindeki Cumhur reisligi Filarmoni Orkestrasi’nin esliginde Ankara

Blyuk Tiyatro’da gerceklestirilir. Eseri Aydin Gin sahneye koydu.

Eser Prof. Dr. Selahattin Batu’'nun manzum olarak hazirladigi, 3 perde
ve 8 sahneden olusan librettodan bestelenir. Saygun dil ve prozodi
konusunda c¢ok blyuk bir problemi essiz zekasi ile halletmis, Turkge'yi

telaffuz ve ifade bakimindan hirpalamadan miizik diline uygulamistir.***

Saygun’'un  besteledigi “Kerem  Operasi” Durchkomponierte-

Symphonisch dramatische Grossform _ (bitiin olarak senfonik formda

bestelenmis dramatik eser) dedikleri opera formudur; birbirini takip eden
bagimsiz muzik numaralarinin arka arkaya getirilmis orneklerinden dedgildir;
muzikal devinim, ilk olguden eserin sonuna kadar surekliligini ve batunlugunu

korur.t??

Op. 28 Kerem Operasi Saygun’un ikinci doneminin baslangicinda yer

alan eserlerindendir.

KOROGLU: Ilk temsil 23 Haziran 1973 gecesi, Birinci Uluslar arasi
Istanbul Festivali kapsaminda, Agikhava Tiyatrosu’nda orkestra sefi Niyazi
Takizade ydnetimindeki istanbul Devlet Operasi tarafindan gerceklestirildi.

Eseri Aydin Gin sahneye koydu.

Eserin librettosunu, yine Prof. Dr. Selahattin Batu kaleme almistir. Ug

perdelik eserinde sekiz sahne bulunur.

121 Dog. Giilper Refig, Asl’'ni Arayan insan, Y11:2000, sayi:1

122 Aydin Giin, “Operada Dil Sorunu ve Kerem Ustiine Diisiinceler”, IDOB 1991-92 Sezon
Kitapgigi
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Konusu kisaca soyledir: On altinci yuzyil halk kahramani olan Kéroglu,
Gunayim adh bir kizi sevmektedir. Beyoglu denilen zalim beyin oglu
Gunayim’i kagirir. Her zaman gugstzin yaninda olan Kéroglu, Glnayim’i

zalimlerin elinden kurtarir.

Koroglu Operasi, Saygun’un diger operalarinda oldugu gibi, konusunu
yerel bir hikayeden alir. Besteci “Kerem Operasi’nda oldugu gibi bu eserinde
de, Anadolu Halk muizigi temalarindan yararlanir. Kerem’de oldugu gibi

burada da asik geleneginden drnekler bulmak miimkiindir.*?®

GILGAMES: Bu eser hi¢ sahnelenmemistir.

Saygun’un epik-dram olarak besteledigi bu eser, tam bir “sanatlar
birlesimi” 6zelligi tagir. Siumer — Babil mitolojisinden kaynaklanan konusunu,
degisik bir yorumla , U¢ perdelik bir sahne oyununa donusturmastur,

librettoyu da klasik metinden esinlenerek, kendisi hazirlamigtir.

Konusu kisaca soyledir: Zorba yari tanri Gillgames’den bikan insanlar,
Tanrilara onunla savasacak birini yaratmasi icin yalvarirlar. Boylece iyilik
simgesi Endiku yaratilir. Birbirleriyle savastiklari icin, iki Tanri kapkaranlik bir
ormana, Tanrigca irina’yl kurtarmaya gonderilir ve onu kurtarirlar. Ancak
irina’nin diismani istar Gilgames’e asik olur reddedilince kin besler ve cesitli
kotulukler yapar. Sonugta Endiku 6lur; fakat bu 6lum Gilgames'’i distndurur
ve sonsuz olmak igin, iyilik ,baris ve sevgiyle nesilden nesile ruhunda sonsuz

hayata kavusmayi secer.'*

Saygun’'un muzidi, deneysel donemlerden gectiyse de hep mantiksal
bir gelisim gizgisini takip eder. ilk eserleriyle son eserlerine bakildiginda,

bestecinin kalemini yansitan, kigisel belirginlikte olan isaretler tagir.

123 Emre Araci, “Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisi”, s. 174
124 Cevad Memduh Altar, a.g.k., Cilt 4, 5.239-241
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2.1.3. Eserlerinin Genel Listesi

Ahmet Adnan Saygun’un kompozisyon alaninda eserleri, ayrica
folklor, etnomuzikoloji ve egitim alanlarinda kitaplari, birgok makale ve

tebligleri mevcuttur.

Kompozisyon Alaninda Verdigi Eserler:

Op.1 Divertimento (1930)

Op.2 Suit (1931)

Op.3 Agitlar (Tenor solo ve erkek korosu igin “s6zsiz”, 1932)

Op.4 Sezisler (iki klarnet icin 5 parca, 1932-33)

Op.5 Manastir Turkisu (Teksesli koro ve orkestra igin, 1933)

Op.6 Kizihrmak Tarkasu (Soprano ve orkestra igin, 1933)

Op.7 Coban Armagani (Karma koro i¢in 5 Halk turkasu, 1933)

Op.8 Vurma Calgil Kuartet (Quartet with Percussion) (1933)

Op.9 “Ozsoy”, Opera, | Perde (1934)

Op.10 inci’nin Kitabi (7 parga, 1934; Orkestra diizenlemesi 1944)

Op.11 “Tasbebek”, Opera, | Perde (1934)

Op.12 Sonate (Viyolonsel ve Piyano icin, 1935)

Op.13 Sihir Raksi (Tagbebek Operasi’ndan gikariimigtir, 1939)

Op.14 Halk Oyunlari Demeti: Zeybek, Interlid ve Horon (Orkestra
Suiti,1937)

Op.15 Sonatina (1938)

Op.16 Masal (San ve orkestra igin,1940)

Op.17 “Bir Orman Masall”, (Koreografik Suit, 6 Tablo, 1939-1943)

Op.18 Daglardan-Ovalardan (Karma koro i¢in 10 halk tarkusu, 1936)

Op.19 Eski Uslupta Kantat (1941)

Op.20 Sonate (Keman ve Piyano igin, 1941)
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Op.21 Gegen Dakikalarim (San ve orkestra icin lied, 1941)

Op.22 Bir Tutam Kekik (Karma koro igin 10 Halk turkisu; en son parca
“Katibim Tarklsu Uzerine Varyasyonlar”, 1943)

Op.23 Dért Tirk( (Bas ve Piyano igin dort Halk tirkist, Ugli sonradan
orkestra icin yeniden dizenlenmigtir, 1945)

Op.24 Halay (Orkestra igin, 1943)

Op.25 Anadolu’dan (Ug parga, 1945)

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu (Sololar, koro ve orkestra i¢in 3 bolimli
oratoryo,1942)

Op.27 Yayh Sazlar Kuarteti No.1 (1947)

Op.28 “Kerem”, Opera, 3 Perde (1947-1952)

Op.29 Senfoni No.1 (1953)

Op.30 Senfoni No.2 (1957)

Op.31 Partita (Viyolonsel igin, 1954)

Op.32 Ug Ballad (Piyano esliginde san igin, 1955)

Op.33 Demet (Keman ve piyano igin Turk Halk Mlziginden serbestge
yararlanilmis 4 parcgalik Suite, 1956)

Op.34 Piyano Kongertosu No.1 (1952-1958)

Op.35 Yayh Sazlar Kuarteti No.2 (1957)

Op.36 Keman icin Partita (1961)

Op.37 Olunin Kitabi (Eski Misir yazilarindan esinli bes parga, 19607?)

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (Piyano igin, 3. Senfoniden énce
yazilmaya baslanmis, son iki parca 1964’te bitirilmistir)

Op.39 Senfoni No.3 (1961)

Op.40 Toresel Musiki: Solfej Okuma Kitabi (Modal anlayista tlrlu aksak
tartilar kullanilarak hazirlanmigtir, ilk basimi Milli EGitim bakanlig,
1967)

Op.41 On Turkd (San ve piyano igin, 1968 — Sonradan orkestra dizenlemesi
yapimistir)

Op.42 Trio (Obua, klarnet ve arp igin, 19667?)

Op.43 Yayh Sazlar Kuarteti No..3 (1966)



Op.44
Op.45
Op.46
Op.47
Op.48

Op.49
Op.50
Op.51
Op.52
Op.53
Op.54
Op.55
Op.56
Op.57
Op.58
Op.59
Op.60

Op.61

Op.62
Op.63

Op.64

Op.65

Op.66

Op.67

Keman Kongertosu (1967)

Aksak Tartilar Uzerine On iki Preltid (Piyano icin, 1967)

Kentet (Uflemeli calgilar icin besgil, 1968)

Aksak Tartilar Uzerine On besg Parca (Piyano igin, 1971)

Dort Ezgi (San ve piyano igin, 1977 - Sonradan orkestra
dizenlemesi yapilmistir)

Deyis (Dictum) (Yayh Calgilar Orkestrasi igin, 1970)

Ug Preliid (iki arp icin, 1971)

Duyuslar ((Ug kadin sesi igin, 1935)

“Koroglu”, Opera, 3 Perde (1971-1973)

Senfoni No.4 (1974)

Aditlar No.2 (Tenor solo, erkek korosu ve orkestra igin, 1974)

Trio (Obua, klarnet ve piyano igin, 1975)

Ballade (Iki piyano igin, 1975)

Ayin Raksi (Ritual Dance) (1975)

Aksak Tartilar Uzerine On Parca (Piyano igin, 1976)

Viyola Kongertosu (1977)

insan Uzerine Deyisler No.1 (San ve piyano igin 5 sarki, sonradan
Orkestra diizenlemesi yapilmistir, S6z: A.A.Saygun, 1977)

insan Uzerine Deyisler No.2 (San ve piyano icin 5 sarki, sonradan
orkestra duzenlemesi yapilmistir, S6z: A.A.Saygun, 1977)

Oda Kongertosu (Concerto de Camera) (Yayl Calgilar icin, 1978)
insan Uzerine Deyisler No.3 (San ve piyano icin 3 sarki, sonradan
orkestra duzenlemesi yapiimistir, S6z: A.A.Saygun, 1983)

insan Uzerine Deyisler No.4 (San ve piyano igin 2 sarki, sonradan
orkestra duzenlemesi yapiimistir, S6z: A.A.Saygun, 1978)
“Gilgames”, Bale temeline dayanan konusma, solistler ve orkestra
icin destansi dram, 3 perde (S6z:A.A.Saygun, 1964-1970)

insan Uzerine Deyisler No.5 (San ve piyano icin 5 sarki, S6z:
A.A.Saygun, 1978)

Atatlrk’e ve Anadolu’ya Destan (Sololar, koro ve orkestra icin, Soz:

80
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A.A.Saygun, 1981)

Op.68 Doért Arp igin Ug Turki (1938)

Op.69 insan Uzerine Deyisler No.6 (San ve piyano icin 5 sarki, S6z:
A.A.Saygun, 1984)

Op.70 Senfoni No.5 (1985)

Op.71 Piyano Kongertosu No.2 (1985)

Op.72 Orkestra icin Cesitlemeler (1985)

Op.73 Poem (Ug piyano igin, 1986)

Op.74 Cello Kongertosu (1987)

Op.75 Kumru Efsanesi, Bale, 3 Perde (1986-87)

Op.76 Sonata (Piyano icin, 1990)

Op.77 Yayh Sazlar Kuarteti No.4 (Bu eser bitmemistir, tamamlanmis iki
bolum bulunmaktadir, 1990)

Opus Numarasi Verilmemis Eserler:

* Op.-- Senfoni Re Major

* Orkestra icin Ug Parca (Ug pagadan ilki Mart 1931°de Paris’te, ikincisi ayni
yilin Eylll ayinda izmirde, Ugilinclisii de 1933'te Ankara’da yazilmistir)

* Olller (Blytik orkestra icin i bdlimli suit — Halil Baltacioglu’nun “Oluler”
oyunu igin yazilmistir, Ggtinct boélum koro ile, 1932)

* ki Motet (Dért Partili koro igin 16. yy tarzinda yazilmistir, 1932)

* Bes Yakarisg (Dort Partili karma koro igin, nota bilsin bilmesin herkesin

soyleyebilecegi bir sekilde yazilmistir, S6z: A.A.Saygun, 1933)

Egitim Alanlarinda Kitaplari:

* Turk Halk Musikisinde Pentatonism (NUmune Matbaasi, 1936)

* Musiki Temel Bilgisi: Musiki Nazariyati, 4 Kitap (Milli Egitim Bakanligi’'nca
birkag baskisi yapilimistir,1958-1971)

* Halkevlerinde Musiki (Ankara, 1940)

* Yalan, Sanat Konusmalari (Ankara, 1945)

* Lise Muzik Kitabi | (Halil Bedii Yonetken’le birlikte, Milli Egitim Basimevi,
1951)
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* Lise Muzik Kitabi 1l (Halil Bedii Yonetken'le birlikte, Milli Egitim Basimevi,

1953)

* Lise Muzik Kitabi I-11-1ll (Halil Bedii Yonetken’le birlikte, Maarif Basimevi,

1955)

* Tark Dil Kurumu Terim Anketleri: Muzik (Ankara: Turk Dil Kurumu

Yayinlari, 1954)

* Toplu Solfej I-11 (Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1973)

* Toresel Musiki (Milli Egitim Bakanhdi Yayinlari, Ankara, 1973)

* Ataturk ve Musiki : O’nunla Birlikte, O’'ndan Sonra ( Sevda Cenap And Vakfi
Yayinlari, Ankara, 1982)

* Mod 6éncesi Ezgilerin Tasnifi (Basiimamistir)

Folklor ve Etnomuzikoloji Alaninda Kitaplari:

*Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkl, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Maliimat (istanbul, 1937).

*Yedi Karadeniz Turkiisii ve Bir Horon (istanbul, 1938)

*Karacaoglan: Yeni Bilgiler — Bir Rivayet — Melodiler (Dogus Matbaasi,
Ankara, 1952).

*Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey (Academiai Kiado, Budapeste,

*Muharrem Ayininin Mensei ve Agit (Basilmamistir)

Cevirileri®:

* E.F. Richter: Armoni ve Kontrpuan (1923)

* S. Jadassohn: Armoni ve Kontrpuan (1924)

* Albert Keim: Wagner’in Hayati ve Eserleri (1924)

* La Grande Encycloopedie: TUm muzik terimleri (1925/26)
* Charles Koechlin: Kontpuan (1931)

* Ludwig van Beethoven: Carnet Intime (6zel notlar) (1938)
* André Gédalge: Traite de la Fugue (Fug El Kitabi) (1941)

* Bu eserler basiimamistir.
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Bildirileri:

Sanatc¢inin bildirileri ¢ dilde on dosyayi kapsamaktadir.

* Paris’te, “La Musique Anatolie et se Relation Historique” (Anadolu Musikisi
ve Tarihi Baglantilari) (1946)

* Unesco Toplantisinda, “Le Divers Aspects de la Musique Turque” (Turk
Musikisinin Degisik Ozellikleri) (1947)

* Liege'de, “L'Origine de la Ceremon Funebre de Moharrem” (Muharrem
Ayinleri Agitlar’'nin Kaynagi (1957)

* Beyrut'ta, “Essai sur le Makam” (Makam Uzerine Deneme) (1957)

* Tahran'da, “L’Education Musicale des Enfants en Orient” (Dogu Ulkelerinde
Cocuklarin Musiki Egitimi (1967)

* Budapeste’de, “Structure Tetracordale de la Fonction de la Messe”
(Tetrakordal Yapi ve Mess’in Gorevi) (1882).

Bestecinin yukarida listelenen eserlerinin diginda, ¢esitli gazetelerde

yayimlanan birgok makaleleri de bulunmaktadir.
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BOLUM 3: KEREM OPERASI'NA BUTUNSEL BAKIS

3.1. KEREM OPERASI'NIN HAZIRLANMA ASAMASI

3.1.1. Kerem ile Asli Hikayesi

Saygun’un Uzerinde calistigi konu olan “Kerem ile Asl”, gercekte

birgcok sekilde hikaye edilmistir. En bilinen sekliyle kisaca soyledir:

“isfahan sahlarindan Imir Han, devletli mi devletli bir handir, her seyi
vardir, hem de guzeller guzeli bir Sultan’la evlidir. Bu Han’'in hizmetinde de,
hazinedari olan is bilir bir kesis vardir. Allah’in isine bakin ki, devletli mi
devletli imir Han ile bu kesisin kaderleri birdir, ikisinin de g¢ocuklari
olmamaktadir. Han oyle dertlidir ki, derdine, gamina ¢are bulamaz. Sultan ile

kesisin karisi iriskin’in de yirekleri acilidrr.

GuUnun birinde Han, efkarlaninca gezmek igin dillere destan bir bahge
yaptirmaya karar verir. Bahge yapilir ama Han’in derdi daha da artmistir. Bir
glin Sultan ve iriskin bahgede dolagirlarken yanlarina bahgivan kilikli bir
dervis gelir. Onlara dilek dileyip dikmeleri icin birer meyve fidani verir. iki
kadin niyet edip dikerler. Aradan yedi yil gecer. Sultan bir gece riyasinda
aglarken, dervisi gorur. Dervis: “Aglama Sultan’im fidanin filiz verdi, dal dal
oldu; bir de elma verdi al al oldu. Bul elmayi, bdl ikiye; yarisini sen ye yarisini
iriskin; dilerim Allah, her ne muradiniz varsa verir insallah” der kaybolur.
Sultan uyaninca, iriskin’e rilyasini anlatir ve birlikte bahgeye giderler. Sultan
elmayi gériince secdeye egilir. O anda iriskin’e: Benim bir oglum olur, senin

de bir kizin olursa bana verir misin?” der. iriskin de diistinmeden s6z verir.

Aylar gecer Han'in bir oglu, kesisin de bir kizi olur. Han ogluna Ahmet
Mirza, kesis kizina isa Gulii adini koyar. iki aile de mutluk icindedir.

Yavrularini her seylerden sakiniyorlardir. Bir gun kesis kizinin yildizina
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bakmaya karar verir. Bakar bakmaz karisinin verdigi s6zu gorur, kizinin
hayatinda garip bir felaket vardir. Hemen karisini ¢agirir verdigi sozun
hesabini sorar, dinler ayridir, adetler ayridir, bu soz tutulacak gibi degildir.
Ama iriskin hemen birsey disiinir, kocasina: “Nasil olsa yikimuiz{ tuttuk.
Madem s6zUmu tutmak istemiyorsun, biz de bir sire sonra gocugumuzu 6ldu

gOsterir buralardan gideriz” der. Kesis fikri uygun bulur.

Birkag ay sonra kesis Han’in karsisina ¢ikar, ¢cocugunun olduguna
artik buralarda kalamayacagini sdyler. Vicdani sizlayan Han izin verir, kesis
ve karisi gizlice isfahan’i terk edip uzak bir sehre yerlesirler. Yillar gecer,
Ahmet Mirza buyur, okula gider. Okuldaki en iyi arkadasi Sofu olur, zamanla

kan kardesi olurlar, ilim irfan 6grenirler.

Gulnler, aylar geger iki arkadas yigit birer delikanh olurlar. Artik okula
gitmek istemeyen gengler, ava merak salip dag tepe dolagsmaya baslarlar.
Gunlerden bir gin yavru bir ceylanin pesine duserler. Ceylan kacar ikisi
kovalar derken bir pinar basina varirlar, ¢ok yorulduklar igin dinlenmeye
karar verirler. Han oglu derin bir uykuya dalar. Uykusunda bir Pir gorur. Pir:
“Be hey gafil, su ceylan kuzusundan ne aldin da veremiyorsun? Bu dlinyada
ne ahular var! Uyan, gaflet uykusundan, uyan!” der. Ahmet Mirza rliya icinde
uykusundan uyanir. Bir bakar ki ahu gézlii bir peri! Oyle glizeldir ki, Ahmet
Mirza’nin akl karisir hemen Pir'e kizin yerini sorar. Pir: “Yaratan sizi bir dalda
yaratti ama, kor seytan araniza bir kara ¢ali dikti; siz kavusmak istedikge bu
call sizi ayiracak, arttk sonu nereye varacak Allah bilir. Hele i¢ sunu, pir
dolusu, ask badesi derler buna!” deyip bir dolu sunar. Mirza doluyu iger, akl

basindan gider. Bir atestir igcine duser, dylece uykudan uyanir.

O glnden sonra Ahmet Mirza ask atesine duser. Han oglunun bu
durumuna o kadar 0z0lur ki, onu neselenmesi icin Sofu ile birlikte Zengi
sehrine gonderir. Ne tesaduftlr ki kesis de bu sehre yerlesmigstir. Sehrin en
zengini olarak hemen gelen soylu misafirleri agirlar. S6z s6zu getirir Mirza

Bey Han babasindan bahseder. Kesis Han adini duyar duymaz igine bir
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korku girer. Kizini saklamanin derdine duser, misafirlerin ayrilmasini iple

cekmeye baglar.

Bir giin Mirza ile Sofu dolasip avlanmaya cikarlar. Mirza bir sahini
avlamak igin pesine duser, bir bahgeye dalar. Su baginda bir de ne gorsun,
riyasinda gorip sevdigi kiz. iginden “Acep bu riiya fasli mi, yoksa
riiyadakinin asli mi?” der. iki gen¢ analarinin babalarinin adini verirler, géz
gobze gelip sarilirlar. Lakin o bahgenin bir gozcusu vardir, kizin igine bir korku
duger. Mirza'ya: “Ey bagimin bahti, gonlimun tahti, dinya gozuyle birbirimizi
gordik ya, gayri kerem eyle... Kaderimizde varsa bir gun olur, alli pullu
gunlere erisiriz” der. Mirza: “A gul yGzlim kerem edecek ne var bunda” der.
Kiz: “Ey Han yigidim, o keremin asli bu ki, ugrunda 6lum bile tatli gelir, ama
bu bagin gozcusu var, gel kerem eyle!” diye yalvarir. Mirza: “ A cevahir
g6zlim, bu ayrilik bana 6lumden beter; gul ol, gdgsime sokayim seni! Bari
ben (Kerem) olayim, sen de (Asli)... Kerem senin agzindan c¢ikti. Sen de bir
hayalin aslisin, bu da benden sana yadigar olsun” der. O ginden sonra kizin

adi Asli, oglanin adi Kerem kalir.

Sofu, Mirza’yl buldugunda tuhaf bir durum oldugunu sezer ve “Ne oldu
sana!” der. Gunler gecer Han oglu yine eski dalginhgina dénmastir. Sofu
artik Isfahan’a geri ddnmekten bagka care gormez. Donerler, lakin Kerem
gun be gun erir hali daha da kotu olur. Han dayanamaz bir gin yanina gider,
derdini sorar. Kerem agki icin saziyla siirler soyler, lakin babasi anlamaz.
Kerem’in de Han babasinin yiziine karsi dosdogru sdylemeye dili varmaz.
Gunlerden bir guin Kerem basi elinde, cam dibinde otururken, gdzune bir
kocakari ilisir. Yasl kadina: “Koca nine ne ararsin burada” der. Yash kadin
oglunun avareliginden yakinir, bir ¢are aradigini soyler. Birileri ona,
dunyasindan kismus birinden yedi damla kan alir da, yedi sabah oglunun bal
serbetine katip icirirse, oglanin uslanacagini sdylediklerini sGyler. Kerem ¢ok
sasirir ama kendisinin diinyaya kismus biri olmadigini sdyler. Kadin inanmaz
ve 0 gundn Gelincik GuUnu oldugunu butin geng kizlarin ve geng erkeklerin

derenin gectigi bagin etrafinda gezdiklerini, kendilerini gosterdiklerini soyler.
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Kadin: “Kusmesine kismugsun ya, bari yedi damlacik kanini gok goérme, ben
de sana yedi gun yedi gece dua ederim; belki Allah da bir gonul barigikhgi
verir sana!” der. Kerem: “ Koca nine, sen halden, yoldan anlar bir eksik etege
benziyorsun; acep kesis kizi da oralarda midir? Dogrunun dogrusunu
soylersen yedi damla degil, yedi damar kanim helal olsun sana!” der. Kadin
Kerem’den lafl aldi ya, bakmak icap ettigini sOyler, ardindan hemen Han'in

yanina kosar. Kerem’in derdini anlatir.

Han Kerem'in derdini duyunca hemen kesisi huzuruna cagirtir. Kesis
Han’in huzuruna varinca el penge divan durur. Han: “Adini élduye ¢ikarmakla
oldurmuyor Allah, analardan so6zlu sayillan kizinla oglum birbirlerine
sevdalanmiglar, gel devletlerini murtvvetlerini gorelim” der. Kesis dinlerin
ayriligini 6ne surerek razi gelmez. Han tam cellada isaret verecekken kesis
bakar durum ciddi, ¢aresiz kabul eder, fakat hazirlanmak igin biraz zaman

ister.

Sofu mutlu haberi hemen Kerem’e iletir. Kerem o kadar sevinglidir Ki
artik ondan daha mutlusu yoktur. Aradan birkag ay geger, lakin bir tlrli karsi
taraftan ses ¢ikmaz. Kerem yeniden kara bulutlara burinince, Han babasi
ferman verir dugin alay! kurdurur, gelin almaya Zengi'ye yola koyulurlar.
Kerem alayin 6nunde doértnala at surtyordur. Artik beklemeye sabri yoktur,
kestirmeden sehre varir, bir de ne gorsun; Han Asli’'nin yerinde yeller esiyor.

Anasiyla kesis babasi onu kagirmiglar.

Kerem’i yine kara bulutlar sarar. imir Han ve digin alay! da gelince
neye ugradiklarini bilemezler. Kerem eline sazi alir, olan biteni anlatir.
Akibeti duyar duymaz Han'in gézina kan bartr: “Gérdim mU su kesisin bize
ettigini... S6z bir Allah bir desin de, Allah’tan bulasica, bizi ayagina getirsin;
sonra da ele, glne kargi yuzimuzu yer edip yurayuversin... Dogrusu bunu
kendime yediremiyorum. Bugune dek kimsenin burnunu kanatmadim ama,
ellerim yanima dusecek! Haydi benim yigitlerim; vakit, saat demeyin, dugun

yola... Su kesisin ya oOlusund, ya dirisini, birinden birini kim getirirse, bas taci
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yapacagim onu. Bir var ki, siz siz olunda, gelin kizimin guline dokunmayin.”
Gelin gorun ki, gidenlerin eli bos doner. Kesis, gece dememis, gunduz
dememis siniri asmistir. Beklerler, beklerler kimselerden gonli hos edecek
bir haber gelmez. Kerem’in derdi daglari asar. Han Babasi: “A gulum ogul,
balbulim ogul, ne diye ah ile vah ile dmrini tiketiyorsun? lller kus
kondurmussa gulun dalina, dinya bir turnanin kanadi Ustune kurulmadi ya,
hamdolsun durusinen, bizde kizlar surusinen; sen de begen birisinen;
nikahiniz kesilip, toyunuz tutulsun!” der. Anasi da elini sallar, ellisi; samur
saclisi, sirma tellisi yamacina dizilir ama, Kerem basini kaldirip da birinden

birine bakmaz; Sofu ile yollara dusmeye karar verirler.

Kerem’in babasi yalvarir, anasi yalvarir, nafile... Anasi: “Ogul, yedi
yilda bir buldugum ogul, bugtine dek dertten derde attigin yetmiyormus gibi,
bir de boyle mi yakip kul edeceksin beni? Gurbetin kahri var, zehri var, ayrilik
dedigin 6limden beter! Gel ana s6zl dinle de gidip kendini nara yakma ogul!”
der. Ya, Kerem: “Basima déndugum gul yizli ana; beni senden ayirsa 6lim
ayirir ama, ben, ben olsam! Dedikleri gibi, bir ben var, benden igeri... Ne
yapayim bilmem ki, biri serden gegiyor, anadan geg¢miyor; biri anadan
geciyor, yardan gec¢cmiyor; gel gor beni agk neyledi...” deyince, anasi bakar Ki,
oglu bir iken, iki olmus... Biri Mirza, biri Kerem! Tutup Mirza oglunu bagrina
basar, Kerem bicareye de: “Madem ki yazan bdyle yazmisg, gayri kader ne ise
Oyle olur!”” deyip eksik, artik hakkini helal eder... Han babasi, Kerem’in
ardindan: “Etme ogul, etme! Gitme, ogul gitme!” derse de, Kerem ile Sofu

gbzden kaybolur.

Gayri az giderler, uz giderler; dere tepe duz giderler; derken onlerine
bir dag cikar, Oyle bir dag cikar ki kus ucmaz, kervan gecmez; bu dag
Siphan Dagidir. Bir yol bulup ¢ikarlar yokus yukari... Derken Ustlerine bir
duman ¢okip gbz gbzu gérmez olur, zaten Stphan’in kis, yaz dumani eksik
olmaz. Kerem sazini alir; Siphan yol versin diye ¢alar soyler. Hikmet-i Huda,
dagin basindan duman kalkar, dunya ayaklarinin altina serilir. Aksamin bir
vakti “Hoya” kdyune girip atlarini bir hana ¢ekerler. Kerem, kara kesisi sorar;
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handakiler “Sosi” Ustline dogru ¢ekip gitti derler. Kerem bunu duyunca “Vay
Yandim” edip bir daha yollara duser. Az giderler, uz giderler; dere tepe diz
giderler; aksamin bir vaktinde “Sosi”’ye varip bir kahveye girerler. Herhalde
bu kahve kamiller kahvesi olacak... Memleketin hali, ahvali burada
konusulurmus, dertlerin derdi burada paylasiliyormus. Kerem agalara kesisi
sorar, oradaki bir akga koca: “Senin kesis buralara geldi ama; bakti ki burada
kimsenin gunahini ¢ikaramayacak, “Gence’ye dogru yollandi” der demez,
Kerem “Vay Yandim” edip bir daha yollara diser. Gence’den, Revan’a,
Acuz'dan, Cildira, Ahiska’dan, Serki'ye, Gurcistan’dan, Kars’a, Van'dan,
Nemrut Dagr’'na, Mus Ovasr’ndan, Pasinler'e, Hasan Kale'ye Kerem elinde
sazl, yaninda vefali dostu Sofu diyar diyar gezerler, yorulmadan Asl’nin

pesinden giderler.

GUn gectikce cektigi cile onu manevi olgunluga ulastirir, keramet
gOstermeye baglar. Bu Hak asigina yol vermek icin daglarin sisi kalkar,
coskun dereler durulur. Derken bir gtin Lale Dagrna yollari diser; dagda oyle
bir tipiye tutulurlar ki, bir magaraya siginirlar. Kimi can derdinde, kimi canan
derdinde; Sofu tipiye bakip: “Gayri, vademiz yetti; bu magarada kalacak
O0limuz bizim!” diye inler. Kerem de Sofu’ya bakar: “Demek, kavusmamiz
mahsere kaldi; ahrette agacak gulimuiz bizim!” diye inler. Alir sazi eline,
hikmetli s6zler sdyler; derken magaranin 6nunde bir dervis peyda olur:
“Erenler, ne diye kirk dkuzle bir magarada kalmis gibi ah-U vah ediyorsunuz;
atlariniz donup kaldiysa gelin, gotureyim gideceginiz yere...” der ve ikisini de
terkisine alir: “Ha bakin; atim deli mi dedin delidir; yumun gozunuzu!” der;
yumdular gozlerini... Sonra “Ag¢in gdzunuzu!” der, acarlar gozlerini, gorurler
ki, ne gorsunler Erzurum Kalesi'nin dibinde, kale gibi bir konagin énundeler!
Meger Hizir imig o devletli! Derken Hizir baba gbzden kaybolur; Kerem ile
Sofu da konagin kapisini vururlar. Kapi acilmayinca iterler igeri girerler; bir
de ne gorsunler ev halki doklim dosek yatiyor. Hemen Uzerlerine duseni
yaparlar; dertlerine deva olurlar. Tez vakitte onlari ayaga kaldirirlar ama,

felegin g6zl kor olsun, bu defa da Kerem basini yastiga vurur.
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Tam kirk gun kirk gece, Asl'yl sayiklayip durur: “Dogan ayda, batan
gunde senin yuzin, senin yuzun... Ahularda, kumrularda senin gozin, senin
g6zun... Su dillerde, bilbullerde senin sdzlin, senin sdzin... Ya sen nerdesin,
nerdesin, nerde bulbdlleri imrendiren sesin?” Uyaninca hemen yola ¢ikmaya
kalkar, kalkar ya dermani yok. Baktilar olmayacak kalmaya karar verirler. Bir
gun Kerem biraz kendini iyi hissedince disar ¢ikar; Cafer Aga Hamami’'nin
oradan gecerken bir de ne gorsun! Han Asli ile goz goze gelmesinler mi! Asli
Kerem’e bakip gider, Kerem ardindan bir medet umar. Gayri Kerem'’i tutana
ask olsun; dar gegirir geceyi. El ayak uyaninca dadaslar dort bir yana dagilir;
calmadiklari kapi ugramadiklari yapi kalmaz ama, batin kapilar yuzlerine
kapanir. Derken bir ¢ocuk: “ Ha, kara kesis mi? Din aksam gecip gitti
buralardan bir dertleri vardi galiba, su mumcudan mum aldilar; su uncudan
un aldilar. Gayri buralar bize haram oldu deyip Yaylalara dogru yolu
tuttular...” Bu kara haber, kara sapl bicak gibi saplandi Kerem'in bagrina:
“Garibin alnina gin dogar mi bu alemde, yine bulbulid ugurduk yuvadan.
Aslim gogup gittikten geri, gayri bu iller bize haram oldu; gayr tuz, ekmek
hakkini helal edin yarenler!” der ve yine yolara duser... Diyar diyar ararlarken
bir gin Kayseri'de olduklarini, kesisin clUppesini g¢ikardigini, karisinin da
discilik yaptigini haber alirlar. Her gittikleri yerde nam saliyorlar ya, gayri el

altindan Asli'yl aramaya baslarlar ve nihayet Asli’yi bulurlar.

Kerem kizin discilik yapan annesine dis c¢ektirmek bahanesiyle
evlerine girer, Asli’'nin dizlerinde diglerinin tamamini ¢ektirir. Katlandigi bunca
mesakkate ragmen Asli: “Kime ne deyim, zamanin gozu kor olsun. Kerem,
zamanin! Basimdan esmedik yeller mi kaldi. Bir ates sdnmesin yoksa,
yerinde kulden gayri ne kalir? Her sey silindi, sondu artik...” deyip kapiyi
yuzine kapamaya kalkar; ama ayagini araya koyan Kerem’den oluk gibi kan
akmaya baglar. Asli ettigine edecegine bin pisman: “Aman Kerem, canim
Kerem, demin sdylediklerim yalan Kerem... Sen, bendesin, benim igimdesin,
ates gibi kor gibi, gokteki ay, aydaki nur gibi... Gunler yil olsa, yillar sel olsa,
ne bu kor soner, ne bu nur sdner; unutur muyum seni, unutur muyum kerem!”

der. Gelin gorin ki felek sillesini vurur, kesis yine kacar. Ama Kayseri Bey'i
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Kerem’in imdadina yetisir; kesisin izini bulur, zorla ikna eder; iki sevgilinin
nikahlar kiyihr. Fakat kesisin kizina giydirdigi gelinligin digmeleri sihirlidir.
Kerem, gerdek gecesi, sabaha kadar bu diagmeleri ¢dzmeye calisirsa da
basaramaz. Tan agarirken istirapla dyle bir ah ¢geker ki, agzindan ¢ikan yesil
ask atesi onu yakar, kul eder. Kerem’in killerini sagiyla toplamak isteyen Asli

da bir kivilcimla tutusur, yanar. Asiklarin kiilleri birbirine karisir.*?®

3.1.2. Saygun’un Kerem Operasi’ni Besteleyis Sureci

1947 yilinda Yunus Emre Oratoryosu’nun Paris'teki basarisinin
ardindan yurda doénen Saygun ilk 6nce Yayl Calgilar Dortlist’ni (Op.27)
besteler. Hemen ardindan ayni yil, Kerem ile Asli konusu Uzerine ¢alismaya
baglar. Aslinda Saygun eserin ilk taslaklarini 1944 yilinda hazirlamistir. Ne
var ki sanatgi, “Yunus Emre Oratoryosu”nu bitirme zorunlulugundan operayi

olusturmaya uzunca bir siire ara verir.*?

Saygun’'un Kerem Operasi’'ndan 6nce Yunus Emre Oratoryosu’nu
bestelemis olmasi ve eserlerinde genellikle mistik temalar kullanmasi
kesinlikle tesaduf degildir. Saygun’un, son yillari hari¢, sanat yasaminin inigli
cikigsh dénemlerine derinlemesine bakildiginda, sahsina duyulan ilginin veya
ilgisizligin Turk Hukimeti ve yabanci Ulkelerin politikalariyla dogru orantida
gelistigi gorullr. Bir noktada Saygun’un, eserlerinin basarisi ve icra
edilmesinin bu politikalara bagl oldugunu distinmesinden dolayi, mistisizmi
bir c¢cikis noktasi olarak gorme durumu s6z konusu olabilir. Nitekim
Ankara’dan uzaklastirildiktan hemen sonraki vyillarda Yunus Emre
Oratoryosu’nu ardindan Kerem Operasi’'ni bestelemis olmasi hi¢ de tesaduf

degildir.

125 Eflatun Cem Giiney, “Kerem ile Asli” kitabindan derlenen 6zet
126 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, cilt 4, s.225
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Kerem ile Asli’'nin gergek hikayesi Turkiye'de guncelligini hala koruyan
bir konudur. Farkh dinler, farkli mezhepler sebebiyle ailelerin, genclerin
kurmak istedikleri evlilik bagina imkansiz gozuyle bakmalari, aradan yuzyillar
gegcmesine ragmen fazla dedismeyen bir gercgektir; dolayisiyla Saygun,
savastan yeni ¢ikmig ve henuz kurulal fazla uzun bir zaman gegmemis olan
Tarkiye Cumhuriyeti'nin, Avrupa Devletleri'yle iyi niyet iliskileri kurma donemi
baglamisken, gercek hikayenin getirdigi ayrimciliktan bilhassa uzak durmasi
da séz konusu olabilir.'?’ Ayrica, heniiz yeni bitmis olan Ikinci Diinya
Savasi’'nin (1939-1945) Uzerinden birkag yil gegmistir. Saygun, bu savas
doneminde Yunus Emre Oratoryosu’nu bestelemis olmasina ragmen, dunya
barigi saglanali birka¢ yil olmustur. Barigin kalici olmasi, batin dunya

milletleri icin arzu edilen bir durumdur.

Diger bir yonden bakacak olursak Saygun'un, Kerem’de butin
arayiglardan sonra en buylk huzur olan Allah’a kavusma durumunu ifade
edigi, bir sekilde kendi yasantisinda olan olaylari kargilayan agirbasl
Kisiliginin de bir ifadesidir. Nitekim 1945’te yazdid1 “Yalan” adli kitabinda,

sanati insanin gizlerini ortaya gikaran bir yon olarak ifade etmistir.**

Saygun, libretto Uzerinde Prof. Dr. Selahattin Batu ile c¢alismaya
basladiginda, konuyu farkh bir bicimde sonlandirmaya karar verir ve mistik bir
hava iginde farli bir son olusturmay! dusunur. Saygun ve Batu'nun, serbest
bir isleyisle olusturduklari ¢ asamali mistik ask, halk masalinda oldugu gibi,
uc ayri zirve ustune gelistirilmigtir. Ancak son bolim masaldan tamamen
farkh olarak, ilahi agk, Yaradan Agki Uzerine kurulur. Bu baglamda Batu’nun,
Saygun’un fikrini aynen benimsemesi, konunun her yonuyle, besteyle birlikte
ortiistip iyi bir Saygun-Batu sentezi haline déniismesini saglamistir.*?°

Besteci 1947-1952 yillari arasinda zamaninin gogunu eser uzerinde

27 Giilper ve Halit Refig ile yaptigim bir sdylesiden, 16.05.06

128 Prof. ilhan Usmanbas ile yaptigim bir sdylesi
129 Cevad Memduh Altar, a.g.k., cilt 4, s. 227-228
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calisarak gecirir. Sonugta ortaya bilinen hikayenin aksine, konu olarak,
dunyevi agktan ¢ok, mistik bir hava icinde Kerem'in ilahi agki arayigi 6n plana
cikarihr. Bu sebeple operanin adi “Kerem ile Asli” yerine “Kerem” olarak

kullanilir.**°

Saygun operanin birinci perdesini bir yil icinde tamamlar ve Devlet
Tiyatrosu binasinin agilis téreni munasebetiyle, eserin birinci sahnesi 2 Nisan
1948 gecesi Saygun’un yonetimindeki Cumhurbaskanhidi  Senfoni
Orkestras’’'nin egliginde sahneye konur. Asli roline Ayhan Alnar, Kerem
roline ise Aydin Gun ¢ikar. Programda, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin

ve Necil Kazim Akses’in de birer senfonik eseri yer alir.**

Bu temsilin ardindan Saygun suratle ¢alismalarina baslar. Ancak
eserin olusum sureci gok agir gitmektedir. 1950 yilinda bir piyano kongertosu
bestelemeye baslar, fakat bir yandan “Kerem”in ¢alismalari devam ettigi icin,
kongertoyu ancak 1958 yilinda tamamlayabilir.**> Kerem Operasi son seklini

1952 yili sonlarina dogru alir.

Saygun’'un eserinde ask, dinyevi agsktan siyriip ilahi aska
dénusmdustur. Bu nedenle de “grand- opera (blytk-opera)” tirinde yazilmis
ilk Milli Turk Operasi “Kerem”dir. Diger bir yoruma gore de Saygun’un

besteledigi “Kerem Operasi” Durchkomponierte-Symphonisch dramatische

Grossform ___ (bitlin olarak senfonik formda bestelenmis dramatik eser)

dedikleri opera formudur; birbirini takip eden bagimsiz mizik numaralarinin
arka arkaya getirilmis orneklerinden degildir; muzikal devinim, ilk dlgiden

eserin sonuna kadar sirekliligini ve bitinligini korur.**

%0 Emre Araci, a.g.k., s. 138

31 cevad Memduh Altar, a.g.k., cilt 4, s.226
132 Emre Aracl, a.g k., s. 137 ) )
3% Aydin Giin, “Operada Dil Sorunu ve Kerem Ustiine Diisiinceler”, IDOB 1991-92 Sezon

Kitapg¢igi



04

3.2. KEREM OPERASI’NIN KONUSU*** VE LIBRETTOSU

Ug Perdelik Opera

Metin: Prof. Selahattin Batu

ilk oynanig:22 Mart 1953 Ankara
Baslica Kigiler:

= Soprano
(ST =T 0 Tenor
Hanim Sultan. ... Kontralto
HaKaN. . . Bas
ST ] = 1 Bariton
o137 Bas
Yolcu........... 0. . 48 A8 4. .. . ............... Tenor
HLHUKUMAAN. ... e Bariton
Y | Bas
| Tenor
S P Bariton
A IK e Tenor

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Efsane ¢aglarinda Anadolu.

BiRINCi PERDE

BIRINCI SAHNE:

Agaglarla kapli, gimenle 6rtiilii bir mesire yeri.On planda bir havuz, arkasinda

merdivenler ve geri planda tepeler gorulmekte, bir agacin altinda toplanan
kizlar iclerinde en guzelleri Asli Han’t dven bir turkd sdylemektedirler. Vezir
kizi Asli Han bir gevre islemektedir.Ona cevreyi kime isledigini sorarlar, Asli

Han kime gonul verip sevdigini henuz bilmemektedir.Kizlar kosup, onu

3 Faruk Yener, “100 Opera”, s.434-438
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halaya kaldirirlar, dans sona ererken uzaktan avcilarin sesi yankilanir, kizlar
kagisirlarken geng bir avci suya dogru ilerler. Asli unuttugu gevresini almak
uzere geri donunce, avcinin yaklastigini gorup bir agacin arkasina gizlenir.
Delikanli neseli bir tirklyle (GUz olunca, yaz gelince...) kosup suya egilince
orada kizin guzel aksini gorur; gordugu bir rayayi hatirlar, rGyasindaki yer bu
yerdir, riyasinda gorup, asik oldugu kiz bu kizdir. (Agag¢ o agag, su o su...).
Her iki genc¢ birbirine asik olmustur.Delikanli adini soyler; kendisi Hanoglu
Kerem’dir. Kiz bu adi isitince irkilir.Kerem agk dolu sozlerle devam ederken
kizlar korosu duyulur, iki geng¢ birbirini dvmekte, koro uzaklagmaktadir. Her

ikisi de isimlerini cagirarak ayrilirlar..

IKINCI SAHNE:

Hanin sarayinda bir oda. Hukimdar ve Hanim Sultan yalnizdir. Hakan

durmadan gezinmekte, cani sikilmis gériilmektedir. Igeri Kerem girer, babasi
ve annesi onu gurur ve sevgiyle seyrederler. Delikanli bir saz kaparak agkini
anlatmaya koyulur; Vezir kizi Asli sevdigidir. Adi igiten HUkumdar, bu
evlenmeye razi olmadidini bildirir. Hanim Sultan araya girerek onu
yumusatmaya calismaktadir. Kocasina, gencligine ait hikayeyi anlatir; Vezirin
karisiyla bir gin gezerlerken karsilarina bir ihtiyar ¢ikmig, bir elma uzatmis,
kadinlar elmayi ikiye bolerek yari yariya yemigler ve e@er bir erkek bir kiz
cocuklari olursa birbirleriyle evlendirmeye ahdetmisler. iste onlar buyimis,
birbirlerini bulmuslardir. Hanim Sultan anlatirken Hikimdar vezirin vatanina
ihanet ettiginden bahsetmekte, yakalatmak igin emir verdigini soylemektedir.
(Vezir bugln hukim giyecek.., Emir olmaz bunda Kerem yansa da
sonunda...) Kerem mahvolmustur, Ugl de aciyla kalirlar. Bu sirada subasi
girerek vezirin, kizi Asli Han’la go¢ etmis oldugunu,yakalayamadiklarini
bildirir.

UCUNCU SAHNE:

Birinci sahnedeki mesire yeri. Arkadaslar gurbete ¢cikmak Uzere olan Kerem'i

ugurlamaya gelmislerdir. Kiz ve erkek korosu onu amacindan vazgegirmeye

calismakta, gurbetin aciligindan bahsetmektedirler.
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Bahar olup gul-u reyhan bitende
Deli gonul ask oduna tutende
Yar saclarin ak omzuna atanda

Yaman olur gurbet elin aksami.

Kerem kiza rastladi§i havuza bakmakta, suya Asli Han’i sormaktadir. Hanim
Sultan oglunun gidisiyle perisan bir haldedir. Kiz ve erkek korosu slrerken
Kerem annesine veda eder, arkadaslarindan birinin getirdigi sazi alir ve

uzaklasir...

IKINCi PERDE

BIRINCI SAHNE:

Gece,dag basinda bir ¢cesmenin dibinde Hanoglu Kerem uyumakta, rlya

goérmektedir. Riyasinda Asl’nin sesi yankilanmakta, askini anlatmakta,

soyledikleri, gérunmeyen bir koroda inleyis seklinde sirmektedir.

Ey 6lumden, asktan gelenler

Ask atesinde yanip tutenler.

Asli: Dost gurbet ellerde, Asli yad elde
Kerem, Kerem diye ah eyler, gezer..

Kerem: Gelemem, varamam, bulamam 1si1§in ver bana..

Asl’nin hayali yaklasmig, Kerem'i c¢agirmakta, Kerem kizin c¢agirigina
gidememektedir. Sahnede hayaller belirir, Asli’y1 sararlar, Asli kaybolur gider.
Kerem uyanir, sabah olmakta, uzaktan bir gobanin kavali duyulmaktadir.

IKINCI SAHNE:

Eski bir medrese odasi. Yanda bir rahle Uzerine egilmis bir ihtiyar

goérinmekte, elinde tuttugu kadehi kaldirarak “Olumsiz sUkun” dan
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bahsetmektedir. igeri Kerem girerek bir kenara yigilir, gurbete lanet ederken
ihtiyarin farkina varir, ona kendisi rilyasinda gérdiigiini séyler. ihtiyar da onu
tanimaktadir, Elindeki kadehi uzatir, icmesini 6gutler ve yarin bu alevde gizli
oldugunu soyler.Kerem yarin sarapta ne aradigini sorar; ihtiyarin eline vurur.
Kadeh dusmuas kirilmig, ihtiyar kaybolmus, oda kararmigtir. Kerem Asli'nin
hayaliyle konugsmaya, ona varmaya g¢alismaktadir. Birden 6ntunde bir ugurum

acilmig gibi kalir, ihtiyardan igmek i¢in kadehi isterken perde iner.

UCUNCU SAHNE:

Gece bir mezarlikta Kerem uyumus, kalmigtir. Ay 1s1g1 servileri

aydinlatmakta, taslar Uzerinde yansimaktadir. Derinden “Varamamiglar’in
korosu duyulur. Kerem yavas yavas uyanir, son derece acili oldugu her

halinden anlasiimaktadir.

Sesimiz topraga gomulu,
Mezarda degil ugurumdayiz,
Arayan diri, bizler 6lu
Umuttan yoksunuz, hastayiz.
Kurtuldu 1s1ga ulagan
Toprag! yenen, insani asan
Omriince geceyle savasan
Gunese ulasti tasasiz

Biz yagamadan olenler

Biz 6lmeden gomulenler.

Uzaktan bir kervan goézukur, yaklasir, sonra agir agir uzaklasmaya baslar.
Kervandaki yolcunun turkusinden Kerem'in, Asl’'nin diyarina vardigi,
cilesinin sona ermekte oldugu anlasiimaktadir. Kerem yerden bir kafatasini
alarak derdini anlatmaya koyulur. Kervandan koro halinde gelen sesler
gilenin doldugunu bir daha hatirlatir, kaybolmaya baslar. Yolcunun sesi ¢ok

uzaklardan bir daha yankilanir.
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UGUNCU PERDE

BIRINCI SAHNE:

Bir hukimdar sarayinin bahgesinde, halk aga¢ diplerine, c¢imenliklere

oturmus, konusmakta, sakalasmaktadir. On tarafta bazi saz asiklar
goOrulmekte; kimisi ayakta durmakta, kimisi oturmaktadir. Kizlar ve oglanlar
karsilikli koro halinde birbirlerini dvmeye baslarlar. Bu sirada bir munadi
hukamdarin geldigini haber verir, herkes saygiyla selama durur. Hukumdar
hepsini selamlar, asiklara dogru yuaruyerek bulmacayl ¢odzebilenin her
muradinin olacagini bildirir. Tekrar yerine cikarak, oturur. Asiklar sazlarina
duzen verirler, asik pesrevini galarlar, agiklardan bir geng c¢ikar, turkisine

baslar.

Duru su duru su dedigin
Gizlenen canin uykusu

Biz kavgada can hayrette
insanin ici duru su

Hayal duste degil dista gordugun
Ayaginla varip yuzun surdugun
Ektigin, bictigin, derdigin

En varsa ge¢cen zaman iginde
Al elmayi bolen sensin

Benim elmanin yarisi

Bir yarim da yalan dunya

Batlin Tanrinin kapisi

Halk arasindan sesler yukselir, kimi begenmis kimi de ¢6zimleyemedigine
inanmustir. ikinci asik sdze baslar;

Ne ki yaratildi hayal edilmis
Gergegi hayalden kurtulan bilmis
Dost deyip yar deyip desme derdimi
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Kim ki yogu bilmig varligi bulmus

Asiklardan biri digerine isaret eder, hep beraber ikinci asigin namesini alayli
bir sekilde calmaya koyulurlar.Halk tartismaya baglamistir. Hukimdar s6z
alarak bulmacanin yine ¢ozulemedigini sOyler ve bagka asik varsa ¢agirir. Bu
sirada pejmurde kiyafetiyle Kerem goézukdur, turkisunu sdylemeye baslar ve

sonunu;

Felektir boler ikiye

Kisi bagri serha serha
Yurektir sen elma deme
Tanri eli, bdlme deme
Arar kisi, bulma deme
Dolanir Yar’i bulmaya

Aranir Dost’'u bulmaya

diyerek baglar. Herkes susmustur. Hikimdar onu oOverek, dilegini sorar,
delikanlinin dilegi Asl’ dir. ilerleyerek gevresini uzatir. Ona verilmesini ister.
O zaman Hukimdar’in yanindaki misafir ayaga kalkar, bu misafir Asli Han’ in
babasi olan vezirdir. Hakana iki yarim elmanin artik birlestigini soyler,
HUkimdar dugun hazirliklarinin baglamasini emreder. Halk kivangla gulup
oynamakta, dagitilan serbeti icmektedir. Bu sirada elinde ask kadehiyle
intiyar ilerler. Kerem’e uzatir, icmesini , gozunu kirpmadan igmesini soyler.
Kerem kadehi alir, iger; ihtiyarin sesi duyulur.

Sukun

Oliimsiiz stikun

IKINCI SAHNE:

Kerem bosluklara uzanan vuslat yolunu basinda diz ¢dkmus, bir sey

beklemekte, yolun iki yaninda huzur ve ask korosu durmakta, sahne disindan

sukun korosunu sesi gelmektedir. Koronun sesini gergek agkin, Asli'nin sesi
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bastirir, hepsi agka seslenmektedir. Sikun korosu sahneye girer, iki topluluk

birlesmistir, anlatirlar;

Aydinlik
Yaratan sensin
Kaynak sen

Sabah ¢aglari baslayinca

Asl'nin sesi sahne arkasindan bir altin sagrakta gizli atesi ¢agirmaktadir.
Kerem bulundugu yerden agir agir kalkar, bosluga uzanan yolda ilerlemeye

koyulur, nur igcinde gozden silinir. Koro devam eder;

Gunesli kanadlarin gegisi igimizden

Bir sabah ¢aginda dogmusuz biz denizden
Su icisi gesmelerinden gonlimuzin
Sarhosuz bitmeyen neselerinden o glindizin
Ey varis, ey varig

Kanad sende, hayat sende

Atesten 1s10a

Yanigtan aydinhiga; Iraga

Huzur sende baht sende

Aska dustu goren yuzinu

Kanad sende, taht sende

Huzur sende, baht sende

Yakin sende, yad sende

Hayat sende

Ey ask

Ey huzur

Sukun...
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LIBRETTO®®

Libretto Adnan Saygun’un da Onerisiyle, Aydin Gun tarafindan dizeltiimis ve

istanbul’da son haliyle icra edilmistir.

. PERDE
. SAHNE

(Sahne, bir tepe Ustiinde bir mesire sagda 6n planda bir ¢inar. Cinarin solunda ve gerisinde
yesillikle kaph bir diizlik. Cinarin altinda bir havuz. Havuzun arkasinda merdivenler. Sahne

agachktir. Uzakta sahnenin gerisinde tepeler.)

KIZLAR (Kizlar cilveli ve oynak hareketleriyle Asliya takilirlar.
Asli Han! Asli Han! Kendi aralarinda oynasip gultsurler.)

Yuzu gul kasi keman

Guzeller guizeli sana derler

Asli Han! Asli Han!

Gul parmaginda kinan

Yuzinde puskurme benler.

Asli Han! Asli Han!

Basti on yediye yasin

Guzeller icinde yok esin

Vurulur seni goérenler

ASLI

Kizlar kizlar guzel kizlar
Cihanlara bedel kizlar
Acmis guller bahar demi
Dallarda mi génulde mi

Methettiniz elvermemi

13 jstanbul Devlet Opera ve Balesi 1990-1991 Sezon Kitapgid
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Sirma c¢evrem tel tel kizlar

Cihanlara bedel kizlar. (Bir kiz Asliya muziplik yapmak niyetiyle onun yanina gider)

KIZLARDAN BiRIi

Asli Han bizden gizleme

Isledigin gevre kime? (AsI'nin igledigi cevreyi kapar ve kagar. Asli kovalar)
KIZLAR

Hey Asli Han! Asli Han! (Halaya baslarlar. Bu sirada kizlardan biri Ashyi da
Soyle bize sevdigini aralarina geker)

Batdn yigitler izinde
Asli Han! Asli Han!
Gul baharda agka duser

Guzeller on yedisinde

ASLI

Bilir miyim kizlar kimi

Gonul verip sevdigimi?

Saclarim kimin dizinde (Hep beraber halay oynarlar. Halayin sonunda “Asli Han”
nidasi ile Asl’'nin etrafini aldiklari sirada uzaktan

avcilarin sesleri igitilir. Kizlar sahnenin gerisine dogru

yaklasir, seslerin geldigi yéne bakarlar.)

KIZLAR
Avcilar yaklagir! (Avcilardan birinin sesi daha yakindan gelir. Kizlar avcinin su
Avclilar yaklagir! bagina gelmekte oldugunu anlayarak sada sola kagisirlar.

Su basina, su basina Asli da arkadaglari gibi kagmaktadir. Fakat suyun 6te yaninda
kalan gevresini alip da kagacagi sirada avcilardan biri
sahneye girmis bulunur. Bunun tzerine Asli, aceleyle ¢inar
agacinin kovuguna saklanir. Kerem avci kiyafetinde yuzu
arkaya donuk gerilere dogru bagirir. Sonra suya, agaclara

doéner ve neseyle turkd sdyler)

KEREM

Guz olunca yaz gelince



Bes aylari tez gelince

Yigit gonlu bir hog olur
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Kucagina kiz gelince (Ve Hey diye bagirarak suya kosar, egilir; su igmek igin elini

suya daldiracagi sirada havuzda Asli’'nin aksini gorur ve

Oylece kalir.)

KEREM

Bir sirli ayna mi bu su?
Agac o agag, su o su

Bu guller o gicekler

Kus o kug oten dalda
Kimdir gulen bana simdi
Havuzdaki su hayalde
Yillar dnce bir aksamdi
Bu baga gelmistim yine
Yorgun uzandim gimene
Agag yarildi dusimde
Yildiz yildiz uzak mavi
Gokler agildi icimde
Sesler duydum uzaklardan
Isik yagdi yapraklardan
Bir hayal belirdi arada
Bir kiz, bir peri kizi mi1?
Bir top 151k miydi neydi?
Yaklasti dile geldi su
Burca burca damla damla
Gullere sindi kokusu
Yaklasti baharmis gibi
Adac o agag, su o su...
Bu guller o gicekler

Kus o kus 6ten dalda

(Kendi Kendine Konusur Gibi)

(Avcilarin seslerini duyan Asli tekrar agacin kovuguna

saklanir)



ASLI

Degisti dal gicek yaprak
Degisti gullerin kokusu
Hep goctuler bagka yere
Nur mu indi giceklere
Dallar agaglar uykuda
Gokler kat kat acilmada

Kimler gogtu o gelince

KEREM

Olimi dirimi bile mi

Go6zu boyle glizel goren
Okla kiligla 6le mi
Sencileyin bir gul deren
Gordim seni ezel gunu
Gonul verdim mah yuzine
Adadim yoluna cani
Gonul verdim mah yuzune
Sordum seni her gecenden
Cayirdan sudan ¢cimenden
Elinden bade icenden
Gonul verdim mah yuzune
Gulzel sana kuldur Kerem
Yatamda dizinde 6lem
Benim gulim bag-1 irem

Gonul verdim mah yuzune

ASLI

Kerem mi? Han oglu mu?

KEREM

Senin kulun Han’in oglu!
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(Kendi kendine konusur gibi.)

(Ashya)

(Asli ile Kerem birbirine yaklagirken Asli, Kerem adini

isitince duraklar.)



ASLI

Balkiyor su gibi i¢gim
Gergege mi dondu dasim
Dura mi1 gézumun yasg!
Fakat Kerem Han’in oglu
Ya ben Ashi? Kesis kiz!!

KEREM

Babam Han’dir anam Sultan
Benim sultanim Asli Han
Sensin benim tenimde can
Vurgunum sana Han Asli
Gordum seni yillar 6nce
Duste kalbe ok degince
Tanidim yuzin gorunce

Vurgunum sana Han Asli

KIZLAR

Gezer salini salini

Gul derer yare Han Asli
Sumbdul reyhan ardi 6nl
Gul derer yare Han Asli
Varir yakina irmaga
Dokunur dala budaga
Zulfu de@er al yanaga
Gezer salini salini

Gul derer yare Han Asli
Sumbdul reyhan ardi 6nl

Gul derer yare Han Asli
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(Kararh bir ifade ile)

(Ash suya dogru egilir, Kereme vermek igin havuzun

kenarindan bir gigek koparir. Asli ile Kerem Birbirlerine

yaklasirken; sahne disindan kizlar korosu isitilir.)



ASLI

Yigit Keremsin yok esgin

KEREM

Kerem 6lumde yoldasin

ASLI
Yakti gonlumu ategin

Ben bende degilim Kerem

KEREM

Guzelsin ceylan bakisl

ASLI

Ersin kahraman duruslu

KEREM
Gozlerin elvan nakisli

Sevginle sarhosum Asli

ASLI

Yuzun aydin basin ulu
Askinla bir hosum Kerem
Buna yil oldu basladim
Ak gul ile nakigladim
Cevreye gonlim igledim
Yadigardir sevdigime
BUramcugu terin alsin
Gulleri yizune gulsin
Cevrem yadigarim olsun

Sen bahadir sevdigime
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(Keremle Asli bir sure bakigirlar Asli gevresini disurdigu

yere gider. Cevreyi alir ve Kereme dogru gelir.)

(Ash gevresini Keremin boynuna dolar.)
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KIZLAR KOROSU (Digardan gittikge uzaklagarak)
Varir yakina irmaga

Dokunur dala budaga

ZUlfu de@er al yanaga

Gul derer yare Han Asli

Gezer salini salini

Gul derer yare Han Asli

Sumbdul reyhan ardi 6nl

Gul derer yare Han Asli

ASLI (Asli Keremden uzaklasip agaglarin arasinda kaybolurken)

Kerem!

KEREM (Asliy1 gozleriyle izler.)
Asli!

ASLI (Cikar ve kaybolur. Uzaktan sesi gelir.)

. PERDE
. SAHNE

(Sarayda bir oda. Hikimdar, sikintili ve dislinceli bir ifadeyle dolasirken Hanim Sultan gelir)

HANIM SULTAN

Basim bahti ulu Hakan
Canim yoluna armagan
Cumle kullarin sad iken

Sayende mulk abad iken
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Sebep ne ola bu hale?

Cok kederli gérunursun...

HUKUMDAR

Hatun kalbim yash bugun

HANIM SULTAN
Saklamazdin kag senedir

Hicbir isini sen benden (Disaridan sarayin boru sesleri akseder)

HUKUMDAR
Yine gizlim yoktur senden
Ama her vebal bendedir

Hakan dahi yurda esir (Hukimdar disiinceli dolagirken birden kapi agilir ve

Kerem, heyecanli, neseli bir halde igeriye girer.)

HUKUMDAR
Kerem ne gezersin burda?

Aradigin Sultan midir?

KEREM

Sor yanan ten mi, can midir?
Yuce bahtim geldi dile

Dustl gonul bir glzele

HUKUMDAR (Miisfik)
Sultan dinle ogul ne der?

HANIM SULTAN (MUsfik; kendi kendine konusur gibi)
Kerem’im bunda ne sdyler

Kime kaptirmig gonlini?

KEREM (Sazini eline alir ve bir iki defa dokunduktan sonra)



Ah!...Cosar gonul cosar yari bulmustur
Gergege donmustuar gordugum dusler
Gonul bucaginda bahar olmustur
Gunes dal ucuna goncalar isler
Sevdigimdir goncalardan nazhidir
Boyu selvi daldir gul benizlidir

Babasi vezirdir adi Aslr’dir

Yuzunu gul oksar ay menevigler

HUKUMDAR
Dedigin vezir kizi m1?

Yoktur benim rizam buna!

HANIM SULTAN
Ama yakarsin oglunu?

Kerem'’dir bunda olan

HUKUMDAR

Ben bilirim nedir igim!

HANIM SULTAN

Bilirim sen Asli Han'i

Layik gormezsin ogluna
Yapma ey Han! Bu mutlu is
Ik goriiste sevmisler

Sevisip aska dusmusler

HUKUMDAR (Kati bir ifade ile)

Senin bir sey bildigin yok

Dedim sana olmaz bu ig!

HANIM SULTAN (Bir masal anlatir gibi)
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Bilirsin cok zaman 6nce
Biz seninle evlenince
Olmadi neslimiz kag yil
O zaman ben bilsen nasil
Aglar gezerdim dag kaya
Dua ederdim Tanrr'ya
Gunlerden bir glindi yine
Cikmistim bahar seyrine
Yanimda vezir karisi
Onunda buyuktu yasi
Evlat dilerdi Tanrr’dan
Biz o gln birlikte yayan
Dolasirken geze geze
Bir Pir ¢iktt onumuze

Al bir elma verdi bize

Bir yarisini ben aldim
Yarisini ona verdim

Ben dedim kadinim bunda
Bir hikmet olsa sonunda
Sozleselim gel beraber
Bir guin bize Tanri eger
Bir kiz bir ogul verirse

Es olsun bu ogul kiza
Sozlestik dualar ettik

Kizi oglana yar ettik

HUKUMDAR (Aci ile)

Ne buyuk dert basa gelen

Razi olsa da gonul

Bu is yine asan degil

Bos degil karsi geldigim

Elbette var bir bildigim (Kendi kendine konusur gibi)
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Bu kapiyi bize Vezir kapadi (Karanlik bir ifade ile)

Vezir bugun hukum giyecek (Enerjik bir ifade ile)

Pesindedir kolbaslarim

HANIM SULTAN (Telash)
HUkum mu! Hakim niye?

Sug ne imis?

HUKUMDAR (Sert)

Blyuk sug islemis, deger gazaba
Tamah buriumus gézunu

Yapar dismanin sézunu

Satmis bu yurdu bir pula

Fakat devlet sirri satan

Verir basini armagan

Gayri tedbir olmaz bunda

Kerem yansa da sonunda

111

TERZETTO (Kerem, Hikiimdar, Hanim Sultan duygularini dile getirir)

KEREM (Kendi kendine)
Kilig yemis vurulmusum

Kala gibi sarilmisim

Calarim basim taglara

Tuter gonul ateglere

Yanarim agu igmigim

Etim kemikten sagmigim

Unmaz derde dustu gonul

HANIM SULTAN (Kendi kendine)
Bilmem nolacak simdi?

Nidecek yavrucak simdi?
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Batar mi kanl yaglara?
Basim mi galam taglara?
inlesir mi kuslar gibi?

Yanar mi atesler gibi?

HUKUMDAR (Kendi kendine)
Buymus kader buymus takdir

Ama elden gelen nedir

Yasadir buna hikmeden

Sizlasa da kalbim buna

Bas egmem gerek yoluna

Karadir Keremin bahti (Ugti de 1sdirap iginde bir siire kalirlar; Hanim Sultan

Kerem'i teselli etmek igin yaklasir bir stire sonra

HABERCI

Hakanim gelen Subasi

HUKUMDAR
Gelsin!

Hani Vezir? Noldu? Soyle!

SUBASI
Hakanim bizi bagisla sugumuz buyuk

Kagti Vezir gitti elden

HUKUMDAR
Kodun mu namerdi elden?

Yoksa birlik miydin sen de!

SUBASI
Hakan hilaf olmaz bende

Kagmis bundan yetemedik



113

Daglar astik tutamadik
Siniri agip tutamadik

KEREM (Heyecan ile)

Ya benim Aslim? Asli Han?...

SUBASI
Almis Asli Han’i bile

Gog¢ etmis yuz atli ile

HUKUMDAR (Tahtina oturur)
Git soyle divan kurulsun

Kesin karara varilsin

Cumle gelsinler Saraya

Toplansinlar bir araya

Derde gare bulmak gerek (Kendi kendine)

.PERDE
I.SAHNE

(Birinci sahnenin ayni. Gurbete ¢ikmaya karar vermis olan Kerem'’in arkadaglari onunla

birlikte bu yere gelirler.)

KEREM’IN ARKADASLARI

Kerem diler gurbet ele gikmayi

Oy! Cikma Kerem yola, yamandir gurbet

Sen yurursun daglar kalir ardinda (Arkadaslarindan biri;sonra koro)
Yurur daglar sen olursun derdinde

Yar hasreti dudaginda virdinde

Cikma Kerem yola, yamandir gurbet  (Bu sirada, oglunu yolcu edecek olan Hanim

Sultan, maiyeti ve Asli’'nin arkadaslari gelir)
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KIZLAR

Kanar yunar deli gonul inlegir
Cigerinde yara birken binlesir
Bualbul giler ak guller de allasir

Yaman olur gurbet alin aksami

KIZLARDAN BIRIi

Go¢me yad ellere anani koyup

KIZLARDAN BiR GRUP

Can bullbull figan eyler elinden

KEREM’IN ARKADASLARI

El ogludur kiyar cana neylersin
Ordularin surer 6ne neylersin
Bir bagsina sen cihana neylersin

Cikma Kerem yola, yamandir gurbet

KIZLAR-ERKEKLER

Bahar olup gul-U reyhan bitende
Deli gonul ask oduna tutende
Yar saclarin ak omzuna atanda

Yaman olur gurbet alin aksami

KEREM (Agir agir ilerleyerek su basina, Asli'yla tanistiklari yere gelir)
Geldim yarin egigine

Bag idi tarumar olmus

Go6z inanmaz goérduglne

Guller figan eder olmus

Soyle Kereme duru su

Cumlenin vari yodu su



Dort mevsimin ugragi su
Soyle Asli Han’im noldu?
Soyle asiklar sani gl
Ciceklerin sultani gul
Ahu guzeller kani gul

Soyle Aslim nicelerde oy!

HANIM SULTAN

Yandi Kerem’im yandi
Gozleri kana boyandi
Bir ogulsun bu cihanda
Yakma anacigin oda
Ola mi bana can sensiz?
Yaslya mi anan sensiz?

Kuzumu kurtlar ala m1?

(Kerem ile ayni zamanda soyler.)

Sen giden anan kala mi? Oy! Oy!

KIZLAR

Kana yunar deli gonul inlesir
Cigerinde yara birken binlesir
Balbul giler ak guller de allasir

Yaman olur gurbet alin aksami

KIZLARDAN BIRI

Gog¢me yad ellere anani koyup

KIZLARDAN BiR GRUP

Can bulbull figan eyler elinden

KEREM’IN ARKADASLARI
El ogludur kiyar cana neylersin

Ordularin surer 6ne neylersin

(Hanim Sultanin maiyeti)
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Bir basina sen cihana neylersin (Kizlar erkekler hep beraber séylerler. Bu

Cikma Kerem yola, yamandir gurbet arada Kerem annesine veda eder.

Bahar olup gul-U reyhan bitende Arkadaslarindan biri agik sazini getirir,
Deli gonul ask oduna tutende sazi dper ve egilerek Kereme verir. Kerem
Yar saclarin ak omzuna atanda Ah! agir agir uzaklagarak gézden kaybolur)

Aman! Yaman olur gurbet alin aksamu...

.PERDE
.SAHNE

(Gece, koyu karanlik. Kerem dag basinda, bir gesmenin dibinde uyumaktadir. Cesmenin
onlinde yalak. Yaninda biylk bir s6git, Kerem riiya gérmektedir. Aslinin sesi uzaktan

akseder.)

ASLI'NIN SESI

Dost gurbet ellerde Asli yad elde
Kerem! Kerem diye ah eyler gezer
Duste gorur beni ben onu duste

Asli! Asli diye ah eyler gezer

Oy aman! Oy!

Yari goctu sanir derdindedir yar
Dolanan zulfunin bendindedir yar oy!
Habersiz kendinden kendindedir yar

Asli! Asli diye ah eyler gezer yar! Yar! Oy!

GORUNMEYEN KORO (Ses, gériinmeyen bir koroda yanki dibi devam eder,
Ey 6lumden agktan gelenler bir inleyis halini alir)
Ask atesinde yanip tutenler oy!

ASLI (Asli,Kerem'in rilyasinda ona yaklagir uzanir,dokunmak,
Kerem! Kerem! Kerem! uyandirmak ve sanki sarsmak ister)

Benim sevdigim! Goér beni!



KEREM

Kalkamam uzat elini

GORUNMEYEN KORO
Ey 6lumden agktan gelenler

Ask atesinde yanip tutenler oy!

ASLI

Kerem! Yasla bagrina sar beni!

KEREM

Uzanmaz kolum varamam

ASLI

Han Asl’'nim gel bana!

KEREM

Gelemem yolum bul bana

ASLI

Elin ver kurbanim sana

KEREM

Irmagim elim veremem

ASLI

Han Asl’'nim gel bana!

KEREM

Gelemem 1s1gin ver bana
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(Asli Kerem'in etrafinda dolagir ve yanina oturur.)

(Kerem uykusunda kivranir)

(Istek, arzu ve yumusak bir ifadeyle elini uzatip yanina

uzanir, ancak iki asik ne kadar uzansalar da birbirlerini

tutamaz ve ulagamazlar.)



ASLI

Elin ver kurbanim sana

KEREM

Irmagim elim veremem

ASLI

Kerem! Benim sevdigim

KEREM

Kalkamam

ASLI
Sar beni!

KEREM

Varamam...

ASLI

Han Asli’'nim!

KEREM

Gelemem...

ASLI

Elin ver!...

KEREM

Veremem

ASLI

Benim sevdigim
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KEREM

Kalkamam...

ASLI
Sar beni!

KEREM

Varamam........
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(Bu sirada beliren hayaller bir 6lim ve ates raksina baslarlar. Hayaller yavas yavas Asli’yi

sarar ve sonunda Asli bir alev iginde kaybolur. Hayaller de ayni zamanda kaybolur. Kerem

haykirisla uyanir. Sabah olmaktadir ancak Kerem goérdigu disten hala uyanamamis gibidir.

Kalkip suda elini ylziund yikar. Neyin dis neyin gercek oldugunu dlslnerek sazini,

heybesini alip yola koyulur)

I.PERDE
.SAHNE

(Kerem eski bir medrese odasi gibi bir odanin ortasinda bir rahle tzerindeki blyik bir kitaba

egilmis dustnceler icindedir. Ani bir i1siklar Kerem’in biling altindaki diistincelerini yansitan bir

intiyar belirir.)

IHTIYAR

Sikun. Olumsiiz siikun
Adu deqil, sarap degil

En blyuk sevgi

Bir umman senin igindeki
Sonsuz bir yol hakikate
Bir alevsin ey ask
Sonsuz bir yol

Bir deniz senin igindeki

Sikun. Olimsiiz siikun.

(Kerem’in arkasina gecer ve seslenir.)



KEREM

Gurbet! Yikilasi gurbet! (Intiyar gézden kaybolur.)

Acilardan acti!

IHTIYAR (ntiyar yine gérindr.)

Isik...

KEREM (Kerem hala ihtiyarin farkinda degildir.)

Yollar yayladan yaylaya

Dertler siladan silaya

IHTIYAR
Bir 1s1k akan iginde

KEREM
Gurbet elin bitmez derdi
Gurbet! Yikilasi gurbet!

IHTIYAR
Bir 1sik akan i¢inde. Engine yol...

KEREM (Sonunda inhtiyari fark eder ve ona bakar.)
Ben bende bir sir, sen bir dUugumsun

Sen benim duste gordugumsun

IHTIiYAR
Bir hayal Kerem de Asli da

Kisi kendin bulmayinca

KEREM
Ben bende degilim Asli’siz!
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IHTIiYAR

Kerem sen bir ulu sarsin
Asli sende Kerem sende
Ic Aslr'y1 bu doludan

Bir alevde gizlidir Yar

KEREM
Dolu deyip ne sdylersin!

Sarapta Asli ne arar?

IHTIYAR
ic Aslr'y1 bu doludan!
Bir alevde gizlidir Yar

KEREM

Dolu deyip ne sdylersin!
Sarapta Asli ne arar?
Asli! Asl'rm! Sevdigim
Canimda canim
Acimda sevincim
Varabilsem katina

Bu ne? Ugurum!

Bu ugurum ne?

Yer yarildi, gok kapandi
Dag gocuyor, karanlik,
C1g gibi karanlik
Asamam

Kosamam

ihtiyar! Ver doluyu

Bir yudum!

Bir icim!
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(Hayret ve hiddetle dolu, ihtiyara bakip, ihtiyarin elindeki

kadehe siddetle vurur; kadeh yere duser, pargalanir. O

anda ihtiyar gézden kaybolur ve sahne kararir. Sahne
yeniden yavas yavas donuk bir i1sikla aydinlaninca Keremi

yine rahlenin basinda oturmus dusinirken buluruz.)

(Hayale dogru gitmek isterken birdenbire 6niinde sanki bir
ugurum varmis gibi durur. Gérdigu ugurumun dehsetin-

den cilgin gibi hareket ederek seslenir.)

(Kendinden gecmis bir halde yere yikilir. Bir stire sonra
kalkar. Arayisindaki korku ve huzursuzlugu atmig gibi

olgun bir ifade ile heybesini yiklenir ve uzaklasir.)
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Tanrim!...

.PERDE
.SAHNE

(Bir mezarlik. Alacakaranlik. Ay selvilere ve mezar taglarina vurmus.)

VARAMAMISLARIN KOROSU

Sesimiz topraga gémulu (Koro sdylerken Kerem yavas yavas mezarlija
Mezarda degil ugurumdayiz girerek bir mezar tagina ilisir. Istirabinin son
Arayan diri bizler olu haddine gelmistir.)

Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yagsamadan dlenler
Kurtuldu 1s1ga ulagsan
Toprag! yenen insani agsan
Omriince geceyle savasan
Gunese ulasti tasasiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yagamadan olenler

Biz 6lmeden gomulenler...

KEREM

Oy! Oy! Olum giinii gdlgesine ¢okulir

Kervan geger cumle yaran cekilir

Oy! Kokleridir bagrimiza gakilir

Selviler altinda mezar taglari oy!

Omuz verip dayanmislar tag tagsa  (Bu sirada uzaklardan bir kervan sesi akseder.
Yer altindan el agarlar ginese Arada bir de kervandan bir yolcunun soyledigi
Ne konusur kara gece bas basa tirkd duyulur. Kervan gittikge yaklasir sonra

Selviler altinda mezar taslari uzaklara dogru kaybolur. Kerem 6nce kendi
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Oy! Oy! derdindedir. Sonunda kervanin farkina varir ve

yerinden kalkarak kervanin gegisini seyreder.)

KERVAN

Bir kus konar gul dalina
Oter garipge garipge
Yanar Kerem Asli Han’a
Tater garipge garipge
GOynur igi, yanar bagri
Tuter garipge garipge
Kanar banar ellerini
Tanri bilir hallerini
Gurbet elin yollarini
Gider garipce garipge
Yanar Aslim gitti diye
Tater garipge garipge

KEREM (Bir mezarda buldugu kafatasini eline alir ve onunla dertlesir)
Oy! Neler cektim kahpe felek yuziinden

Kafa sen de aglar miydin ben gibi?

Gezer gurbet elde yarin izinden

Yurekleri daglar miydin ben gibi?

Ok mu deldi bagrin temreni kanli?

Yar mi aldi canin gerdani benli?

Kafa sdyle sen de basi dumanl

Ulu ulu daglar miydin ben gibi?

BiR YOLCU (Kervan korosu tlrkisiine devam ederken bir yolcu da
Bir yar gezer karsi belde kervanin tirkisi Gzerinde tizden bir tiirkliye baglamigtir)
Altin sagrak tutar elde

Kerem gezer Asli der de

Asli burda Kerem nerde?
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KERVAN

Giymis firkatin yasini
Arar AslI’nin izini
Yucelerde kuzusunu
Guder garipge garipge
Gurbet elin yollarini
Gider garipge garipge
Kati tasa calmis basi
Yadlara kaptirmis esi
Akar damla damla yasi
Biter garipge garipce
Konar yadlar bahgesine

Oter garipge garipge

BiR YOLCU

Su karsida dostun sehri
Ala yanar selvileri

Han Asli’'nin gurbet yeri

Asli burda Kerem nerde?

KERVAN (Kerem, kervanin cilesinin dolmak lizere oldugunu haber veren
Keremdir dertli basina tirkiistin dinlemege baslamistir. Kervan gittikge uzaklagir)
Zehir akitmig asina
Kanini gézu yagina

Katar garipge garipge

BiR YOLCU (Uzaklardan sesi akseder)
Hay yehay! Hay yehay!

KERVAN (Sesler gittikge daha uzaklardan akseder; riizgar seslerin

............... garipge ancak bir kismini getirir)
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GoynUr igi.........cce.....
Tuter garip ...............

BiR YOLCU
Hay yehay! Hay yehay! (Sesler isitimez olur. Yalniz yolcunun sesi tizlerden, fakat

Heyl........... ¢ok uzaklardan bir stire daha akseder.)

.PERDE
[.SAHNE

(Bir hilkimdar sarayinin bahgesi. Bir kisim halk gimenler Ustliine, aga¢ diplerine oturmus, bir

kismi ayakta; yeni gelenler, selamlasip sakalagirlar... On tarafta bazi saz asiklari...)

KORO

Hay hayda hayda
Hayda hay hayda

Bahar bahar bahar
Cicekler, dallar, guzeller,
Yar! Hey dostlar!

Bugun bahar

Bayram bugun

ERKEKLER (Erkekler kizlara maniler séyleyerek takilirlar. Kizlar da
Kokular surun de ¢ik ayni tarzda cevap verirler.)

Som aya burin de ¢ik

Beyaz gerdanin agik

Dog doluna doluna

Gozleri duru guzel

Salinip yura guzel

Beni ¢ek slru guzel



Kendi gluzel iline

Ah! Benim olasi kiz
GOnlumun silasi kiz
Yuzu ay damlasi kiz

Canim kurban yoluna...

KIZLAR

Ay suya gul islemis
Sahnigin gumuslemis
Dusmus meneviglemis
Gul dalina dalina

Ay dogar gunu gizler
Ceylan ceylani izler
Yigidim av pesinde

Kizlar yolunu gozler

HABERCI

HukUmdar

HALK

Hukumdar!

HUKUMDAR

Selam! Selam dostlara

Selam asiklara! Selam...

Yeniler katilmis araya
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(Herkes birbiri ile konusur, sakalasir. Bu sirada bir haberci
Hukdmdarin gelisini haber verir. Bu sirada borular galmaya

baslamistir)

(HUkUimdar maiyetindekilerle bahgeye ¢ikar. Halk hirmetle

Hikimdari selamlar.)

(HOkumdar asiklara yaklasir.)

Umarim ¢ozular bugin bilmece

Toplandiniz gunler gegti

Asiklar geldi yadlardan

Soru soruldu cevap erigsmez

Gune donudldu i1sik ulasmaz

Hala ¢gikmadi sirri gbzen
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Bir bilmece deyip gegcmen

Yucelir bilgiye erigsen

Yurur yorulmaz arayan

Bulur bulmayi dileyen

Asiklar 6zleyin 6zenin

Olacak muradi ¢dézenin (Hukumdar yerine oturmustur. Séziini bitirdikten sonra

Dilegi gelecek yerine asiklara yillardir ¢dzilememis bilmeceyi ¢c6zmek (izere saza

baslamalarini emreder. Bunun Uzerine asiklar yerlerine
oturarak sazlarina diizen verirler ve hep birlikte asik

pesrevini galmaga baslarlar. Pesrevin sonunda asiklardan

BIRINCI ASIK genc biri ayaga kalkarak, bilmeceyi ¢cdzmek lzere

Hey Dost! turkisine baslar.)
Duru su duru su dedigin
Gizlenen canin uykusu
Biz kavgada, can hayrette
insanin ici duru su
Hey Dost!
Hayal duste degil, dista gordugun
Ayaginla varip yuzun surdugun
Hey! Ektigin bictigin derdigin
Ne varsa gegende zaman iginde
Al elmayi bolen sensin
Benim elmanin yarisi
Bir yarim da yalan dinya
Butun, Tanr’nin kapisi
(Geng asik yerine donmekte iken 6teki asiklar hep beraber
HALK calarak calarak tlrkiiyl baglarlar. Bu sirada halk kendi
Nasil?..... Guzel... arasinda asikin verdigi cevabi tartismaya baslar.)
Nasil?..... Bilmem nasil?
Gulzel..... Hayir!
Ne dedim?....... Nasil?
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Guzel mi dedin?

Olmadi bulmadi varmadi

Bilemedi ¢ozemedi bulamadi

Ya ne dedi

Sunu dedi bunu dedi

O da sirra varamadi

Hayir!l...Sunu dedi bilemedi

Bunu dedi bilemedi

Bilemedi, ¢bzemedi, bulamadi, eremedi,
Yapamadi, edemedi, bilemedi, bulamadi,
Sunu dedi, bunu dedi,

O da sirra varamadi.

Hayir! (Asiklar yeni bir saz nagmesine baslarlar. Bu sirada baska bir
asik agir agir yerinden kalkar. Asiklarin hep birden galdiklari
IKINCi ASIK ezgi sona erince 2. asik sazini yalniz galarak séylemeye

Hey! hazirlanir)
Havuzda su ayna olur agaca
Gumaustar 1sildar, derindir susar

Hey! BUtin elma yarim suya duslnce
Kisi eksik dogar butinu arar

Ne ki yaratildi hayal edilmis

Gergegi hayalden kurtulan bilmis
Dost deyip yar deyip desme derdimi
Kim ki yogu bilmig varligi bulmus

(lkinci agik karar ezgisini calarken geng ve capkin edal 3. asik birden yerinden kalkar ve
Oteki asiklara isaret ederek hep beraber 2. asikin ezgisini, alayll bir edayla g¢almaya
baslarlar. Yash asik bundan biraz sikilmig, fakat yinede neseli yerine otururken tgiinci asik

neseyle sdylemeye baglamistir)

UCUNCU ASIK

Yarin yuzu guleg suzgun gozleri
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Bakisinca basim donesi gelir
Sabah ¢agi duru suya dokulmus
Aman! Gonul igip icip kanasi gelir
inip kanadini yunasi gelir

Gonul!l Elma dedin iki yarim
Biriciktir benim yarim

Sen iki de ben bir derim

Guzel yarim hey!

HALK (Asiklar hep beraber calarak bu tirkiyl de baglarlar. Bu sirada
Nasil?..... Hayir!... halk da asiklarin yorumlarini tartismaya koyulmustur.)
Bilmem nasil?

Guzel!... Nasil glzel?...

Ne dedim?... Glzel mi dedin?

Olmadi bulmadi varmadi

Bilemedi ¢cozemedi bulamadi

Yapamadi, edemedi, bilemedi, bulamadt!

Sunu dedi, bunu dedi,

O da sirra varamadi.

Hayir!

HUKUMDAR (Asiklarin sazlari durunca Hilkkimdar séze baglar)
Hepiniz guzel dediniz

Saz elde sakiyi sakiyi

Ama doruga erigsen olmaz

Yok mu bahtini deneyecek?

Elini saza degecek!

KEREM (HikUmdarin bu szl Gzerine Asiklar Umitsizce
Soyle Garib’e duru su disiniirken, halk arasindan Kerem pejmiirde bir
Canin goérinmez bagi su kiyafetle asiklarin yanina dogru ilerler. Herkes garip

Cumlenin vari yodu su asiga hayretle bakar. Kerem 6ne geldikten sonra sazini



Ezel ebedin ¢agi su

Ask erinin otagi su oy!
Susarsin dilin séylemez
Cosarsin aman eylemez oy!
Akar yakin irak demez
Yikarsin ferman dinlemez oy!
Ask gogunun duragi su

Er yigidin ugragi su oy!
Tutanda yarin elini

Sende gordum hayalini oy!
Dolandim yandim yikildim
Gurbette yittim yaninda buldum
Sensin diyen ask dilini
Canin gérunmez bagi su
Yuce dostun otagi su, Hey!
Felektir boler ikiye

Kisi bagri serha serha, Hey!
Yurektir! Sen elma deme
Tanri eli bélme deme

Arar kisi bulma deme
Dolanir yari bulmaya

Aranir Dostu bilmeye

HUKUMDAR

Aferin eyleriz Asik s6zline

Cusa geldik gonllcigim hos olsun

Aldin bizi ylcelere suridin
Elinde saz dnimuzce yuridin

Soyle! Kimsin? Ne dilersin?

Vurmus Hak aydini nurlu yuzine

KEREM

¢almaga,bilmeceyi ¢dzmek igin sdylemeye baslar.)

(Kerem turkusunu bagladiginda, sahneyi derin bir

sessizlik ve husu havasi kaplamistir.)
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Bir garibim ylUz tutmusum dildara
Dediler Han Asli'm burda yillardir

Su ¢evre yadigar verilsin yare

(Kerem, Asli ile ilk karsilastiginda Asli’'nin kendisine verdigi ¢gevreyi koynundan gikararak
HukUimdara uzatir. Kerem'in sozlerini hayretle dinleyen Hukimdar ¢evreyi alir. Ancak

gO6zleri geride bir noktaya dikilmistir. Hikimdarin bu hareketi halkin bir anda durmasina
sebep olur. Herkes Hikimdarin baktigi yéne doner. Burada elinde gergek ask dolusu ile

ihtiyar belirmigtir. intiyar agir agir ilerler ve Kerem'in i¢ sesini duyumsatir.)

IHTIiYAR
ic Asliy1 bu doludan!
Bir alevde gizlidir yar
Bu doludaki atesi
ic Kerem! i¢ Kerem!
Kirpma i¢ goézunu!
(Kerem nihayet ihtiyarin sundugu gercek ask dolusunu

IHTIYAR alip kana kana iger.)

Sikun! .....Olumsiiz sikun....

.PERDE
.SAHNE

(Bosluklara dodru uzanan Vuslat Yolu'nun baginda Kerem, bekleyis halinde diz ¢odkmustur.

Yolun iki yaninda huzur ve agk korosu. Sahneye bir bekleyis ve hasret havasi hakimdir.)

SUKUN KOROSU
Siikun. Oliimsuiz siikun.
Sabah. Sessiz. Sonsuz.
Bir sabah c¢agi

Nese. Derin.

Derinden. En derinden.



ASLI’NIN SESI
Sabah. Sessiz. Sonsuz

KEREM
Ey ask! Ey 1s1k!

HUZUR VE ASK KOROSU

Bir alevsin ey agk!

ASLI'NIN SESI
Gel! Stkun. Sabah. Nese.

KEREM
Ey ask! Ey 1s1k!

HUZUR VE ASK KOROSU
Bir alevsin ey agk!

Nese. Derin.

Derinden. En derinden.

Ey Varig! Ey Varig!

Uyanis. Aydinlik.

Ey Varig! Ey Varg!
Sessizlik. Uyanis. Aydinlik.

Yaratan Sen’sin. Kaynak Sen.

Sabah ¢aglari baslayinca.

GERGEK ASKIN SESi

Gel! Gel!

Seher ¢aglarinda sagrak elde
Enginden 6telere egilen

Bir altin sagrakta gizli ates
Gel!

(Gergek askin sesi olarak sahne disindan)

(Ash sahne digindan)
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KORO
Ey Varig!

GERGEK ASK’IN SESi

Gell Gel!

Seher ¢aglarinda sagrak elde

Enginden otelere egdilen

Bir altin sagrakta gizli ates (Kerem bulundugu yerden agir agir ilerler ve

Gel! gercek ask sesinin bosluguna uzanan yoldan
yurimege baslar. Yavas yavas bir nur iginde kaybolur.)

KORO

Gunesli kanatlarin gegcisi icimizden

Bir sabah ¢aginda dogmusuz biz denizden
Su icisi Isik gesmelerinden gonlimuizun
Sarhosuz bitmeyen neselerinden o glindiizin
Ey Varig! Ey Varig!

Kanat sende! Hayat sende!

Atesten isi19a...

Yanistan aydinhga... Iraga...

Huzur sende! Baht sende!

Kanat sende taht sende

Huzur sende yad sende!

Hayat sende!...

Ey ask! Ey Huzur! Stkun.....
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3.3. KONUDA KULLANILAN SEMBOLLER, BASKA OPERALARDAN
BENZER SAHNELER

Kerem Operasi butliin olarak birtakim semboller igerir. Bazilari gergek

hikaye ile birebir ayni, bazilari Saygun’un yarattigi sona goére farkhdir.

Gergek hikayede “Kerem ile Asl” arasinda U¢ ana olay gecer.
Kerem'in Asli'ya asik olmasi, Asli ile Kerem'in ayrilmalari ve Kerem’in Asli'ya
kavusamadan “ask atesi’nde yanmasi. Librettoda ise benzer bir Uglli yapi
vardir. ilk iki bdlim benzemekle birlikte operadaki son boélum, Allah’a

teslimiyet, sukunete erme seklinde mistik bir sonla baglanmistir.

Gizemcilik olarak bilinen “Mistisizm”, Tanrisal ya da kutsal varlikla
batinlesme 6zlemiyle gizli bir gercege ya da bilgelige ulagmayl amaclayan

tinsel arayistir.™*® Boylece;

Kerem : Mutlak gercege varmak isteyen ve bu arada dugtp kalkmalari,
sendelemeleriyle cilesini doldurmak, nihayet fani olan her seyden yikanmak
ve kurtulmak igin gergcek askin dolusunu igmek zorunda olan insani temsil

eder.'®’

Eserin librettosundaki diger sembolik kelimeler olan;
Gece: Karanhgi, cehaleti,
Dost: Allah’i
Isik ve Gunes: Aydinligi, bilgeligi, temsil eder.

ilk perdede Kerem Asli'yl suda gériir. Suda hayaller gérme sahnesine
benzer bir sahne Debussy’nin Pelléas et Mélisande Operasi’nda ikinci
perdenin basinda gorulir. Su, tasavvufta da oldukga dnemli bir anlam ifade

eder. Kerem ile Asl'nin halk hikayesinde Kerem, su kenarinda gordugu

% Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, cilt 23, .50
3" Mahmud Ragip Gazimihal, 55 Opera, s.382
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ruyada AslI’'nin hayalini gorur ve ask dolusunu iger, dolayisiyla, su gercgekleri,

zaman zaman da kaderi goérme araci olarak 6nemli bir semboldar.

Ask dolusunu igmek, buyuld sarap veya buyudlu iksir icmek birgok
operada gérilen bir temadir. Donizettinin L'elisir d'’Amore (Ask Iksiri)
Operasi'nda, Wagnerin Triatan ve Isolde Operasi’'nda benzer sahneler
gorulir. Kerem Operasi’'nda ise “Kerem”, ihtiyar dervisin uzattigi ask
dolusunu hemen igmez, Adnan Saygun’un bu tercihi iki sekilde acgiklanabilir;
birincisi “Kerem”in asik olma durumuyla ilgilidir. Asik olmak, insanin iradesi
diginda bir kavramdir; Saygun’un, “Kerem”in ask dolusunu 6nce reddedip
sonra kendi iradesiyle isteyerek igmesi seklindeki ifadesi, Kerem'’i gercek bir
karakter haline getirme arzusuyla aciklanabilir. ikincisi ise operanin bitiniinii
sembollerden kurtarma amaci tagimasi olarak da yorumlanabilir.**®

Kerem, Asl’'yr ararken gercekte “mutlak gergegdi” aramaktadir.
Sonunda gercek askin atesini kadehten bade olarak icip kendi benliginde

erittigi an 6lumsuzltge ulasir. (Il.Perde, I[I.Sahne)

IHTIYAR'*®

Siikun. Oliimstiz siikun
AQu degil, sarap degil
En buyuk sevgi

Bir umman senin igindeki
Sonsuz bir yol hakikate
Bir alevsin ey ask
Sonsuz bir yol

Bir deniz senin igindeki

Sikun. Olimsiiz stikun.

" Prof. ilhan Usmanbas ile yaptigim bir séylesi
%9 Dog. Giilper Refig, Asl’ni Arayan insan, Y11:2000, sayi:1
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Intiyarin uzattigi kadeh ve igindeki sarap, halk hikayesinde gercekleri
gorme, kaderini gorme ve bir nevi aski gorme araci olarak kullaniimigtir.
Kadeh figiri Wagner'in “Parsifal Operasi’nda da mevcuttur. Wagner'in
sembol olarak kullandigi kadeh, “isa’nin Kani” ile doludur. Bu kadehten icen,
gunahlarindan arinarak iyilesir ve sonsuz huzura erer. Onun varoldugu yerde
yasllik ve yokluk bulunmamaktadir. Saygun kadehin bu iki farkli olgusunu bir
adim ileriye goéturtr ve gercege, aydinlanarak Allah’a kavugsma araci olarak
kullanir. Zaten Allah katinda huzur, sonsuz bolluk ve gengligin varoldugu fikri

butin dinlerde mevcuttur.

Parsifal Operasi’nda, kotlllige ve zaaflara karsi verilmesi gereken fiili
sinavlar vardir. Zaaflarina yenilen, bu ylzden iyilesmeyen bir yaraya sahip
olan Amfortas’i, kotulik nedir bilmeyen, gocukga bir safliga sahip olan
Parsifal kurtarir. Kerem Operasi’ndaki Kerem karakteri, sinavlarini tek basina
verir. O’'nun ulastii sonuglar i¢cseldir. Wagner, Schopenhauer felsefesindeki
“acimak” yoluyla Parsifal’i bilgiye ve olgunluga ulastirir. Saygun ise Kerem’i

bu olgunluga “Tasavvuf Felsefesi” ile ulastirir.

Sufizm olarak da bilinen tasavvuf, islam’da, miminin Tanr’nin
dogrudan bilgisine ulasmasini amaglayan dugunce, inang ve yasam bigimidir.

Bu felsefe ayni zamanda Islam’in “mistik” boyutunu ifade eder.**

Tasavvufta, Allah’la insanin bir oldugu kavrami mevcuttur; dolayisiyla
kadehten igcen ne oldugunu, yani kendi aslini gorir. Birlik kavrami, islam’in
kabul ettigi bir ilke degildir. Tasavvuftaki Allah ve insanin birligi kavramiyla
ilgili (Tevhid- Batunluk), son perdede; “Yaratan Sensin, Kaynak Sen” sozleri

ile ifade edilir.

ikinci Perdenin Uglincii Sahnesinde mezarlikta yer alan

“VYaramamiglarin Korosu”, yasarken aydinhgi, gergce@i, mutlak gergeqgi

49" Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, cilt 29, s.250
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bulamayan insanlarin sesidir. Onlar, Allah’la Bir olamayan, i1siga ermeden

olenlerdir.

VARAMAMISLARIN KOROSU
Sesimiz topraga gémulu
Mezarda degil ugurumdayiz
Arayan diri bizler olu
Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan odlenler
Kurtuldu 1g1ga ulagan
Topragi yenen insani asan
Omriince geceyle savasan
Gunese ulasti tasasiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yagamadan odlenler

Biz 6lmeden gomulenler...

KEREM

Oy! Oy! Olim guinu gdlgesine ¢okulur
Kervan geger cumle yaran cekilir

Oy! Kokleridir bagrimiza gakilir
Selviler altinda mezar taglari oy!
Omuz verip dayanmislar tas tasa

Yer altindan el agarlar glinese

Ne konusgur kara gece bas basa

Selviler altinda mezar taslar

Hayalinde gériinen ve ask dolusunu veren ihtiyar, Kerem'in ermis
Kisiliginin bir yansimasidir yani Kerem'’in ta kendisidir. Asli ise Kerem’in
dunyevi yansimasidir: “Habersiz kendinden kendindedir yar, Asli, Asli diye ah
eyler, gezer.. ( Il. Perde, I. Sahne), yine ihtiyarin sézleri olan: “Bir hayal
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Kerem de Asli da, kisi kendin bulmayinca” (ll.Perde |l.Sahne) cimlesi de bu
fikri destekler. Nitekim riyasinda Asl’'y1 gordigunde de ondan istedigi sey

‘Isik’tir.

Konunun basinda da Kerem ile Ash ayni elmadan dogar, bu “bir
elmanin iki yarisi olma” durumu, yani birbirinin ayni olma durumunu simgeler.
Nitekim son perdede Asl’'nin hayali yok olur, sahne arkasindan sesi duyulur,

Kerem ise Allah’a kavusur.

ASLININ SESIi (Gergek agkin sesi olarak sahne digindan)
Sabah. Sessiz. Sonsuz.

Gel! Sikun. Sabah. Nese

Gell Gel!

Seher ¢aglarinda sagrak elde

Enginden otelere egilen

Bir altin sagrakta gizli ates

Gell

Tasavvufta genellikle kadin Allah’in Cemal (giizel) isimlerinin tezahiir(i
olarak kabul edilir. ibn-i Arabi, “biz Sufi sairler bir kadin adina siir yaziyor
gorunsek de, Allah Agkr’'ni konu ederiz” der. Bu alegorik kullanim yontemi ¢ok
eski bir gelenektir.

Batidakinin aksine, dogu felsefesinde ask kavraminin karsiligi “Allah
aski’’dir. Yunus Emre bunu: “Yaratiimigi hos gordik, Yaradan’dan oturd”
seklinde ifade etmistir. Burada Yaradan ile yaratilmis arasinda kurulan bag
tasavvufun “vahdet-i vicut” yani “varlik birligi” gérisunun karsiligidir. Nitekim
Yunus Emre en blyuk vuslat aninin en buylk aska ulasma, yani Allah’a

kavusma oldugunu su dizelerle dile getirmektedir: ***

141

Halit Refig, Ask ve Oliim Senaryolari, s.11
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Ecel geldi vade erdi, bu 6mrun kadehi doldu

Kimdir ki icmeden kaldi, Allah sana sundum elim.

Gergekte Kerem’in aslini arayisi, Yunus Emre’nin hayatiyla
benzerlikler gosterir. Yunus Emre de anlatilan yasam hikayesi iginde, kendini

ve gercegdi bulmak amaciyla birgok tekke gezer ve tasavvufla yogrulur.

Olumsuzliik, Allah’a kavusmak, vuslat ani fikirleri ise Yunus Emre
Oratoryosu’'nun son korosunda soyle dile getirilir: “Sensin Kerim, Sensin
Rahim, Allah sana sundum elim”. Ayni disunce Kerem Operasinin son

perdesinde koro tarafindan séyle ifade edilir; 42

Atesten isiga...

Yanigtan aydinhga... Iraga...
Huzur sende! Baht sende!
Kanat sende taht sende
Huzur sende yad sende!
Hayat sende!...

Ey ask! Ey Huzur! Stkun.....

Resim 2. Kerem Operasi Son Perde; Huzura Eris; Kerem: Erol Uras

142

Dog. Giilper Refig, Asl'ni Arayan insan, Yi1:2000, sayi:1
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3.4. OPERANIN MUZiK DiLi

Opera programatik yapida korolu bir eserdir. Mahmut Ragip
Gazimihal’e gore: “sahsiyetler ancak temsili bir mahiyet arz etmeleri neticesi
Kerem ile bunlar arasindaki konugsmalar daha ziyade Kerem’in kendi
kendisiyle konusmasi karakterini tasimaktadir. Boylece bu mistik dramda
sahne hareketi asgari hadde indirilmigtir. Bu yuzden eser zaman zaman bir

oratoryo karakteri gdsterir.”®

Kerem Operasi, orkestra kullanimi ve armoni bakimindan, Yunus
Emre Oratoryosu’na oldukga benzer; dolayisiyla Gazimihal'in yaptigi yorum

tabii bir sonugtur.

Eserde koro, cok genis bir bigimde kullaniimistir. Bu buyuk koro
kullanimi, bestecinin kisisel tercihinin bir yansimasidir. Saygun’un Paris’teki
egitiminin ardindan yurda donusuyle birlikte, koro ile ilgili ¢aligmalara

baslamasi, bu hususa verdigi 6nemin acik bir gostergesidir.

Saygun, eserin librettosuna uyumlu bir mudzik dili olusturmakta
olaganustli bir basari elde etmistir. Gergcekten de besteci, bu tir
uygulamalarda 6zellikle s6zun tam bir agiklikla anlasiimasi ilkesini duyarlilikla
g6z onunde tutmus ve sozlerin muzikle birlesmelerini eksiksiz saglayabilme
yolunda yaptigi ¢alismalarda, Turkge'nin, 6zelliklerini kaybetmeden bir mizik
dili halinde degerlendiriimesi prensibine buyuk onem vermistir. Besteci
Kerem Operasi’nin koro partilerinde de ayni duyarhlikla hareket etmis, ama
sade ritim kombinezonlarini gergeklestirmeyi éngérmistiir.*** Eserde genel

yapi olarak:

1) Pentatonik dizi kullanimlari

2) Makam kullanimlari

43 Mahmud Ragip Gazimihal, 55 Opera, s.383
144 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, cilt 4, s.233
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3) Tonal kullanimlar

4) Politonal kullanimlar (iki farkl tonun ust uste kullanimi)

5) Kendi yaratisi olan halk ezgileri

6) Halk Muzigi yada ilahilerin ham veya tonal melodilerle beslenerek

kullanimini gorebiliriz.

Eserde ilk iki olgu, iki uzak eksenli akorun, asagida Fa diyez Major,
yukarida Do Majér akorlarinin polikort arpej kullanimi (Stravinski “Petrushka
akoru” ilk kez Stravinski kullanmistir) ile baslar, daha sonra pentatonik olarak
devam eder. (Ek.1)

Saygun birgok eserinde oldugu gibi bu operanin yapisinda da, halk
muzigi formunda ancak kendi yaratisi olan ezgiler kullanmigtir. Buna en iyi
drneklerden biri 5 numaradaki oynak ezgidir. (Ek.2) Ornegin baginda Saygun,
O0zgun yaratisi olan ezgiyi polimodal bir kullanimla beslemistir (piyanoda sol
el Do naturel olarak kullaniimis (Do Maijor), sag el Do diyez, Fa merkezli bir
dizi). Bu kullanim Tidrk Mduazigi'nde oynak perde olarak bilinir (dizinin
perdelerinden birinin veya birkacinin ¢ikici veya inici olugsuna gore farkli
alterasyonlarla kullaniimasi). Olglileri bes sekiz, dokuz sekiz olarak degisen
bolum, Fa diyez Uzeri Huseyni olarak duyulur, bitisinde karcigar olarak iner.

Ornekten sonra ilerleyen odlgllerde politonal yapi devam eder.

Sekiz numaradaki Halay 6rnegi, Bayburt ve Erzincan yoéresi “Hanim
Bar1” adiyla bilinen Halk muziginden alintidir. Saygun, yalin olan ezgiyi, tonal

melodiler Uzerine oturtup beslemistir. (Ek.3)

On U¢ numaradaki Halayin Yeldirmesi béluminde (halayin hizli olan
bélimi) ekseni La notasi olan Zirguleli Hicaz makami dizisi kullaniimistir.
(Ek.4) Piyanoda her iki el de ayni ezgiyi calarak paralel hareket eder.
Saygun, “Halay” boéliminde, Halk Muziginden alinti yapmasina ragmen,

“Halayin Yeldirmesi” bolumu kendi 6zgun yaratisidir.
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On alti numaranin bir 6lgl 6ncesinden, on yedi numaraya kadar olan

bolim boyunca pentatonik etki oldukca net bir sekilde gorulir. (Ek.5)

On yedi numaradan itibaren avcilarin su basina gelir. Buna benzer bir
sahneye Wagner'in Siegfrid Operasi’nda da rastlanir. On yedi numaradan on
Olcli sonra Debussy ve Fransiz muziklerinde ¢ok gorulen bir su motifinin
kullanimi géruldr. (Ek.6) Bu kullanim Saygun’un Fransiz muzigine olan
yakinligini kanitlar niteliktedir. Saygun’un kullandidi bu motif, Tam Ton
dizisine (Do’dan itibaren bir oktav notalar arasi tam perdedir. Altl nota
bulunur, yarim ton yoktur) bir 6érnektir. Armonik olarak piyanoda sag el ve sol

el birbirine ters olarak hareket eder.

On dokuz numaradan yirmi numaraya kadar Kerem bir tlrkl soyler.
Saygun, turkide asik geleneginden faydalanmistir. (EK.7) TurkU Fa Gzeri
Hiseyni makamidir.  Anadolu’da  tlrkdlerin ~ ¢odunlugu  Huseyni
makamindadir. Bu tirklyu sdyleyerek su kenarina gelen Kerem suda Asli’'nin

aksini gorar.

Yirmi altinci numarada, ug¢ Olgu oncesinden baslayarak tam ton dizi,
pentatonik dizi ve tonal akorlar art arda gelerek degisken bir devinim yaratir.
(Ek.8) Otuz iki numarada bir taraftan Re Majorl ¢agristiran, diger taraftan Fa
diyez merkezli bir pentatonik dizi goérulur. (Ek.9) Saygun, bu Major ask
sahnesini pentatonlarla ifade ederken, pentatonlarin dizlik hissi vermesi

durumunda ezgiyi tonal akorlarla besleme yoluna gitmistir.

Saygun, Otuz U¢ numarada, Re bemol sesleriyle kurulmus olan akor
yapilarini, fonksiyonel iligskiler kullanmadan, 6zgirce kullanmistir. Bu ayni
zamanda Debussy ve empresyonist bestecilerin 6zelliklerindendir (bu
armonilerin bir diger 6zelligi, Ust Uste konulmus dortlilerden olugsmasi ve
paralel hareketlerle birbirine baglanmasidir). Yedili akorlara, akor disi sesler

eklenmigtir, bdylelikle besteci, diatonik (yani kromatik olmayan) Re bemol
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Major seslerini degisik akor tipleriyle kullanmistir. Bu Adnan Saygun’un sik¢a

yaptigi, tonal alani baska bir bigimde ifade etme seklidir.(Ek.10)

Kirk numaradan on doért Olgi 6nce, yine bir ¢ift akor kullanimi
gorulur.(Ek.11) Piyanoda sag elde Sol Major, sol elde Fa diyez Major akorlari
kullaniimistir. Birinci Perdenin Uglinci Sahnesine, Kerem, anne ve babasinin
yaptigi terzettfin sonuna kadar olan bolum eserin gergekci olan

bolumlerindendir.

Yukarida ornekledigim ses gereci kullanimlari, yapitin devaminda da

benzer bir tutumla devam eder.

Kerem’in ikinci perdenin tglncld sahnesindeki konusmasi, bambagka
bir 6zellik igerir; bu bolumun orkestra muzigi, uzaktan gelen bir kervanin agir
agir yaklasip kaybolmasini yansitan bir fon niteligindedir. Burada hig
degismeden tekrarlanan kervan korosu ile yolcunun zaman zaman igitilen
turkusl, orkestral fonun teredditll akisina paralel olarak ilerler; bodylece
orkestra, koro ve yolcunun turkusu, hareket halindeki bir pedal karakterini
olusturur. Kerem’in, boylesine bir pedal Ustinde, alabildigine serbest bir hava
icinde okumasi gereken ariasi ise, ilkel doénemleri hatirlatan bir
psalmodie’den (ilahileri monoton bir makamla okuma tarzi) farksizdir; bu
yuzden de Anadolu agitlarina yaklagan bir karakterin meydana gelmesine

olanak saglar.'*

Uclincli perdenin genel yapisinda modal — tonal iligkiler cogunluktadir.
Bu eserde ilahi bir hava yaratir. Perdenin basinda, ilk 6lgu tam dortll tetra-
kortlarin arpej seklinde modal yurtyuguyle baslar, ikinci 6lgude tonal bir
kullanimla iner. (Ek.12) ikiylzyirmidokuz numarada tonal bir kullanim vardir.

Mevcut gam, Si bemol minér gam olmasina ragmen gama ayKkiri sesler

145 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarih?, cilt 4, 5.232
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serbest bir gekilde kullaniimistir. (Ek.13)

ikiylizotuziiciincli numaradan iki 6lcli sonra politonal bir kullanim
kargsimiza gikar. Tonal bir altyapi igerisinde, kiiguk modlar ve makamlarin i¢
ice kullanildigi gorulir. Bu modal — tonal kullanim ilahi havayi yaratan renkleri
duymamizi saglar. (Ek.14) Ikiylizotuziiglincii numaradan on olgli sonra
koroda yine modal etki tekrar gorulir. Bu etkiyi Fa diyez Majér'de olmasi
gereken Sol diyez notasinin, Sol natlirel olmasi sadlar. Piyanoda ise tonal

kullanim s6z konusudur. Yine Modal — tonal kullanimlarin tekraridir. (Ek.15)

Asiklarin sahnede oldugu bélim ikiyiizellilic numaradan baslar. ikinci
Asik'in ikiylizaltmisbir numaradan baslayan tiirkiisii Ege Bélgesi’nin etkilerini
tasir. ikiylzaltmisiic numarada modal olarak devam eden tiirkiisti, Ug-dortliik
boélimde Do uzeri Nikriz makami ile surer, segah makami ile sonlanir. Bu bir
“Zeybek cesitlemesi” hissi uyandirir (Ek.16). Eserdeki bu bdlim, sahne

olarak da muzik olarak da gergekgi olan bolumlerdendir.

m,
Resim 3. Kerem Operasr’nin istanbul Devlet Operasi’'nda Sahnelenisi:
Kerem’in Son Perdedeki Aryasindan Bir Sahne

Kerem’in son perdenin birinci sahnesindeki aryasi, geligsimini dort
asamada tamamlayan ve bir bakima yine de psalmodie’ye benzeyen bir
aryadir.(Ek.17) Ama bu arya yalnizca zaman zaman psalmodie’ye

donusmekte, genis cizgili melodi yapisi bakimindan oldugu kadar, vurmali
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calgilarin ritmik ritonelleri (san partisi ara verdigi surece, vurmali galgilarin
ritmik akiglarini devam ettirmeleri anlamina gelmektedir) ile boélunen bir
psalmodie havasi i¢inde yazilmis olmasindan dolayl da, ikinci perdenin
liclincli sahnesindeki kervan sahnesi aryasindan farklidir.**® Saygun bu arya

icin “Bozlak Atilimi” havasi tasidig ifadesini kullanir.**

Ugylizonaltt numarada finalden énce Soprano solo recitatifle, eseri
sona hazirlar. Eserin sonunda ugyuzotuzbir numaradaki koro ile sdylenen
ilahi, Fa diyez Uzeri Segah makami ile baglar, Segah olarak devam eder ve
Si bemol Major tona gegisiyle, huzura erme ifadesi igeren bir finalle
noktalanir. (Ek.18)

Operanin gergekgci akisi icinde, ruhsal yasantilar arasindaki farkhliklar
yansitan muzik, yerine gore soyut bir atmosfere donuslir, ama her seye
ragmen, tim esere yalnizca modal bir hava egemen olmaktadir; Anadolu’nun
kendine has rengini, kokusunu ve karakterini duyuran temel etken de yine bu
modal havadan bagka bir sey degildir. Onun igin de bestecinin, konunun
gelisimi icinde, Kerem’in gecirdigi turli ruh hallerini agiklama yolunda
olusturdugu yazi  teknigi, ruhsal degisimin  Ozelliklerine  gore

degerlendirilmistir.*4®

146 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, cilt 4, 5.232

1“7 Ahmed Adnan Saygun, “Aydin Gin ile Ortak Calismalarim”, Orkestra Dergisi,
Sayi:114,s. 6

148 Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, cilt 4, 5.232
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3.5. KEREM OPERASI’'NIN ANKARA VE iSTANBUL'DA SAHNELENISI

Resim 4. Kerem Operasi'nin Ankara Afigi

Ankara’da Sahnelenisi: Kerem Operasi konu ve sahne hareketini
Kerem’in i¢sel ivmelerinden alir. Bu anlamda empresyonist (izlenimcilik)
akimin temsilcisi olan Debussy’nin Pelléas et Mélisande Operasina

benzerlikler gosterir.

Hem Ankara’da, hem Istanbul’da Kerem Operasr’ni sahneye koyan
Devlet Sanatgcimiz Aydin Gun ile yaptigim kisa konusmada, eserin Ankara’da
sahnelenigiyle ilgili olarak sdyle sdylemistir: “Gergekgi sahnelerin diginda
kalan bolumlerde hareket azdir; gergcek¢i olmayan sahnelerde Kerem’in ruh
hallerinin degisimi isiklarla beslenmistir. Son perdede Allah’a giden yol olarak

yliksek merdivenler sahneye yerlestirilmistir.”*4°

Ankara’da yapilan temsillerde Devlet Sanat¢imiz Aydin Gun “Kerem”
rolini de Ustlenmigtir. Sanatcimizin ifadesiyle “Kerem” roli her tenorun
altindan kalkabilecegi bir rol degildir. Operanin tamaminda Kerem'’in rolu

oldugundan oldukga yorucu bir partidir.

%% Devlet Sanatgimiz Aydin Giin ile yaptigim kisa telefon gériismesinden, 03.05.06
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Ahmed Adnan Saygun’un, Aydin Gun hakkinda yazdigi yazida,
operanin sahnelenme hikayesini bize sdyle aktarir: “1953 yilinda ‘Kerem’ adli
operamin temsili kararlasmisti, ama eseri sahneye kim koyacaktl? Bu isi
Aydin’a birakmay! dasundum. Gerg¢i bir eseri, 6zellikle Kerem gibi ‘ilk defa’
sekillenecek olan bir eseri sahne agisindan ele almak hi¢ de kolay degildi ve
Aydin, bu konuda, belki de tecribesizdi. Ancak, Yunus Emre’de yakindan
tanidigim bu gencin (Aydin Gun, Yunus Emre Oratoryosu’nda Tenor Solo’yu
seslendirmistir) Kerem’i sahneye koyma isini de basaracagina givenim vardi.
Beri yandan Kerem gibi agir bir rolu de onun yuklenmesi, benim icin sartti. Bu
eseri sahneye koymasi Aydin Giin icin c¢ok giizel bir tecriibe oldu...”**°
Besteci ayni yazida Aydin Gun’dn oynadi§i Kerem roll icin évglu dolu

yorumlar yapmaktadir.

h by :
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Resim 5. Kerem Operasr’nin 1953 Yilinda Ankara Devlet Operasindaki ilk Oynanisi:
Leyla Gencer ve Aydin Gln

Eserin ilk ircasi, 22 Mart 1953 tarihinde Adnan Saygun’un ydnetimin-
deki, Cumhurreisligi Filarmoni orkestrasi esliginde gerceklesir. Sahneye

Aydin Gin koyar. Roller;

Kerem--m-mm e ---Aydin Gun — Nihat Kiziltan

%% Ahmed Adnan Saygun, “Aydin Gin ile Ortak Calismalarim”, Orkestra Dergisi,

Sayi:114, s. 5-6
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Asli e Belkis Aran — Ayhan Aydan — Leyla Gencer
Hanim Sultan oo Necdet Demir — Neriman Esi — Neriman San
Hakan-------------------- e -Hilmi Girginkog — Selim Unokur
Subag|---------------- e Rifki Ar — Nevzat Karatekin
Ihtiyar---------------- R Ayhan Baran - Hilmi Girginkog
Yolcu e Nevzad Cidamli — Stleyman Guler
2.Hukumdar e Ayhan Baran — Ali Képuk
Vezir---------=-m-meemmmemo ----Muammer Esi — Selim Unokur
1 A K m e Nevzad Cidamli — Umur Pars
2 ASIK = e e Rifki Ar — Nevzat Karatekin
3.ASIK--mm o Azmi Orses — Esat Tamer — Nuri Turkan

") istanbul
deviet opera ve balesi m——

Resim 6. Kerem Operasr’nin istanbul Afigi

istanbul’da Sahnelenisi: Prof. Mesut iktu, 1987-1991 yillari arasinda
istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde Midurliik ve Genel Sanat Y6netmenligi
yaptigi donemde gergeklestirilen bu produksiyon hakkinda sunlari
aktarmistir: “Saygun Hoca, 1990 yilinda heniz sag iken kendisine telefon
ettim ve ilk ulusal Turk operamizi sahnelemek istedigimi kendisine ifade

ettim. Bana espriyle; “O neymis?” dedi. Ben “Hocam tabii ki Kerem Operasi1”
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dedim, cok memnun oldu. Daha sonra ¢alismalarin ciddi bir sekilde ele alinigi
ve bir buguk yil suren on g¢alisma doneminde sik sik kendisinin Ulus’taki
evine gidip calisma imkani buldum; hatta distribusyonu kendisiyle beraber

yaptik. Kerem Operasi bdylece ikinci kez Turkiye’de sahnelenmis oldu.

Adnan Saygun’la, yaratici kadroyu konustugumuzda, o sirada istanbul
Sanat Vakfrnin basinda bulunan Aydin GUn’Un sahnelemesinin dogru
olacagini ifade etti. Eseri 1953 yilinda sahneye koymasi, o dénemde “Kerem”
roluni oynamasi bakimindan, esere hakim oldugu didsuncesini tasiyordu.
Distriblisyonu beraber olustururken, bircok sansa sahiptik. Ilki “Kerem”
rolinde ¢ok basarili olan sevgili meslektasim Erol Uras’in partiyi séylemeye
cok yatkin olusu; digeri ise bazi aryalarda meydan sazi esliginde sdylenmesi
gerekiyordu ve Erol Uras saz calabiliyordu. Asli rolinli Saygun Hoca ¢ok
disundikten sonra Ruhsar Ocal'da karar kildi. Ayhan Baran ve diger

oyuncularin katihmiyla guzel bir distribusyon olugsturduk.

isin en zor tarafi, orkestra materyalinin yeniden olusturulmasiydi.
Bunun igin Adnan Saygun, Moskova’'da Uglincii Senfoni’'sini yoneten dnlii
Rus sef Fedor Gulusenko’nun davet edilmesi gerektigini ifade etti. Bende
hemen kendisiyle temas kurdum ve davet ettim. Turkiye’ye gelen Gulusenko,
tam bir sezon on binin Gzerinde yanhgi duzelterek yeni bir orkestra materyali
olusturdu. Eserin orkestra provalarina, tek tek enstriman gruplarinin
calismalariyla baslandi. ik trombonlarla basladigimizi animsiyorum,
ardindan trompetler, sonra yayh calgilar... Bu slUrecin devami sirasinda
benim odamda ilging olaylar da cereyan ediyordu. O sira kurumda Genel
Muzik Direktorligu yapan Robert Wagner, Adnan Saygun’un odamda
bulundugu bir sirada; eserin zor ve statik oldugunu bunun igin belki
kongertant olarak sahnelenmesi gerektigi fikrini belirtti. Saygun Hocam c¢ok
tepki gosterdi: “Ben istesem oyle yazardim” dedi. Kendisini zor ikna ettigimizi

animsiyorum.
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Ne yazik ki Saygun Hocamiz o sureg iginde hastalandi. En son, eski
Spor Bakanimiz Zekai Baloglu, Hocamizin yanindayken bana telefon ettiler.
Bu kendisiyle son gérismemdir. Cok hasta olmasina ragmen, son perdede
koronun nasil ¢ozumlendigini sordu; son perdede koronun bir kismi sahne

gerisindedir, bir kismi sahnededir ve ¢ok zor bir bolumdur.

Eser, zorlu fakat c¢ok severek yaptigimiz nitelikli bir calismanin
ardindan, Mayis ayinda sezon sonu oldugu igin bir kez temsil edildi.
Cumartesi ginu yapilan o matine temsilini hi¢c unutamam. 1315 kiginin ayaga
kalkip Saygun’u, Turk Sahne Sanatlari tarihinde, blyuk Ataturk’an
direktifleriyle kurulan bu kurumda, butiin bu anlamlari hissettirerek dylesine

icten ve uzun bir alkiglamalari, gok anlamliydi.

Ulusal anlamda Mussorgski’nin Boris Godunov Operasi ne ise, bizim
icin “Kerem Operasi” da ayni anlamdadir. Kerem Operasi, Adnan Saygun’un

uluslararasi kompozisyon anlayisini sergileyen yapidadir.

Daha sonra ben, “Kerem Operasi’nin sahneleniginin ardindan
Temmuz ayinda goérevimden istifa ettim. Ayrilisimin ardindan birtakim GztcU
olaylar yasand. ilki suydu: O dénemde teknoloji simdiki gibi gelismis degildi.
Ben eserin kalici olmasini ¢ok arzu ediyordum ve Disigleri Bakanhgdi Kultar
isleri Genel Miidlrltigu kanalyla, Rusya Federasyonu ile temas kurduk ve bir
naklen yayin arabasi istedik. Bu sayede temsillerden birini goruntulu olarak
kaydedecek ve cd haline getirecektik. Turkiye'de bircok konuda c¢alismalar
nedense Kisiye 6zeldir. Ben gorevi biraktiktan sonra bu proje gerceklesmedi.
Geriye o sirada kurdugum video arsivinde yer alan bir temsil kaydindan
bagka bir sey kalmadi. Ertesi sezon da eser birka¢g temsil sergilendikten

sonra ne yazik ki unutuldu.

Saygun Hocanin temsili seyredememesine ragmen, bence hayata
gozlerini mutlu kapadi; ¢unki benim eseri sergileyecegimi, calismalarin

suratle devam ettigini biliyordu. Bu calisma istanbul Devlet Opera ve
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Balesi'nin yiiz aki olan prodiksiyonlarindan bir tanesidir. Unlii orkestra sefi
Fedor Gulugsenko’nun orkestra materyalini bize kazandirmasi ve 0ozverili
calismalari, Aydin GUn’Un basarih  sahnelemesi, Gokgen Koray'in
yonetimindeki koro, butun sanatgilar ve dekor konseptini yaratan Acar

Bagskurt ile gercekten iyi bir calisma ortaya g¢ikarildigini ifade etmeliyim.

ilk ulusal operamiz olan “Kerem Operasi”, 1991 yilinda gergeklesen ve
1953’ten bu yana yapilmis en basarili prodiksiyonla Turk Opera tarihinde

yerini almistir, buna vesile oldugum icin cok mutluyum”***

Adnan Saygun’un son anlariyla ilgili, orkestra sefi Serdar Yalgin
sunlari séylemistir: “Yilbasi sonrasi evde, hasta yatagindaydi. Sevenleri hep
yani basinda... En blyuk derdi g¢alisamamakti. Akl iki eserinde kalmigti:
istanbul Devlet Operas’'nda sahnelenecek olan “Kerem Operasi” ve
bitiremedigi son yayli sazlar dordill. Her ziyaretimde ana konu ‘Kerem'di.
“Hocam”, demistim, “niye bu denli zor bir yaziyi sectiniz? Solistlerin de,
koronun da, orkestranin da partileri cok zor. Gergeklestiriimesi ¢ok zor”;
“‘Ben” diye yanitlamigti, “anlasiimak icin kolayi secenlerden degilim. Eserlerim
ister seslendirilsin, ister unutulsun; duygularim ve birikimim nasil
gerektiriyorsa Oyle yaziyorum. Sonra, gergcek sevgi ve huzura zor'dan
gecerek ulasilir.” ... Oliminden bir giin 6nce hastanedeydik. Gézlerde sevgi
ve endige vardi, bir de herkescge bilinen bir gizi paylasmanin suskunlugu.
Uyandi, beni yanina ¢agirdi. “Kerem”in tG¢lncu perdesinden bir koro ezgisini
mirildanip burayl partisyonda duzeltip duzeltmedigimizi sordu. Bu zihin
berrakhdl saskina gevirdi yanindakileri. Hep beraber gulindu. Birlikte son

neseli anlarimizdi...”*?

1 prof. Mesut iktu ile yapilan sdylesi, 30.05.2006 )
192 Serdar Yalgin, “Hocam Ahmed Adnan Saygun’la...”, istanbul Devlet Opera ve Balesi 1991
- 1992 Sezon kitapg¢igi
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Resim 7. Kerem Erol Uras, Hanim Sultan: Jaklin Carkgi, Hakan: Kenan Dagasan

Eserin Istanbul’da ilk icrasi, 11 Mayis 1991 tarihinde Fedor Gulugenko
yonetimindeki istanbul Devlet Opera ve Bale orkestrasi esliginde gergeklesir.

Ayrica sef Serdar Yalgin da goérev alir. Sahneye ise yine Aydin Gun koyar.

Roller;

Kerem e --Erol Uras — Lutfiyar imanov
AS I e e Ruhsar Ocal — Giilderen Onbasioglu
Hanim Sultan Gt EEE PR -Jaklin Carkg¢i — Isin Guyer — Nilgun Arda
Hakan----------==-=mm oo --Suat Arikan — Kenan Dagasan
Subag|------------- e ---Kenan Dagasan — Ali ihsan Onat
Ihtiyar---------------- Ayhan Baran (Devlet Sanatgisi) — Necat Pinazoglu
Yolcu -- ----Yigit Toks6z — Mehmet Ortag
HOkUmdar-------==-==-mmmmm e ----Cahit Saher — Sevan Sencan
1 ASIK = m e e e Ali Aybar — Kurtulus Demirpergin
2 AT Bllent Atak — Kevork Tavityan

3 AG K- Huseyin Likos
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Resim 8. Kerem Operasr’nin istanbul Devlet Operasi’'nda Sahnelenisi: Asl: Ruhsar Ocal

SONUG

Besteci Ahmet Adnan Saygun, halk muzigimiz ile geleneksel
muzigimizin temel 6gelerini evrensel bir hamur icinde yogurmus, gucunu
kendi topragindan almis, Cumhuriyetin  vyetistirdigi en  degerli
bestecilerimizden bir tanesidir. insan olmanin anlami, erdemlilik, derinlik, lyiyi
guzeli gergcegi aramak, milli duygular ve topragina, 6zune olan derin inang,

Ahmed Adnan Saygun’un eserlerini bestelerken igledigi en 6nemli felsefedir.

Besteci, muzik sanatinin Bati'daki bin yillik birikime bagh c¢agdas,
evrensel bir dille, kendi topraginin mazikal ve kuiltarel degerlerini bir arada

isler; bu nedenle besteciligi evrensel bir boyut tasir.

Her bestecinin eserlerinde kullandigi ¢ekirdek bir malzeme vardir.
Ahmed Adnan Saygun’un hemen hemen tum eserlerinde kullandigi temel

fikir “tasavvuf fikri"dir. Bu fikir, ayni zamanda besteciyi diger Turk
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Beslilerinden ayiran en o6nemli Ozelliktir. Bu nedenle, Saygun bir “kultar

adam!” olarak da dusunulebilir.

Bestecinin “Kerem Operasi”’nin konusunu kendine 6zgu boyutlara
getirdigi, Kerem karakterini inaniimaz sekilde renklendirdigi gorulur. Eserde,
Kerem’in ruhsal gelisim sureci de basariyla yansitiimigtir. Kerem’in arayiglari

icinde, sesi de karakteri gibi zor pasajlar arasinda yolculuk eder.

Kerem karakteri incelendiginde, ayni zamanda bestecinin kendi i¢sel
arayiglarini da gérmek mumkuindur. Kerem, Tanrr'ya ulasma sekliyle yasami
ve Olumu anlamh kilar. Tim yasami boyunca kendi sanat anlayisi
cercevesinde eserler veren besteci de bdylece yasamini anlamh kilma

yoluna gitmistir.

Batin bunlarin 1s1ginda, Kerem Operasi, bu butinin hakiki bir
yansimasidir. Konusuyla, muzigiyle, 6zunu tamamen yerel kaynaktan alan
bu opera; kendini, 6zinu, “Asli”’ni aramasiyla ve son boliminde “Allah’la Bir

Olus’uyla, kendine, “Asli”’na kavugmasiyla evrensel bir boyut kazanir.

Cumhuriyetin evladi olan ve toplumsal vizyonunu Atatiirk ilkeleri ve
Cumhuriyetin gucinden alan, Cumhuriyetin Sanatini muzigini olusturmayi
kendisine gorev edinmis olan; yasami boyunca durmaksizin galigsan, Ureten,
gercek bir idealisttir. Butun bunlara ragmen eserleri yeterince ele alinmamisg,

yeterince icra edilmemigtir.

Bu tezin konusu olan “Kerem Operasi”, konusunun kaynagi,
bestelenme sureci, igerigindeki konusu, librettosu, 6zinde gizledigi anlamlar
ve sahnelenis hikayesi bakimindan buatunuyle incelenmigtir. Batun bunlarin
Isinda, Ahmed Adnan Saygun’un hem kisiligini, hem muzik dilini anlamak

acgisindan bir kaynak yaratmak amaglanmigtir.
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