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GiRiS

1.1. Cahsmanin Amaci: Konstriktivist sanat anlayisinin modern
sanatin gelisimi icindeki yerini, 6zellikle heykel sanatina getirdigi yenilikleri ve
bu alandaki oncu sanatcilarin konuya iliskin yorum ve dusuncelerini

arastirmaktir.

1.2. Calismanin Kapsami: Konstriktivizm 20. ylzyilin basinda
Rusya'da ortaya ¢ikan, sonrasinda Avrupa ve ulkemizde de etkileri gorulen
sanat tarihindeki en dnemli akimlardan biridir.Konstruktivist sanat anlayigini
ve bu anlayis icinde yapit gerceklestiren sanatgilari ele alan yayinlar ve
arastirmalar araciigr ile bu sanat akiminin ortaya cikisi ve geligimi
incelenerek, akim igerisinde yer alan 6nemli sanatgilar ve yapitlarindan

ornekler belirlenecektir.

1.3. Calismanin Yontemi: Konstriktivizm ile ilgili yayinlar incelenerek,
konstruktivizmin plastik sanatlar agisindan ortaya koydugu elestiri ve oneriler
arastinlacaktir. Bu sanat akiminin temsilcisi olan sanatgilarin ve yapitlarinin
belirlenmesinden sonra calisma igerisinde yer alacak ornekler secilerek
gorsel malzemeler temin edilecek ve Turk heykel sanati igindeki

konstruktivist calismalar belirlenerek elde edilen veriler degerlendirilecektir.
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ABSTRACT

Constructivism which has a great importance among the modern art
movements of Europe in early 20th Century; was developed in Russia,
originally and spread out in Europe by the Russian artists migrating to Paris.
There are different features in the development of Constructivist art in Europe

and in America.

The artists who sustain the intensive relations with science and
technology and used the opportunities of these fields in their works;
particularly brought new expressions to sculpture besides developing new

principles in themes.

Constructivism in Russia set forth in two different tendencies. First one
is the productivist approach lead by Tatlin, sustaining that the art has to be
functional by serving public in the fields aimed at industrial design; and the
other approach extended in Europe particularly grown up in the line of Gabo,
asserting that the art is a specific activity aside its functionality. Constructivist
sense of art has also similarities with De Stijl movement and Bauhaus
School.

The influences of Constructivism continued after the war and became
effective among the other abstract art movements in Paris. The influences of
Constructivist sculpture has seen on our national art of sculpture by means of
our artists who has gone to Paris for education. We can see these influences
in works of our artists who had exhibited the first models of abstract art of
sculpture beginning from 1950’s, such as Hadi Bara, Ziihtii Miridoglu, ilhan

Koman, Sadi Calik, Ali Teoman Germaner and Kuzgun Acar.

KEY WORDS: Twentieth Century, Constructivism, Russia, Europe, Turkish
Art of Sculpture.



IV

OZET

20. Yuzyilhn basinda Avrupa’da gelisen modern sanat akimlari iginde
¢ok 6nemli bir yeri olan Konstriktivizm esas olarak Rusya’da gelismis ve
Paris’e go¢ eden Rus sanatcilar araciligiyla Avrupa’da yayilan bir sanat
akimi olmustur. Konstriktivist sanatin Avrupa ve Amerika'daki gelisiminde

farkli 6zellikler gorulmektedir.

Bilim ve teknoloji ile yogun iligkileri savunan, bu alanlarin verilerini ve
olanaklarini yapitlarinda kullanan sanatgilar, 6zellikle heykel sanatina yeni
anlatim olanaklari kazandirdiklari gibi konu acisindan da yeni ilkeler

gelistirmiglerdir.

Konstruktivizm Rusya'da iki farkli yonelim sergilemigtir. Bunlardan ilki
Tatlin'in 6nderliginde, sanatin endustriyel tasarima yonelik alanlarda topluma
hizmet ederek, islevsel olmasi gerektigini savunan produktivist yaklasim;
digeri ise Ozellikle Gabo'nun cizgisinde geliserek Avrupa'da yayillan ve
sanatin iglevselligin disinda ayri bir etkinlik alani oldugunu savunan bir
yaklasimdir. Konstruktivist sanat anlayisi, De Stijl hareketi ve Bauhaus

Okulu'nun sanat anlayisi ile de yakinliklar tasir.

Konstruktivizmin etkileri savas sonrasinda da devam etmis; Paris’teki
soyut sanat anlayislari igerisinde etkin bir konuma gelmigtir. Konstruktivist
heykel anlayisinin etkileri, egitim amaciyla Paris'e gonderilen sanatgilarimiz
araciligi ile tilkemiz heykel sanatina yansimistir. Ozellikle tilkemizde 1950'li
yillardan itibaren soyut heykel sanatinin ilk orneklerini veren Hadi Bara,
Zihti Miridoglu, ilhan Koman, Sadi Calik, Ali Teoman Germaner ve
Kuzgun Acar gibi sanatcilarimizin yapitlarinda konstruktivist ¢ozumlemeler

karsimiza cikmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Yirminci ylzyll, Konstriiktivizm, Rusya, Avrupa,
Turk Heykel Sanati.
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1. KONSTRUKTIVizMm

1.1. Tanim

“Konstriktivizm” terimi ilk kez 1920’lerde Moskova’da, cesitli
sanatcilarin  farkli anlamlar yUklemesi ve kavramlarin netlesmemesi
nedeniyle, tam olarak tanimlanmadan kullaniimaya baslanmisti.’ 1913
dolaylarinda Tatlin, yaptigi calismalari benzer kelimelerle tanimlasa da, yazil
olarak konstruktivizm adi ilk kez 1921 yilinda, Tatlin yénetimindeki Obmoklu
Geng Sanatcilar Grubu’'nun actiklari sergi bildirisinde yer aliyordu.? 1922’de
Tverde sanat elestirmeni Aleksei Gan, konstruktivizm adli kitabini
yayinlamisti.> Naum Gabo ise genellikle ‘konstruktiivist (olusturmaci/ingaci)
kelimesinden cok ‘constructive’i (yapici) kullanmayi tercih ediyordu.* Bu
arada bu terim, uzay boslugunda insa edilmis herhangi bir nesneyi veya De
Stijl Grubu’nun eserlerini anlatmak igin de kullanllabiliyordu.5 Aslinda
Konstruktivizmin taniminin tam olarak ne oldugunu, kelimelerden ¢ok sanat
eserleriyle anlamak daha mumkin gézikmekteydi.

"6 jlkesini

Akim, doneminde "gergek mekanda, gercek gereglerle
savunuyordu. Buradaki "gercek mekan" deyiminden kastedilen, icinde yer
aldigimiz bizi saran uzay boslugudur. "Gergek gere¢" olarak adlandirilan sey
ise; demir, c¢elik, cam, plexiglas gibi somut malzemelerdir. Uzay boglugunda
bu malzemeler degistiriimeden, direkt olarak kullanilir. Ve bdylece celik,

piring, plastik gibi malzemeler kendi 6zelliklerini agiga c¢ikarabilirler. Nikolai

! George RICKEY, Construktivism Origins and Evolution, 7.

2 Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 18.

® Modernizmin Seriiveni, 187.

‘5‘ George RICKEY, Construktivism Origins and Evolution, 7.
Agk.,7

6 Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 18.



Tarabukin, “Sanat yapitinin bigimi iki temel ilke ile dizenlenmigtir, gerecler ve
yapl. Bunlarla geregler kendini bir butinlik i¢inde duzenler ve sanatsal
mantik ile derin anlamini kazanir’” ciimlesiyle Konstriiktivizmi, malzeme ve

struktarin bir birlikteligi olarak agiklhiyordu.

1.2. Konstriiktivist Sanatin Gelisimi

Avrupa’da kultarel ve toplumsal acgidan, 20. yuzyihn basindan
itibaren yeni ideolojilerin ortaya ¢iktigi gozlenmektedir. Endustriyel alanda
yasanan devrim, toplumlarin yasam tarzlarini sekillendirmig, parelelinde
italya’da Fiitiristler, Hollanda’da De Stijl toplulugu, Aimanya’da Der Blaue
Reiter, Ingiltere’de Vorticistler gibi yenilikgi sanat akimlari olusmaya
baglamis, bu slre¢ Rusya’da Konstriktivizm ile kendini gdstermisti.
Konstruktivistler, sanatlar araciligiyla insanlarin esitlik icinde yasayacagi bir

dunyaya kavusacaklarini umit ediyorlardi.

20. yuzyilin baslarindan itibaren Rus sanati da kokten bir degisim
gegiriyordu. Sergiler araciligiyla ¢agdas Avrupa sanatinin ornekleri halka
tanitihyor, manifestolar okunuyordu.  Malevich’in siprematizmi ya da
Alexsander Arcipenko’nun cetvelle ¢izilmig resimleri, Tatlin’in kose rolyefleri,
Gabo’nun gergekgi manifestosu bu degisimin  dnemli pargalarini

olusturmustu. (Bkz. Resim 1, 2, 3)

Ayrica yine bu suregte donemin oOncu isimleri, resmi egitim
kurumlarinda ders veriyor, Rus Konstruktivizmi kisa bir sure de olsa
Rusya’nin resmi sanati oluyordu. Rusya’da 1917 devrimiyle birlikte yeni bir

toplum sekilleniyordu. Sanatcgiya disen goérev de halka, devrim ilkelerini

"A.g.m., 18.



sanatlari araciligiyla iletebilmekti. Sanatcilar mimarlik, sehir planlama, tiyatro,
grafik ve endustri tasarimi gibi farkli alanlarda eserler uretiyorlardi. Ancak
sanatgilar bir sure sonra aralarinda iki farkli gruba ayrildilar. Sanatin topluma
hizmet etmesini savunarak, islevsel olmasi gerektigine inanan, islevsel sanat
uzerine tasarimlar Ureten produktivistlerin yani sira; sanati, tUm bunlardan
bagimsiz ayr bir etkinlik alani olarak gorenler de vardi. Ayrica Gabo’nun,
1920 tarihli "Gergekgi Bildirgesi"nde, konstruktivizm terimini soyut sanat igin
kullanmasi produktivistlerle arasinin acilmasina neden oldu. Ardindan bir
sure sonra Rusya’da 6zgur ifadeye getirilen kisitlamalar nedeniyle atolyeler
kapandi ve Gabo, Pevsner, Kandinsky gibi heykeltiraglar ve ressamlar
ulkelerini terk etmek zorunda kaldilar. Gabo ve Pevsnerin SSCB’den
ayriimasiyla akim Rusya’da "Uretim Sanati" dogrultusunda devam ederken,

Avrupa’da Gabo’nun dustinceleri temelinde geligsmistir.

Gabo 1921’de Berlin’e gitmisti. Pevsner ise 1922’de Paris’teydi. Ayni
yil Polonya’da Lodz kentinde “Blok” adi altinda konstriktivist ilkeleri
benimseyen ilk Polonyali soyut sanatgilar dernegdi kuruldu. Ayrica Kandinsky
Bauhaus’a profesor olarak atanmis, Lissitky, De Stijl grubuna dahil olmustu.
Bu yillardan itibaren akimin ilkeleri, Avrupa’nin gesitli kentlerine yayinlar
aracihigiyla yayilmis ve sergiler duzenlenmistir. "1922’de Dusseldorfta
toplanan Uluslararasi ilerici Sanatgilar Kongresi'nde akim ortak uluslararasi
sanat dili olarak kabul edilmistir".? Ayrica De Stij’de yayimlanan ilk bildiride,
makinelesmenin modern yasam igindeki anlami dile getirilerek, islev ve
struktar butinligine deginilmis, Rusya’daki olusum Hollanda’da De Stijl

icinde tekrarlanmistir. °

Konstruktivist etkilerin goruldugu diger bir yer, Gropius’un 1919’da
kurdugu Bauhaus okuluydu. Burada Moholy-Nagy sayesinde konstriktivist
fikirler ogrenciler Uzerinde etkili olurken, De Stijl kuramlari genellikle

Doesburg sayesinde tanitiliyordu. Bauhaus sanatsal yaratilar igin

8 Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriktivizm, 19.
% ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 179.



makinelerden yaralanmayi benimsemis, endustriyel Uretim kosullarina uygun

bir sanat egitimini ongérmustu.

1930’da Paris’te hem De Stijl, hem de Konstriktivist akimindan
sanatcilarin yer aldigi “Cercle et Carré” (Daire ve Kare) adli bir dernek

kuruldu. ™

1932'de ise bu dernegin uzantisi niteliginde “Abstraction-
Creation” (Soyutlama ve Yaratma) grubu, aralarinda Gabo ve Pevsner’in de
bulundugu birgok sanatcly! bir araya getirdi.'' Béylece Paris, Il. Diinya
Savasi’'na kadar farkli uluslardan birgok Konstriktivist sanatginin birlestigi ve

etkinliklerini surdurdukleri bir merkez konumuna geldi.

1937’de Basel Sanat Muzesi'nde acilan bir sergi, konstriktivizm
teriminin farkh tarzlarn bir cati altinda topladiginin ve genis bir cerceve

icerisinde algilandiginin bir isareti sayiimaktaydi.'

II. Dinya Savasi'nin ¢gikmasi nedeniyle birgok konstriktivist sanatgilar
ABD'ye goc etmisti.’ Ancak, bu sanatcilarin sergilerine ragmen akimin
etkileri bu dénemde ¢ok kalici olmamisti.’ 1950’lere gelindiginde Amerikali
elestirmen Charles Biederman savas sonrasi konstruktivizm terimine belli

yorumlar getirmisti.'

1960’larda ise Hollanda’'da ¢ikan "Structure" dergisi, konstriktivizme
yeni bir ortak tanim getirmeyi amaclamis, bu yillarda konstruktivizm esnek bir

anlama birinmustur.'®

Konstruktivizm, bilimsel ve teknolojik yeniliklere sanatsal dretimde ¢ok

genis anlamda agik olan bir akimdir. Bu teknolojik imkanlar igerisinde kaynak

10 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 418.
1 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 49.
12
A.g.k., 49.
®Agk., 51.
“A.gk., 52.
1 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1924.
®Agk., 1924.



teknigi onemli bir yer tutmaktadir. Tatlin'in, Picasso’nun Uu¢ boyutlu
kolajlarindan etkilendigi sureye kadar heykel, bicimlendirme ve oyma
temelinde gelismisti. Var olan bigimlendirme tekniklerinin disina ¢ikilmasinda
Gonzales’in kaynak yodntemiyle olusturdugu heykelleri de bulunmaktadir.
(Bkz. Resim 4) 1930’lardan sonra kaynak kulanarak hurda demirle heykel
yapmaya baslayan Gonzales’in bu konudaki bilgisinden Picasso da

yararlanmistir.”” (Bkz. Resim 5)

Gonzalez, “Yeni metotlarin yardimiyla uzayda dislinmek ve
tasarlamak, bu uzaydan yararlanmak ve sanki yeni elde edilmis bir
materyalle ugrasirmig gibi onunla insa etmek, iste yapmaya calistigim bu’®
diyerek dusuncelerini 6zetlemisti. Kendisinden dnceki heykeltiraglar demir
dévme hakkinda ¢ok az sey biliyorlardi. Gonzalez’in bu tutumu "daha sonra
David Smith, Robert Jacobsen ve onu takip eden nesil tarafindan gelistirildi
ve endustiriyel malzemelerin sant i¢cin uygun oldugu yonundeki Rus fikirini
dogruladi."™ Ancak uzun bir sire kaynakla birlestirme ydntemine kimse

guvenmedi. Ve bu teknik ancak 1945’den sonra yayginlagti.

Gabo heykellerini, metali lehimleme yoluyla birlestirmesine ragmen
kaynak kullanmamigti. Bu yontem, Gabo’nun tekniklerini devam ettiren
Bauhaus’da da ilgi ¢ekmemisti. Chicago’daki Tasarim Enstitisi’nde ise
teknik ve malzemelerin kesfine 6nem verilmesine ragmen, bu teknik ilgi
gormemisti. Calder ise teknik bir egitim goérmesine ragmen uzun bir zaman
kaynak kullanmamis, perginleme vb. yontemlerle heykellerini Gretmisti. David
Smith ise, Gonzalez'in kaynak yontemiyle olusturdugu heykeller ile elde
edilen olanaklarin 6nceden farkina vararak; hem Amerika’daki, hem de
Avrupa’daki gen¢ heykeltiraglara bu yontemin aktarilmasinda katkida

bulunmustur. 2°

7 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 57.
®* Agk., 57.
Y Agk., 57.
2 Agk., 58.



1960'lI yillarda kaynak kullaniminin heykelde sagladigi olanaklarin
bilincinde olan diger bir sanatgi Antony Caro idi. Caro, katildig! bir sergide,
celik seritlerden ve c¢elik koseleri birbirine kilitleyerek ve kaynatarak meydana

getirdigi kahverengiye boyanmig bir heykel gerceklestirmigti.

Erken Konstruktivistler ve Gonzalez’le baglayan heykel yapiminin bu
tarzi, sonrasinda “Smith ile birlikte, endustriyel tekniklerin yaratici
kullanimiyla olduk¢a genislemis; simdiye kadar heykelde hayal ediimemis
dirsek, karsi agirlik ve uzaya niufuz etmeyi mimkin kilmistir. Kaynagin

kullanimi gdkdelen kadar yirminci yiizyil karakteristigidir.” %’

2. RUSYA’'DA KONSTRUKTIViZMIiN GELIiSiMi

2.1. 20. Yuzyilin Baginda Rusya’da Sanat Ortami

18. yuzyllin basina kadar Bizans Uslubu ve Ortagcag ruhu Rus
sanatinda varligini korumustu. Sanat dinsel nitelikteydi ve "iman" arttirici bir
gorevi vardi. ikonlar tahta Ustiine tempera ile yapiliyordu. Yaglboya resim
yapilmiyor, heykel ise kilise egyalarindaki kabartmalar ve Ulkenin kuzeyinde
rastlanan el oymalari disinda hemen hemen yoktu. Asag yukari altiyiz yil
boyunca suregelen bu gelenek igerisinde, ikon alaninda bilingli denemeler
yapiimiyor, bu Rus ikonlarinda zaman ve uzay kavrami hissedilmiyordu.

Goérevleri sadece insanlarin gordiikleri diinyaya inanmalarini saglamakti.??

2 Ag.k., 58.
2 John BERGER, Sanat ve Devrim, 16.



18. yuzyilda Rusya'da, Car Deli Petro, yasa glcuyle birtakim yenilikler
getirmeye calismigti. Guzel sanatlarla ilgilenecek bir akademi tasarlandi ve
Rusya’daki buatin sanat hareketleri denetim altina alindi. Colbert'in 14. Louis
icin kurdugu Fransiz Akademisi 6rneginde olusturulan bu yapinin amaci
sanatla ilgilenen bir kitleyi var etmekti. Ayrica Rusya'’da gergek¢i sanat
gelenedi olmadigi gibi, 19. yuzyillin sonlarina gelinceye dek, akademinin

yerini tutabilecek bir baska sanat koruyucusu da yoktu.?

Bir slre sonra akademide kurallarin yapisi degisti. Yeni Klasisizm
yerini Romantizme, Romantizm de bir ¢egsit Naturalizme birakti. Bu suregte
“‘degismeyen tek sey kurami, yapilandan ayri tutma c¢abasiydi. 19. yuzyilda
yasayan Rus sanatgilari, neyin resmini yapacaklarini bilmeden nasil resim

yapacaklarini bilirlerdi.”®*

Akademiye ilk olarak kdleligin kaldiriimasindan iki yil sonra 1863'te
bagkaldirildi. Konu segimiyle ilgili bu siyasal baskaldirmanin sonucunda da
akademiden atillan sanatgilar, bir c¢esit loncalagsmaya gidip sonralari
kendilerine “Gezginler” adini verecekleri bir topluluk olusturdular. Bu ismin
secilmesinin nedeni, gezici sergilerle tasra halkina ulagip, toplumsal bir biling
uyandirma istegiydi.?> Bu topluluk, 1917'lerde sanatcilarin iilkeyi bastanbasa
dolasarak, bir takim resimler ve gosterilerle halki bilinglendirmek ve olup
bitenlere dikkatlerini cekmekte 6zgun deneyler olan Agit Prop hareketinin bir
habercisi niteligindeydi. Ne var ki Gezginler, "akademik ogretinin kuramsal
degerlerini hice sayabilecek veya yeniden duzenleyebilecek kadar hir
olduklarini yine de anlayamamlg,lardl.“26 Yaptiklari eserler karsi ciktiklari
akademik ortamdakilerden farksizdi. Rus sanatinin kdkten bir degisiklik

gegirebilmesi ancak 20. yuzyil bagladiktan sonra olabildi.

B agk., 21.
2 A gk., 23.
% A gk., 23.
B Agk., 24.



1861’de koleligin kalkip sanayini toplumunun en énemli sinifi olarak
proletaryanin ortaya ¢ikmasi, kapitalizmin gelismesini mumkudn kildi. Bunun
sonucunda aralarinda birka¢g kisi de olsa Rus sanatinin ilk badimsiz
koruyuculugunu yapabilecek varlikli bir sanayiciler sinifi ortaya c¢ikti.
1880'lerde Savya Mamontov adindaki bir sanat koruyucusu, Gezginler'i ve
bagka birgok sanat¢lylr da, malikénesinde bir "sanatgilar kolonisi" kurarak,

himayesi altina aldi; eski Rus sanatiyla ilgili arastirmalari destekledi.?’

1890’larda ise Rus kapitalizminin gelismesiyle, Bati Avrupa'yla,
Ozellikle de Fransa ile daha siki ticari baglar kurulmaya baslanmisg,
paralelinde sanat koruyuculugu da degismis ve daha halka yonelik olmustu.
Mamontov'u izleyen sanat koruyuculari, uluslararasi sergiler dizenlemeye,
cagdas Avrupa’dan ve Ozellikle Paris'ten sanat eseri edinmeye
baslamislardi.?® Picasso ve Matisse Moskova sanat gevresinde en iyi taninan
ressamlardi ve Ozellikle Picasso'nun etkiyle kubist gelenek Rusya'da bir

doénem etkili olmustu.

1914’e gelindiginde ise yeni koleksiyoncularin en unlusu olan Sergei
Tschoukine, Cezanne, Degas, Van Gogh, Rousseau, Gauguin, Matisse ve
Picasso’nun belli bagl eserlerinden olusan bir koleksiyona sahip olmustu.?®
Oncli sanat dergileri kiibizmin bircok reprodiiksiyonunu yayinlamisti. Futrist
Marinetti'nin Rusya'daki konferanslari buyuk ilgi gérmusti. Boylelikle Rus
sanatcilari bati Avrupa'daki sanat gelismelelerine kolayca adapte olarak ilk
kez, akademik kuramlar vyerine, c¢agdas Avrupa sanatinin o6nemli

orneklerinden yola ¢ikabilmislerdir.

Dolayisiyla 1900'lerin baginda Rusya'da; kismen Futurizm, kismen de
Kandinsky'nin “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli kitabinin 1912'de Rusga’ya

cevirisiyle kibizmden non-objective sanata bir gecis yasanmaya baslamisti.

A gk., 25.
2 A gk., 26.
2 Agk., 26.
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Ayni zamanda 1912'de Goncharova ve Larionov tarafindan gelistirilen
Rayonizm, Siuprematizmin temellerinin de atilmasinda o6nemli bir asama

olmustur.

Bu donemde Malevich'in resim anlayigi soyut bir nitelik kazanmig ve
1913'de Futurist bir opera igin siyah ve beyaz kareden olusan bir sahne
perdesi hazirlamigti. Bunu Moskova'da “Target” adli sergideki “kareleri” ile
sirdirdi.®® 1915'de “Sliprematist Manifesto’sunu yayinlayan Malevich,
gecirdigi sureci soyle aciklamistir; “1913 yilinda sanati, nesnel dunyanin
yukinden kurtarma yolunda yapmis oldugum umutsuz ¢aba sonucunda
‘kare’ bicimine sigindim.”®' Malevich, bunun yalniz sanat icin degil, insanlik
icin de kurtulusun sembold oldugunu dustinmekteydi. “Sifir bigim, insanlik
tarihinde nesnelerin, mal mulk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢cagin, her turll
cikarin, bencilligin oOtesinde insanlara mutluluk getirecek olan bir ¢agin

habercisidir.”>?

Alexander Rodchenko ise bu donemde cetvel ve pergel kullanarak
kendine 6zgl soyut kompozisyonlar duzenlemekteydi. Bu caligmalar igin
sonrasinda Malevich tarafindan da benimsenen "non-objectivizm" terimini
kullanmist.®>®* Rodchenko 1916’da Tatlin’in Moskova'da diizenledigi "Diikkan"
adli segiye bu ¢alismalariyla katilmigti. Sergideki diger bir ¢galisma Brunini’nin

ezilmis bir ¢cimento bidonu ve kursunla delinmig bir cam bardagiydi.

Vladimir Tatlin, Moskova’da 1913 yilinda Vesnin’in stidyosunda
boslugu sekillendiren konstriksiyonlarinin ilk adimlarini olusturan, sallanan
tahta ve demir pargalardan olusan rolyeflerini sergilemis ve bu galismalari
icin konstruktivizm (ingacilik) terimini kullanmistir.* Tatlin’in bir siire énce,

Picasso’nun Paris’teki studyosunu ziyaret etmesinin gerek bu calismalarda,

z:’ George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 17.
Agk., 17.

2 N. IPSIROGLU- M.IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 60.

% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 17.

% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 17.
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gerekse bu kavramin meydana c¢ikigsinda buyuk payl vardir. Tatlin’in
Picasso'nun studyosunda gormus olabilecegi yapitlar arasinda, muhtemelen
Picasso'nun 1912'de metal ve tel malzeme kullanarak yaptigi "Gitar" adli

yapiti da vardi. ( Bkz. Resim 6)

1915'de Tatlin’in galismalari, bazilari kdselere, bazilari da duvarlara ya
da tavana asilan ve boslukta sallaniyormus hissini uyandiran soyut metal
heykellere donlUsmeye baslar. (Bkz. Resim 7) Ve bunlar ilk olarak,
Malevich’in de kendi suprematist anlayisini tanittigi St Peterburg’da, 1916’da
acilan bir sergide sergilemistir. 3

2.2. Ekim Devrimi ve Sanat iliskisi

1917°’ye kadar, siyasal anlamda oOzgurluklerin henluz taninmadigi
mutlakiyetci bir devlet olan Rusya’da burjuvazi, genellikle ¢ekimser ve
saltanat konusunda pek devrimci olmayan bir tutumdan yanaydi. Bununla
birlikte buylk captaki fabrika ve sanayi merkezlerinde gelismeye baslayan
is¢i  sinifi, 1905 ve 1917 devrimiyle, isgilerin devrimci gucunin

burjuvazininkini gectigine dair dnemli bir gostergeydi.

Bu donemde Rus sanatcilari, Ulkelerinin siyasal ve kulturel gelecegi ile
ilgilenen aydinlari olarak, birbirlerinden farkli amaclari ve hedefleri olsa da,
cogunlugu, sanatin toplumsal bir goérevi oldugu konusunda hemfikirdi.
Sanatin bireysel ve toplumsal gelismeyi etkileyebilecegine inaniyor; meslek,

editim ve burokrasideki siniflagsmalara bir son vermeyi istiyorlardi. "Sanati

%% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 105.
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mihendislikle, giizel sanatlari propagandayla, atdlyeyi sokakla birlestiriyor",

Rus sanatini ilerici ve ¢agdas bir yorumla yeniden kesfetmeyi hedefliyorlardi.

Bu sanatgilar en ¢gagdas anlatimi kiibizmde bulmusglardi. Malevig soyle
diyordu; "Kubizm ve futlurizm sanattaki devrimci bigimlerde ve 1917'nin iktisat

ve siyaset hayatindaki devrimin habercisiydi."*’

1917'lerde Rusya'da tasarlanan resim ya da binalar, "muhendis-
sanat¢l" kavrami, Kandinsky’nin onerdigi sanat egitimi programlari, kitap ve
afislerde kullanilan tipografi, gosteri ve sergileme teknikleriyle onemli bir
hareket olan Agit-Prop trenleri ve ulusal torenleri sanatgilarin dizenlemesi
gibi etkinlikler, gelecekte sanatginin yasamin farkl alanlarinda ayri bir

konumu olacagini gdsteriyordu.>®

Ayrica bu donemin bu Oncu isimleri, resmi egitim kurumlarinda ders
veriyor, Rus Konstriktivizmi kisa bir sire de olsa Rusya'nin resmi sanati
oluyordu. “Akimin bazi taraftarlari, evrensel yasalari érnek gostererek, her
seyin geometrik bir oran ve 6lgu iginde bulundugunu, sanatin da sanatginin
kisisel etkilerinden arinmis ve idrak yoluyla icra edebilecegini savunurlar. Bu
inang nedeniyle sanat, eninde sonunda tum bireyler ve toplumlar agisindan

lilkiisel sayilan uyumlu iliskilerin bir tiir yansimasi seklinde yorumlanir.”*

1917 devriminin ardindan Moskova'da, Uulkenin kuiltir ve egitim
politikasiyla ilgilenmek Uzere ‘Narkompros’ (NKP/ Halk Egitim Komiserligi)
adi altinda resmi bir yapi olusturuldu. 1920'lerin sonuna kadar devletten
bagimsiz hareket eden NKP’nin, gorsel sanatlarla ilgili bdliimii olan iZO'nun
etkinliklerine Kandinsky, Rodchenko, Rozanova ve Tatlin katkida
bulunuyordu. SVOMAS (Bagimsiz Sanat Studyolari), VKHUTEMAS (Yuksek
Sanat ve Teknik Stiidyolari) gibi yeni sanat okullarinin ve INHUK (Sanatsal

% John BERGER, Sanat ve Devrim, 35.

7 Agk., 29.

% A.g.k., 36.

% Adem GENC, Yeni-Plastikgi ve insaci Sanat, 40.
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Kultir Enstitiisii) gibi arastirma merkezlerinin yénetimiyle iZO ilgileniyordu.
1918-1919'da yayimladigi ‘Toplumun Sanat’ adli dergiye Malevich,
Stepanova, Nikolay Punin ve ivan Puni'yle birlikte daha pek ¢ok dncii sanatgi

katkida bulunmustur. *°

1919'da Tatlin, iZO’dan 3. Enternasyonal igin bir anit siparisi almis,
cam ve demirden olusturdugu 42m yuksekligindeki spiral anitin maketini,

1920’de 8. Parti Kongresi'nde sergilemistir.*’ ( Bkz. Resim 8)

1920'de Moskova'daki VKHUTEMAS'ta 6gretmenlik yapan Tatlin ve
Rodchenko, bir grup 6grenciyle birlikte Obmokhu (Geng¢ Ressamlar Birligi)
grubunu kurmus, ardindan bu grup dinamik metal konstriksiyonlardan olugsan
dizenlemelerle bir sergi acmislardi. Grup uUyeleri 1921'de produktivistlere

katilarak, islevsel olmayan sanati yadsiyarak endiistri tasarimina yénelirler.*

INHUK 1920'de iZO'ya bagli olarak sanat denemelerini programlamak
ve yurutmek amaciyla Moskova'da kurulmustu. 1921'de Petrograd subesinin
bagkanligina Tatlin, Vitebsk’deki subesine de Malevich getirilmisti. Calisma
programinin hazirlanmasiyla ilk once Kandinsky goreviendirilmis, fakat
programi, komunist goérise hizmet etmedigi dusunulerek sol gorusli

cogunluk tarafindan geri cevrilmisti.*®

0 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1336.

*" Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 21.
*2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1359.

® Agk., 855.
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2.3. 1920 Sonrasi Rusya’da Heykel Sanatgilarinin Konumu

Devrim sonrasinda 1920’lere gelindiginde, Sovyetler Birligi'nde Tatlin
ve Malevich'’i kargi kargiya getiren iki farkli gorus hakimdi. Bir tarafta Tatlin ve
yandaslarinin savundugu "uUretim sanatl"; sanatin kitlelere hizmet etmesi,
herkesge anlasilir olmasi, endustriyel malzeme ve tekniklerin kullaniimasi
gerektigini savunanlar, diger taraftaysa Kandinsky ve Malevich’in savundugu
"laboratuvar sanati"; nesnel olmayan sanati ideolojiden bagimsiz olarak

algilayanlar vardi.**

Tatlin ve Rodchenko'nun o6nderligini yaptigi, Lissitzky’nin de bir sure
sonra savundugu "Uretim sanati"; sanatginin tasarimci ve yapimci olmasi
gorusunu savunarak, makine Uretimine yonelmesi gerektigine inaniyordu.
Malevich, Kandinsky, Pevsner, Gabo ve benzer digunceye sahip sanatgilarin
olusturdugu diger egilim ise, sanati ideolojiden bagimsiz bir gsekilde
nitelendiriyor, sanatginin tasarimlariyla islevsel ve estetik Urlnlerin ortaya
cikmasinda o6rnek teskil edebilecegini, ancak sanatin tUm bunlardan
bagimsiz olmasi gerektigini savunuyorlardi. INHUK icindeki gériislerde ise

"Uretim sanati" diisiincesi agir basmisti.*

1920’de Moskova’'nin Tverskoy Bulvar’'nda Gabo, Pevsner ve birkag
sanatcinin daha katilimiyla bir agik hava sergisi dizenlendi. Sergi genellike
Gabo'nun dusunceleri dogrultusunda sekillenmigti. Ayni  yil  “Realist
Manifesto" Gabo tarafindan yazilip, Pevsner tarafindan da imzalanarak, i¢
savasin ortasinda Moskova’nin duvarlarina asilmisti. Gabo bu manifestoda

non-objective sanatin imkanlarini tanimliyor, sinirlarini giziyordu.*®

‘Resimsel ve plastik sanatimizdaki tek amag, dlnyayi

* Agk., 855.
* Agk., 855.
* George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 23.
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algilayiglarimizin uzay ve zaman formlarinda gergege
dénustdrdlmesidir...Biz  eserimizi, evrenin kendisini insa etmesi gibi,
mdhendisin képrilerini inga etmesi gibi inga ederiz. Bir geyler yaratarak biz
bitin tesadifi ve yerel olani c¢ikariyoruz, geriye sadece onlarin igindeki

kuvvetlerin sabit ritmi kaliyor.”’

Gabo manifestosunda, italyan Fitiristlerinin, endlstrilesmenin sonucu
olan teknolojik gelismelerin karsisinda duyduklari abartili cogkuyu ve tum
bunlari ciddiye alislarini alaya aliyor ve soyle diyordu; “Bir glines isinina
bakin, duragan glglerin bu en duragan olani, saniyede 300 km’den fazla hiz
yapiyor... Yildizli gbkyiiziine bakin... Evrenin bu depolari yaninda bizim

depolarimizin sézii mii olur?” *®

Realist manifestoda, rastlantisal ve yuzeysel olarak rengin
kullaniminin diglandidi; ¢izginin acgiklayici 6zelliginin olmasindan ziyade statik
kuvvetleri yonlendirmesi gerektigi; hacim yerine derinligin, kitle yerine
duzlemlerle olusturulan hacmin ve statik ritim yerine gergek zamani
algilayisin  temel formlari  olarak kinetik ritimlerin  benimsendigi
aciklaniyordu.*®

“Gabo, Malevich'in metafizik dustncelerine zit olarak, akildan

gecenlerin hissedilebilir ve dokunulabilir oldugunu sodyler.”°

“‘Hepimiz
kendimizi insaatgilar (konstructor) olarak adlandiriyoruz... Bir heykeli oymak
ya da gekillendirmek yerine onu uzaya insa ediyoruz... Realizm sbzcigu
bizler tarafindan stirekli kullaniliyor, ¢linkii yeni bir gergeklik gésterdigimize

inaniyoruz.”™’

Daha sonraki yazilarinda Gabo manifestoyu, heykelde malzeme

" Agk., 23.

*8 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 123.

*9 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 27.
% A.gk., 25.

" A.gk., 25.
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kullanimiyla ilgili dusuncelerini de aciklayarak biraz daha genisletti:
‘“Heykelcilikte, teknikte oldugu gibi, her malzeme iyi, degerli ve yararhdir,
¢lnkl her birinin kendine has bir estetik degeri vardir. Heykelcilikte, {(...)

calisma metodunu kullanilan malzemenin kendisi belirler.” >

Aslinda manifestonun adinda ‘“realistik" kelimesi gegtigi icin
basiimasina izin veriimis ve zamanin Sovyet kultur komiserlerini yanlis

yonlendirmisti. Kardesi Alexi o ddnemi sdyle anlatir:

‘Bu manifesto, Moskova’da ¢ok 6nemli bir olaydi. Bunu anlamak igin
1920°'de Moskova’yi hayal etmeniz gerekiyor. Ulke i¢ savasla bogusuyordu,
sinirlarimizda Polonya’yla savas sdriiyordu ve sikiyénetim altindaki sehirde
aclik vardi. Ve ansizin 5 Agustos sabahi, her sokagin baginda hikiimetin
emir ve hikimleri icin ayrilmis duvarlarda, ‘realistik manifesto” baglgiyla
afigler asilmisti. Sunu belirtmek gerekir ki, eskiden beri ‘manifesto’ sézcligd,
insanlara Car’in bir duyurusu veya kraliyetin halka bir bildirisini
cagristirtyordu. Dogal olarak Moskova halki, bir hiikiimet bildirisi zannettikleri
bu manifestoyu okumak igin akin efttiler. Kalabalik insan gruplari
manifestonun asili oldugu sokak baslarinda toplandi, bazi yerlerde toplantilar
bile diizenlendi... Moskova’nin entellektiiel g¢evreleri manifestoyu okudu,
anladi ve tartigti. Sanatgilarin Tverskoy Bulvari’'nda agik havada bir de sergi
dlzenledikleri haberinin yayilmasiyla kalabalik, bulvara ybneldi ve aksam
¢Okene kadar da dagilimadilar. Manifestonun igerigi (zerine tartismalar
Sokaktan &Ogrenci yurtlarina tasindi ve oradan Vkhutemas’in dersliklerine.
Manifestonun yazarinin Gabo oldugunu herkes biliyordu ve O yalniz basina
hem elegstirmenlerin saldirilarina cevap vermek, hem de ilgilenenlere ne

demek istedigini izah etmek zorundaydi.”?

Bu olaydan kisa bir sure sonra, sanatgilarin, o6grencilerin,

elestirmenlerin katilldigr “Uzayda Yapilar ve Mimarlik” konusunda bir toplanti

2 A gk., 27.
® Agk., 28.
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yapildi. Sair Vladimir Mayakovsky, Futtrist yazar Ossip Brik, Tatlin, Malevich,
Gabo ve Pevsner'in de bulundugu toplantida, Tatlin’in reddedilmis olan eseri
“Tatlin Kulesi” tartisiimisti. Gabo, Tatlin'in bu anitinda plastik degerlere
kiyasla malzemenin 6ne cikmasini ve islevselligini elestiriyordu. ik nesil
konstruktivistlerin en devrimci disunudru olarak nitelendirilien Gabo’ya gore,
Tatlin’in Yapisalcilik hakkinda higbir temeli ve egitimi yoktu. Birka¢ deneme
yapmis olmasina ragmen bu eserler teknik agidan bilingsizdi. Tatlin’in anitini
muhendislik olarak elverigssiz buluyor, fakat model olarak saklanmasi
gerektigini dustntyordu. Mayakovsky ve Brik, Gabo'nun duslncelerinin
tersine eseri savunmus, Brik daha oOnceki “Eiffel Kulesi” gibi
konstruksiyonlarin oOtesinde oldugunu sdylemisti. Malevich bu toplantida
suprematizmi savunuyor, o6grencilere, Suprematizmin fikirlerini devam
ettirdigi icin Gabo’nun konstruktivist sergisini incelemeleri gerektigini

séyliyordu.>*

“‘Gabo’nun halk toplantilarindaki konusmalari ve verdigi dersler, o
zamanin hukum suren sanat akimi suprematizmin sonunu getirdi ve Malevich
bile, toplantilardan birinde suUprematizmin, arttk Gabo’nun acikladigi yeni

konstriiktivist ideolojiyi benimsemesi gerektigini itiraf etti.”*

Bu duslncelerine ragmen Malevig, Gabo’nun diger c¢alismalarina
hayranlik duydugunu belirtse de, bustlerine saldirmayi surdurmus ve sanatin
soyut olmasi gerektigini savunarak, Suprematizme sonuna kadar bagh

kalmistir.%®

“‘Gabo hem bilingli, hem de kararliydi; sanatinda ve yazilarinda
belirsizlik kavramina yer yoktu. Malevi¢’'ten daha az metafiziksel olmasinin
yaninda, ondan daha tutarli, nesnel ve seffafti. Mondrian’dan daha genis ve

esnekti, ayrica “saf’ sanatin her derde deva oldugu gibi mistik kavramlari

* Agk., 28.
% A.g.k., 28'den aktarilarak.
% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 28.
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yoktu.”’

Gabo Konstruktivist sanat ekoll igin sunlari sdyluyordu: "Konstriiktivist
sanat ekoll, bilim ¢agini kabul eden ve disaridaki dlinya ile insan hayatini
algilayisinda onu temel alan ilk sanat akimidir. Iginde bulundugumuz
ylizyilda, sanatsal bir eserin yaratiligindaki tek deger ve rehberin Kigilik ile
sanatg¢inin ruh hali oldugu inancini reddeden ilk ideolojidir. Ayrica sanatginin
aramasi gereken geyin ne oldugu konusunda, tamamen yeni bir bakis agisi
getiren ilk sanat bildirisidir. Hayat ve doga hakkinda sarki sbylenebilecek tek
seyin bes duyumuzla algiladiklarimiz olmadigini; hayat ve doganin hi¢
goriilmeyen ancak hafifce hissedilebilen sonsuz gesitlilikte gtigleri, derinlikleri
ve ybnleri oldugunu, bu yiizden bir sekilde bunlarin ifade edilmesinin, sirf
mantigimiza degil, glnliik olarak hayati ve dogayi algilayiglarimiz ve
hissedislerimize de hitap eden bir imgeyle hissedilebilir olmasinin ¢ok daha
6nemli oldugunu kabul eder. Konstrliktif ideoloji insanin yaratiliginin bditin
ayrintilarini ifade edebilecek, en kusursuz yolu arar -hem diisiincede, hem

duyguda, zayif bir iletisimin, olmayan bir iletisimden farki olmadigini bilir. %8

Artik Rusya'da sanatin, hayatin igine girerek yasama yon vermesi ve
yeni bir gerceklik yaratmasi bekleniyordu. Naum Gabo, "Biz sadece
tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlari, yaptiklarimizi bilebiliriz. Ve ne

yapiyorsak ne tasarliyorsak bunlar birer gergektir" diyordu.

Moskova’'da 1921°de, Malevich’in de yer aldigi Tatlin'in yandaglarindan
olusan bes sanatc¢inin katildigi "Bes Carpi Bes Esittir Yirmi Bes" adli bir sergi
duzenlenmigti. Bu sergiye Malevich de beyaz ustiune beyaz bazi tuallerle
katilmisti. Rodchenko, her birinde tek rengin hakim oldugu ug¢ tablosunu,
"Son Resim" basligi altinda sergileyerek soyut sanatin dldugunu agiklamigti.
Bir donem sonra Rodchenko, Tatlin ve meslektaslari kendilerine produktivist

adini vererek konstruktivizmi bir sanat sekli olarak gelistiren sanatgilardan

" Ag.k., 29.
% Agk., 29.
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kendilerini ayirmis, toplumun gerek duydugu pratik ihtiyacglar dogrultusunda
calismaya baslamiglardi. Bu sanatgilar, sanatin topluma hizmet etmesi,

tasarimlarin ve projelerin bu dogrultuda yapilmasi gerektigine inaniyorlardi. *°

1921 vyilinda Sovyet Rusya'da 6zgur dusuncenin kisitlanmasiyla
Pevsner, Kandinsky ve Malevich'in atdlyeleri kapandi ve sanatgilar Ulkeyi terk
etmeye bagladilar. Gabo ve Pevsnerin memleketlerinden ayriimalariyla

konstriiktivizmin Rusya'daki ddnemi sona erdi.?

1917’yi izleyen bir-iki yillik sUre icinde Rus sanatinin durumu asagi
yukari iki yudzyildir siregelen duruma taban tabana zit olmasina karsin,
1932’de Sovyetler Birligi'nde resim ve heykelin Sanatgilar Birligi'nin merkezci
denetimi altina girmesiyle durum degismeye baslamigti. Akademi,
empresyonizm sonrasi sanata oOnyargisiyla taninan Isaak Brodisky
yonetiminde yeniden kuruldu. Buna paralel olarak, kotu orgutlenme, kisisel
cekismeler, ayricaliklarin gittikge ¢cogalmasi, hizli sanayilesme programinin
dogurdugu olumsuz sonuglar Rusya’daki sanat ortaminin gerilemesine neden
oldu®' *Artik bir avug sanatginin  kurtulmus yiginlarin  temsilciligini
yaptiklarina inanmalari olanaksizdi. ileriyi gérme iddialarini oldugu gibi terk
etmek ve tek bir lretim kesiminde iyi emekgiler olmak zorunda kaldilar.”®?
Tatlin tiyatro dekoru ve seramikle ugragsmaya basladi. Lissitzky sergileme
teknigi, Rodchenko tipografi, fotograf ve grafik sanatiyla ugrasti. Malevich ise
toplum yasamindan busbuatin c¢ekilmigti. Sadece 1920'de kaleme aldigi
"Objesiz Dunya" adli kitabini denetlemesi igin 1927 yilinda Almanya'ya

gonderilmis, 1935'de Rusya'ya dénmiistiir.®®

1934 yilinda, 1922'de kurulmus olan Devrim Rusya'si Sanatcilar Birligi

tarafindan, Rusya'da resmi sanat gorisu olarak Toplumcu Gergekgilik kabul

%9 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 111.

€ George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 29.
¢ John BERGER, Sanat ve Devrim, 27.

62 A gk., 27.

& John BERGER, Sanat ve Devrim, 46.
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edilmig, gorsel sanatlara dair temelleri belirlenmis ve bu tarihten itibaren
soyut sanat yerine, Ozellikle "Gezginler" grubunun benimsedigi toplumsal

konulu figiiratif sanat benimsenmistir.%*

3. BOLUM: AVRUPA SANATINDA KONSTRUKTIVIST EGILIMLER

3.1. 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanat Ortami

20. ylzyll basinda, o gune degin gelen geleneklerin sarsildigi,
kaliplarin kirildigi, dogada sakh kalan tum olanaklarin denendigi ge¢cmisle bir

hesaplasma siireci yasanir.®®

Avrupa'da yulzyillardir devam eden Naturalist sanat, 19. yuzyila
gelindiginde empresyonizmin acgik hava ressamliglyla son asamasina
varmist.  G6z  duyarlihdina  dayanan  empresyonizm, nesneleri
kavramlarindan arindirarak anlik bir goérinti ve izlenim olarak sanata
yansitiyordu.®® Empresyonist sanatcilar diinyaya farkli bir goézle bakmis,
dinya yeni bir gorunim kazanmigti. Bu yeni anlayisin gelismesinde 6zellikle
fotograf makinesinin buyuk etkileri vardir. Bu etkiler sonucunda, fotograf
g6runtisunun bilimsel olarak incelenmesi ile izlenimciligin bir baska kolu
sayllan noktacilik gelismistir. Akimi temellendiren Georges Seurat (1859-
1891) izlenimciligin boyama ve bigimlendirme yontemlerine matematiksel bir

yaklasim getirerek, sanati, bilin¢li bir yaratma sureci olarak yorumlamis ve bu

* Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 42.
N, IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 16.
®Agk., 19.



21

yorum sonrasinda Mondrian ve konstruktivizmden gegerek gunimuze kadar

ulagmistir. (Bkz. Resim 9)

20. yluzyilla gelindiginde ise, endustri ¢agi toplumu ile birlikte sanat
toplum sorunlarina egilerek, toplumun var olan durumunu yansitmaktan ¢ok,

bu gercege yon vermek yolunu se¢mistir.®’

Naturalizm geleneginin yikilmasiyla sanat, yeni bir dinyanin
kurulmasina onculuk etmig, bu sure¢ 1910'larda Kubizmle baglamisti.
Resimde tek bakis noktasini kiran Kubistler duyularla kavradigi bir dogayi
degil akil ile kavranabilen nesnelerin 6zinu, degismeyen yapisini vermek
istiyorlardi. Apollinaire’in "kavram ressamligi" olarak adlandirdigi “kibizm,
optik ya da izlenimcilerin anlik goruglerinin tersine, entellektuel bir gorisun

(riini haline gelmistir’®®

Apollinaire bunu su sekilde ifade etmigtir: “Kabizm,
daha 6nceki resimden, bir taklit sanati degil de, yaratmaya yonelik bir tasarim
sanati olmasi ile ayrilir.” Kibizmin meydana gelisinde Cezanne’in teorik
dusunceleri bulunmaktaydi. Cezanne, 1904’te “dogada her seyin kure, koni
ve silindire uygun olarak bigimlenmig oldugunu” sdylemistir. Cezanne’in bu
sozlyle, geometrik formlar ilk olarak bilingli bir sekilde 20. ylzyil sanatinda

kullanilmaya baslanmistir.

Bu donemde kubizmle baglayan kolaj teknigiyle resimde kum, gazete
kagidi, metal, ahsap gibi malzemeler yer almaya baslamigti. Malzeme, tual

uzerinde resimsel 6gelerin yani sira yeni bir estetik 6ge olarak yer aliyordu.

Kubizm ile ayni zamanlarda ortaya ¢ikan ve onunla benzer ilkelere
sahip olan diger bir akim ekspresyonizmdir. Her ikisi de farkli sekillerde de
olsa naturalizmi reddediyordu. Ekspresyonizm akici bir ifadeyi, kubizm ise

sert ve kuralci bir yaklagimi benimsemigtir. Ekspresyonizmde gercgeklik igsel

" N.IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 9.
% Adem GENC, Antropy (entropy) ve Nedensizlik Agisindan Dadaci Sanat
Hareketlerinin Géziimlenmesine lligkin Bir Yontem Arastirmasi, 45.
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bir dunyayla iliski halindeyken, kubizmde ise matematiksel kurallarla
iliskilidir.®®

Yine bu dénemlerde Avrupa’da, sanatcilar litalya’da Futiirizm,
Fransa’da Orfizm, Aimanya’da Der Blaue Reiter gibi gruplar olusturmuslardir.
Faturistlerin 1909°da Paris’'te yayinladiklari ilk manifestoda modern makine
dinyasi oOvulmus, etkinlik, devinim ve hiz gibi etmenler yuceltilmigtir.
“‘Manifestoda natiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yeni bir
dunyanin verilemeyecegine isaret ediliyor ve bu yeni dunyanin yasantilarini
sanat es zamanh yansitabilecek yeni bir bigim dilinin uygulanmasi
isteniyordu.””® Bu diislinceleri ayni sanat geleneginden gelmeyen ve
tutumlari birbirinden farkli olan Der Blaue Reiter ve Orfistler de sahiplenmisti.
Bu gruplar igerisinde yer alan sanatgilar, ¢cag degisiminin farkindaydilar ve
sanatin, bilim ve teknik alanindaki gelismelerin paralelinde yeniden
bigimlenecegine inanlyorlardl.71 FutUristler kendilerine dair yeni bir bigim
yaratmaktan ¢ok, bir slre ekspresyonizm gizgisinde ilerledikten sonra,

kUubizmin anlatim ilkelerini kullanmiglardir.

Kdbizmin tekniklerinden yararlanan diger bir akim Dada'dir. Dadacilar
kubistlerin kolaj teknigiyle, Duchamp’in hazir nesnelerinden yararlanarak,
sanatin tum usdisi niteliklerini vurgulamislardir. Dadacilar farkh Usluplarda
denemeler yaparak yeni atilimlar gerceklestirmigler ve 1922 yilinda dagilarak

cogunlugu gergekustuculere katiimislardir.

Gergekustuculik, geleneksel sanat dilini  degdistirmeye gerek
duymadan bilingalti duinyasini yansitmayi amaclamistir. Bu dusuncelerinin
temelinde, bilingalti dinyasinin, bilin¢li bir sanat disinda, akil ve iradenin ise

karismadigi bir otomatizm iginde ortaya g¢ikabilecegine inanglari vardi.

% ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 166.
7 N.IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 35.
"A.gk., 35.
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Endustri  c¢aginda sanat, artik toplumlarin yasam tarzini
sekillendirmekle sorumluydu. Bu yeni tarzda Dada hareketlerinin, De Stijl’in,
Bauhaus sanatgilarinin ve konstriktivistlerin dnemli katkilari olmus, Mondrian
tafafindan formulize edilen denge-oran iligkisi ve Malevig'in objesiz
dunyasiyla naturalizm tamamen terk edilerek, endustrilesmeyle

iligskilendirilecek evrensel bir sanat dili olusmaya baglamisti.”

3.2. Konstriikvizmin Diger Sanat Akimlari ile iligkisi

1921’den itibaren Konstriktivizm, Avrupa’da Gabo ve yandaslarinin
dusunceleri temelinde gelismeye baslamisti. Gabo 1921’de Berlin’e gitmis,
bir yil sonra burada donemin egitim bakani David Sternberg tarafindan
Galerie Van Diemen’de organize edilen sergide c¢alismalarini sergilemigtir.
Gabo, Tatlin, Malevich, Lissitzky, Rodchenko, Antoine Pevsner, Kandinsky,
Chagall, Burliuks ve Archipenko'nun katildigi bu sergiyle konstruktivistler
sanatlarini ilk kez biyiik gapta diinyaya tanitmis oldular.”

1922’de, |. Dunya Savasi’nda Malevich’le birlikte calisan Wiladyslaw
Strzeminski, Lodz kentinde “Blok” adi altinda konstriktivist ilkeleri
benimseyen ilk Polonyali Soyut Sanatgilar Dernegi'ni kurdu. Bu grubun
kurulmasinda, Suprematist fikirlerin etkisi de bulunmaktaydi. 4 Bir sure
sonra grupla ayni adi tasiyan dergi, aralarinda Mieczyslaw Sczcuka’nin da
bulundugu bir grup sanatci tarafindan cikariimaya baslandi. ”° (Bkz. Resim
10)

2Agk., 9.

s George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 29. )

™ Canan COKER, Uluslararasi Konstriiktivizm ve Szczuka'nin Bir Kolaji Uzerine, 38.
’® Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 263
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Benzer dénemlerde isvicreli Sophie Taeuber-Arp kendi basina
bagimsiz bir tar Konstruktivist anlayis olusturarak esi ve Van Doesburg ile
birlikte calismaya baslamisti. 1926-28'de Strasbourg’da Van Doesburg ile
birlikte L’Aubette Restorani’ni yeniden tasarlayarak, bir ortamda De Stijl ve

Konstriiktivizm Gslubunun dzetini bir araya getirdi.”® ( Bkz. Resim 11)

[I. Dinya Savasr’nin baslarina degin Paris, Konstruktivist sanatgilarin
toplandigi ve etkinligini surdurdigu bir merkez konumundaydi. 1930’da
Paris’te Mondrian’in bir arkadasi olan Michel Seuphor, ressam Joaquin
Torrés Garcia ile birlikte tartigmalar ve sergiler duzenlemek amaciyla, De Stijl
ve Konstruktivizm taraftarlarinin da memnun olacagi “Daire ve Kare” (Cercle
et Carré) adli dernedi kurmustu. 1932'de ise Herbin, Georges Vantongerloo,
Seuphor, Gleizes ve diger sanatcilarla birlikte Pevsner ve Gabo tarafindan
Paris’te "Soyutlama ve Yaratma" grubu kuruldu. Boylece Gabo, Pevsner,
Mondrian, Gleizes, Magnelli, Baumeister, Nicholson, Jean Gorin, Arp,
Taeuber, Domela ve Viking Eggeling gibi farkli uluslardan birgok
konstruktivist sanat¢i, 1930’da “Daire ve Kare”, 1932'de “Soyutlama ve

Yaratma” gruplari tarafindan bir araya getirildi. ”’

Giderek bu olusumun etkileri; Ben Nicholson, Jean Hélion, Jean
Gorin, Auguste Herbin, Hénryk Stazewski, Alberto Magnelli, Josef Albers ve
Paul Klee gibi sanatcilari da kapsayacak sekilde genisledi.” (Bkz. Resim 12)

1937’e gelindiginde Basel Sanat Muzesi'nde farkh uluslardan pekgok
sanatcinin katildigi bir sergi duzenlendi. Bu sergi Konstruktivizmin artik
uluslararasi oldugunun, Konstruktivizm teriminin olduk¢a genis bir gerceve
icinde yorumlandiginin ve farkli Usluplarin bir c¢ati altinda toplandiginin

gostergesi oldu.”

76 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 49.
77
A.g.k., 49.
8 A.g.k., 49.
" Agk., 49.
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3.2.1. KONSTRUKTIViZM ve DE STIJL

De Stijl grubu 1917 yilinda, Van Doesburg Mondrian, Anthony van der
Leck, J.J.P. Oud Wils, Van't Hoff ve Georges Van Tongerleoo 6nculugunde
olustu. Ve grup ayni adi tasiyan bir de dergi yayinlamaya basladi.®® (Bkz.
Resim 13, 14, 15)

Stijl sanat anlayiginin taninmasi ve gecerlilik kazanmasinda,
Doesburg ve Mondrian'in hem g¢alismalarinin, hem de bu ¢alismalar Gzerine
geligtirdikleri teorilerin olduk¢a o6nemli bir payr vardir. De Stijl'de resim
anlayisi, dogadan ve gercek nesnelerden hareket edip, imgeleri asamali bir
sekilde soyutlayarak, kare ve dikdortgen gibi dik acili geometrik bigimlerle
kurulu kompozisyonlara, renk, ¢izgi ve bicim gibi temel Ogelere
indirgenmisti.®' Béylece natiiralizm karsiti ve soyuta dayanan yeni bir sanat
gorusunu beraberinde getirmig, bu anlayisi “neo-plastisizm” adi altinda

savunmustu.

Neo-plastisizm, "konstruktiv-soyut"a dayanmakta,"'konstriktiv-
geometrik" sanati savunmakta, mantiksal, acik, enerjik ve neredeyse bir
mihendisin salthigini ve nesnelligini 6n planda tutmaktadir.®? Bu sanat
anlayisiyla, icerisinde duygusalligi barindiran diger soyut sanat
anlayiglarindan ayrilir. “‘Buradaki konstriktiv-soyut kavrami, belli bir
O0zgunligu dile getirir. Bu 06zgunlik onu, c¢agdasi olan Obur sanat
anlayiglarindan, érnegin Kandinsky'nin soyut anlayisindan ayirir. (...) Stijl’'de,
‘soyut’ mutlak olarak anlasiliyordu. Kandinsky’'de bi¢im, henlz bireysel bir
duygu olma niteligine sahipti; burada ise kompozisyon, ‘bigimlendirilen ifade’

ve yapit, ‘bigimlendirilen obje’ idi. (...) Soyut bi¢im, kendi basina var olan bir

8 jsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 178.
*! Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 432.
82 ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 178.
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realite olarak kuruluyordu.”®®

Stijl ideolojisi, yeni bir resim bicimi olarak ortaya ¢iktiktan kisa bir sure
sonra, getirdigi temel ilkelerle yeni bir gorme, dlisiunme, hissetme ve insa
etme mantigi ile genel bir kultur ideolojisi halini alir. Bu anlayis, tasarim ve
mimarhgin toplumsal roll Uzerinde i1srarla durur. Sanat ve tasarimin gelecegi
degistirme guclne inanir ve Kkisisel-6zel ile toplumsal-genel arasindaki
dengenin olusturulmasindan yanadir.®* Bireycilige karsi saf ifadeyi savunur.
Evrensel bicimlerin, kosula gore degisen bicimleri degdil de, insan ruhunu
temsil ettigi gorusunu benimser. "Kontrast yapan ve notralize eden bir
kargitlikla saglanan denge, ayri kisilikler olarak bireyleri yok eder. Ve bdylece
gelecek toplumu gercek bir birlik olarak yaratir."® Ayni zamanda bu ilkeler;
devrim sonrasinin Rusya'sinda ve Almanya'daki Bauhaus'da oldugu gibi,

Avrupa'nin pek cok iilkesindeki 6ncii sanatcilarin fikirleriyle de ortiisiiyordu.®

Konstriktivist ¢alismalar bir mulhendisin  nesnelligini igeren,
tesadufilige yer vermeyen bilingli bir kurguyu icerir. Ve bunun sonucunda
"insan eli degmemis" goruntusunu verir.®”  Genellikle dogaya dair bir
referanslari yoktur ve herhangi bir olay, deneyim ve herhangi bir nesnenin
hatirlanmasiyla iligkili degildir. Fakat yine de gorsel cevreyi bir goruntu
kaynagi olarak kabul edebilir. “Konstriktivistin aldigi sekildir; obje ile onun
iliskileri disarida birakilir.”® Sanat eserinin konusunu goérintiniin kendisi
olusturur. Bu goruntu dunyevi nitelikler disinda, bagimsiz bir sekilde kendi
kendisini ifade eder ve vyeni bir gercgeklik olusturur. Sembol yoktur.
Goruntinin  se¢cimi tamamen sanatginin  dnceligindedir. Konstriktivistler
hacim veya boslukla ilgili herhangi bir illizyon yaratmazlar. Saydigimiz bu

Ozelliklerin pek gogunu De Stijl'”de de gérmemiz mumkan.

83 A.g.k.'tan aktarilarak, 178.

84 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 432

8 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 39.
8 Adem GENC, Yeni-Plastikgci ve insaci Sanat, 41.

¥ A.g.m., 38.

% A.g.m., 38.
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"Alman ve Rus akimlarindan farkli olarak De Stijl, soyut uUslup
Ozelliklerini sadece mimari ve endustri Urunleri tasariminda degil, ayni
zamanda resim ve heykel sanatinda da etkili kilmistir. (...) Sanatgi, kendisinin
de yer alabilecegi evrensel bir uyum kavramina inaniyordu. Bireysellikten,
catismalardan, fiziksel dinyanin tim nesnelerinden arinmis bir ddnyayi
paylasmaktaydi. Karsilastirmak gerekirse Bauhaus ideolojisi, pratik
uygulamaya yénelik materyalist kékenli bir okuldu. insaacilik, -De Stijl'den
farkh olarak- kendisini destekleyecek gugli ve dogurgan bir teknolojiyle

modern sanat geleneginden yoksundu."®

Van Doesburg 1922'de Lissitzky ile birlikte Dusselldorf'ta Uluslararasi
ilerici  Sanatcilar Kongresi'nin diizenlenmesine yardim etmis, yapilan
tartismalarda Konstriiktivisit sanatla ilgili gérisleri savunmuslardi.® Rusya'da
gelisen Konstruktivizm ihtiyag duydugu modern sanat ile baglantiyr ve
teknolojiyi De Stijlin etkisiyle ile tamamlamis, bu kongre ile konstruktivizm
akiminin ilk resmi duyurusu yapilmig, akim uluslararasi bir sanat dili olarak
kabul edilmistir.®’ Konstriiktivizm giderek Siiprematizm ve De Stij’lin pek ¢ok
fikrini de icine alacak sekilde genislemis ve hem resim, hem de heykeli
kapsamaya baglamisti.%?

De Stijl'in kuramcilarindan Van Doesburg'un yaptigi resimler 1924'e
gelindiginde, De Stijl'in Mondrian etkisi altindaki ilk doneminin dikey-yatay
formulinden uzaklagsmaya baslamig, Lissitzky'nin de etkisiyle artik daha
dinamik, duzenlemeler yapmaya baglamisti.% (Bkz Resim 16) Bunun
Uzerine Mondrian, Van Doesburg’'un yeni yodnelimlerinin etkisiyle resmine
kosegenlerini eklemesinin kendisi tarafindan kabul edilemez oldugunu

belirterek gruptan ayrilir. %

8 Ag.m., 41.

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 116.

" Adem GENC, Yeni-Plastikgci ve insaci Sanat, 41.

%2 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 37.
% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 116.

% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 36.



De Stijl giderek bilim ve teknolojiyle birlikte dustnilmeye
baslanmis ve bunun ilk sonucu bir uluslararasi konstruktivist sanat
grubunun, Lissitzky, Van Doesburg ve Berlin'li sanatgi Hans Richter
onderliginde  kurulmasi  olmustur.*®  Yayimladiklari  bildiride van
Doesburg'un su sozleri yer aliyordu: "Biz -bugun makinenin igerdigi
gucleri esin kaynagi olarak benimseyen ve yucelten, duyarliligimizi yeni
plastik yapitlar Uzerinde odaklayan Kigiler- yeni bir makine estetiginin
cizgilerinin, aydinlanan ufukta mekanik bir kozmogoninin ilk armagani
olarak, plastik bir ifadeyle belirdigini goriyoruz.”®® Ve bu gérislerle
sekillenen yeni sanat anlayisina da Elemantarizm adi verildi.
“‘Elemantarizm ve elemantarist kavramlari, boslukta birbirinden bagimsiz
olan bigimlerin bir araya getirme suregleriyle ilgili bir sanat ve tasarim
anlayisini 6ne siirer."¥” Ve neo-plastisizmin prensiplerini daha dinamik bir
anlayis igerisinde ele alarak, kompozisyonlarda dikey-yatay eksenlerden
vazgegilmesini savunuyordu. Doesburg "Karsit Kompozisyonlar" adini
verdigi resimlerine, yatay ve dikey eksenlerin verdigi doksan derecelik
aclyl koruyarak hareket kazandiran egik yuzeyleri eklemigti. Van
Doesburg, “Elemantarizm, neo-plastisizmin fazla dogmatik uygulamasina
bir tepkidir’®® diyerek, 1926'da De Stijl dergisinde Elemantarizm (Ogecilik)

Bildirgesi'ni yayimlamistir.

1917'de De Stijl grubuna dahil olan Vantongerloo matematik
formullere dayandirdigi basit geometrik bi¢imlerle heykeller yapiyordu.
Vantongerloo'nun bu dénemde gergeklestirdigi heykeller, De Stijl res-
minin U¢ boyuta dontsmuis halini hissetirmektedir. (Bkz. Resim 17) Bu
heykeller, konstruktivist yaklasimdan ¢ok elemantarizmi ¢agristiriyordu.
Aslinda kuramsal agidan bakilacak olursa bu iki anlayis arasinda kesin
bir ayrim bulmak zordur. MUhendislik egitimi alan Gabo sezgisel olarak,

sanat 6grenimi gérmus olan Vantongerloo matematiksel yaklasimla

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 117.
96
Agk., 117.
7 Agk., 117.
% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 39.
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calisiyordu. Konstriiktivizm bu iki yaklasimdan da beslenmistir.®®
1930'larda artik elemantarizm ingiltere ve Amerika'da geometrik
soyutlama anlayisi olarak vyerlesmisti. "Konstruktivist/Elemantarist
gelenedin bu 6zel 6neminin kaynagi (ekspresyonizmle surrealizmin
uzlasmaz saydigi) siirle akilciligi tam soyutlukla (yani geometriyi, sayilari
ya da bagka somut verileri temel alan bir anlayigla) bir gesit gercekgiligi

birlestiren bir sanat anlayisinda diretmesiydi.”"®

Bu sanat akimlarinin temelinde konstruktiv-geometrik bir soyut sanat
anlayisi bulunmaktadir. Ancak burada soyutluktan kastedilen sey farklidir.
“Burada dilden ileri gelen bir gugluk var. "Soyut" kelimesi, dogadan ya da
duygu dunyasindan "soyutluk" gibi belirsiz bir olay: ifade eder. Bu, dilde
gercek (real) sézcugunin karsitidir. Buna karsilik simdi burada s6z konusu
olan bi¢im, olagandisi gergektir ve somuttur. O, kendine 6zgu bigimde vardir
ve tam bir sanat gercekligidir. (...) Doesburg bu ikilemi 1930’da ‘konkret'
sdzcugune kaydirir. O zamandan beri bu kavram kargasasi sona ermez.
Ancak, bu sozcik belirlenmelerinde ifade edilen sey, soyut bicimlerin ve

ilgilerin tam bir gergeklik degerine sahip olmalaridir.”*"’

1930’da van Doesburg “Somut Resmin Temeli Uzerine Yorumlar” adli
yazisinda konstriktivist ve neo-plastik fikirleri genigletmeye calisarak, "doga
formlar" ile "sanat formlar" arasindaki farki ortaya koymustur. "Soyut
(abstract)"a karsilik olarak kelimeyi ‘somut (concrete)’ olarak degistirmis ve
su aciklamay1 yapmistir; “Cdnki higbir sey, ¢izgi, renk veya ylizeyden daha
somut, daha gercek degildir... Bir kadin, bir agag, bir inek dogal hallerinde
somutturlar, fakat resim kapsaminda bunlar soyut, gbérsel, belirsiz,

speklilatiflerdir -6te yandan bir diizlem sadece bir diizlem, bir ¢izgi sadece bir

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 124.
0 A g.k.,124.
%" ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 279.
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cizgidir, ne daha azi ne daha fazlasi.”’% Van Doesburg’'un bu teorisi,

sonrasinda Max “Somut Sanat” kavraminin bir habercisi oldu.

Stijl sanat anlayisi, doneminde sanatgilari ve mimari disinceyi ahlaki
ve toplumsal sonuglari da dahil olmak Uzere pek c¢ok alanda derinden

etkilemis, Gropius ve Bauhaus igin bir temel olusturmustur.

3.2.2. BAUHAUS ve KONSTRUKTIVizm

Bauhaus, 1919'da mimar Walter Gropius tarafindan, sanatgi ve
zanaatgl arasindaki ayrimi ortadan kaldirma dusuncesiyle Weimar'da
kuruldu. Gropius, resimde Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger; heykelde
Gerhard Marcks; tiyatroda Oskar Schlemmer; mimaride Marcel Breuer; grafik
tasarimda Herbert Bayer, Josef Albers, Laszl6 Moholy-Nagy, Johannes ltten,
H. Scheper ve Joost Schmidt gibi isimleri bir araya getirdi. Kuramla
uygulamayi birlestirerek, uygulama agirlikli bir sanat egitimi gerceklestirmek

istiyordu.'®

1921'de De Stijl kuramlari, genellikle Doesburg’un Bauhaus'a yaptigi
ziyaretler aracihgiyla tanitilirken, Moholy-Nagy araciligiyla da konstruktivist

fikirler 6grenciler {izerinde dnemli bir etki birakt.'®

Bauhaus, sanatsal yaratilarda makinelerden yaralanarak, endustrinin
olanaklarini yadsimadan, endustriyel Uretim kosullarina uygun bir sanat
egitimi vermesiyle diger tasarim okullarindan ayrilmakta, bu da onu ilk gergek

endustri tasarimi okulu durumuna getirmektedir.

192 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 39.
103

Agk., 43.
" Agk., 43.
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Bauhaus egitimin yani sira sergiler duzenlemis, gesitli fabrikalar igin
seri olarak Uretilebilecek endUstri tasarimlari gergeklestirmistir. 1925’de De
Stij’den Mondrian’in denemelerini ve 1927°de Malevich’in "Nesnel-Olmayan
Dinya"sini yayimlamistir.'®

Bauhaus; sanatgiyla endustriyel sistemi birlestirerek, guzel sanatlarla
uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirdi. Teknik ve yaraticihgi
birbirinden ayirdi. Higbir sanat okulunun bir araya getiremedigi pek c¢ok
yetenekli ve seckin sanatcglyl bunyesinde topladi; bu sanatgilarin ¢ogu De

Stijl ve konstruktivizmle yakin iligki halinde olan isimlerdi.

Bauhaus’un fikirleri Amerika, ingiltere ve savas sonrasi Almanya’daki
sanat okullarina ve politeknik ogretimde etkisini gosterdi. Konstruktivist
duiglince ve goruntuler, Bauhaus tasarimlari ve makine estetigi, resmi
mimariden ev esyalarina, kitap tasarimindan sayfa duzenlemesine kadar,
Avrupa, Amerika ve dogunun endustriyel bolgelerinde gdrsel kiltirin batin

alanlarina yayildi. "%

Bauhaus, Nazi partisinin artan baskisi nedeniyle 1933 yilinda
kapatiimig, 6gretmenleri ve sanatgilari Avrupa’ya, ardindan da Amerika'ya

goc etmislerdir.'”’

%% A g.k., 43.
106

Agk., 47.
7 Agk., 49
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4. KONSTRUKTIVizMiN A.B.D'DEKIi ETKILERI

1940'larin baglarinda aralarinda Gabo, Mondrian, Gropius, Kurt
Schwitters (Bkz. Resim 18), Moholy-Nagy, Breuer, Oskar Kokoschka ve geng
sanat koruyucusu Peggy Guggenheim'in da bulundugu pek c¢ok sanatgi
Avrupa'yi terk ederek, dnemli Konstruktivist olusumlarin beklendigi Londra’ya

gittiler."%®

ingiltere’de non-objective denebilecek tek Ingiliz sanatgi olan Ben
Nicholson, 1937°de Gabo ile birlikte 0 zamanlar kiguk bir etki yaratan "Circle"
(Halka) isimli soyut sanat incelemesini yayina hazirlamigti. Ancak akim, Il.
Dunya Savasi’'nin ¢cikmasi ve Konstruktivist sanatgilarin ABD’ye go¢ etmesi
nedeniyle ingiltere'de 1950'lere gelinceye kadar yeterli bir gelisme

gosteremedi. ' (Bkz. Resim 19)

Bu sirada Amerika'daki sanat koruyuculari arasinda soyut sanati
tanlyan, satin alan ve sergileyen Katherine Dreier tarafindan ABD’de
dizenlenen bir sergide Archipenko, Mondrian ve Malevich’in yapitlari yer
almisg, 1930’larda da bir dizi soyut sanat sergisi agiimistir. Buna ragmen

akimin etkisi bu dénemde pek kalici olamamistir.'°

1935 de kurulan “Amerikan Soyut Sanatgilari” ilk sergilerini 1937°de
acmis, ayni yil New York’da 6zel bir evde “Guggenheim Non-Objective Sanat
Mulzesi”; Kandinsky, Robert Delaunay, Moholy-Nagy, Nicholson, Vieira da
Silva, Lyonel Feininger, Jean Xceron, Klee, Juan Gris, Léger ve diger
yirminci yuzyil sanatgilarinin ¢alismalariyla kurulmugtu. Bu donemdeki diger

onemli bir gelisme ise, 1936’da Alfred Barr'in ayni yil dizenlenen bir sergiyle

1% A.g.k., 51.
109

A.gk., 51.
"0 A gk, 52.
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baglantili olarak Modern Sanat Miuzesi igin hazirladigi "Kibizm ve Soyut

Sanat"inin yayimlanmasiydi. """

Amerika'daki akademilerde sanatgilar ve fikirleri olumlu karsilanmis,
fikirlerin yayilmasi igin verilen desteg@in yani sira, sanatgilarin ders vermeleri

giindeme gelmistir. "2

1933’'de Bauhaus’'un Almanya'da kapanmasiyla Amerika’ya ilk
gelenler arasinda bulunan Josef Albers, Kuzey Carolina’da yeni kurulan
Black Mountain Koleji'nde 1949’a kadar ders vermis; Moholy-Nagy ise

1937’de Chicago’da “Tasarim EnstitusU” adinda bir yavru Bauhaus kurmustu.
113

Breuer ve Mies van der Rohe Amerika’da aktif bir sekilde mimari
kariyerlerine baslamiglar; 1928’de Bauhaus’dan ayrilan Gropius, Berlin ve
Londra’da yasadiktan sonra 1937'de Harvard’a gitmis; Gabo sirasiyla
Berlin’de, Paris’te ve Londra’da yasadiktan sonra Harvard'dan aldigi davete
yanit vererek Amerika'ya gitmigtir. Mondrian ise Londra'daki atOlyesinin bir
bombardiman sirasinda yikiimasindan sonra 1940°’da New York'a yerlesir.™

Modern Sanat Muizesi 1933'de, “Amerikan Soyut Sanatgilari’nin;
1934, 1936 ve 1939'da ise Pevsner’in ¢aligmalarini sergilemisti. Mondrian,
1942'de New York’da Dudensing Gallery’nin tek kisilik sergisiyle daha genis
Olcide taninmig, 1945’de 6limunden bir yil sonra Modern Sanat Mizesi,
Mondrian'a ait bir retrospektif sergi diizenlemisti. U¢ yil sonra ayni miizede

Gabo ve Pevsner’in gcalismalari sergilenmis, kisa bir sire sonra kapsamli

" Agk., 51.
"2 A9k, 51.
" A.g.k., 52.
" Agk., 52.
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non-objective sanat sergilerini Guggenheim Mdizesi'ne birakma egilimi

gostermistir.'®

1944'e gelindiginde; Léger, Moholy-Nagy, Hans Richter, Max Ernst,
Duchamp, Archipenko, George Grosz, Jacques Lipchitz ve Hans Hofmann

gibi pek ¢cok Avrupali sanat¢i Amerika'ya gog etmigti.

5. 1l. DUNYA SAVASI SONRASINDA KONSTRUKTIVizm

Konstruktivizm, tim dunyada Il. Dinya Savasi boyunca durgunluk
dénemine girmisti. Savastan once 1939°'da son Konstriktivist sergi Paris’te
acllmisti. Savas sonrasinda ise 1945de isgal sirasinda yapilan soyut
calismalarin yer aldigi bir “Art Concret” sergisi dlzenlendi. 1946’da Frederic
Sidés; Herbin, Gleizes ve Pevsner’in igbirligiyle "Yeni Gergekgiler Salonu
(Salon Réalités Nouvelles)"nu kurdu."®

Savas sonrasinda isvicre’deki onemli isim, 1927'de Bauhaus’a
kaydolan ve bir mimar olarak mezun olan Max Bill'di. (Bkz. Resim 20, 21)
“Soyut Sanat’a karsit olarak “Somut Sanat” dusuncesi ilk olarak 1930’da Van
Doesburg tarafindan dile getirilmisti. Bill, dusunceyi tekrar yorumlayarak
gelistirdi ve 1953'te “Konkrete Kunst” olarak yorumlandi.'” 1951'de
calismalari Sao Paulo’da sergilenen Bill, Brezilya ve Arjantin’e yaptidi
seyahatleri sirasinda fikirlerini daha iyi tanitma sansi yakalamigti. Guney
Amerikalilar bu fikirlerden etkilenerek Avrupa’ya akin etmis ve orada cesitli

non-objective tarzlarla c¢alismaya devam ederek bu c¢alismalarla Un

"5 A.g.k., 52.
"6 A.g.k., 59.
" A.g.k., dan aktarilarak, 62.
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kazanmistir. Bu Glney Amerikali sanatgilar igcinde Jésus-Rafaél Soto (Bkz.
resim 22), Almir Mavignier, Martha Boto (Bkz. Resim 23), Tomas Maldonado,
Gregorio Vardanega (Bkz. Resim 24) ve Luis Tomasello (Bkz. Resim 25)
sayllabilir. Max Bill, 1952’de, Ulm’da, baska bir yavru Bauhaus olan
"Hochschule flr Gestaltung"un kurulmasina yardim etmis ve burada 1956

yilina kadar gérev almigtir.”*®

isvicre'de c¢alisan diger iki sanat¢i Richard Lohse ve Camile
Graeser'di. ikisi de konstriiktivizmden daha direkt bir sekilde yararlanarak,

matematiksel iliskiler tizerine benzer fikirler kullandilar.®

“Konkrete Kunst” dusuncelerinin bir kismi guneyde Milan’a dogru
yayildi. 1952’de burada daha ¢ok Bruno Munari'nin (Resim 26) etkisiyle
kendilerini “MAC (Movimento Arte Concreta)" olarak adlandiran bir hareket

olustu.'®°

Konstrilktivist sanatin italya’ya niifuz etmesi Bruno Munari, ltalo
Argentine’'nin uzamsal dugunceleri ve Lucio Fontana’nin (Bkz. Resim 27)
araciligiyla olmustur. Ayrica bunlardan bagimsiz bir sekilde Piero Dorazio ve
Arturo Bonfanti'nin galismalari konstriiktivist séz dagarcigini genisletmistir.'!
(Bkz. Resim 28)

Joost Baljeu (Bkz. Resim 29), 1958-64 yillari arasinda Hollanda’da
‘Structure’ adli bir dergi ¢ikarmistir. Bu dergi, Konstriktivizme yeni bir ortak
tanim getirmeyi amaclamis ve ABD’den Biederman, ingiltere’den Antony Hill
ve Martin, isvicre’den Richard Lohse’yle, Fransa’dan Gorin dergiye

yazilariyla katkida bulunmustu.'??

"8 A.g.k., 62.
" A gk, 62.
20 A g.k., 63.
21 Ag.k., 63.
122 Eczacibas! Sanat Ansiklopedisi, 1924
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Almanya’da ellilerin sonunda Alman heykeltiras Hans Uhlmann (Bkz.
Resim 30) geometrik bir tarzda; Norbert Kricke (Bkz. Resim 31) ise
konstruktivist olarak tanimlanabilecek galigmalar yapiyordu. Ayrica “Sifir” ve

“Effekt” adli gruplar bu tiir calismalara yogunlasmisti.'®

ABD’de bu donemde; Ad Reinhardt, Fritz Glarner, llya Bolotowsky,
Harry Holtzman, Naum Gabo, metal malzemeyle konstruktivist tarzda igler
yapan Richard Lippold, José de Rivera ve David Smith (Resim 32) gibi
isimler bulunmaktaydi. Lirik ve devingen konstruksiyonlariyla Unlenmig olan
Calder (Resim 33), sonralari “stabil” eserleri ile konstriktivizme bir katkida
bulunmustu. Buna ragmen Amerikalilar, modern sanati Avrupali go¢ eden
sanatgilardan 6grenmisler ve Calder, David Smith, Tobey ve Pollock gibi
isimlerin katkilarina ragmen, konstruktivist sanat gelisimleri Avrupalilardan

geri kalmistir.'®*

Savas sonrasi donemde Amerika'da Mondrian, Albers, Herbert Bayer,
Fernand Legér, Moholy-Nagy ve Jean Xceron sergileri Amerikan Soyut
Sanatgilari tarafindan diizenlenmisti.'® Bu dénemde Amerika'da Moholy-
Nagy, Albers ve Mondrian'in bulunmalari, geometrik soyutlama ve
konstriiktivizm teknikleriyle ilgili sanatgilara cesaret veriyordu.'®® Bu cesareti
veren diger bir sanatgl savas sonrasi konstriuktivist anlayisa belli agiklamalar
getiren Amerikali Charles Biederman'di. Biederman; "Sanat basindan beri
gercegi saptamakla yaraticilik gibi iki u¢ ve celigkili ilke tarafindan
yonlendirilmisti. Oysa fotograf makinesinin yayginlasmasiyla, gergegin
saptanmasi sorunu ortadan kalkmig ve sanatginin artik yalnizca yaraticiligi
disiinmesine olanak veren bir ortam olusmustu"'?’ diyerek yaratim siirecini
konstruktivizmle ayni anlamda kullanarak yanilsamaci etkilerden arinmak

gerektigini vurgulamistir.

' George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 64.
124
A.gk., 65.
' Agk., 65. )
126 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 259.
127 Eczacibas! Sanat Ansiklopedisi, 1924.
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Sanatci, "Karakteristik Biederman Kabartmalar" olarak bilinen
yapitlarint  1954'de gercgeklestirmis, bu rolyefleri konstriksiyon yoluyla
meydana getirmistir. Biederman calismalarini énce bir taslak, sonrasinda
tahtadan bir model yaparak olusturmaktadir. Ve sonra kabartmayi
olusturacak parcgalari aluminyumdan keserek, puskurtme yoluyla boyamakta
ve monte etmektedir. (Resim 34) "Sanat¢i teknoloji ¢caginda yasandiginin
farkinda oldugunu birgok kez yinelemis ve yapitlarini, bu ¢aga bir karsilik
olarak nitelendirmigtir. Boylece Biederman, bir bakima bilingli olarak
konstruktivist geleneklere uyma egilimi gostermektedir. Biederman
yazilariyla kubizm ve De Stijl ile birlikte Rus modernizmini, yirminci ylzyiln

sanatini olusturan ana goriisler olarak niteleyen ilk sanatgilardan biridir.”'?®

Yanilsamaci etkilerden arindiriimis U¢ boyutlu dizenlemelerin ortaya
¢clkmasiyla "somut yapimcilik" kavrami gelismeye baslar. Kinetik sanat, op
sanat, minimal sanat anlayiglari ve GRAV gibi gruplar bu dustncelerden
etkilenmigler, 1960'larda da konstruktivizm, kavram olarak oldukg¢a genis bir

anlam kazanmistir.

1960’dan sonra ise Avrupa’da sanat alaninda yeni bir dustnce sekli
olusmaya baslamisti. Farkh Ulkelerdeki sanatgilar sanki aralarinda gorus
birligine varmis gibi benzer problemler Uzerinde ¢alisiyorlardi. Bu yeni kusak
sanatgilar |. Dunya Savagi'nin hatiralarina sahip degillerdi ve soyut sanatin,
komunizmin ve daha pek c¢ok olgunun hos karsilandigi ve yasaklarin
olmadidi ilimh bir diinyaya dogmuslardi. Konstruktivizm fikirlerine de yabanci
degillerdi. Donem donem konstruktivizm gelenegi icerisinde caligsalar da,
kendilerini ve dusuncelerini geligtirmek istiyor ve sanati, surekli bir kesfedis
olarak goruyorlardi. Bu durum, bicimde c¢esitlilige ve genis bir cografi
dagihma imkan tanidi. Konstriktivist egilimler, Japonya, Arjantin, Brezilya,

Venezuiella’da ve Bati Avrupa’nin her tarafinda goéruldi. Bu gelismeler bir

128 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 259.
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siire sonra "Yeni Egilim" adiyla adlandiriimaya baslandi."?

S6z konusu calismalar; bilimden alintilar, yeni malzemelerin ve
tekniklerin kullanimi, grup aktivitesi ve gercek adini saklama, g¢aligmanin
kisiliksizlestiriimesi, 1sIk, ses ve hareket gibi dogrudan uyaricilarin

kullanimini igeriyordu.

Yeni fikirler ilk olarak, Yves Klein’in 1950'de Londra’da sergiledigi tek
renkli resimlerde ortaya cikti. Benzer bir fikir 1957°de, Piero Manzoni
tamamen beyaz bir resmi sergilediginde goruldu. Klein ve Manzoni'nin, rengi
Kisiliksizlestirmek icin yaptiklari bu denemeler neredeyse “Yeni EQilim”in

biitlin dnemli sergilerine dahil edildi."°

1961’de Zagrep’te uluslararasi duzeyde bir sergi (Nove Tendencije)
dizenlendi. Bu arada 1960 yilinda Paris'te “GRAV (Groupe de Recherche
d’Art Visuel)" kurulmustu. Grav’in, Yeni Egilim’inkilerle blylUk oranda benzer
olan gorugleri vardi. Bu benzer goruglerin de etkisiyle, gruptan uU¢ uyenin
Zagrep sergisine davet edilmesinden bir sonraki yil, terimi kendilerininmis gibi
benimsediler. Grup ya da takim olarak g¢alisan yeni egilim sanatgilari ilk kez
1964 Venedik Bienali'nde tanindi, bu gelismenin ardindan sergiler siklasti ve
terim daha da yayginlasti. "*' Amerika’dan Richard Anuskiewicz ve John
Goodyear (Bkz. Resim35) gibi sanatgilar, Avrupali egilimlerin bazilariyla

benzerlikler gdsteriyordu.'*?

Paris'te 1963 toplantisinda cesitli Ulkelerden sanatcilar, “Nouvelle
Tendance, recherche continuelle” adini resmi olarak benimsediler, sonra
“NTrc” olarak kisalttilar.’*®* GRAV'In bir Giyesi olan Yvaral, sdyle yazmistir:

“Nouvelle Tendance -recherche continuelle- 1961°de Zagrep’teki ilk ‘Nove

129 George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 68.
130
A.g.k., 69.
1 A.g.k., 70.
B2 Ag.k.,72.
¥ Ag.k.,72.
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Tendencije’ sergisi sirasinda dogmus uluslararasi bir harekettir... Temel
6zellikleri: Aragtirmanin Gstinligu, Kigiliksizlestirme, agik iletisim ve kolektif
calisma ve anonim calismaya yol acabilecek, birlikte sahip olunan bir grup

gorsel fikrin gelisimi.""**

Simdi  kendilerini “NTrc” ile acgikga tanimlayan sanatgilar artik
yonelimlerinde acgik bir goéruse ulagiyorlardi. Malevich'ten beri var olan
kisiliksizlestirme fikri sanatgilara bir firsat sunmustu. Ancak anti-estetik,

sinirsiz calismalar, izleyicideki vurgu yeni gelismelerdi. '

1962 Paris brosurunde GRAV sdyle diyordu: "Yeni Egilim'in kesin bir
karakteri yoktur... igcinde Soyut Sanat’in ya da Konstriiktivizmin oldugu gibi
Tagizm’in ipuglarinin ve Neo-Dada’ya baglarinin incelikleri de gérilebilir...

Fakat Yeni Egilim 6zellikle, bir agiklik arayisidir. 136

Konstriktivist disunce 1960'larda "Yeni Egilim" anlayisiyla da giderek
daha genis bir kapsamda yorumlanmistir. Sanat eserinde ifade araci olarak
evrensel yasalar bir basvuru kaynagi olarak kullaniimig, bu veriler
yorumlanarak, sanatginin kendini aradan gcekmesiyle sanat eseri ve izleyici

karg! karsiya getirilmigtir.

¥ Ag.k.,72.
%5 Ag.k.,73.
% A.g.k.,74.
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6. KONSTRUKTIVIST HEYKEL SANATI IGINDE ONEMLI
SANATCILAR ve YAPITLARI

Vladimir TATLIN (1885 Moskova - 1953 Moskova)

Rus Konstruktivizminin énemli temsilcilerinden olan Tatlin, 1909'da
Moskova'da resim, heykel ve mimarlik yuksekokuluna girmis ve bir sonraki yil
bagimsiz bir ressam olarak c¢alismak icin okuldan ayrilmistir. Yeni Sovyet
toplumunda sanat kuramlarini yeniden orgutlendirmekle goreviendirilen
Tatlin'in dustnceleri kisa bir sure hikimetten destek almis ve yeni kurulan

devlete sanatiyla hizmet vermistir.

Tatlin dusuncelerini "gercek boslukta gercek gereglerle" seklinde
Ozetlemistir. Bu dustncenin altinda, kendi Ulkesinin sanatini, bati sanatinin

etkisi gelmeden, 6zgiin bir sekilde yeniden olusturma istegi bulunmaktaydi.'’

Tatlin’in en bilindik eseri, Ill. Enternasyonel’e bir anit olarak
iIsmarlanan, dinamik bir anlatima sahip olan spiral seklindeki kulesidir. Tatlin,
"iste kiltrin en gli¢ sorunlarindan birinin ¢dzimii. Ari, vyaratici bigimle
yararhligin biregimi. Yalnizca bolimlerinin dengesiyle bir G¢gen, Ronesans'in
en iyi anlatimidir. Bu nedenle bizim ruhumuzun en iyi ifadesi de spiraldir"'®
diyerek, anitin tasarimini 6zetliyordu. 400m boyunda olmasini dusunduagu
anitini Eyfel Kulesi'nden daha ylksek yapmayi ve resim, heykel, mimariyi
bunyesinde birlestirmeyi amaclamig; anitini, spiral bir iskelet Uzerine oturan
doner odalardan ve cam duvarlardan olusacak sekilde tasarlamigti. Bir kismi
kafes seklinde olan ve Ug¢ hlcrenin 60 derecelik yatay bir kiris tarafindan
tasindigr bu yapida, hudcreler evrenle uyumlu bir sekilde doénecekti.

Boylece anit, insanin zaman iginde var olusuna isaret eden bir gesit saat

37 Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 21.
%8 A.g.m.,21.
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islevi gorecekti. Tatlin, bu anitinda kinetik bir mimari duglemisti. Egimli bir
kule gorunimunde olmasinin nedeni ise, mekéanlarin farklh hizlarda
dénmesiyle dikey eksenler arasinda farkli boyutlarda bosluklar yaratmakti.
Boylelikle, anitin igerisinde barindirdigi bosluga plastik bir sekil verilmis
olunuyordu. Tatlin bu yapitinda simgesellikle iglevselligi bir arada duginmus,
celik ve cam malzeme kullanmay! uygun bulmugtu. Donemin olanaklari
elvermedigi icin yapilamayan anit, ancak maketiyle sergilenmis ve halka

tanitilmisti.

1920'de elestirmen Punin, Tatlin'in bu tasarisinin "milyonlarca Kisiyi
iceren proleter bir bilincin" destedi olmadan gerceklesemeyecegini
belirtiyor ve "dunya igcileri arasindaki uluslararasi birligin yalin ve
yaratici bir bicimde en ideal, en canh ve klasik ifadesi" oldugunu
soyluyordu. Kule halk arasinda bir sire buyuk bir ilgi toplasa da, ¢ok
gecmeden ‘“idealizmi" agisindan elestiriimeye baslanmigti. Yaratici
calismalara 6nem veren Trogki, Tatlin'in déner hucreleriyle fazla ileri
gittigini  sOylemis, Lenin bu tasariyr "sanatgi c¢ilginligi" olarak

distinmusti.™®

Tatlin 1927 yilinda seramik bolumu bagskanligina getirildiginde, endUstri
tasarimi ve genel tasarim dersleri de vermekteydi. Bu donemde Tatlin, insan
gucuyle calisan bir ugan makine geligtirmeye calisiyordu. "Letatlin" adini
verdigi bu arag¢ ismini, "ugmak" anlamina gelen bir s6zcukle kendi adinin
birlesiminden aliyordu. (Resim 36) Tatlin bu aracini yaparken kuglk bir
bocedi yakalayarak, bir kutuda buyutmds, onun ucarken kanatlarinin
hareketlerini ve bigimini incelemisti. 1932’de sergiledigi, teknoloji ile sanati
birlestiren bu arag icin soyle demekteydi; "Benim aracim organik bi¢imlerin
ilkeleri GUzerine kurulmustur. Bu bigimlerin incelenmesiyle en estetik bigimin,
en ekonomik bicim oldugu sonucuna ulastim."™*® Tatlin yapitinin lizumsuz

oldugunu dusunen elestirmenlere soyle soyluyordu; "Degisik gerecleri

'3 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 108.
%% Canan Beykal, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 22
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deneyen sanatgli, yeni iligkilerin yardimiyla teknik sorunlari ¢ozmeyi gorevi
bilecektir. Yeni ve karigik bicimleri bulmaya cgalisacaktir. Dogal olarak daha
ileriki asamalarda teknik ayrintilarda ustalik kazanmis olacaktir. Sanatgi
calismasinda teknolojinin karsisinda, gereglerin bigimleri arasinda oldugu
kadar, plastik ve konstruksiyon iligkilerinin de ustesinden gelebilmelidir.
Burada kuskusuz ki, onun yaratici yontemi nitelik olarak bir

miihendisinkinden farkhidir."™’

Tatlin'in Ulkesi i¢in yaptigi birgok ¢alisma arasinda, oturma ve yasama
birimleri tasarimlari, az yakitla ¢ok 1si1 veren bir soba, fabrikada caliganlar
icin ucuz, saglikh ve uygun giysiler bulunmaktaydi. Verdigi derslerde de
biberon ve sandalye gibi glinlik yasamda kullanilan objelerin yapimina énem
veriyordu. 1920'lerin sonlarinda vyapilan bu tasarimlarin amaci, ayni
donemde Avrupa'da oldugu gibi, geometrik formlardan yola gikarak modern
etkiler yaratmak degildi. Tasarimi belirleyen, nesnenin ne amagla

kullanilacagi ve malzemenin olanaklariydi.

1916 yiinda Tatlin ve bir grup sanatgi Moskova'da "Dukkan" adini
verdikleri bir sergi duzenlemislerdi. Aleksandr Rodchenko'yla da bu sergi
vesilesiyle tanismis ve ona destek omustur. Bu sergi Tatlin ve Rodgenko'nun
yani sira Popova, Ekster, Udaltsova, Pestel, Kluin, Bruni ve Malevig'in de
calismalarini kapsiyordu. Sergide Tatlin kontr-rélyeflerini, Rodgenko non-
figuratif birka¢ resmini ve grafik c¢alismalarini, Bruni ezilmis bir ¢imento
bidonu ile kursunla delinmis bir cam bardak ve diger sanatgilar da kubist
yapitlar sergilemiglerdi. Bu sergi donemin Moskova'sinda oldukga buyuk bir

ilgi ve sagkinlikla karsilanmistir.

Tatlin, Rusya'nin 6nemli sanatgilarindan biri olarak yasamini ve
sanatini Ulkesine adamis, yapitlari ve tasarimlariyla konstriktivizmin oncu

isimleri arasinda yerini almigtir.

" Agm., 22
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Naum GABO (1890 Bryansk - 1977 Waterburry)

Naum Gabo, 1912'de Minih'e giderek muhendislik okumaya
yonelmis, ayni zamanda sanat tarihgisi Wolfflin'in derslerine katilmistir. 1913-
14'te de Paris'te yasayan Gabo, kuguk kardesi Alexei ve kendilerine 1916’da
katilan Antonie ile sonraki U¢ savas yilini Norveg'te gecirmisti. “Burada Gabo,
manifestoda ortaya attigi ve sonraki c¢alismalarini belirleyen ilkeleri
derinlestirdi. Bu sureci kardesi Alexei, “Benimle heykelde cizginin anlami
uzerine sikga konugurdu, onun fonksiyonunun bir seyin sinirlarini daraltmak
degdil, o seyin icindeki sakh ritim ve gug¢ egilimlerini gostermek oldugunu

soylerdi” sdzleriyle anlatir.”'*?

"1915’te Gabo, boslugu ortaya gikaran calismalarindan ilkini bir bust
Uzerinde gergeklestirmisti. (Resim 37) Italyan Rénesans heykeli, ic hacmi
gosterilmedigi icin Gabo’nun ilgisini ¢gekmiyordu. Ayrica Gabo, Picasso’nun
ve Futdristlerin yapmaya calistigi gibi bir formu profil serileri olarak
gOstermeyi reddetti. 1915 ve 1916'da, levha, tahta, kontraplak, plastik gibi
cesitli gereclerden yaptigl bu bustler geometrileri yuzanden yanhglikla kubist
olarak algilanmistir ama Gabo’nun yapmaya c¢alistidl, i¢ uzayi bir dig bigim

stili yaratmadan gdstermeye calismakti.”*

( Bkz. Resim 38). Bu gerecler ve
bicim araciliiyla gagdas yasamin ruhunu yansitmak istiyordu. Daha sonra
yazdi§i "Heykelcilik: Uzayda Oymak ve insa Etmek" adli yazida farki
aciklayarak anlatti: (Bkz. Resim 39)“.. Ayni objenin iki farkli sekilde temsil
edilisini gbsteren iki kiip, biri oymaya digeri ise konstriiksiyona (insa etmek)
denk geliyor... llki bir kiitlenin hacmini temsil ediyor, ikincisi ise kiitlenin var
oldugu uzayin gérsel halini. Kitlenin hacmi ile uzayin hacmi, heykelcilik
acisindan ayni sey degil. Aslinda onlar iki farkli madde... Hem somut, hem de

Olcllebilir.

%2 George Rickey, Construktivizm and Evolution, 25
" Agk., 25
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Bugtine kadar heykeltraslar hep kiitleyi tercih etti ve kitlenin ¢cok
6nemli bir pargasi olan uzayi yok saydilar veya fazla 6énemsemediler... Biz
onu (uzayi) heykelin kesin bir elemani olarak gériiyoruz, kapali bir hacmin

disinda ve onu igerden, kendi 6zellikleri ile temsil ediyoruz.

Hi¢ kuskusuz soOyleyebilirim ki, uzayin algilanmasi birincil dogal

duyularimizdan biridir ve psikolojimizin temel duyulari arasinda yer alir.”™**

1917'de Sovyet Devrimi'nden sonra Ulkesine donen Gabo,
Kandinsky'nin “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli kitabinindan ve Wilhelm
Worringer'in “Soyutluk ve Empati” kitabindan etkilenmistir. 1917°de Rusya’ya
doénduginde ders vermeye de baslayan Gabo sdyle soyler: “Deneme
dénemim Norveg'te sona erdi. 1917°nin baginda Rusya’ya geldigimde, daha
fazla bist yapmayacagimi ¢oktan biliyordum... Daha sonra arkitektonik
konstriiksiyonlar yapmaya bagladim... Uzayin tam ortasinda olabilmek igin,

kendimi konstriiksiyonun ortasina transfer ettim...” '*°

Gabo, 1919-20 yillari arasinda Tatlin'in galismalarindan esinlenerek bir
takim mimari taslaklar Uzerine galismalarda bulunmustur. Bu taslakalardan
biri Serpucov sehri icin yaptig1 "Bir Radyo istasyonu Projesi” adli calismadir.
Bu calismada, Delaunay'in Eiffel Kulesi tablosunun ve Tatlin'in kulesinin iz-

lerini bulunmaktadir.

Gabo’nun 1920’lerde yaptigi heykellerin ¢ogu, bigcimsel olarak
cekirdekten bir bitki gibi acilan ya da bir fiskiye gibi ylkselen, saydam
malzemeyle yapilmis heykellerdir. Genellikle ince yapili bu heykeller 15131

yansitislariyla etki birakir. (Bkz. Resim 40).

144 A.g.e.'den aktarilarak, 27
5 A g.e.'den aktarilarak, 27
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Naum, kendisine Gabo adini taktigi déonemde, 1920'de Moskova'da
Realistik Manifesto'yu (Gergekgi Bildiri) ilan ettikten sonra, 1921 yilinin
sonlarina dogru ulkesinden ayrilarak 6nce Berlin’e gitmistir. Burada 1922°de
David Sternberg tarafindan organize edilen ve konstriktivistlerin yeni
sanatlarini ilk kez blyuk gapta dlinyaya tanittiklari sergiye Gabo ‘Kinetik
Konstruksiyon’ adli ¢calismasinin da dahil oldugu toplam sekiz g¢alismasiyla
katiimistir. (Bkz. Resim 41) Gabo'nun, Kinetic Construction (Standing Wave)
adli eseri 1919-1920'de Moskova'da yapiimis ve ilk olarak Tverskoy
Bulvari'ndaki agik hava muzesinde sergilenmisti. Bu doneme dair,
‘Rusya’daki i¢ savasin, achgin ve kargasanin doruguydu. Herhangi bir
makine parcasi bulmak... imkansiza yakindi” der. “Aslen &grencilerine
kinetigin ilkelerini gdstermek igin yapilmisti; bu eser, sanatginin, icinde uzam
ve zamanin aktif bilesenler oldugu bir heykele olan inancini yansitir. Salinma
icin metal bir gerit yapiimisti, boylece durgun dalga kurulmus oluyordu.

Gergek zamanl bu hareket, hacimsel uzay illiizyonu yaratir.”'4°

ilk tek kisilik sergisini konstriiktivist heykel basligi ile 1930'da
Hannover'deki Kestner Gesellschaft Galerisi'nde agmigtir. Bu 6zel kurum,
savastan sonra eyalet merkezinde acgilan ve giderek soyut ve konstruktivist

sanati destekleyen dnemli bir sanat merkezi olmustur.

Gabo'nun 1957'de Rotterdam'da BREUER'in Bijenkorf Magazasi
onune dikilen aniti dinya ¢apinda 6nemli bir Une sahiptir. (Bkz. Resim 42).
George Rickey bu anitin oykusuyle ilgili soyle yazar: "Béyle bir nesneyi
yapmayi bilen veya buna istekli olan bir tek firma bile yoktu. Bunun lizerine
Gabo Inisiyatifi eline aldi ve bir kbpri, fabrika, ugcak ve gemi ingaatgisini
bulugturan bir toplanti ayarladi. Onlara, dizenli araliklarla iki derecelik
cevirmeler yaparak, sistematik bir sekilde formlarina nasil ulastigini anlatti.
Aralarinda kare levhalar olan bir ¢cekirdek borudan sekli yapti, sonra da bditin

yaply! sac levha ile kapladi. Bir heykeltiragin bu kadar teknik bir sekilde

48 www.tate.org.uk/serviet/Artist
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calismasina hayret etmelerine ragmen, kendi alistiklari ydntemin ¢ok disinda
oldugundan bunu blylk blcekte denemeye pek yanasmiyorlardi. Sonunda
bir gemi ingaatgisi, formu anladigini ve insa edecegini séyledi. Gabo, bir
yandan hafif egri formlarin gelismesini denetliyor, bir yandan da egimin
kesintisiz olarak devam ettiginden emin olmak igin yiizeylerin biraz daha
ezilmesini  séyliiyor, hatta bazen is¢inin  elini  bizzat  kendisi

yénlendiriyordu.”*”

Roterdam'daki seksen footluk yapi 1960'lara kadar yapilmis en blyuk
konstruktivist anittir.  Gabo'nun yaptigi diger buyuk Olcekli heykellerden
Amerika’daki en buyuk iki 6rnekden biri Baltimore Muzesi'nde merdiven
bosluguna asili olan heykeli, digeri ise New York U.S. Rubber Company'deki

bir duvar rélyefidir.

Herbert Read, Gabo hakkindaki dusluncelerini soyle dile
getirir:“Sanattaki konstriiktivist fikir, Gabo tarafindan ilk formiile edildiginden
beri degismedi -bu degismeyen, sadelestirilemez, hatta stilde kigisel

elemanlarin teorik dislanmasina dogru ybnelen kavramlardan biri.”*®

Antoine Pevsner

Onceleri Ortacag ve halk sanatlariyla ilgilenen Pevsner, 1913'de
Boccioni'nin futurist eserlerini gérmus, sonrasinda Kibizm’le tanismis ve bu
etkiler sonucunda soyut sanata yonelmigtir. 1915 yilinda Oslo'da bir araya
geldigi kardesi Gabo'nun etkisi ve yonlendirmesiyle konstruktivist heykeller
yapmaya baslamistir. 1917'de Gabo'yla birlikte, 1922'ye kadar kalacagi

Rusya'ya donmus ve Moskova'daki Vkhutemas'ta Malevich ve Kandinsky ile

7 George RICKEY, Construktivizm and Evolution, 32
148 A.g.e.,.33
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birlikte calismistir. 1921 yilinda hukimet politikasinin sertlesmesi sonucunda
Gabo Berlin’e, ardindan da yaklasik bir yil sonra Antonie Pevsner Paris’e

gitmistir.

Pevsner 1923 yilina kadar agirlikli olarak resimle ugrasmisti ve bu
suregte kardesi Gabo ile yakin iliski halindeydi. Gabo Berlin'de yasamasina
ragmen Pevsner'i sikga ziyaret ediyor, onu konstriktivist heykeller yapmasi
yonunde destekliyor, fikirler veriyor, hatta ¢alismasi i¢in kendi modellerini ona
birakiyordu. Ayrica malzeme ve teknikle ilgili bilgilerini de paylasiyordu.

Dolayisiyla Gabo’nun, Antoine Pevsner Uzerinde oldukga fazla etkisi vardir.

Pevsner 1931'de dahil oldugu "Soyutlama-Yaratma" grubuyla
konstruktivist eserlerini gelistirebilecedi bir atmosfer yakalamistir. 1938-39'a
tarinlenen Uzayda Bir Proje adh yapiti, ulastigi heykel anlayigini
gOstermektedir. Bu heykel ince tung bir tabakanin sarmal bir kivrimla
bicimlendiriimesiyle olusturularak, formun organik bir nitelik kazanmasi
saglanmistir. Boylelikle "yetkin bir uzay tanimlamasina yonelmistir.”'*
1938'de yaptig1 "Gelistirilebilir Yizey" adli heykelini bakir malzemeyle
uretmis, sarmal formun Uzerine ¢izdigi beyaz gizgilerle, kontrastliga dayanan
bir hareketlilik elde etmistir (Bkz. Resim 43). Heykelde, i¢ ice gegmis, birbirini
kesen yuzeylerle ve sarmal formun igindeki bosluklarla birlikte bir
kompozisyon tarifine gidilmistir. Bu yaklasim Pevsner'in neredeyse butiin
eserleri icin gegerlidir. Piring ve kalay kullanarak gergeklestirdigi 1947 tarihli
"Diinyasal Konstriiksiyon" isimli yapitinda evrensel olanin goérinimune
ulasmaya calismistir. Soyut olan tim bu heykeller kuruluslarindaki iligkiler

yoluyla tanimlanmislardir. ™°

Fransizlar tarafindan benimsenen Antoine Pevsner zamanla giderek
stilini gelistirmistir. Pevsner, 1947 vyilinda Yeni Gergeklikler Salonu'nun

kurucu uyeleri arasina girmistir. Bu donemde Pevsner, Fransa'da

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1459

%0 A g.k.,1459
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konstruktivizmin onde gelen isimleri arasinda yer almis, genellikle Paris’te

yapilan buyuk sergilerde Fransiz bir sanat¢i olarak onurlandiriimisti.

“1950-51'de Caracas Universitesi icin gerceklestirdigi Dinamik
Tasarim (resim 44) adli yapiti gevreye agilan yuzeyleri ve bunlari sinirlayan
akici dig cizgileriyle konstruktivizmin 6zgun orneklerinden biridir. Piring ve
tuncun kullanildigi yapitin silindirik althgi, Ustteki dinamik acilimin karsiti
olarak dingin bir bicim olusturur.”'®" 1952'ye tarihlenen "Stitun" isimli heykeli
birbirinin igcine gecmis, koseli yluzeylerle olusturulmustur. Malzemenin
etkisiyle sari ylzeyde olugan parildama, optik bir etki yaratarak, i1sik

oyunlariyla heykelde guglu bir etki uyandirmaktadir.

Antoine Pevsner hayatinin geri kalan donemini Paris'te gecgirmis ve

konstruktivist Usluptan ayrilmadan yetkin yapitlar vermistir.

Piet Mondrian (1872 Amsterdam - 1944 NewYork)

Amsterdam Akademisi'nde resim 6greniminin ardindan manzaralarla
sanat yasamina baglayan Mondrian, 1911'de Paris'e yerlesmis ve burada
Kubizmi tanima olanagi bulmustur. 1914 yillarinda bu akimin ilkelerini soyut
anlatimdan daha da ileriye goturerek, calismalarini  "saf plastik sanatin

"152° dogrultusunda gelistirmistir. Mondrian, kiibizmin soyutlayici

anlatimi
oldugu halde, dogayla iligkisini tam olarak koparmadigindan soyut
olmadigina deginmistir. “Bu yuzden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu
yuzeyi kesen cizgilerin araciligiyla yapiyordum. Ama yuzeyi yok etmek igin

bunlar yetmedi. Bunun Uzerine sadece cizgiler yapmaya karar verdim ve

1 A.g.k., 1459
%2 Ag.k., 1292
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bunlari  renklendirdim...”"®®

diyerek kendisinin, doganin gorunusunu
resmetmekten siyrildigini belirtiyordu. (Bkz. Resim 45 ) Ancak, bununla
birlikte doganin mistik ¢ekiciligine olan ilgisi devam edmekteydi. Mondrian'in
bu calismalarinda, resmin asal O6geleri dik acilarla birlesen diz gizgiler ve
birkac ana renkle sinirlandiriimig, duygusal nitelikler yadsinmig ve anlatim en

basite indirgenmistir.'>*

1916 ve 1917 yillarinda Mondrian, mistik ve teosofist dlslunceyle
temellendirdigi yeni-plastisizm kuramini geligtirdi. Yasamin temelindeki
denge ve uyumun evrensel ilkelerini anlatmayi, dogal bigimleri yatay ve
dikeylere, dogal renkleri de temel renklere indirgemeyi amagliyordu.®® Bunun

sonucunda da kisisel olan, evrensel bir nitelik kazanmis olacakti.

Mondrian yazilarinda sik sik evrensel-bireysel, dig-i¢, nesnel-6znel,
disunce-madde, erkek-disi gibi birbirine karsit olan kelimeleri
kullanmaktadir. Bu karsit elemanlarin birbirleri ile ortismesi Mondrian’in
sanatinin cikis noktasi olmustur.”® Ve bu noktadan hareketle uyum ve
dengeye varmak sanatinin amacini olusturmustur. “Karsit elemanlarin
ortismesi anlamina gelen bu bigim verme, sanat yapitinin 6ztnu olusturur...
Boyle bir varlk, elbette bir birliktir, ama denklesen elemanlarin bir
birligidir.”"’

Mondrian bi¢im vermeyle ilgili sunlari soyler: “Bu yeni bigim verme,
yuzeysel gorunuglerden soyutlayarak yalniz ‘igsel olanr’ ifade etmekle,
resimde yeni bir gergeklik bulur. Bu yeni gergekligi, sinirlari gizilmis bigim

tasvirinin yerini alan renk ve renk olmayigin dik acih yuzeyli

%3 NLIPSIROGLU - M. iPSIROGLU, Sanatta Devrim, 56
' Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1292

%% NLIPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 56
%6 A.g.k., 55

*7 ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim,159
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kompozisyonlariyla kurar. (...) Yeni bicim verme, bu yasalligi, bu 'degismez

olani' dik agilarla ifade eder.”"®®

Mondrian'in resimleri i¢ ice ge¢mis kareler, dikdortgenler ve dik acili
gizgilerden olusur. Bir anlamda neo-plastisizm, sanatin geometrik bicimlere
indirgenmesidir. “Bu geometrik dizen ya da bu geometrik yapi, temelde bir
mimari yapidir. Bu yapida her sey rasyonel ilgiler i¢cinde bulunur ve bu
anlamda da, her ilgi bir oranti demek olur. (...) CUnkU her resim yapiti, dikey
cizgilerin, temel renklerin ve onlarin karsitlari olan yatay cizgilerin, renksiz
renklerin bi¢cim kazanmis, 'denklesmis’' bir yapisidir, bu anlamda da bu
elemanlarin bir harmonisidir. Bu 'denklesmis' yapi, bu 'harmoni' hem
mimarlik, hem de muzik igin gecerlidir. (...) Mondrian ve Doesburg'un
konstruktivizminde, resim boyle bir harmoniye katilir. Bunun igin resim, bir
bakima mimari oldugu gibi, bir bakima da muziktir. Konstriktiv resmin
yapica rasyonel bir yasalliga dayanmasi, (...) onu bir yandan modern
mimariye, 'Bauhaus'a bagliyordu, 6bur yandan da o6zelikle caz muzigine
bagliyordu. Burada, 6rnedin Mondrian'in Unlu yapiti 'Boogy-Woogy' bir

kanit degeri tasir.”"® (Bkz. resim 46),

Kasimir Malevich (1878 Kiev - 1935 Leningrad)

Kiev Sanat Okulu'nda egitim gorerek, Rus izlenimciligi tGrinde resimler
yapan Malevich, 0zel koleksiyonlardan gordugu Cezanne, Leger ve Fovizmin
etkisiyle sanattaki yeni egdilimlerle tanismig, ayrica kubizm ve futirizm ile

ilgilenmigtir.

%8 A.g.e.'den aktarilarak

159 A.g.e.'den aktarilarak 181
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Malevich bir sure kolaj denemeleri yaptiktan sonra soyut geometrik
bicimlere yonelmis ve "Suprematist" adini verece@i eserler Uretmigtir.
Muanih'te Blaue Reiter grubuyla sergiye katildiktan sonraki donemde
Suprematist Manifestosunu acgiklamisti. Bu yapitlar, gérinen gergeklikten
hicbir bildiri tagsimayan, higbir toplumsal mesaj iletmeyen, temel bigcimlere

dayall, kisisellikten arinmig soyut bir sanati temsil ediyordu.

Malevich’in 1913'de St. Petersburg’da sergilenen, "Giinese Karsi
Kazanilan Zafer" isimli futurist bir opera sahnesi icin ¢izdigi dekor ve giysi
eskizleri  kubist Ozellikler tasimaktaydi. Ancak hazirladigi  sahne
perdelerinden biri siyah ve beyaz alanlardan olusan bir kare seklindeydi ve
Malevich'e gore bu caismalar, kendi suprematist anlayisina yonelmesindeki

en buyuk etkendi.

Malevich'in siprematist doneminin ilk yetkin eseri beyaz bir karenin
icine yerlestirilen siyah bir kareyi gosteren resmidir. "Bir imgeden ¢ok bir
isareti andiran bu kare, kesinlikle gortinebilir herhangi bir nesnenin
soyutlamasi degildi.”"®°
Malevich'in sUprematist duzenlemelerinde yer alan bigimler, yerlestirilis
tarzinin  bir sonucu olarak boglukta yuzuyorlarmig hissi vermektedir.
Stiprematist Resim: Kirmizi ve Siyah Kare adl yapitinda sanatgi, beyaz tuval
ustline ayri renkte iki kare koymus ve kirmizi olani hatifce egerek resme bir
hareketlilik kazandirmistir. Bunun yani sira eser seyirciye, tuvalin beyaziyla
ustindeki kareler arasinda bir wuzay boslugu oldugu sanrisini

hissetirmektedir.

“‘Mondrian resimlerindeki uzayla, duvardaki uzayin 6zdes oldugunu,

Malevich ise baska bir yerdeki sinirsiz uzayi, o gevreyle ilgisi olmayan

kozmik bir uzayi yansittigini belirtmek istiyordu.”™®"

160 | ynton, NORBERT, Modern Santin Oykiisii, 79.
161 A.g.e., 80.
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Malevich 1917-18 yillari arasinda "Beyaz Ustiine Beyaz" adli bir dizi
resim dretmigtir. Bu yapitlarin, resim sanatinda, temsili 6gelerin elenisi
acisindan en ug noktada oldugu soylenebilir. Oyle ki bu eserlerdeki beyaz
tuvalin Ustinde yer alan beyaz karenin ayrimina varilmasi bile oldukca
zordur. Malevich'in geometrik imgeleri dénemin objesiz anlatiminin en saf

halini olugturmaktaydi.

"Onun Suprematizmi kendi tanimladigi sekliyle; (1) Batin
fenomenlerin bir genellemesi, (2) Dinamik karakterli bir stiprematist diz
cizgi, (3) Duzlemin dinamik stiprematismi, (4) Ve uzayin statik siUprematizmi -
Suprematist karelerin de eklenmesiyle olusan soyut bir mimari... Uzaya
tasinabilecek tuvalin Uzerinde yaratilan plastik bir duygu. (5) Siyah kare =

duygu, beyaz alan = bu duygunun 6tesindeki bosluk.”"®?

Malevich 1920-22 arasinda, bazilarina "Arkitekton" dedigi U¢ boyutlu
nesneler ve modellerle sUprematist bir mimarlik anlayiginin drneklerini
vermeye calismisti. (Bkz. Resim 47) Bunrograd'da sergilenen bu yapitlar,
resimlerindeki duzlemlerin bir kutle olusturacak bigcimde eklemlenmesiyle
olusmustu. Bu bigimler gelecekteki uzay kentlerinin yapilar olarak
tasarlanmistir. Ancak bu yapitlar Utopik dusunceler olarak karsilanmis ve

hayatin guincelliginden uzak bulunarak elestirilmisti.

Malevich, resmini siyah bir kareye indirgemigti. $SOyle demekteydi:
“‘icimde sadece geceyi hissediyordum ve o zaman, yeni bir sanata,
SlUprematizm dedigim sanata gebe kaldim... Suprematistlerin kareleri, ilkel
insanin sembolleri ile karsilastinlabilir. Onlarin amaclari sus sekilleri

yaratmak degil, ritim dugularini ifade etmekti."'®®

Sanatg¢l, suprematizmin
dinin oOtesine gecerek, sanatin en ruhsal ve en saf haline donusturdigunu

disundyordu. “SlUprematistler i¢cin nesnel dunyanin goérsel olaylari kendi

'%2 George RICKEY, Construktivizm and Evolution, 20
' A gk, 19



53

iclerinde anlamsizdir. Aslolan dogadan bagimsiz olarak duygulardir...

Siiprematist, gdzlemlemez ve dokunmaz, sadece hisseder.”'®*

Malevich’e gore sanat, pratik sonuglardan ¢ok ulvi amaglara yonelen
bir ugrasti ve kosullara gore degil de genel durumlara gore ¢6zum arayan, bu
nedenle de felsefe ve matematik gibi salt gercegi arastiran ugraslar kadar

insanliga hizmet eden bir etkinlikti.

El Lissitky (1890 Vitebsk - 1947 Moskova)

Lissitzky’'nin 1917'de Chagall'la birlikte resimledigi Yahudi kitaplarinda,
kibik gelecekgilik akiminin izleri goértilmekteydi. 1918'de Vitebsk'teki sanat
okulunun mimarlk ve grafik sanatlar béliminde profesér olan Lissitzky,
ertesi yIl buraya gelen Malevich’in sayesinde suUprematizmi tanima firsati
bulmustu. Bu etkiyle sanatgi siprematist mekan anlayisinin egemen oldugu
calismalar yapmaya baslamistir. Lissitzky'nin bu dbénemlerde yapmaya
basladigi "Proun" dizisi, iki boyutlu resimden ¢ boyutlu mekéan
dizenlemelerine gegis asamasini temsil etmektedir. (Bkz. resim48) Lissitzky
bir slre sonra, bir nevi sanat elgisi olarak batiya giderek, bir ddnem burada

verimli bir zaman gegirdikten sonra 1928'de Ulkesine donmustar.

Lissitzky, 1922'de konstruktivistlerin sanatlarini ilk kez buyuk capta
dunyaya tanittiklari Van Diemen sergisinin konstriktivist bolumunu kurmak
icin Berlin’e gelmisti. Burada De Stijl ve mimar Van Der Rohe ile temasa
gecmis ve Moholy Nagy ile birlikte ‘G’ adinda konstrukitvist bir grup
kurmustur. 1926'da Hannover'deki Kestnergesellschafta davet edilen
Lissitzky, burada kaldigi iki yil boyunca Provinzal Museum igin tarunun ilk
ornedi olan bir "Soyut Galeri" dizayn ettmistir. Konstruktivizmin

Almanya’da taninmasina katkida bulunan Lissitzky sonrasinda, Almanya'da

" Ag.k.,19
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uc dilde yayimlanan Vesbch/Gegendstand/Objet dergisinde yazilar yazmistir.
Bu yillarda Proun dizisinin yapimini surdurmastd. Mimari 6zellikler tagiyan
"Proun" sekilleri, Malevich'in dortgenlerinin U¢ boyutlu 6rnekleri andiryor,

sinirsiz bir boslukta ytziyormus izlenimi veriyordu.

1923'te Berlin'de acacagi bir sergi igin Proun Odasi (Bkz. Resim 49)
adini verdigi kiguk kare bigiminde bir oda tasarlamisti. Bu Usten aydinlatilan
oda, duvar duvarlar, désemeler ve tabaniyla bunlarin Ustline resmedilen veya
kabartma olarak eklenen bicimlerden olusmaktaydi. Sanatgi ayni yil "Proun"
resimleri ve "Glinese Karsi Zafer' basliginda iki ayri dizi halinde baski
hazirlayamig ve Tairov'un Zincirden Kurtarilan Tiyatro adlh bir kitabinin

kapagini da duzenlemisti.

Lissitskinin ~ "Sergileme Makinesi" adini tagiyan bir tasarimi da
bulunmaktadir. Tatlin'in /ll. Enternasyonal Aniti'ndan esinlenilmis bu yapit
ayni zamanda 1sik ve ses diuzenini iceren bir tasarimdir. Cagdas Gezgin adl
bu diziden olan bir tag baskida da doértgen, tUg¢gen ve elips gibi bigimlerden
meydana getirilmis soyut bir gezgin imgesi bulunmaktadir.

1923-25 arasinda Isvigre'de ABC grubunu kuran, ayni adli dergiyi
gikaran Lissitzky, "Sanatta izmler" adli kitabini ARP'la birlikte yayimlamigtir.
Bunlarin diginda ayrica Mart Stam ile birlikte Moskova igin disundugu Yatay

Gokdelen projesini yapmistir.

Lissitzky icin tipki Van Doesburg igin oldugu gibi sanat yapitlari,
amaglarini agiklama sekliydi. “Bu iki sanatginin da amaci sanatgi, ya da
herhangi bagka bir alanin uzmani olarak parlamak degil, genel olarak sanata
ve kulture yeni bir yon vermekti. Lissitzky 1932'de yazdigi bir yazida soyle
diyordu: 'Her yapitim gozleri Uzerine gekmeye degil, duygularimizi sinifsiz bir
toplum yaratma gibi ¢ok daha blyuk bir amac¢ ugrunda bizi harekete

gecirmeye bir cagriydl.' Bu dogrultuda en onemli kilavuz kugkusuz
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teknolojiydi, fakat Lissitzky'nin teknoloji anlayisi, meslektaslarininkinden ¢ok

daha derinde ve basit makine ve kdprii diislerini asiyordu."'®°

Laszlo Moholy-Nagy (1895 Bacsbarsod - 1946 Chicago)

Budapeste Universitesi'nde hukuk &grenimi gdren Moholy-Nagy,
savagtan sonra Budapeste'de "MA" adli avant-garde grubun kurulmasinda
etkin olmustur. 1921'de Berlin'e gittiginde kolaj ve fotomontaj Uzerine

calismis, sonraki sene Der Strum Galerisi'nde ilk yapitlarini sergilemigtir.

Moholy-Nagy 1923-28 arasinda Bauhaus'ta ders vermis, resim ve
heykelin yani sira tiyatro, sinema, fotograf gibi sanat dallariyla da ilgilenmistir.
Ayrica bu dénemde yapitlarinin en buyuk 6zelligini olusturan Isik Sanati ile

ilgili deneysel eserler yapmigtir.

Moholy'nin 1g1k tutkusu, onun farkli tardeki yapitlarina bir batinluk
kazandirmistir. “Moholy, fotograf kagidina, araya negatif yerine bu kagidin
ustline cesitli nesneler koyup 1siga tutarak elde edilen ve fotogram denilen

baskinin da ilk uygulayicilarindan biridir.”'®®

Moholy'nin en Unlu eseri, 1930'da sergiledigi Uzay Modiilatéri
adindaki kinetik heykeldir. (Bkz. Resim 50) ilk adi Isik Donatimi olan bu
motorlu yapit, celik, cam, plastik ve tahta malzemeden olusan, isikli bir
gosteri araciydi. Moholy cesitli 1s1k oyunlarini ve degisik 1s1k deneylerini
iceren alti bolumluk bir film yapmayi planlamisti. Bu filmin son boélimuninde
Isik Donanimi ile Uzay Modiilatéri’nin olusturdugu golgeler ve siltilar

inceleniyordu.

165 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 114.
% A g.K, 118.
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Moholy, Bauhaus'da makine estetigine ve Elemantarist goruslere
oncelik veren cesitli deneyler yapmisti. Bauhaus'un endustri tasarimi
konusundaki girigsimlerinde genelikle Moholy'nin katkisi bulunmaktaydi. Bu
girisimlerin en basarilisi oncelikle gesitli 11k donanimlariydi.

Moholy-Nagy 1934'te Amsterdam'a, oradan da Londra'ya giderek "Circle"
dergisini ¢ikaran konstruktivist gruba dahil olmustur. Ayni donemde "Mekan

Modulatérleri" adindaki pleksiglas malzemeyle konstruksiyonlar yapmistir.

Theo van Doesburg (1883 Utrecht - 1931 Davos)

De Stijl grubunun kurucularindan olan Doesburg sanat yasantisinda
onceleri tiyatro ve edebiyatla ilgilenmistir. 1908'de Lahey'de ilk sergisini agan
Doesburg; 1912'de Asya sanati, Kibizm ve Gelecekgilik Uzerine gesitli dergi
ve gazetelerde yazilari bulunmaktadir. Bu zamana kadar Ard-izlenimcilik
(post-emoresyonizm) ve Fovizm dogrultusunda stren g¢alismalari sonrasinda,
1915'te tanistigi Mondrian'in etkisiyle soyut sanata yonelmigtir. 1917'de
yapmig oldugu /nek adli ¢alismasinda, imge giderek soyutlanmis, kare ve
dikdortgenlere donasturalmastir. 1917'de De Stijl dergisini Mondrian, Bart
van der Leck, Huszar, Vantongerloo ve sair Antony Kok'la birlikte ¢ikarmaya
baglamistir. Doesburg, yalin geometrik 0geler ve asal renklerle Yeni-
Plastisizm ilkelerini mimarliga uyarlayabilecegini dusunmaustur. 1916'da De
Spbinx grubunu Oud ve Jan Wils'le birlikte kuran Doesburg, 1917'de De
Vonk Yazlik Evini (No-onvijkerhout) Oud'la beraber tasarlamistir.
“‘Doesburg’un, 1919'da yayimladigi Grond-begrippen der beeldende Kunst
(Guzel Sanatlarin Temel Kavramlar), 1924'te bir Bauhaus kitapgigi olarak
yeniden yayimlanmistir. Bu donemde Dadacilarla da yakin iligkiler kuran Do-

esburg, 1922'de De Stijl dergisinde Arp, sair Tristan Tzara ve Schwitters'le
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birlikte bir Dada eki yayimlamistir.”'®” Yasaminin son vyillarinda Van

Doesburg Evi ve Isligini gerceklestirmistir.

7. KONSTRUKTIViZM ve TURK HEYKEL SANATI

Ulkemizde Cumhuriyet dénemi 6ncesinde, 6zellikle 19. ylzyilin ikinci
yarisinda Avrupa sanatinin etkileri gorulmeye baslamigtir. Sanayi Nefise
Mektebinin acilmasi bu gelisimin en 6nemli gostergesidir. Ancak Heykel

sanatinin bir kurum olarak gelisimi, Cumhuriyet dénemiyle olmustur.

Tarkiye Cumhuriyeti'nin kurulus doneminde Bati sanati, heykel sanati
agisindan 6nemli bir kaynak olusturmus ilk érnekler devletin yonlendirmesi
dogrultusunda gelismistir. Bu amacla sanat egitim kurumlarina onem
verilerek, batidan Avrupali egitimciler ¢agrimis ve Ogrencilere yonelik,
Ozellikle donem itibariyle sanatin merkezi konumunda olan Paris i¢in yurt disi
egitim burslar verilmesi saglanmistir. Ayrica bu sure¢ igerisinde sanat
yapitinin dretilmesi igin gerekli ekonomik destek verecek yeni kurumlar
olusturuimusg, cesitli yarisma ve sergiler duzenlenerek heykel sanati
desteklenmigtir. Bu yillarda ¢ok sayida anit gergeklestiriimigtir. S6z konusu
anitlar genellikle kurtulus savasi ve ulusal kahramanlari anlatmakta,
Turkiye’de heykel sanatinin gelismesine, toplum iginde yayginlasmasina ve
taninmasina katkida bulunmaktadir.  1940’lara kadar gerek malzeme
eksikligi, gerekse uygun teknolojiyi iceren atolyelerin bulunmayigi nedeniyle
anitlarin yapiminda yabanci sanatgilar gorev alirken, bu tarihten itibaren,
uygulamalari Ulkemiz sanatgilarinin Ustlenmesiyle, anit anlayisinda yeni
yaklagimlar sergilenmigtir. Zuhti Muridoglu'nun Hadi Bara ile ortaklasa

gerceklestirdigi Barbaros Aniti bu donemde yapilmistir.

'°" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 464.
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Heykel sanatinin gelisimini daha iyi anlayabilmemiz agisindan, 2.
Dunya Savasrnin sonuna kadar akademide surdurulen egitim anlayisina

bakmamiz faydali olacaktir.

Guzel Sanatlar Akademisi ve burada surdirllen egitim, bati anlayisi
icinde heykel sanatinin ilkelerini Ulkemize tagiyan kurumlar ve anlayis iginde
dnemli bir yere sahiptir. Akademinin ilk yillarinda Heykel Boliimi’'nde Ihsan
Ozsoy, Mehmet Mahir Tomruk ve Ali Nijat Sirel'in egitim verdigi akademik
anlayis cercevesinde isler Uretilen modelaj atolyesi bulunmaktaydi. Bu
atolyede surdurulen egitimin  Rudolf Belling'in Akademi’de ¢alismaya
basladigi yillara kadar naturalist bir ¢gercevede devam etmistir. R. Belling’in
egitimci olarak calistigi yillarda (1937-1955), avant-garde bir sanatgi
olmasina ragmen, atélye calismalarinda klasik temel formasyonu
ongormustu. Akademi, kendi ¢aginin dustince ve Uretim anlayiglarini igeren
modern bir yapiya 1950’li yillarda yonelebildi. Bu doneme gecisi saglayan Hadi
Bara, Zihti Miridoglu Sadi Calik, ilhan Koman gibi isimler ve

onlarin gagdas sanat anlayiglarini 6grencilerine aktaran tutumlar oldu.

1950'ler  Avrupa'da, Ozellikle Fransa'da, soyut sanatin yogun
yasandigi bir ddnemdi. Bu sureg¢ igersinde tek bir soyut sanat akimi olmadigi
gibi elemeantarist ve konstriktivist sanat anlayisi dnplandaydi. "Bu 6ncu
sanatcilar (...) yeni bir dil ararken, yeni malzemeleri ve teknikleri de, hem
resim, hem heykel sanatina kazandiriyorlardi: metal, ahsap, plastik, kristal,
cam (...) Kisacasl, akliniza gelen her tur malzemeyi kullaniyor ve kimileri
heykel sanatinda dérdincl bir boyut ariyorlardi (...) ses ve devinimi heykelin

yeni boyutlari olarak deneyenler vardi. "'®®

Tarkiye'nin disa acildigi bu donemde Turk heykel sanatgilari Avrupa
sanatini yakindan izliyorlar, sanat anlayiglarini bu yeniliklerin paralelinde

gelistirme  olanagi buluyor ve edinmis olduklari izlenimleri yasama

198 Kuzgun ACAR, Katolog, 9.
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gegciriyorlardi. Bunun en belirgin kanitlarindan biri akademide gerceklesen
reformlardi. Bu yenilesme hareketleri heykel bolumundeki, egitimi de
etkilemis, bu yillarda ahsap ve metal atdlyeleri kurulmustu. Bu
atélyelerle birlikte, heykel ve malzeme iligkisi yeniden sorgulanmis, farkh
yaklagimlar gundeme gelmis; metal, ahgsap, tas gibi malzemeler kullaniimaya

baglanmigti.

Bu donemde ulkemizdeki tek degisim sadece akademide meydana

gelmemis, ayni zamanda siyasal agidan da farkli bir doneme girilmistir.

1950’de Turkiye c¢ok partili demokratik sirece gecmis, devletgilik
politikasi yerini degisen bazi deger yargilariyla beraber liberal ve 0Ozel
sektore birakmigtir. Bu tarihe kadar, ulusal egitime yapilan yatirim araliksiz
bir sekilde devlet politikasi olarak surdurilmigse de 1950'lerden sonra devlet
destedi azalmisti. Ancak Bati Avrupa Ulkeleri ile yapilan ikili antlagsmalar ve
uluslararasi iligkilerin guglenmesi ile kulturel etkilesim artmisti. Yine bu
donemde bati sanat yayinlarinin Turkiye'ye girebilmesi kolaylasmis,
uluslararasi sanat kuramlarini yakindan izleyen Turk sanatgilari bu

tartismalara katiimisti.

Ornegin Turkiye'de izlenen Fransiz, L'Art d'Aujourd'hui dergisi bu
konuda sanatgilara cok dnemli bir kaynak olugturuyordu. Bir anlamda de Stijl
ve Bauhaus anlayisinin bir devami olan bu dergi 1930'da L'Architecture
adiyla Andre Bloc tarafindan kurulan bir mimarlik dergisinin devamiydi.
Dergide her tur soyut sanata ve Ozellikle heykelle mimariye oldukg¢a yer
veriliyor, heykelin gunlik yasamin icinde yer almasi gerektigine iligkin
Onerilerde bulunuluyor, tasarim, reklamcilik ve dekorasyon gibi konular dergi
kapsaminda yer aliyordu.

Hadi Bara'nin birka¢ isinin de yayimlandigi Aujourd'hui “Soyut sanata

bambagka agcilardan yaklasan, ona toplumsal islevsellik veren, kuramla
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pratigi bir arada sunan bu dergi; bakiglari Bati'ya, daha dogrusu Paris'e

doniik Tirk sanatgilari icin, o yillarda, bir pusula niteligi tastyordu.”'®

Bu durumu konumuz olan Turk heykelinin modernlesme sureci
basligi altinda gozden gecirdigimizde, tUm bu suUrecin sonunda, klasik bir
anlayisin yani sira ¢agin sanat anlayigina paralel daha kigisel ve
bagimsiz uUsluplarin, atélyelerin ve olusumlarin meydana geldigi gorulir.
Tark Grup Espas, Soyut Sanat Atdlyesi ve Aujourdhui'nin &nerileri
cizgisinde metal mobilyalar Ureten Karemetal Atolyesi bu duruma verilecek
en iyi orneklerdir. Ayni yillardan itibaren 6ncu sanatin kendine yer
buldugu Maya ve Helikon adli  6zel galeriler kurulmus, kKisisel heykel
sergileri acgilmaya baslanmigtir. Ayrica 60'li ve 70’li yillarda sanat
etkinlikleri artarken c¢esitli Ulkelerle yapilan kudltirel antlagmalar
sonucunda, dis ulkelerde acilan sergilerde Turk sanati ve sanatgilari
tanitilmaya calisiimig, Glkemizde de yabanci kiltirlere ve sanatgilara ait
sergiler acilmaya baglanmigtir. “Etkinlikler agisindan 80'li yillara dogru
artmig bienaller, sanat fuarlari, kamuya ve 6zel kurum ve Kkisilere ait agik
ve kapali alanlara yerlestiriimek Uzere, 6zgur, yorumlara acik, konulu ve

konusuz yarismali sergiler siklasmistir.”"®

Tark heykel sanati kisa bir zaman sureci igersinde de hizli bir
ilerleme kaydetmistir. Bu ilerleme yalnizca bi¢cimsel ve teknik sorunlarla
sinirli kalmamis, ayni zamanda sanat Uzerine dusunutlmeye, yeni dneriler
gelistiriimeye baslanmis, cagin gerektirdigi dislince ve estetik gizgiye
yaklasiimis, Tark heykel sanatgilari evrensel, kendilerine 6zgu tarzlari

dogrultusunda Uretimlerini gerceklestirmiglerdir.

189 Kuzgun ACAR, Katolog, 7.
70 Fatma Akyurek, Cagdas Tiirk Heykel Sanatinda Es Ya da Gegmis Zamanh Kiiltiirel
Verilerden Yaralanma, 155.
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Bizim bu Usluplar igerisinde konumuz olan kisim soyut heykel
anlayisi oldugu ic¢in bu dogrultuda yapitlar Uretmis sanatcilarimizi
belirtmenin faydali olacagini dustuniyorum. Turk heykel sanatinda ilk kez
1946 yilindan sonra gorllen soyut heykel anlayisi 1950'lerden sonra
onemli gelisim asamalari kat ederek ginumuze ulasirken, bu ilk soyut
heykeller Hadi Bara, Zihtii Miridoglu, Sadi Calik, ilhan Koman,
sonrasinda da Ali Teoman Germaner ve Kuzgun Acar tarafindan
gerceklestirilmistir. Yazinin bundan sonraki bolumlerinde bu isimler kendi
sanat anlayislari dogrultusunda irdelenecek ve ana konumuz olan Turk
heykel sanatindaki konstruktivist yaklagimlari ¢o6zimlenmeye

caligilacaktir.

Ziihtii Miiridoglu (1906, istanbul; 1992, istanbul)

Gerek sanatinda gerekse atblye hocaliginda modernist bir yaklagim
sergileyen Zihtl Mdaridoglu cumhuriyet doneminin ilk heykel sanatgilar
arasindadir. 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Resim Bélimii'ne
giren Miridoglu ihsan Ozsoy'un tesvikiyle kisa bir siire sonra heykel
bolumune gecti. 1928'de okulu bitiren Maridoglu, ayni yil devlet bursu alarak
yurtdisinda egitim goérmeye hak kazanmis ve Colarossi Akademisi'nde

Marcel Gimond'un atdlyesinde bir yil 6grenim gérmustar.

1932'de Fransa'daki egitim siiresi tamamlaninca, istanbul'a dénen
Muridoglu, Samsun Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanir. Bu esnada
ulkemizin ve kendisinin ilk kisisel heykel sergisini Alay Kodskiu’'nde
gercgeklestirdi. Ardindan bir sene sonra D grubunun tek heykeltiras kurucu
uyesi olarak desenleriyle grubunun sergisine katildi. “Batida bile resim

sanatina oranla daha tutucu olan ve resmi sanatin kurallarindan ayrilmasi
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kolay olmayan heykel dalinda Turkiye'de yenilik getirmek kuskusuz zor ve
onemliydi. Zira o gunun ortaminda heykel yapiyor olmak zaten bagh basina
bir yeniliktir. Zihtl Miridoglu, Hadi Bara ve ilhan Koman yarattiklari kiigiik
cevrelerinde birbirlerini destekleyen goérusleriyle bu zorlugu asma ¢abasina
girmiglerdir. Yine bu modernlesme ¢abalari Muridoglu'nun kendisi gibi yeni ve
cagdas ifadelerin pesinde olan "d Grubu" i¢cinde yer almasinin nedenlerinden

birini olusturmustur.””’

1936’da Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde heykeltras olarak atanan
Muridoglu, 1939°da Ankara GEE Resim-ig Bolumu'nde gorev almisdir. Bir
sene sonra istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar
Boluminde modelaj 6gretmenligine gegcen Madaridoglu’nun son goérevi Hadi

Bara ile birlikte yonettikleri Akademi'deki heykel boliumu hocahigidir.

1947°de ikinci kez Paris'e giden Zuhtlu Muridoglu, figuratif-non figUratif
tartismalarini gérme sansi yakalar. Bu firsat, kendisinin sanat anlayisini
derinden etkilemis ve ilk gidisinden daha farkh bir sekilde, heykel Gzerine yeni

ve modern izlenimler edinmigtir.

Zuhti mdridoglu, Degismek isteyen bir kusagi temsil etmektedir.
Surekli olarak, "Simdiye kadar 6grendigimi unutmak istiyorum” diyerek heykel
sanatiyla ilgili, figuratif anlayisin disinda, yeni arastirmalara, yeni deneylere

dogru yol almak istedigini belirtmektedir.

Zuhtl Mdridoglu 1953’de kendi doneminden baska sanatgilarla birlikte
Anitkabir rolyeflerini  gerceklestirmistir.  “Hocalarinin  denetimi  altinda
gerceklestirilen rolyef ve heykel cgalismalarinin ortak bir disiplin altinda
surdurdlmesi, mimariyle bu dallar arasinda zaten o zamana kadar devreye
girmemis olan yeni bir igbirliginin de altini ¢izmekteydi. Bdylece Anitkabir

calismalari, bir kapiyr agmis oluyordu. Heykellerde oldugu gibi rélyeflerde de

" Semra GERMANER, Ziihtii Miiridoglu Resim, Heykel: Biitiin Bir Yagam, 10.
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ayrintidan soyutlanmis ve minimalize edilmig bir anlayis, genel gergcevede

etkisini gdsteriyordu bu calismalarda.”'"?

ZUhtd Muridoglu’'nun nu heykeli, onun ilk yetkin isleri arasinda yer
alsa da bir sure sonra genellikle ahsap ve bakir heykellerin olusturdugu

farkh bir anlayisa yonelmis heykele bir tasarim nesnesi olarak yaklagmistir.

ZUhtl Muridoglu’nun agag dallarini yontup eklemleyerek yaptigi soyut
heykele dair arastirmalar 195Q'lilerde Paris dénustinden sonra gergeklesir.
Bu galismalari mezar taslarindan esinlendigi soyut geometrik kompozisyonlar
ve kupler serisi izler. (Bkz. Resim 51 Bu c¢alismalarda, kompozisyonlari
olusturan birim elemanlarda konstruktif bir yapilanma s6z konusudur. (Bkz.
Resim 52) Bazi geometrik kompozisyonlarda yatay ve dikeylerle birbirini
kesen uyumlu bir batinluk goérulmektedir. Sonrasinda bu durum “Soyut
Kompozisyon adli ahsap heykelinde tanik oldugumuz gibi, degirmi ahsap
plakalari, birbirini izleyen tekrarli formlar halinde, dogdal bir akis yoninde
bicimlendirecektir.”'"® Isikli kiipler dizisinde ise Miiridoglu, 1sik araciigiyla,
degisken bir devinim elde etmeye cgalismigtir. (Bkz. Resim 53) Devinim
sanatgi igin, hem figuratif hem de soyut galigmalarinda o6zellikle ilgilendigi
konular arasindadir. Sanati bir oyun olarak algilayan Muridoglu icin

Alexander Calder bedendigi sanatcilar arasindadir.

1960’ yillarda yaptigi bazi minimalist ahsap heykellerinde yine
hareket etkisini arastiran Muridoglu'nun c¢alismalarinda, genelikle daz
alanlardan kaginarak, titresimli yuzeyleri tercih ettigi ahsap yontulari éncelikli

bir yer olusturur.

Mdaridoglu'nun genelikle ahsap , bakir ve demiri birlikte kullandigi

soyut tasarimlarin yerini 1980'lere dogru dans eden kadin figurleri almistir.

:Z Kaya OZSEZGIN, Ziihtii Miiridoglu Resim, Heykel: Biitiin Bir Yagam, 29.
A.g.e., 31.
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Zuhtd Mdridoglu anit anlayisina yeni bir bakis acgisi getirmesinin
yanisira, modernizm anlayigini bu alanda da uygulamak istemis ve
avantgarde tutumuyla yaptigi calismalarda ¢agdas estetigi kavrayarak
geleneksel figlr anlayisinin disinda g¢alismig, Turk heykel sanatinin erken

modern orneklerini sergilemistir.

ilhan Koman (1921, Edirne; 1986,Stockholm)

ilIhan Koman 1941'de istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne resim
boliumu ogrencisi olarak girmis, ertesi sene heykel bolumune gecmistir. Bu
yillarda Koman, Zihti Mdridoglu ve Hadi Bara’nin ve Zonguldak igin
tasarladiklari Atatirk ve Indni heykellerinin yapiminda bulunarak anitsal

heykel alaninda ilk ciddi tecribesini kazanmigtir.

1946'da Akademi'yi birincilikle bitiren ilhan Koman, devlet bursu ile
Paris'e gonderilmistir. Koman Julian Akademisi'nde 6grenci olmasina ragmen
buradaki egitimin klasik ve geleneksel yontemlerle igermesi nedeniyle
aradigini bulamaz. Ancak bir stre sonra Zihtu Miridoglu sayesinde daha
serbest calisma imkanina kavusur. Ardindan Neset Gilinal ve Sadi Ozis ile
ortak bir atdlyeyi paylasir. Burada cizdigi desenleri Fernand Legere

goOsterme firsati yakalar ve bazilari igin dvguler alir.

ilhan Koman Paris’'deyken gerek gecmis gerekse cagdas sanati
izleme olanag bulmustur. istanbul'da Akademi'nin son sinifinda soyut
calismalara baslayan Koman Paris’'te edindigi u¢ yillik birikimle de kendine
has bir sanat anlayisi gelistirmis ve 1948'de Pevsner’in de kurucu uyeligini
yaptigi Salon des Réalités Nouvelles’de (Yeni Gergeklikler Salonu) sergiye

katiimistir.
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Calismalar Paris'teki sanat cevrelerinde ilgi ceken koman 1951’de
istanbul’a donmasgtir. Donusunun ardindan Anitkabir Heykel Yarigmasi’na
katilan Koman'in sundugu rolyef projesi, Zuhti Muridoglu’nun projesiyle birlikte
birincilik kazanir. Ve Anitkabir dogu kanadi rolyeflerini gergeklestirir. Bu
rolyefler, heykel ile mimarinin butinligud agisindan énemli bir yere sahiptir.
Ayrica bu donemde Guzel Sanatlar Akademisi'nde asistanlik yapmaya
bagslamistir. Akademide 1953-54’de ahgsap atdlyesinin kurulmasinin ardindan
metal atblyesinin kurulmasiyla yetkilendirilmigtir. Bu atdlyenin gundeme
gelmesiyle de ilhan Koman, 1956-65 yillari arasinda demiri calismalarinda
en yogun olarak kullandigi doneme, kendi deyimiyle 'Demir Cagi'na
girmigtir. Burada gercgeklestirdigi "Memleketimde Tanyeri" adli heykeli
istanbul'un eski pencere demirlerinden yararlanarak yapmis, sonrasinda bu

heykel New York Modern Sanatlar Mizesi'nde sergilenmistir

Ayrica bu dénemde ilhan Koman, Sadi Ozig, Sadi Calik ve Hadi Bara bir
araya gelerek, 1955-1959 yillari arasinda faaliyet gosterecek olan Karametal
adiyla Turkiye'deki ilk tasarim atolyesini kurarlar. Bu atdlyede, demir boru ve
sac yardimiyla modern mobilyalar Uretiimekte ve her sanat¢inin kendine
O0zgu tasarimlari bulunmaktaydi. Briksel Dunya Fuari'nda Turk pavyonu
dekorasyonunda kullanilan Bu mobilyalar Aujourd’hui, Art et Archietecture

dergisinin Mart 1958, 16 numarali sayisinda yer almistir.

Metal ve plastik konstriksiyonlardan olugsan Karemetal Atolyesinin
tasarimlart  ekonomik zorluklar nedeniyle tam olarak seri Uretime
gecememisti. Buna ragmen, ergonomik yapilariyla insan bedenine uyum
saglayan bu mobilyalar istanbul'da bir otelin ic dekorasyonunda kullanilmistir.
“1960'h yillarda dunya c¢apinda seri Uretimlerine baslanacak geometrik formlu
modern mobilya tasarimlari arasinda, gerek oncu konumlari, gerekse 6zgun

konstruksiyonlari bakimindan &6zel bir yerleri vardir. Estetik formlar ve
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kullanan bedenle kurduklari uyumla iglevsel birer heykel gérUumunde olan

tasarimlardir.”'’*

Karemetal calismalarinin yani sira Turk Grup Espasin olusumunda da
yer alan ilhan Koman sonrasinda, Grup Espas’in savundugu tez icin soyle
diyecektir: "Tdm gekil sanatlari, yani resim, heykel, mimari el ele verip
insanoglunun yasadigi ¢evreyi, dogay! gbz oninde tutarak beraber kurmall,
beraber insa etmeli tezi idi. Bu sorun beni her zaman ilgilendirmistir." Bu
disiinceye karsi ilgisini hicbir zaman yitrmeyen ilhan Koman, bunu bilimle

sanati, estetikle iglevselligi butlnlestiren yapitlariyla kanitlar.

Koman'in bu dénem etkinliklerinden biri de Sadi Ozis, Sadi Calik ve Mibin

Orhon'la beraber kurdugu "Soyut Sanat Atélyesi” dir.

1958'de Istanbul Glizel Sanatlar Akademisi'ndeki gérevinden ayrilarak
ertesi sene isveg’e yerlesen ilhan Koman dmriiniin sonuna dek Stockholm
Guzel Sanatlar Akademisi Kunstfack Sanat Okulu o6gretim gorevlisi ve

Stockholm Belediyesi'nde sanat musaviri olarak ¢alismigtir.

ilhan Koman Stockholm'de galismaya basladigi dénem yapitlarina
matematik ve geometriyi de dahil eder. Boylece heykelleri bilimsel bir nitelik de
kazanir. Altmislarin sonlarina dogru, ilhan Koman’in galigsmalari teknolojinin
de beraberligiyle ¢ok bicimli geometrik hareketle katlanarak ¢ogalan, i¢ ice

gecgerek acllan yuzeylere dontismustar.

1970’li yillarin baglarinda 'altin kesitin yeni uygulanisi' olarak sundugu
topolojik turev aragtirmalari Uzerinde yogunlasir. Pi+Pi+Pi... adini tagiyan Bu
seri, yassi bir dairenin ¢capini degistirmeden alanini pi'nin katlari ile arttirilarak

kivrilimasiyla meydana gelir. (Bkz. Resim 54)

' Nesrin Gigek AKCIL , ilhan Koman, 5.
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ilhan Koman’in  calismalarinin  énemli  bir  bélimini  de
"Tarevlendirilmis geometrik ve topolojik sekiller ve yapilar’ adlh arastirma
projesinin ¢alismalarindan biri olan ve ¢ok boyutlu geometrik bir sekil olarak
tanimlanan ‘Hiperform' olusturur. Bu ayni zamanda Silindirin ¢ok boyutlu
ortamdaki karsilig1 olarak da adlandirilabilir. Tabanlari birbirine degen iki
koniden olugsan bu seklin “Cevresi yuksekliginden 4 kat daha buyuk olan p

noktasindan tutuldugunda konumu 360 derece degistirilen bir silindirdir.”*"®

Koman’in c¢aligmalarinin bir bolumunu de hareketli U¢ boyutlu
"moebius" bantlari olugturur. Bu ¢alismalar, ¢cok yuzlulerle ilgili caligmalariyla da

kesiserek gesitli ¢ boyutlu piramidal yorumlara neden olur. (Bkz. Resim 55)

ilhan koman, 1970 vyillarinda wuzay geometrisine ydnelerek
polihedralarin kati ya da bukulmez bir yapiya sahip olduklarina iligkin
duglnceyi tersine cevirerek sabit olmayan bukulebilir birgok yuzli form
kesfeder. On birlesme noktasli, onalti eskenar Uggen seklinde ylzu olan ve
katlandiginda hacmi olmayan polihedronlar, ingsaat malzemesi olarak ya da
uzayda kurulan, mihendislik konstruksiyonlarda da kullanilabilecek birimlerdir.
ilhan Koman buldugu bu formlarin 1973'te patentini almistir.

Koman'in sonsuz sutun adli ¢aligmalari, izleyiciye, tahtayi bir heykel
malzemesi olarak ne kadar farkli sekillerde kullanilabilecegini gosterir. Bir
anlamda Brancusi’'nin sutunlarina cevap niteligi tasiyan bu ¢alismalarin birinde
Koman, aga¢ dallarini bikerek dalga seklini verdikten sonra birbirlerine doksan
derece duran dort yuzeyden olugsan bir sutun olusturabilmek amaciyla temas
noktalarindan birlestirmigtir. Koman’in sonsuz sutun adh diger bir heykeli ise
yayh aga¢ kutUkleri sayesinde dik durabilen gelik bir zincirden olusmaktadir.
(Bkz. Resim 56) Bu c¢alismada tahtanin elastikliginden kaynaklanan yapisi
zinciri dikey bir konumda sabit bir dengede tutabilmigti. Komanin bu

heykelinde yaparken kullandi§i teknigi, Bauhaus’da heykeltraglar tarafindan

7% Bellek ve Olgek: Modern Tiirk Heykelinin 15 Heykeltrasi, 92.
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yapilan sutunlarda da kullaniimistir. Ayrica gerek Kenneth Snelson gerekse
Buckminster Fuller tarafindan yapilan kulelerde benzer teknikler
uygulanmigtir. Bu orneklere ragmen ilhan Koman'in c¢alismalari iki farkla
diger calismalardan ayrilir. Bunlardan ilki zincire tek bir dizlem Uzerinde
sadece iki karsilikli yonden gelen bir gerilim uygulanmasi ve sonug itibariyle

duzlemsel bir ylzey ortaya ¢ikmasi, ikincisi ise esneyen parcgalar igermesi.

ilhan koman yine 1970 yilinda gerceklestirdigi diger bir calisma ise
tahtanin esnekliginden yararlanarak gerceklestirdigi, yurumeyi andiran
bicimde hareket etme yetisine sahip olan heykelleridir. (Bkz. Resim 57)
Gezinen Ihtiyar adindaki bu heykeller Kare kesitli uzun tahta pargalardan
meydana gelmistir. Tahta, iki bitisik ylizeyinden paralel araliklarla dilimlenmis
ve aralarina kisa kamalar yerlestirilmistir. Ufak bir dokunugla hareket etmeye
baglayan bu heykelin yurlyus seklinde dilimlenen kesitlerin uzunlugu ve

tahtanin fiziksel nitelikleri etkili olmaktadir.

ilIhan Koman’in en ¢ok taninan heykeli, 1980'de Halk Sigorta igin
gerceklestirdigi ve bu cgalismasi ile 1981 Sedat Simavi Gorsel Sanatlar
Odili'nG  aldigi  Akdeniz  heykelidir. (Bkz. Resim 58) Metal bir
konstriksiyondan olusan kollarini yana agmis bir kadin figlrana betimleyen
bu heykel dort ton agirligina ragmen incecik dilimleri sayesine kutlesellikten

arinmig ve optik bir hareket izlenimi kazanmistir.

1970’lerin sonlarinda gergeklestirdigi (oo-l) (infinity minus one) adini
verdigi seri, kullanilan malzemenin esnekligi zorlanarak, c¢ogunlukla tek
yapisal birim bir elemanin tekrarlanarak kullanilmasiyla olusturulmusdur. "To
infinity' adli heykeli bu seriye bir 6rnektir. Ayni donemde kinetik ozellikler
tasiyan ruzgar siddetine gore yuzeylerini ve hizlarini ayarlayabilen 'Rotor’
tarzinda caillsmalar gergeklestirir. Bunlardan bazilari 1976’da Stockhim

Modern Sanatlar Mizesi ve Venedik Bianeli’'nde sergilenmistir
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Heykellerinde, bilim ile sanati birlestirebilen ilhan Koman, kullandigi
herhangi bir malzemenin kendine has 6zelliklerini sonuna kadar arastirip, bu
nitelikleri son noktaya kadar deneyen, yaraticilik ve kesif kavramlarini ayni
kategori altinda timleyen bir sanatcidir. “Bu nedenle olsa gerek, metal
heykellerinde olaganustu guzellikte ve saglamlikta bir yapi, son donemindeki
tipolojik arastirmalarinda ise islevsellige olaganustu bigimler vermeyi
basarmisti” diyor Ferit Edgu. “Birer ‘tasarim’ basyapiti dizeyindedir onun bu
heykel nesneleri. Naum Gabo'nun 1920'lerde yaptigi disey boyuttaki
‘devingen-soyut’ formlari ya da Brancusi'nin 1930'lu yillarin tarihlerini tagsiyan
‘sonsuz sutun’lari gibi. Bu ve benzeri nitelikler iceren soyut heykeller, ancak
bulunduklari yerde, tasarimlandiklari ortam icinde ve c¢evrelerini saran
espasla birlikte dustnuldiklerinde, kendilerine 6zgu bir anlam ifade ederler.
Ayrica bu anlam, salt o nesneler icin s6z konusudur. Bu baglamda,

kendileriyle agiklanabilecek "piir" (saf) bir konum sergilerler.”'"®

Suprematizm, Neo-plastisizm ve Konstriktivizm gibi akimlarla
herzaman igin yakindan iligkisi olan ilhan Koman'in sanati hakkinda sunlari
sOylemigtir: “Bir nesnenin sanat olmasi igin, has, 6z, gergcek olmasi gerekir.
Sanatta tek blgl budur. Sanatin kopya, 6zenti, taklit olmayan, kendi kendine
bir olay olmasi gerekir. Bu, kiiglik veya blylik de olur, obje de esya da olur,

figiiratif veya non-figtiratif de olur. Blitiin sorun tek ve gergcek olmasidir...

Hadi Bara (1906, Tahran ; 1971, istanbul)

1923'te Sanayi-i Nefise’nin Heykel Bolumune kaydolan Hadi Bara, kisa
bir sire egitimine ara verdikten sonra 1925'te Akademi'ye yeniden dénmis
ve egitimini birincilikle tamamlamisdir. Okulunu bitirdikten sonra devlet

bursuyla 1927'de Paris’e giden Hadi Bara, Academie julian’da Bouchard ve

'7¢ jlhan KOMAN, Katalog, 19.
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Landowski’'nin U¢ yil boyunca o6grencisi olmus, sonrasinda Charles
Despiau’nun 6zel atdlyesine devam ederek, atolyenin bagli bulundugu Maillol

gelenedi ile yakinlagmistir.

Paris'te bulundugu bu donem suresince iki onemli sergiye katilarak
1928'de Salon Des Arlistes'te "Bedia'nin Bustu’nu, 1929'da da Salon
D'Automne’da "Havva" adli galismasini sergileyen Bara, yurda donusunde
Akademi'ye asistan olarak alinmig, bir slire sonra da modelaj bdlimune

hocaligina gecmistir.

Bu yillarda Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi icerisinde yer
alan Bara, 1931’de bu birligin dizenledigi doérdincu sergisinde Paris'ten

getirdigi "Havva" adli eserini sergiler.

1932’den itibaren ilk anit galismalarini gergeklestirmeye baslayan Hadi
Bara, 1949 yilinda ikinci kez Paris’e gider. Bu seyahat sanat anlayisi
acisindan oénemli degisimleri beraberinde getirir. Bu degisimde ilhan
Komanla olan iligkisinin yani sira o donemde Paris’e elementarist ve
konstruktivist ~ bir sanat anlayisinin egemen olmasinin etkisi oldugu
dusunulebilir. “Avrupa'da savasin sona ermesini izleyen yillarda Paris'te
elementarist ve konstruktivist sanat anlayislari 6ne c¢ikmisti. Bu sanat
gizgisi De Stijl grubunun 6nerileriyle baglayarak, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda da etkin bicimde varlik gosteren ve Bauhaus idealleri iginde
yer alan plastik sanatlarin erekleri ile aciklanabilir. Bu ereklerle Hadi
Bara’nin dusunsel duzeyde iligki iginde oldugunu ve bunlar Gzerinde 6zel
yorumlar gelistirdigini biliyoruz.”'”” Sanatcinin dénem itibariyle Paris’teki
bu sanatsal tavri 6nemseyip, De Stijl ve Bauhaus estetik anlayisiyla
ilgilenmesi, yurda dénduginde Tarik Carim, ilhan Koman ve Sadi Ozis ile
birlikte ‘Turk Grup Espas’t kurmasiyla sonuglanir. Tlrkiye’de kurulan bu

grup, Andre Bloc’'un Fransa’da 2. dunya savagindan sonra Bauhaus’'un

7 Fatma AKYUREK, Hadi Bara ve Heykel Sanatinda Bir Déniisiim Siireci, 91.
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temelleri Uzerine kurdugu ‘Groupe Espace’in bir nevi subesi
niteligindedir. “Fransa’da 1952'de kurulan grup, bunyesinde birgcok
mimar, heykeltras, seramikg¢i, dekorator gibi gesitli sanat dallarindan
Kisileri toplayarak, kisa slrede Avrupa ve Amerika ‘da yayginlasti.
Amaclanan, mimarinin buinyesinde resim, heykel, gibi ¢esitli sanat
dallarini bir senteze ulastirarak, yeni bir sonuca ulagsmakti. Mimari,
resim ve heykel bir arada hem fonksiyonel hem de plastik bir uyuma
ulagsmaliydi (...) Plastik sanatlarin sentezi disincesi, Walter Groipus
onculigunde 1919°da Bauhaus okulunun kurulmasi ile gundeme
gelir... Plastik sanatlarin sentezini amaglayanda ‘group espace’ da bu
dncllerin takipgisi niteligindedir. Bara, Koman, Ozis ve Carimda bu
dogrultuda calismalar gergeklestirirler.”'”® Bu konudaki distincelerini
aciklayan bir Dbildiriyi Fransa'ya vyollarlar. 1955'de bir sanat
kongresinde okunan manifesto L'Art d'Auiourd’hui dergisinde yayimlanir.
Turk Espas Grubunun hazirladigi “Plastik Sanatlarin Sentezi” baslikli
bildiri ressamin heykeltragin ve mimarin bir arada birbirleriyle uyum

icersinde ayni eser Uzerinde ¢aligsmasini ongormektedir.

Ali Hadi Bara'nin yurtdiginda kaldigi stirece ¢agdas sanatla ilgilenerek
kendi sanat anlayisini bu temel Gzerinde sekillendirmesi, egitim konusundaki
yaklasimlarini da etkilemis, 1950'de Turkiye'ye geri dondigunde Muritoglu ile
birlikte kendilerine verilen atolyenin yonetiminde, bu birikimi pratige
donusturmastir. Bu tarihten itibaren Akademini’de Heykel BolumUd’'nun egitim

anlayisinda yeni malzemelerin denendigi ¢cagdas bir stre¢ baslamistir.

1954'te V. uluslararasi Sanat Elestirmenleri Kongresi Turk Resim ve
Heykel Sergisi'nde demir levhalardan olusturdugu heykellerini sergileyen
Hadi Bara’nin Bu donemi son derece verimlidir. 1956 ve 58'deki 28. ve 29.

Venedik Bienallerine demir heykelleriyle katiimis,1957'de Sao Paolo bienali,
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1961 ve 1966'da Paris Rodin Muzesi uluslararasi heykel sergilerinde yer

almigtir.

Heykelleri ve sanata iliskin dusUnceleriyle Turk heykel sanatinin
¢agdaslagsmasinda onemli bir rol oynayan Hadi Bara'nin 1950 sonrasinda
gerceklestirdigi soyut c¢alismalarini inceledigimizde geometrik kurgunun
yapitlarina egemen oldugunu goéruriz. Bu calismalar boslukla iligki
icersinde, farkli geometrik dizlemlerin olusturuldugu, dolu ve bos
alanlarin sorgulandigi, kose veya agirhk noktalarindan tutturulmus,

genellikle metal levhalarla olusturulmus heykellerdir.

Bu geometrik kurguyu bazi eserlerinde 6rneklemeye calisirsak bu
anlamda ilk verdigi Urtnler arasinda “soyut mekansal kompozisyon” (Bkz.
Resim 59) yer almaktadir. Dik duran bir labirenti andiran bu yapit,
kesintisiz bir ¢izginin uzayda belirli bir noktadan baslayip kendi i¢inde bir
yandan burkulup bir yandan da ag¢i degistirerek geometrik koseler
olusturmasiyla ilerleyip sonrasinda hareketini havaya iletmesiyle son

bulan bronz bir kompozisyondur.

iki piramit adli heykeli ise Soyut Mekansal Kompozisyon adli
heykelinden hareketlilik 6zelligi ile ayrilir. Bu kompozisyonda iki L formu
Birbiri (izerine oturarak, yatay ve dikey hatlar meydana getirmistir. Ustteki
kuguk L formu 360 derece hareket edebilecek sekilde tasarlandigindan

kompozisyon olasi kurgulara da olanak saglamistir.

1954 tarihli Demir Heykel Il adli ¢alismasinda ise birbirini kesen iki
demir levha, geometrik bosluklari hesaba katilarak duzenlenmis, dolu
yuzeylerle bos yuzeyler arasinda bir kurgu yapilmistir. Dolu-bos iligkisini
hissettigimiz diger bir heykel ise 1957 tarihli demir heykel 5 adli yapitidir.
Bara, bu donem calismalarini sdyle 6zetler: "Bu levhalarin kompozisyonu ile
mekan iginde doluluk, bogluk, mekéani hapsetme problemlerine girmis oldum."
(bkz Resim 60)
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Sanat¢inin 1955 yilinda yapmis oldugu “renkli heykel” ve “cok renkli
duvar heykeli” adh c¢alismalari ‘plastik sanatlarin sentezi/ grup espas’
dogrultusunda gergeklestirdigi renkli heykelleridir. (Bkz. Resim 61)
“‘GlUnumuze gelmemis ya da kayip olan bu calismalari hakkinda
kaynaklardaki siyah beyaz fotograflardan algilayabildigimizle kesin bir
yorumlamaya girmememiz olanaksizdir. En azindan Bara’nin bu sekilde
mimari bir kurguya sahip demir heykellerine rengi de katarak, heykelin
bunyesinde bir senteze ulasma c¢abasinda oldugunu saptaya biliyoruz. Tabii
ki asil amaclanan bu sentezin mimarinin bunyesinde fonksiyonel ve estetik
bir butin sekilde gerceklesmesidir... Yaptigi resimler, onun bu senteze
ulasma dogrultusundaki ¢abalarinin drtnleridir. Yine bu déneme ait olan
‘Renkli Heykel’ ise siyah, beyaz, sari ve mavi renklerle dizenlenmistir. Sari
ve mavi gibi iki ana rengi yalin formlarla kullanmistir.”'”® Bara’nin mimari
polikromi hakkinda yazisi soyledir: “Bir iki, seneden beri memleketimizde,
mimari bir eseri renklendirmeye kargi buylk bir alaka baslamistir.” Mimari
polikrominin ilk deneyimlerini 1920’lerde neo-plastisyenler tarafindan
gerceklestiriimigti. “Mavi, sari, kirmizi U¢ rengin abstre degerleriyle neo-
plastigin renk anlayisini kuran, sanatta bir nevi yeni hUmanizma bulan
Mondrian’in eserleri ve prensipleri bugun dahi, avantgarde mimari eserlerin

cephe ve polikromi kompozisyonlarina temel olmaktadir.”'®

Hadi bara ‘cok
renkli duvar heykeli’ adli calismasi ise yine siyah, beyaz, sari ve mavi
renklerle boyadigi sa¢ levhalarla olusturmustur. Bu kompozisyonlarda
kullanilan renkler, betimlemenin disinda sadece formun insasinda gorev

aliyordu.

Ayrica Hadi Bara'’nin yine bu donemde, heykellerine paralel

gerceklestirdigi nonfiguratif resimleri de bulunmaktadir

' Mehmet USTUNIPEK, Hadi Bara’nin Sanatsal Kisiligi ve Yapitlari, 44.
A ge., 44.
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Sadi Calik (1917,Girit; 1984, istanbul)

1939’da akademiye giren Sadi Callk Rudolf Belling'in d6grencisi
olmustur. 1949°da okulunu bitirmesinin ardindan Paris’e giderek burada bir
sene kalan Calik, ¢cagdas heykelleri yakindan tanima sansini yakalamis,
Guzel Sanatlar Akademisi ve Rue de la Grand Chaumiere'deki Soyut
Sanatlar Atolye'sinde ve galisma imkani bulmustur. “Paris Kusu” adli yapitini

burada gercgeklestirmigtir.

Boslukda cizgisel bir devimim yaratan ‘kuguk demir heykeli’ adl
heykeli1950'den itibaren modern sanat anlayisi dogrultusunda Urunler

vermeye baslayan Calik’in ilk soyut yapitlari arasindadir.

Heykelin mimari ile butlinlesmesi gerektigine inanan Calik, "sanatlarin
batanlugu" ekoluntd benimsemis ve arkadaglari tarafindan kurulan Grup

Espas paralelinde yapitlar gergeklestirmistir.

“Heykelin mimari yapitlarin diginda ve iginde kltlesel plastik olarak yer
almasini, bdylece mimari bosluklarin heykel araciyla plastik ifadesini”'®’
isteyen Mduridoglu Anitkabir Rolyefleri'nin yapiminda Hadi Bara, Zuhtu

Muridoglu, Sadi Calik ve ilhan Koman ile birlikte ¢alismistir.

Hem yurt ici hem yurtdisi cesitli sergilere katilan Sadi Calik, 1952'de
gerceklestirdigi “Halkalar 1" adli heykeli Sarachane’de yapilan istanbul

Belediyesi yeni binasinin havuzuna konulmasi igin yapilmistir.

Etkileyici olanin az formla c¢ok sey ifade etmek oldugunu disinen
Calik, 2.dunya savasindan sonra Avrupa’da duzenlenen ve Berlin'e

yerlestiriimesi dusunudlen, Londra’daki Institute of Contemporary Arts’in agtigi

181 . .
Siren Calik, www.mimarlikmiizesi.org.
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ilk anit yarismasi “Mechul Siyasi Mahkum Aniti” yarismasina katiimis, 3.grup
A oduluna almigti.  Adam, Alexander Calder, Max Bill, Lynn Chadwick,
Richard Lippold ve Luciano Minguzzi gibi ayni grup igersinde bulunan

sanatcilar diger ddullere layik gorulenlerdendi.

Calik 1955'te Ankara Etibank Genel Mudurligu yeni binasi cephesi
icin acilan yarismaya katilmig ve Turkiye’de mimaride dusunudlen ilk soyut
rolyefi tasarlamigti. 1.6duline layik olan bu ¢alisma maalesef uygulanamadi.
ilk modern duvar rélyefi olarak bilinen bu yapi, “sanatlarin sentezi’ akimi

dahilinde Turkiye deki ilk ornek olmaktadir.

Tarkiye'deki ilk tasarim atdlyesi olan Karametal Atdlyesi’'nin  kurucu
Uyelerinden biri olan  Sadi Calik’in 1956'da Nuri iyem ile birlikte actigi sergi
sonucu ESI Dergisi kendisiyle roportaj yapmis ve bu sergideki “Demir
kompozisyon (kuslar)” heykeli 1957 °de Devlet resim ve Heykel Muzesine
alinmig, ayrica bu heykeliyle Turkiye'yi Paris Rodin Muzesi'nde agilan
2.Cagdas Heykel sergisinde Hadi Bara, Ziihtii Miridoglu ve ilhan Koman ile

birlikte temsil etmistir.

Sadi Calik'in dénemi itibariyle en ilging islerinden biri 1957’de istanbul
Amerikan Haberler Merkezi'nde duzenlenen karma sergideki “Minimumizm”
adli eseridir. Calik'in iki metre uzunlugunda tek bir demirden olusan
“Minimumizm”, kendi ifadesiyle "mekanda bir tek gizginin degerini" uzayda

isaret etmektedir.

Sadi Calik yapilan bir réportajda bu eseriyle ilgili sunlari séylemistir:
“1957 yihinda Amerikan Haberler Burosunda acgilan karma bir sergide iki
metre boyunda bes milimetre kalinhiginda dikey bir teli "Minimunizm" adiyla
sergiledim, ben bu yapitimda bosluk iginde plastik elemanlarin en kigugu

olan bir ¢izgiyi degerlendirmek istedim. Bu yeni bir problemdi. O glnlerin
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sanat anlayigi icinde ilgi gérmedi. Sonra Uzllerek gordum ki 1964 yillarinda

Amerika ve ingiltere’de "Minimal Art" diye bir akim gikt.”

Calik’in 1958°de Devlet Resim ve Heykel yarismasinda ikinci secilen
‘Demir 4 adhh muzeye alinan heykeli, tepe noktalarindan birbirine
tutturulmus, buyuklu kugukli demir saglardan olugsmaktadir. Heykel Uggen
kenarlari olugturan noktalarin Gzerinde durmasindan dolay! yergekimi
duygusunu hafifletmektedir.

1959'da Devlet Glzel Sanatlar Akademisi'ne Hadi Bara’nin asistani
olarak Calismaya Baslayan Sadi Calik, Turkiye'de heykel alaninda geometrik-

soyut anlatimin temsilcileri arasinda yer almaktadir.

1968°'de ODTU Uclii Anfisi icin Tirkiye'de ilkez bir mimari icinde yer
alacak soyut heykeli gergeklestirir. Bu heykeli daha 6nce 1958'de yaptigi

demir 4 adli heykelinin devami niteligindedir.

Sadi Calik’in diger bir 6nemli eseri 1969 da ise istanbul Vakko Genel
Mudurlugu icin, paslanmaz cgelik kullanarak olusturdugu “Soyut Heykeli’dir.
Bu heykel, bir sutuna bagh buyuklu kugukli kubik formlardan meydana
gelmistir. (Bkz. Resim 62)

1971’e gelindiginde Calik, Lizbon TC Buyukelgiligi Binasi igin,
kendisinin en sevdigi islerden birini gerceklestirmisgtir. Bu eser bir dairenin
yatay bir sekilde bdlimlenmesinden olusan asimetrik kesitlerden meydana
gelmektedir. (Bkz. Resim 63)

1972’de ise Calik'in Ankara’da Yapi ve Kredi Bankasi Binasi
cephesine yapmis oldugu amblem-rdlyefde yarattigi optik etkiyle Vasarely

calismalarina parelellik gostermektedir.

1973'de listanbul Galatasaray Meydani'nda Turkiye’nin 50. yil

hamlesini, ilk kez dis mekénda paslanmaz celigi kullanarak anlatmaya
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calismis ve Turkiye'de ilk soyut anit olan 50.Y1l Aniti'ni gergeklestirmistir.
Dinamik bir kompozisyon sergileyen bu anit toplam 50 borudan olusmaktadir.
( Bkz. Resim 64)

Uhlmann’in yapitlarina ilgi duyan $Sadi Calik, Antoine Pevsner, Naum
Gabo ve Max Bill’e de doga bilimlerinden yola ¢ikmalari agisindan hayranlk
duydugunu belirtmis ve kendisiyle yapilan bir sdyleside Mustafa Ones'in
sorusunu su sekilde cevaplandirmigtir.
Mustafa Ones: Antik cagdan bu yana heykel yapiminda kullanilan gereglerin
artisinin, sanatgilarin anlatim olanaklarina ne gibi katkilari olmustur?
Sadi Calik: Sanatgi, maddeye bigim verirken yeni ve gorilmemis duzenleri
aramakla ugrasir, yeni agilardan tekrar tekrar yorumlar getirir. Bu bir madde
ve insan garpigsmasidir, bu ¢carpismadan yapitlar dogar. Geregler ¢ogaldikca
bu carpisma kuvvetlenir ve zorlu isler basarilir. Bilimin ve teknolojinin yeni
olanaklari yapitinin zenginlesmesini, anlatim gucini arttirmasini saglar.
Modern teknolojinin getirdigi yeni geregler, heykelde hareket, isik, ses ve
daha bircok olanaklar saglamaktadir (...) GuUnumuz sanatgilari, yeni
gereglerle plastik sanatlarda yeni dinya gorusleri getirmek igin sinirsiz
ugragilar icindedirler. Her gun bir gun onceki kalibi kirmak i¢in cebellegir

durur.”

Sadi Calik, Soyut sanatin, objenin deformasyonun disinda daha pur
olmasi ve kendi kendisini ifade etmesini dusunuyor bunu 20. yuzyilin bir
gerekliligi olarak goériyor, Sanat¢inin da yasadigi ¢cagin sanatini kavrayarak,
doneminin ihtiyaglarina cevap vermek zorunda oldugunu dusunuyordu.
Kendi sanat anlayigini su sekilde 6zetlemistir: "Bizim anladigimiz sanat
metafizik dedil, fizik sanat, yani rasyonel sanattir. Gereclerin olanaklarini

zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir"
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Ali Teoman Germaner (1934, istanbul)

1949 ile 1957 arasinda Guzel Sanatlar Akademisi heykel bdéliminde
ogretim géren Germaner, énce Belling’in ardindan Zihtli Muridoglu ve Hadi
Bara’nin oOgrencisi olmus, bu esnada hurda demirden calismalar
gerceklestirmistir. ik sergisini 1952'de Maya Sanat Galerisinde agan
Germaner, 1955'e kadar Nuri iyem’in kisisel atélyesine calismalarini
surdurmustar. 1960°’da Fransiz Hukumeti'nden burs alarak Paris’e gitmis bes
yil boyunca burada kalarak Gulzel Sanatlar Yuksek Okulu'nda Rene
Collamarini’yle heykel, Ransom Akademisi’nde William Hayter ile oyma baski
calhismistir. 1965 ‘de Turkiye’'ye dondukten sonra DGSA Heykel Bolimi’'ne
asistan olarak girmis sonrasinda atolye hocaligi, Heykel Bolumu baskanhigi

ve Guzel Sanatlar Fakultesi dekan yardimciligi gorevlerinde bulunmustur.

Atdlye hocalarinin etkisiyle akademide &grenciligi sirasinda soyut
sanata yonelen Germaner, sonrasinda Paris’de sanatini gelistirme imkani

bulmustur.

Ali Teoman Germanerin sanatini heykellerini gergeklestirdigi sureg
agisindan u¢ déneme ayirarak s6z etmek mumkundur: Kitlesel formlar tercih
ettigi erken dénem calismalari; formlari pargalamaya basladigi arayis donemi
ve 1980-90'hh yillara gelindiginde struktur goériunimu alan ¢aligmalarinin
bulundugu olgun dénem. "Ayrica sanatginin bu olgun doéneminde hem
kitlesel hem de parcalanmis formlari birlikte kullandi§i c¢alismalari da

bulunmaktadir.

“Sanatginin Erken doneminde kullandigr formlar kutlesel ve
yapitlar ¢cogunlukla tek ya da iki pargalidir. Bu donemde sanatginin
yegledigi malzeme pismis topraktir. Pismis toprak déneminin kutlesel
caligsmalarini sanatginin arayis donemi olarak adlandirilan donemi izler

ve bu donemde sanatg¢i formlari yavas yavas parcalama basglar. Bu
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dénemde sanat¢i hem figuratif hem de soyut calismalar yapar. Figuratif
calismalarinda agirhk Zumridu Anka, yilan yontulari ve Aloshame desen
dizisinde sonsuz gesitlilikte betimledigi yaratiklardir. Soyut kompozisyonlari
ise yatay ve dusey formlarin dengeli iliskisinin arastirildig1 ¢alismalardir. Bu

cok-pargaliiga geciste sanat¢inin arayis doneminde agirlikh olarak yegledigi

ahsap malzemenin etkisi bilyiik olsa gerektir.” 82

Baslangicta kutlesel formlarla ¢alisan sanatgi giderek asamali bir
sekilde kutlesel formu parcalamis ve betimledigi figlrlerin organik yapisina
ragmen konstriktif bir yapilanmaya gitmistir. Ali Teoman Germaner'in
yapitlarindaki bazi bigimsel 6zellikler gerek desenlerinde gerek yontularinda
ortak oldugu goze garpmaktadir. Sanatginin kullandigi moduler sistem bu
duruma iyi bir 6rnek olusturabalir. Germaner meydana getirdigi formu, bir
modul olusturup bunu yineleyerek elde eder. Yilan yontularinda ve ig-dis adl
yontularinda sanatginin kullandigi bu sistem goézlemlenebilir. Bu heykellerde
bir modulun yinelenmis ve kaydirilarak bir araya getirilmesiyle ana
katle olusturulmustur. Germaner'in  kullandigi bu yontem buyuk
olasilikla Temel Sanat egditimciligi sirasinda verdigi striktlr dersleriyle

iligkili olmalidir.

1975 tarihli ‘Zimrud-u Anka’ dizisinden (Bkz. Resim 64) adli heykeli
yatay-dikey elemanlarin birbirine eklemlenmesiyle olusan tamamen
konstruktif yani ortada olan bir heykeldir. 1990’ yillara gelindiginde 6zellikle
at, yillan, kus ve kilgik figurlerinde bir modulin tekrarlanarak formun
olusturuldugu, strukturin ortada birakildigi ve geometrik-organik karsithgina
dayanan uygulamalar goézlenmektedir. Kullanilan bu moddller sistem

heykellerin konstruktif yanlarina isaret eder.

82 Aysegil GUCHAN; Alos Germaner heykelinde form-anlam iligkisinin

gostergebilimsel ¢éziimlemesi; 104.



80

Ornegin 1995'de yapti§i bir ¢alismada formunun parcalandigi ve
strikturel yapinin 6ne ¢iktigi gorulmektedir. Bu heykel, yilanin bedeninin
klguk bronz parcgalarin kaydirilarak birbirine eklemlenmesiyle, konstruktif bir
sekilde olusturulmustur. Bu kaydirma islemi heykelde hareket olgusuna da
hizmet etmektedir. Ayrica yilanin basindaki U¢ boyutlu bezemeler, vicudu
olusturan kuguk pargalarla uyumlu bir sekilde kaide de devam etmistir.
Sanatcinin diger yilan heykellerinde de keskin geometrik formlarin, yatay ve

dikey iligkiler icersinde yine birbirine eklemlendigi izlenebilmektedir.

Kuguk bronz parcgalarin birbirine eklemlenmesiyle insa edilmis
diger bir heykel ise geometrik-organik karsithiginin da hissedildigi
'ic x Dig 1' adli heykelidir. Burada ¢ok pargali geometrik ana formu,
organik bir form o&rtmekte ve bir butinlik saglanmaktadir. (Bkz.
Resim 65) 'i¢ x Dis 2' adli heykelinde ise striiktiiriin tamamen ortada
oldugu ve yine kucglUk yatay eksendeki parcalarin formu olusturdugu

gorulmektedir.

Deniz Dibi Cini Kilgigi adli calisma ise Alos'un diger yapitlari
arasinda struktiri tamamiyla ortada olan ender heykellerdendir.
Kuguk geometrik pargaciklarin konstruktif bir sekilde
eklemlenmesiyle olusan vyapit, sanat¢ginin  1990'li yillarda
gercgeklestirilen geometrik-organik karsithgr iceren c¢alismalardan

daha farkli bir konuma sahiptir. (Bkz. Resim 65)

Kuzgun Acar (1928, istanbul; 1976, istanbul)

1953'de Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Heykel Boliminden mezun
olan Kuzgun Acar, Rudolf Belling, Zuhta Mduridoglu ve Hadi Bara’nin
atolyelerinde egitim goérmus, Hadi Bara'nin bu dénemdeki soyut heykel

anlayigi kendisi i¢in esin kaynagi olmustu.
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Kuzgun Acar bir yandan Akademi'de egitimini surdurarken bir yandan
da yeni malzemeler deniyordu. Ornegin, Hali¢'teki gemi s6kim atélyelerinde
dolagiyor, demirin bir heykel malzemesi olarak inceliklerini arastiriyor,

ustalardan kaynakg¢ihgi 6greniyordu.

Kuzgun Acar'in ilk dénem eserlerini ¢ogunlukla tahta yontular
olusturuyordu. “Afrika sanatindan esinlenen yontularin yani sira, Hadi
Bara'nin geometrik tarzda tasarladigi yar figuratif ¢calismalarini daha soyut
diizeye tasiyan ve ahsaba uygulayan calismalardi.”'®® Ayrica bu dénemde ip,

kepge sapi, bakir gibi malzemelerle soyut kompozisyonlar olusturuyordu.

ik kisisel sergisini 1952'de “Doga’da Heykel” adiyla Maya Sanat
Galerisi’nde agan Acar, sonrasinda yine burada agilan, galerinin
kapanmamasi igin duzenlenen ‘Kurtarici Sergi'de bulunmusg, donem donem

galeride dizenlenen etkinliklere heykelleriyle katilmigtir.

Kuzgun Acar, 1954'de "Besinci Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
istanbul Kongresi" nedeniyle, Giizel Sanatlar Akademisi Bruno Taut
Atdlyesi'nde dizenlenen '2. Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Turk Resim ve
Heykel Sergisi'ne katildi. Kendisi Sergide 'Bakir ve Kepge Sapi' adli igini
segilerken, Hadi Bara demir levhalarini, Zuhta Maridoglu ahsap islerinin ve

iIhan Koman da gubuklar ve levhalarini sergilemisti.

Kuzgun Acar ayni yil 'Yirmi Yeni Turk Ressami' sergisinde yer aldi. Bu
sergi modern sanatin tanitimini Ustleniyordu ve "Halkimiza Cagn" bashgi

altinda bir bildiri ile Ustlendigi misyonu agikliyordu.

1950’li yillardan itibaren tellerle deneysel galismalar yapan Kricke’nin

1955’de Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde demir heykellerden olusan

'8 Kuzgun ACAR, Katolog
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sergisi pekcok Turk sanatcisi ozellikle de Kuzgun Acar igin onemli bir yere

sahip olmustur.

1955’de Disisleri Bakanligi'nin Lubnan'da duzenledigi Yeni Turk
Ressam ve Heykeltiraglari Sergisi'ne katillan Acar, bu yillarda kendisi igin
yeni bir anlatim tarzi gelistirerek malzeme olarak tel kullanmaya basladi.
Sehir Galerisi'nde agilan karma sergide ince tellerden olusturdugu figuratif ve
soyut denemelerini sergilemis, ayni yil Venedik Bienali'ne yine tel yardimiyla

urettigi bir heykeli ile katiimigti.

1957’de istanbul Amerikan Haberler Merkezi'nde kisisel sergi acan
Kuzgun Acar, bu sergiyle hem dncesinde bagsladidi tel heykellerini hem de ilk
kez sergileyecegi "elek telleri"nden olusturdugu formlari izleyiciyle
bulusturdu. Bu elek telleriyle olugturdugu heykelleriyle Acar, heykeli kutleden
arindiriyor, boslugu plastik bir 6geye donusturiyor ona yeni bir hacim
kazandiriyordu. Ferit Edgu, Acarin bu yapitlari i¢in soyle sdylemekteydi:
“Kuzgun, o yillarda, degisik dokudaki bu telleri, egip bukuyor ve Calder'inki
gibi, ama onunkilerden daha hafif, onunkilerden daha fazla hacim duygusuna
sahip mobil yapitlar ortaya koyuyordu (...) Kuzgun'un bu yeni heykelleri, zorlu
bir isciligin sonucundan ¢ok bir bulusun yapitlariydi. Bunlar uzaktan da olsa,
Antoine Pevsner'in heykellerini animsatiyordu. Kuzgun'un yapitlarinda, (elek
telinin dokusundan kaynaklanan) mermerin ya da bronzun boslukta kapladigi
hacim degil, yapitin kendi ig-hacmi ortaya c¢ikiyordu (....) Kuzgun'un bu elek
tellerinden yarattigi, tavana asii bu yapitlari, yalniz bu yeni materyali
kullandigi icin yeni degildi; heykel sanatinin en énemli sorunsalini (hacim)
iceriyor ve o sorunsala ¢ok 6zgun bir ¢dzim getiriyordu(...)Kuzgun, tellerden
olusturdugu heykellerini yaparken, yukarda andigim Pevsner'in bu
konstruktivist heykellerini digsunmuas muyda? Bilmiyorum. Ama, birbirine zit
iki kdltirden gelen, birbirine higc benzemeyen bu iki sanatginin yapitlarina
baktigimda, heykel sanatinin, teknigi degil, ama sorunsali agisindan, daha o
yillarda (1950Q'ler) benzerlikler goérdigumua animsiyorum. Pevsner,

kafasindaki bigimi, hacmi, ana iskeleti kurduktan sonra, ¢ok ince bronz
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tellerle, tek tek ordukten sonra lehimleyerek 'inga' ediyordu yapitini. Kuzgun
ise, elindeki elek telini, zorlamadan egip bukuyor ve belli bir bigimi, hacmi

"

'vakaladiginda', isini, s6zcugun en diz anlaminda, 'bagliyordu’.

1961’de '6. Sao Paulo Bienali'ne U¢ demir heykelle katilan Kuzgun
Acar, 6ncesinde bagladigi civi, tel gubuk, demir lamalarini kaynatarak elde
ettigi kompozisyonlarini, Paris'te dizenlenen 'Uluslararasi Gen¢ Sanatgilar
Bienali'nde yaptigi iki heykelle sergiledi ve heykel dalinda 'Paris Kenti
Birincilik Odili'ni kazandi. (Bkz. Resim 67) Bu odiille birlikte ayrica belli bir
miktarda burs, galismalar icin bir atdlye ve Modern Sanatlar Muzesi'nde
sergiye agmaya hak kazaniyordu. Bunun sonucu olarak Kuzgun Acar, Paris
Modern Sanatlar Mizesi’nde 1962’'de bir sergi dizenledi. Sergide desenleri,
kaynakla birlestirilmis civileri, rolyefleri ve kiimes tellerinden yapilmis eserleri
bulunmaktaydi. (Bkz. Resim 68) "Elegie & I'Homme Moderne" Paris Guzel
Sanatlar Midiri Clovis Eyraud'un Sergi katalogundaki yazisi séyle idi: "Ikinci
Bienalin verdigi Paris Kenti Oduli'ni almis olan bu geng Tiirk heykeltirasi
Modern Sanatlar Muzesi'ne kabul etmekten mutluyum... Endustriyel bigimler,
mekanik parcalar onu ilgilendiriyor. Sonra metal, bakir, civi ve teller, bunlarla
saglam oldugu kadar kompleks heykeller yapiyor... Ayni ritim duygusu ve 1s1k
oyunlari, uzamsal arastirmalar kaynakla yapilmig demir heykelleri ve tel

kafesleri birlegtiriyor."

Doénemin onemli glncel sanat dergisi Art'da soyle bir degerlendirme
yapiliyordu: "1961 Paris Bienali birincisi Kuzgun Acar heykele yeni bir
malzemeyi, elek telini getiriyor... Siddetten dikenleri kabarivermis bir Kkirpi
goriniminde heykeller ama kugskusuz en 6zgin 'katkisi' elek tellerini
kullanmadaki teknigi. Elek tellerini yamyassi yatirip Ustiine plastik bir
maddeyi yer yer yakarak bigcimlendirmesi, ya da telleri kat kat blkup bulut gibi
boslukta sallandirmasi. Bu, aslinda yapisi kaba olan bir malzemeye 6riimcek
agi gibi bir zarafet kazandirmasi, aragtirici bir kafa yapisinin isareti mutlaka.
Bana Gabo'yu hatirlatiyor. Farkliliklari, Gabo'nun ézellikle naylon gibi degerli

maddeleri kullanmasi. Kuzgun Acar elek teline yavas yavas varmis. llkin
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tahtay! yontmus, sonra kemik yontmus ve giderek sanayi hurdalarina, makine
parcalarina ve metalin her g¢esidine ilgi duymaya baslamistir. Elek tellerinin
en bliyik avantaji tabii ki hem kati hem de saydam olmalari. Sisirilmis birer
IStakoz sepetine benzeyen bu tiliimsd bigimlerin icinden gegen isik, boslukta

yepyeni bir dilin varligini noktaliyor...”

Yurtdisinda birtakim onemli sergilere katilan Acar, 1966'da mimari
yapilara yerlestiriimek Uzere dnemli sayilabilecek duvar heykeli siparisleri
aldi. Bunlardan ilki Ankara'da yapilan ilk gokdelenin cephesine konulacak bir
duvar heykeliydi. Heykel, demir malzemenin soyut bir tarzla binalarin
ylizeyine taginmasi agisindan oldukga énemliydi. ikincisi, Ziraat Bankasi'nin
Ankara'daki tesislerinin dekorasyonu kapsaminda istenen heykeldi.

Uclinciisi ise istanbul Manifaturacilar Carsisi amblemiydi. (bkz. Resim 69)

1970'li yillarda tiyatro oyunlari icin masklar ve sahne aksesuarlari da
hazirlayan Kuzgun Acar’in sanat yaklagsimi i¢in Levent Calikoglu sunlari
soylemektedir: “Kuzgun'un heykeltiras olarak en karakteristik yoni bir
yontucu degil insaci olmasiydi (....) Pargalari lehimlemek, tiimlemek, onlara
neden-sonug iligkisine dayali bir akis, bir devinim kazandirmak, dolayisiyla
bosluga yeni bir kiitle armagan etmek onun fikirlerini billurlastirabildigi bir
yoéntemdi (....) Bu yaklasimi, 20. ylizyil sanatina yeni bir uygulama bigimi ve
kurgu anlayisi getiren konstriktivist heykel gelenegiyle iliskilendirmek

mimkdin.”
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SONUG

Konstruktivist sanatin sinirlari, toplumbilimsel ve estetik olmak tzere
iki ana ¢izgide olugsmaktadir. Konstruktivizm toplumbilimsel agidan sanatin
toplum yararina kullaniimasini 6ngorurken, estetik acidan, bir heykeli oymak
ya da kalibba dokmek yerine uzay boslugunda, demir, celik, cam vb.
malzemelerle inga ederek i¢ hacminin ve olusumunun algilanmasi gerektigini
savunur. Konstruktivist sanatin mantiksal, acik, enerjik ve nesnel dugunce
sistemi Uzerinde gelistigi gorulmektedir. Konstruktivizm, sanatsal Uretimde
bilimsel verilerle ve yeni teknolojilerle ¢ok genis iligkili olarak gelismis bir
akimdir.

"184 ilkesini savunan

Doéneminde "gergcek mekanda, gergek gereglerle
konstruktivizm, Rusya'da 1920'lerde adini duyurduktan sonra Tatlin'in
gizgisinde, sanatin topluma hizmet etmesini, islevsel olmasi gerektigini
savunan Produktivistlerin onerileri dogrultusunda geligirken, Avrupa'da ise
sanatin islevsellik kavraminin diginda ayri bir etkinlik alani olarak goren

Gabo'nun sanat anlayisi gizgisinde geligmigtir.

20.yuzyihn basinda Rusya'da yenilikgi akimlarin gelisimi igersinde
Kubizm ve Futuarizm etkili akimlar olmusdur. Tatlin'in "produktivist" dnerileri ve
Gabo'nun  "gercekg¢i  bildirgesiyle"geliserek doruk noktasina ulasan
konstruktivist sanat anlayisi ise Ekim Devriminin ardindan gelisen resmi
sanat anlayisinin egemen oldugu 1930’lu yillara dedin varligini sGrdarmustar.
Rusya ile ayni dénemde Hollanda'da De Stijl hareketi icersinde konstriktivist

dusuncelerle benzerlik tagiyan oneriler gelistirilmigstir.

Savas sonrasinda Paris'te gelisen soyut sanat anlayiglari icersinde

onemli bir yeri olan konstruktivist sanat Ulkemiz heykel sanatini da

18 Canan BEYKAL, Vladimir Tatlin ve Konstriiktivizm, 18.
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etkilemigtir.  Ozellikle egitim amaciyla Paris'e goénderilen heykel
sanatgilarimiz aracihgiyla ulkemizde geligsen bu etkiler soyut heykel sanatinin
ulkemizde ilk oOrneklerini veren sanatgilarin yapitlarinda karsimiza
cikmaktadir. Séz konusu sanatgilar, Zihtii Miridoglu, ilhan Koman, Hadi

Bara, Sadi Calik, Ali Teoman Germaner ve Kuzgun Acar'dir.

Heykelleri ve sanata iligkin dugunceleriyle Turk heykel sanatinin
modernlesmesinde 6nemli bir isim olan Hadi Bara'nin 1950 sonrasinda
gercgeklestirdigi  soyut calismalarinda ozellikle renkli metal levhalarla
olusturdugu heykellerinde konstruktivizmin ve neo-plastisizmin 6nemli
ilkelerini bulmaktayiz. Bu c¢alismalarda bos-dolu dengelerin hesaplandigi,
geometrik bir kurgu hakimdir. Konstruktivist ¢alismalarin bilingli bir kurgu
icermesi ve boslugu plastik bir ilke olarak kullanmasi bu eserlerde karsimiza
cikmaktadir. Ayrica sanatginin 1955'de yapmis oldugu "Renkli Heykeller" ve
"Cok Renkli Duvar Heykeli" adli ¢galismalarinda renk betimlemenin diginda

formun ingasinda gorev almigtir.

Zahtu Mdaridoglu'nun 1950’li yillardaki calismalarinda gordugumuz
konstruktivist degerler arasinda malzemenin 6zelliklerinin 6ne g¢ikarak ozel
bir dnem kazanmasi ve ¢alisma yontemi ile kullanilan malzeme arasindaki
iliskinin yeni bir boyut kazanmasi yer alir. Ornek olarak 1950'lerden sonra
mezar taslarindan esinlenerek gerceklestirdigi soyut geometrik
kompozisyonlari ve 1gikli kUpler serisini
gOsterebiliriz. Bu ¢aligmalar diger bir konstruktivist 6zellik olan dogaya dair
bir referans tasimamak tavrini da icermekte, heykellerinde sanat yapitinin

konusunu, plastigin i¢ degerleri olugsturmaktadir.

Heykellerin tasarim ve uygulamasinda kendi gelistirdigi matematik ve
geometrik gbziimlemeleri kullanan, yeni teknolojiler gelistiren ilhan Koman'in
calismalarinda da Konstruktivist 6geler bulunmaktadir. Bilimsel bir nitelik

kazanmis olan caligmalarinda, metal malzeme ve kaynak teknigi kullanarak
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uzay boslugunu heykelin iginde plastik bir eleman olarak kullanmistir.
Heykellerinin agikga okunabildigi izlenimi veren ancak olduk¢a karmasik bir
dizilim sistemi iceren vyapisi "To Infinity" serisinde "Pi+Pi+Pi+Pi"
calismasinda ve "Akdeniz" heykelinde karsimiza c¢ikmaktadir . Ayrica
"Sonsuz Situn" ve "Gezinen ihtiyar" isimli galismalari konu muz agisindan

ornek olarak gosterilebilecek yapitlardir.

1973'de ik kez dis mekanda bir heykel yapiminda paslanmaz geligi
kullanan Sadi Calik'in heykelleri arasinda yer alan 1969'da Vakko Genel
Maduarlugu icin gercgeklestirdigi heykeli nesnelligi ve tesadifilige yer
vermeyen bilingli kurgusuyla konstruktivist heykellerle bagdasir.Sadi Caik’in
metal malzeme kullanarak gelistirdigi bu donem yapitlari, dogaya dair bir

referans icermemesiyle de konstruktivist bir 6zellik tagimaktadir.

Ali Teoman Germaner'in yapitlarini dogrudan konstruktivist olarak
tanimlayamasak bile heykellerinin olusturulmasinda ve uyguladidi moduler

sistemlerde konstruktivist cozimler gérmek mumkuin olmaktadir.

Kuzgun Acar'in gerek ¢ivi, tel gubuk, demir lamalarini kaynak
teknigiyle birlegtirerek heykellerini boglukta ingsa etmesi, gerekse elek
tellerini kullanarak heykelde "bosluk" kavramini irdeleyerek olusturdugu
calismalari konstruktivist heykel geleneginin Ulkemizdeki yansimalarini

gOstermektedir.



