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SUMMARY

Panorama is a priviliged branch of art as regards its productions created by both
painting and photography, and also technological combinations in common. Pictorial
panoramas that are assisted by optical tools such as Camera Obscura, Claude Glass,
draw attention by means of their way of presentation rather than Its content. It is not
only an independent branch of art that excites the viewer-thanks to techniques of
display such as Cyclorama, Mareorama with huge dimensions, but also is a fact that
contributes to science of geography with its topographical depictions. Furthermore, it
appeared in the stage arts and with Dioramas and Mobile panoramas it became a

technique that livened up the sets of the 19th.Century.

This process that accelarated in the beginning of the 1890s, with the introduction
of emulsion coatings with celluloid plastic base, and also the process that started with
steropticon-cycloramas and extends to cineramas, pictorial panorama that was a kind of
display mostly aiming to cause sensations got weakened and disappeared in time.

As a result of photo-mechanic improvements parallel to the development of
emulsion coating, cameras with new designs aiming to get panoramic images became
prevalent with their characteristics of being portable and gradually small sizes.

The photographs that are achieved thanks to the mechanical and optical abilities
of panoramic cameras, and also their visval attractiveness, including angles that a
person is not used to viewing at once, made it necessary to benefit from this technique
in fields of science and art.

As a result of the process of use with different purposes ranging from the
“panograph” memory group panoramas to the peripheric industrial photographs, from
the “Linear” topographic air panoramas to the experimental works with aesthetical and
artistic concern, today’s panoramic images are achieved-aiming the same purposes- by
the innovations that the digital technology brought to sensor and software, and also
achiving the permanence in different areas (video installation, multimedia applications
in interactive environments or with silver or ink base printings that we are more familiar

with) created by using the same technology.



OZET

Panorama, resim ve fotograf alaninda ortaya konan Uretimlerle oldugu kadar
teknolojisindeki benzerliklerle de ayricalikli bir daldir. Camera Obscura, Claude Glass
gibi optik gereclerin kullanimi ile katki alan ve igeriginden ¢ok, sunum sekli ile ilgi
uyandiran resimsel panoramalar, sadece cyclorama, mareorama, gibi devasa olgulere
varan sergileme teknikleri sayesinde izleyenine heyecan veren bagimsiz bir sanat kolu
olarak degil, topografik betimlemelerle de cografya bilimlerine katki sadlayan bir olgu
olmustur. Ustiine Ustlik bu alan sahne sanatlarinda da yer bularak, dioramalar ve
hareketli panoramalarla 19.ylzyil tiyatro dekorlarina heyecan ve renk katan bir teknik
haline gelmistir.

1890l yillarin baslarinda sellloit plastik tabanli duyarkatlarin ortaya cikisi ile
gelisimine devam eden film teknolojisi, Stereoopticon-Cycloramalarla baslayip,
sineramalara kadar uzanan hareketli fotografik panorama sirecini baglatarak, resimsel
panoramanin sonunu hazirlamistir. Duyarkatin gelisimine paralel yasanan foto-mekanik
buluslar sonucu iglerinde panoramik gorinti elde amagli fotograf makinelerinin de
bulundugu tasarimlar, gitgide kigllen yapilari ve kolay tasinabilir 6zellikleri ile hizla
yayginlagmislardir.

Panoramik makinelerin mekanik ve optik hunerleri sayesinde ortaya ¢ikan
fotograflarin, insanin bir kerede gérmeye alisik olmadidi agilari kapsayan, sasirtici ve
surprizlere acglk, goérsel c¢ekiciligi, bu teknikten bilimsel ve sanatsal alanda
faydalaniimasini gerekli kilmistir. “Panograf’ ani panoramalarindan, “Cevirimsel
(peripheral)”  endustri  fotograflarina, “Dogrusal (linear)” topografik hava
panoramalarindan, sanatsal ve estetik kaygilar igeren deneysel calismalara kadar
uzanan farkh amaglara yonelik kullanim silreci sonunda ginimiz panoramik
goruntuleri, hemen hemen ayni amaglar dogrultusunda, sayisal fotograf teknolojisinin,
duyarkat ve yazilim alaninda getirdigi yeniliklerle olusturulmakta ve yine ayni teknoloji
ile yaratilan c¢ok farkli ortamlarda kaliciigi ve paylasimi ( video yerlestirmeler
(enstelasyonlar), multimedya uygulamalari olarak interaktif ortamlarda yada bildigimiz
ve daha aligkin oldugumuz gimis veya boya bazli fotograf baskilari ile)

saglanmaktadir.
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1. BOLUM

Plastik ve Sahne Sanatlarinda Panorama

1.1 Panorama tanimi ve resim dili ge¢gmisi

Panorama teriminin Etimolojik yapisi incelendiginde kok olarak Yunancada
"PAN" (Biitiin-tam) ile "HORAMA" (Gorius-bakis) sézclklerinden tlretilmis bir
kelime oldugu gérilir.' Tarih oncesi dénemlerde ilk insanlarin cevrelerini
betimledikleri magara resimlerinden (fot. 1.1) Antik Cin parsémenlerinde tasvir edilen
manzaralara (res. 1.1, res. 1.2, res. 1.3) , neoklasik duvar halilarina dokunmus
anlatilardan (res. 1.4) , 19.ylizyil romantik ve izlenimcilerinin savaslari anlatan
resimlerine ya da manzaralarina kadar mekani olanca genisligi ve butunligu ile

gobsterme gayreti, goziin merkeze odakl sinirli algisina da bir baskaldiri sayilabilir.

fot 1.1 Lascaux magarasi blyiik holl. ( GEORGE Bateille, “La Peinture Préhistorique Lascaux
ou la Naissance de L’Art” , Skira/Flamarion, Paris)

*
Bu béliimde yer alan bazi resimlerin bliylik boyut se¢enedi tezle birlikte sunulan Ek CD'de
bulunmaktadir.

! Houghton Mifflin Company, The American Heritage Dictionary of the English Languages,
www.bartleby.com/61/60/P0046000.html



res. 1.1 Fuchun daglari, 1347-1350, Huang GONGWANG (1269-1354). (CLUNA Craig,1997,
“Art in China”, Oxford History of Art, Oxford)

res. 1.2 Jinchang'te veda, 1498, Tang YIN (1470-1574). (CLUNAS Craig, 1997, “Art in China”,
Oxford History of Art, Oxford)
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res. 1.3 Jingxi, 1611, Dong QICHANG(1555-1636). (CLUNAS Craig, 1997, “Art in China”, Oxford
History of Art, Oxford)
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res. 1.4 Hayvan Figirli Kilim, 16. y.y ortalari (Briiksel). (COFFINET, j— PIANZOLA, M,
1971, “Tapestry”, Les Editions de Bonvent SA, Cenevre)



Panorama , izleyen tarafindan iki dnemli gérsel karsilik ve birbirlerine olan zit
tutumu ile algilanir ;

Birincisi, “gériinmeyenin gériindr kilindigi ve gérindigi an gériinmezlesmesini
betimlemek, onu(konuyu) gbz merkezcil bir iktidardan azade kilarak, payeyi yeniden —
gériinmeyenin kendisine veren” ok merkezli bakis ile -alisilagelmis algida
yasananlarin disinda, tek merkezli bakisin aksine- "bir duzlemde" sergilendiginde
"yanilsama" yaratan sunum, ikincisi ise -Cyclorama’larla ve sonrasinda diorama ve
hareketli panoramalar ile- "boyut kazandirilarak" sahne dekorlarina hayat veren

dogayi "taklit edici" ve "betimleyici" sunum seklidir.

1.1.1 17. ve 18. Yiizyill Manzara Resminde Panorama

Manzara resminin tarihsel sureci incelendiginde temelde iki tir anlayigin
varligi sezilir. Bunlardan ilki “Veduta” olarak adlandirilan ve cografyaya mimkin
olabildigince sadik kalinarak betimlenmesine ¢alisilan “topografik manzara”, digeri ise
“heroik” olarak da adlandirilan “ideal manzara” tiiridir. iki tir(i birbirinden ayiran bir
unsur da resmin dizenleme seklinde yatan farktir, “ideal manzara” resminde
kompozisyonu taslyan dizlem tek kagma noktali perspektif ile elde edilen merkeze

donuk gercevelemedir.

Topografik manzaralarda ise resmi tasiyan dizlem ufuk hatti olmakla birlikte

ufuk hattinin takip edilmesi sonucu elde edilen disa donuk gergevelemedir.

Her iki yaklagsim birbirinin karsiti iki anlayis olarak gérinir ve panoramanin

gelisimine katkida bulunmuslardir.
1.1.1.1 ideal Manzara

“ideal manzara olarak adlandirilan resmin kokeninde, mannerizm

(tavircihk,tslupguluk) icinde kaybedilmis gergekgiligin manzara ile olan iligkisini

2pavel FLORENSKI, “Tersten Perspektif’(Zeynep SAYIN sunus yazisi), s.9



kurma micadelesi yatar. ideal manzara , referanslarini tarihsel platformdan alan bir
sunus bicimi olarak algilanabilir. Tarihten, klasik mitolojiden veya mimariden
ilhamlanilarak segilen her 6ge, merkezi perspektifle olusturulan kati ve mantiksal bir
kurgulama anlayigi icersinde, uzak manzara onunde yer alan elemanlarin
dlzenlenmeleri ile karakterize edilmis bir kompozisyonla ele alinir (res. 1.5). Resim,
igerigini olusturan dgelerin tek tek 6n plana g¢ikmadigi, bitindnin dinyaya ait

olurlugunu betimledigi bir anlayisla ortaya cikar.”

res. 1.5 Diana avda...,1833, MARKO Kéroly the Elder (1791-1869),( Macaristan Ulusal Galerisi)

1.1.1.2 Topografik manzara resmi ve ufkun kesfi

*

Gecgmisi harita yapimcihigi (kartografi) bilimine dayanan topografik kayitlarin

ilk 6rneklerine milattan 6nce 6000 vyillarina tarihlenen kil Uzerine basit cizgilerle

3 Stephan Oettermann, “The Panorama’, s. 26
*

Bir kara pargasinin dogal engebe ve 6zelliklerini kagit lizerinde ¢izgilerle gésterme isi. ( Tiirk Dil
Kurumu, ”Giincel Tiirk¢e So6zliik”, www.tdk.gov.tr/tdksozluk/sozbul ASP?Kelime=%_20topografya



olusturulmus duvar resimleri olarak rastlanir. Rénesans ile birlikte bulunan bir cok
¢bzimlenmis yontem ile gelisim go&steren haritalama teknikleri ile Uretilen ¢ok
detaylandiriimis kita ve dlke haritalari, matbaanin kesfi ile  kopyalanmaya ve
yayllmaya baslamis, bitliin bu gelismelere paralel sehir topografyalarini betimleyen

gravurler de hizla populer olmustur.

“Veduta esatta” (tipki bakig) olarak adlandirilan teknikle gerceklestirilen ve
daha ¢ok sehir betimlemelerinin 6n planda yer aldi§i resimlerde , topografik 6zellikler
her ne kadar gergekci goziikse de yaniltici da olabiliyorlardi. Sehir gravirlerinde yada
resimlerinde ressam, kenti ve dne ¢ikan simge 6zelliklerini bazen abartarak yada ¢ok
detaylandirarak taninabilmesini sagliyor kimi zaman olagan vyerine  -0zellikle
gravilrlerde- karikatlrize sayilabilecek bir anlayisla galismalarini gergeklestiriyorlardi.
(res.1.6,1.7,1.8,1.9,1.10, 1.11, 1.12, 1.13)

Topografya resimleri, ufka olan sirekli taniklik, ona karsi duyulan ilgi ve
yakinlikla bigimlenmistir. “Topografik manzara panoramalarinin omurgasini olusturan
ufuk hattina -yerylzini gokklireden ayiran bir yatay cizgi olmasinin ¢ok &tesinde-
farkh sosyal anlamlar ytklenilmis, bu hat ve 6tesi, Avrupali fakir halk igin vaad edilmis
topraklar ve firsatlar diyari Amerika kitasina gonderme yapan bir metafor olarak
gorulirken, mutlakiyetgi ve aydinlatmaci Avrupa aristokrasisi igin gliney pasifigin
uzaklarda yer alan cennet kdgesi, tatminsiz Avrupa burjuvazisi i¢in ise muhtesem
imkanlarini yani baglarindaki imkansizliklardan ayiran i¢ine kapali, dar ve evleri kadar
yakin bir sinir gizgisini ifade eden anlamlar tasimistir. Dolayisi ile “Ufuk cizgisi”,
ardinda tasidigi anlamlari ve bilinmezligi ile oldugu kadar uzakhdi ile de, korku
duyulan ve tehdit edici, gdlge gibi takip eden surekliligi ile de daima yakin ve tanidik
olmasindan 6tird uyandirdigi merak duygusu, ¢aglar boyu insanligi “ufuk otesi” kesif

ve geziler yapmaya yoneltmistir.” 4

4 Stephan Oettermann, “The Panorama’, s. 18
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res. 1.6  istanbul Graviirli, 1674-1684, Cornelius BRUYN (1652-1719), 30x98 cm (istanbul,
Ozel koleksiyon)
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res. 1.7 Long view of London,1616, Claes Jansz VISSCHER (1587-1 652) (London
Topographical Society)

res. 1.8 Long view of London,1647, Wenceslaus HOLLAR (1607 1677) , (PIPER David, 1982,
“Artists’s London”, Weidenfeld and Nicolson,Londra)

sk

res. 1.6 Hollandali gezgin Cornelis de Bruyn (1652-1719), 1674 yilinda 22 yaginda iken yakindogu
gezisine ¢ikmig ve 1684 yilina kadar Osmanli imparatorlugu iginde Istanbul, Anadolu, Suriye, Liibnan,
Filistin, Misir ve Kibris gibi kent ve lilkelerin topografik &zelliklerini, énemli anitlarini, yasam bicimini
incelemis ve llkesine déndiikten sonra yazdi§i gezi anilarini oralarda yaptigi resimlerle birlikte kitap olarak
yayimlamistir. Bu graviir “Le Voyage Au Levant De Cornelis De Bruyn” baslikli kitabinin 23 numarali
levhasidir. Olasilikla Pera sirtlarinda Hollanda Biiytikelgiligi'nden c¢izilmis bir panoramadir. (“17. Yiizyil
Avrupasinda Tiirk imaji”, s. 122)



res. 1.10 istanbul graviirii, 1668, johann PETERSON, 31x100 cm, (istanbul, Ozel koleksiyon)

Cornelis de Bruyn’iin kitabinda yer alan 22B numarali levhadir. Panoramanin (zerinde “Constantinopolen”
yazisi dikkat ceker. Sanatgi Uskldar 6nlerine demirlemis bir harp gemisinden bakarak bu resmi ¢izmistir.
Panorama, Yedikule'den baslayarak, Pera’ya kadar uzanir.(“17. Yiizyil Avrupasinda Tiirk Imaji”,s. 124)
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res. 1.11 Iistanbul graviirii, 18.yy baslari, Tuval (zerine yagdl boya, 82x 220 cm
(Istanbul,Hollanda Bagskonsoloslugu.)



res. 1.12 istanbul panoramasi, Heinrich Hendrovski tarafindan yapildigi saniimaktadir.
(Osterreichisches Nationalbibliothek)
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*
res. 1.13 istanbul graviirii, 1674-1684, Cornelius BRUYN, 32x190 cm (istanbul, Ozel
koleksiyon)

Ozellikle 17.ylzyilin son geyreginde, ingiliz burjuvazisinin Avrupa’ya
dizenledikleri -sonralari hizla gelisen orta sinifin katimi ile beraber “aristokrat” sinif
yaratma miuicadelelerinden biri olarak da degerlendirilen- edlence ve egitim amacli
“Blylk Tur” (Grand Tour) lar ile hiz kazanan ufku kesfetmeye yodnelik streg,
19.ylizyihn ortalarina kadar devam etmistir. Oncelikli varis noktalari italya, ingiltere ve
Kuzey Avrupa ulkeleri olan gezgin soylular, seyahat ettikleri sehrin topografyasinin en
belirgin bigimde izlenebildigi tepelere yada mevcut mimari yapilara (Sonralari bu
yapilara kusbakigi kesfe ¢cok énemli katkilarda bulunan, Gustav Eiffel (1832-1923)
gibi (ine sahip mihendisler tarafindan tasarlanmis ve kent merkezlerine ingsaa edilen-
yuksek irtifali anitsal mimari érnekler de eklenmistir.) tirmanarak izlenimlerini yazilara
aktariyorlardi.

Kent dokusunu betimlemede 6nemli yeri olan sehir anektodlarina, Ulkesinde

*

res. 1.13 “Constantinopolis” baghdini tasiyan bu resimde, sanatgi Istanbul'u Galata'dan bakarak
resimlemis, kenti Sarayburnundan, Halig’in dibine kadar panoramik bir sekilde gériintiilemistir. Solda
Uskiidar, Kadikéy ve Marmara Denizi gériiliir.
(“17. Yiizyil Avrupasinda Tiirk Imaji”, s. 125)
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gittigi her sehrin kilisesine bir tirmanma kulesi yaparak Gnlenen Hamburg Katedralinin
Basrahibi ve ayni zamanda gezgin Johann Lorenz MEYER’de ,1832-33 yillarinda
Amerika Birlesik Devletlerine yaptigi seyahatler sirasinda ayni endiselerle yaptigi
gOzlemler neticesinde kaleme aldigi New York ve San Francisco sehir anektodlari ile
Prens Maximilian zu Wied'in ve “Roman ve Gergek” otobiyografisinde, 6grencilik
yillarini  gecirdigi Strasbourg sehrinin katedral kulesine tirmanisini ve oradan

gOrduklerini bizlere aktaran Goethe’de rastlayabilmek olasidir.

Montgolfiers Kardeslerin 7 Haziran 1783 tarihinde sicak hava balonlari ile
baslattiklar “sinir tanimaz seyahatler”, sanatgilarin da manzarayi, adeta sinirsiz bir
tuval icersinde yer alan, kugbakisi ve alabildijine genis, panoramik hacimler olarak
gobrebilmelerine olanak saglamistir.

res. 1.14 A. Alan Poe’nun portfolyosundan bir Litograf,1882, (The Museum of Modern Art,New
York)
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“Blylk Tur” gezilerinin ve sehir anilarinin fotografla ya da posta kartlari ile
belgelenemedikleri yillarda Avrupali segkin turistlerin yardimina topografya ressamlari

yetismigtir.

“Camera Obscura” ‘nin kullanimi sayesinde ve perspektif kurallarinin isig
altinda uzamsal derinligi ve Olglleri resime uygulayan sanatgilar, éncesinde ogeleri
birbirleri Gzerine yigiimis ve kimelenmis izlenimi veren karmasa halinin yerini,

belirginlik ve diizene birakmasini saglamislardir.

Resim dgelerinin birbirleri ile olan goérsel iligkilerinde, perspektif kurallarinin
uygulanmasi ile gerceklesen bu kokli degisimin érnekleri, Flaman, Alman ve ingiliz
ressamlar tarafindan suluboya, gravir ve yagliboya “Veduta” resimleri ile ortaya
konmustur. ( res. 1.15-1.16- 1.17)

PROSPECTUS SEPTENTRIONALIS

res. 1.15 “Prospectus Septentrionalis” (Kraliyet gdzlem evinden, Giiney Greenwich’in
gorinist), 1676, Francis PLACE ( 1647-1728)
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res. 1.16 Venedik limani, 1700’ler, Luca CARLEVARIS (1665 -1731)

res. 1.17 “Giudecca Kanali ile Zattere”,1759, Francesco GUARDI (1712-1793)
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1.1.1.3 Topografik manzara panoramalari ve yeryizii bilimlerine olan katkisi

idealize edilmemis ve topografik dogruluga sahip manzara resminin katki
sundugu en dnemli alanlar, kartografi, jeoloji, biyoloji ve cografya bilimleri olmustur.

Bu bilimlerin okutuldugu kitaplarda nesnelerin ya da cografyalarin, bilim
adamlarinin sanatsal kaygi icermeyen, katkisiz bir yorumlama istekleri dogrultusunda
tipki kopyalari yer aliyor, gergceklere dayanan zengin detaylarin sunuldugu bu
resimlerle, dilin ispatta yetersiz kaldigi bilimsel yazilarin ya da yayinlarin igerikleri

zenginlestiriliyordu.

Geleneksel olan ve akademik estetik kurallarinin idealize ettii resim
anlayisina karsi (res. 1.18 — 1.19) manzaranin, tarafsiz ve yorumsuz bir anlayigla
kurgulanabilmesi, kaliplardan uzak, 6zgurlikgt bir géz egitimi strecini ve is Uretimini
gerektiriyordu. Gergege olan yakinligin ve benzesmenin gelenekten arindiriimis resim
dili ile ifadesi hi¢ kuskusuz zor ve zahmetli bir sirectir. Teknik yetenek, perspektif
bilgisi, inaniimaz bir emek ve is glicl yatirimi ile geleneklere badli, idealize edilmig bir
anlayis ile gerceklestirilen ve pazar bulabilen manzara resmine karsi, “jeonostik”
resimleme, hem ekonomik kaygl gutmeyen amatdrlerin, gérdikleri cografyalari, basit
cizimleri ile kagitlara aktardidi islerle, hem de “Camera Obscura” (fot 1.2) - ve “Claude

Glass” ‘I (fot 1.3) teredduitsiz bigcimde kullanan profesyonellerin Urettikleri resimlerle

gelisim gostermisgtir.

res. 1.18 Nicolas POUSSIN (1594 — 1665) res. 1.19 Salvator Rosa (1615-1673)
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fot. 1.2 Latincede “Karaniik Oda” anlamina gelen “Camera Obscura’, dogru perspektifli
kompozisyonlarin kagit ya da tuvale aktariimasinda kullanilan optik gereclerdir. Bir mercek sistemi
araciligi ile karanlik kutu icersinde bulunan bir ayna (zerine dlisiriilen gériintiiniin, hemen lzerinde yer
alan opak diizlem lizerine konan kadida eskizi c¢ikarilir. Kullanimlari 4.ylizyila kadar dayanan bu
geregler, sonralari taginabilir boyutlarda (retilmis, aralarinda Canaletto, Paul Sandby gibi énemli

isimlerin bulundugu ressamlar tarafindan kullanilarak, ézellikle 18.ylizyilda popdilerligini SUI’dUI’mU§‘tUI’.5

fot. 1.3 Roma’da siirdiirdiigii ¢alismalari ile iinlenen ve sonrasinda 18. yiizyilda ingiltere’de popiiler
olan manzara ressami Claude LORRAIN (1600- 1682) tarafindan gelistirilen ve kendi ismini alan Claude
Glass, sepia ya da kahverengi renklerinde tonlandiriimis ve hafif konveks yapida bigcimlendirilmis bir
aynadan olusmaktaydi. Renklendiriimis aynadan yansitilan kompozisyonlarin, ihtisamindan bir sey
yitirmeden &lgekleri kigdltildyor, ton degerleri ve parlaklik oranlarinin diismesi saglanarak, turistler igin
pitoresk (resimsel) bir tatla izlenen ve hatiratlara not diisiilen manzaralara, ressamlar icin ise ilham ve

etkisinden bir sey yitirmeksizin resim haline getirilecek taslaklara dém']._s[]yordu.6

° http://www.vam.ac.uk/collections/paintings/cheating/obscura/ (V&A South Kensington — londra)

6 http://www.vam.ac.uk/collections/paintings/cheating/claude/ (V&A South Kensington — londra)
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Panoramik resimlemenin doga bilimlerine olan en énemli katkisi yerylzi
olusumlarinin  dogru verilerle topografik betimlemelerinin elde edilmesi seklinde
gergeklesmistir. Ozellikle Alp siradaglari (zerine yapilan bilimsel incelemelerde elde
edilen panoramik tasvirlerin ve eldeleri i¢in kullanilan yéntemlerin cografya bilimine

olan katkisi buyuk olmustur.

Bu aragtirmalara énciiliik etmis kisilerden biri olan isvigreli gazeteci, miihendis,
doga meraklisi, politikaci Hans Conrad Escher von der Linth (1767-1823) Alp sira
daglarinin bulundugu yorelere yaptigi gezilerde gerceklestirdigi sayisiz yuriyls
sirasinda edindigi izlenimlerini -birincil amaci bdlgedeki Jeolojik katman ve
formasyonlarin envanterini ¢ikarmak olmak Uzere- dogruluk payr yiksek bir
hassasiyetle kaydetmistir. Olusumlarin birbiri ardi sira ylkselen tepecikler ve
aralarinda olusturduklari kisa ya da uzun bagdlar ile meydana getirdikleri silsileler,
kacinilmaz olarak Escher’i panoramik betimlemeler yapma yoluna sokmustur (res. 1.
20). 1792 yilinda “Fiedo” zirvesinden gergeklestirdigi 360 derecelik c¢alismasi,
Escher’in panorama teknigini ilk uygulayan arastirmaci olarak, Barker ve Breysig ile
birlikte anilmasini saglamistir.

_|.||',F_-|"iFII.|"":
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res. 1. 20 Hans Conrad Escher von der Linth (1767-1823)

Escher dinyada “ilk panoramik dag betimlemesi” ni gergeklestiren arastirmaci
olarak taninmis olsa da, 6ncesinde 1788 yilinda Samuel Gottlieb Studer (1761-
1808)’1n Bern’de gergeklestirdigi “Chaine des Alpes vue depuis les environs de Berne”
(Bern bdlgesinden Alp siradaglarina bakig) ve sonrasinda Horace-Benedict de
Saussure (1740 — 1799) ‘in “Buet” buzulundan, Alpleri dairesel bir bakis ile ele alarak

AT

gerceklestirdigi “ Vue circulaire de montagnes” adli ¢alismasinin (res. 1.21) oldugu

goruldr.
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res. 1.21 “Vue Circulaire des Montagnes”, 1776, Horace-Benedict de SAUSSURE (1740-1799),
(Merkez Kiitiiphanesi, baski ve gizim béliimii — Ziirih / Isvigre)
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1.1.2 19. Yiizyil resminde panorama

19.ylzyil, sanat akimlari ile oldugu kadar, sanayiilesme yolunda kesif ve
icatlarin birbiri ardina gergeklestirildigi bir ddnem olarak da bilinir. EndUstrilesen ¢agin
kirlenmis, kaotik atmosferi, sanatgilari dinginlikle 6zdes gordikleri dogaya yani
temizlik ve safliga yonelmelerine yol acmis, ayni yizyll igersinde Romantik,
Empresyonist ya da Realist akimlar igersinde konusunu tabiattan alan bir ¢ok resim,

sanat tarihine kazandiriimigtir.

Panoramik resmin, tescillendigi yuzyila rastlayan sireg, “Klasik ve yeni klasik
sanatin kuralcihdindan kurtularak kendi yaraticihdini éne ¢ikarani, halkin begenisine
seslenmeyen, ussal, goérkemli, oranlama, bi¢cim ve anlatim (expression) da
Ulkllestiriimis (idealize edilmis) guzellikteki yapitlar yerine duygulari, disseli ve de
dogal glizeli yansitan yapitlarin” verilmeye baslandigi bir dénem olarak degerlendirilir.
Romantizm olarak adlandirilan bu dénemde “ Olabildigince duyarli ve duygulu insanin,
ucu bucagi olmayan dlinyada, dogayla ve manzara ile yasadigi yodun birliktelik, bir

gesit “dogaya tapinma” olarak gériilebilecek bir egilimin bicimlenmesine yol agmistir.”

Belki de bu tavir, Barkerin, kendi teknigini isimlendirirken, mitolojik tanri

Pan ’dan esinlenmesini tesvik eden bir unsur olarak da gérulebilir.

Romantik sanat idealizmince, yaratilmis olan her seyin hem bir biitinin hem
de birbirinin bir pargasi olarak nitelelenen “gergek”lik olgusu , manzara ve doga
temalarini igeren resimlerle oldugu kadar, panoramist ressamlarin Urettigi eserlerle de

(cyclorama, diorama, cosmorama,Myriorama gibi..) ortaya konmustur.

7 Onder Senyapili, “Romantizm”, s.81
8

Agk
*

Hermes ‘in oglu, keci ayakli Pan, Arkadia Cobanlarinin ve kirlarinin tanrisi olarak kabul edilir. Tabii
olaylarda (stiin gligler arayan halk inanci Pan’i kirlarin, tarlalarin, gobanlarin ve ormanlarin tanrisi olarak
gordii. Pan s6zii Yunancada “biitiin” anlamina geldiginden Mistikler, sonralari Pan’i her seyi yapabilir bir
tanri payesine gikardilar. Latin Mitolojisinde Pan’in yerini 1ssiz dodanin tanrisi Faunus tutar. (Behget
Necatigil, “100 soruda Mitologya”, s.64-65-133)
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1.1.2.1 Cyclorama ve Panorama Rotunda

Robert Barker, panoramik resmin patentini 19 Haziran 1787 yilinda almis ve
Fransizca "La Nature a Coup d'Oeil" (Dogaya bakig) olarak tanimlamistir.
Edinburgh kentini tasvir eden 360 derecelik panoramik resmini ilk kez silindirik bir
dizlem (cyclorama) izerinde iskogya’da sergileyen Barker (1792), 1793 yilinda
Londra’ya tasinarak, Leicester Square'de dinyanin ilk panoramik resim izleme

*

mekanini (panorama rotunda) kurarak tn yapmistir. (res. 1.22 - sekil 1.1) Bu yapi

sayesinde dairesel bir platformun tam merkezinde duran izleyiciler kendilerini
cepegevre saran resmi, yapildigi ortamda bulunuyormuscgasina izleme olanadi

bulmustur.

res. 1.22 Panorama rotunda

*
Rotunda, “kubbe” formunda c¢atisi olan genis dairesel yapilari tanimlamada kullanilan mimari bir terimdir.
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Sekil 1.1 Bir panorama rotunda’nin kesiti:

A) Girig ve bilet bolumu

B) Koridor

C) Gozlem platformu

D) izleyicinin bakig agisi

E) Dairesel canvas

F) Resme (g boyutlu izlenimi veren 6n elemanlar

Mazik, 1sik, ve resmi destekleyen dekorlarla, bir anlaticinin agiklayici ya da
yorumlayan katkilari ile gelisme gdsteren cyclorama, 19. yizyill Avrupa resminde kent,
manzara (res. 1.23 - 1.24), savas ya da tarihsel olaylari ( res. 1.25) betimleme bigimi
olarak glindemdeki yerini korumustur. Sinema ve televizyonun olmadigi bir dénemde
adeta bir sahne gosterisi olarak insanlari sasirtan ve blylileyen panoramalarin kayda
deger en Onemli drneklerinden biri Hollanda’nin sahil kasabasi Scheveningen’in

betimlendigi “Panorama Mesdag” resmidir. (res. 1.26)

1881 yilinda Hendrik Willem Mesdag (1831-1915) , karisi Sientje Mesdaq —
van Houten ve G.H Breitner, Th. de Bock, B.J. Blommers adli bir grup ressam ile 1680

metrekare kanvas lzerine yagliboya olarak gerceklestirilen bu calisma,



20

res. 1.23 “St. Giles Katedralinin tizerinden Edinburgh Panoramasi”, 1787-1789, Robert Barker
(1739-1806), 2,5 mt. x 30 cm, (Edinburgh City Arts Center, iskogya)

res. 1.24 “Salzburg Panoramasl”, 1828, Johann Michael SATTLER, Friedrich LOOS ve
Johann SCHINDLER tarafindan resimlenmistir, ( Carolino Augusteum Miizesi, Salzburg)

res. 1.25 “Trafalgar Savas!”, 1828-1829, W.L. WYLLIE, 1341x 365 cm ( Kraliyet Savas Miizesi,
Portsmouth / ingiltere)

— - _ - '.-hl..-_. ; m
res. 1.26 “Panorama Mesdag”(Scheveningen Kasabasi / Hollanda), 1880-1881, H.W. Mesdag,
120 mt. x 14 mt., (Mesdag Panorama Rotundasi Miizesi, Hague, Hollanda)
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*
‘

“Hague Okulu" nun benimsedigi realist ddnem resim ekollinin de etkilerini

yansitan garpici bir érnektir.

Sonug olarak ilgi geken sunumu ve anlatim sekli ile panoramalar (6zellikle
cycloramalar) ve sergilendikleri mekanlar (rotundalar) (fot. 1.4), 19. ylzyil gosteri
diinyasinda hizla yayginlasarak, ginimuze degin varliklarini sirdirmuaglerdir. (Tablo
1-2)

fot. 1.4 Sattler'in “Salzburg Panoramasi”(bkz. res. 1.24- s.20 ) igin yapilmis “Carolino

Augusteum” Muzesi rotundasi, (Salzburg / Avusturya)

*

Hollanda’nin Hague kentin’de yasayan bir grup ressamin kurmus oldugu sanat okuludur. Galismalarini
1860-1890 tarihleri arasinda stirdiiren grup manzaranin idealize edilmeden ¢ok daha gergekgi bir
yaklasimla ele alinmasi gerektigini savunur. Daha ¢ok, ciftci yada balikgilarin giinliik yasamlarinin bélgesel
kiyl yada kasaba manzaralari esliginde konu edinildigi bu ekolde amaglanan, manzaranin atmosferini
vermede en gli¢lii malzeme olan i1sigin izlenerek en gergekg¢i sekliyle resme yansitiimasinin basariimasini
saglamaktir. (www.rijksmuseum.nl/aria/aria_encyclopedia/00047631?lang=en)



Tablo 1

ONEMLi PANORAMA ROTUNDALARIN KARSILASTIRMALI OLGU VE ORANLARI®
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® Stephan Oettermann, “The Panorama”, s.58
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Tablo 2

HALEN SERGILENMEKTE OLAN BAZI PANORAMIK RESIMLER VE BULUNDUKLARI
ULKELER"
Avustralya

“Central Australia”, Henk GUTH, Alice Springs

Avusturya

“Salzburg Panoramasi”, Johann Michael SAATLER, Casino Austria
Belgika

“Waterloo savasi”, Louis DUMOULIN

Bulgaristan

“Pleven’in Bagimsizligi”, N. W. OWETSJKIN, Pleven

Kanada

“Isa’nin ¢armiha gerilisi ve Kudtis”, Paul Philippoteaux, St. Anne de Beaupré

Cin
“Liao Sen Firtinasi”, Mao-Wen BIOA, Jinzhou / Lioa Nin Eyaleti

Cekoslavakya

“Lipani’de Hussitlerin déviisti”, Ludek MAROLD, Prag
Misir

“Arap — Israil Savasi”, Koreli bir koleksiyoner tarafindan yapilmistir, Heliopolis — Kahire

ingiltere

“Roma Panoramasi”, L. CARUCCIOLO, Victoria & Albert Tarih Miizesi, Londra

Fransa
“Westminster Abbey Panoramasi”, Jean Pierre ALAUX, Louvre Miizesi, Paris
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Almanya

“Bauernkriegs Panoramasi”, Werner TUBKE, Bad Frankenhausen

Macaristan

“Macaristan’in Bagimsizlhigi”, Arpad FESZTY, Szeged'de yeni rotundada sergilenmekte.

Irak

“Al-Qaissiyah Savasi”, Bir koleksiyoner tarafindan betimlenmis, Bagdat

Hollanda

“Scheveningen”, Hendrik W. MESDAG, Hague

Giiney Kore
“Pjongiang Savasi”
Polonya

“Raclawice Savasi”, Jan STYKA, Wojcieck KOSSAK, Wrocklaw'da yeni rotundasinda
sergilenmektedir.

Rusya

“Stalingrad Savagi”, M.B. GREKOV, Wolgograd

isvicre

“Murten Savasi”, Louis BRAUN, Murten

Ukrayna

“Sivastopol Savasi”, Franz ROUBAUD, Sivastopol’da yeni rotunda’da sergilenmektedir.
A.B.D

“Cumberland Ordusu” (Amerikan i¢ Savasi), William TRAVIS, Amerikan Doga ve Tarih Miizesi,
Smithsonian Enstitlisti, Washington, DC

10 Stephan Oettermann, “The Panorama”, s.345-346-347
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1.1.2.2 Dogrusal ve Hareketli panoramalar

Endustri devrimi sirasinda Avrupa c¢apinda iyilesen yolculuk sartlar ve
gelistiriimis ulasim araglari, yolculuk kavramina, “bir yerlere tasimanin ve gétirmenin”
Otesinde seyahat edilen ortamdan ve c¢evreden keyif alinilabilmesini saglayan
anlamlar da yiklemistir. Ote yandan artan hiz sayesinde , manzaranin bitiiniiniin
olaganustu ve buyuleyici bir akicilik ile gorulebilmesi mumkdn kilinmis, ancak yolculuk
edenin ugradigl “panoramistik” olarak yorumlanan bu manzara bombardimanlar bir
sure sonra seyrinden doyuma ulagilan ve basitlesen bir siradanlik haline gelmisgtir.
S6z konusu siradanliga bir bagkaldiri olarak da goérulebilecek, dogrusal panorama da
ressam buharli bir gemi, tren ya da posta arabasinda yolculuk ettigi sirada
manzaranin kaydadeger iki noktasi arasindaki mesafeyi taslak olarak resmediyor ve
sonrasinda bu provalarini kanvaslar Uzerine kopya ediyordu. Ressamlar tipki dairesel
panoramada oldugu gibi dogrusal panoramada da, gergegine ¢ok yakin topografik
betimleme yapmayl amag¢ edinmistir. Sanat¢i manzarayi, dogrusal panorama
yontemini kullanarak dairesel olandan farkli bigimde “bir merkezde ve eksende sabit
doénulerek elde edilen bakma noktalar” ile degil “bir dizlem Uzerinde dogrusal

hareketle elde edilen birden fazla bakma noktasi” ile tespit ediyordu.

Sergilendikleri yillarda (6zellikle 1820'den sonra) dogrusal panoramalar, 3

metreden, yaklasik 5.5 km’ye kadar ulasabildigi sdylenen devasa uzunluklari ile

“abartili”, “Missisippi” nehri gibi uzun ve genis su yollarinin kiyisi boyunca uzanan
manzarayl adeta bir buharli gemide seyahat ederken izliyormuscgasina izleyende
uyandirdigi hareket duygusu ile “eglendirici”, bir anlaticinin sunumu ile “bilgilendirici”,

ayrica eslik eden miuzik ile de bir o kadar “dinlenlendirici” bulunmus ve bu 6zelliklerinin

*

Amerikali panorama ressami ve portreci John Banvard (1815-1891) ‘in yapimina 1840 yilinda bagladigi
“Mississippi River Valley” adli dev boylamsal panorama, sergilendigi yillarda yer alan afiglerinde “three-
mile canvas” (3 millik kanvas) ibareleri ile reklam edilsede, panoramanin gergek O&lglileri 3,6 metre
ylikseklikte ve yaklasik 370 metre uzunlukta idi. Giinliimiizde kayip olan panoramasini Banvard, 1846
yilinda ¢iktigi Avrupa, Asya ve Afrika’yl kapsayan gezisi sirasinda bir dizi gbsteri ile sunmus ve ayrica
Kralige Victoria’ya 6zel bir gbsterim yapmugtir. (http://en.wikipedia.org/wiki/John_Banvard)
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yani sira onceleri elle (res. 1.27), sonrasinda ise hidrolik sistemler tarafindan hareket

ettirilen mekanik tasarimlari ile de hayranlik uyandirmiglardir. (res. 1.28)

SOzl edilen bu 6zellikleri ve sunum seklinin sahne performansina getirdigi
yenilikler ile dogrusal panorama ve onun uzantisi hareketli panorama, 19. yuzyil
tiyatro produiksiyonlarinin hayati ve vazgecilmez arka plan dekorlarindan biri haline

gelmigtir.

res. 1.27 Bir hareketli dogrusal panorama mekaniginin sematik gizimi. (Scientific American, Aralik
1848)
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res. 1.28 “1900 Universal Exposition (Fuar)” ‘da sergilenen Mareorama ... (Leonard de Vries,
“Victorian Inventions”, 1971)

*

Paris 1900 Evrensel Fuari (Paris-1900 Universal Exposition) 'nda yer alan bu gésteri, Nice, The
Riviera, Sousses, Napoli, Cape Pausilippe ve Venedik yoluyla Istanbul'a yapilan bir deniz yolculugunu
betimler. Bliylik demiryolu ve deniz ulasim girketleri icin yaptigi, ¢cok begenilen manzara resimleri ile
linlenen ve taninan Fransiz Ressam Hugo D’Alesi tarafindan gergeklestirilien bu ¢alisma, ressamin bu
rotada séz konusu panoramayi yapabilmek icin yaptigi resmin taslaklari temel alinarak olusturulmustu.
Sonrasinda bu taslaklar D’Alesi’nin denetiminde ¢alisan bir ressam grubunun sekiz aylik ¢alismasi sonucu
toplam 20.000 metrekarelik bir alani kapsayan bir diizleme resimlenmigtir.

Gergek élgiilerinde bir gemi modelinin iskele ve sancak tarafinda yer alan panoramalarin (her
birinin sarilmamis hali yaklasik 800 metre boyunda ve 13 metre yiiksekliginde idi) bir silindirden digerine
sardirilarak hareketli hale getirildigi bu devasa gésteri sirasinda, geminin biitiin hareketleri (sallanma yada
yalpalama gibi) modelin altinda yer alan hidrolik pistonlar sayesinde taklit ediliyordu. (Stephan Oettermann,
“The Panorama”, s.179)
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1.1.2.3 Minyatiir Panorama

Cyclorama ve rotundalarinin kendileri kadar dikkat c¢ekici bir bagka 6zellikleri
de yine kendilerini tanitmak icin hazirlanan rehber brosurleri olmustur. (res. 1.29 —
1.30) Bu brosirlerde, sergilenmekte olan panorama ile ilgili bilgilerin yani sira
konunun - yansitici 6zellige sahip bir kiirede, olusan gérintiisiiniin iki boyutlu kagit
diizleme kopya edildikleri- bir daire Uzerinde yer alan kiresel gérinimu de yer
aliyordu. intibak planlari olarak tanimlanan ve ziyaretciye izleyecedi panoramanin
batint hakkinda bilgi veren bu c¢alismalar, sonrasinda -kisa surelijine de olsa-
bagimsiz bir sanat formu olarak, 19.ylzyilin ilk ¢ceyredinde sanat galerilerinin satis

listelerine koyduklari igler arasina girmigtir. (res. 1.31)

BlyUk oélgeklerde gergeklestiriimis panoramalarin insani saskina geviren etkisi,
rotundalar diginda da ilgi gérmustir. Blylk versiyonlari kadar zengin detaylar iceren
ve Olgedi klcgultllerek, kalin kapaklar arasinda katlanarak ya da rulo yapilip 6zel
ahsap kutulara konulabilecek hale getirilen panoramalar, evlere de girmesi yéniinde
ilgi yaratmig ve varlikli ailelerin 6zel koleksiyonlari igin aranilan parcalardan biri haline
gelmistir. Oncesinde Litograf, sonrasinda graviir gibi teknikler kullanilarak
gerceklestirilen ve konularini  Avrupanin belli bash sehirlerinden ve Britanya
kolonilerinden alan panoramalar, 19. ylzyil boyunca, taninmis bir gok gravir ustasi ve

ressama sayginlik kazandirmistir.

1.1.2.4 Cosmorama

19. ylzyll gosteri panoramalarinin, metrekarelerce alani kapsayan devasa
boyutlari ve tasinamamazlihdi, yapim maliyetlerinin ylksekligi de g6z O6nlinde
tutuldugunda girisimcisine buylk risk ve huzursuzluk yasatirken, minyatir
panoramalar kiglk Olcekli ve kolay tasinabilir olmalari dolayisi ile sinirh da olsa
satilan ve para eden bir sanat eseri olarak, koleksiyonerlerinin, sanatgilarinin ve
sanat tacirlerinin ylzind gildirmUs ancak yinede gdsteri ve sergileme amagli olarak

uygun gortilmemistir. “Cosmorama” yada “Europorama” olarak bilinen panorama
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res. 1.30 “The Battle of Nile” panoramasinin intibak plani,1799, Henry Aston BARKER

Lord Nelson’un Fransiz bozgununu (Nil nehri, Misir) anlatan bu panorama, Leicester Square Panorama
Rotundasinda (Londra, Ingiltere) sergilenmigtir.
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res. 1.31 “Dresden Cycloramasi”, 1824, Karl August RICHTER, (Nordost Kiitiiphanesi-
Liineberg)
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resimleme tekniginin bulunmasi ile &énceki panorama sunumlarinin olumsuz

Ozelliklerini yok etmek mimkuin olabilmistir.

Yarim daire formlu kasalarin igersine konulan, kagit rulolara yapilmis suluboya
calismalar, yine resmi karsilayacak sekilde kasa Uzerine monte edilmis ve yarim daire
seklinde konumlandiniimis bir dizi buyutlici digsbikey mercek bakagla, izlenmesi

saglaniyordu.

Resim aydinlatmasinda ¢ogunlukla gin isigindan faydalanilan ve daha c¢ok
pencere onlerinde yer alacak sekilde konumlandirilan Cosmoramalar bitiin canlilik ve
dogalliklari ile gozler dnline serilirken, 6te yandan gaz yagi kandilleri gibi yapay 1sik

kaynaklarinin verebilecegi zararlardan da korunmus oluyordu.

Goreceli olarak daha buyuk Cosmoramalar, birbirlerinden kolaylikla ayrilarak
toplanabilmeleri amaciyla -¢ogunlukla kumastan — bolunmus bir ¢ok pargadan
olusuyordu. Bdyle bir durumda setin tamami kolaylikla tasinabilir bir sekilde daha
kiglk vyerlesim vyerlerine, sehir ve kasabalara kadar ulastirilarak panoramanin

gorulebilmesine olanak taninmis oluyordu.

Cosmoramalar, cycloramalar ile yaratilan illizyon etkisinin aynisini seyircisine
veremiyordu. Sanatgilar, bu eksikligin yaratabilecegi sikintiyl, cycloramalarin tam
aksine konularini sik araliklarla degistirerek telafi etmeye calismistir. Yaptiklari
seyahatlerde birkag resim setini slrekli yanlarinda tasiyan cosmorama ressamlari
buna ilave olarak ugradiklari her durakta o yorenin ilgi ceken bdlgelerini resimlemigler

ve bunlari sergileyerek repertuarlarini da genisletmislerdir.

Ozellikle 19.ylizyilin ilk yarisinda Cosmoramalar sergilemelerinde izleyenine
sundugu cesitlilik ve sergileme biciminde yatan farkliligi ve gordigu ilgi ile, blylk
panoramalar kadar popller olacagini ispatlamistir. Ancak bununla beraber zaman
zaman ceyrek daire formlara kadar kigilen ve bir kasa igersinde mercek dizeni
olmaksizin sergilenen siradan yagliboyalar ve suluboya resimler de Cosmorama

olarak tanimlanmiglardir.
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*

Cosmoramalar, geleneksel peep-show gdsterimleri ile teknik olarak

benzesirken, sergiledikleri resim tirl ve kalitesi agisindan buyuk farkhliklar tasir.
Resmi gercgekgilikten uzaklastiracak sekilde ilkel bir ¢izim teknigi ile ele alinmisg, ucuz
gravir baskilarin karsisinda cosmoramalar, orjinallikleri ve yuksek estetik standartlar
gozetilerek ele alindiklari resimleme anlayisi ile sayginlik kazanmistir. Ote yandan
Cosmorama ressamlari hayranlik duyduklari biyik panoramalarin yarattigi illizyon
etkisini taklit etmek istemisler ancak onlarla boy 6élglisecek kadar basarili olamayarak
peep-show tekniginden ilham alip &ézginlestirdikleri sunum teknigi ve yarattig

farklilhkla kendilerine yer edinebilmigtir.

Teknik ve icerik bakimindan peep-showlardan Ustliin konumunu surekli
koruyarak goésterimlerine uzun yillar devam edilen cosmoramalar, bir sokak panayiri
edlencesi olarak hi¢ goériimemis ve yer yer kiralanan sergi salonlarinda ya da otel
lobisi ve benzeri mekanlarda sergilenerek, izleyeci kitlesini egiten ve onlara konum ve

ayricalik kazandiran bir sosyal olgu olmustur . (res. 1.32)

res. 1.32 Cosmorama, 1821, (John Johnson Koleksiyonu, Bodleian Kiitiiphanesi)

*

Peep-show; Sahne olarak tasarlanmig seyir kutusu igersinde bir dizi hareketli resim ile olusturulan
g6sterimin, kiiglik bir aralik icersinden seyredilebilmesine imkan taniyan sahneleme teknigidir. (Sally
Wehmeier, “Oxford Advanced Learner’s Dictionary”, s.860)
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1.1.2.5 Myriorama

ismini Yunan’ca “Myrias (On bin)” ve “Horama (Gériig/bakis)’ kelimelerinin
biraraya getirilmesinden turetilerek alan Myriorama, panoramik bir manzarayi farkl
kombinasyonlari ile gorilebilmesine imkan taniyacak sekilde betimlenmis
calismalardir. Genislikleri birbirlerine esit parcgalar halinde bdélinen panoramanin
Ozelligi, pargalarinin birbirinin pesi sira ve ayni dizilimi korumaksizin yerlerinin

degistiriimesi durumunda bile butlinliginu koruyarak ( ufuk hatti ve konu, kesintiye

ugramaksizin birleserek) resmin farkli varyasyonlarinin elde edilebilmesidir. ( res.

1.33)

Myriorama, 1802 yilinda bilimadami, fizik¢i ve egitimci Jean Pierre Brés (1760
— 1863) tarafindan Paris’te icat edilmis daha sonra Londra’da John Heaviside Clark

(1771-1863) tarafindan lzerinde yapilan 6nemli ¢galismalarla gelistirilmistir.

Onceleri biiyiik dlgekli olarak tasarlanip -belkide cycloramalarla yarisacak-
yeni bir ilgi merkezi olacagl dislnllen Myriorama, sonralari kiglk formatli olarak
tasarlanarak pazar bulmus ve bir gcocuk eglencesi olarak kar getiren ticari bir Grin
haline gelmistir. (fot. 1.5)
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fot. 1.5 Giindmdizde halen satiimakta olan Myrioramalardan birinin kutusu

Myrioramalarda, farkli varyasyonlarda neredeyse sonsuz ihtimalde kombinasyon elde edebilmek

olasidir.  Ornegin 24 pargadan olugsan bir Myriorama'da  sexstrilyonlarca (tam  olarak
1.686.553.615.927.324.187.720) olasilikta anlamli bir biitlinl(igd biraraya getirebilmek miimkdind(ir.
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res. 1.33 Nadirde olsa drnekleri giinimiizde halen satilmakta olan 24 kartli bir Myriorama’nin
sekiz adeti ile olusturulan iki kombinasyon...
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1.2 Sahne sanatlarinda panorama kullanimi

“Yasayan Tablolar” olarak da adlandirilabilecek mekanik figurler ile bezeli resmin
gegmisi panorama ve dioramalardan ¢ok daha eski donemlere dayanir. Geleneksel
asya golge kuklasi gelenegi, 18. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren keyif alinan bir
moda haline gelmis ve yapisinda U¢ boyutu barindiran, Eidophosikon, diorama ve
cycloramalara ilham kaynagi olmakla beraber, bu tekniklerin tiyatro ve heykelin
gecmisine baglanmalarini saglayarak, s6z konusu sanatlari sahiplenmelerine yol

agmigtir.

1. 2. 1 Dekor tasariminda panorama

Napolyon donemi imparatorluk bedenileri dikkate alindiginda baslangicta
Fransiz tiyatrosunda, sahnelenen eserler kaynagini, neo-klasik dramalarin konu
edindigi tragedyalardan almasina ragmen 19. ylzyil Fransiz tiyatrosuna hakim olan
form halkin begenisi ve tercihleri dogrultusunda traji-komedya ve pastoral Uslupla
yazilmis melodramlarin konu edinildigi ve “Bulvar Tiyatrosu” olarak da bilinen poptiler
dramalar oldugu goérulir. Melodramlar neo-klasik 6gretiden uzak Antik Yunan’dan
ilham alinarak poplulize edilmis ve genis halk kitlelerini etkisi altina alarak Romantik
dramaya zemin hazirlamistir. Tiyatronun o gine kadarki kati, suni ve sikici yapisi,
dehset verici ve duyarsiz dinyanin etkileri 6rselenmis kahramanlarin gilgina donmus
hallerini betimleyen melodramatik ve duygusal dgelerden, tarihsel olaylara ya da dogal
felaketlere kadar ele alinan konularla kirilmasi saglanmig, oyun yazarlarinin ve
tasarimcilarinin sahne tasariminda kasith olarak tercih ettikleri renk harmonileri ile
olusturulan egzotik mekanlar ve dekorlari ile izleyicinin algisinin daima acik
tutulmasina calisilmistir. Bu yaklasim, 19.ylzyll sahne resminde ve dekorunda
kapsamli bir tasarimi ve 6zel efekt kullanimini gerektiren tekniklerin gelisimine de

etken olusturmustur.
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1.2.1.1 Eidophusikon

Philipp Jacques Loutherbourg (1740-1812)’un “ Eidophusikon™u(res. 1.34)
dioramanin bulunusuna kaynaklik etmis ilk dncu buluglardan biridir. Bu teknikte de
amagclanan izleyicinin dikkatini bir merkezde tutan sahne performansi kurgusu

yaratmaktir.

res. 1.34 Eidophusikon, Edward F. Burney, (British Museum, Londra)

“ Eidophusikon” popiiler oldugu dénemlerde, aktorsiiz ve figlirsiiz “peep-
show” (bkz. Dipnot. s.32) tiyatrosu olarak “dogayi taklit eden” bir yapi olarak
tanimlanmistir. Diger panorama ressamlarindan ¢ok énce Loutherbourgh, geleneksel
resimden olduk¢a farkli yeni bir sanat kolu yaratarak yetenegini ortaya koymus ve
kendi hayal dinyasini resimlerken geometri, matematik ve ilgili alanlardaki bilgisini
kurguladigi “Eidophusikon’ u tiyatroya adapte etmek amaciyla kullanmistir. “Journal

des Luxus und der Moden” 1823 yilinda “Eidophusikon” izlenimini okuyuculari ile

soyle paylasir;
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“ Greenwich Park’in tepelerinden bir bakisin yer aldigi sunumu igeren yaklasik
2 mt. geniglige ve 2.5 mt. derinlige sahip sahne, kartondan kesilerek meydana
getirilmig evleri ve agaglari, 6n planda yosun ve likenlerden olusmusg fundali§i andiran
mantardan yapilmis dekoru ile dogru ve gergekgi bir perspektif anlayis igersinde
kurgulanmigti. Perde agildiginda giin dogumu éncesini betimleyen, kaynagi belirsiz bir
tir 151k kaynagdi ile yikanan sahne, sonrasinda ufuk hatti boyunca zayif ve belirgin
olmayan bir aydinlik olarak gériiniiyor, griye g¢alan agik tonlarda puslu bir hal alan ve
adeta sisli bir seher vaktini andiran sahne, safran sarisi tonlarda yaldizlanmis
bulutlarin, siiziilerek gecigleri ile tamamlaniyordu. Bu arada sahne i1siginin parlakhgi
ve renk doygunluklarinin siddetini arttirmasi giin agarma efektinin gergeklesmesini
sagliyor, 6ncesinde tepeleri ve adaclari aydinlatan 1g1k, sonrasinda binalari, ¢atilari ve
sahnenin genelini aydinlatarak, inanilmaz ihtisami ile parildayan yaz glinesinin,
manzaranin blitiiniinde kendini géstermesini saglyordu.”’

Resimsel tiyatroda kullanilan “mekanik” fikri kadar “transparanlik” da dioramanin
gelistiriimesine ilham veren bir unsur olmustur. Isik gegirgenlige sahip malzemelerin bir
tiyatro dekoru malzemesi olarak kullanimindan énce ev dekorasyonlarinda kullaniimasi
fikri Jacob Philipp Hackert tarafindan ortaya atiimistir. Konusunu kir manzaralari ve
bahge diizenlemelerinden alan panoramik kompozisyonlarin cam Uzerine resmedilerek
ahsap bir kutu ile cergevelendigi ve arkasindan bir dizi gazyadr lambasi ile
aydinlatilarak gorilebilir oldugu ve ayni zamanda tasinabilir de olabilen bu dekoratif
esyalar 1800’IU yillar civarinda ev dekorasyonunda popller olmustur.

Dekoratif bir 6zellik tagimasinin yani sira bir sergileme ve sunum sekli olarak
da disunulen bu teknik, Caspar David Friedrich tarafindan mizik esliginde sergilenen
blylk transparan iglerin sunumlarinda da kullaniimigtir. Yaptiklari sulu boya resimlerin
kagitlarini yag ile ovalayarak ya da incelterek isik gegirgenliklerinin artmasini
sagladiklar transparan resimleri ile Unlenen bir diger sanat¢i ise Franz Niklas Konig
(1765-1832) ve 6grencisi panorama ressami Marguard Wocher'dir. Bu sanatgilar bir
tir fotograf oOncesi “Slide show” olarak da adlandirilabilecek gdsterilerine
“‘Diaphanorama” ismini koymuslar ve Paris'te yaptiklari gosterimler Daguerre’e

dioramasini yaratmada kaynak olusturmustur.

" Stephan Oettermann, “The Panorama”, s.71-73
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1.2.1.2 Diorama

Daguerreotype’in bulan kisi olarak fotograf tarihine adini yazdiran Louis
Jacques Mande Daquerre bu donemde meslektasi Pierre Lue Charles Ciceri ile
birlikte 6nemli sahne tasarimcilarindan biri olmakla birlikte, kendi bulusu olan

“Diorama” y1 sahne dekoru olarak uygulayan sanatgi olarak tarihe gegmistir.

Diorama’nin gelisiminde kilit 6neme sahip Daguerre, fotografciligi ve sahne
tasarimcihginin yaninda usta bir panorama ressami olarak Gn yapmis, ustasi ve ilk
panorama ressamlarindan Pierre Prevostun (1764-1823) asistani olarak opera
topluluklari igin mekan resimlemeye baslamig ve sonrasinda sahneye uyarladigi
resimlerinde yarattigi yanilsamalarin ve efektlerin dogalligi ile Gn yaparak, -6zellikle o
dénem Theatre Ambigue-Comique’de tasarladidi sahne resimlerindeki gercekgiligi ile-

takdirleri toplamistir.

ilk olarak Temmuz 1822 de Paris'te izleyicileri ile bulusan ve gelisim gdsteren
diorama , Charles Bouton’un (1781-1853) deneyimli ressamhgi, Daguerre’in sahne
iIsiklandirmasi ve tasariminda ki olaganudstl deneyimi ile olusturulan ortaklik sonucu

sirketlesen bir yapi igersinde ticari bir hal almistir.

Diorama gosterimlerinde resim, izleyiciyi cepecevre kusatmamaktaydi. Ancak
izleyicilerin Gzerinde bulundugu platform, her on bes dakikada bir donerek yaklasik
21,5 metre genisliginde ve 13.5 metre yuksekliginde iki ayri tablonun gérulebilmesine

olanak saglamis oluyordu. (sek. 1.2)

Bu sistemin c¢alisma teknigi ve sunumunun vyarati§i bir diger ayricalik,

sergilenen resmin yapildigi materyalin 11k gegirgenliginde ve resmin detaylarinin
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QEk. 1.2 B&ir diorama plar:
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lp ve makara sistemisrindan alusan dizensklenin buundudu Balim
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bazilarinin kumasin 6n ylzine, bazilarinin ise arka ylzine resmedilmesinde
yatmaktadir. Gun 15131 ya da yapay isik ile gérindr hale gelen eserin, 1sik gegirgenligine
veya Ortlculigine sahip renklendiriimis tll ve benzeri kumaslarla filtre edilerek
aydinlatilmasi ya da gélgelendiriimesi yolu ile derinlik ve perspektif etkisi saglanir.
Boylelikle sahnede ii¢ boyut etkisinin algilanabilmesi olanakli hale gelir. Ipler ve
baglandiklari makara sistemleri ile siniflandiriimis ve belli bir mantik ve dizenleme
silsilesi igersinde devreye giren bu yapi, sahne ya da resmin sirprizlere agik farkli
varyasyonlarda degisiminin izlenebilmesini miimkiin kiliyordu. Ote yandan bu teknik,
Daguerre’in ¢ok bilinen dioramalarindan birisi olarak kabul edilen “S.t Etienne-du-
Mont’'da Bir Gece Yarisi Ayini” adli galismasinda “- kilisenin gin isiginda ve bos, daha
sonra gece yarisi ayini igin gelen insanlarla dolu olarak goésterildigi- giiniin geceye ya
da gecenin gine dénmesi gibi dinyevi bir takim siradan dogal gergekliklerin sahneye
konulabilmesi ve hareket olgusunun canlandirilarak, zamanin algilanabilirliginin de
sahne resmine kazandiriimasi agisindan 6nemlidir. Panoramik resmin dolayisi ile
Cycloramalarin devaminda Dioramalarin kullanimi ondokuzuncu yuzyil boyunca son
derece yayginlik kazanmis ve kisa bir sure sonra da teatral kullanima girmeye
baslamistir. Ancak 6te yandan, sahne isiklandirma kontroli gerektirmedikleri igin
panoramalar, dioramalar yerine tercih edilmistir. Dioramalarin, devasa, tasinamaz ve
hantal yapilari, dekor tasarimindaki yerinin zaman zaman tartisiimasina yol agmistir.
Sahne sanatlarinda kullaniminin zorlugu, dekorda yakalaniimasi gereken gercekgilige,
tasimasi gereken hayat dolu canliiga engel tutumu ve cycloramalarin sahip oldugu
gorsel miukemmellige ulasamadigi gerekce gdsterilerek elestiriimistir. Bu dénemde
dioramaya yapilan tim elestiri ve yargilar, hareketli “sahne panoramalarinin® gelecege
yonelik gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir. Hareketli sahne panoramalarinda ,
Metrelerce uzunlukta bir kumasa devamliligi olan bir manzara ya da birbirini takip eden
sahnelerin resimleri yapiliyor ve bu kumas sahne tavanina monte edilmis bir ray
sistemine, yanlarda ise dikey pozisyonda bulunan makara ya da silindirlere (bkz sayfa
26/ res. 1.27) tutturuluyorlardi. Makara doéndurildiginde, kumas Uzerine bezenmis
cesitli karakterler, gemiler, ath figlrleri ya da manzaralar, sahnenin bir ucundan digerine
hareketlilik kazanarak dekoru tamamliyordu.
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2. BOLUM .
Gorlintii Sanatlarinda Panorama

19. Yuzyll sadece bilim ve sanayilesme alaninda degil sanat ve insan yasami
Uzerinde de  kuvvetli degisimlerin yasandigi bir donemdir. Kentlesme surecini
hizlandiran endustri devrimi, baslangicta Romantikleri dogaya yoneltmis, sonrasinda
fotografinda icat edildigi doneme denk disen slregte ortaya g¢ikan geng izlenimci

hareket ile birlikte sadece manzara degil, kent yasami da resimlere konu edilmisgtir.

Camera Obscura’nin kullanimi ile elde edilen taslaklardan tuvallere aktarilan
kusursuz gerceklik, goruntiniin firgaya ihtiyag kalmaksizin kimyasal vyollarla
saptanabilmesi ile 19. yuzyilda yeni bir boyut kazanmistir. Duyarkat teknolojilerinin
birbiri ardina gelistigi ve tekniklerin birbiri ardina kesfi ile baglayan bu dénemde ,
fotograf ile resim arasinda bocalama yasanirken, yepyeni bir icadin heyecani ile
bulgulama ve deney yolunda ilerleme kaydedilebilmesi saglamistir. Bilimsel
arastirmalarin yogunlastidi, bilginin arttigi 19.ytzyilda birgok alanda katkisi tartisiimaz

olan illistratif resim yerini hizla fotografa birakmistir.

Panorama tipki resim sanati ve tarihi icersinde yerini aldigi gibi fotografin da ilk
yillarindan itibaren - resimden gelen taninmighdi ile - cagina taniklik eden fotograflarin
Uretiimesinde kullanilan bir teknik olmakla birlikte, fotograf mekanigi, optigi ve

kimyasinda gelismelerden en ¢ok yararlanan alanlardan biri olmustur.

2.1 Panoramik Fotograf teknolojisinin tarihsel geligsim siireci

Tarihsel gelisim streci icersinde panoramik fotograf makineleri ve kullanim
teknikleri  incelendiginde, panoramik fotografin gelisiminin, makine ve duyarkat

teknolojisinin gelisimi ile paralel bir stire¢ gegirdigi gorulir. Bu donem, blylk ve hantal

*
Bu béliimde yer alan bazi fotograflarin bliylik boyut segenegi tezle birlikte sunulan Ek CD'de
bulunmaktadir.
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korakla fotograf makinelerinin ve kullandiklari i1sida duyarli malzemenin, cam ya da
bakir tabanli kati duyarkatlardan, elde tasinabilir makinelere ve bu makinelerde

kullanilan kagit ya da jelatin tabanl esnek filme kadar giden bir evrim surecidir.

Panoramik fotografin teknik gelisimi incelendiginde 4 asama gegcirdigi goérulir. Bu

asamalar;

Birinci evre; Geleneksel korlkli makinelerin kullanilarak parcali panoramalarin elde

edildigi evredir.

ikinci evre; Panorama ¢ekme amagl tasarlanmis dncii makineler ve bu makinelerde
kullanilan  kavislendirilmis cam ya da metal duyarkatlarin kullanildidi erken dénemi
icine alir.

Uclincii evre; Seliiloit filmlere dzgii tasarimlarin gelistirildigi ddnemdir.

Doérdlncl evre; Sayisal fotograf teknolojisinin gelisimi ile panoramik birlestirme

programlari ve sayisal fotograf makineleri ile yasanan ginimuz streci

olarak ozetlenebilir.
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2.1.1 Pargali panorama

Fotograf kimyasi ve duyarkat teknolojisi, Louis-Jacques-Mandé Daguerre

(1787-1851) ’in bulusu Daguerreotype plakalarla gelismeye baslamis (fot. 2.6, 2.7,

*%

2.8), Kalotip ve Frederick Scott Archer’'in gelistirdigi 1slak kolodyon duyarkatlarin

kullaniimasi ile  devam etmigtir. Bu dénem icersinde fotografcilar, geleneksel
kameralarini (Isida duyarlastirimis cam ya da bakir levha pozlandiran Kkorukli
makineler) bir sehpa dlizenegdi lGzerinde ufka paralel eksende dondirebilecek sekilde
kurarak gorintilemek istedikleri aglyl parga, parca fotograflaylp panorama haline
getirme yolunu segiyorlardi. Bu yontem glinumizde panorama elde etmek igin

kullanilabilen basit ¢bzim yollarindan bir tanesidir. (fot. 2.9)

NLCISCO. 1806 5.~

fot 2.6 San Francisco Panoramasi, 1853, Daguerreotype, (The Daguerreian Society )

Daguerreotype; Giimiis ile kaplanmis Levha, lyot buharina tutulur; Béylelikle elementel giimiis 1sida

duyarli gtimis iyoddre dobndgir. Pozlandirilan levha civa buharina tutulur. Bu islemle elementel glimiis,
civa ile amalgam olugturur.Béylelikle 1s1k almis yerlerde beyaz giimiis amalgam olusurken, 1gik almamis
yerler koyu kalir ve gériintii pozitif olugur.(Prof. Giiler Ertan-Yrd.Dog.Biilent Erutku, A¢iklamali Fotograf
Terimleri Sozliigii, s.48)

*%
Islak Kolodyon; Potasyum iyodiir iceren kollodyon, cam plaka (lizerine dokdliir ardindan gimiis nitrat

cbzeltisine batirilarak 1s1ga duyarl hale getirilir. Kuruma sonucu duyarlilik azaldigi icin henliz yasken
pozlandirilan levha gelistirme isleminden sonra kurutulur. Daha sonra negatif gériintiiniin, giimiis klortir ile
duyarlastirilmis kagit lzerine baskisi yapilarak pozitifi elde edilir.( Prof.Dr. Emre Délen, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimii Fotograf Tarihi(Ders Notlari) Teknik
Gelismeler (1840-1914), s.5-8)
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fot. 2.7 San Francisco, 1851, Martin Behrman, (Amerikan Kongre Kiitliphanesi,
Washington D.C)

Bes Adet Daguerreotype plakadan olusan San Francisco Panoramasi

fot. 2.8 Cincinati Nehri'den bakig, 1848, Fonteyne ve Porter, (Cincinati Halk Kiitiiphanesi,
Ohio-A.B.D)

8 Adet Daguerreotip plakadan olusan bu panorama Cincinati Halk Kiitiiphanesinin birinci katinda
sergilenmektedir.
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fot. 2.9 Tennessee - A.B.D, 1864, George Barnard, (Amerikan Kongre Kiitiphanesi,
Washington D.C)

Islak Kolodyon cam negatiflerin kullanildigi, geleneksel kériiklii makine ile ¢ekilmis
panorama...
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Parcali panoramik fotografin belki de ilk uygulayicisi sayilabilecek W.H.F
Talbot, baska fotografcilara da esin kaynagi olacak bu teknigi, 1846 yilinda ingiltere

Reading’te kendi stlidyo-laboratuarinin fotografi olan panorama ile tanitmistir. (fot.

2.10) Baskilar ise yine kendi bulusu olan Kalotip islemi ile elde edilmigtir.

fot. 2.10 William Henry Fox Talbot (ortada) at6lyesi, 1846, (The National Museum of Photography,

Film & Television. Bradford, ingiltere)

Fotograf tarihinin panoramaya éncullik etmis 6nemli fotografcilarinin basinda,
Kraliyet fotograf derneginin kurucularindan olan Roger Fenton gelir. Kirnm savasi
fotograflari ile taninan Fenton’un (fot. 2.11) yani sira Francis Frith (Misir fotograflari),
Carleton E. Watkins (fot 2.12) (Amerikanin vahsi batisi ile ilgili fotograflari), parcali

panoramalarla Gn yapan belli bagli fotografcilar olmuslardir.

Hareket olgusunu vurgulayan fotografik calismalari ile taninan Eadweard
Muybridge ayni zamanda pargalar halinde olusturdugu panoramalarla déneminin ilk
Oncl panoramistleri arasinda yer alir. Tipki Robert BARKER’In (Bkz. Sayfa 20) kent
manzaralarini konu edinen panoramik resimlerinde oldugu gibi o da, 1870’li yillarin

sonlarinda panorama fotograflariyla San Francisco kentini belgelemigtir. (fot. 2.13)

*
Kalotip baski; Kaliteli yazi kagidi giimiis nitrat soliisyonu ile 1s1ga duyarli hale getirilir. Pozlandirilan

kagit tizerinde olusan gizli gériintii giimUis nitrat, asetik asit, gallik asit banyolari ile gelistirildikten sonra

goriintii, sodyum hiposiilfit ile tespit edilerek negatif olarak sabitlenir. Sabitlenen bu negatif ikinci bir kalotip

kadida kontak yapilarak pozitife déndistdirdilir.
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fot. 2.11 Sivastopol Platosunun fotografik panoramasi, 1855, Roger FENTON (1819-
1869), (Kongre Kiitiiphanesi- P&P Online Katalog- Washington D.C)

Roger Fenton, Kirnm Savasi’ni sistematik bir bigimde fotograflayarak belkide erken dénem
fotografin ilk dokiimantasyonunu g6zler éniine serer. Dért aydan biraz daha kisa bir siirede (8 mart-26
haziran 1855) ve olagandistii zor kosullar altinda 360 adet fotograf ¢ekebilmeyi basarmigtir. Fotografiar,

carpisma yada savasin yikici etkilerini yansitmaktan ¢ok, duyarlilikla ele alinmis cephe arkasi yasami konu

edinir.

fot. 2.12 Sonoma Vadisi, El Verano ve Vicinity'ye bakis, 1887, Carleton E. WATKINS,
(Bancroft Kiitliphanesi, Kaliforniya Universitesi- Berkeley/A.B.D)

fot. 2.13 San Francisco Panoramasi (1878), Eadweard Muybridge (1830-1904), (Paul
Hill,” Eadweard Muybridge55”, Phaidon Press Limited)

Islak Kolodyon yéntemi ile olusturulan bu ¢alisma 54x66¢cm (18x22 inch) cam plakalarin
kullanildigi kériiklti makine ile gerceklestirimistir. 13 pargadan olusan panorama, Yaklagsik 5 metre
uzunlugundadir.
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Francois Arago, Paris Bilimler Akademisinde Daguerreoctip ile ilgili yaptidi
sunumda, bu yeni bulusun bilimsel arastirmalarda ve 6zellikle arkeoloji alaninda blyuk
faydalar saglayacagini vurgulamisti. Arago bu sayede tarihi eserlerin ve bulunduklari
cografyanin ileride baslarina gelebilecek dogal afet, yikim ve yagmaya karsi hi¢ degilse

fotograflarla sonsuza dek yasatilabileceklerini belirtiyordu.

Arago’nun bu 6ngoérisi , Avrupa ve Amerika Birlesik Devletlerinde
gerceklestirilen 6rneklerinde oldudu gibi iclerinde panoramalarin da oldugu, eski
istanbul fotograflari ile kendini ispatlamistir.

Egzotik yasam bicimi, essiz cografyasi ile 6teden beri avrupali ressamlarin
konu edindikleri bir sehir olan istanbul, Henry Aston Barker , Daguerre, Bruyn, Merian,
Peterson gibi ressamlarin (bkz. Sayfa 7-8-9) panoramalari ile Unlenerek, 19. yuzyil

fotograf¢ilarina da esin kaynagdi olusturmustur.

istanbul'un konu alindigi, Pargali Panorama teknidi ile yapilmis &rneklere,
Christophere Oscanyan (fot. 2.14), James Robertson-Felice Beato (fot. 2.15), Paskal
Sebah (fot 2.16), Sebah-Joaillier (fot 2.17) ve Gllmez Kardesler (fot 2.18) gibi

fotografcilarin isleri arasinda rastlanabilir.

FhARCNASIE ViEw

CONSTANTINGOGERLE.

fot. 2.14 Galata'dan istanbul Panoramasi, 1876, Christophere Oscanyan

(Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.)
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fot 2.15 Beyazit Seraskerlik Kulesinden istanbul Panoramasi, 1857, James Robertson
& Felice Beato, (Pierre de Gigord Koleksiyonu — Paris)

(OZTUNCAY Bahattin, 2003, Dersaadetin Fotografeilar (cilt 2), Aygaz A.$ — Kog Kiiltiir Sanat ve
Tanitim Hizmetleri Tic. A.S, Istanbul)

fot. 2.16 Galata Kulesi’nden istanbul Panoramasi, 1862, Paskal Sebah, (Wilson Center
for Photography — Londra)

(OZTUNCAY Babhattin, 2003, Dersaadetin Fotografgilari (cilt 2), Aygaz A.S — Kog Kiiltiir Sanat ve
Tanitim Hizmetleri Tic. A.S, Istanbul)

Galata Kulesinden gekilen bu panoramada 6n planda Tophane semti ve 1863 yilinda yanan
Topkapi Sahil Sarayi gériilmektedir. Uzak planda ise Uskiidar, Kiz Kulesi ve Selimiye Kislasi ve
Kadikéy semtleri yer almaktadir.
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fot. 2.17 Galata’dan istanbul Panoramasi, 18?, Sebah&Joaillier, (Kongre Kiitiiphanesi-
P&P Online Katalog- Washington D.C/ A.B.D [ Library of Congress Prints and Photographs
Division Washington, D.C. 20540 A.B.D)

fot. 2.18 Rumeli Hisari Sirtlarindan Bogazin Anadolu Yakasi, 1890, Glilmez Kardesler

(OZTUNCAY Babhattin, 2003, Dersaadetin Fotografcilari (cilt 2), Aygaz A.S — Kog Kiiltiir Sanat ve
Tanitim Hizmetleri Tic. A.S, Istanbul)
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2.1.2 Sinematografik Panorama

Parcali panorama tekniginin, yaygin olarak kullanildigi 19.ylzyilin ikinci
yarisinda, Uretilen isler Daguerreotip ya da kagit baskilar Gzerinde basili bir fotograf
olmakla kalmamistir. Buna paralel -gok yaygin olmamakla birlikte-, cycloramalarin bir
benzeri olan goklu ekranli gésterimler 6zellikle o dénemler gergeklestirilen teknoloji

fuarlarinda buyik ilgi toplamistir.

2.1.2.1 Stereopticon - Cyclorama

24 ve 27 Agustos 1894 yilinda Charles A. Chase, Stereopticon - Cyclorama
adini  verdigi gOsterimini izleyicileri ile bulusturmustur. Goérlntliinin perdeye
yansitiimasini saglayan 8 adet yansitici makinenin ile gerceklestirilen bu gdésteride,
Buyuk Sikago Yangini ile ilgili, 16 parca gdruntiden olusan iki panoramanin sunumu,
Ozel olarak tasarlanmig bir mekanizma ile gergeklestirimistir. (res. 2.35)

e 1 1L e | | e

o o

tuhy B

res. 2.35 Stereopticon, 1894, (Albert Hopkins (1898), Magic-Stage illusion and Scientific Diversion,
New york:Munns)
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2.1.2.2 Fotorama

Charles A. Chase’in teknigine benzer bir uygulama Fransa’da Auguste ve
Lumiere kardegler tarafindan gelistirilmigtir. Chase’in gosterimi géruntilerin birbirlerine
Uzerine cakisarak goérilemez olma riskini tasiyordu. Buna karsi Lumiere kardesler
panoramayi tek bir silindirik cam Uzerinde tespit edip, yansitarak bu riski ortadan
kaldirmigtir. 29 aralik 1900 tarihinde patenti alinan bu teknikte, “Perifot” adini
verdikleri makine ile yapilan pozlandirmalar sonucu elde edilen panorama, yine
“Fotorama” adini verdikleri bir yansitici makine ile perde (zerine disuruliyordu.
Gorintlyld yansitmada ihtiyag duyulan aydinlatma, bu amag igin 6zel olarak
tasarlanmis ve 1sik kaynagini, yansitma makinesi Uzerine toplayan 6zel bir duzenek
ile saglanmaktaydi. (res. 2.36) - (fot. 2.19)

fot. 2.19 Dinard-1901 , Fotorama, (www.institut-lumiere.org)
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2.1.2.3 Sineorama

Tasarimi Raoul Grimoin-Sanson’a ait “Sineorama” adi verilen ve 1900 yilinda
Paris Dunya Fuarinda tanitimi yapilan bu teknikle birlikte, ilk sinematografik panorama
gOsterimi gergeklestirilmistir. Bu gdsterim bir sicak hava balonu ile paris semalarina

yukselisi canlandiriyordu. (res. 2.37)

res. 2.37 Sineorama

“Tuileries Bahgeleri” Gzerinde 400 metre kadar ylkselerek gergeklestirilen
balonlu ugusun, 10 adet kamera ile filme alinan 360 derece goérintisu, sonrasinda
birbirleri ile senkronize calisan 10 adet 70mm sinema projeksiyonu ile perdeye
yansitiliyordu.(res. 2.38)

200 kadar izleyicinin balon sepetine benzetilmis bir platform lzerinde izledigi
filmin gdsterimi, goérintllerin yansitilmasinda kullanilan devasa i1sik arklarinin yaydigi
yuksek isinin kolaylikla yangin g¢ikarabilecedi endisesi ile 3 gin devam etmis ve

sonrasinda durdurulmustur.

res. 2.38 Sineorama Projeksiyon Odasi (www.wikipedia.org)
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2.1.2.4 Magnaskop, Vitarama, Sinerama

1926 yilinda Fransiz film yénetmeni Abel E. Gance, gosterimin dramatik etkisini
artirmak ve seyirciye eylemi, igersinde yer aliyormuscasina yasatmak amaciyla
“magnaskop™u gelistirdi. Dairesel sinema perdesi lizerine birka¢ sinema projeksiyonu
ile yapilan bu gdsterimlerin ilki, Napolyon’'un Korsikadan kagisini konu alan film ile
gerceklestirilmistir (Berlin-1927).

1938 yilinda ayni fikirden yola ¢ikan Fred Waller “Vitarama” ‘yi gelistirdi. GOsteri
amagli olmaktan c¢ok askeri kullanima yonelik olarak geligtirilen bu teknik, savas
pilotlarinin ucus egitimlerinde kullaniliyordu. Waller, 2. Dinya Savas sonrasi ayni
teknigi gelistirerek birkac kisa metrajli filminde uyguladi (1949). Waller, 160 derece
yatay, 75 derece disey eksende elde ettigi goris acgisi ile sesli olarak gergeklestirdigi
bu filmleri ve goésterimlerine “Cinerama” adini vermis ve bu teknikle buylk basari
kazanmistir. Ancak sineramanin gdsterim ve yapim maliyetlerinin ylksek olusu ve
sonrasinda tum bu dezavantajlari ortadan kaldiran yeni teknik gelismeler, sineramanin

(fot. 2.20 - res. 2.39 — 2.40) kullanirh@ini azaltmigtir.

il ls going to happain o you!

fot. 2.20 — res. 2.39 Bir sinerama reklam ilani ve Ruslara ait bir sinerama salonunun resmi
(Heinrich Kluth, “Raumtonfilm 3D”, Munich:Olten,1955)

Buna ragmen, cineramalarin 360 derecelik bir agly1 kapsayan versiyonlari ve
denemeleri, Walt Disney Studyolarinin “Circorama” (1958 Briksel Diinya
Fuari),“Carousel” ve “Panrama” (1967 Expo-Montreal —ki bu goésterim Grimoin-
Sanson’in sinerama gosterimlerinin modernize edilmis bir tlrd idi) gosterimleri ile

devam etmigtir.
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res. 2.40 Bir sineramanin ¢ekim ve gosterim asamalari.

Cekim agsamasi (A)- 1-2 Toplam 146 derece gorUs acisini kapsayacak sekilde yerlestiriimis ayni anda
cekim yapan 3 adet kamera ve film tasiyicisi. 3 Ses alici mikrofonlar 4 Toplam alti mikrofondan gelen

sesleri toplayan manyetik ses kaydediciler

Gosterim asamasi (B)- 5 Ses mihendisi odasi 6 Resim kontrol mihendisi 7-8-9 Projektor

odalar1 10 Perde
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2.1.3 Kesintisiz panorama

Tek parca duyarkat Gzerine, bir kerede ¢ok genis agilarin gorintilenmesine
olanak taniyan panoramik fotograf makinelerinin teknolojik evrimi, 1800'lerin ikinci
yarisindan itibaren sayisiz girisimcinin patentli ya da patentsiz modelleri ile ginUmuze
dek suUrmustir. Bugin, sayisal fotograf teknolojisi ile gelistirilen yeni nesil fotograf
makineleri ve panorama yapma yazilimlari ile birlikte bambagka teknolojik formlar
haline donlisen panoramik fotograf, askeri amacli kullanimdan, tibba, sanatsal amagli
kullanimdan, glindelik hayatimizin bir pargasi haline gelen ani fotografina varincaya

kadar bir ¢ok alanda kullanimini surdirmekte ve populerligini korumaktadir.

Fotografin icadindan ginumize kadar gecen sire¢ igersinde bir ¢ok
panoramik kamera tasarlanmis ve bir kismi da sinirli sayida da olsa dretilmislerdir.
Ancak bu tasarimlarin ¢ogu alici bulamadigi igin ancak kendi tasarimcilarinin tercih
ettigi bir ara¢ olarak bir slre kullaniimis ve daha sonra ortadan kalkmistir. Asagida
siniflandirmasi yapilmis panoramik fotograf makinesi tiplerinin ilk &6rnekleri kendi
doénemi icersinde ¢ok ragbet gérmemis olsa da, sinifinin glinimuzde UGretimleri yapilan
orneklerine ilham kaynagi olusturmustur. Temel ¢alisma prensipleri, gelistirildikleri ilk

glnden bu yana ayni kalan bu tasarimlar (¢ ana kategoride siniflandirilir;
1) Kisa dénguli (short-rotation) fotograf makineleri

2) Tam dongula (full- rotation) fotograf makineleri

3) Dongusiz (Nonrotation) fotograf makineleri

2.1.3.1 Kisa dongiili (short- rotation) fotograf makineleri

Kisa doéngllu panoramik fotograf makineleri, gévdesi sabit, objektifi hareketli,
film dizlemi ise kavislendirilmis bir yapidadir.

1843 wyilinda Avusturyali Joseph Puchberger tarafindan gelistirilerek

tescillendirilen bu model, panorama c¢ekme amagli dusindlen ik patentli
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tasarimdir. 1844 yilinda “Megaskop” adi altinda, Friedrich von Martens tarafindan
uretilen bu makine ( fot. 2.21 — sek. 2.3) icblkey olarak kavislendirilmis Daguerreotip
levhalar kullanmaktaydi.

fot. 2.21 Megaskop

sek. 2.3 Megaskop kesiti
Bir kol araciligiyla (a) (kendi ekseninde dbénebilen bir yapida objektife sahip bu
makinelerde, 12x 38cm’lik kavislendiriimis Daguerreotip levhalar (e), objektifin ardinda yer alan
bir tiip ve sonunda bulunan bir i1siklandirma aralidi (d), sayesinde, objektifin déniis aksi (b,c),
boyunca pozlandiriliyordu. Bu tasarim sayesinde yaklasik 150 derecelik bir agi plaka lizerine

kaydedilebiliyordu
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Ludwig Schuller, islak kolodyon cam negatiflerin kullanildigi “Megaskop” benzeri
makineyi tasarladiktan bir yil sonra, “Ross of Newyork” tarafindan, t¢ adet cam plaka
Uzerine yaklasik 120 derece gorintiu kaydeden “Scioptric” isimli makine gelistirilmigtir.

Bir diger tasarim 1884 vyilinda, P. Moessard tarafindan geligtirilen
“Cylindrographe” adi verilen makinedir. Duyarkat olarak negatif bromirli kagit
kullanilan bu makinelerde esnek yapiya sahip film tutucu sistem, kagida kavis
verdiriyordu. 170 derecelik bir aginin panoramasini ¢gekebilen bu makineler, sonrasinda
seltloit film pargalarinin da kullanilabilmesine imkan taniyacak sekilde gelistirilmistir.

Kati duyarkatlardan, Kodak firmasinin gelistirdigi nitro-seltloz bazl seliloit roll
duyarkatlara gecis doneminin en énemli panoramik makine tasarimi 1896 yilinda Peter
N. Angsten ve Charles H. Gesbeck tarafindan gerceklestiriimigstir. (res. 2.41 — fot. 2.22)

i

res. 2.41 Al vista “No. 4” fot. 2. 22 Al Vista 5B

Onceki tasarimlar ile ayni esasa dayanarak calisan makinede bu sefer 12.7 cm
uzunlugunda gorintilerin elde edildigi, roll filmler kullanihyordu. “Multiscope& Film Co.”
yapimi olarak “Al Vista” genel adi altinda “No. 4” kodu ile piyasaya surtlen bu makine,
yaygin satigi gerceklestiriimis ilk panoramik fotograf makinesi olarak da bilinmektedir.
(res 2.42)
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res. 2.42 Al Vista panoramik fotograf makinesi calisma mekanizmasi (TURLOUGH Johnston,
ENGELBREKTSON Einar (1978), “Cameras”, AB Nordbok, Gothenburg, isveg)

Saat carkina benzer, kurmali bir mekanizmaya (d) bagl objektif (b), optik merkezde (c)
déndgiini gergeklestirerek filmi (a) pozlandirdigi sirada, beraberinde ayni anda dénen kanatgik
(e) [ makinenin dis sad alt tarafina monte edilir (bkz. s.58 - fot 2.22)], havaya kars! direng
uygulayarak bir bakima frenleme (yavaslatma) islevini ydrdtir. Kanatgiklarin, hava akimiyla
temas ettiklerinde, uyquladiklari direncin degiskenligi [ bdytkliklerinin farkhiligindan dolayi.(g)] ,
1Sik kosullarina bagl olarak obtiiratdér hizinin ( pozlandirma arahginin (f), film dizlemini (a)

tarayarak, igiklandirmasi) kontrol edilebilmesini saglamaktadir.
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Al Vista makinelerin elde ettigi ticari basari, bu tasarimin 6rnek alindigi
makinelerin Uretimine 6n ayak olmustur. Bu makineler kronolojik olarak su sekilde
siralanabilir'?;

1889 - “No.4 Panoram Kodak”

1900 - “No.1 Panoram Kodak , "No. 3a Panoram Kodak” (fot. 2.23)

1902 - “Hinton & Co.’s Dual” Panoramik makine

1912 - “Krauss Deubresse” Panoramik makine

1912 - “Queen City “ Panoramik makine (American Northern Photo Supply co.)

fot. 2.23 “No.1 Panoram Kodak”

Roll film kullanan objektifi hareketli, kavisli film diizenegine sahip panoramik
makinelerinin (Short-Rotation / kisa dongull) yaygin kullanimi Birinci Diinya Savasi
sonunda azalmistir. Ancak sonrasinda film teknolojisinde kaydedilen ilerlemelerle
birlikte optik ve makine teknolojisindeki bir ¢ok gelisme ayni tasarim Uzerine kurulu

yeni makine modellerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur;

1959 — Rus yapimi FT-2 panoramik makine dretildi. 35 mm film kullanan bu
makinelerde, 1/100, 1/200 ve 1/400 zamanlayici bulunuyordu. Kullanilan objektif 50mm
odak uzakhgina ve f/5 acgikliga sahipti.

1959 — “Widelux” Panoramik makine (35mm) (Japonya) fot. 2.24

1966 — “Horizon” Panoramik makine (35mm) (Rusya)

12 Bill Mc Bride, “Panoramic Cameras 1843-1994”, www.cirkutpanorama.com/Timelin.htm/
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| WIDELUX

The meunkain range of the lapan Alps.

PANON CAMERA SHOKO CO., LTD.
; o

fot. 2.24 Widelux brosurii — 1959

Kavisli Film kullanilan, objektifi dénen panoramik fotograf makinelerinin, son
nesil ornegi, 1992 yilinda Uretilen “Noblex” (Kamera Werke, Noble, Dresden —
Almanya) panoramik fotograf makinesidir. 120 roll filmin kullanildi§i bu makine
sayesinde 146 dereceyi kapsayan panoramalar ¢ekilebilmektedir. Ginimuizde 35mm
film ¢eken modellerinin (fot. 2.25) de Uretimini yapan Noblex, pille saglanan elektrik
akimi ile galisan bu modellerinde, makine ile badlantili olarak ¢alisan isik dlger geregleri

de tasarlayarak kullanima sokmustur.
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fot. 2.25 Noblex “135 U”

2.1.3.2 Tam dongiilii (full-rotation) fotograf makineleri

Bu sinif icersinde degerlendirilen makinelerin, duyarkati pozlandirma ilkesi, kisa
déngu (Short-rotation) yapan makine tasarimlari ile ayni esasa dayanir. Ancak bu
makine tasarimlarindaki temel ayricalik, objektif yerine makinenin kendi ekseninde

donebilmesi ve bu hareketle es zamanli olarak diz ya da kavisli (yeni nesil tretimlerde)

duran film dizleminin de aksi yone dogru ilerlemesidir. (sek. 2.4)
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sek. 2.4 Tam donguli panoramik fotograf makinesi kesiti
(Meehan Joseph (1990), “Panoramic Photography’”,Watson-Guptill Publications,NY)

1857 yilinda M. Garella tarafindan patenti alinan bu tasarimin, ilk ticari
versiyonu 1862 yilinda John A. Harrison tarafindan “Pantascopic makine” adi altinda
piyasaya surilmustir. Islak Kolodyon cam negatif kullanilan bu makinelerde ,sistem
zemberekli bir mekanizma tarafindan calistirihyordu, dénis hizi ise yine rizgar
kanatgiklari (bkz. s. 59. res 2-42 / g ) ile kontrol edilebiliyordu.

Bir turda, 360 derecelik bir aglyl fotograflayabilen bu makineler, 1885 yilinda
Eastman Kodak tarafindan sarilabilir kagit negatif filmlerin satisa sunumuna paralel
olarak geliserek, hemen hemen ayni mekanik prensiplerle ¢alisan ve asagida kronojik
listede yer alan farkli modellerle karsimiza gikarlar'?;

1889 — “Wonder Panoramik makine” (Carl P. Stirn)

1890 — “Cyclographe” (V.J.E. Damoizeau)

1892 — “Stewart Panoramik makine” (R.W. Stewart)

1901 - “Periphote” Panoramik Makine (Lumiere Kardesler)

1907 — “Ernemann Panoramik Makine”

13 Bill Mc Bride, “Panoramic Cameras 1843-1994”, www.cirkutpanorama.com/Timelin.htm/
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Eastman Kodak tarafindan 360 derece panorama ¢ekebilen fotograf
makinelerinin yaygin olarak kullanilan ve en bilinen modeli, “Cirkut” makinelerdir.
Patenti 1904 yilinda William J. Johnston tarafindan alinan bu makinelerin ilk versiyonu
“Rochester Panoramic Co.” Sirketi tarafindan yapilmistir. 1905 yilinda “Century Camera
Co.” ile birlesen bu firma, sonrasinda bir birlesme daha yasayarak Eastman Kodak’in
bir pargasi olmustur. “No.5”, “No.6” , “No.8, “No0.10”, “No.15” ve “No.16” (kod
numaralari, kullanilan filmin eninin dlgusund [“inch” karsiligi olarak] verir) adlari altinda
satilan bu makineler, modeline bagl olarak 16,5x 182.9 cm’den, 40.6 x 609.6 cm’ye
kadar varan buoyukliklerde panoramalar elde edilebilmesine olanak sagliyordu.
Uretimleri yapildiklari dénemde, en popiiler model olan “No.10”, (¢ farkli genislikte film
kullanabilmesine imkan tanidigi gibi, objektifinin 6n ve arka elemani ayri ayri yada
birlikte kullanilarak Ug farkli odak uzakhgi elde edilebiliyordu. Bdylelikle kullanilan film
boyuna gére, kapsama acisi degistirilebiliyordu. Ornegin “No.10” icin kullanilan
objektifin 6n elemani 610mm odak uzakligina sahipken, arka eleman 457mm odak
uzakligina sahipti. Kombine olarak kullanildiklarinda ise 267mm odak uzakhgi

veriyorlardi.

res. 2.43 “Cirkut’ makinelerde kendi eksenlerinde déniis hareketi, kurmali saat zemberegi
mekanizmasi ile harekete gecen disli cark (a) sistemi ile saglaniyordu. Film, pozlandirma araligindan (c)
gecisini kameranin kendi ekseni etrafinda déniis ybnd ile zit fakat hizi ile es zamanli olarak tamamliyordu.
Makinenin yan tarafinda hazir bulunan degigtirilebilir digliler (b) sayesinde gériintiilemek istenen konunun
makineye olan mesafesine bagli olarak, gériintiilenecek agi icin uygun déniis miktari ve gereken film
uzunlugu ayarlanabilmekteydi. (TURLOUGH Johnston, ENGELBREKTSON Einar (1978), “Cameras”, AB
Nordbok, Gothenburg, isveg)
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“Cirkut” Makineler, 1920’li yillarin ortalarina kadar varliklarini strddrmustar.
“No.10” (fot. 2.26) ise 1941 yilina kadar alici bulmus ve Uretimi devam ettirilmistir.

Gunuimizde antika oOzelligine sahip bu makineler meraklilari tarafindan hala

*

kullaniimaktadirlar.

fot. 2.26 Cirkut “No.10”

“Rotation” panoramik fotograf makineleri  1950’li yillarin sonundan 1990’
yillarin basina kadar gelisimini strdirmustir. Bu modeller yine kronolojik olarak su
sekilde siralanirlar';

1958 — “ Panorax Z1-A”— ( Nippon Tokushu Koki Co. Kawaski, Japonya)

1969 — “ Sea Gull RL-360 Panoramik makine” — (Shanhel Camera Factory No. 4 Cin)

1973 — “Cyclo-Pan 70 360" — (Third Media Enterprises, A.B.D ) (fot. 2.27)

1979 — “Hulcherama, Model 120” — (Charles A. Hulcher Co.) (fot.2.28)

1981 - “Globuscope 360" — (Globuscope Inc., A.B.D)

1983 — “Alpa Roto 70, a 360" — (Alpa-Pignons S.A., Isvicre) (fot. 2.29)

1985 — “Panoscope Model 35/35 ve Model 65/70” — (Seitz Phototechnic AG, isvicre)

*

Washington Kongre Binasi Oniinde “Cirkut No.10” panoramik fotograf makinesi ile gerceklestirilen bir

“grup fotografi” gekiminin set arkasi videosu (Video 2.1- 2.2- 2.3) , tez ekinde bulunan Ek CD'de
sunulmaktadir.

4 Bill Mc Bride, “Panoramic Cameras 1843-1994", www.cirkutpanorama.com/Timelin.html
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1990 — “Corrales 360" — (Corrales Camera, Whittier, CA)
1992 — “Roundshot Super Camera” — (Seitz Phototechnic AG, Isvigre) (fot. 2.30)

fot. 2.27 — fot. 2.28 “Cyclo-Pan 70 360" (solda) ve “Hulcherama, Model 120" (sagda)
(Meehan Joseph (1990), “Panoramic Photography’,Watson-Guptill Publications,NY)

fot. 2.29 — fot. 2.30 “Alpa Roto 70, a 360" (sagda) ve “Roundshot Super Camera” (sagda)
(Meehan Joseph (1990), “Panoramic Photography’, Watson-Guptill Publications,NY)
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2.1.3.3 Dongiisiiz (Non-rotation) fotograf makineleri

Film ve objektif dizlemi sabit panoramik fotograf makinelerinin ortaya c¢ikisi,

genis acl objektiflerin gelisimi ile paralel gerceklesmistir.

Panorama fotografinda, genis agi objektif kullanimini ilk distinen ve tasarisinin
patentini alan kisi Thomas Sutton (1819-1875) olmustur. 1859 yilinda gergeklestirilen
bu bulug fotograf tarihine bir makine tasarimi olarak degil, objektif tasarimi olarak
gecmistir. “Water-filled” adi verilen bu objektif, piringten yapilma metal bir kusakla
birbirlerine baglanan biri i¢cbikey, digeri de dis blkey olmak Uzere iki grup mercek

yarikure tarafindan yapilandiriimistir.

Olusturulan bu klresel cam formun c¢api 8cm, her iki cam yari kirenin
birlestikleri yerde ortaya c¢ikan i¢i suyla dolduruimus boslugun capi ise 3.6 cm
genisligindedir. Sivi ortamlarin, 1s1§1 kirma 6zelliginden yola ¢ikilarak gergeklestirilen bu
objektif, yine Sutton tarafindan tasarlanip, Frederick Cox ‘un Uretimini yaptigi bir makine
ile birlikte kullaniimistir. Kavislendirilmis, Islak kolodyon cam negatiflerin kullanildidi bu

makinelerde 120 derecelik panoramalar elde edilebilmekteydi. (fot. 2.31)

Auguste Chevallier (1864), Colonel Mangin (1875) gibi mucitlerin gelistirdikleri
sabit optik ve film diizlemine sahip genis acili panoramik makine tasarimlari, ingiliz
tasarimci Robin Hill'in 1923 yilinda tasarladidi 180 derece goéris agisina sahip, dairesel

goruntlt veren makine tasarimi ile devam etmigtir. (fot. 2.32)

Sabit dizenekli, geleneksel panoramik fotograf makinelerinin galisma prensibi ,

objektifin, net gorintl dairesi capl igersindeki kapsadigi alanin gergevelenmesi

esasina dayanir. Sellloit tabanh film endustrisinin gelismesine paralel, optik

tasarimlarda kaydedilen ilerlemeler, genis acgi objektif tiplerinin cesitlienmelerini de

*

Net gériintii dairesi; Objektifin film dlizlemi (izerinde aydinlattigi dairesel gériintii alani.
*%

Objektifin kapsama alani; Minimum 6lglisii , pozlandirilan filmin diagonal uzunlugu kadar olmasi
gereken aydinlanmis etkili dairesel ¢ap.
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mamkin kilmistir. Blyldk kapsama agcilarina sahip objektifler, panoramik fotografin
cekilebilmesine olanak taniyan bir gok sabit dlizenekli makine tasariminin da gelisimini

saglamigtir.

fot 2.31 Sutton’un panoramik objektife sahip makinesi (M+M Auer Koleksiyonu — Musées

D’Art et D’Histoire Cenevre/isvigre)

fot 2.32
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1901 yilinda W. Butcher tarafindan gelistirilen “Midg” panoramik makine 16,5 cm
x 6.1cm boyutlarinda, film plakalarinin, tek tip akromatik objektif ile birlikte kullanildigi ilk
ornek olarak gosterilebilir. Bir diger 6nemli tasarim, 1908 yilinda Isaac A. Bell

” ¢

tarafindan geligtirilen “Bell Panorama” ‘dir. Film dizlemi kaslanarak hem panorama,
hem de kassiz, geleneksel boyutlarda fotograf cekebilme 6zelligi ile bu makine
glnimuzde bir déonem Uretilen “Hasselblad x-pan” fotograf makinelerinin de atasi

sayllabilir.

Doénglsiz panoramik fotograf makinelerin gegirdigi evriminde énemli yer tutan
bir diger makine tipi, “Banquet” olarak adlandirilan genis format fotograf makineleridir.
Bunlardan en énemlileri “Folmer & Schwing” (1913 ile 1926 yillari arasinda satilmistir)
ve “Korona Panoramic View” makinelerdir. Bu makineler blytk boy film plakalari
(6lguleri 17.8 x 43.2 cm ile 20.3 x 50.8 arasinda degdisen) ve genis agi objektifleri ( 330
mm ile 406mm arasi) ile devasa panoramalarin c¢ekilebilmesine olanak tanimaktaydi.
(fot. 2.33)

fot. 2.33 Korona Banquet Makine (1913-1926)
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Dénguslz fotograf makinelerinin gelisimi 2000 yillara degin surmustir. Bu
makine tiplerinin piyasaya surlldigu yillarda en yaygin kullanilanlari su sekilde
dzetlenebilir'®;

1943 —“Solar Aircraft Co.” tarafindan Amerikan Deniz Kuvvetleri, savag ugaklarinda
kullaniimak (lizere “torpedo” panoramik fotograf makinesi dretildi. ( fot. 2.34 )

1956 — “Burke & James Co. Sikago” tarafindan gelistirilen 120 roll film kullanan
panoramik makine tretildi.

1960 - “Veriwide 100” — 6x9 film / 100 derece gériis agisi (Plaubel & Co.
Frankfurt/Almanya) ( fot 2.35 — fot. 2.36 )

1976 — “Linhof Technorama 612 PC (Perspektif kontrol)” — 6x12cm /120 roll film (fot.
2.37)

1976 — “ I-Pan” — 81 derece gériis agisi/ 35 mm

1982 — “Fuji GX617”— 90/105 ve 180 mm dedgistirilebilir objektifleri olan bu makinelerde
120 ve 220 roll film kullanilir. Film boyu 6x17cm’dir.

1998 - “Hasselblad x-pan ”, hem 24x36mm normal, hem de 24x65 mm panoramik

formatta ¢ekim yapabilen bu makinelerin 30, 45 ve 90 mm degistirilebilir
objektifi bulunmaktadir.(fot. 2.38)

fot. 2.34 “Solar Aircraft Co.” tarafindan tasarlanan “Torpedo” makine, 1943

15 Bill Mc Bride, “Panoramic Cameras 1843-1994”, www.cirkutpanorama.com/Timelin.html|
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fot. 2.35 fot.2.36 “Plaubel Peco panoramik”

fot. 2.37 fot. 2.38
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2 .2. Panoramik Fotografin Algisi ve Kompozisyon Kriterleri

insan géziiniin gdérme yapisi sabit odak uzunluguna sahip standart bir mercek
sistemine sahiptir. Merkezi kisminin (macula) ¢ézimlemesi kenarlardan daha iyidir.
Macula'nin, yani bu merkezi alanin 2 derecelik bir gérme agisi vardir. G6zin retinasi
ISI§1 yatay dizlemde 180 derece, dugeyde ise 137 derecelik bir acida algilasa da
sadece macula renkleri ve aydinlatilan alani keskin olarak algilar. Bu sirada beyin
gbzden gelen bu iletinin 2 derecelik agisini keskin ve dogru renkler halinde gérme

islevine basari ile donusturar.

insan gdziiniin, l¢ boyutu anlamlandirmadaki bu sinirli perspektif algi gliciinden
dodan acigi sanatgilar yillar boyu , “her seyi bakan kisinin goris agisina goére
diizenleyerek ve bir tek gozii, goriinen nesneler diinyasinin merkezi yaparak”'®

kapamaya galismislardir.

Oysa “Fotograf makinesi —daha ¢ok da sinema makinesi- aslinda bdyle bir

merkezin bulunmadigini géstermistir.”"’

insan , mekan algilamada yasadig fiziksel kisithhgini, ressamlarin tarafli olarak
ele aldiklari perspektif anlayisi ile alt etmeye c¢aligirken , “fotografin bulunusu ile birlikte
gelisgtirilen yapay, mekanik gozler (objektif) insanin goértsiunu degistirmis. Goriinen

nesneler bagka anlamlara gelmeye baslamis ve bunlar resme de yansimistir.

izlenimcilere gore gériinen nesneler kendilerini bize gérilmek igin sunmuyorlardi
artik. Tersine, godrtnenler birbirleriyle slrekli aligveris icinde bulunduklarindan
yakalanmasi glg, hareketli seylerdi. Kibistlere gore gériinenler tek bir gézin karsisina
cikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin (ya da insanin) gevresindeki tim

noktalardan alinabilecek gériiniimlerin toplamiydi.”*® (fot. 2.39)

'® John BERGER, “Gérme Bigimleri”, s.16
17

A.g. k
A g k
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fot. 2.39 “The Grand Canyon from North, Arizona”, Eylil 1982, David Hockney

Panoramayla ugrasan fotografgi da , tipki kibistlerde oldugu gibi, éncelikli
olarak batind distnUr ve iginde varolan égeleri bir araya getirerek anlamli bir birliktelik

olusturmaya galisir.

Panoramik imgenin algisi i¢in harcanan silre goéreceli olarak “anlik” olarak
nitelenebilecek (cyclorama ya da sinerama gOsterimi olarak sunulmalari diginda)
kadar kisadir. Beyinin, ¢ boyutlu ve ¢ok merkez barindiran, nesnel dinyayi
algilayabilmesi igin belli bir sireye gereksinim duyar. Bu zaman dilimi igersinde,
g6zden aldig: iletileri birer puzzle pargasi gibi birlestirir ve mekani ¢ boyutlu olarak

anlamlandirmaya calisir.

Ayni mekanin panoramik goéruntis, iki boyutlu fotograf diizlemine diiz bir imge
olarak dusdrulduginde gercek mekan algisinda gerekli olan ¢ boyut yitirilir ve algisi
igin gerekli zaman goreceli olarak kisalir. (fot 2.40)

Beyin s6z konusu fotografi bu iki 6geden yoksun olarak degerlendirdigi icin
panoramayi algilama da, kimi zaman karmasa yasar. Bu karmasa durumu, panoramik

fotografin kendine 6zgl yapisal dilinin olusumuna katki saglar.
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fot. 2.40 "Sunday Morning May Flower Hotel New York “, Kasim 1982, David Hockney

2.2.1 Konunun belirlenmesi

Cografyadan, endistriye, mimariden, insana kadar her konu, igersinde “genisi”

barindirdigi surece panoramaya malzeme olusturur.

180 derece ve Uzeri panoramalar, iginde barindirdidi bir 6geyi, 6zne yapmaz.
Ogelerin  birlikteligi 6zneyi, yani panoramanin kendisini vurgular. (fot. 2.41) Bu tir
panoramada, 6geler kendi icinde sahne calmak igin birbirleri ile yarismaz, iginde yer

aldiklari fotografin butlintnd, ilgi merkezi yaparlar. (fot. 2.42)

Acl daraldikga &geler, 6znelesir. Panorama 06zneyi vurgulayan bir formata
donlslr. (fot. 2.43 — 2.44 — 2.45)
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)

fot. 2.41 Eastbourne Burnu, ingiltere/Brighton (2000), Cetin ERGAND

Yaklagik 240 derece agiyi kapsayan bu panoramada, tek baslarina bagimsiz fotograf
olusturabilecek, ilgi merkezi yine kendileri olan, unsurlar yer alabilecegi gibi (a - b ), ayni dgeler
panoramanin butinligiine anlam katan bambaska bir islev de Ustlenebilir. Yine bu panoramada yer alan
bazi 6geler (c — d) , kendi baslarina degerlendirildiklerinde herhangi bir anlam ve fotografik deger
tasimamakla birlikte, sadece bir araya getirildiklerinde ve olusturduklari biitiinle panoramaya anlam katarlar
. a ve b fotograflarinda , sahne, “arindirilmis” bir diizenleme igerisinde, deniz fenerinin kendisi, “konu-6zne”
yapilarak cergevelenmistir. Oysaki “fener”in panoramada varolma sebebi, fotografin blitiiniinii “konu- 6zne”
yapmaya yardimci olmasidir. Bu yardimci égeler (a ve b), cografyanin boyutlarini algilamamizi sadlayan
bir élgcek olmakla birlikte ayni zamanda, alanin bliylik boslugu icersinde kapladigi yerin ufakligi sayesinde

hissedilen “yalnizlik” olgusunu, fotografta kuvvetlendirmeye yardimci bir anlam pekistiricidir.
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fot. 2.42 Anglikan Kilisesi ve Mezarligi (Crainleigh / Surrey — ingiltere), 2001, Cetin ERGAND

*% *kk

fot. 2.43 fot. 2.44 fot. 2.45

. fot 2.43 Nike Heykeli (Louvre Miizesi / Paris — Fransa), 2001, Cetin ERGAND
fot 2.44 Londra Képriisii ( Londra / Ingiltere), 2001, Cetin ERGAND

™" fot 2.45 Eastbourne Feneri (Beachyhead / ingiltere), 2001, Cetin ERGAND
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2.2.2 Cergeveleme (kadraj)

Panoramada konunun sec¢imi kadar, o6znelerini kurgulamakta bir o kadar
dnemlidir. Panoramik fotograf, "segici gergevelemeyi" zorlastirir. Ozellikle 180 derece
ve Uzeri panoramalarda potansiyel ilgi merkezi haline gelebilecek "sahne calan"
Ogelerin fazlahgi, fotografgcinin, "ayiklama" ve “arindirma” becerisini zayiflatir. Tam
dongulu panoramalarda kompozisyonu gugclestiren bir diger etken panorama sinirlari
icersinde yer alacak ogelerin yerlesimlerinin 6ngorilememesidir. Bu dezavanta;
donguslz panoramalarda kullanilan bakag¢ sayesinde ortadan kalkar, kisa dongulu
panoramalarda ise bu aparat, filmin sinirlarina karsilik gelecek etkili kompozisyon
alaninin yaklasik sinirlarini gizer. Kompozisyon, bu makinelerle ilgili kazanilan

deneyimler sonucu fotografginin dngdrisi dogrultusunda gergeklesir.

Mesafe, objektifin odak uzakligi, panorama agisi ve gérunti orani gibi unsurlar,
mekana ya da nesneye yapilan vurgularda dogrudan etkin rol Ustlenirler. Konuya olan
uzakhgin artisi ve panorama agisinin genislemesi , gérintindn eni ile boyu arasindaki
oran farkini arttirir ve dikkati ufka yani yatay dogrulara ydnlendirirerek mekan
vurgusunu guglendirir.  Tam tersi durum, oran farkini azaltir ve goreceli olarak
kompozisyon igerisinde yer alan disey cizgilerin dolayisi ile nesneye olan vurgunun

glclenmesini saglar. (fot. 2.46)

2.2.2.1 Déngusiiz panoramalarda gergeveleme

Panorama c¢ekme amacgh (flm ve optik dizlemi hareketsiz) makinelerde
kullanilan objektiflerin cogu, diagonalde 93 ile 115 derece genis acilari kapsayacak
sekilde tasarlanmiglardir. DOnglistiz panoramada kompozisyon, kullanilan objektifin net

gorunta dairesi ¢capi (bkz. s.67) ile sinirlidir. (fot. 2.47)

Bakacta gorilen alan hemen hemen kompozisyonun olugturulacagi alani belirler.
Bu olanak fotografciyl panorama yapmaktan ¢ok, dncelikli olarak kagma noktasi bulma
ve ilgi merkezi yaratma iggusini harekete gegirir.
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fot. 2.46 Karnak Tapinagi, (Luxor — Misir), 2003, Cetin ERGAND

2003 yilinda Karnak tapinaginin i¢ avlusunda c¢ektigim bu iki panoramanin (istte olani

360 derece, digeri yaklasik 180 derecelik acgilari kapsamaktadir. Her iki panoramada da 35 mm film ve
20mm genis ag! objektif kullaniimigtir. Fotograflarin birbirlerinden farkli perspektif etkileri ve vurgunun
mekandan, nesneye olan dénlistimiiniin, konuya olan mesafenin uzaklik yada yakinligina ve fotograflanan

acinin genisligine bagl olarak gerceklestigi gordiliir.
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fot. 2.47 Bu fotografta 6x17 cm panoramik makine icin tasarlanmis, 105mm genis agi
kullaniimistir. Konuya olan uzaklik degismemek lizere, ayni objektif, 6x7 cm boyut igin standart,

35 mm boyut igin ise tele objektif gbrevi lstlenir. (fotograf . Joseph MEEHAN © 1990)
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Ornegin kisa ve tam ddnguilii panoramada, blyiik lekeler olusturan én planlar ve
gOkylizli, donglistiiz panoramada, “Ogeleri icinde barindiran” planlar olarak degil, tam
tersine “Ogeleri tasimaya yardimci ve 6ne ¢ikaran” (bkz. s.76 — fot. 2.43-44-45) birer

yardimci unsur olarak kullanilir. (fot 2.48)

fot. 2.48 Battersea Santrali (Londra / ingiltere), 2001, Cetin ERGAND

Dénguslz panoramalar, déngllli panoramalara oranla ¢ok daha az bigim
bozulmasi (distorsiyon) yaratirlar. Bunun nedeni kapsanan aginin goreceli darligi ve
konu - makine mesafesinin uzaklhigidir. Tam donglli (150 dereceden, 360 dereceye
kadar) panoramalarla karsilastirildiginda, aginin daralmasi, en ile boy arasindaki orani
da diusurlr. Bu oran dénglslz panoramalarda, 1:2, 1:3 ya da biraz fazlasidir. Bu deger
aynl zamanda goruntlinin panoramik perspektife sahip olabilmesi igin gerekli olan

minimum degerdir.

2.2.2.2 Kisa dongiilii panoramada cerceveleme

Kisa donglli panoramalarda, 110 ila 150 derece arasinda degisen agllar,
objektifin optik eksende (nodal point) donlsi sayesinde gorintilenir. “Slit-scan” denilen
“tarama aralig1” ve objektifin, filme paralel eksende gergeklesen mekanik déngusu filmi
pozlandirirken, bir yandan da géruntide bicimin bozulmasina (distorsiyon) yol acar.

(sek. 2.5 - 2.6 — fot. 2.49)
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oplik ekgen

opdik sksen

sek. 2.5 sek. 2.6

sek. 2.5 Makinenin Ustten gérintisl; Objektifin kendi ekseninde, filme paralel d6niisii sirasinda
optik eksenin konuya olan mesafesi merkeze dogru (d) azalir, kenarlara dogru (c,e) artar. Bu

durum, cigar- effect denilen bigim bozulmalarina neden olur.

sek. 2.6 Bu bozulum, makinenin konuya olan mesafesi arttikgca azallr.

fot 2.49 Horizon 202 kisa dongllli panoramik fotograf makinesi ile gekilmis yakin plan
panorama. (2005, Cetin ERGAND)
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Bicime etki eden bir diger faktor, fotograf makinesinin konuya olan paralelligidir.
Makinenin dolayisi ile film dizleminin asagi ya da yukari dogru egilmesi, ufuk hattinda
“Canak” izlenimli (bowl-effect) yada “tepe” izlenimli (end-of-the-earth effect) bigim
bozulmalarina yol agar. (sek. 2.7 — 2.8) — (fot. 2.50 — 51)

fot. 2.51 Joseph Meehan, 1990, “Panoramic Photography’, Watson-Guptill Publications —-NY
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2.2.2.3 Tam dongiilii panoramalarda ¢ergeveleme

Tam donglllt panoramalar, film dizleminin makine ile olan es zamanli ancak

farkl yonli hareketi sayesinde 150 derece ve Uzeri agilari kapsar.

Bu denli buytk agilarin fotografik algilari, boyut (fotografin baslangici ile sonunu
kestirememe gibi) ve bigim karmasasi yaratir. Boyut karmasasi, gercgekte
gOremeyecegimiz genislikte bir aginin bir kerede iki boyutlu fotografik diiziem lizerinde

algilanmasindan kaynaklanir. (fot. 2.52)

fot. 2.52 “Pera ve istanbul” (360 derece), 2003, Cetin ERGAND

Bicim karmasasi yaratan olgu ise distorsiyon olarak adlandirilan big¢im
bozulmalaridir (bkz. s. 80-81-82). Bicim bozulmalari, cekim mesafeleri kisaldikg¢a artar.
Sinirl bir alani icersinde barindiran koseli ic mekanlarin 360 derece panoramalarinda,
her bir duvar ve kose, birbiri ardina devam eden bozulmus bigimler olarak karsimiza
cikar. (fot. 2.53)

Eliptik ya da dairesel formlu kdése barindirmayan mekanlarin panoramalarinda
ise bicim bozulmalari (mekanin buydkligine bagl olarak ve tam merkezinde
konumlanip, butin ylzeylerine ayni mesafede olmak kosuluyla) daha az hissedilir ya

da hi¢ yasanmaz.
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fot. 2.53 Selimiye Kislasi Askeri Miizesi, 2005, Cetin ERGAND

Cogdu fotografgl icin kusur olarak goérulebilecek bu bozulmalar dzellikle dongulu
panoramaya cekicilik kazandiran ve dilini olusturmada yardimci olan unsurlardir.
Manzara fotograflarinda yakin planda yer alan kdéseli formlarin  birbirleri ardina
olusturacaklari simetrik ya da asitmetrik bicim bozulmalari ile meydana getirdikleri ritmik
6ge, bir bakima panoramanin kendine 6zgl yapisini olusturmada katki saglar. (fot.
2.54 - 55) Ayni sekilde i¢ mekan panoramalarinda da bigimi bozulmus 6geler simetrik

kurgularla mekan vurgusuna yardimci bir malzeme olarak kullanilabilir. (fot. 2.56 — 57)

fot. 2.55 “Uydu Kent” (360 derece pnorama), 2004, Cetin ERGAND
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fot. 2.56 “Kanyon” aligveris merkezi (360 derece panorama), 2006, Cetin ERGAND

fot. 2.57 “Solar Boat” (Giza-Misir), 2003, Cetin ERGAND
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2.3 Panoramik fotografin uygulama alanlari

Panoramik fotograf, 165 yila dayanan ge¢misinde kendine 6zgiin dilini olusturmus
ve sanatsal bir form olarak fotograf tarihi icerisindeki yerini kanitlamistir. Aligilagelmisin
disinda teknolojisi ve formati, farklilik pesinde kosan bir ¢cok fotograf¢inin is Gretmesinde

onemli etken olmustur.

Panoramik fotografin, ilk 40 yili (yaklasik 1844 ile 1880’lerin sonlari) kayda deger
fotografik Uretimden c¢ok, varligi ve calisma prensipleri giinimizde Uretilenlerle ayni

temel Uzerine oturan makine teknolojilerinin gelistirimesine adanmistir.

Bu alandaki ilerlemeler sayesinde 1890’li yillarin basindan itibaren seri Uretimleri
yapilan ilk nesil panoramik fotograf makineleri, manzaradan, aniya, endustriden,

belgelemeye kadar Uretim yapacak yaygin kullanici kitlesine kavusmustur.
2.3.1 Manzara Panoramalari
Manzara panoramasi, dogayi konu edinen kir panoramalar (fot. 2.58 — 2.59 —

2.60 — 2.61 —2.62 — 2.63 — 2.64) ve sehirlesmeyi konu alan kent panoramalari olarak iki

ayri grupta siniflandirihirlar.

fot. 2.58 Kilauea Krateri (Hawaii Adasi, A.B.D), 1902, Melvin Vaniman (1866-1912)

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Béliim(i)
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fot. 2.59 Krater Golii (Oregon, A.B.D), 1912, Miller Photo Co.

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.60 “Harpin Turn’den Panorama”, 1921, C.R. Canedy, Mohawk Trail — A.B.D, 17,5x86 cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.61 “Mt. Mc Kinley Ulusal Parki”, 1958, National Photo & News Service, (Alaska — A.B.D),

22,5 x 110cm
(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.62 “The Crust” (St. Luc, Isvigre), 1975, Barbara Crane (1928- )

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)
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fot. 2.63 iskogya, 1998
(“Photographica”, 1998, Images Colour Library USA Itd, Tien Wah Press, Singapore)

Endustri devrimi sonrasi ivme kazanan kentlesme slrecinde, hareketlenen
emlak piyasasi ve turizm sektorl, pek ¢ok yerlesim yerinin fotograflarinin (Daha ¢ok
baskentler, belli basli sehirler ve bazi kasabalar) reklam sektdriinde kullaniimasini
gerektirmis, basta baskentler olmak Uzere biyilk kent ve kasabalarin panoramik
fotograflari bu amagla kullaniimigtir.(fot. 2.64 — 2.65 — 2.66 )

fot. 2.64 “Homeland improvement Co.” Ingaat firmasinin 1907 yilinda “California Panorama Co.” sirketine
siparis verdigi panoramik fotograf.... . (Washington Kongre Kitiiphanesi Baski-fotograf Bélimu.) San Diego
sehrinin bu panoramik fotografi, kent ile ilgili évgii dolu sloganlar ve sirket adresi ile bir tiir el brostiriine
dénastrdlmastir

fot. 2.65 “Waterville me, Maine”, 1914, W.W. Berry & Co. Waterville me
Posta karti yapiimis bir panoramik fotograf... (Meehan Joseph (1990), “Panoramic

Photography”, Watson-Guptill Publications,NY)
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fot. 2.66 Koln Panoramasi, 1921, Panora Ltd (ingiltere), 17,5 x 94cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

Gecgmiste oldugu kadar glinimizde de Orneklerine ¢okga rastladigimiz  kent
panoramalari, sehir dokusunun zaman igersinde gegirdigi fiziksel degisimi belgeleyen

”

“karsilastirilabilir ~ dékimanlar ” olabilmeleri agisindan da énem kazanarak, kent

plancilari ve restoratorler icin birer kaynak olusturmaktadir.(fot. 2.67)

fot. 2.67 Washington Anit’'ndan dogu yoniine bakis... ( The U.S. National Archives and Records
Administration / Amerikan UlusalArsiv ve Kayit Yéneticiligi-A.B.D)

Ustte yer alan panorama 1916 yilinda H.V Brown tarafindan ¢ekilmistir. Alttaki fotografin cekimi
ise ayni noktadan 1996 yilinda Richard Schneider tarafindan gergeklestirilmigtir.
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Sehir panoramalari konusunda 6rnekler veren fotografgilar arasinda ,Edweard
Muybridge ( Ingiltere, 1830 — 1904), Josef Sudek ( Cekoslavakya, 1896 — 1976) ,

Kenneth Snelson ( A.B.D, 1927 - ) (fot. 2.69 - 2.70) ve Michael Westmoreland (
ingiltere), (fot. 2.71) gibi isimler sayilabilir . Muybridge’in San Francisco (bkz. s. 47 / fot.
2.13) panoramasi, Sudek’e ait Prag panoramalari kendi dénemlerinin énemli érnekleri
olarak siralanabilir. Sudek’in Prag Panoramalari, 1959 yilinda “ Praha Panoramaticka”
adi altinda bir albim olarak yayinlanmistir. (fot. 2.68)

PRAHA PANORAMATICKA
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OSEF SUDEK

fot. 2.68

Josef SUDEK , 1896 yilinda Kolin (Bohemia) ‘de dogdu. 1915 yilinda orduya katildi. Kolundan
yaralanana degin cephede carpistl. Kaptigi enfeksiyon yiiziinden omuzundan itibaren kolunu kaybetti.
Hastanede gecirdigi uzun iyilesme déneminde fotografa merak sardi. Taburcu olduktan sonra iki yil
boyunca Prag Grafik Sanatlar Okulu'nda fotograf 6grenimi gérdii. Maliil maagi ve aralikli olarak fotograf
alaninda profesyonel ¢calismalarindan elde ettigi gelirle hayatini gecindirdi. 1933'de ilk sergisini Krasnajizba
salonunda acti. 1947 yilina gelindiginde 7 adet albimdii yayinlanmisti. 19507erin baginda, 1896 yili yapimi
Kodak Panorama makinesini alarak Prag ile ilgili birbirinden essiz panoramalar yaratti. Sudek , kétirim
olmasina ragmen yardimci kullanmaksizin stirekli biyiik format calismistir. Kamburlasmis sirtina vurdugu
kocaman sehpasi ve makinesi ile Prag’in bilindik kisiliklerinden biri haline gelmistir. ( Charles Sawyer,
“Creative Camera”, Nisan 1980, S. 190)
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fot. 2.70

fot. 2.69 Kenneth Snelson ve Cirkut 16” (yaklasik 40 cm eninde film kullanan) makinesi.

fot. 2.70 “Brooklyn Koprisu”, 1980, Kenneth Snelson, (229 x 38,5 cm)

Kenneth Snelson, fotograf¢iliginin yaninda, sanat ve mihendislik sinirlarina oturan heykel

calismalari ile de uluslararasi (ne sahip bir heykeltrastir. Gerginlestiriimis metal kablolarla birbirlerine
baglanmig borularin yarattigi yapisal biitiinliik ve geometrik kurgu ¢ogu zaman yer ¢cekimine meydan okur
gibi gériiniir. Babasida bir fotograf¢ci ve Cirkut makine kullanicisi olan Snelson, 1975 yilinda Widelux
panoramik makinelerle bagladigi panoramik fotografa, modifiye ettigi Cirkut 16”’makinesi ile devam
etmektedir. Avrupa’nin belli basl sehir panoramalari ve O6zellikle New York fotograflari ile taninan
Snelson’un “Full Circle” (Aperture Yayinevi-1990) adi altinda c¢ikartilan bir de fotograf alblimii
bulunmaktadir.

(Charles Hagen ve Warwick Clarke, Camera Arts, Ocak/Subat 1982, www.bigshotz.co.nz/ index.html)
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fot. 2.71 Piccadilly Circus (Londra — ingiltere), 2001, Michael Westmoreland, 20x80cm

2.3.2 2.3.2 AniPanoramalari

1900’1u yillarin baslangicindan itibaren, kentlesme ve sosyal dayanismalar
birliktelikleri hizla gelistirerek, farkli amagclarla bir araya gelinen toplantilarin sayisini da
arttirmistir. Bu durum fotografcilarin  “Panograf’ adini verdikleri kalabalik insan
gruplarinin bir anda fotograflanabildigi ani fotografi modasini baslatmis ve bu alanda
biyik kazanglar elde etmelerini saglamistir. Diploma tdérenlerinden, fuarlara,
pikniklerden, acilislara kadar bircok kutlama gind, panoramik fotograf kullanilarak
belgelenmistir.

fot. 2.72 iskog geleneksel bulusmasi, 1915, C.F. Bretzman (1866-1934), Indianapolis — A.B.D
39 x96 cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf B6liimdi.)
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fot. 2.73 “U.S.S Mont Vernon Gemisi ve Miirettebati”, 1918, Falk Photo Co. / Boston-A.B.D 24x109
cm(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Boliimii.)

fot. 2.74 “347. Kesif Kuvveti”, 1919, F.C. Lewis, New Jersey-A.B.D, 20x95cm
( The U.S. National Archives and Records Administration / Amerikan UlusalArsiv ve Kayit Yéneticiligi-

A.B.D)

fot 2.75 “Miami Plaj’'nda Kig Banyosu”, 1921, William A. Fishbaugh, Miami — A.B.D, 17,5 x100
cm. (Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Béliimii.)
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fot 2.76 “Cleveland Beyzbol Klubii Oyunculari”, 1936, Samuel Altman Morrick, A.B.D, 23 x
82,5 cm.(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf B6limil.)
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fot. 2.77 Eugene O. Goldbeck (1892-1986)

fot. 2.78 “57. Piyade Sinifi” ( Filipin GozcUleri), 1937, Eugene O. Goldbeck, Rizal-Filipinler

Goldbeck daha ¢ok askeri birlik panoramalari (en genis panoramasi 21.765 adet askerin toplu

fotografindan olusur) ile taninir. Bu g¢ekimler igin yliksekligi zaman zaman 60 metreyi bulabilen ve yapimi
haftalar alan platformlar insa ettiren Goldbeck , titizligi ve sabir isteyen kompozisyonlari ile zanaatkarlik
sinirlarini zorlayan c¢alismalar ortaya koymustur. One ederek kusbakisi ¢ekim yapabilecek sekilde
gelistirdigi cirkut makinesi ile Goldbeck, 2. Diinya Savasina kadar Amerika Birlesik Devletleri Silahli
kuvvetlerinin gayriresmi fotografcisi olarak, hem (ilke icersinde hemde (ilke disinda birgok birligin fotografini
cekmistir.Goldbeck panoramaya olan ilgisini sonralari para kazanmanin étesine tagiyarak keyif icin ¢ektigi
ve zevk aldigi kent ve doda manzaralarina yénlendirmis, 12 llkeye diizenledigi gezilerde Paris (1927),
Kahire (1971) ve Machu Picchu (1972) gibi yerlesim yerlerinin kentsel ve tarihsel dokusunu konu alan
panoramalar cekmistir. Goldbeck, depolama kosullarinin olumsuziugu ve koleksiyonunu kaybetme korkusu
ytliziinden yaklasik 60.000 negatif ve 10.000 klasiklesmis baskidan olusan arsivini 1967 yilinda Teksas
Universitesi, Harry Ransom Insaniik Bilimleri Arastirma Merkezine bagislamistir. (Clyde W. Burleson ve E.
Jessica Hickman, “The Panoramic Photography of Eugene O. Goldbeck”, www.bigshotz.co.nz/

index.html)
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fot. 2.79 “Bayan Amerika Giizellik Yarigsmas1”, 1953, Fred Hess & Son, Atlantic City- A.B.D,

23 x 78 cm (Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Béliimdi.)

Wellesley 2002

fot. 2.80 “Wellesley Koleji”, 2002, Eastbourne — ingiltere.
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fot. 2.81 “Choung Nhu”, 2003, Shawn McElroy, Clemson — A.B.D
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2.3.3. Endiistriyel ve Mimari Panorama
20.ylzyil basindan bu yana sanayii (Madenler, Cevher isleme tesisleri, Otomotiv
endustrisi, v.s), ve muhendislik ( Yapi, yol, tinel, kanal, baraj insaatlar) alaninda

yogun olarak kullanilan panoramik fotograf, alisilagelmisin disinda bulunan gorsel

anlatimi ile farkhhgini ortaya koymustur.

fot. 2.82 Amerikan Kongre Kiitliphanesi'nin yapim asamasi, 1893, Levin Corby Handy (1855-
1932), Washington D.C — A.B.D, 24x80cm (Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.83 “Portland Cimento FabrikasI”, 1908, Geo. R. Lawrence Co., Sikago — A.B.D, 40x80 cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimdi.)
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fot. 2.84 Panama Kanali ingaati, 1913, 14x92,5cm,
(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Béliimii.)

fot. 2.85 Boeing Ucak Fabrikas, 1922, Seattle — A.B.D, 19x92 cm
(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Béliimdi.)

fot. 2.86 Wilson Baraiji, 1933, Spencer&Wyckoff, A.B.D, 24x191 cm,
(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Béliimdi.)




98

fot. 2.88 i¢ mekan panoramasi — 199? — Tom Griffith — A.B.D ( “Photography Selected from the
Graphis Annuals”, 1994, Page One Publishing Pte Ltd, Singapore)

fot. 2.89 Dis mekan Panoramasi, 1997, Mark Segal, Washington D.C/A.B.D ( “Photography
Selected from the Graphis Annuals”, 1994, Page One Publishing Pte Ltd, Singapore)

fot. 2.90 “Electrozavotskaya Metro Istasyonu” (360 Derece panorama), 200?, Bee Flowers — Moskova

/ Rusya
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2.3.4 Belgesel Panorama

Belgesel panorama konusunu, sosyal yasamlar, olaylar ve eylemler lzerine
kurgular. Belgesel panorama da, tipki geleneksel dokiimanter fotografta oldugu gibi
kent ve kir yagsamindan, dogal felaketlere, savagslardan, bilimsel kegiflere kadar

insanoglunun taniklik ettigi zaman dilimini saptar.

. i el 1
ST e e R

fot. 2.91 At Yarislari, 1904, G. R. Lawrence, Sikago — A.B.D, 19X67cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.92 “Ziegler'in kuzey kutubu kesif gezisi”’, 1905, Anthony Fiala (1869-1950), 22x76cm
(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.93 “San Francisco yangini”, 1906, Pillsbury Picture Co., 20x92cm (Washington Kongre

Klitiiphanesi Baski-fotograf Bélimdi.)
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fot. 2.94

fot. 2.96 San Francisco depremi sonrasi kusbakigi gérinim, 1906, G. R. Lawrence , 45x122

cm, (Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

George R. Lawrence (1869-1938); Kimilerine gére abartili bulunan ve tasarimi kendisine ait “Captive

Airship” adini verdigi insansiz hava araclari ile ¢ektigi kusbakisi fotograflarla linlenmigtir.

Yerden 600 metre yiiksekte, 130 derecelik bir aginin fotograflanmasi, makinenin (22 kg) ufka paralel
pozisyonda askida ve sabit durabilmesini saglayan (¢ kollu (her biri 4.5 metre boyunda) bir dilizenek ve bu
sistemi piyano telleri ile tasiyan birbirine baglh 17 adet ugurtma ile mimkiin olabiliyordu (fot. 2.94).
Pozlandirma yerde bulunan bir bataryanin dlrettigi elektrik akimi ile tetiklenen mekanizma sayesinde
gerceklestirimekte ve c¢ekim sonunda ayni anda saliverilen kadit parasiit pozlandirmanin basari ile
tamamlandiginin isaretini vermekteydi. (http://robroy.dyndns.info/lawrence/kitelines94.html)
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cilik Bulusmas!”, 1910, C.F. Bretzman, indianapolis-A.B.D, 25x92cm

fot. 2.97 “1. Ulusal Hava
(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Béliimdi.)

fot. 2.98 Pamuk toplayicilari, 1915, John Calvin Coovert, Memphis /A.B.D, 23x90cm

(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf Béliimdi.)

fot. 2.99 1.Dinya Savasi sonrasi Arras, 1919, Fred Schutz, Arras/Fransa, 20x66 cm. ( The U.S.

National Archives and Records Administration / Amerikan UlusalArsiv ve Kayit Yéneticiligi-A.B.D)
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(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf B6liimdi.)

fot. 2.101 Shenandoah zeplin kazasi, 1925, Rell Sam Clements, Ohio/A.B.D, 23x95cm

(Washington Kongre Kiitliphanesi Baski-fotograf B6liimdi.)

fot. 2.102 Gatunda anma téreni, 1939, Braxeal, Panama Kanali, 22x95cm
(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)
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fot. 2.103 82.Piyade Bolugiiniin Claiborne kampina (Los Angeles) katilim toreni, 1942,
Spencer&Wyckoff, A.B.D 19x71cm

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf Bélimi.)

fot. 2.104 Plaj, 1970'ler, Elliot Erwitt (1928-), A.B.D

(Washington Kongre Kiitiiphanesi Baski-fotograf BO’IL’]mL’i.)

fot. 2.105 “ Astronot Harrison Schmitt'in Ay Yirlylsi” (Apollo 17), 1972, Eugene Cernan, 360

derece panorama. ( Amerikan Ulusal Havacilik ve Uzay Dairesi (NASA) arsivi)
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fot. 2.106 Eski Ghan tren yolu ve istasyonu, 1988, Wim Wenders (1945-), Edwards Creek —

Avustralya
(“Wim Wenders : Photos” (ISBN 3-89466-160-7), 1995, Wim Wenders Produktion/Verlag der Autoren,
Goethe-Institut, Edition Braus, Heidelberg)

fot. 2.107 Kahverengi komir Madeni, 1991, Josef Koudelka , Ore Dadi/Cekoslavakya (“Black

Triangle”,1994, Publisher;\VVesmir, Prague)

* Josef Koudelka ( Moravia/Cekoslavakya - 1938-); Varsova Pakti askerlerince isgal edilen Prag
sehiri ve yasanan olaylari konu alan ve sonrasinda ¢ek direnisinin sembolii haline gelecek fotografiari ile
Robert Capa Altin Madalyasina layik gérilmdstir. 1970 yilinda Cekoslavakya’yr terkeden Koudelka,
ingiltere’ye siginmistir. Burada Elliot Erwitt ile tanisan fotografgi bu sayede Magnum ile badini kurmus ve
1974 yilinda bu ajansin lyesi olmusgtur.

1987 yilinda Fransiz vatandaslgina gegcen Koudelka, 1990 yilinda “Black Triangle” adini tasiyan
projesini gerceklestirmek icin Cekoslavakyaya dénmiistiir. Endiistrilesme sonucu c¢evresel yikima
ugratilarak ¢Opliige déndiirilmis llkeyi panoramik format (6x17, Linhof Technorama) kullanarak , kendi
insaninin giyabinda ele almis, ve onun yarattigi diizensizlik, karmasa ve kirlilii ortaya seren fotograflar

tretmigtir. (Josef Koudelka - Wikipedia, the free encyclopedia.htm),(http://www.magnumphotos.com)
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fot. 2.108 Bati Berlin, 1990, Josef Koudelka
(“Chaos” (ISBN 0 7148 3900 0), 1999, Phaidon Press Ltd.)

fot. 2.109 Nord-Pas-de-Calais, 1994, Josef Koudelka,
(“Chaos” (ISBN 0 7148 3900 0), 1999, Phaidon Press Ltd.)

fot. 2.110 “Ulysses'’in Bakisi” filminin gekim setinden (yon. Theo Angelopoulos), 1994, Josef

Koudelka, Danube Deltasi/Romanya
(“Chaos” (ISBN 0 7148 3900 0), 1999, Phaidon Press Ltd.)
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fot. 2.111 “360 derece Mars”, 1997, IMP ( Imager for Mars Pathfinder- Mars Pathfinder

goruntuleyicisi). (Amerikan Ulusal Havacilik ve Uzay Dairesi (NASA) arsivi)
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2.4 Alternatif Panorama Teknikleri ve uygulama alanlari

Dogrusal (Haritalamalar igin hava fotograflari ve foto-finig) ve silindirik diizlemlerin
(endustriyel Urlin) fotograflanmasina yonelik c¢oézimler Ureten lineer ve periferik
panorama tekniklerinde, bu amaclara hizmet edecek sekilde yeniden tasarlanmig
geleneksel fotograf makinelerinden ya da tam donguli (Globuscope, Roundshot,

Hulcherama gibi) panoramik fotograf makinelerinden yararlanilir.

Diger taraftan sayisal panorama, birlestirme yazilimlari ve kamera sistemleri ile cok
genis bir yelpazede hizmet veren bir alternatif olarak karsimiza ¢ikmakta ve Quicktime
gibi programlarla (QTVR) video formatinda izlenebilen ya da istendiginde fotograf

baskilari alinabilen kiresel mekan panoramalari yaratmada etkin bir rol Gstlenmektedir.

2.4.1 Cevirimsel (Periferik) ve Dogrusal (Linear) panorama

"Periphery", ingilizcede bir cok anlam tasisa da fotografa olan en yakin karsilig

"bir objeyi gevreleyen dis sinir gizgisi” olarak tanimlanabilir. Ozellikle silindirik formlu

objelerin kendi eksenlerinde 360 derece doéndurllerek "dis sinirlarinin gepegevre"
goruntilenmesi ile elde edilen fotograflara "periphotographs" veya "cyclographs" adi
verilmektedir. 1930°’lu yillarda “Shell” sirketinin piston ve silindirlerin asinma yerlerini
fotograflarla belgelemek amaciyla tasarladigi ve gelistirdigi makinelerle adini duyuran
bu yontem, glUnimiz teknolojilerinden de destek alarak gelisimini strdirmustr.
Tirkgede “gevirimsel” tanimi ile karsilik bulabilecegini distiindigim “Periferik” fotograf,
endustriyel alanda(Araba lastigi, piston, seramik gerecler gibi silindirik formlu sanayii
Uretimlerinin fotograflanmasi) oldugu kadar, olagandisi 6rnekleri ile deneysel fotografa
da yeni acilimlar sunarak, sanatsal calismalarinin ortaya c¢ikabilmesine olanak
saglamaktadir. Periferik ve dogrusal panorama yapabilmeye uygun olarak tasarlanmig

bir cok model olmasina karsin (bkz. s.62) kullanici kendi "gevirim” (peripheral)

*
“Redhouse Elsozligii”, s.325
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kamerasini, ya var olan geleneksel makinesinin bir kismini degistirerek yada yeni
bastan tasarlayarak yaratabilir.
Cevirimsel fotograflamada, 3 temel prensip géz éniinde tutulur;

1. Film, objenin donus istikametinin tam tersi yone surekli ve degismez bir hizda
ancak hizi ayarlanabilir bir sekilde cevrilebilmelidir. Bu dizenleme igin elektronik bir
devre ile desteklenmis elektrik motoru is gorebilir. (fot. 2.112)

2. 2. Film duzlemi, tam merkezde, 1mm'lik ince bir aralik olacak sekilde siyah
Isik gegirmez bir maske ile (bosluk kenarlarinda ¢apak birakmayan bir malzeme olmali)
kapatiimahdir. (fot. 2.113)

3. 3. Obje kendi ekseninde ve bulundugu platformun - bu diizenek hafif ve kigik
nesneler igin bir pikaptan bozma duzlem olabilir - tam merkezinde sabit —gerektiginde

degistirilebilir- bir hizda ve slirekli donebilmelidir. (sek. 2.9)

[ "

fot. 2.112 fot. 2.113

Periferik fotograf Uretmek amaciyla elektrik motoru ilavesi yaparak yeniledigim bir Mamiya RB
PRO SD 6X7 orta format fotograf makinesi film magazini.

sek. 2.9
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Cevrimsel panoramada alinacak sonuglar, kadraj, aydinlatma, netlik ve
pozlandirma kosullarina bagl olarak degiskenlik gosterir. Bu degiskenlikler, ticari ve
bilimsel calismalar icin yapilan ¢alismalarda hata olarak dederlendirilen sonuglarin
ortaya ¢ikmasina yol acabilecegi gibi, sanatsal kaygi iceren gcalismalarda bu kosullari -
farkl olasiliklar deneyerek- zorlamak, bazen estetik dederleri yiksek galismalarin da

ortaya ¢cilkmasina katki saglar.

Cerceveleme (Kadraj); Obje doner platformun tam merkezine yerlestirildikten
sonra kamera, optik eksen, objenin tam merkezini karsilayacak sekilde kurulur.
Fotograflanan objede perspektif kagisi olmamasi amaciyla makineyi teraziye alinmakta
yarar vardir. (fot. 2.114)

fot. 2.114 (Cetin Ergand© 2003)
Aydinlatma; Cevirimsel panorama, "T" zamanli surekli pozlandirma
gerektirdiginden tungsten isik kullanmak bir zorunluluktur. Ayrica diyafram da ¢ekim

esnhasinda 6nem kazandigindan, isiklarin gucla kaynaklar olmasinda yarar vardir.

fot. 2.115 (Cetin Ergand© 2003)
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Netlik; ideal netlik, obje - film hizinin es zamanl uyumuna ve objenin hangi
noktasina net yapildigina gére degiskenlik gosterir. Dolayisiyla ¢ok boyutlu formlarda
bu netlik kimi zaman sinirlanabilir. Ornegin konik objelerde yukari yada asagiya dogru
cap klguldugu yada buyuadugu igin objenin merkezine gore donus hizi yada tur sayisi
film dénuds hizina goére artacak veya azalacaktir. Dolayisi ile bu durumda c¢ekimde
esas alinan dizlemler digindaki dizlemlerin goérintileri pozlandirilan filmde birer

hareket netsizligi olarak kaydedilecektir. (fot. 2.116)

fot. 2.116 (Cetin Ergand© 2003)

Genel olarak, konunun merkezini esas alan, netlik ve senkron uyumunu géz
onlinde bulundurmak yararlidir. Derinligi olmayan diz silindirik formlarla yapilan
calismalarda, hassas netleme ayari ve film -nesne es zamanli dénlis hareketi sonucu
gergeklestirilen pozlandirmalar, tatmin edici sonuglar ortaya koyar. Senkron tutturma
sorunu, obje ve filmin kendi ekseninde doénds turu hizini dizenleyen reostali bir
dizenekle giderilebilir. Yapilacak bir-iki test ¢ekimi ile saglanabilecek kabul edilebilir
sonuglar, cekim degerleri not distlerek benzer objelerin ¢gekimlerinde de kullanilir.

Fiim ve obje donds hizlarina bagh olarak olusabilecek senkron
uyusmazliklarinda objenin formunda bir takim bi¢im bozulmalari meydana gelir.
Ornegin film hizinin objeninkinden fazla oldugu durumlarda cismin yanlardan sikisarak

kisaldigl yada tersinin oldugu durumlarda uzadigi goérilebilir. (fot. 2.117)
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fot. 2.117 (Cetin Ergand© 2003)

fot. 2.118 (Cetin Ergand© 2003)

fot. 2.119 (Cetin Ergand© 2003)
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fot. 2.121 Caligmalar,1967-1970, William Larson (1942 -), (George Eastman House
Still Photograph Archive, George Eastman House, Rochester, NY)
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fot. 2.122 Caligmalar,1967-1970, William Larson (1942 -), (George Eastman House
Still Photograph Archive, George Eastman House, Rochester, NY)
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fot. 2.124 “Peripheral Portrait - Bruce Made c.”, 1967, Andrew Davidhazy.

fot. 2.125 “Linda”, 1993, Andrew Davidhazy

Rochester Teknoloji Enstitiisii, Fotografik Sanatlar ve Bilimler — Okulu, Fotograf teknolojileri ve

Goriintiileme Boéltimiinde (New York /A.B.D) profesér olarak gbrev yapmaktadir. 30 yili asan akademik
kariyeri siresince senkrobalistik, fotofinis, panorama, periferik ve linear strip fotograf alanlarinin yanisira

yuratmigtir. (www.rit.edu/~andpph)
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Dogrusal (linear-strip) panoramalarda kullanilan makine tasarimlari, ¢gevrimsel

(Periferik) panoramalarda kullanilan makinelerle benzerdir.

Cevrimsel panoramada, pozlandirma, bir eksende ddénen konunun, film

dizlemi ile ters yonlu ve egs zamanli hareketi sonucu gergeklesir.

Dogrusal panoramada iki turlti pozlandirma s6z konusudur;

Foto-finigs panorama olarak adlandirilan teknikte, bir dogru lizerinde hareket
halinde olan konu, pozlandirma araligindan (slit-scan) gegisini, filmle ters yoénllu ve es

zamanl olarak gergeklestirir. (fot. 2.126)

Bu teknik, spor karsilasmalarinda, ¢ok kisa sureler icersinde meydana gelen
kritik anlarin saptanmasinda kullaniimakla birlikte, roketlerin firlatiliglari sirasinda mili
saniyeler igersinde ortaya koydugu performansin, degerlendiriimesi icin kullanilan

senkrobalistik fotograflarin gérintilenebilmesine de olanak saglamaktadir.

Genellikle haritacilik, fotogrametri ya da askeri amagl kesifler icin gerekli olan
yerylzl topografyasinin hava panoramalarinda ise farklilik, konunun hareketsiz
olmasinda saklidir. Bir dogru Uzerinde yer alan konu, pozlandirma araligindan (slit-
scan) gegisini - ki bu ugagin yada herhangi bir tasitin seyir hizidir- yine filmle ters yonde

ve es zamanli olarak tamamlar.

fot. 2.126 Bir foto-finis fotografi, Andrew Davidhazy,(Meehan Joseph, 1990, “Panoramic

Photography’, Amphoto, Newyork)
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fot. 2.128 “Baraboo Sirk Treni”, Bob Meiborg

Yaklagik 800 metre uzunlugunda olan bu tren, Hulche panoramik fotograf makinesi kullanilarak dogrusal
panorama teknigi ile ¢ekilmigtir. 70 mm film formati ile gergeklestirilen fotograf, 425cm uzunluda sahiptir.

Glnumuzde uretilen dogrusal ve cevrimsel panoramalar bir ¢cok alanda ve daha
¢ok deneysel fotograf alaninda -sayisal fotograf teknolojisinin de destegini alarak-
gerceklestiriimekte ve ornekleri sayisal sanat olarak adlandirilan kategori igersinde,
video projeksiyon (multiperspektif panoramalar) ve interaktif g&sterimlerle

sunulmaktadir.

Sayisal teknoloji kullanilarak elde edilen bu tir panoramalarda, pozlandirma
araldi icersinden gegen film yerine sabit gortntl (bir bilgisayar tarayicisinin gorintu
algilayicisi) yada video algilayicilar kullaniilmaktadir. Bilgisayar tarayicilari ile yapilan
calismalarda duyarkatin hareketsiz olusu, pozlandirmada, dizenegin yada pozlandirma
arahginin konu ile es zamanl ve ters yonlU hareketini gerektirmektedir.(fot. 2.129)
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fot. 2.129 Cetin Ergand © 2006

Epson Perfection 2400 Photo tarayici kullanarak gergeklegtirdigim bu gevirimsel (periferik)
fotografi, yiiziimii sol yanimdan bagslayarak, tarayici ile ters yénde ve miimklin oldugunca es
zamanli gevirerek elde ettim.

Video ile yapilan dogrusal panoramalar ise konu ile es zamanli hareket edilerek
yapilan c¢ekim sonunda elde edilen her bir sahnenin  -dogrusal panoramalar
yaratiimasina imkan taniyan yazilimlarla- kesilmesi (ince dilimler halinde) ve
sonrasinda birlestiriimesi gergeklestirilir. (fot. 2.130)

fot. 2.130 “Pixel Present”, 1998, Romy Achituv
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2.4.2 Sayisal (Dijital) Panorama ve gekim teknikleri.
Panoramik fotograf, sayisal fotograf teknolojisinin bu alanda gelistirdigi makine,
yazilim, optik ve mekanik tasarimlardan aldidi destekle, teknolojik gelisimini

surdurmektedir.

Geleneksel panorama tekniklerinin gecirdigi teknolojik evrim slreci ile
kiyaslandiginda hentz emekleme dénemini yasiyor olmasi gereken sayisal panorama,
teknolojisindeki hizli gelisimi, yaygin kullanimi, elde edilmesinde kullanicisina sagladigi

cabukluk ve goreceli ucuzlugu ile bu sureci goktan atlatmis gibi gérinmektedir.

Bilgisayarlar ve yazilim, sayisal fotografin diger alanlarinda oldugu gibi sayisal
panoramanin da belkemigini olusturur. Bilgisayarlar, yuklu gorsel dosyalari agabilmeye
ve islemeye uygun yeterli bellek ve islemciye sahip olmali, kullanilacak yazilm ise

belirlenen amag dogrultusunda ihtiyaca cevap verecek en uygun segenek dustnulerek,

tercih edilmelidir. Bu se¢im asagida siralanan kriterler g6z éniinde bulundurularak

yapilabilir;

1) Ozel bir objektif ve makine tiplerini destekleme ve tanimlama

2) panoramanin ihtiyag gosterdigi, 6zel amagcli birlestirme seceneklerine (dogrusal,
kiresel, silindirik, klbik) sahip olurluk

3) hizli kullanim mentisl yaratma

4) panoramaya gorsel ve isitsel baglar (hareketli yazi, ses gibi) katabilme 6zelligini
destekleme

5) fotograf (Jpeg, Tiff, Bmp, Gif, Avi, MacPaint gibi) ve multimedia dosyalari Avi, Wav,
Midi, iMove, Ipix, Qtvr, lvr gibi) olarak saklayabilme

6) cikti dosya formati (video formatinda oynatim (QuickTime Virtual Reality) yada web
sayfasi yaratma (Html) gibi)

7) maksimum ¢6zunurlik

8) isletim sistemi (Windows, Mac, Linux)

*
Bu béliimde yer almasi gerekli bazi gérseller, sunulan Ek CD’de bulunmaktadir.. S6z konusu gériintiilerin
calistinlabilmesi, “Quick Time” programinin (Ek CD igerisinde mevcuttur.) yliiklii olmasini gerektirmektedir.
www.panoguide.com
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9) fiyati
10) kullanim kolayhgi

11) hizi (bilgisayara ve isletim sistemine bagl da degisebilir) ve etkinligi

Sayisal panorama elde etmede halen etkin olarak kullanimina devam edilen tg¢
temel ¢ézimden biri tercih edilebilir. Her U¢ yontem de, kendi yapisal kurgusunu

destekleyen yazilimlar ile birlikte ¢alisir.

2.4.2.1 Ayna destekli panoramalar

Bu yontemde, kullanilan sistem , 6zel olarak tasarlanmis konveks bir ayna
(OptiFOW™ - patenti Kaidan firmasinca alinmistir) ve bu aynanin, objektifin tam
merkezine yerleserek, makineye tutunmasini saglayan bir diizenekten (360 One VR®

olarak adlandirilir) olugur. (fot. 2.131)

ayna

objektif

kamera

fot. 2.131
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Ayna Uzerinde yansiyan 360 derece dairesel mekan goéruntlsinin bir tir
reprodiksiyonu ¢ekilir. Bilgisayara aktarilan goérinti  “PhotoWarp” vyazilimi ile

panoramaya donusturdlur. (fot. 2.132-133)

fot. 2.132-133

2.4.2.2 Dongisiiz ve tam dongiilii sayisal panoramalar

Sayisal fotograf makinesi teknolojisinde belkide bir devrimi gerceklestirecek olan
bu makinelerin temel calisma prensibi geleneksel olanlari ile aynidir (bkz.s.62-67).
Dalsa firmasi tarafindan Seitz 6x17 Digital Panorama makinesi (fot. 2.134-135) icin
Ozel olarak Uretilen ve yine Seitz tarafindan tasarlanmis Roundshot D3 360 (fot. 2.136 -
137) tam dongllu panoramik makine ile de uyumlu galisabilen bagimsiz goérinta
algilayici (D3) (fot. 2.138-139), sundugu fotograf kalitesi ( 6x17cm igin yatay eksende
21.250 pixel, dusey eksende 7.500 pixel ayirma gucu ile 160 milyon megapixellik

goruntl olusturur) - ile benzersizdir.

fot. 2.134 (2006 © Seitz Phototecknik A.G)
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fot. 2.135 fot. 2.136 fot. 2.137
(2006 © Seitz Phototecknik A.G)

fot. 2.138 fot. 2.139

(2006 © Seitz Phototecknik A.G)

2.4.2.3 Yazilim destekli, pargali panoramalar

Sayisal ortamda panorama elde etmenin bir diger yolu, parca parga
fotograflanan mekanin, “stitcher” yazilimi kullanilarak birlestiriimesi ile izlenen
yontemdir. Bu amagla Uretilen yazilimlar iki tlardlr; Birincisi, sayisal fotograf
makinelerinin kendi kurulum cd leri icersinde verilen yada bagimsiz Uretilmis (Pix Maker

v.s) codunlukla amatoérlere yonelik, kullanimi basit ve uygulama alanlari kisith
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programlardir. Diger grup yazilimlar ise (3D Vista Studio, Imovie Spherical Studio, Vr
Pano Worx, Realviz-Stitcher 4.0 gibi), dizlem panoramalarin yani sira silindirik ve kubik
panoramalar da olusturarak, sanal gergeklik (Virtual Reality) uygulamalarinin
yapiimasini ve bunlarin internet ortaminda yararlanilabilmesini saglayan yari amator ve

profesyonel kullanima yonelik programlardir.

Bu yontemde kullanilan yazihm kadar, fotografin ¢gekim asamasinda kullanilan

mekanik gereglerde (sehpa ve sehpa kafasi) blylk énem tasir. (fot. 2.140)

fot. 2.140
Bu amag icin Uretilmis sehpa kafalari iki énemli fonksiyonu yerine getirtir;

Birincisi, objektif aksini,bir merkezde (sari noktalarla belirlenmis yerler) dénebilmesini
saglayacak sekilde hem (a) yatay hem de disey dogrultuda (b) sabitler, 6te yandan
vidali 6zel bir mekanizma (c) (farkh tasarimlarda da olabilir) yardimiyla makineye, -
kullanilan objektifin odak uzakhdina goére ve birlestirme yaziiminin ydnlendirmesi

dogrultusunda- farkli agi ve tur (e) sayilari ile dénls yaptirir.
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Boylelikle panorama 4, 6, 8, 10, 12, 15, 18, 24, 36 yada 72 turda, 90, 60, 45, 36,
30, 24, 20, 15 veya 5 ‘er derecelik agilarla fotograflanabilir.

Ornekte gorilen bu fotograflar (fot. 2.141-142), 35 mm sayisal makine

kullanilarak ¢ekilmistir. 16mm objektif ile gerceklestirilen, 360 derecelik bu panoramalar

her bir karesi 20’ser derecelik acilarla ¢ekilen, toplam 18 kareden olusmaktadir. (fot.
2.143)

fot. 2.141 Kanyon,2006,Cetin Ergand

fot. 2.142
Bir panoramayi olusturacak parcali fotograflarin yazilim yolu ile birlestiriimesi,

oncelikli olarak ¢ekim verilerinin (sensor boyutu, odak uzakligi ve objektifin gdérdigu
acl) eksiksiz olarak programa aktarilmasi ile mumkun olabilir. (fot. 2.144)
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Gerekli dizenlemelerin ardindan islenmek Uzere aktif olan fotografin (kirmizi
cerceveli) Uzerinde beliren ikona (sari halkacik) denk gelen dizlemler ustuste ¢akistirilir
ve “Stitch Image” komutu verilerek (fot. 2.145), iki fotografin birlesmesi saglanir. (fot.

2.146) Ayni iglem sirasi ile diger fotograflara da uygulanir. (fot. 2.147- 148)

P DT e

fot. 2.145 fot. 2.146

o

fot. 2.147 fot. 2.148

Her asamasi bilgisayar ekraninda birer  6ngdrinim olarak olusturulan
panorama, “Render” denilen asama sonrasinda, asll fotografa dénustiirilir. islenilmeye
hazir ham bir malzeme olarak da dislnulebilecek bu fotograf, iki boyutlu fotograf
diizleminde (baski) yer alan bir goriintiiye dénistiiriilebilecegi gibi, CD-Rom”lar (Bkz. Ek
DVD, “Panoramas” — Cetin Ergand) araciliiyla ya da QTVR (Quick Time Virtual Reality) gibi
programlarla multimedya” ortamlarinda izlenebilen kiibik (bkz. Ek CD, video. 2.4, video.

2.5) veya silindirik (bkz. Ek CD, video. 2.6) hareketli panoramalara da dénustirulebilirler.

*

Biiylik miktarlarda bilgi, ses ve gériintiiniin depolanabildigi ve sadece bilgisayar lizerinden faydalanilabilen Cd’lere
verilen genel ad. ( Sally Wehmeier,“Oxford Advanced Learner’s Dictionary”, s.173 )

Bir ekran tlizerinden seyredilen ve yazili bir metine bagl olarak sunulan film, fotograf ve ses unsurlarinin olusturdugu

btiinliik. ( Sally Wehmeier,“Oxford Advanced Learner’s Dictionary”, s.770 )
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3. SONUC

Basddndurici bir hizla gelisimini sirdirmekte olan sayisal teknoloji, belkide en
sert degisimleri fotograf alaninda yarattigi devrimlerle yasatiyor. Kusak ¢atismasinin en

hir¢in mucadeleleri ve acimasiz sonuglari bu alanda verilip, aliniyor.

Jubilesini, kullandigi filmin ve geleneksel ekipmaninin tamamen ortadan
kalkacagi gine endeksleyen eski kusaklarin yaninda sosyologlarca “X” kusagi olarak
da adlandinldidimiz biz ara kusaklar artik anilarimizda yasayacak ekipmanlarimizi, yok
pahasina satiyor, sayisal teknolojilerle donanmis bir sekilde -fotografin degisime
ugradigi zamana uyum saglamaya caligiyoruz. Daha geng¢ kusaklar ise goktan
belleklerini formatlayip, sayisal fotografin gelecegine kucak acmis gibi goriinmekteler
bile.

Cok degil 15 yil dncesinin fotografgilarinin, en siradisi filmle galisma ve secgkin
ekipman parki kurma hayalinin yerini kolayliga ve hiza tesvik eden bilgisayar, yazilim

ve en megapixelli fotograf makinesine sahip olma yarisina terketmis bulunuyor.

Panoramik fotografta, butin bu kokli degisimlerin paralelinde teknolojisini
gelistirmekte , yazihmlarla oldugu kadar yepyeni mekanik tasarimlarla gelistirilen ve
sayisal teknoloji ile desteklenen alternatifleri ile yine géziin sinirl mekan algisina karsi
gelerek, cok merkezli bakigla ele aldigi mekani, yine heyecan veren ve sasirtan yepyeni
sunumlarla (U¢ boyutlu video yerlestirmeler (enstelasyonlar), CD-Rom, multimedya

interaktif sunumlar gibi) izleyenine aktarmaktadir.
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Sineorama : www.wikipedia.org
Spencer&Wyckoff : http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a30227
Topografya : www.tdk.gov.tr/tdksozluk/sozbul. ASP?Kelime=%20topogdrafya

Torpedo : (http://www.medfmt.8k.com)

Veriwide 100 : www.medfmt.8k.com

Yokohama Depremi : http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a34302

Washington Anit’'ndan dogu ydniine bakig: www.archives.gov

Widelux Brosurt : www.jumboprawn.net
William A. Fishbaugh: http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a03527
William Larson : www.eastman.org/fm/misdig2/htmlsrc/m200115090003_ful.htmM#topofimage

Wilson Baraji : http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a15178

1.Ulusal Havacilik Bulusmasi : http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a28884

Ziegler’in kuzey kutubu kesif gezisi : http://hdl.loc.gov/loc.pnp/pan.6a22580
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5. 0ZGECMIS

Cetin Ergand 1968 yilinda istanbul’da dogdu.ilk ve orta égrenimini ayni kentte
tamamladiktan sonra 1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi
Fotograf Ana Sanat Dalina girdi. Ogrenciligi sirasinda tanitim fotografgisi Giilnur
S6zmen’e bir sdreligine asistanlikta bulundu. 1994 vyilinda lisans egitimini
tamamladiktan sonra 1994-1996 vyillari arasinda tanitim fotografcisi Abdullah
Hekimhan'in yaninda asistan olarak calisti.1995 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitist Fotograf Ana Sanat Dali’'nda Yuksek Lisansa basladi. “ Blyiuk Boy
Koruklh Fotograf Makinesi Temel Donanim ve Kullanim Teknikleri” konulu tezini 1998
yilinda vererek, lisansisti egitimini tamamladi. 2002 yilinda M.S.U Sosyal Bilimler
Enstitisi Fotograf Programi Sanatta Yeterlik Programina baslayan Cetin Ergand,
1996 yilindan bu yana, M.S.G.S.U. Fotograf Bélimi’'nde asistan olarak gdrev
yapmaktadir. 1999 yilindan bu yana panoramik fotograf ilgi alanina girmektedir. Bu
alanla ilgili fotograf ve yazilari Arredamento-Mimarlik, Atlas, Fotograf Dergisi, Foto-

Digital, Yapi-Kredi Sanat Dinyamiz gibi dergilerde yayinlanmistir.

Sergiler:

e Grup Sergisi : “M.S.U” Karma Fotograf Sergisi, Art Anna 2006, Lisalmi-
Finlandiya.

e Grup Sergisi : “Sanatgi Ogretim Elemanlari Sergisi”, Tophane-i Amire Binasi
2005, istanbul.

o Grup Sergisi : “Kent-im”, Galeri Bin Y1l 2004, istanbul.

e Fuiji Film Fotograf Yarigmasi : “istanbul’'un Hazineleri” fotograf yarismasi, 2004,
istanbul.

e M.S.U G.S.F Ogretim Uyeleri Grup Sergisi : “Siyah / Beyaz”, 2003, istanbul.
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Kaltur Bakanhgi Fotograf Yarismasi : “10.Devlet Fotograf Yarismasi Sergisi”,
2003, istanbul.

Grup Sergisi : “Deniz Ticaret Odasi Fotograf Yarigmas!” sergisi, 2003, istanbul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ogretim Elemanlari Grup Sergisi :
“Monolog”, Kdstence Sanat Merkezi 2002, Késtence-Romanya

Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi Ogretim Elemanlari Grup Sergisi :
“Monolog”, istanbul Resim ve Heykel Miizesi 2002, istanbul.

Grup Sergisi : “Kontakt: Bir Sergiden Manzaralar” Pamukbank Fotograf
Galerisi 2002, istanbul.

Pamukbank Fotograf Koleksiyonu Sergisi : “Isik Yillari” Pamukbank Fotograf
Galerisi 2002, istanbul.

Pamukbank Fotograf Yarismasi : “Kazananlar 2001” Sergisi, Pamukbank
Fotograf Galerisi 2002, istanbul.

Grup Sergisi : “M.S.U G.S.F Fotograf Bolimi Ogretim Gérevlileri Sergisi’
1999-2001, istanbul-Ankara-Bursa.

Grup Sergisi : “Bir Gelenegin Temsilcileri”, Tophane-i Amire Kultir ve Sanat
Merkezi 1999, istanbul.

Arastirma Gorevlileri Grup Sergisi : “Ayna”, Osman Hamdi Bey Sergi Salonu
1999, istanbul.

Aragtirma Gorevlileri Grup Sergisi : “1”, Osman Hamdi Bey Sergi Salonu
1998, istanbul.

Grup Sergisi : “Tanitim Fotografi Ogrenci Calismalari Sergisi” Floransa Giizel
Sanatlar Okulu 1998, Floransa, italya.

Grup Sergisi : “M.S.U G.S.F Ogretim Uyeleri Sergisi”, Osman Hamdi Bey Sergi
Salonu 1997, istanbul.

Kiltdr Bakanhgi Fotograf Yarigsmasi : “7.Devlet Fotograf Yarismasi Sergisi”,
Atatirk Kultir Merkezi 1996, Ankara.

ikili Sergi, Ozan Bilgiseren’le : “Transformasyonlar” Fotograf Evi 1994,
istanbul.

istanbul Blyiiksehir Belediyesi Fotograf Yarismasi : “istanbul’dan Ayrintilar’

sergileme, Atatiirk Kiiltiir Merkezi 1993, istanbul.
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Yarigmalar:

o HSBC Fotograf Yarismasi : “Farkli Bakis Agilari Diinyamizi Zenginlestirir”
3.’ltik Odiili 2006, istanbul.

International Photography Awards (Lucie Odiilleri) : Tarihsel Mimari Yapilar
kategorisinde 1.’lik Odiilii 2004, Los Angeles-A.B.D.

e Pamukbank Fotograf Yarismasi “ Blyik Odiil 2001, istanbul.

o Kodak Fotograf Yarigsmasi : “Kiriima” renkli ve siyah beyaz dalinda Mansiyon
1996, istanbul.

e Giizel Hali¢ Leo Kuliibii Fotograf Yarismasi : “Il. Foto safari” 1.’lik Odiilii
1994, istanbul.

Etkinlikler:

e VI. Akdeniz Sanat Okullari Bulusmasi: “Panoramik Fotograf Dili ile Akdeniz
Bahgeleri” konulu Workshop 2005, Alger-Cezayir.

e Yapi-Kredi Nisan 2003 Sanat Etkinlikleri: “Ex-Pan-Sion” konulu soylesi, panel
2003, Turkcell Binasi, istanbul.
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