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ONSOZ

1970’1i yillarin basinda Anadolu’da bir kdyde, kdyiin kadinlariyla ¢ocuklari, her
aksam koylin tek televizyonu olan evde toplanip Tiirk filmi izlerlerdi. Ertesi sabah
koyiin ¢ocuklar1 aksam izledikleri Tiirk filmini oynarlardi. Ben o evin ¢ocuguydum
ve ertesi sabah da izledigimiz filmi diger c¢ocuklarla birlikte oynardik.
Cocuklugumda bana bu imkani vererek sinemanin kapilarimi acan Dedeme ve

Babaanneme minnettarim.

2000’li yillarin basinda Istanbul’da sinema iizerine bu ¢alismay1 yapma imkanimi
saglayan, yardimlarini esirgemeyen tiim hocalarima; Prof. Sami Sekeroglu’na, Prof.
Cem Odman’a, Prof. Alev Idrisoglu’na, Dog. Asiye Korkmaz’a, Yrd. Dog. Yiiksel
Aktas’a, rahmetli Ilhan Arakon’a, Memduh Un’e, Metin Erksan’a, Liitfi Akad’a,

Halit Refig’e, Duygu Sagiroglu’na, Prof. Tevfik Ismailov’a minnettarim.



iv

OZET

Bu calismanin birinci boliimiinde; Tiirk sinemasinda karakter/tip’in kokenlerine
bakilmistir. Sinema toplumla en ¢ok i¢ice olan sanattir. Dolayisiyla toplumdan direkt
etkilenir ve onu etkiler. Geleneksel sanatlarimiz yiizyillardir Tiirk halkinin
stizgecinden gecerek bugiine ulasmistir. Halkin yarattigi geleneksel sanatlar elbette
ki yine halkin belirledigi Tiirk sinemasini etkilemektedir. Bu agidan sinema ile

geleneksel sanatlar arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir.

Ikinci boéliimde Tiirk sinemasinda karakter/tipin tanimlamalari yapilmgtir. Tiirk
sinemasinin bagslangicindan 1950’ye kadar cekilen filmlerde karakter/tip’in ortaya
cikist ornek filmlerle birlikte gosterilmistir. 1950-1975 dénemi Tiirkiye’sinin sosyal
atmosferi ve donemin sinemast incelenmistir. Tiirk sinemasinin “altin ¢agi” olarak
nitelendirilen bu donem, halk tarafindan yonlendirilen ve halkin destegiyle ayakta
duran bir sinemadir. Halkin begenisi filmlerin tarzini belirlemistir. Buna bagli olarak

karakterler ve tipler olusmustur.

Ucgiincii béliimde toplumun, seyircinin 1950-1975 donemi sinemasina olan etkisi
tizerinde durulmustur. Sinemanin toplumu nasil yansittigi1 ele alinmistir. Buna baglh
olarak karakter ve tipler Tiirk sinemasinin Tiirk toplumuna bakis1 ¢ergevesinde

incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Geleneksel, Karakter, Tip, Toplum.



SUMMARY

First section of this study takes a look at the roots of character/type in the Turkish
cinema. Cinema is an art most intact with the society. Therefore, it is directly
affected by the society, while affecting it. Our traditional arts, filtered through
centuries by Turkish public, have reached our day. Created by the public, traditional
arts do naturally have an influence on the Turkish cinema, which, again, is
determined by public. In this respect, cinema and traditional arts are strictly adhered

(to each other).

The second section defines the character/type in the Turkish cinema. The emergence
of character /type in films shot since the beginning of Turkish cinema until day has
been indicated, along with examples. Social atmosphere of Turkey during the 1950-
1975 period and the cinema in this period have been examined. This period,
described as the “Golden Age” of Turkish cinema is a cinema which is directed by
public and able to be standing with the aid of public. Audience preferences have

determined the style of films. Depending on this, characters and types have emerged.

The third section emphasizes on the influence of audience on the cinema of 1950-
1975 period. It has been dealed with how cinema reflects the society. Depending on
this, characters and types have been examined in framework with the view of

Turkish cinema on Turkish society.

KEYWORDS: Cinema, Traditional, Character, Type, Society.



GIRIS

Karakter, kisilerin psikolojilerinin, tavir ve davraniglarinin dis goriintigleri ile birlikte
olusturduklar1 biitiindlir. Karakter kisinin fiziksel yapisi, sosyolojik ortami ve
psikolojik durumuyla sekil almaktadir. Bir karakterin gelisimi bu {i¢ boyutun
niteligine baghdir. Bu ii¢ boyut ne kadar bir arada ve giiclii ise karakter de o oranda

saglam olmaktadir.

Tip, genel toplumsal Ozelliklerin abartilarak ve karikatiirize edilerek seyirciye
sunulmasiyla olusur. Tipler toplumun iginden segilen temsilci kisiliklerdir. Derinlikli

bir i¢ diinyalar1, psikolojileri yoktur. Yasayan ger¢ek insanlar degildirler.

Toplum igerisinde karakter bireyi temsil eder. Bireye ait nitelikleri igerisinde
barimdirir. Tip ise kollektiviteye aittir. Tiirk toplumunun yapisi yiizyillardan beri
kollektivite agirlikli olarak siiregelmistir. Tiirk sinemas1 1950-1975 doneminde Tiirk
toplumunu anlatirken tiplere agirlikli olarak yer vermistir. Sinema seyirciyi
cekebilmek i¢in onun istedigi tarzda filmler yapmistir. Bu filmlerde toplumun ger¢ek
yasamindan kesitlere yer vermistir. Toplumun i¢inden insanlar tiplestirilerek filmlere
konulmustur. Seyirci kendini temsil eden bu tipleri ¢ok sevmistir. Bu tipler

sinemanin yayginlagmasini saglamis, sinemay1 toplumsal bir olgu haline getirmistir.

Sinemada dramatik yapinin varlifina ve ydnetmenin yetenegine bagli olarak
karakterler ortaya c¢ikmistir. Gergekgi bir bakis agisi ve saglam bir dramatik yapi
karakter olusturmaktadir. Dolayisiyla bazi filmlerde karakterler bazi filmlerde de
tipler vardir. Bazi filmlerde de her ikisi birden bulunur. Ama 6zellikle bu donemdeki

filmlerde toplumu temsil eden tipler agirliktadir.

Bu calismanin amaci; 1950-1975 doneminde Tiirk sinemasinin Tiirk toplumuna
bakisini karakterler ve tipler acisindan incelemektir. Tiirk toplumu yiizyillardan beri
geleneksel kiiltiirle yogrulmustur. Tercih ve begenileri de bu yonde ilerlemistir.

Seyirci izleyecegi filmleri segerken iggiidiisel olarak geleneksel kiiltiir etkisini



gostermistir. Masal formunda filmler ortaya c¢ikmustir. Sinemada geleneksel
sanatlarin uzantis1 olan tipler, bir toplum portresi ¢izmektedir. Bu doénem Tiirk

toplumu nasil ise karakterler ve tipler araciligiyla sinemaya aynen yansimustir.



1-TURK SINEMASINDA KARAKTER/TiP’IN KOKENLERI

1.1-Sanat ve Toplum

Toplum bireylerden olusur. Hi¢ kimse toplumdan ayr1, toplumun disinda yasayamaz.
Ancak zorunluluklar insan1 toplum disina itebilir. Bireylerin birbirleriyle kurduklari
iliskiler sosyallesmeyi saglar. Insanin diger insanlarla sosyal iliskiler igerisine

girmesi bir ihtiyactir. En temel ihtiyaclardan biridir.

Insanlik tarihinin ilk zamanlarinda sosyal iliskiler insanin hayatta kalmak igin verdigi
miicadeleyle smirlidir. Karnini doyurmak i¢in avlanmak ve avini toplulugun diger
tiyeleriyle paylagsmak en basta gelen sosyal iliskilerdendir. Heniiz o zamanlar toplum
degil topluluk s6z konusudur. Zaman igerisinde toplumsallagsmayla birlikte sosyal
iligkiler gelismis ve ¢esitlenmistir. Artik insanin varolmak i¢in giindelik ihtiyaglarini
kargilamak i¢in kurdugu iliskiler yeterli olmamaya baslamistir. Toplum hayatinda
gelenek gorenek, spor, dil, din, sanat gibi alanlar ortaya ¢cikmistir. Bu sosyal iliskiler

ag1 bir toplulugu digerlerinden ayiran, ona toplum 6zelligi kazandiran bas etkendir.

Sanat insanligin ilk ¢aglarinda ortaya ¢ikmistir; magara duvarlarina yapilan resimler,
giindelik hayatta kullanilan kap kacak, takilar ve siis esyalari bunun bir kanitidir.
Ancak burada 6nemli bir noktanin altin1 ¢izmek gerekir; o donemde iiretilen sanat
eserlerini insanlar “sanat” olsun diye yapmamislardir. Ama o eserlerde Oyle bir
kendine 6zgiiliik, Oyle bir estetik tarz vardir ki, sonradan bu eserler sanat eseri olarak
goriilmiislerdir. O donemin sanatcgist bu eserleri yaratirken toplumsal bir amag
giitmiigtiir. Yaptigi hayvan resimlerinin ‘avlanacak hayvana olan korkunun
yenilmesini saglamak’ gibi bir islevi vardir. Giiniimiizde paha bicilemeyen gozyasi
siselerinin ya da takilarin gene toplumsal bir isleve sahip olduklar1 bilinmektedir.
Denebilir ki sanat ilk ortaya ¢iktiginda; giinliik hayatta kullanilan iglevsel bir konuma

sahip bir toplumsallagma arac1 olmustur.

Sanatin ve sanatcinin toplumla iligkisi Ortacag Avrupa’sinda dini bir nitelige

donligmiistiir. Bu donemde Kilise, okur yazar olmayan halki egitmek ve



bilgilendirmek amaciyla kiliselerin duvarlarina dini resimler, freskler ya da ikonalar
yaptirmistir. Biiyiik sanat¢i Michelangelo’nun Sixtine Kilisesi’nin duvarlarina
yaptig1 freskler buna en giizel 6rnektir. Yine o donemde sanat¢i dinden bagimsiz
olarak zengin ve koklii ailelerin himayesinde 1smarlama eserler iiretmistir. Biiyiik
aileler, krallar sanatcgilar1 desteklemislerdir. Sanati ve sanat¢iyr destekleyen en
onemli ailelerden biri Italyan Medici Ailesidir. Osmanli Padisahi Fatih Sultan
Mehmet de Avrupali sanatcilari Istanbul’a davet etmistir. Hatta islamiyete aykiri
olmasina ragmen ressam Bellini’ye portresini yaptirmistir. Bu donemde ilk kez sanat,

toplumun 6niine ge¢cmistir. Sanatc1 toplumda ¢ok énemli ve saygin bir yere gelmistir.

Endiistrilesme ile birlikte sanata bakis acisinda da farklilagmalar olmustur. 20.yy
ortalarinda Endiistri Devrimi ve sanayilesme ile birlikte hem ideolojide hem de sanat
akimlarinda bir ¢esitlenme, parcalanma goriilmektedir. ideoloji alaninda; Marksizm,
Kapitalizm, Anarsizm, Nihilizm Ornek olarak gosterilebilir. Sanat alaninda ise;
Realizm, Romantizm, Empresyonizm, Expresyonizm, Kiibizm, Post Modernizm
ornek verilebilir. “Sanat i¢in sanat”, “Toplum i¢in sanat” gibi kuramlar ortaya
atilmistir. Bu donemde sanat ve sanatgi, toplumu etkileyen ve doniistiiren bir konuma

ylkselmistir.

Kitle iletisim araglar1 ile toplumun degisen dinamik yapisi, sanat eserinin koklii bir
doniisiime ugramasina neden olmustur. Sanat eseri bir endiistri alanina ddniiserek
genis kitlelere ulagsmistir, siradan insanin ayagina gelmistir. Genis kitlelere yayilan
sanat, toplumun yonelimlerini, begenilerini, kiiltliriinii degisime ugratmaktadir.
Giliniimlizde sanat toplumla c¢ok icige hale gelmistir. Diger taraftan, sanatin
endiistrilesmesi, yeniden iiretimi, sanat eserinin orijinalligini, aurasini tehlikeye

sokmaktadir. Walter Benjamin bu konuda sunlar1 sdylemektedir':

“Bir sanat eserinin en miikemmel yeniden iiretimi bile su ogeden
yoksundur: Sanat eserinin zaman ve uzamdaki varligi, meydana ¢iktig
verdeki essiz  varolusu... Sanat (eserinin) otantikligine-miidahale

edilmistir. Bir seyin otantikligi, o seyin ortaya ¢ikigindan itibaren tasinip

!'Walter BENJAMIN, Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri, s.79, 80.



gelen her seyin Oziidiir... Yeniden tiretim teknigi, ...bir¢ok c¢ogaltim

)

vaparak, egsiz bir varolusun yerine bir kopyalar ¢coklugunu koyar.’

Tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk sanati toplum iliskisine bakildiginda ise; genel olarak
biitiin temaga sanatlari, 6zel olarak Karagdz ele alindiginda; Karag6z toplumla ¢ok
icige olan bir oyundur, bu toplumun tasvirini yapmaktadir. Karagéz, Ronesans
sonrast Bati sanatlarindaki gibi bireyin dramina dayanmaz, bir toplum portresi ¢izer.
Toplumsal panorama olusturur. Karagdz’iin kokleri Osmanli toplumunda etkin bir
inang felsefesi olan tasavvufa uzanir. Karagéz oyununda kisilerin karakterleri degil,
cesitli toplum kesimlerini temsil eden tipler yer alir. Daha ¢ok s6z agirliklidir,
konusma hiinerine 6nem verilir. Oyunun amaci halka bir eser sunmak degil, halkla
direkt iligki kurup kaynasmak ve halki giildiirmektir. Yonetmen Halit Refig

geleneksel sanatlar ile toplum arasindaki iliskiyi soyle tanimlamaktadur:”

“Bati sanatlarinin esasit olan sinif ¢atismalarinin yarattigr ferdi dram
verine, geleneksel Tiirk sanatlari, devietin temsil ettigi ilahi bir diizende
toplumun temsilci tiplerinin anlatilmasi, bu diizene uygun bir erdemin,
davramslarin, giizellik ve iyilik anlayiglarimin iilkiilestivilmesi esasina
dayamr...Tiirk sanatlart maddi gercekleri oldugu gibi yansitmaz,
devletin temsil ettigi bir ilahi diizen icinde, bu ger¢egin yorumunu da
ihtiva eder. Tabiati oldugu gibi yansitan bati sanatlarimin tersine Tiirk
sanatlarindaki (obiir dogu sanatlarinda da oldugu gibi) biiyiik tislub ve

’

ifade kaliplasmast bundan dolayrdir.’
1.2-Sinema Toplum iliskisi

Sanat toplumdan etkilenir ve toplumu etkiler. Toplumdan bagimsiz bir sanat eseri
diistiniilemez. Sanat¢1 toplumu hedef almasa bile, toplum i¢in yapmasa bile sanat
eseri toplumsal yapinin ayrilmaz bir parcasidir. Toplumlarin degismesinde ve
gelismesinde sanat 6nemli bir rol oynamaktadir. Biitliin sanatlar toplumla iliski

icerisindedir. Ama sinema bu iliskinin en yogun yasandigi sanattir. Sinema

? Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgasi, s.141.



direkt olarak toplum i¢in yapilir. Hedef kitle halktir. Miimkiin oldugunca genis
kitlelere ulasmak amaglanir. Sinema pahali bir sanat oldugundan seyirci sayisi
cok oOnemlidir. Dolayisiyla sinema varolabilmesi icin toplumun biiyiik
cogunluguna ulagsmak zorundadir. Ancak sinemayi bireysel amaglarla yapan

yonetmenler de vardir.

Sinema diinyadaki ilk gosteriminden itibaren halkin biiyiik ilgisini ¢ekmistir.
Siradan insanin en biiyiik eglence araci haline gelmistir. Ticari yoniinden dolay1
da halkin genel begenilerini yansitan filmler tiretilmistir. Bu nedenle elit kesimler

tarafindan kabul gérmesi zaman almistir.

Zaman igerisinde sinemanin bir egitim aract olarak kullanilabilecegi fikri
olusmustur. Sinema ayni1 zamanda, kisa zamanda genis kitlelere ulasip insanlari
etkileyebilmektedir. Bu amagla halkin egitiminde, kiiltiir diizeyinin artmasinda
Oonemli bir role sahip olmustur. Bunun yanisira insanlar {izerinde olumsuz etkiler
yarattiglr da gozlenmistir. Toplumda siddet olaylarinin artmasi, insanlarin moral
degerlerini tehdit etmesi gibi 6rnekler verilebilir. Sinema Hitler Almanya’sinda
ve Sovyet Rusya’da propaganda araci olarak da kullanilmistir. Sinema aym
zamanda tarihi bir belge niteligindedir. Cagma taniklik etmekte, toplumlarin

giindelik yasantilarindan kesitler sunmaktadir.

Sinema bir kiiltiir modelinin diinyaya pazarlanmasinda en biiylik ara¢ haline
gelmistir. Amerikan filmleri ve yasam tarzi sinema araciligiyla biitiin diinyaya
pazarlanmaktadir. Bu durum karsisinda Fransa basta olmak {izere bazi iilkeler

kendi kiiltiirlerini korumak amaciyla ¢esitli onlemler almaktadirlar.

Sinemanin genis Kkitlelerle en ¢ok bulustugu nokta popiiler filmlerdir. Bu
ozelliginden dolay1 popiiler filmler halkin hayallerini, 6zlemlerini, giinliik
yasantisini en ¢ok yansitan filmlerdir. Bu tiir filmler c¢ogunlukla masala
benzemektedir. Gergeklesmesi miimkiin olmayan ya da ¢ok zor olan seyler bu tiir

filmlerde gercek olmaktadir. Ciinkii halk, kendi hayatinda gergeklestiremedigi



ama olmasim istedigi seyleri perdede gormekten haz duymakta ve

rahatlamaktadir.

Tiirk sinemast 1950-1975 doneminde toplumla ¢ok yakin bir iliski kurmustur.
1950’11 yillardan itibaren Tiirk halkinin sinemaya ilgisi giderek artmis ve 1960’11
yillarda doruk noktasina ulagmistir. Tiirk sinemas1 toplumla en ¢ok bu donemde
iliski kurmustur. Seyirci sadece kendisi degil, ailesiyle hatta mahalleyle sinemaya
gider olmustur. Sinema salonlar1 sosyallesme mekani haline gelmistir. Halk
sinemada kendisini bulmustur. Kendi kiiltiirlinden, yasamindan yansimalar
gormiistiir. Filmler halka sicak ve samimi gelmistir. Tiirk toplumu Tiirk
sinemasini yonlendirmistir. Diinyanin hi¢bir {ilkesinde olmayan bolge isletmeleri,
pursantaj, kombin gibi sistemlerin olugmasini saglamistir. Bu sistemler halkin ne
istedigini tespit ederek ona gore film iiretilmesine yol agcmistir. Boylece halkin

cok severek izledigi popiiler filmler ortaya ¢ikmustir.

Bu donemde sadece Tiirk sinemasina 6zgii olan bir sistem ortaya ¢ikmistir. Buna
gore; Tiirkiye cesitli bolgelere ayrilmistir. Her bolgenin sinema isletmecisi kendi
bolgesindeki halkin nabzimi tutmaktadir. Halkin en ¢ok izledigi film tiirlerini,
konularini, perdede goérmek istedigi oyuncular1 tespit ederek bu bilgileri
Istanbul’daki yapimciya aktarmaktadir. Yapimci da bir sonraki filmi ona gore
cekmektedir. Filmler halkin ortak begenisine gore sekil almaktadir. Bunun
yanisira hi¢ bir yerden maddi destek géormeyen Tiirk sinemasi, halkin izledigi
filmlerden elde edilen gelir, gise hasilati sayesinde varolmustur. Dolayisiyla

sinemay1 yonlendiren direkt olarak halkin kendisidir.

Bu sistem, halk tarafindan yildizlarin ve tiplerin yaratilmasina olanak saglamistir.
Masal formu ¢ergevesinde yapilan filmler Tiirk toplumunu oldugu gibi
yansitmistir. Toplumun her kesiminden tipler filmlerde yer almistir. Tirk
sinemasi Tiirk toplumunun taleplerine cevap vermistir. Halk da bu filmleri

izlemeye giderek, gise basarilar1 yoluyla sinemay1 ddiillendirmistir.



1.3-Geleneksel Tiirk Sanatlar:

Bu boliime Tirk sinemasini 1950-1975 doneminde yogun olarak etkileyen
geleneksel sanatlarimiz  alinmigtir.  Elbette ki sinema biitiin  sanatlardan
etkilenmektedir. Ama filmlerin tarzi ve tiplemeler acisindan bakildiginda bazi

sanatlar daha 6n plana ¢ikmaktadir. Bu gruba girenler burada kisaca ele alinmistir.

Halk masallart; Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhad ile Sirin, Tahir ile Ziihre,
Arzu ile Kamber, vb. Tirk kiiltiiriiniin 6nemli yapitaglarini olusturmaktadir. Bu
masallar esas itibariyle Dogu kokenli olmasina ragmen Tiirk kiiltlirii ve gelenekleri
tarafindan O0zlimsenmistir. Ylzyillardir anlatila anlatila giinlimiize ulagsmistir. Bu
masallarin ortak 6zelligi; askin karasevda seklinde islenmesidir. Asiklarin birbirine
kavusmasi neredeyse imkansizdir. Aralarina biiylik engeller, kotii kadinlar, koti
adamlar girmektedir. Bu diinyada kavusamayan sevgililer mahserde birlesirler.

Sinemada basrol oyunculari bu asik tiplerini canlandirmaktadirlar.

Dede Korkut masallari, Keloglan masallar1 ve Nasreddin Hoca fikralar1 Sel¢uklu

kiiltiirlinti olusturan pargalardir:

Dede Korkut Kitabi, Oguz boylar1 arasinda olusmus destansi Oykiiler derlemesini
kapsar. Dede Korkut oOykiilerinin ana temalari, savaglar, ask maceralar1 ve
kahramanlik Oykiileridir. Dede Korkut hikayelerinde kahramanlar mert, cesur,
ahlakli, onurlu, gururlu birer insan olarak tarif edilirler. Sadakat, sevgi, saygi, aile
kurumu, fedakarlik Oykiilerin ana temasini olusturur. Yalin bir anlatimin goze
carptig1 Oykiiler, masallarda ve meddah Oykiilerinde rastlanan kaliplasmis sozlerle
baslar ve kaliplasmis dualarla biter. Filmlerin c¢ogunlugunda konular ask ve
kahramanlik maceralar1 olmak lizere Dede Korkut dykiilerinin izlerini tagimaktadir.
Dede Korkut Oykiilerindeki ifade kaliplagmasi filmlerde yer almaktadir. Ayrica
filmlerdeki tipler Dede Korkut Oykiilerinin kahramanlart gibi hep iyi meziyetlere
sahiptirler. Filmlerdeki basrol oyuncular1 ve diger yan karakterler/tipler Dede Korkut
Oykiilerindeki Tiirk insani profilini yansitmaktadir. Kotii karakterler, olumsuz tipler

de vardir ama bunlar Dede Korkut’ta oldugu gibi filmin sonunda mutlaka



cezalandirilirlar. Tiirk sinemasindaki tipler Dede Korkut dykiilerinde oldugu gibi

cesur, ahlakli, iyi kalpli, sevgiye ve saygiya 6nem veren, aileye bagli insanlardir.

Keloglan, Dede Korkut gibi, Nasreddin Hoca gibi yasayan gercek bir kisilik degildir.
Halkin yiireginde yer etmis bir masal kahramanidir. Bu masal kahramani saf ve aptal
ama gerektiginde kurnaz da olabilen bir tiptir. Keloglan, zekasiyla ve olaganiistii
giiclerin yardimiyla yiikselir. Tembel ve uyusuk bir yaradilisa sahip olmasina ragmen
tesadiif eseri talihi acilir. Zor durumdakilere yardim ederek kolayca zengin olur.
Keloglan masallarinda da gergekiistii motifler cogunluktadir. Tiirk sinemasinda
ozellikle Cilali Ibo Keloglan’in perdedeki bir yansimasidir. Halk Cilali Ibo
tiplemesini o kadar ¢cok sevmistir ki, bu bir seriye doniligsmiistiir. Filmlerin konular1
genellikle zengin kiz-fakir oglan ya da tersi oldugundan, basroldeki fakir erkek
Keloglan tiplemesine ¢ok benzemektedir. Onun da fakir, hasta bir anasi vardir.
Sevdigi zengin kiza ulasmak i¢in tiirlii engelleri asmasi gerekir. Ama sonunda

sevdigi kiza kavusur.

Nasreddin Hoca (1208-1284/85). Toplumdaki karsitliklari, olumsuzluklari,
aksakliklar1 sergileyen fikralari, giildiiriirken diigiindiiren bir 6zellige sahiptir. Bu
fikralarda toplumun her kesiminden, her tiirden insan ele alinarak, halkin ¢eliskileri,
diisiinceleri, elestirileri Hoca’nin agzindan dile getirilir. Hoca kavugu, kiirkii, ciippesi
ve esegi ile belli bir “suret” olusturur. Hoca, halkin goziinde evi, karisi, komsusu,
cocugu, Ogrencisi ve tim c¢evresiyle gercekten yasayan bir kimsedir. Bu fikralarda
ev, aile, sokak, toplum, is hayati gibi giinlilk hayatin her kesimi ile ilgi kurulur.
Cogunlukla melodram tiirtinde olan filmlerin i¢inde belirli Slgiide komedi yer
almaktadir. Filmlerin formuna inisli ¢ikish bir grafik olarak bakildiginda; dramin iist
noktaya ¢iktig1 anlarda birden komediye doniismektedir. Komik sahneler aralara
serpistirilmistir. Bu durum gerilen seyirciyi belli araliklarla rahatlatmay1
amaglamaktadir. Nasreddin Hoca fikralarindaki mizah ve komedi unsuru filmlerin
biitiiniine bilingli ve 6l¢iilii bir sekilde yayilmistir. Nitekim senarist Biilent Oran film

senaryolarni yazarken bu yola basvurdugunu anlatmaktadir.’ Sinemada da

3 [brahim TURK, Senaryo Biilent Oran.
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Nasreddin Hoca fikralarmdaki gibi toplumun her kesiminden tipler yer alir. Ozellikle

mabhalli tipler aynen bu fikralarda oldugu gibi bir toplum yelpazesi sergiler.

Osmanli Donemi’nin en oOnemli geleneksel Tiirk seyirlik sanatlar1 Karagoz,

Ortaoyunu, Kukla ve Meddahtir. Bu seyirlik sanatlara kisaca bakacak olursak;

Karagoz, Ortaoyunu ve Hokkabazlik, ¢esitli oyunlarla birlikte, XVI. yy’da Yahudiler
tarafindan Ispanya ve Portekiz’den getirilmistir. Daha sonra bu oyunlar yerelleserek
Tiirk tislubuna biiriinmiiglerdir. Karagoziin de kuklanin da tasavvufi bir yan1 vardir.

Karagbziin kurucusunun Seyh Kiisteri oldugu belirtilir®.

Karagdz oyunlar1 ger¢ek hayatta yasanmis olaylar ile hayal iirlinii eserlerden
olugsmaktadir. Ama aslen Karagéz bir komedyadir. Karagdéz oyunlarinda
tekerlemelere de oldukg¢a yer verilmistir. Konu bir metne bagli degildir, dogaclama
olarak gelisir ancak belli kurallara dayanmaktadir. Karagdz oyununda yer alan
baslica tipler sunlardir: Karagdz, Hacivat, Zenne, Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Tuzsuz
Deli Bekir, Baba Himmet, Arap, Acem, Frenk, Ermeni, Arnavut. Goriildiigii gibi,
Karagdz oyunundaki tipler, Osmanli Imparatorlugu’nu olusturan mozayigin birer
pargasi gibidirler. Her kesimden, her etnik gruptan insan yer alir denebilir. Bu durum
adeta Osmanli’nin hosgorii kiiltiiriiniin de bir semboliidiir. Karag6z oyununda tiplerin
bagli oldugu merkez, mahalledir. Tiirk sinemasinda da mahallenin agirlikli bir yeri
vardir. Ayrica, basa ¢ikilamayan kisilere kars1 halk arasinda “Tuzsuz Deli Bekir”

denilmektedir.

Ortaoyunu, Karagdéz oyununa ¢ok benzer. Ortaoyunundaki diigiim de, Karagoz

oyununda oldugu gibi genellikle Sarhos tipinin ortaya ¢ikmasiyla ¢oziiliir.

Ortaoyununda yer alan biitiin tipler Karagéz oyununun tiplerine benzerler.
Ortaoyununun iki ana tipi olan Pisekar ile Kavuklu da Hacivat ile Karag6z tiplerinin

aynisidir. Tek fark; Pigekar ile Kavuklu ve diger tipler canli kisiler olduklarindan

* Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri.
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sOzlerini viicut hareketleri ve yliz mimikleriyle giiclendirirler. Karagéz oyununda ise

biitiin tipler tek kisi tarafindan canlandirilir ve birer “hayal”dirler.

Geleneksel ortaoyununun Bati tiyatrosunun etkisiyle degisime ugramasi sonucu
Tuluat denen bir tiir meydana gelmistir. Tuluatin en 6nemli 6zelligi, ortaoyununda
bulunmayan sahnenin kullanilmasidir. Ilk biiyiikk tuluat sanatgilarim da eski

ortaoyuncular olusturmustur.

Tiirkiye’de kukla tipleri Karagdz ve ortaoyunu tiplerine benzemektedir. Kukla
oyunundaki baslica tipler, birbirine zit iki tip olan kurnaz, hazircevap usak Ibis ile
varlikli biri olan Ihtiyar’dir. Kukla oyununun konulari genellikle Karagdz ve

ortaoyunundan, halk dykiilerinden alinir.

Karagdz, ortaoyunu ve kukladaki tipler Tiirk sinemasinda varliklarini devam
ettirmislerdir. Filmlerdeki ozellikle mahalle sahnelerinde yer alan mahalli tipler

Karagoz, ortaoyunu ve kukladaki tiplerin perdedeki yansimalaridir.

Meddahlik XVI. yy sonlarina dogru kahvehanelerin agilmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Meddah gosterisini kahvehanede yapar. Meddah Rum, Cerkes, Ermeni, Yahudi gibi
farkli kesimlerden insanlarin taklitlerini yapar. Onlar1 en belirgin ve ortak
Ozelliklerini One c¢ikararak canlandirir. Yani tiplestirme yapar. Karagdéz ve
ortaoyununda oldugu gibi bir toplum portresi sunar. Meddah, dykiiden cikarilacak
dersi vurguladiktan sonra gosterisini belirli s6z kaliplariyla baslatir ve bitirir.
Meddahin 6ykii, masal anlatma teknigi filmlerin ¢ogunlugunun anlatim teknigini
olusturmustur. Filmlerdeki siirekli tekrar eden soz kaliplart ve kliseler meddah
teknigini hatirlatmaktadir. Meddahin gosterisinde sergiledigi toplum portresi,
filmlerin ¢ogunlugunda da yer almaktadir. Geleneksel sanatlarin hepsinde bir toplum
panoramasi yapilmaktadir. 1950-1975 aras1 Tiirk sinemasinda da bu panorama

goriilmektedir.
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1.4-Sinema ile Geleneksel Sanatlar Arasindaki Iliski

Osmanli Imparatorlugu, yiizyillardan beri ‘yuvarlanan bir kartopu gibi’ siiregelen
koklii bir folklor kiiltiirtine, Karagozden ortaoyununa kadar genis bir yelpaze
olusturan temasa gelenegine sahip olmustur. Bu gelenek, sinemanin {ilkemize
gelisiyle ilk film gosterilerinden biriyle daha baslangicta percinlenmistir. Tiirkiye’de
Istanbul yakasindaki ilk sinema gosterisi bir Karagdz perdesinin iizerinde

gergeklestirilmistir: >

“(Weinberg) Beyoglu yakasinda deneyip biiyiik ragbet gordiigii
gosterileri bir de Istanbul yakasinda denemeyi diisiindii. Bunun icin
arastirmalara baslayinca istegi icin ¢ok wuygun bir yer buldu.
Sehzadebasi 'ndaki Fevzive Kiraathanesi... Ustelik kahvede iinlii
Karagozcii Katip Salih Efendi’nin hayal perdesi de hazir duruyordu.
Béylece Osmanli temasasinin bas kosesi olan Direklerarasi'nda sinema

’

ilk kez bir Karagoz perdesinin araciligi ile halka sunuldu.’

O yillarda sinema iilkemizde hemen kabul gormiis ve pek ¢ok sinema salonu
acilmigtir. Sinema ile Karagdz arasinda ‘karanlik odada perdedeki hayalleri izleme’
acisindan benzerlik vardir. Bu benzerlik halkin sinemayi1 kolay kabullenisini
aciklamaktadir. Zaten Karagdéz halkin hayatinin her doneminde diiglinlerde ve
Ramazan boyunca siirekli sunulan bir gosteridir. Halk ‘karanlikta hayal izlemeye’
aligkindir. Bu nedenle sinemay1 yadirgamamis, yeni eglence araci olarak

benimsemistir. Aym diisiinceyi Dog. Asiye Korkmaz da savunmaktadir:®

“Kisaca hem Pera, hem de Miisliiman Istanbul, sinematograf adlt bu
yeni gosteriyi yadirgamadi. Miisliiman Istanbul’u icin sinematograf,
Karagoz, Meddah ve tiyatro temsilleri gibi, Ramazan gecelerinin

eglencelerinden biri olarak yagadi, Pera’da ise zaten uzun yulardir

> Erman SENER, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi, s.9.

% Dog. Asiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasmin i¢cinde Bulundugu
Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu
Uzerindeki Sonuclari, s.9-10.
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devam eden balolarin, paskalya kutlamalarimin, seyirlik oyunlarin,

’

sirklerin yaninda yeni bir eglenti olarak kabul gérdii.’

Sinema geleneksel sanatlar ile 6zdeslesmektedir. Karagoz Tirkiye’ye disaridan
gelmigtir ama igerisine kendi geleneksel sanatlarimiz yerlestirilmistir. Karagdzde
varolan tipler yerellesmistir. Sinemanin ¢ikis noktast Karagdz degildir ama
Karagozdeki tipler sinemada varliklarini siirdiirmiislerdir. Bunun yanisira masallarda,
kuklada, ortaoyununda, tuluattaki tipler de sinemada devam etmislerdir. Hem
geleneksel sanatlardaki hem sinemadaki tipler, karakter degildir. Geleneksel
sanatlarda karakter yoktur, tip vardir. Sinemada hem karakter hem tip vardir. Bazi
filmlerde tipler bazi1 filmlerde karakterler vardir. Bazi filmlerde ise her ikisi de birden
bulunmaktadir. 1950-1975 doénemi Tiirk filmlerinin biiyiik ¢ogunlugunda karakter

degil, tip vardir. Yénetmen Duygu Sagiroglu bu konuda sunlar1 sdylemektedir:’

“Geleneksel sanatlarin igindeki kiiltiirel altyapi, insan iliskileri, genel
begeni sinemada aynen var. Ama birebir tipkistmin aynist degil,
doniiserek. Karagoz digsaridan gelmis ama insan iligkileri yerellesmis.
Sinema da Tiirk icadi degil ama icerik Tiirk. Tiirk sinemasindaki tiplerin
kokiinde geleneksel sanatlardaki tipler yatar. Geleneksel sanatlarin
vansimast oldugu i¢in filmlerde tipler var. Karagézde, kuklada,
ortaoyunundaki tipler aynen sinemada vardw. Tipler kaliptir, klisedir
hep ayni olur Karagozde oldugu gibi... Geleneksel temasa sanatlarindaki

’

tipler sinemada devam etmistir.’

Geleneksel sanatlardaki tipler sembolize tiplerdir. Toplumun i¢inden ¢ikmis temsili
tiplerdir. Hem geleneksel sanatlarda hem de sinemada bir toplum portresi
olusturulmaya calisilmistir. Bireysel degil, kollektif bir yap1 sézkonusudur. “Ben”
degil, “biz” duygusu 6n plandadir. Geleneksel sanatlarda varolan tektiplesme ve
kaliplasma sinemaya da yansimistir. Filmlerin konularinda, olaylarda ve insan

iligkilerindeki kaliplagsma, kliselesme ve tekrarlar senaryo asamasinda ortaya

7.04.05.2006 tarihinde Duygu Sagiroglu ile yapilan réportaj.
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cikmaktadir. Tipler ise bu kaliplagmis yapinin bir {iriinii olarak senaryoda yerlerini
almaktadir. Bu acidan bakildiginda, tipleri senaryoda yaratan oncelikle senaristtir.
Yapimci ve yonetmen de bu asamada bir dl¢tlide etkili olmaktadir. Ama asil hepsinin
lizerinde belirleyici olan, temel olan halktir. Ozellikle Tiirk sinemasinin 1950-1975
doneminde sinemay1 yonlendiren neredeyse tek ve en biiyiik etken halktir. Halk ise

geleneksel sanatlardan beslenmektedir.

Sinema ile geleneksel sanatlar arasindaki iliskide senarist Biilent Oran, Tiirk
sinemasi i¢in yazdig1 yiizlerce senaryo ile bir koprii vazifesi gormiistiir. Biilent Oran,
daha ¢ocuk yastan itibaren geleneksel sanatlarimizdan ¢ok etkilenmis, bu etkiyi
senaryolart araciligiyla Tiirk sinemasina yansitmustir. Biilent Oran’in karakterinin
olusmasinda “Hayatta en onem verdigim insandir, dedem.” dedigi Kamil Bey’in rolii
biiylik olmustur. Kamil Bey tasavvufla ilgilenen, ¢ok okuyan algakgoniillii bir

insandir ve ¢ocuk Biilent Oran’a siirekli masallar anlatir.

“Dedemin eski yazi bir Nasrettin Hoca kitabt vardi. Onu bana okurdu.

. o7 » 8
Bunlar insan etkiliyor.

Biilent Oran, Tiirk sinemasinin altyapisinda masal geleneginin, Karagdziin

yeraldigini anlatmaktadir:

“Bizim filmlerin altinda esasinda bana gore Keloglan motifi yatiyor.
Yoksuldur Keloglan, zavalli bir hasta anasi vardwr ve padisahin kiziyla
evilenebilmek i¢in devlerle miicadele etmesi, Kaf daginin ardina ulasmasi
gerekmektedir. Simdi biz bu yapiyi ne yapryoruz? Keloglan yerine yoksul
Ciineyt Arkin yahut Kartal Tibet. Zavalli hasta bir anasi var, yahut
ameliyat edilmesi gereken kardesi, bilmem nesi var. Obiir tarafia ise
fabrikatoriin kizi var... Yani bir tiir masal diinyasi bu...ve bu yapi hig
sekmez, hi¢... Her zaman tutar...Halk belirli oyunculari Karagoz
sekilleri gibi belleyip benimsiyor. Ornegin bir Necdet Tosun perdede

gortindii mii daha bir sey yapmasina kalmadan salonun kahkahast

¥ ibrahim TURK, Senaryo Biilent Oran, s.26
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oncelikle hazir oluyor. Tersine ornek de verilebilir. Bir filmde Salih
Tozan, obiiriinde Vahi Oz kétii adam roliindeydiler. Kusursuz da
oynadilar. Ama seyirci aliskanligint bozmadi. En dramatik yerlerde

giildii durdu. Ciinkii 6yle sartlanmislard.. 9

Geleneksel sanatlarin en Onemli oOzelliklerinden biri séze dayali olmasi;
tekerlemelerin, bir soziin tekrar tekrar yinelenmesinden dogan komikliklerin
olusmasidir. Diyaloglar komiktir ama mantiksizdir. Ornegin Mahalleye Gelen Gelin
(Yon:Osman Seden, Sen:Biilent Oran, 1961) filminde Hulusi Kentmen “erkeklik
kitabinda yeri var” lafimi, Ahmet Tarik Tekge de “gel yavrum, gel babana” lafin
biitiin film boyunca siirekli tekrar ederler. Vatan ve Namik Kemal (Yon, Sen:Duygu
Sagiroglu, 1969) filminde Ahmet Kostarika “Kiyamet mi kopar?” séziini filmin
sonuna kadar belli araliklarla yinelemektedir. Adanali Tayfur filminde (YOon:Zafer
Davutoglu, Sen:Osman Seden, 1963) Oztiirk Serengil, bu tipi canlandirdig1 diger
filmlerinde oldugu gibi “yessee, abidik gubidik, bittabii” sodzciiklerini
tekrarlamaktadir. Kadin Degil Basbelas1 (Hapishane Giilii) (Yén:Ulkii Erakalin,
Sen:Biilent Oran, 1968) filminde Tiirkan Soray “Hah hay, bana hanfendi dedi” ile

“elbette anam babam” repliklerini film boyunca tekrar etmektedir.

Karagozle Hacivatta ya da Kavuklu ile Pisekarda oldugu gibi; yanlis anlamalardan
dogan komikliklerin olusmasi, karsilikli iki kisinin atismasi da filmlerde
goriilmektedir. Turist Omer (Yon, Sen:Hulki Saner, 1964) filminde Vahi Oz ile
Mualla Siirer bdyle bir durum olustururlar. Kismetin En Giizeli (Yon:Memduh Un,
Sen:Biilent Oran, 1962) filminde Ulvi Uraz isimleri ve iinvanlar1 karigtirarak

komiklik yaratmaktadir.

Tiirk sinemasinda geleneksel sanatlarimizdan en ¢ok yararlanan yoOnetmenlerin
basinda Muharrem Giirses gelmektedir. Giirses filmlerinde o6zellikle Karagoz,
ortaoyunu ve meddahtan yararlanmistir. Muharrem Giirses Tiirk insaninin kendine
0zgll duyus ve diisiince bi¢gimini, Anadolu insaninin davraniglarini sinemasinda ¢ok

duyarl bir sekilde yansitmistir. Geleneksel sanatlar1 filmlerine yedirerek, insanlarin

?a.gk. s.199-224-225
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his diinyalarin1 basarili bir sekilde aktarmistir. Bu anlayisla ve melodram tarzinda

cektigi filmler seyirci tarafindan ¢ok tutulmus ve izlenmistir.

Memduh Un, geleneksel sanatlardaki mahalli tipleri aynen filmlerine de yansitmistir.

Un, kendi yasaminda varolan ve mahallede yasayan gercek tipleri, Karagoz,

ortaoyunu tiplemeleri gibi filmlerine tasimistir. Memduh Un, geleneksel sanatlardan

etkilendigini ve bunu sinemasina da yansittigim belirtmektedir:'®

“Masallarin icerisinde yasadim. Ablalarim vardi, benim ablam, teyze
kizlart falan. Gelirler bizde kalirlardi. Hep masal anlatirlardi ben
cocukken. Masallarin diinyasinda ¢ok yasadim. Tuluat tiyatrosunu ¢ok
seyrettim. Cok. Mesela kimsenin hatirlamadigr Fahri, Cevdet, herkesin
hatirladigi  Diimbiillii  Ismail, Sevki veyahut. Ciinkii pazar giinleri
sinemalarda  filmlerden odnce tuluat tiyatrolari oynardi Ferah
Sinemasi ’'nda ozellikle ve Hilal Sinemast 'nda Sehzadebasi’'ndaki... Turan
Tiyatrosu'nda Nagsit Ozcan oynardi. Biz ozellikle pazar giinleri

¢ocuklarla aramizda paramiz varsa tabi toplar, bir loca alirdik 4, 5 kisi”

Yonetmen Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Halit Refig, Duygu
Sagiroglu, senarist Safa Onal da geleneksel sanatlardan cok etkilendiklerini
belirtmisglerdir. Cogu yonetmen filmlerinde geleneksel sanatlardan
yararlanmigtir. Hatta birebir geleneksel sanatlardan yola c¢ikarak filmler de
yapmuslardir. Bu konu ileride Ulusal Sinema Karakter/Tip boliimiinde ele

alinacaktir.

Halit Refig, baslangigta bu isi ilk yapanlarin; geleneksel sanatlardan
yararlandiklarin1 ama bunun bilingli bir sekilde olmadigini éne siirmektedir."!
Sinemacilarin tamamen icgiidiileriyle, sezgileriyle, gozleyerek bu yola
yoneldiklerini  sOylemektedir. Kigisel ilgileri, meraklari, becerileriyle

geleneksel sanatlardaki tipleri sinemada kullandiklarim1 belirtmektedir. Halit

' Memduh Un ile 17.06.2006 tarihinde yapilan réportaj.
" Halit Refig ile 14.11.2004 tarihinde yapilan réportaj.



Refig’e gore sinemacilar bilingli bir sekilde bu konuya ancak daha sonra

egilmeye baslamislardir.

17



18

2-TURK SINEMASINDA KARAKTER/TiP OLUSUMU
2.1-Karakter/Tip Nedir?
Karakter ile tipin etimolojik kdkenine baktigimiz zaman;

Karakter:Fr: Caractere. /E.Yun: Kharakter: Metale kazilmis damga, miihiir, ¢izmek.
Kharassein: Oymak, naksetmek. /Hint Avr: *ghero-k< *gher-4 kazmak, oymak,

¢izmek.

Tip:Fr:Typ. Kalip, standart bi¢im, tip, matbaa harfi. /E. Yun: Typos: Damga,
kalip<ty(m)pein, vurmak, dovmek, davul calmak. /Hint Avr: Tu(m)p-<*stenl.

Vurmak, kakmak. Linotip, logotip, prototip, stereotip, timpani, tipografya.'?
Iki tiir kisilik vardir: Birincisi Karakter, ikincisi Tip’tir.

Karakter, “filmde rolii olan kisilerin goriiniim ve davranislarini olusturan
ayrntilarin tiimiidiir.”" Kisinin toplumsal konumu, diger insanlarla olan iliskileri,
baskalariin ona karsi davramislart ve gegmisi karakterin temel niteliklerini
olusturmaktadir. Uzayda yer kaplayan her nesnenin; derinlik, ytlikseklik, genislik
olmak iizere ii¢ boyutu vardir. Sadece insan, bunlarin yanisira fizyolojik, sosyolojik,

psikolojik olmak iizere ii¢ boyuta daha sahiptir.'*

Fizyolojik boyut, kisinin fiziksel yapisidir. Giizel olmak, sakat olmak, gen¢ olmak,
yaslt olmak, vb. durumlar kisinin hayat goriisiinii etkiler. Kisi davraniglarin1 buna
gbre yonlendirir. Kisinin kendine giivenli olmasi, kompleksli olmasi, aktif olmasi,
vb. fiziksel yapiyla bir Olciide iliskilidir. Tirk sinemasinda yildizlar, basrol
oyunculari gen¢ ve giizeldirler. Fakat Yilmaz Giiney gibi bir istisna da vardir.
Yilmaz Giiney yakisikli olmamasina ragmen, ¢irkin oldugu halde yildiz olmustur;

“Cirkin Kral” olarak adlandirilmistir. Filmlerdeki oyuncularin koér olmasi ya da

'> Sevan NISANY AN, Sézlerin Soyagac1 Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sozliik.
'* Michel CHION, Bir Senaryo Yazmak, s.212
' Lajos EGRI, Piyes Yazma Sanati, s.52
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kotiiriim olmasi da canlandirdiklan tipleri belirlemektedir. Ornegin Muhterem Nur
“kor kiz, kotirim kiz” rolleriyle Tiirk sinemasinda kendine 6zgli bir tip

olusturmustur.

Sosyolojik boyut, insanin yetistigi ¢evreyi ve olanaklar1 kapsar. Cocuklugu kdyde
gecen bir insan ile sehirde yetisen bir insanin karakterleri her agidan farkliliklar
gostermektedir. Ya da zengin bir aileye mensup birisiyle fakir aile ¢ocugunun
davranislar1 ve yasam goriisleri ayni olmamaktadir. Insanin sosyolojik durumu
karakterini ve diinya goriisiinii yonlendirmektedir. Filmlerde zengin kiz-fakir erkek
ya da tersi tiplerin sosyal ortamlar1 ve ekonomik durumlari farkli olmasina ragmen
bu onlarin birbirlerini sevmelerine, ortak noktalarda bulusmalarina engel

olmamaktadir.

Psikolojik boyut ise Onceki iki boyutun sonuglarindan olusmaktadir. Kiginin
hayalleri, aliskanliklari, tutkulari, diis kirikliklar1 gibi psikolojik 6zellikleri bu boyutu
meydana getirmektedir. Sinemada oyuncunun i¢ diinyasi, senaryonun yapist ve

yonetmenin kurgulamasiyla olugmaktadir.

Karakter bu ii¢ boyuta ne kadar sahipse inandiriciligi ve giicii de o oranda
artmaktadir. Shakespeare diinya tarihinde c¢ok biiyiik karakterler yaratmis bir
yazardir. Karakterleri ¢ok giiclii ve derindir. Shakespeare’in kendi kisiligi, karakteri
cok giiclii oldugu icin sanat alaninda da o oranda giiclii karakterler yaratabilmistir.
Icinde siddetli firtinalar kopan Hamlet, tutkulu Macbeth, zavalli Kral Lear insan

ruhuna damgasini vuran karakterlerdir.

Sinemada karakter, seyirciye iki sekilde tanmitilmaktadir; fiziksel goriiniisii ve
davraniglariyla distan, duygu ve diisiinceleriyle icten. Kisinin olaylar karsisindaki
tavri, durusu, karsilastigi engeller, catismalar karakterin niteligini ortaya
cikarmaktadir. Kisinin diger insanlarla olan iliskileri onun karakterinin su yiiziine
¢ikmasina neden olmaktadir. Sinemada bu iliski en temel olarak su sekilde

goriilmektedir; kahraman-kars1 kahraman ya da iyi-kotii.
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Tip, toplumda ortak olan 6zelliklerin abartili bir sekilde vurgulanarak kolay anlagilir
bir tarzda sunulmasiyla ortaya cikar. Tipte birey degil toplum ©n plandadir.

Kollektiviteyi temsil eder, herkes onda kendinden bir seyler bulur.

Tiirk sinemasinda tip toplumun gelenek ve goreneklerini, yasam tarzini temsil eden
kisilerdir. Kokeni geleneksel sanatlara uzanmaktadir. Ayrintilara girmeden ana
hatlariyla genel toplumsal 6zellikler verilir. Bu 6zellikler abartilarak ve karikatiirize
edilerek seyirciye sunulur. Tipte derinlik, i¢sel psikolojik yapt bulunmaz. Olaylar ve
iligkiler gesitlilik arzetmez, hep benzer durum ve iligkiler s6z konusudur. Kaliplasma

ve kliselesmeye gidilmistir.

Tip, olaylardan ve iliskilerden bagimsiz bir sekilde kendiliginden ortaya cikar ve
varligint devam ettirir. Tip 0zglin degildir, bir seyin taklididir. Tipte kendine
Ozguliik, biriciklik yoktur. Karakter ile arasindaki en biiylik fark budur. Karakter
tektir, onu orijinal kilan ve digerlerinden ayiran biriciklik 6zelligine sahiptir. Oysa
tip, pek c¢ok kiside bulunan benzer ortak davranislarin, aligkanliklarin bir
semboliidiir. Tip kaliptir, sablondur. Degismez hep ayni kalir. Her durumda hep ayn
tavirlart sergiler. Bir huyun siirekli yinelenmesinden, tekrar edilmesinden olusur.
Ornegin; Ug Tekerlekli Bisiklet (Yon:Liitfi Akad, Memduh Un, Sen:Vedat Tiirkali,
1962) filminde Sadettin Erbil, kahvenin 6niinden gecen Sezer Sezin’e her defasinda
laf atarak pantolonunu ¢ekistirir. Kahvedekilerin alay konusu olur. Komik bir durum
olusturur. Kismetin En Giizeli (Yén:Memduh Un, Sen:Biilent Oran, 1962) filminde
Abdurrahman Palay gen¢ kizlardan aldig1 tepki yiiziinden komik duruma diiser.
Fistik Gibi Maasallah (Yon, Sen:Hulki Saner, 1964) filminde Vahi Oz “Horoz Nuri”

tiplemesiyle bir 6rnek olusturur.

Karakter kendine ait bir i¢ diinyast olan, degisebilen ve gelisebilen bir nitelige
sahiptir. Karakterler farkli farkli olurlar. Celiskili bir iligki igerisine girdiklerinde
aralarindaki fark biiyiir. Karakter temas ettigi her seyde bir etki bir iz birakir. Onun
degismesine neden olur. Temas ettigi sey, hi¢ bir zaman artik onunla karsilasmadan
onceki halinde olamaz. Mutlaka bir etkilenme olur. Tip Oyle degildir. Tip hayattan

bagimsiz olarak ortaya cikar, tipik davranisini sergiler ve gider. Bir etki-tepki siireci
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olusturmaz. Ama bir hosluk, sirinlik atmosferi yaratir. Tipin geleneksel sanatlarda ve
sinemada varhi§ini siirdiirmesinin en 6nemli nedeni budur. Ciinkii insanlarin bu
atmosfere ihtiyact vardir. Yonetmen Duygu Sagiroglu karakter/tip agisindan su

degerlendirmeyi yapmaktadir:'’

“Tip, her zaman her yerde ayni yerel davranislarda bulunan insanlardir.
Karakterlerin davraniglarini yoneten kendi i¢ diinyalarinin kararlaridr.
Olaylarin  igcinde olusur, iliskilerde vardwr karakterler. Tipler
kendiliklerinden vardirlar. Ve olay dizininden bagimsiz olarak
varliklarint her yerde siirdiirebilirler. Hayatta tip yoktur, sanaldir,
karakterlerin bazi ortak davranmiglarindan olusur tip. Karagéz mutlaka
boyle yapacak, Hacivat mutlaka boyle yapacak... Karakterde béyle bir
sey olur mu? Tiplerin ne yapacagi onceden belli. Yasayan insan
karakter. Tipler yasayan insanlar degil. Yapay biraz, olusturulmus,

’

vapilmis, gergekte olmalarindan ¢ok hosnut olacagimiz.’

Sadece Tiirk sinemasinda degil, diinya sinemasinda da tipler vardir. Ornegin
Amerikan sinemasinda 1970’lere kadar erkek oyuncular oynadiklari rollerle tip
olusturmuslardlr:16Cary Grant, Ronalt Colman “centilmen”, Kirk Douglas, Lee
Marvin, Sean Connery, Clint Eastwood, Charles Bronson, Jack Nicholson, David
Carradine “sert erkek”, Douglas Fairbanks “romantik akrobat”, Rudolph Valentino
“Latin asik™, Clark Gable, Errol Flynn, Rock Hudson, Warren Beatty, Burt Reynolds
“seks imgesi”, Humprey Bogart, Montgomery Clift, James Dean, Bruce Lee
“tapimilan kisiler” Orson Welles, Robert Mitchum, Marlon Brando, Paul Newman,

Steve Mc Queen, Robert Redford “uyumsuzlar”.

Diinya sinemasindaki geleneksel tiplerden bazilar1 ise; Amerikali Chaplin, Italyan
Toto, Fransiz Ferdinand’dir. Bu tipler ayn1 zamanda karakteri de i¢lerinde barindiran

evrensel tiplerdir.

'’ Duygu Sagiroglu ile 19.07.2004 ile 04.05.2006 tarihlerinde yapilan réportaj.
'® Akt. Yrd. Dog. Dr. Canan ULUYAGCI, Sinemada Erkek Imgesi:Farkli Sinemalarda Aym
Bakis, s.31,
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Diinya sinemasinda tipler olmakla birlikte agirlikli olarak karakter vardir. Tiirk
sinemasinda ise karakter olmakla beraber tip agirliktadir. Bunun nedeni suna
baglanabilir: Bat1 sinemasi, yiizyillar Oncesine dayanan tiyatro ve roman gibi
dramatik yapiya oturan sanatlar gelenegine sahiptir. Karakter, dramatik yapinin
varligina baglh olarak ortaya ¢ikar. Sosyo-ekonomik-kiiltiirel yapinin sonucu birey
bilincine sahip olan Bati, sanat eserlerinde de dogal olarak karaktere yonelmistir.
Tiirk toplumu ise kollektif bir bilince, biz duygusuna sahiptir. Sosyo-ekonomik-
kiiltiirel yapinin uzantisi olarak birey degil, toplum 6n plana ¢ikmistir. Tabiatiyla da
geleneksel sanatlarin hi¢ birinde birey yoktur. Sanat eserlerinde anonim bir bakis
acist goriilmektedir. Miitevazi bir tavir gizlidir en alta inildiginde. Toplumu temsil

eden tipler vardir.

1950-1975 donemi Tiirk sinemasi sadece halk destegi ile varolabilmistir. Sinema
devletten ya da Ozel sektorden yardim gormemistir. Seyircinin Tiirk filmlerini
izlemeyi tercih etmesi filmlerin ¢ekilmesi i¢in maddi kaynak olusturmustur. Halk
sinemay1 giseden aldigi biletle finanse etmistir. Dolayisiyla filmlerin konular1 ve
oyuncular halkin begenisine, tercihlerine, zevkine gore belirlenmistir. Sinemay1
yonlendiren halk, geleneksel seyirlik sanatlarini yaratan ve onunla igi¢e yasayan halk
ile ayn1 halktir. Bu acidan bakildiginda sinemanin geleneksel sanatlardaki tiplerden
etkilendigi, yararlandigi anlagilmaktadir. Geleneksel sanatlarimizda hi¢ karakter
olmamasi, tamamen tiplerden olugmasi bu doénem Tiirk sinemasinin da tip agirlikl
olmasini agiklamaktadir. Yonetmen Duygu Sagiroglu, karakter/tip agisindan diinya

sinemasi ile Tiirk sinemasini sdyle degerlendirmektedir:'”’

“Baska halklarin sinemalarinda da boyle tipler var. Kovboy filmlerinde,
gangster filmlerinde ¢ok olur. Sarlo iinik bir tip. Onun yarattigi tip,
karakter. Sarlo’da tip var ama insan da var. Sarlo hayatinda savundugu
her seyi insan gibi yapiyor tip gibi degil. Sarlo’nun ilk donemi, Buster
Keaton, Max Sennett’ler hep birarada birbirinin icinden ¢ikmis seyler.
Dramatik tabanlt yiizyillik sinema tarihine yaslanarak soyliiyorum,

Shakespeare’de tip yok, Balzac’ta, Moliere’de de yok. Cimri bile tip
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degil, ona o6zgii davramiglar gosteren, celiskiler doguran karakterdir
Cimri. Mesela bir Shakespeare yapitinda da geleneksel halk sanatlariyla
ilgili tiplemeler var belki ama bunlar asil olayin kenarinda duruyorlar
adeta. Sokak c¢algicilart geliyor, yahut iste oyuncular geliyor gegiyor
ama Hamlet’in icindeki firtina Hamlet’in igcinden baska hi¢ bir yerde

kopamiyor. Sadece o bireyin i¢inde, o bireyi olusturan kosullar i¢inde.”

Geleneksel sanatlardan etkilendigi icin halk i¢in yapilan filmlerde tip vardir. Arzu
Film, Erler Film yapimi filmlerde tip daha ¢ok vardir. Bu tiir filmlerdeki Hulusi
Kentmen, Necdet Tosun, asci, usak, bahgevan, anne, baba, vb. tiptir. Geleneksel
temasa sanatlarindaki Karagdz, Hacivat, Sarhos, Tuzsuz Deli Bekir, Kavuklu,
Pigekar, Yahudi tipleri gibi. Bazi filmlerde de karakter/tip biraradadir. Ama mesela
Susuz Yaz filminde tip yoktur. Karakterin davranislar1 kosullara gore degisir. Ama
tip hi¢ bir kosulda degismez. Hep ayni davranir. Sarhos ya da Yahudi perdede
goriindligli zaman herkes onun tip oldugunu bilir. Ama Steven Spielberg’in
filmlerindeki Yahudiler tip degildirler. Ciinkii onlar insan gibi davranirlar. Severler,
tiziiliirler, ac1 ¢ekerler, miicadele ederler, diisiinceleri ve tavirlart degisir. Bu yiizden
karakterdirler. Geleneksel sanatlarin tamaminda tip vardir. Karagzdeki Tuzsuz Deli

Bekir hep aynidir, tiptir ¢linkii.

Tiirk sinemasinda bazi filmlerde karakter ¢ogu filmlerde tip vardir. Oyuncular da
filmdeki dramatik yapinin varligina bagh olarak bazi filmlerde karakter, ¢ogu
filmlerde tiptir. Ozellikle basrol oyunculari dyledir. Ayn1 zamanda basrol oyuncular
hem karakter hem tip de olabilirler. Tipi, ¢ogunlukla oyuncunun kendisi olusturmaz.
Karakter ya da tipi yaratan senaryodur. Senaryoda kurulan dramatik yapinin
yogunlugu karakter ve tipi belirler. Ama bazi oyuncular kendi tiplerini zaman
icerisinde kendileri yaratmislardir. Ornegin Turist Omer, Cilali Ibo, Horoz Nuri gibi.
Karakter ve tip, oyuncunun dis goriiniisiine, insanlar iizerinde yarattig1 elektrige baglh
olarak o kisiye yonetmen tarafindan uydurulur. Ornek vermek gerekirse; Sezer Sezin
Sofér Nebahat (Yon:Metin Erksan, Sen:Metin Erksan Attila {lhan, Atif Yilmaz,
1960) filminde tiptir (erkek gibi kadm tipi). Ug Tekerlekli Bisiklet filminde ise

" Duygu Sagiroglu ile 19.07.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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karakterdir. Ayhan Isik Kii¢ciik Hanimefendi filmlerinde tiptir ama Ac1 Hayat (Yon,
Sen:Metin Erksan, 1962)’ta karakterdir. Erol Tas biitiin filmlerde tiptir fakat Susuz
Yaz (Yon,Sen:Metin Erksan, 1963)’da karakterdir ayn1 zamanda.

2.2-1950-1975 Arasi Tiirkiye’nin Sosyo-Ekonomik-Kiiltiirel Yapisinin Sinemaya
Etkileri

Bu donemi en ¢ok etkileyen olaylardan biri 1948 vergi indirimidir. 1 Temmuz
1948°’de c¢ikarilan bir kanunla sinema gelirlerinden alinan belediye vergisi
indirilmistir. Belediyelerin sinemalardan aldig1 eglence vergisi, yerli film gdsteren
sinemalarda hasilatin % 25’1, yabanci film gosteren sinemalarda ise % 70’1 olarak
belirlenmigtir. Vergi oraninin diisiiriilmesi sinema sektdriiniin  canlanmasini
saglamistir; sinemalar yerli film gostermeyi tercih etmislerdir. Halkin yerli filmlere
bliylik ilgi gostermesi, gise gelirlerinin artmasini da beraberinde getirmistir.
Vergilerin diismesi bunun yaninda hasilatin artmasi, sinemaciligin kar getiren bir is
alan1 haline gelmesine neden olmustur. Film yapiminin artmasi ile birlikte yeni
kurulan yapimevlerinin de sayist cogalmistir. Halk, ozellikle Anadolu’da yerli
filmleri yabanci1 filmlere tercih eder olmustur. Bu durumda sinemada yerli karaktere
yonelme baslamistir. Ciinkii Tiirk toplumu kendi kiiltiiriinii, gelenek-goreneklerini,

kendi insanini sinemada gormek istemistir.

1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelmistir. Popiilist bir politika izleyerek iilke
ekonomisine yon vermistir. Bu politika sonucunda iilkede Amerikan yagam tarzina
ve tiikketime 6zenme donemi agilmistir. Bagbakan’in vaadi olan “Her mahallede bir
milyoner yetistirme”, hedefine ulagamamistir. Donemin politikasina tepki olarak
sinemada filmler yapilmistir. Yonetmen Metin Erksan, “Her mahallede bir milyoner

yetistirme” vaadinden yola ¢ikarak Gecelerin Otesi’ni (1960) ¢ekmistir.

Yurtdisina ve kdyden kente go¢ baslamistir. Istanbul en gok gdc olan sehirdir ve
gecekondulagma meydana gelmistir. Kirsal alandan biiyiik sehire gogen ve
gecekonduda yasayan insanlar kendi kiiltiirlerini, yasam tarzlarini da beraberlerinde

getirmislerdir. Gecekondu kiiltlirii ve arabesk kiiltiirii kendiliginden olusmustur.
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Parasiz, igsiz gii¢sliz, avare, ¢aresiz, gariban insan tipi ortaya ¢ikmistir. Bu tip Tiirk
sinemasina Turist Omer ve Cilali Ibo seklinde yansmmustir. Kirsal alandan biiyiik
kente gogii ele alan filmler cekilmistir. Ornegin Gurbet Kuslar1 (Y&n:Halit Refig,
1964), Gelin, Diigiin, Diyet (Yon:Liitfi Akad, 1973) iiglemesi bu sorunu perdeye
tasimaktadir. Gecekondulagsmanin yanisira beton binalar, apartmanlar da bu donemde
Tiirk insaninin hayatina girmistir.  Metin Erksan’in filmi Aci1 Hayat (1963),
gecekonduda oturan ve daha iyi sartlarda yasamak isteyen insanlarin hayatini
anlatmaktadir. Donemin diger sembolleri ise otomobil ve buzdolabidir. Ancak ¢ok
zengin insanlarin alabildigi bu liiks tiiketim mallar1 filmlerde belirgin bir sekilde

gbze carpmaktadir.

Cok partili hayata gecilmesi genelde ¢ok sesli bir ortama da zemin hazirlamistir;
yerli film iiretiminde artis, yeni kurulan yapimevi sayisinda artig, edebiyat, resim,
tiyatro gibi diger sanat eserlerinin iiretiminde artig1 da beraberinde getirmistir. Radyo
memlekete yayillmaya baslamistir. Yasar Kemal, Orhan Kemal ve Kemal Tahir ilk

eserlerini bu donemde vermeye baslamiglardir.

1961 Anayasasi iilkeye 0zgiirlik ortami getirmistir. Bu donemde sanatgilar dnemli
eserlerini yaratmiglardir. Diislin ve felsefe alaninda canlanma goriilmektedir; Asya
Tipi Uretim Tarzi (ATUD), Ulusal Sinema, Halk Sinemasi, Devrimci Sinema
kavramlar1 ortaya atilmigtir. Cumhuriyet ile birlikte yetisen kusak bu donemde sz
sdylemeye baslamistir. Urettikleri eserler yerli karakterde, Tiirk halkinin sorunlarim
desmeye yoneliktir. Sanatgilar topluma egilmislerdir, Tiirk toplumuna bakmislardir.

Bu konuda Liitfi Akad sunlari sdylemektedir:'®

“Yaptigim filmlerde birtakim sorular getirmeye c¢alistim. Ama bu
sorulara da bir cevap vermeyi diigiinmedim hi¢ bir zaman ben. Bir
marazi gostermeye ¢alistim ama o marazin regetesi ve regetesini vermek
benim isim degil diye diisiindiim. O sorular iizerine diisiindiirmek
seyirciyi bana yetecekti. Amacim bu oldu. Yani yarayr agmak, teshisini

yapmak marazin, ama regetesi benim isim degil.”

'8 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Projesi, Bolim 10.
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Edebiyat-sinema arasindaki iliski yogunlagsmistir. Yonetmenler yazarlarla birlikte
calisarak Tiirk sinemasinin olgun 6rneklerini vermislerdir. Ornegin Kemal Tahir-
Halit Refig igbirligi Haremde Dort Kadin’t (1965), Vedat Tiirkali-Ertem Goreg
calismast Otobilis Yolculari’nm1 (1961), Karanlikta Uyananlar’t (1964), Metin
Erksan’in Fakir Baykurt uyarlamasi Yilanlarm Ocii’nii (1962), Necati Cumali
uyarlamas1 Susuz Yaz’1 (1963), Memduh Un’iin Orhan Kemal uyarlamas1 Avare
Mustafa’y1 (1962), Peride Celal uyarlamasi Yildiz Tepe’yi (1965), Liitfi Akad ile
Vedat Tiirkali’nin Orhan Kemal uyarlamasi Ug¢ Tekerlekli Bisiklet’i (1962), Atif

Yilmaz’in Haldun Taner uyarlamasi Kesanli Ali Destani’n1 (1964) ortaya ¢ikarmistir.

60’11 yillar sadece Tiirkiye’de degil biitiin diinyada 6zgiirliikk akiminin ve bir yasam
tarzinin olustugu yillardir. Giyim-kusam, miizik, eglence ve tiiniversiteli genglik
acisindan tamamen kendine 6zgii bir ruh olugsmustur. 60’11 yillarin yasam tarzi, ruhu
Tiirk filmlerine sinmistir. Bu ortam filmlere tamamen yansimstir. Ornegin, filmlerde
o donemin modasina uygun giyinmis gengler vardir -6zellikle basrol oyunculari- ve
onlarin donemin popiiler miizikleri esliginde dans ettikleri sahneler bulunmaktadir.
Sinema toplumu hem kendi kiiltiiriyle hem de degisen ozellikleriyle birlikte

yansitmistir. Denebilir ki, bu donemde sinema toplumun aynasi olmustur.

Televizyon toplumun giinliik yasamina girmistir. 70’1 yillarda gelisen teror olaylar
insanlar1 sokaga ¢ikamaz hale getirmistir. Bu nedenlerden dolayr sinemanin en
Onemli seyircisi olan aile, sinemaya gitmekten vazgecmistir. 1970’lerin baglarindan
itibaren seks filmleri furyasi baglamistir. Sokaktaki basibos, liimpen seyirci sinema

salonlarinin asil miisterisi olan ailenin yerini almistir.

2.3-1950-1975 Donemi Sinemasina Bakis

Tiirk sinemasi, 1948 yilinda yapilan vergi indiriminden dolayr film, seyirci ve
yapimevi bakimindan giderek artan bir grafik sergilemigtir. 1950-1975 yillar
arasinda sadece seyircinin destegiyle varolan Tiirk sinemasi, kendine 6zgi bir iiretim
tarzi olusturmustur. 1950-1960 yillar1 arasinda yapimevleri agirlik kazanarak film

tiretimi  gergeklestirilmistir. 1960-1970 arasinda ise bolge isletmeleri sistemi
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olusmustur. 1975’ten itibaren televizyonun giindelik hayata girmesi, siddet ve terdr
olaylarinin iilkeyi sarmasi ve insanlar iizerinde korku uyandirmasi, Tiirk sinemasinda

grafigin giderek diismesine neden olmustur.

1950-1975 donemi Tiirk sinemasinda iiretilen film sayisina baktigimizda; 1950
oncesi ve 1975 sonrasi yapilan film sayisinda bariz bir farklilik goriilmektedir. 1950
oncesinde ¢ekilen film sayis1 ¢ok azken, bu say1 zamanla artmistir. 1975ten itibaren
ise film sayis1 giderek diigmektedir. Bu donem igerisinde iiretilen film sayis1 doruk
noktasina ¢ikmaktadir. Sinemanin toplumla kurdugu iliski en yogun olarak bu zaman
diliminde yasanmistir. Filmler Tiirk halkinin taleplerine cevap vermistir, dolayisiyla
da halk bu filmleri izlemistir. Filmler genis kitlelere ulastik¢a ayni tarz filmler tekrar
tekrar ¢cekilmeye baslanmistir. Halk bu filmleri bikmadan usanmadan izlemistir. Tiirk
sinemasinin  Tirk toplumuyla kurdugu sicak iliskiyi asagidaki tablo da

dogrulamaktadir:"

Yil Film Sayis1
1945 2
1946 6
1947 12
1948 18
1949 19
1950 22
1951 36
1952 56
1953 42
1954 51
1955 62
1956 51
1957 60
1958 81
1959 79
1960 85
1961 123
1962 131
1963 117

1% Agah OZGUC, Tiirk Filmleri Sozliigii, Giovanni SCOGNAMILLO, Tiirk Sinemasimin
Ekonomik Tarihine Giris, s.100
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1964 181
1965 215
1966 241
1967 209
1968 177
1969 231
1970 224
1971 265
1972 300
1973 209
1974 189
1975 225
1976 164
1977 124
1978 126
1979 193
1980 68

Film iiretimindeki artisa paralel olarak yeni kurulan yapimevlerinin sayisinda da artis
gbzlenmistir. Artik sinema amator bir calisma degil, kar getiren bir is haline

gelmigtir. 1950-1960 yillar1 arasinda sinema alanina giren yapimevleri sunlardir:*’
1950- Duru Film, Hilal Film, Ormen Film, Toros Film, Ulkii Film.

1951- Adal1 Film, Ates Film, Ata Film, Erkin Film, Inci Film, Kale Film, Reks Film,
Sonku Film, Tema Film, Yakut Film.

1952- Arslan Film, Can Film, C1g Film, Day Film, Pars Film, Seneca Film, Tayfun
Film, Ugur Film, Yeni Film.

1953- Anadolu Film, Barbaros Film, Ceylan Film, Cezayirli Film, Cagman Film,

Deniz Film, Lale Film, Mondial Film, Nana Film, Umur Film.

1954- Akar Film, Birsel Film, Giliven Film, Giiler Film, Irmak Film, Ipar
International, Konuk Film, Kobra Film, Ors Film, Pak Film, Servan Film, Site Film,

Star Film, Tung¢ Film, Vatan Film.

? Giovanni SCOGNAMILLO, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris,s.100
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1955- Alev Film, Bat1 Film, Delta Film, Dost Film, Hayal Film, Hedef Film, Istiklal
Film, Kurt Film, Liikks Film, Mayer Film, Maden Film, Orhon Film, Ozon Film,
Ozisik Film, Tarhan Film, Tiirk Film, Yiiksel Film.

1956- Aktung Film, As Film, Aybars Film, Calli Film, Emin Film, Ergenekon Film,
Kardes Film, Man Film, Rekor Film, Sakarya Film, Sirmali Film, Turan Film.

1957- Acar Film, Basak Film, Can Film, Cipa Film, Dar Film, Erten Film Filkos
Film, Isik Film, Kazankaya Film, Kral Film, Kuliip Film, Murat Film, Nil Film, Nur
Film, Pesen Film, Sanat Film, Sonar Film, San Film, Sencalar Film, Tafi Film, Ural

Film.

1958- Antis Film, An Film, Aypar Film, Bahtiyar Film, Dede Film, G6zbak Film,
Ideal Film, Kervan Film, Kismet Film, Kok Film, Marmara Film, Melek Film, Metro
Film, Nildan Film, Roket Film, Safak Film, Tual Film, Yuvam Film.

1959- Be-Ya Film, Dogu Film, inan Film, Moral Film, Ozsu Film, Rasim Film, San
Film, Tef Film, Umit Film.

1950’11 yillarda Tiirkiye’ nin siyasal yapisi ile Tiirk sinemasindaki tiretim paralel bir
gelisme gostermistir. Politik ortamda ¢ok partili donem baglarken Tiirk sinemasinda
da iiretilen film sayisi, kurulan yapimevi sayisi ve sinemaya giden seyirci sayisinda
artis yasanmustir. Elektrifikasyon ¢aligmalar1 yurdun her yerine yayilmis, Anadolu’da
elektrigin gelisiyle birlikte sinema salonlar1 agilmistir. Yol yapim calismalar1 ulagimi
kolaylagtirmistir. Traktoriin iilkeye gelmesi ve tarim alaninda kullanilmasi tarim
tiriinlerinde artisa neden olmustur. Koyden kente go¢ baglamigtir. 1948 vergi
indirimi, yerli film yapan kisi ve kuruluslari sinema alanindan kar saglar hale
getirmistir. Yeni isimlerin sinema isine girmelerine neden olmustur. Oyuncu ve
yonetmenler kendi sermayeleriyle isletebilecekleri kiigiik yapimevleri kurmuslardir.

Bu dénemde “yapimci-yonetmen”, “yapimci-oyuncu” gibi sinemanin i¢inde olup da

ayrica yapimciliga baslayan insanlar ortaya ¢ikmustir. Ornegin:*’

*! Giovanni SCOGNAMILLO, a.g k. 5.101
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Yapimci-Y6netmen: Nuri Akinci’nin (Akar Film, Erkin Film, Liiks Film)

Esat Ozgiil’iin (Anadolu Film), Cetin Karamanbey’in (Arslan Film, Moral Film),
Hulki Saner’in (Ar Film, Sanat Film), Nedim Otyam’in (Barbaros Film),  Baki
Callioglu’nun (Calli Film), Semih Evin’in (Roket Film, Seneka Film), Muharrem
Giirses’in  (Kardes Film), Orhon Murat Ariburnu’nun (Orhon Film), Sakir
Sirmali’nin (Sirmali Film), Vedat Orfi Bengii’niin (Ulkii Film, Yeni Film), Memduh
Un ve Dr.Arsavir Alyanak’in (Yakut Film) kurduklar1 yapim sirketleri gibi.

Yapimci-Oyuncu: Handan Adali (Adali Film), Nevin Aypar (Aypar Film), Miimtaz
Alpaslan (Dost Film), Muzaffer Tema (Tema Film), Cahide Sonku (Sonku Film)
gibi.

Filmlerin sessiz ¢ekilip daha sonra seslendirme yontemi olarak adlandirilan dublaj
sistemi, az parayla film ¢ekme olanagi saglamistir. Boylelikle kendi yaginda
kavrulan kii¢iik yapimcilar kisith imkanlarla pek cok film gergeklestirmislerdir.
Artan film sayistyla birlikte halkin sinemaya olan ilgisi de artmugtir. Oncelikle
biiyiik cogunlugu okuma yazma bilmeyen Anadolu insani sinemaya biiyiik bir ilgi

gdstermistir. Bu dénemde okuma-yazma orani asagidaki tabloda gosterilmektedir:*>

Okuma Yazma Bilen Okuma Yazma Bilmeyen
b Erkek Kadin Toplam Erkek Kadin Toplam
1950 | 3.285.150 | 1.261.644 | 4.546.794 | 4.261.810 | 6.321.796 | 10.583.606
1955 | 5.478.766 | 2.436.472 | 7.915.238 | 2.292.126 | 7.062.540 | 9.354.666
1960 | 6.157.842 | 2.743.164 | 8.901.006 | 5.324.368 | 8.300.718 | 13.625.086
1965 | 4.424.301 | 1.912.511 | 6.336.812 | 8.101.898 | 8.354.084 | 16.455.982
1970 | 5.835.660 | 5.034.771 | 10.870.431 | 1.016.090 | 2.067.969 | 3.084.059

1951 yilinda 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kabul edilmistir. Bu suretle

telif haklar1 alaminda ilk yasal diizenleme yapilmistir. 1954 yilinda Film

2 DIE Yilliklart
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Teknisyenleri Sendikasi kurulmustur. 1953 yilinda yonetmenligini Ali Ipar’in
goriintii yonetmenligini Ilhan Arakon’un yaptigi ilk renkli Tiirk filmi Salgin
cekilmigtir. Fakat 1953°te Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi renkli film ‘Halic1 Kiz’ daha
once gosterime girmistir. 1953°de Tiirk Film Dostlarinin diizenlemis oldugu Birinci

Tirk Film Festivali yapilmstir.

Ithal edilen yabanci filmlere kota konmustur. Bu gelisme yerli film {iretimini olumlu
yonde etkilemistir. 1956’da Sonku Film Sirketi’nin deposunda yangin ¢ikmistir.
Sigortalt olmadigindan Cahide Sonku ekonomik acidan krize girmistir. 1959’da
(Istanbul Belediyesi’nin) Aynalikavak’taki film deposunda biiyiik bir yangmn
cikmistir. Bu yanginda Erman Film, Kemal Film, Isik Film, Halk Film, Reks Film,
Elektra Film, Star Film, Mondial Film, Fitas, Lale Film, Ko¢anga Film, Ha-Ka Film,
Maden Film, Kazim Yurdakul, Ozen Film, Yurt Film, Siirat Film, Toros Film,

Ceylan Film pek ¢ok yerli ve yabanci filmini kaybederek biiyiik zarara ugramistir.

Bu donemde Kore Savasi’nin etkisinde filmler ¢ekilmistir. Tarihi ve milli duygulari
canlandiran filmler seyirci tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Bu filmlerden bazilari
sunlardir:

-Barbaros Hayrettin Pasa (1951, Baha Gelenbevi)

-Cem Sultan (1951, Miinir Hayri Egeli)

- Istanbul’un Fethi (1952, Aydin Arakon)

- Kore Gazileri (1951, Seyfi Havaeri)

-Kore’de Tiirk Kahramanlar1 (1952, Seyfi Havaeri)

-Lale Devri (1951, Vedat Ar)

-Kore’den Geliyorum (1951, Nurullah Tilgen)

-Vatan ve Namik Kemal (1951, Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Cahide Sonku)

- Ingiliz Kemal Lawrens’e Kars1 (1952, Liitfi Akad)

- Simal Yildiz1 (1954, Atif Yilmaz)

Bu dénemde popiiler romanlardan yapilan edebiyat uyarlamalar1 da énemli bir yer
tutmaktadir. Okuma yazma oran1 az olan halk i¢in bu romanlar1 perdede izlemek

daha kolay olmus ve ¢ok tutulmustur. Bu filmlerden bazilar1 sunlardir:



32

- Allahaismarladik (1951, Sami Ayanoglu, Esat Mahmut Karakurt’'un ayni adh
romanindan )

-Dudaktan Kalbe (1951, Sadan Kamil, Resat Nuri Giintekin’in ayni adli romanindan)
- Son Gece (1954, Sami Ayanoglu, Esat Mahmut Karakurt’un ayn1 adli romanindan)
- Higkirik (1953, Atif Yilmaz, Kerime Nadir’in ayni adli romanindan)

- Beyaz Mendil (1955, Liitfi Akad, Yasar Kemal’in eserinden)

-Ezo Gelin (1955, Behget Kemal Caglar’in bir dykiisiinden)

- Tk ve Son (1955, Atif Yilmaz, Esat Mahmut Karakurt’un ayni adli romanindan)

- Son Beste (1955, Dr. Arsavir Alyanak, Kerime Nadir’in bir romanindan)

- Gelinin Muradi (At:if Yilmaz, 1957 Kemal Bilbasar’m ‘Ug¢ Bulutlu Hikayeleri’yle
‘Pembe Kurt’ adl1 dykiilerinden)

-Bir So6foriin Gizli Defteri (1958, Auf Yilmaz, Aka Giindiiz’iin ayn1 adl
romanindan)

- Ala Geyik (1959, Atif Yilmaz, Yasar Kemal’in bir dykiisiinden)

Hiiseyin Peyda’nin 1951°de yonettigi Mezarimi Tastan Oyun filmi seyirci tarafindan
¢ok tutulmus ve Anadolu’da uzun siire gosterimde kalmistir. Mezarimi Tastan Oyun
filminin konusu ve tipleri halk masallarin1 andirmaktadir. Tarih boyunca geleneksel
masal kiiltiiriiyle yogrulan halk, bu filmi kendine yakin bulmus ve ¢ok sevmistir.
Hatta filme genelde oldugu gibi bir kez degil, li¢ kez-bes kez gidenler ¢ogunluktadir.
Liitfi Akad’in ¢ektigi Kanun Namina (1952) filmi ile Ayhan Isik yildiz olmustur.
Seyirci filmi o zamana kadar goriilmeyen bir sekilde gerceke¢i bulmus ve Ayhan
Isik’1 tekrar perdede gormek istemistir. Halk, Ayhan Isik’ta ¢ok kendinden olan,
kendini yansitan bir nokta bulmustur. Tiirk sinemasinda yildiz sistemi Ayhan Isik’la
baslamistir. Atif Yilmaz Kanli Feryat (1951), Hickirik (1953), Gelinin Muradi (1957)
gibi gise rekorlar1 kiran melodramlar ¢ekmistir. Yapimcilar, melodrami seven ve
tercih eden Tiirk toplumunun taleplerini yerine getirmislerdir. Boylece hem kendileri
kazanmislar hem de halk memnun olmustur. Memduh Un Ug Arkadas (1958) filmi
ile biiyiik basar1 kazanmistir. Memduh Un filmlerinde siradan insani, halk:
anlatmigtir. O donemin Tiirk toplumunun bir profilini ¢izmistir. Aydin Arakon, Atlas
Film’in biiyiik prodiiksiyonlarindan Istanbul’'un Fethi’ni (1951) ¢ekmistir. Metin
Erksan’in ¢ektigi Dokuz Dagin Efesi (1958) ve Sofor Nebahat (1959) halk tarafindan
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blyiik ilgi géormiistiir. Sofér Nebahat, Fosforlu Cevriye filmlerindeki ‘erkek gibi
kadin’ tiplemesinin devami olmustur. Bu tarz filmler seri halinde ¢ekilmeye devam
edilmistir. Yine bu donemde Cilali Ibo filmleri seriye doniismiistiir. Feridun
Karakaya’'nin  canlandirdigr ‘Cilali ibo’ tipi halk tarafindan ¢ok tutulmustur.
Yavrularimin Katili (1957) gibi melodramlarla Muharrem Giirses Anadolu seyircisi
tarafindan ¢ok sevilmistir. Muharrem Giirses kOy melodramlartyla genis halk
kitlelerinin ilgisini ¢ekmistir. Giirses filmlerinde tavir ve davraniglariyla, gelenek ve

gorenekleriyle halki ¢cok iyi anlatmistir.

Muharrem Giirses Misir filmlerinden ¢ok etkilenmis ve onlar1 yerellestirmistir. Tiirk
halkinin ilgi ve begenisine gore Arap filmlerini uyarlayan Muharrem Giirses genis
bir halk kitlesine ulasmistir. Bu alanda kendine 6zgili bir tarz yaratan Muharrem

Giirses sinemada ulastig1 bu konumu su sekilde agiklamaktadir:*

“Bir donem Tiirkiye’yi Arap filmleri istila etmisti. Bir giin biitiin
prodiiktérleri  topladim ve biz ‘Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’
dedim. Kararliydim, ‘melodram tarzinda oyle eserler yazacagim ki en
iyisi olacak’ dedim ve yaptim. Boylece Arap filmlerinin hakimiyetini
kardik... (Askin Gézyaslari’mi) izlerken hickira hickira agladim ve hep
‘bu filmi biz nasil yapariz?’ diye diisiindiim. O swralar hi¢bir Tiirk filmi
‘Askin Gozyaglart’ kadar taninmiyordu. Ben yapinca ¢evremdekiler ‘aaa
Muharrem Arap filmlerini taklit ediyor’ diye beni tenkit ettiler. Ben o
filmleri taklit etsem, o filmlerin asl gelir benimkiler is yapmazdi. Demek

ki onun tistiine ¢iktim ki, digaridan getirmediler o filmleri.”

Muharrem Giirses filmleri seyirci tarafindan ¢ok tutulmus, gisede basar1 elde
etmistir. Genis kitlelere ulasmas1 bakimindan Tiirk sinemasinda ayri bir yeri olan

Muharrem Giirses sinemasini Halit Refig s6yle degerlendirmektedir:**

# Serpil KIREL, “Yapimecilarin Can Simidi Muharrem Giirses”, s.67
** Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgasi, .90
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“Yesilgam sinemasinin en tipik orneklerini ise hi¢ stiphesiz Muharrem
Giirses meydana getirmekteydi. Muharrem Giirses en kaba ve en ilkel
bigimde de olsa Tiirk insaninin duyus ve davraniglarini, geleneksel Tiirk
temasa sanatlarina uygun bir bi¢cimde ortaya koyan bir sinemaci, Tiirk

Sinema sanatimin ilk primitiflerinden en dikkat ¢ekeniydi.”

Muharrem Giirses ¢ocuklugundan itibaren geleneksel sanatlarla ve Ozellikle
Karagozle ¢ok ilgilenmistir. Hatta cocukken dedesinin evinde Karagdz oynatirken
evi yakmustir. Muharrem Giirses uzun yillar Anadolu’da gezici tiyatro ile dolagmis
ve oyunlar sahnelemistir. Bu ylizden Anadolu halkini ¢ok iyi tanimakta ve onun ne

istedigini bilmektedir. Liitfi Akad onun hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir:*

“Hepimiz Bati ozentisi filmler yapiyorduk. Bizim bu filmleri yaptigimiz
sirada Muharrem Giirses diye bir ger¢ek vardi. M. Giirses, yillar yili
Anadolu’da tiyatro turneleri yapmis... Batidan gelen filmleri, oyunlart
Tiirkge ’ve adapte etmis ve Tiirk halkina gére uydurarak, asli bakimindan
hi¢hir ilgisi kalmamak sartiyla... oyuncular seyirciye oynaya oynaya
big¢im almis. Orada Muharrem Giirses’in dayandigi bir gercek var, daha

ayagt yere basan bir gergek.”

Kii¢iik insanlarin diinyasini agir bir melodram tarzinda anlatan Muharrem Giirses’i
daha sonra Memduh Un izlemisti. Memduh Un, sinemada bu tarzi nasil

olusturdugunu su sekilde anlatmaktadir:*®

“Sinemadan para kazanmak igin filmler ¢ekmek istiyordum. Bu konuyu
arastirmaya bagladim. Halkin ilgisini en ¢ok ne tiir filmler ¢ekiyor bunu
bulmak icin ¢ok film izledim. Siirekli sinemaya gidiyor, filmler izliyor,
defterime notlar aliyordum. Buradan tiim bu filmlerin ortak ézelliklerini

bularak kendime gore bir formiil cikardim: Igerisinde gobek, ezan,

» Alim Serif ONARAN, “Liitfi Akad”, 5.97
® Memduh Un ile 13.04.2004 tarihinde yapilan réportaj.
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cocuk, mezar, silah olan filmler ¢ok tutuyordu. Bu formiilii filmlerimde

’

uyguladim ve halk ¢ok tuttu o filmleri.’

Memduh Un, Yetim Yavrular (1954), Zeynebin Intikanmi (1956), Zeynebin Aski
(1957), Ayse’nin Cilesi (1958) gibi filmlerle tarzin1 oturtmustur. Ug Arkadas (1958)

filmi ile genis seyirci kitlelerine ulagsmustir.

1950’lerin basindan itibaren seyirci sayis1 hizla artnmstir. Istanbul’da 1950°de 12
milyon olan seyirci sayist 1955°te 21 milyona ulagmis, 1959°da 25.161.000 olmustur.
Tiirk sinemas: seyircisiyle iliski kurmus, kitlesini bulmustur. Isletmeciler, 1950'li
yillarin basinda birinci vizyon sinemalarda yerli filmlere yer vermezlerken,
1950'lerin ortalarindan itibaren yerli filme hafta ayirmak durumunda kalmislardir.

Osman Seden bu durumu sdyle anlatmaktadir: */

"1948-49 sezonuna kadar, devamli Misir Filmleri oynayan ve hasilat
rekorlari kiran Taksim sinemasi, artik Tiirk filmlerine yer verir olmustu.
O zaman bir Anadolu'da film igletmeleri heniiz agilmamisti ve Anadolu
sinemacilart sik sik Istanbul'a gelerek, senelik ihtiyaclarini buradan
karsilarlardi. Bu sinemacilar git gide bizden Tiirk filmlerini istemeye
basladilar. Onceleri bu istekleri pek onemsemeyen biiyiik sirketler,
zamanla etkilenmeye ve birbirlerinden gizli hazirliklar yapmaya

basladilar.”

Onceleri halk yabanci filmleri izlemeyi tercih ederken 1950°den itibaren bu oran pek
fazla degismemis, fakat yerli filmler tercih edilir olmustur. Siirekli halkin nabzini
tutan yapimcilar, yerli film yapimina yonelmislerdir. Seyirci sayisina paralel olarak
yerli film sayist da artmistir. Tiirk sinemasinin baslangicinda oldugu gibi, yerli

karaktere doniis yasanmistir. Asagidaki tablo bu durumu kanitlamaktadir.”®

" Pinar GURMEN,“Tiirk SinemasindaBirSenaristYapimcrYonetmen;Osman Fahir Seden” s.157.
* Onder SENYAPILI, “Televizyonun Tiirk Toplumuna Etkileri”, s.65. Yorgo BOZIS,
“Sayillamalara Goére Tiirk Sinemasinin Ekonomik Durumu " s.4.
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Yil Yerli Film Yabancit | Toplam Film | Seyirci Sayis1 | Salon Sayisi
Sayisi Film Sayis1 Sayisi (Istanbul)

1950 23 229 252 11.822.000 -
1951 31 201 232 12.268.000 -
1952 50 240 290 14.315.000 -
1953 52 308 360 15.372.000 -
1954 51 323 374 20.615.000 450
1955 57 324 381 21.350.000 -
1956 49 317 366 23.500.000 -
1957 63 424 487 25.684.000 600
1958 95 253 348 28.123.600 -
1959 95 246 342 25.161.000 -

Istanbul’da sinema salonu sayis1 hizla artarken, seyirci sayis1 1960-1967 arasindaki

yedi yillik siirede tam iki katina ¢ikmistir. Bu donemde Istanbul'da sinema salonu ve

seyirci sayisindaki artis tabloda goriildiigii gibi gelismistir.”’

Yil Salon Seyirci Sayisi
1960 183 25.246.000
1961 180 25.190.000
1962 186 31.500.000
1963 291 41.218.000
1964 222 38.961.000
1965 247 41.627.000
1966 270 50.542.000
1967 275 50.603.000

¥ BOZIS, a.g k. s:4-5
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Yerli filmler halk tarafindan biiylik ilgi goérmiistiir. Halk sinemaya bu filmleri
gérmek icin gitmistir. Ciinkii bu filmler halkla yakin iliski kurmuslardir. Halk bu
filmlerde kendinden birseyler bulmustur. Filmler 6nce kadin seyirciyi ¢ekmis daha
sonra biitiin aile filme gider olmustur. Sinemanin Tirk toplumuyla nasil iliski
kurabildigi degisik sinemacilarin goriislerinden ortaya c¢ikmaktadir: O donemde
biiyiik prodiiksiyonlar ¢eken Atlas Film igin calisan goriintii ydnetmeni Ilhan Arakon

su degerlendirmeyi yapmaktadir:*

"Tiirk filmine vergi ucuzlugu geldi. Halk da Tiirk filmi istiyordu zaten.
Bunlar film yapmaya basladi. Tuluat kumpanyasindan gelme insanlar
vardi. Mesela Fuat Rutkay (Halk Film). Fuat Rutkay, tuluat kumpanyasi
Nasit'in muhasebeciligini yapan bir adamdi. Sonradan oyle bir hal ald:
ki, bunlarla rekabet etmek kabil olmaz geldi. Mesela en son 1950 lerde
Nazif Bey'le (Duru) soyle bir ¢ekismemiz oldu. ‘Fuat Bey 17.000-18.000
liraya film ¢tkarwyor. Biz 35.000-40.000 liradan asag film
¢tkaramiyoruz. O da aymi parayr kazaniyor ben de. Biz niye bu kadar
masraf ediyoruz?’ Onlar da bu sekilde diigiinmeye basladilar artik.
Hatta bazisinda daha ¢ok kazamyorlardr. Ciinkii  halki  ¢ok iyi
tamiyorlardi. Tuluat kumpanyasindan gelmis olduklari i¢in halkin i¢inden

geliyorlardi. Biz onlarla basedemedik."

Halk Film ucuza malettigi derme catma filmlerle iyi para kazanmaktadir. Oysa
biiylik yapimlar1 pahaliya maleden Atlas Film de hemen hemen ayni parayi
kazanmaktadir. Ama Atlas Film’in bir filmi neredeyse iki katina malolmaktadir.
Dolayisiyla halki iyi tamimak yapimciya cok sey kazandirmaktadir. Yapimci-
yonetmen Osman Seden sinema ile halk arasindaki iliskinin boyutunu ortaya

koymaktadir:*'

"Bizim nesil ¢cok sansli bir nesildi sinema adami olarak... Biz bu ise el

attigimiz zaman (1950’lerde), halk ile Tiirk sinemast arasinda aklinizin

Ny, Ayca CINAR, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Prodiiksiyon Sisteminin
Olusumu ve Tiirk Sinemasinin Gelisimine Etkileri, s. 41.
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alamayacag kadar tath, giizel bir iliski vardi. Halk, Tiirk sinemasini
merak ediyordu, affediyordu. Cok miihim. Tiirk halkina has bir sabirla,
her zaman daha iyisini yapacagimiz vimidiyle arkamizdaydi. Biz bu halka
film yaptik. Iyisini yaptik, ¢ok begendiler. Daha az iyisini yaptik, bu sefer
boyle olsun da, gelecek sefer daha iyisi olur dediler. Kotiisiinii de

vaptigimiz zaman affettiler. Bu ¢ok uzun bir zaman stirdii..."

Sinemacilar halkla iligki kurmak i¢in ¢aba sarfetmislerdir. Birinci amaclari bu
olmustur. Bagka tiirlii varolmalar1 miimkiin degildir ¢iinkii. Bu yiizden hep ‘halk ne
istiyor’u bulmaya c¢alismislardir. Bu arayis karsilikli olarak halki ve sinemay1
birbirine yaklastirmis, ortak bir paydada bulusmuslardir. Bu ortak payda, halkin
istedigi tarz filmlerin yapilmasma ve o filmlerde halkin yansimasina yolagmustir.

Y6netmen Halit Refig bu konuya dikkat ¢ekmektedir:**

"Biz sinemada seyirci bulamazsak meslegimizi icra edemeyiz bilinci
icindeydik. Dolayisiyla, biz 'hangi sartlarda seyirciyle ayni iletisim
frekansina gelebiliyoruz? Hangi sartlarda bu iletisim kopuyor’ arayisi

icindeydik."

Sinemacilarin da belirttigi gibi Tiirk sinemasi halka kulak vermistir. Toplumun ne
diisiindiigii, ne hissettigi, ne istedigi sinema i¢in 6nemli olmustur. Ciinkii sinema;
ancak toplum filmleri izlerse varolabilecektir. Dolayisiyla toplumun istedigi tarzda
filmler yapmistir. Bu filmlerde toplumu o kadar iyi yansitmis, beklentilerini o kadar
iyi gergeklestirmistir ki, sinemaya gitmek toplumun hayat tarzi olmustur. Giinliik

hayatin vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Seyirci sayistyla birlikte yerli filmlerin artmasi, Tiirk sinemasinda kendine 6zgii bir
dagitim sisteminin olusmasina neden olmustur. Pursantaj sistemi olarak adlandirilan
bu dagitim sistemi su sekilde ¢alismaktadir: Yapimcinin gorevlendirdigi pursantaj
memuru denilen kisiler, filmi gosterime sokmak icin iilkenin dort bir yanindaki

sinema salonlarina gitmektedirler. Pursantaj memurlar1 salon sahipleri ile filmin

3! Prof. Sami SEKEROGLU, a.g.k. BSliim 20.
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gosteriminden elde edilecek kar iizerinden anlagma yapmaktadirlar. Ayrica film
gosterilirken kesilen biletleri de kontrol etmektedirler. Bu sistemi ilk kez Damga

(Seyfi Havaeri, 1948) filmi ile yapimc1 Hiirrem Erman baslatmistir.”

"Damga filmi ile basladigim pursantaj yoklamasini bu filmde iyice
genislettim. Mesela Bursa'da Setbasi'nda Mustafa Bey'in bir sinemasi
vardl. 800-700-650-500 liraya film alwrdi fiks olarak. Ben "Vurun
Kahpeye" icin 5000 lira istedim, adam 'hemserim sen deli misin,
Bursa'da olmaz' dedi. Sonra pursantaj olarak riisum ve reklam
masraflari ¢iktiktan sonra kalan iizerinden %50've kadar anlastik. 7000

kiisur lira aldim filmin Bursa gésteriminden".

Heniiz bolge isletmeleri yokken pursantaj sistemi ortaya ¢ikmistir. Pursantaj memuru
kopyay1 yanina alarak bolgelere gitmektedir. Filmin is yapabilme giiciine gore
sinemayla bir anlagma yapmaktadir. Duruma gore haftalik hasilatin %40’ 11,
%350’sini ya da %60’ alir. Diger bolimii sinemaya kalir. Bu anlagma biiyiik
sinemalarla yapilir. Pursantaj sistemi bolge isletmeleri ortaya ¢ikana kadar bu sekilde

islemistir.

Sistemin isleyisi kendiliginden bono ve amortisman uygulamasini olusturmustur.
Tiirk sinemasinin gene kendine 6zgii olan bu sisteminde yonetmen, bonoya bagh
oldugu icin o tarz filmleri yapmak durumunda kalmistir. Ciink{i garantisi halktir.
Farkl1 bir film yaptiginda halkin bunu izlememe olasilig1 vardir. Filmi is yapmayan
yapimci o yonetmene bir daha is vermemektedir. Bono sisteminde; yapimei filmin
¢ok az bir bolimiinii pesin parayla gergeklestirmekte geri kalanin1 bonolarla
odemektedir. Yapimci-yénetmen Memduh Un filmleri ¢ok az bir para ortaya koyarak

gergeklestirdiklerini sdyle anlatmaktadur:**

"Onu Ben Oldiirdiim filmini yaptigimiz zaman bir para koymusuz. Bir

para gelmis. Ama o parayr kazanmamisiz ki biz ashinda 30.000 liraya

32 fbrahim TURK, Halit Refig, Diislerden Diisiincelere Soylesiler, s.187.
33 Atilla DORSAY, Yedinci Sanat, 6 Agustos 1973, Hiirrem Erman ile yapilan roportaj.
M Agk,s.43
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ctkmigsa film 30.000 lirayr koymamisiz. Filme koydugumuz para belki
7.000 lira 8.000 lira. Oradan buradan almisiz, sermayeyi

olusturamamisiz”.

"Vadeli ticaret senedi" anlamina gelen bono uygulamasi, oyuncularin kendilerini
garantiye alma ihtiyaglarindan dolay1 ortaya ¢ikmustir. Sinema sektoriinde ¢alisanlar
para yerine bono alarak bunlar serbest piyasada "tefeci bonocu" olarak tabir edilen
kisilere kirdirmaktadirlar (paraya ¢evirmektedirler). Yapimci Hiirrem Erman bono

sisteminin ortaya ¢ikisini anlatmaktadir:>

"Bono film sayisi arttiktan sonra ¢ikti ortaya... 1950'lerin ortalarinda
film sayisi artinca, artistler ve teknisyenler bir sirkete baglanarak
kendilerini hakli olarak saglama almak isteyince, vadeli ticari senet
verme usuliine geg¢ildi. Bugiin bir filmde donen pegsin para 100-150 bin
lira civarindadir. Gerisi bono ile odenir ama bu pesin tutarina film

¢tkaran firmalar da var o ayri.”

Yapimci zarar etmeden ya da en az zararla sisteme ayak uydurabilmek i¢in bir
formiil bulmustur: Amortisman sisteminde; bir film giderek azalan oranlarda (%60-
%20-%10-%5-%>5) kendisini 5 yilda amorte edecegi varsayilmaktadir. Filmden elde
edilen gelirden amortisman miktar1 ayrilarak vergiler pesin ddenmektedir;
amortisman sistemi, film kendi parasini ¢ikarmadan yapimcinin vergisini ddemesi
uygulamasidir. Bu durumda yapimci zarar etmektedir. Yapimcilar bu zarari1 en hafife
indirebilmek i¢in kendilerine gore bir ¢6ziim yolu bulmuslardir. Soyle ki; yapimer yil
sonunda bir film yapar ve bu filmin maliyeti o y1l 6denecek olan vergi miktarindan
fazladir. Yapimci bunu yil sonunda zarar gostererek vergi ddemek durumunda

kalmaz. Bu filme ise "amortisman filmi" denmektedir.

Tiirk sinemasinin kendine 6zgii isleyis yapisi, gliciinii halktan alma 6zelligi, bolge
isletmeciligine dayanan iiretim tarzini olusturmustur. Bolge isletmeleri 1950l

yillarda kurulmus, 1960'larin ortasinda ise sektére egemen olmustur. Bu sistem,

3> Atilla DORSAY, a.g k.
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bolge isletmecisi-yapimci-yonetmen arasindaki iliskiler agidir. Tiirkiye cesitli
bolgelere ayrilarak bir agla oriilmiistiir. Her bolgedeki seyirci sinemaya gider giseden
bilet alir filmi izler. Isletmeci, seyircinin filme olan tepkisini tespit ederek bunu
Istanbul’daki yapimciya bildirir. Seyircinin begendigi konular1 ve oyunculari belirtir,
giseden elde edilen gelirin bir boliimiinii bonoyla birlikte yapimciya verir. Yani yeni
cekilecek filmi Onceden finanse eder ve garantiler. Yapimct bir sonraki donemde
cekecegi filmi buna gore belirler. Isletmecinin dolayisiyla da halkin istedigi tarzda
konu ve oyuncularla filmi ¢eker. Bu durum seyircinin istek ve begenisinin Tiirk
sinemasint yonlendirmesine neden olmustur; filmlerde kaliplasma ve kliselesme
ortaya cikmis, yildiz sistemi olusmustur. Toplumun gelenek-gorenekleri, giinliik
hayatindaki tipler sinemaya yansimistir. Cilinkii halk sinemada kendinden olani,
Ozlemlerini ve beklentilerini goérmek istemektedir. Sinema toplumun istek ve
ihtiyaclarina cevap vermis o oranda da toplumdan ilgi ve destek gérmiistiir. Tiirk
sinemasina halktan elde edilen gise hasilatindan baska destek olmamistir. Bolge

isletmeleri sistemi de bu destegin devamliligin1 saglamustir.

Bolge isletmeciligine dayanan iiretim tarzini yapimci-yonetmen Memduh Un su

sekilde anlatmaktadir:*®

"Bir filme sarfedilecek paranin, tiimiinii koyarak, hi¢ bir zaman film
yvapmadik. Ben, 20 liram varsa 100 liraya mal olacak bir filmi
yapabiliyordum. Ciinkii Izmir'de, Adana'da, Samsun'da diger bélgelerde,
isletmeci tabir ettigimiz firmalar veyahut kisilerden avans aliyorduk...
filmin hasilatinin %25'ini aliyordu onlar. Bize bono génderiyorlard:. 10
lira yapmissa 1,5 'unu kesiyor, 7,5 lirasimi ay sonunda gonderiyordu...
Kendisi hi¢bir zaman para koymadan, para kazanir durumda oldugu igin
biz daha evvelden isletmeciyle bir anlagma yapiyorduk. Ben su starlari
oynatacagim, kim tutuluyorsa, Ayhan Isik, Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit... 4 film yapacagim bana avans ver. Sen bunun altina vasat

filmler alacaksin, listeni yapacaksin. O bize senet veriyordu, biraz da

36 Hakan ERKILIC, Tiirk Sinemasiin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri,
$.95-96.
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para. Giiglii liste yaptigimiz zaman para aliyorduk. Filmleri hangi tarihte
kendisine verecegimizi bastan belirliyorduk. Senedi bankada kirdirip
oyuncuya, stidyoya veriyorduk... Tabii bu parayr verdigi zaman

isletmecinin de sizden istekleri oluyordu."”

Isletmeci halk ile sinemaci arasinda kdprii vazifesi gormektedir. Hatta Osman Seden
ve daha bagka sinemacilar halka uygun film yapabilmek icin Anadolu’ya ekipler
gonderip anketler yapmaktadirlar. Cilinkii yapimci ile yonetmen seyircinin taleplerine
cevap verebildikleri siirece varliklarini siirdiirmektedirler. Prof. Sami Sekeroglu bu

durumu su sdzlerle ifade etmektedir:’

"Peki yida 350 film nasil yapiliyordu? Seyirciyle. Parayr seyirci
yatirtyordu; bilet aliyor, sinemaya giriyordu. Onun ddedigi paralar
toplaniyor, bolge isletmecilerine gonderiliyor, isletmeciler de bu paray:
Istanbul'daki prodiiktére yolluyor, film boyle yapiliyordu. Filmler neden
tekdiize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten. Ciinkii seyirci bilet
parasini  verirken begenilerini de beraber gonderiyordu;, kendi
diigiincelerini, kendi isteklerini parasina sart kosuyordu. Bir ornek de
vereyim; Hiirrem Erman'in odasinda oturdugum bir giin bir isletmeci
telefon etti, "Agabey, yapacagin filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan
(Soray) olsun, biraz mezar bir de kavga olsun." Bu tabi yasal bir
zorunluluk degildi ama biliyorsun o donemde bir film para getirmiyorsa,
yvonetmenin bir daha film yapmasi, yasamini devam ettirebilmesi de

miimkiin degildi."

Isletmelerin istekleri bolgeden bolgeye farklilk gdstermektedir. Buyiizden
yapimcilar da farkli bolgelerdeki farkli seyircilere gore film yapar olmuslardir.
Seyirci begenisi bolgeden bolgeye degismektedir. Bir bolgede tutan film diger
bolgede tutmamaktadir. Yapimct Hiirrem Erman'in @ sézleri bu konuyu

aciklamaktadir:*®

37 Alper CAGLAYAN, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci Profili, s.96-97.
38
Agk.
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"En biiyiik para Istanbul, sonra Adana bolgesinden gelir. Sonra Izmir,
Samsun, Ankara. Ornegin Cakircali Mehmet Efe filmi yapiyorsunuz.
Izmir'de cam, cerceve kalmiyor. Adana’ya gonderdiginizde "bu kisa
donlu adam da kim yahu?” diyorlar. En kazang yapmus filmler bir veya
iki bolgede is yapmuis filmler olmustur. Her bolgede ayni ¢alisan film
olmaz. Mesela dini filmler Adana’da biraz da Samsun ve Ankara’da

calisir. Burada, Beyoglu 'na gelir yatar.”

Her bolgenin insanm1 kendine has yerel 6zellikler tasimaktadir. Yurt genelinde ana
hatlariyla ortak noktalarda bulussalar da, adetlerde, gelenek-goreneklerde ve yasam
tarzinda bazi farkliliklar olmaktadir. Bolge insaninin da zevk ve begenilerinde
farkliliklar goze c¢arpmaktadir. Dogal olarak bu farkliliklar filmlerin tercih

edilmesinde de etkilidir.

Asagidaki tabloda 1970 yilinda Tiirkiye'deki isletme bolgeleri, seyirci ve salon

sayilar1 goriilmektedir.”

Isletme Bolgesi Kapsadig i1 Salon Sayisi Seyirci Sayist
Adana Bolgesi 21 463 37.335.472
Izmir Bolgesi 12 646 51.427.031
Ankara Bolgesi 6 216 29.474.552
Samsun Bolgesi 16 238 20.420.363
Marmara Bolgesi 9 343 27.288.164
Zonguldak Bolgesi |2 82 13.149.007
Istanbul Bolgesi 1 436 67.402.721
TOPLAM 67 2434 246.547.310

Yukaridaki tabloya gére en ¢ok seyirci Istanbul ilindedir. Daha sonra Izmir iigiincii

olarak da Adana bolgesi gelmektedir. Zonguldak ise en az seyircisi olan bolgedir.
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Dolayisiyla gdsterime giren filmler en ¢ok Istanbul’da gise hasilati getirmektedir.

Arkasindan Izmir ve Adana kazandirmaktadir. En az gise geliri de Zonguldak

bolgesinden elde edilmektedir. 1969 yilinda isletme bdlgelerine gore sinemalar,

koltuk ve sandalye say1lari da su sekildedir.*’

Bolge Il Sayis1 | Kapali Acik Koltuk | Sandalye
Sinemalar | Sinemalar

Marmara 20 397 532 246.934 | 453.796
Ege 8 300 335 237.000 | 360.125
Akdeniz 7 135 193 90.990 156.905
Gilineydogu Anadolu 6 87 91 49.851 130.768
I¢ Anadolu 10 208 176 113.360 | 130.768
Karadeniz 24 212 184 115.540 | 137.264
Dogu Anadolu 12 81 23 38.799 19.320
TOPLAM 1420 1534 892.474 | 1.335.077

Her yil yiizlerce film {iretilirken bu filmlerin gosterimiyle ilgili zorluklar ortaya

¢ikmistir. Bu zorluklar1 ortadan kaldirmak i¢in kombin sistemi icat edilmistir. 3-4

film sirketi biraraya gelip kendi icinde orgiitlenerek kombin ve ayak sistemini

olusturmuslardir. Bu sirketler sezon boyunca g¢ektikleri kendi filmlerini oynatmak

tizere sinemalarla anlagmislardir. Filmlerin kalitesine gore filmi gosteren sinemanin

kalitesi de degismektedir. Filmler ve sinemalar I.sinif, Il.simf, IIl.sinif olarak

ayrilmaktadirlar. istanbul, bdlge isletmeciliginin disinda kalan tek yer oldugu icin bu

sistem sadece Istanbul'da uygulanmistir. Yapimci-yonetmen Tiirker Inanoglu kombin

sistemini nasil uygulamaya basladiklarini su sekilde anlatmaktadir:*'

"Hanci filminin biiyiik is yapmasindan sonra, sinema sahiplerinden gelen

bir talep oldu. Ardarda on sinema aymi taleple gelince, bizim kombin

% Nilgiin ABISEL, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, s.100.
% Nezih COS, “Tiirkiye’de Sinemalarin Dagihs1”, s.19-26.
*! Gokhan AKCURA, Aile Boyu Sinema, .88
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otomatik olarak kurulmug oldu. Bu diger sirketlere de bir emsal teskil
etti. Kemal Film, Erman Film, vb. Onlar da aym anda iki, ii¢ sinema
yerine, diyelim on sinemada birden ¢ikmaya bagladilar... Liiks
sinemasinda bir filmimiz oynayacakti. Biiyiik firmalardan biri baglatinca,
benim filmimi ileri bir tarihe attilar ve biz Irfan Unal’la (Ak-Un Film)
birlikte ¢ok giiclii kombin kurmaya karar verdik... Obiir kombinlerin
elindeki sinemalar: aldik. San, Yeni Atlas, Bulvar gibi sinemalari. Bu
arada Ertem Egilmez’i (Arzu Film) yamimiza aldik. Boylece kurdugumuz

kombin yirmi sene 1980 lere kadar devam etti."

Onceleri B kategorisinde II. Ayak filmler ¢ceken yapimci-ydnetmen Memduh Un, A
kategorisi kombininin yoneticilerinden olan Akiin Film’in sahibi irfan Unal’dan Ug
Arkadas’1 tekrar ¢ekmesi i¢in teklif almistir. Bagroliinde Hiilya Kogyigit’in oynadigi
ve renkli olarak ¢ekilen film, Memduh Un’iin A kategorisi I. Ayaga gegmesine neden
olmustur. Kombin sisteminde iist kademeye gecisini Memduh Un sdyle

anlatmaktadir:

“Bir tiir aile filmlerinin oldugu (A kategorisi 1. Ayak), Tiirkan
Soray’larin, Hiilya Kogyigit'lerin, Goksel Arsoy’larin,  Belgin
Doruk’larin oynadigi filmler donemi vardi. Bir diger grup da avantiir
filmlerdi. Ben yapim itibariyle avantiir ¢ekiyordum. Ayhan Isik’la ¢ok
polisiye film ¢ektim. Koy filmi ¢ekmeye basladim. Battal Gazi’ler falan
¢cekmeye basladim. Fatma Girik zaten A kategorisinin stari degildi. Boyle
bir yapida filmler c¢ekmeye baslayimnca benim filmlerim de B
kategorisinde II. Ayak oynamaya basladi. Benim filmlerim diger A
kategorisine gore daha az, yari yariya hasilat elde ediyordu. Anadolu’da
basarili oluyor, Istanbul’da olmuyordu. Lale Sinemasi’mn ve Akiin
Film’in sahibi, A kombininin yéneticilerinden Irfan Unal Ug Arkadast
tekrar ¢ekmem igin bana teklifte bulundu. Film renkli olacakti ve bagrolii

Hiilya Kogyigit oynayacakti. ‘Olmaz’ dedim. ‘Ayni etki olmaz’ dedim.

* Memduh Un ile 17.06.2006 tarihinde yapilan réportaj.
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Cok israr etti ¢ektim. Beni A kategorisine (I. Ayak) aldi. Zaten sonra da

’

Kemal Sunal’larla mecburi beni o tarafa almak zorunda kaldilar.”

1972-1973'te Istanbul'da kombin sistemine ve sinema ayagma bagl olan film

sirketleri ve sinemalar sunlardir:*
1. Ayak Sinemalar (1. siif sinemalar):

Saray (Beyoglu), San (Harbiye), Yumurcak (Besiktas) Kervan (Sisli), Ozlem
(Mecidiyekdy), Hakan (Karagiimriik), Nilgiin (Findikzade), Unverdi (Bahgelievler),
Atlantik (Kadikdy), Feza (Kadikdy), Isik (Uskiidar), Yeni Atlas (Kurtulus) Giil
(Sehzadebasi), Kismet (Aksaray).

1. Ayak Film Sirketleri:

Erman Film, Akiin Film, Arzu Film, Erler Film, Sine Film.

II. Ayak Sinemalar (II. Sinif Sinemalar):

Riiya (Beyoglu), inci (Pangaltr), Yildiz (Besiktas), Bulvar (Aksaray), Coruh (Kemal
Mustafa Pasa), Sik (Carsikapi), Zevk (Fatih), Suadiye (Suadiye), Lale (Uskiidar), Isimn
(Mecidiyekoy), Kafkas (Kadikdy).

II. Ayak Film Sirketleri:
Acar Film, Melek Film, Ugur Film, Er Film, Soner Film, And Film.

III. Ayak Sinemalar (III. Sinif sinemalar):
Liiks (Beyoglu), Opera (Kadikdy), Kosk (Aksaray).

1. Ayak Film Sirketleri:
Kemal Film, Saltuk Film, Hisar Film, Pesen Film, Duru Film, Gaye Film.

Bu donemde film {iretimi o kadar coktur ki, ayn1 anda birkac¢ film birden gekilir

olmustur. Durum o&yle bir hal almistir ki neredeyse sinema halka film
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yetistirememektedir. Yogun talebi karsilayabilmek icin filmlerin igice c¢ekildigi

goriilmiistiir. 1960'larin ortalarindan itibaren renkli filme gecilmistir.

1961 Anayasasi'nin getirdigi 6zgiir yaratma ortami sinemada etkisini gostermistir.
Halk sinemasi, ATUT, ulusal sinema tartismalar1 ile toplumsal gercekc¢i filmler
doneme damgasini vurmustur. Bu déonemde film iiretimi hem ticari hem de nitelik
bakimindan doruk noktasina ¢ikmistir. Diislinsel tartisma ortami olusmustur, 6nemli

yonetmenler sinemalarinin olgun 6rneklerini vermislerdir.

Bu dénemde Metin Erksan’in yaptig1 Gecelerin Otesi (1960) filmiyle 1963'te cektigi
Ac1 Hayat c¢ok biiyiik is yapmistir. Tiirkan Soray bu film ile yildiz olmustur. Ayni
sezonda ¢ektigi Susuz Yaz, 1964'te Berlin Uluslararas: Film Festivali’'nde Altin Ay1
Odiilii’nii almistir. Bu olay devletin sinemaya bakisinda degisiklik yaratmistir. 1966
yilinda gosterim imkani bulamayan, sinema estetiginin doruga ciktigi Sevmek
Zamani filmini ¢ekmistir. Geleneksel sanatlara uygun olarak tanimlanan film, halk
tarafindan ilgi gérmemistir. 1970'li yillarda Feride (1971, renkli), Makber (1971),
Siireyya (1972, renkli), Hicran (1974, renkli) gibi ticari filmlere yonelmistir. Seyirci
bu tiir filmleri tercih etmistir. Liitfi Akad, U¢ Tekerlekli Bisiklet (1962), Hudutlarin
Kanunu (1966), Kizilirmak Karakoyun (1967), Vesikali Yarim (1968) gibi yetkin
filmlerini bu déonemde gerceklestirmistir. Akad’in 1971 yilinda ¢ektigi ve basrolde
Orhan Gencebay’in oynadig1 Bir Teselli Ver filmi biiyiik gise basarisi elde etmistir.
Ayni sekilde 1971'de Anneler ve Kizlar1 da gisede biiylik basar1 kazanmustir.

Atif Yilmaz, Aysecik Seytan Cekici (1960) ile halk tarafindan ¢ok tutulan Aysecik
serisine devam etmis, film biiylik basar1 kazanmistir. 1961'de ¢ektigi Allah Cezam
Versin Osman Bey ile Kizil Vazo (1969) seyirci tarafindan oldukga ilgi gormiistiir.
1964'te Erkek Ali ile Kesanli Ali Destani'n1 ¢gekmistir. Muradin Tiirkiisii (1965), Ah
Giizel Istanbul (1966), Kozanoglu (1967) da énemli filmlerindendir. 1971 yilinda
geleneksel Tiirk sanatlarindan olan minyatiirden birebir uyarlama yaparak Yedi

Kocali Hiirmiiz'ti gerceklestirmistir. Fakat bu film de seyirciden ilgi gérmemistir.

* Hakan ERKILIC, a.g k., s. 105.
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Zeyno (1970) ile Battal Gazi Destan1 (1971), Giillii (1971) gisede ¢ok biiyiik hasilat

elde etmistir.

Halit Refig, Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet Kuslari
(1964), Haremde Dort Kadin (1965), Bir Tiirke Goniil Verdim (1969), Fatma Baci
(1972, renkli) filmleriyle sinemasinin en énemli 6rneklerini vermistir. Bu filmlerden
Gurbet Kuslar1 ve Fatma Baci biiyiik gise basarisi elde etmisken, Halit Refig’in halki
hedef alarak ¢ektigini ifade ettigi** Haremde Dért Kadin seyirci tarafindan ilgiyle

karsilanmamustir.

Memduh Un, siradan insanlarin diinyasimi anlatmakta ustalasmistir. 1960 yilinda
cektigi Aysecik filmi gisede biiylik bir basar1 elde etmistir. Halk bu filmi o kadar
sevmigtir ki, Aysecik bir seriye donlismiistiir. 1961'de Avare Mustafa ile Kirik
Canaklar1 ¢ekmistir. Bu filmle gisede basar1 kazanmistir. Yildiz Tepe (1965) polisiye
bir seri olusturan Altin Cocuk (1966), Yaprak Dokimii (1967) Onemli

filmlerindendir.

Duygu Sagiroglu, toplumsal gergekci filmi Bitmeyen Yol (1965) ile Ben Oldiikge
Yasarim (1965) filmlerini bu donemde yapmustir.

Osman Seden, halk tarafindan cok tutulan ticari agidan basar1 kazanan filmler
cekmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Namus Ugruna (1960), Aysecik Yavru
Melek (1962), Cilali ibo Riiyalar Aleminde (1962), Ne Seker Sey (1962), Sokak Kiz1
(1962), Bes Seker Kiz (1964), Sakayla Karisik (1965), Calikusu (1966).

Bu dénemde Kiiciik Hanimefendi tiplemesi ile Belgin Doruk, Cilal ibo tiplemesiyle
Feridun Karakaya, Turist Omer tiplemesiyle Sadri Alisik, Adanali Tayfur
tiplemesiyle Oztiirk Serengil ortaya c¢ikmustir. Bu tipler genis kitlelerin ilgisini
¢cekmis, halk tarafindan c¢ok tutulmustur. Ciinkii toplumun i¢inden g¢ikmislar ve

toplumu sinemada yansitmislardir.

* Halit Refig ile 14.11.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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Yilmaz Giiney, Cirkin Kral lakapli vurdulu-kirdili filmlerin oyunculugundan
yonetmenlige gecmistir. Bu donemde ardarda ¢ektigi Aci (1971), Agit (1971), Baba
(1971) filmleri gise basarisi elde etmistir.

Hulki Saner, Ulkii Erakalin, Orhan Aksoy, Nejat Saydam, Ertem Egilmez gibi
yonetmenler donem seyircisinin ilgi ve isteklerine uygun ticari agidan basarili filmler
cekmislerdir. Ertem Gore¢’in 1971 yilinda ¢ektigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
filmi seyirci tarafindan ¢ok ilgi gdrmiistiir. Bu filmle birlikte masal filmleri donemi

baslamistir.

1950-1975 doneminde “star sistemi” ortaya c¢ikmistir. Bu konu sonraki boliimde
ayrintili olarak ele alinacaktir. Star sistemine paralel olarak filmlerin konularinda ve

tarzlarinda sablonlar, kliseler olusmustur. Ornek vermek gerekirse;

Konu bakimindan filmler birbirine benzerdir. Ayn1 konular ¢ok kiigiik degisikliklerle
tekrar tekrar ¢ekilmistir. Bat1 tarz1 bireyi anlatan bir dramatik yapidan ¢ok, hamasi
bir atmosferde masals1 bir form olusturulmustur. Filmlerde kaderci bir bakis agisi
egemendir. Tesadiifler filmin konusunu yonlendirmektedir. Basrol oyuncusuna
piyango bileti ¢ikar birden zengin olur. Ya da filmin sonunda oyuncularin ana-kiz
olduklar anlasilir. Oyuncuya bir araba carpar, gozleri kor olur ya da acilir. Ornekler

cogaltilabilir.

Filmler bol gozyast dolu melodramlardir. Bu filmlerde Hint, Misir, Amerikan ve

Italyan sinemasindan motifler bulunmaktadir.

Kahramana dayali bir 6ykii anlatimi goriilmektedir. Oykii sadece basrol oyunculari
tizerine kurulmaktadir. Yan 6ykii yoktur. Yan oyuncular ancak basrol oyuncularina
bagh olarak varolurlar. Kendi kisilikleri, hayat tarzlari, iliskileri gosterilmemektedir.

Basrol oyuncular1 disinda hayat durmusg gibidir.

Sevgi, onur, gurur gibi manevi degerler herseyin iizerindedir. Para, zenginlik, gii¢

gibi maddi degerler 6nemli degildir. Parayla saadet olmaz ana fikri egemendir. lyiler
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kotiileri yener. Ana karakterler “zengin kiz-fakir erkek ya da tersi” seklindedir.
Karakterler ve tipler sabittir, degismezler. Ornegin Hulusi Kentmen “babacan
fabrikator”, Necdet Tosun ‘“as¢i’dir. Basmakalip, klise olmus sozler, sahneler

bulunmaktadir.

Filmlerde asil odak noktasi basrol oyuncularidir. Hatta film onlar i¢in yapilmakta,
onlar icin izlenmektedir. Basrol oyuncular1 daima iyidir. Her zaman iyi olan
kazanmaktadir. Basrol oyunculart rollerini teatral bir havada oynamaktadirlar.
Opiismezler. Son sahnede genellikle yiizleri kameraya doniik olarak sarilirlar. Tki
sevgilinin arasina mutlaka bir kotii kadin ya da kotii adam girmektedir. Filmler

cogunlukla mutlu sonla bitmektedir.

Mekanlar hep ayn1 ya da benzerdir. Kosk, villa gibi zengin evi ya da eski Tiirk evi
gibi. Filmlerin ¢ogu kapali ve gercek mekanlarda ge¢mektedir. Asiklarin birbirleriyle
yalnmiz kaldiklar1 sahneler dis mekanlardir. Bu dis mekanlar ¢ogunlukla Bogaz

sirtlarinda bir tepe ya da Istanbul’un herhangi bir giizel kdsesidir.

2.4-Karakter/Tip Acisindan 1950 Oncesi Tiirk Sinemasina Bakis

[lk dénem Tiirk sinemas1 ulusal karakter tasimaktadir. Filmler genellikle Yusuf Ziya
Ortag, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmet Rauf gibi yerli yazarlarin eserlerinden
uyarlanmustir. Isgal altindaki Istanbul’da gekilen bu filmler konu itibariyle toplumun

icinde bulundugu durumdan kopuktur.

1919 yilinda Ahmet Fehim’in ¢ektigi Miirebbiye filminin konusu sdyledir: Varlikl
bir Osmanli ailesinin koskiine miirebbiye olarak gelen Fransiz Angel’in, koskteki
biitiin erkekleri bastan ¢ikarmasiin dykiisii anlatilir. Angel’t Madam Kalitea oynar.

Madam Kalitea Tiirk sinemasinda ilk kotii kadin tipini oynamistir.

Miirebbiye Angel, fettan, arsiz, ayni anda birden fazla erkekle birlikte olan ahlaksiz
bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Tek basma biitiin koskii karigtirir. Filmi gérme

olanagimiz bulunmamakla beraber, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romaninda
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Miirebbiye Angel’1 ve diger kahramanlar1 ne kadar giiclii ve inandiric1 bir karakter

olarak yarattigini su yazidan ¢ikarabiliriz:45

“...kahramanlarini size hem sahife sahife tahlil ve hem de bin vesile ile
mukaleme suretiyle kemaliyle tamittirir, vakalarimi bir fotograf plaki
kadar ince ve keskin bir surette kaydeder... Mesela en ziyade anladigimiz
tip Miirebbiye oluyor, ¢iinkii prolog bize o komedyeni iyice tanitiyor...

Senaryonun bu kismu filmi kazandirmis sayilr.”

Miirebbiye, Tiirk sinemasinda basroliin bir kadin karakter {izerine kurulu oldugu ilk
filmdir. Hemen arkasindan Binnaz gelmektedir. Yusuf Ziya Ortag’in eserinden
sinemaya uyarlanan Binnaz, Lale Devri’nde III. Ahmet zamaninda gecer. Film ¢ok
iyi is yapmistir. Binnaz filme ¢ekilmeden once de sahnelenmis ve halk tarafindan
biiylik ilgiyle karsilanmistir. Filmde Lale Devri’nin {inlii giizeli Binnaz ile ona asik
olan Efe Ahmet ile Hamza’'nin trajik oykiisii anlatilmaktadir. Binnaz filminin ana
yapisi klasik melodram tiiriindedir. Ayn1 kadin1 seven iki erkek, onu elde etmek i¢in
girigtikleri miicadele ve sevgililerin karsilastiklar1 engeller, birbirlerine kavusabilme
¢abalar1 ile mutlu sona ulasmak tizerine kuruludur. Halk tarafindan filmin bu kadar
ilgi gérmesini, sevilmesini ve izlenmesini anlayabilmek i¢in filmin ana kahramam
Binnaz karakterine bakmak gerekir. Binnaz, erkekleri birbirine diisliren fettan kadin
tipini canlandirir. Film genelde i¢ mekanlarda gecer bu yiizden Lale Devri’nin
ozelliklerini, toplumsal kosullarin1 pek hissettirmez. Filmde teatral bir hava vardir.
Olay Binnaz’in ¢evresinde doner, ana merkez odur. Karakterden ¢ok “tip” niteligine
sahiptir. Binnaz erkeklerle serbestce iliski kurabilen, donemine gore ¢ok rahat bir
kadindir. Zaman zaman gobek atarak oynar, goz siizer, gerdan kirar. Lale Devri’ne
0zgli Osmanli kiyafetleri igerisinde goriiliir. Geleneksel seyirlik oyunlarindan
Karagdéz oyununda Binnaz’in karsiligt vardir: Binnaz, Zenne (Nigar) tipini
canlandirmaktadir. Tavirlariyla, davraniglariyla, yasadiklariyla, Nigar’in sinemadaki

karsiligidir. Bu tanimlama Miirebbiye filmindeki Anjel’e de karsilik gelmektedir.

* Akt. Nijat OZON, Tiirk Sinema Tarihi, s.48.
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MGC tarafindan 1921 yilinda ¢ektirilen “Bican Efendi” serisi halk tarafindan biiyiik
begeni kazanmustir. Oyle ki filmin yonetmeni ve oyuncusu Sadi Fikret Karagdzoglu
kendisine “Bican Efendi” ismiyle kartvizit bile bastirmustir.*® Komedi tiiriinde
¢ekilen seriden sadece “Bican Efendi Vekilhar¢” filmini gormek miimkiin olmustur.
Serinin filme cekilisinin seriiveni sdyle gelismistir: Ibniirrefik Ahmet Sekizinci
“Hisse-i Sayia” adli1 oyunu bir Fransiz yazarindan Tiirk toplumuna gore uyarlamstir.
Oyun Ramazan ayinda Dariilbedayi’de sahnelenmistir. Sadi Fikret Karagdzoglu’nun
canlandirdig1 Bican Efendi tipi oyunda kiiciik bir roldiir. Halk oyunu ¢ok tutmustur.
Bican Efendi komik bir tiptir Halk bu tipi ¢ok sevmistir. Bunun {izerine MGC

Karagdzoglu’'na “Bican Efendi” tipini filme ¢ekmesi i¢in teklifte bulunmustur.

Isgal altindaki Istanbul’da ¢ekilen bir komedi olan filmin konusu sdyledir: Bir
konakta yonetici olarak ise baslayan Bican Efendi, beceriksiz olmasma ragmen
bilgiclik taslamaktan geri kalmaz. Bu tavirlariyla konaktaki diger ¢alisanlarin alay
konusu olur. Konakta verilen davetin hazirliklarin1 yapmakla gdrevlendirilen Bican
Efendi sakarlig1 sayesinde bu isi de eline yiiziine bulastirir. intikam almak igin
“konakta alem yapildig1” gerekcesiyle karakola basvurur. Ama isler tersine doner,

ceza ¢eker.

Bu tip, oyunun i¢inde kii¢iiciik bir role sahipken, halkin bunu ¢ok sevmesi nedeniyle,
biiytitiiliip tek basina filmi siiriikleyen bir tipe doniistiiriilmiistiir. Halk ¢ok tuttugu
icin film, seriye doniismiistiir; Bican Efendi Vekilharg filminden sonra Bican Efendi
Mektep Hocasi, Bican Efendi’nin Riiyasi filmleri de ¢ekilmistir. Bican Efendi tipini
halk kendine yakin buldugu i¢in kesfedip ortaya ¢ikarmistir. Bu tipin geleneksel
sanatlardaki karsilign ise Karagdz’iin kendisidir. Bican Efendi sakar, beceriksiz,
dalkavuk, bilgi¢, ayn1 zamanda da komik bir tiptir. Tavir ve davraniglari, insanlarla

iligkileri nedeniyle Karagoz tipiyle ortiismektedir.

[lk dénem filmleri yerli karakterde olmalarma ve geleneksel sanatlardan

etkilenmelerine ragmen Muhsin Ertugrul filmlerinde bu o6zelliklere rastlanmaz.

* Prof. Sami SEKEROGLU, a.g.k. Boliim 3
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Kurtulug Savasi i¢in ¢ektigi filmler diginda, Muhsin Ertugrul filmleri Bati tarzi

filmlerdir. Batililasma ¢abalariin bir iirlinii olarak karsimiza ¢ikarlar.

Cogunlukla yabanci kaynaklardan uyarlamalar yapilmistir. Muhsin  Ertugrul
filmlerinin ¢ogu kent ve sosyete yasamini anlatan komedi, vodvil, operet tiirii
miizikallerden olugmaktadir. Geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Batililasma g¢abalarina
ayak uydurmaya caligmakla birlikte, Tiirk toplumundaki koklii degisimleri ve milli
heyecam yeterince yansitmamaktadir. insanlarin karakterleri, tavirlari, davramslari,
giyimleri hep Bati anlayisini yansitir. Tirk toplumundan c¢ok uzak bir hayat
sergilenir. Tiirk insan1 ve sorunlari, giindelik yasami anlatilmaz. Filmler teknik,
estetik olarak da Rus, Alman ve Fransiz filmlerini andirir. Karakterler ve tipler Tiirk

insaninin genel profiline benzememektedir.

Atesten GoOmlek (1923) filminin ¢ekilmesi i¢in Atatiirk bizzat talimat vermistir.
Filmdeki Kezban ve Ayse rollerinin de Tiirk kizlarinca oynanmasini istemistir. O
zamana kadar Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi ve filmlerde oynamasi gilinah
sayildigindan yasaktir. Filmdeki hemsire Ayse rolii icin Bedia Muvahhit ilk kez
kamera karsisina ge¢mistir. Kezban rolii i¢in de gazete ilan1 araciligiyla Neyyire
Neyir bulunmustur. Atatiirk’in talimatiyla Tirk kadmlarinin kamera karsisina

gecmesi ve sahneye ¢ikmasi saglanmustir.

Bir Millet Uyaniyor (1932) filminin senaryosunu N.N. Tepedelenlioglu Nutuk’tan
yola ¢ikarak yazmugtir. Atatiirk de filmde Nutuk’u bizzat okumustur. Bir Millet
Uyaniyor filmi de Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolar1) disindan halk arasindan Atif
Kaptan, Ferdi Tayfur, Nasit Ozcan, Emel Riza gibi oyuncularin sinemaya

girmelerine olanak saglamistir.

Film halk arasinda biiyiik bir begeni ve cosku yaratmistir. Filmin kahramani1 Yahya

Kaptan uzun siire belleklerden silinmemistir:

“Bir Millet Uyaniyor efsane filmdi. Film oynadigi zaman ben ortaokul
ikinci siniftaydim. Swralarimiz kapakliydi ve kapaginda Atif Kaptan’'in
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resmi olurdu. Yani Yahya Kaptan bizim ic¢in ¢ok onemliydi. Filmin
etkileyici sahnelerini aramizda oynardik. Ornegin onu cesme basinda
vurduklart sahne. Onu oynardik kendi aramizda. Atf Kaptan o kadar
etkilemisti ki bizi. Bir de Nagit etkilemisti. Birlikte bir yere giriyorlar.
Nagit’in ‘Yiizbasim Arap arkamda’ repligi vardi, o sahneyi de oynardik.
Cesme basinda vuruldugu zaman Atif Kaptan ‘Kahpeler!’ diye bagirir.

Miithig bir filmdi...Onun igin tuttu film. Biitiin kusurlarina ragmen firtina
47

gibi is yapti.
Bir Millet Uyamiyor filminin kahramanmi Yahya Kaptan halk arasinda o kadar
sevilmis ve tutulmustur ki, oyuncusu Atif Terzioglu soyadin1 “Atif Kaptan” olarak
degistirmistir. Tirk sinemasi bu filmle birlikte ilk kahramanlarindan birini
yaratmistir. Atif Kaptan daha sonralar1 zengin kotii adam, gazino patronu tiplemesini

oynamistir.

Batakli Damin Kizi Aysel’de (1934) Tiirk sinemasinin klasik melodram tiiriindeki
belli bagh tiplemelerinden biri ilk defa karsimiza ¢ikmaktadir: Yoksul ve kimsesiz bir
kiz olan Aysel, varlikli bir ailenin evine sigmir fakat ailenin zengin oglu tarafindan
kirletilir. Tiirk sinemasinda bu tema daha sonralar1 tekrar tekrar ¢evrilerek “esas
kiz”1n tipini olusturmustur. Fakat Tiirk sinemasinda “esas kiz” kaderine boyun eger.
Oysaki Muhsin Ertugrul’un bu filminde kiz hakkini aramak ic¢in dava agar,
mahkemede kendisini savunur. Filmin yabanci uyarlama olmasindan gelen bir

“karakter” 6zelligi olarak yorumlanabilir.

Yine bu filmdeki kahramanlardan Giilsiim, Tiirk sinemasinda kliseleserek tip
olusturur. Giilsiim, zengin evine sigan kimsesiz, ¢aresiz ve yoksul kizi istemeyen,
onu evden kagirtmaya calisan bir rolii canlandirir. Bu tip genellikle evin kizi, annesi,
erkegin sevgilisi ya da onun annesi seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk
sinemasinda bu tipe “kotii kadin” denmektedir. Kotii kadin genellikle iki sevgili

arasina girer, onlar1 ayirmaya c¢alisir ama filmin sonunda aradan ¢ekilmek zorunda

kalir.

* Memduh Un ile 28.04.2004 tarihinde yapilan réportaj.
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Filmin erkek kahramani Ali’nin sugsuz yere hapse girmesi, filmin sonunda bu
yanlish@in anlagilmasi, kotii kadinin bertaraf olmasi ve iyilerin kazanmasi Tiirk
sinemasinin klasik melodram yapisini olusturur. Bu yap1 oyuncularin da hep aym
tipleri oynamalarina “tiplesmelerine” olanak saglar. Konu iyi-kotii ¢atismasi olarak
karsimiza ¢iktigindan karakterler de “iyi kadimn, kotii kadin, vb.” tiplere ayrilirlar.
Ama sonunda hep iyiler kazanir. Film halk arasinda ¢ok tutulmustur. Hatta basrolde

oynayan Cahide Sonku’nun esarb1 “Aysel” ismiyle moda olmustur.

Donemin diger onemli filmleri arasinda Yilmaz Ali (Faruk Keng, 1940)
goriilmektedir. Filmin kahramani Yilmaz Ali (Suavi Tedii), Tiirk toplumunun bir
polisi gibi degil de daha cok Amerikan polisi gibi bir karakter sergilemektedir. Bunu
giyim kusami, davranislari, konusmalari, ofisi, yasam tarzi ile ortaya koyar. Tirk
toplumunun iginden bir tip olarak karsimiza ¢gikmamaktadir. Tiirk sinemasi tarihinde

polisiye filmler oldukc¢a az yeralmaktadir.

Sehvet Kurbani (Muhsin Ertugrul, 1940) filminde Tiirk sinemasinda ilk kez bastan
cikarici “sarigin” kadin tiplemesi bu filmde goriilmektedir. Cahide Sonku’nun

oynadig1 rol “yuva yikan sarigin vamp kadin”, “kétii kadin” tipini yaratmustir.

Kahveci Gilizeli (Muhsin Ertugrul, 1941), bir dogu masalidir. Hazim Kormiikgii
filmde Keloglan tipini canlandirmistir. Keloglan Tiirk halk masallarinda 6nemli bir
yere sahiptir. Tiirk insaninin gonliinde yasattig1 bir tiptir. Nazim Hikmet’in eserinden
uyarlanan bu film direkt olarak dogu kiiltiirlinlin, geleneksel Tirk sanatlarinin

sinemaya uyarlaniginin bir 6rnegidir.

Vurun Kahpeye (Liitfi Akad), 1yi-kotii catismasini tarihi bir atmosfer igerisinde
vermektedir. Yazar Halide Edip Adivar bizzat Kurtulus Savasi’nin i¢inde yer almis,
eserini de buradan yola ¢ikarak yaratmistir. Adivar, Milli Miicadele ruhunu ve kendi
kisiligini harmanlayarak bu eseri olusturmustur. Dolayisiyla kadin kahraman Aliye
(Sezer Sezin) bir “karakter”e sahiptir. Aliye cesur, mert, onurlu, gururlu, vatan-millet
askiyla, gorev vazifesiyle yanip tutusan, Ozgiir diisiinceli, modern bir kadindir.

Olaylar karsisinda kaderine boyun egmez, edilgen, pasif kalmaz. Tersine kendisi
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olaylara yon vermeye calisir. inandig1 degerler ugruna miicadele eder. Bu degerleri
hayat1 pahasina da olsa savunur. Tosun Pasa (Kemal Tanridver) da yiirekli, cesur,
vatansever bir Kuvayi Milliye askeridir. Hem vatanina hem de Aliye'ye asiktir.
Kotiiler tarafinda ise Haci Fettah (Settar H. Kormiik¢li) ve Yunan Komutan yer
almaktadir. Sonunda her zaman oldugu gibi, klasik Tiirk melodramlarinin yapisi
geregi, iyiler kazanir. Film seyirci karsisinda biiylik bir basar1 elde eder. Bu durumu

yapime1 Hiirrem Erman s6yle agiklamaktadir:

“Vurun Kahpeye filminin gosteriminden sonra gazetecilerden birinin
‘Bu filmi Amerikalilar c¢evirseydi daha giizel olmaz miydi?’ sorusuna
Halide Edip Hanim’in cevabi séyle oldu: ‘Ben Istiklal Harbini yasadim.
Bu filmi Amerikalilar ¢evirseydi muhakkak ki teknik bakimdan ¢ok daha
giizel olacakti. Fakat bizim Istiklal Harbimiz bu kadar fakirdi. Ayrica bu
filmi o teknikle Amerikalilar ¢ekseydi, bizim Istiklal Harbimizdeki bu

’

ruhu veremezlerdi.” Bu bizim ruhumuzdu.’

Dublaj:Faruk Keng, Ha-Ka Film adina Tas Parcgas1 (1939), Yilmaz Ali (1940),
Kivircik Paga (1940) filmlerini sesli olarak ¢ekmistir. Keng, Ha-Ka Film’in
sahibi Halil Kamil ile anlasmazliga diistince yeni ¢ekecegi filmi Dertli Pinar
icin Ipekgiler’e bagvurmustur. O doénemde Ipekciler sinema alanina
egemendirler. Ipek Film, dénemin tek sesli film stiidyosu ve teknolojik
altyapisina sahiptir. Filmlerde oynayan Sehir Tiyatrosu oyunculari da Muhsin
Ertugrul’un emrindedir. Ipek Film ve Muhsin Ertugrul tekel olusturmustur.
Faruk Keng i¢in onlarin disinda film ¢ekme imkani yok gibi gériinmektedir.

Keng, ipek Film ile gériismesini sdyle anlatmaktadir:*

“Halil Kamil parami vermeyince stiidyodan (Ha-Ka Film) ayrildim ve
dava ettim. Davam devam ediyor, ben de film yapmak istiyorum. Fakat

stiidyo yok. Ipekgiler’e gittim. ‘Stiidyonuzu kiralar misiniz?’ dedim. Hig

* Prof. Sami SEKEROGLU, a.g.k. Boliim 12
* Prof. Sami SEKEROGLU, a.g .k, Boliim 6.
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unutmam su cevabi verdiler: ‘Biz diismanimiza silahimizi vermeyiz.” Yani

beni diisman olarak goriiyorlardr.”

Faruk Keng, o sirada Necip Erses’in kurdugu Ses Film adma Dertli Piar (1943)
filmini sessiz olarak ¢ekmistir. Bu sekilde sadece Tiirk sinemasina 6zgii olan dublaj
gelenegi baslamis ve uzun yillar siirmiistir. O kosullarda dublaj sistemi
bulunmasayd: Ipek Film disinda bir sistemin olusmasi miimkiin gériinmemektedir.
Dublajli ¢ekim ile filmin maliyeti ve ¢ekim siiresi azalmigtir. Yeni sinemacilarin
ortaya ¢ikmasit da bu sayede olmustur. Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Baha
Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Orhon Murat Ariburnu, Aydin Arakon,
Vedat Ar gibi pek ¢ok yonetmen sinemaya girme olanagina kavusmustur. Atlas Film,
Halk Film, And Film gibi yapimevleri de kurulmustur. Dublaj sisteminde, stiidyo
disinda gercek mekanlarda film ¢ekimleri yapilmistir. Yonetmen Liitfi Akad, dublaj

sisteminin Tiirk sinemasindaki yerini su ciimlelerle anlatmaktadir:*°

“... Faruk Bey bu dublaj sistemini getirmeseydi, Tiirkiye’de bir sinema
olusmasina imkan yoktu. Ipekcilerden baska sermaye yatiran yoktu o

zaman. Nasil bir sinema olusacakt1?”

Tirk sinemasinin kendine 6zgli dublaj sistemini ikiye ayirmak miimkiindiir:
1-Yabanci filmlerin Tiirkce seslendirilmesi-Yerellestirme

2-Yerli filmlerin seslendirilmesi-Tiplestirme

1-Dublaj Yoluyla Yerellestirme: Ilk dublaj sanatcilart Nazim Hikmet, Ferdi Tayfur,
I. Galip Arcan, Mahmut Morali’dir. Daha sonra Talat Artemel, Kani Kipgak, Sami
Ayanoglu, Sacide Keskin, Adalet Cimcoz gelmektedir. En dnemli dublaj sanatgisi
Ferdi Tayfur’dur. Tayfur yabanci filmleri yerellestirerek, halkin diline, kiiltiiriine,
yasam tarzina uydurmakta ¢ok usta bir sanat¢idir. Bu konuda ender bulunan bir
yetenege sahiptir. Ferdi Tayfur dublaja Ipek Film’de Nazim Hikmet’ten sonra

baslamistir. Dublaja baslamasini soyle anlatmaktadir:’'

%0 Prof. Sami SEKEROGLU, a.g.k.
°! Agah OZGUC, Tiirk Sinemasinda ilkler, s.46
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“Bizde ilk dublaj, 1937°de I. Galip Arcan’in yaptigi Almanca “Giin
Batarken” filmiyle baslar. O esnada ben de “Bir Millet Uyaniyor”,
“Milyon Avcilart” ve “Leblebici Hor Hor Aga” filmlerinin hazirlanis
miinasebetiyle Ipek Film Stiidyosu’'na gelir giderdim. Yine I. Galip’in
dublajimi yaptig1 ikinci Amerikan filmi “Silahlara Veda”da Adolphe
Menjou'yu (Adolp Menju’yu) ben konusmustum. Bir miiddet sonra, yani
1944 ’te de bu stiidyoda dublaj rejisorliigiinii deruhte ettim.

En ¢ok Arsak Palabuyikyan’t severim. Bu tip o kadar tuttu ki,
Istanbul’daki Ermeni vatandaslar arasinda bizim Arsak’m akrabasi
olduklarimi iddia edenler bile c¢ikti. Halbuki bizim Arsak’in asl
Musevidir. Adr da Kruso Marks tir.”

Ferdi Tayfur yabanci filmleri Tiirkceye g¢evirirken bu filmleri ayn1 zamanda da
yerlilestirmistir. Ornegin, U¢ Ahbap Cavuslar’m Chico Marx, Harpo Marx, Groucho
Marx olan orijinal isimlerini Arsak Palabiyikyan, Kivircik, Torit Necmi seklinde
degistirmistir. Ferdi Tayfur’un son derece yetenekli bir dublaj sanatgisi oldugu,
yerellestirmede harikalar yarattig1 sinema alanindan gesitli kisilerin goriislerinden de

anlasilmaktadir: Sinema yazar1 Gokhan Akeura:*

“Bir zamanlar sinema aleminin en komik yildizlarin dilimize harikulade
bir espriyle intibak ettiren Ferdi Tayfur, Laurel-Hardy, Balik¢i Osman,
U¢ Ahbap Cavuslar, Yani Babanoglu (Eddie Cantor), Arsak
Palabyikyan gibi tipleri adeta bize mal edecek, yabanciliklarini
unutturup bize ait kimselermis gibi gosterecek kadar bagari saglamisti.
Hatta bu filmlerin Tiirk¢e adaptasyonlarimin orjinallerinden daha

’

muvaffak oldugunu da herkes rahatlikla soylemektedir.’

Dublaj sanat¢is1 ve Ferdi Tayfur’un kardesi Adalet Cimcoz:

>2 Gokhan AKCURA, Aile Boyu Sinema, s.159
33 Adalet CIMCOZ, Yeni Sinema Dergisi, 5.40



“Ramazan gecelerinde (agabeylerimle)...Karagéz perdesi kurarlar, ya
da perdede renkli resimler gosterirlerdi. Seslendirme isi Ferdi’nindi.
Resimlerdeki tavuklari, horozlart konusturur, herkesi kirip gegirirdi
giilmekten...Clark Gable’lari, Ramon Novarro’lari, Gary Cooper’lart ve
daha nice ‘jonleri’ bize biraz da sesiyle sevdirdi Ferdi Tayfur; Laurel-
Hardy, Arsak  Palabiyikyan, Balikgt Osman  kendi  yarattigt
kisilerdi...Halkin konustugu dile énem veren Ferdi Tayfur, yalin, rahat
tiimceler kullanwrdi...Devrik ciimleye basvurmasi senkrona onem
verdigindendi .. Olgiiyii kagirmadan, suraya buraya serpistirdigi bir kag
argo sozciik, kendi bulusu yerli espriler sinema seyircisini yerinden
hoplatirdi.  Laurel-Hardy filmlerinin Amerikali isletmecisi bir giin
Istanbul’da  gosterilmekte olan Tiirkcelestirilmis bir Laurel-Hardy
filminde halkin coskunlugunu goriince ¢ok sasirmisti. ‘Bu filmler bizde
hi¢ tutmaz, onun i¢in de ucuza ¢ikaririz elden, ama gériiyorum ki,
Tiirkgelestirilmesinde ¢ok deger kazaniyor, biisbiitiin baskalasiyor’ demis

ve Tayfur’a iki kocaman Laurel-Hardy bebegi armagan etmigti.”
Gériintii yonetmeni ve Ferdi Tayfur’un yakin arkadasi ilhan Arakon:**

“Ferdi Tayfur’'un asil séhreti Tiirkiye'de ecnebi filmlerini dublaj
etmekti...Bir cok tipler yaratti sinemada; Arsak Palabiyikyan, U¢ Ahbap
Cavuslar, Laurel-Hardy...Bir ¢ok tipler yaratti, halk bu tipleri ¢ok
sevdi... Ferdi’'nin diger dublaj aktérlerine ve aktristlerine nazaran ¢ok
miihim bir hususiyeti, sinemada gordiigii ecnebi tipleri bir anda Tiirk
hallkinin yadirgamayacag tipler haline getirebilecek bir adaptasyona

sokmast idi.”
Oyuncu Miinir Ozkul:

“...Terciimenin agiz hareketlerine uymasi temin edilmeye calisilirdi.

Ferdi Bey 6yle seyler yapmazdi. Parca bir defa gecerdi, Ingilizce olsun,

> Prof. Sami SEKEROGLU, a.g k., Bolim 7
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Fransizca olsun, Almanca olsun. Bir bakardi ‘ooo, ooo’ bir soylenirdi,
kafasinda terciime ederdi ona; ‘sen sunu séyleyeceksin, sen sunu
soyleyeceksin’ diye kag¢ aktor varsa agizlarina gore hesaplanmis olarak
Tiirkge laflart verirdi... O anda espri bulurdu tipe gére. Durup dururken
Amerikan  filminde Samatya’dan  falan  bahsederdi, mehtaptan
bahsederdi...”

Yabanc1 filmlere Tiirk¢e dublaj yapmakla kalinmamis, aralara parca Tiirk filmleri de
girilmistir. Ornegin, Ha-Ka Film, Rus filmleri ithal etmektedir. Fakat bu filmler
Istanbul’da is yapmaz. Halil Kamil Rus filmlerinin dublajim yaparak Anadolu’ya
gdtiiriir. Anadolu’da gosterilen filmlerin icine yerli sahneler ¢ekilerek yerlestirilir. Bu
sahnelerde Diimbiillii ile c¢engiler danslar yer alir. Ya da bazi ithal filmlere de
Hamiyet Yiiceses, Sadi Isilay gibi sanat¢ilardan pargalar konur. Yabanci filmin

ortasinda yerli sanat¢ilarimiz Tiirk miizigi icra ederek sarkilar soylerler.

2-Dublaj Yoluyla Tiplestirme: Dublaj sistemiyle birlikte oyuncu tipi de degismistir.
Sehir Tiyatrosu oyuncularinin sinemadaki egemenligi kirilmig, halktan insanlar
oyuncu olma imkanina kavusmustur. Yapimcit Seref Giir bu durumu soyle

yorumlamaktadir:*®

“Ama 1950°de baslayan iiretimdeki bu hiz, Sehir Tiyatrolarimin ve
tiyatrocularin tekelinde olan sinemayt aldi sokaga c¢ikardi. Sokaktaki
adam sinemaya geldi. Bir Ayhan Isik ¢ikti, bir Esref Kolcak c¢ikti.
Dublajcilar degismeye basladi. Boylece yeni oyuncularin sokaktaki

adamin konusmasina benzeyen konusmalar: dikkat ¢ekti.”

Tiirk sinemasinda basrol oyuncularinin geng, giizel ve yakisikli olmast ¢ok 6nemli
olmustur. Fakat oyuncular fiziki goriiniisleriyle uyum icinde etkileyici bir sese sahip
olmadiklarindan dublaj yoluna gidilmistir. Giizel artistlerle yakigikli aktorler, iyi ve
diizgiin  konusan, giizel ses tonuna sahip dublaj sanatgilar1 tarafindan

seslendirilmiglerdir. Bu durum baz1 kisilerin bazi ses tonlariyla perdede

> Alper CAGLAYAN, a.g k. 5.49



61

biitlinlesmesine neden  olmustur. Seyircinin  begenisi bu  biitlinlesmenin
tekrarlanmasina ve kliselesmeye neden olmustur. Ayni kisinin bir ¢ok oyuncuyu
seslendirmesi tektiplesme getirmistir. Filmlerde oyuncularin klise halinde
canlandirdiklart tipler, kliselesen seslerle desteklenmistir. Belli oyuncularin, belli

tiplerin sesleri uzun siire degismeden ayni sekilde devam etmistir.

Tiirk sinemasinda ses ve sozler agirlikli yer tutar. Basrol oyuncularin1 konusanlarin
sesleri de miizikaldir. Ozellikle Adalet Cimcoz ve Jeyan Mahfi Ayral’in sesleri ok
miizikaldir. Memduh Un dublaj geleneginin bir yerde zorunluluk oldugunu

soylemektedir:

“U¢ Arkadas 'ta Muhterem Nur’u konusan Adalet Cimcoz. Bu bir teamiil
haline geliyor artik. Sehir Tiyatrosu oyuncularmmn disinda hi¢ kimse
sinemada kendisini konusmuyor. Seyirci de o seslere o kadar alisiyor ki,
onlari istiyor. Ben de gelip bunu kiracagim, olmuyor. Avare Mustafa
filminde Fatma Girik kendisini konugsmak istedi. Sesi begenmeyip filmi
kaldirmaya kalktilar. Ben inat ettim, Fatma da inat etti konustu. Ama
sonra oyle bir hale geldi ki Fatma senede 17 tane filme gitmeye baslad.
Dublaja ii¢ dort giin ayirmast lazim. Onun igin yildizlar kendileri dublaj

yapmiyorlar.”

Tiirk sinemasinda pek cok artisti ve aktorii uzun siire Hayri Esen, Abdurrahman
Palay, Kami Ergiliveng, Sami Ayanoglu, Jeyan Mahfi Ayral, Nevin Akkaya, Adalet

Cimcoz gibi dublaj sanat¢ilari seslendirmistir.

*6 Memduh Un ile 17.06.2006 tarihinde yapilan roportaj.
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3-KARAKTER/TIP ACISINDAN 1950/1975 DONEMI

3.1-Yildiz Sisteminin Olusmasi

Yildiz sistemi 1950’lerin basinda ortaya ¢ikmis, 1970’lerin ortalarinda sona ermistir.
Tiirk sinemasinda yildiz sisteminin ortaya ¢ikmasina neden olan en biiyiik etken
bolge isletmeciligi modelidir. Bolge isletmeciligi toplumsal ve ekonomik sartlarin
belirlemesiyle sekil almigtir. Sistemin merkezinde halk vardir. O donemde bugiinkii
gibi sponsorlar olmadig1 gibi devlet de sinemay1 destekleyen bir tavir gelistirmez.
Sinema sadece seyircinin giseden aldig1 biletlerin parastyla yapilir. Seyirci sinemay1
finanse ederken begenisini ve tercihlerini de yapimciya sunar. Yapimci da bu
dogrultuda filmler yapar. Filmlerin konularin1 ve oyuncular1 halk secer, belirler.
Onlart tekrar tekrar gormek istedikce de filmlerin konularinda kaliplagma,

oyuncularda da yildizlagma olusur.

Bu sistemde asil belirleyici olan seyirci, halktir. Filmlerin dykiistinii yonlendiren,
oyuncuyu yildiz yapan halktir. Y1ildiz ile halk arasinda birebir ve doniisiimlii bir iliski
vardir. Yildiz toplumun i¢inden ¢ikmaktadir. Toplumun kisiye yiikledigi anlam,
verdigi deger onu yildiz yapmaktadir. Yildiz, toplumun degerlerini yansitan ve onun

ihtiyaclarina cevap veren bir tip olugturmaktadir.

Halkin her begendigi oyuncu yildiz olamaz. Yildiz olmak i¢in bundan daha fazlasi
gerekmektedir; yildizda toplumun o dénemde ihtiya¢ duydugu, beklentisine cevap
veren bir nitelik, bir elektrik olmalidir. Glizel/yakisikli goriinmekten 6te halkla 6zel
bir bag kurmali, yaydig1 hislerle halkla biitiinlesmelidir. Mesela Muhterem Nur,
toplumda acima, sefkat, yardim etme, bagrina basma hisleri uyandiran bir yildizdir.
Sinemada canlandirdigi rollerle tavirlari, davraniglar: ve yliziiniin kusursuz giizelligi
bunu pekistirmektedir. Bu yiizden halk onu perdede gordiiglinde inanir ve sever;
sahidir ve samimidir. Ya da Ayhan Isik. Namuslu ve cesur bir erkek prototipidir.
Onu perdede izleyen seyirci ger¢ekten dyle oldugunu hisseder. Hiilya Kogyigit ile
Ediz Hun ¢ok begenilen bir ikili olusturmuslardir. Ediz Hun tek basina y1ldiz degildir

ama Hiilya Hogyigit’le biraraya geldiginde yildizdir. Ciinkii ikisi filmlerde masum ve
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cinsellikten ¢ok yiice duygularin 6n planda oldugu bir iligski yasamaktadirlar. Fatma
Girik, gii¢lii iradeli bir Anadolu kadinidir. Ya da aski ugruna her fedakarlig1 yapan
namuslu ve temiz bir fakir kizdir. Filiz Akin, zengin ailenin koleje giden biricik

stmarik kizlaridir. Derken fakir ama gururlu bir gence asik olur ve yola gelir.

Yildizlarin hepsi perdede iyi, namuslu, cesur, maddi degerlere 6nem vermeyen,
cinsellikten uzak, fedakar, vb. Ozelliklere sahiptirler. Oynadiklar1 rollerle dis
gorlintisleri,  fizikleri, tavir ve davramiglart  kaynasmaktadir.  Birbirini
dogrulamaktadir. Seyirciye bu elektrigi, bu mesaji iletmektedirler. Bu oyuncular
toplumun bu ihtiyacina cevap verebildikleri i¢in yildiz olmuslardir. Yoksa
giizel/yakigikli goriintii ve iyi oyunculuk tek basma yeterli gelmemektedir. Halit

Refig bir oyuncunun nasil yildiz olabildigini su sekilde agiklamaktadir:>’

“Yildizlar biiyiik olgiide kendilerine ragmen yildiz olan kimseler. Yani
oynadiklari rollerde bazi oyle seyler denk diigiiyor ki seyirci onu o
sekilde gormek istiyor. Seyircinin onu gérmek istegi tip, karakter, onda
gormek istedigi davramislar, bunu oyuncunun kendisi de, oyuncuyla
calisanlar da iyi sezebiliyorlarsa, tespit edebiliyorlarsa, o istikamette
calisiyorlarsa o yildizlasiyor. Yildizlastiktan sonra zaten onu yildiz yapan
unsurlar belli oluyor. Bunlar fizyolojik unsurlar ve davranis meseleleri.
Yani sadece fizyoloji yetmiyor. Yani her gozii giizel oyuncudan Tiirkan
Soray ¢ikartmak miimkiin degil. Cok denendi. Tiirkan Soray’in goziiniin
giizelliginin otesinde baska seyler var, her gézii giizel olamin Tiirkan
Soray olmasini engelleyen. Her atlayan ziplayan da Ciineyt Arkin
olmuyor. Onun igin birtakim ozellikler, fizik oOzellikleri olsun, davranis

1

ozelllikleri olsun denk diistiigiinde star ortaya ¢ikiyor.’

Yapimci filmini satabilmek icin seyircinin tercihlerini gézoniinde tutarak filme
oyuncu se¢mektedir. Halk kendinden olani, kendine yakin buldugunu tercih
etmektedir. Tiirkiye’nin o donemdeki kendine 6zgii kosullar1 da bunda etken

olmaktadir. Yildiz1 yildiz yapan anlam, seyircilerin kisiliklerinden ve toplum

°7 Halit Refig ile 14.11.2004 tarihinde yapilan réportaj.
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yapisinin Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Seyirciyi filme ¢eken en biiyiik etken
yildizdir. Bir filmin is yapabilmesinde, izlenme oraninin yiiksek olmasinda yildizin
biiylik pay1 vardir. Seyirci yildiz i¢in sinemaya gitmektedir. Bu konuda senarist Safa

Onal sunlar1 séylemektedir:™®

“Star sistemini o sinemanin asil sahibi olan, o sinemay! ayakta tutan,
lireten, ekmegini, yemegini, parasini getiren seyirci istemektedir. O
yildizi isletmeci istemiyor ki. Ya da yonetmen istemiyor ki, yapimci
istemiyor ki. Genel bir arzu; Erzurum’dan da aynmi ses gelmekte,
Manisa’dan da asagi yukari birbirine benzer sesler geldigi igin orada

’

Ayhan Isik var. Orada Tiirkan Soray var.’

Yapimci-yénetmen Memduh Un ise bir oyuncunun yildiz olabilmesi i¢in gereken

nitelikleri s6yle siralamaktadir:™

“Tiirk sinemasinda yudiz olabilmek i¢in geng ve giizel olmak onkosuldur.
Ama her geng ve giizel olan yildiz olamaz. Bunun yanisira kendisine 6zgii
bir elektrige sahip olmasi gerekir. Seyirciyle arasinda bir elektriklenme
olmalidir. Toplumla bu sekilde bag kurmalidir. Bu niteliklere sahip bir
oyuncu kendi kendine yildiz olamaz. Ancak yonetmen onu yildiz
vapabilir; oyuncunun gériintii ve davramislarina bakarak ona gore bir

’

elbise uydurur. Yildizin tarzint yonetmen belirler.’

Yildiz, canlandirdigr rollerle, tavirlariyla ve davranislariyla halkin beklentilerine,
isteklerine, Ozlemlerine cevap veren, doneminin ruhunu ve ozelliklerini tasiyan
oyuncudur. Yildiz kendisinde gizli olan 6zii perdeye yansitmakta ve herkes onda
kendisinden bir seyler bulmaktadir. Yildizin ekranda yarattigi kisiligi, karakteri
seyirciyle biitiinlesmeli; halk ile arasinda duygusal bir yakinlik kurabilmeli; giyim,
sa¢ sekli ve makyajiyla bir tarz olusturmali ve bu perdedeki kisiligiyle Ortiismeli;

insanlarda idealize etme ve hayranlik duygulari uyandirmalidir. Yildiz gitgide

*% Safa Onal ile 12.05.2004 tarihinde yapilan roportaj.
** Memduh Un ile 13.04.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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tarziyla, goriiniimiiyle ve yasadigi iligkilerle seyirci icin kendisinin yasayamadigi,

gerceklestiremedigi bir hayatin sembolii haline gelmektedir.

Ozel yasamu, is iliskileri, kiyafetleri dergi ve gazetelerde haber olmakta, {izerine
haberler {iretilmektedir. Yildiz filmin her sahnesinde daima makyajlidir; Bu

dogalliktan uzak abartili durumu Memduh Un seyircinin talebine baglamaktadir:®

“Hatta seyirci oyle sartlanmisti ki, koy filmi ¢ektigimiz zaman bile uzun
takma kirpikli oyuncular kullanmigizdir. Seyirci oyle istiyordu onu.
Gergege uygun degil ama seyirci masal, gorsel masal istiyor. O masalda
oyle bir insan diisiiniivor. Orada kendi koyiindeki koylii kizint gormek
istemiyor. Masallarda olan prensesler gormek istiyor. Onun igin star her

1]

zaman makyajhdir.’

Yildiz her zaman kendisini oynamaktadir. Bu yiizden tiptir. Kendisi yani sinemada
yarattig1 tip, canlandirdigi roliin T{zerindedir, baskindir. Hep kendini tekrar
etmektedir. Toplum o yildizi ve filmlerini tekrar tekrar izleyerek bu dongiiniin
stirmesini  saglamaktadir. Oyuncuyu yildiz yapan toplum onun tipini de
belirlemektedir. Bunun yanisira, bazi oyuncular bazi filmlerde karakter de olurlar.

Tip ya da karakter senaryoda yaratilir, yonetmen tarafindan gelistirilir.

Yildizlara filmlerde ilk rollerini oynatan, halka o kimlikle ilk sunan y&netmendir.
Yonetmenin sectigi oyuncu, yonetmenin belirledigi kendisine uygun rolii oynar. Halk
bunu benimserse o oyuncuyu tekrar tekrar sinemada gormek ister. Yonetmenin
oyuncu se¢imi ve oyuncuyu yonetmesi burada belirleyici olmaktadir. Ydnetmenin
verdigi rol ile oyuncunun ‘disavurdugu kisilik® denk diiserse ve seyirciyle arasinda

bir bag olusursa, o oyuncu yildiz olmaktadir.

5 Memduh Un ile 13.04.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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Yildiz sisteminde oyuncu yonetmenden once gelmis ve filmler oyuncunun adiyla
(Tirkan Soray filmi, Fatma Girik filmi, Yilmaz Giiney filmi gibi) anilir olmustur.
Bolge isletmeciligi sistemi oyuncularin belli kaliplara, rollere, tiplere biirlinmesine
yol agmustir. Dublajin sesleri tektiplestirmesi de bu durumu giiclendirmistir. Yildiza

gore senaryolar yazilmis, roller olusturulmustur.

Tiirk sinemasina 6zgli olan dublaj sistemi bazi kolayliklar getirerek sinemada
degisim yaratmigs Sehir Tiyatrolarindan gelen oyuncu egemenligi yikilmistir.
Oyuncular halk arasindan ve dergi yarigmalart araciligryla saglanir olmustur.
Oyuncularin se¢ilmesinde asil kriteri ise geng ve glizel goriintii olusturmustur.
Oyuncularin halkin iginden gelmesi filmlerdeki karakter ve tiplerde de degismeye
yol agmustir. Daha Once tiyatro oyuncularinin oynadig filmlerde karakter ve tipler
Bat1 tarz1 ve teatralken, oyuncularin halk arasindan segilmesiyle birlikte karakter ve

tipler yerelleserek halki temsil eden gercege uygun kisilikler olusturulmustur.

1940’larda  Amerikan basininda Hollywood yildizlarinin  ve oyuncularinin
fotograflar1 bolca yaymlanmaktadir. “Yarim Ay”, “Foto Magazin”, “Resimli Ay”
gibi dergiler Fransiz ve Alman oyuncular ile ilgili haberlere yer vermektedir. Bu
donemin en Onde gelen sinema dergileri Yildiz, Artist, Sinema, Perde-Sahne’dir.
Dergi muhabirleri artistlerle hafta sonlarini birlikte ge¢irip onlarin 6zel hayatlariyla
ilgili haberler ve fotograflar yayinlamaktadirlar. Artistlerin evleri, kiyafetleri, son
model arabalar1 dergi sayfalarinda yer almaktadir. Dergilerde filmleri tanitan yazilar
ve elestiriler de yaymlanmaktadir.’’ Bu dergiler ve gesitli yaym organlart Tiirk
sinemasina yeni yiizler, yeni yetenekler kazandirmak amaciyla yarigmalar
diizenlemislerdir. Bu yarigsmalardan biri daha once 1933 yilinda Aksam Gazetesi

tarafindan diizenlenmistir. Bir bagka yarisma da 1941 yilinda Perde-Sahne Dergisi

tarafindan gerceklestirilmistir. Fakat bu iki yarismadan da sonug alinamamustir. ®

1950’1 yillarin erkek yildizlari Ayhan Isik ve Muzaffer Tema’dir. Ayhan Isik

1951°de Yildiz Dergisi’nin agtig1 yarismay1 kazanarak sinemaya girmistir. Muzaffer

ol Omegip 1970’ten itibaren Ses Dergisi’nde bu tiir yazilar goriiliir.
62 Esra BIRYILDIZ, Orneklerle Film Elestirisi (1950-2002).
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Tema ise tek bir filmle degil, zaman igerisinde oynadig1 filmlerle yildiz olmustur.
Daha sonra yan oyuncu olarak “gen¢ kizlar1 kandiran koti adam” tipini

canlandirmistir.

Kadin yildizlar Sezer Sezin, Neriman Koksal, Muhterem Nur, Belgin Doruk’tur.
Sezer Sezin 1945 yilinda Hiirriyet Apartmani filminde figliran olarak sinemaya
girmistir. Damga filmi onun ilk 6nemli ¢alismasidir. Yildiz olarak parladig: film ise
1949 tarihli Vurun Kahpeye’dir. Bu filmde Sezer Sezin’in giiglii kisiligi ile Liitfi
Akad’in yonetmenligi birlesmistir. Sezer Sezin daha sonra sinemada “erkek tavirl
kadin” tipini canlandirmistir. Sofér Nebahat filmindeki rolii ona bu tiplemeyi
getirmistir. Yonetmen Metin Erksan, bu rolde Sezer Sezin’in ger¢ek hayattaki giiglii
karakterli kadin kimligini 6ne ¢ikarmistir. Seyirci de bu tiplemeyi begenmistir. Sezer
Sezin’in filmdeki kimligi hem tip hem de karakter 6zellikleri tagimaktadir. Neriman
Koksal sinemaya 1950°de Cete filmiyle girmistir. Yonetmen Cetin Karamanbey,
Neriman Koksal’1 Cete filmi i¢in gereken erkek gibi kadin tipine uygun goérmiistiir.
Neriman Koksal filmde Rus Prensesi olarak erkek gibi ata binmekte, silah
kullanmaktadir. Iri yapili viicudu, sar1 saglar1 ve sert tavirlar bu rolle drtiismiistiir.
Neriman Koksal’in fizigi, disavurdugu tavir ve davraniglart onu 6nce “erkek gibi
kadin”, daha sonra da ‘“vamp-kotii kadin” tiplemesiyle yildiz yapmistir. Cetin
Karamanbey’in Neriman Koksal’da gordiigii  6zellikler seyirciyi de etkilemis,

seyirci Neriman Koksal’1 o tiplemede stirekli gormek istemistir.

Muhterem Nur, Beni Mahvettiler filmiyle sinemaya baglamistir. Asil parladigi, yildiz
oldugu film ise U¢ Arkadas’tir. Yapimci-ydnetmen Memduh Un, Nur’un masum,
ezik durusuyla U¢ Arkadas’taki zavalli kér kiz roliine uygun olacagimi diisiinmiistiir.
Memduh Un’iin Muhterem Nur’da gordiigii bu etki, filmdeki role denk gelmistir.
Halk da Muhterem Nur’u o tiplemeyle 6zdeslestirmistir.

1960’larda yildiz sistemi doruga ulagmustir. Belgin Doruk, Yildiz Dergisi’nin
1951°de agtig1 yarismada birinci olarak sinemaya girmistir. Ik filmi Cakircal
Mehmet Efe’nin  Definesi’dir. Ozellikle Ayhan Isik ve Goksel Arsoy’la
olusturduklart ikililerle popiiler olmustur. Belgin Doruk, Goksel Arsoy ile birlikte
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1959°da oynadig1 Samanyolu filmiyle tinlenmistir. Doruk, Ayhan Isik ve Sadri Alisik
ile Ugli olusturdugu “Kiiglik Hanmimefendi” (yon:Nejat Saydam,1961) serisiyle
sinemada kendine oOzgli bir tip olusturmustur. Tiirk sinemasmin “Kiigiik

Hanimefendisi” olmustur.

Orhan Giingiray filmlerde “Bilegine kuvvetli ¢apkin delikanli” tiplemesini
canlandirmistir. Davraniglar1 da sempatik oldugu i¢in seyirci onu sevmistir. Fatma
Girik “Erkek Fatma”dir. Erkek gibi mert, cesur, giiclii kadmn rollerini oynamustir.

Seyirci de Fatma Girik’i bu 6zelligiyle benimsemistir.

Tiirkan Soray Aci Hayat filmi ile yildiz olmustur. Metin Erksan’in yonettigi filmde
Tiirkan Soray karakterdir. Biitlin filmlerindeki imgesinden dolay:r “Sultan” diye
nitelendirilmistir. Hiilya Kogyigit, ilk filmiyle yildiz olmustur (Susuz Yaz, yon:Metin
Erksan, 1963). Bu filmde oynadigi rol ile karakterdir. Daha sonra oynadigi filmlerde
seyircinin tiizerinde “saf, masum, iffetli kiz” kanis1 uyandirmistir. Seyirci onu
cinsiyeti olmayan namuslu gen¢ kiz tiplemesiyle kabul etmistir. Toplumda bu
konuda genel bir imaj olusturmustur. Bu imaj onun tipidir. Gelin, Diigiin, Diyet
(yon:Litfi Akad, 1974) filmlerinde gene karakterdir. Filiz Akin ilk filmi Akasyalar
Acarken’den (yén:Memduh Un, 1962) itibaren dis goriiniisiiyle ve hakikaten kolejde
okumusluguyla “Avrupai, modern geng kiz” tiplemesiyle yildiz olmustur. Yapimci-
yonetmen Tiirker Inanoglu’nun karisi olan Filiz Ak, 6zellikle Erler Film’in

filmlerinde bu imajin1 stirdiirmiistiir.

Ciineyt Arkin onceleri masal kalipli filmlerin romantik delikanlisidir. Malkogoglu,
Battal Gazi serileriyle atletik 6zelliklerini 6ne ¢ikaran tarihi kahraman tiplemesini
yaratmigtir. Kartal Tibet de ayni c¢izgiyi takip etmistir. Tarihi kahramanlardan
Tarkan, Karaoglan tiplemesini oynanugtir. Kartal Tibet, Metin Erksan’m Olmeyen
Ask filminde karakterdir. Kendi tipinden bambaska bir kimlige biirinmiistiir.
Tutkulu asik olarak giiclii bir karakteri canlandirmistir. Goksel Arsoy, bir donem
Belgin Doruk ile ikili olusturmustur. Salon filmlerinin romantik delikanlisidir. Sar1

saclari ile “Altin Cocuk” imgesini olusturmustur.
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Yilmaz Giliney, yildiz sistemini altiist etmistir. Kendini zaman i¢inde yildiz
yapmistir. Vurdulu kirdili filmlerde Konyaker tiplemesini yaratmistir. Daha sonra da
dezavantaj olarak goriilen cirkinligini lehine c¢evirmis  “Cirkin Kral” olarak

nitelendirilmistir.

1963 yili maliyet tablosuna bakildiginda yildizlarin sinema sektériindeki agirlig

acikca goriilmektedir:®

Film Oykiisii 2.500 TL
Senaryo 9.000 TL
Ham Flm 35.000 TL
Kamera, aydinlatma 7.000 TL
Stiidyo 14.000 TL
Seslendirme 7.500 TL
Y onetmen 15.000 TL
Yonetmen yardimcist 2.000 TL
Erkek Yildiz 40.000 TL
Kadin Yildiz 15.000 TL
Ikinci roller 20.500 TL
Figiiranlar 3.500 TL
Goriintii Yonetmeni 8.000 TL
Goriintii Yon. Yrd. 2.000 TL
Isik Sefi 1.500 TL
Isiket 1.000 TL
Yapim YoOnetmeni 3.000 TL
Yapim Yonetmen Yard. 1.500 TL
Dekorcu 1.000 TL
Giysici 1.000 TL
Dekor, sahne donatimi 4.000 TL
Afis, fotograf 10.000 TL

3 OZON, Nijat (1995) Karagozden Sinemaya 1. Cilt, Ankara, Kitle, s.340.
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Vergi 20.000 TL
Cesitli 22.000 TL
Toplam 250.000 TL

Yukaridaki tablodan anlasildig tizere, yildiz bir filmin maliyetinde énemli bir yere
sahiptir. Kadin y1ldiz yonetmen ile ayni paray alirken, erkek yildiz neredeyse {i¢ kat1

para almaktadir. Filmi siiriikleyen, seyirciyi ¢eken laytmotivdir.

Yildiz, toplumun 6rnek aldig1 bir prototiptir. Olmasini istedigi ideal insandir. Toplum
kendi degerlerini ve ozelliklerini tastyan insan modelleri yaratmistir. Bu modelleri
stirekli izleyerek baska hi¢ bir yerden geliri olmayan Tiirk sinemasmin varligin
devam ettirmesini saglamistir. Sinema da ona istedigi modelleri sunarak toplumu

kazanmustir.

1975 sonrasinda Tiirk toplumunun sevdigi ve tekrar tekrar izledigi masal kaliph
filmlerin seyircisi olan aile, sinemaya gitmekten vazgeg¢mistir. Bunun nedenleri
televizyonun iilke capinda yayilmasina ve terdr olaylarinin artmasina baglanabilir.
Geleneksel seyirci olan aile sinemaya gitmeyince, aileye hitap eden filmler de
yapilmaz olmustur. Onun yerine basibos gezen limpen erkek seyirci sinema
salonlarin1 doldurmustur. Sinemacilar da o kesime hitap eden filmler yapmislardir.
Seks filmleri, karate filmleri gibi. O giine kadar toplumsal bir islev yiiklenen yildizlar
da dogal olarak bu filmlerde oynamamuislardir. Hatta ge¢imlerini saglamak i¢in pek
cogunun gazinolarda sarkicilik yaptig1 bilinmektedir. Seyircinin kendilerine
yukledigi anlam1 bozmamak i¢in bu yolu tercih etmislerdir. 1950-1975 aras1 doneme

damgasini vuran, sinemay1 ayakta tutan yildiz sistemi, 1975’ten sonra sona ermistir.

3.2-Karakter/Tip Acisindan 1950-1975 Donemi

3.2.1- Sinema Seyircisi:

1950-1975 doéneminde Tiirk sinemasinin seyirciyle iliskisi birebir karsilikli

doniisiimlii bir iliski olusturur. Tiirk sinemasinin ana seyircisi ailedir. Cogunlukla da
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alt-orta tabakadan ailelere hitap etmektedir. Aileyi sinemaya gotiiren en birinci etken
ise kadindir. Kadin sinemaya giindiiz ¢cocuguyla gitmekte, gece ise kocasini ve tiim
aileyi gotlirmektedir. Hatta biitiin mahalle birarada sinemaya gitmektedir. Kadinin
sinemaya gitme aligkanligit Misir filmleri sayesinde olmustur. O zamana kadar
evinden pek disartya ¢ikmayan kadini, agir melodramli Misir filmleri sinemaya
cekmistir. Tirk kadininin evinden disariya ¢ikmasini saglayan bu melodramlar bol
gozyas1 doktiiren, sarkili tiirkiili agk Oykiileridir. Misir melodramlarindaki Dogu
masallar1 tarzi, kiiltiirel altyapisinda masal gelenegi bulunan kadinda sinemaya
gitme, film izleme istegi uyandirmistir. Misir filmlerinin toplumda gordiigii biiyiik
ilginin farkina varan yonetmenler ki bunlarin basinda Muharrem Giirses gelmektedir
ve yapimcilar bu tiir filmler yapmaya yonelmislerdir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi
oncelikle alt-orta tabakadan kadinlar1 hedeflemistir. O déonemde kadinlarin egitim ve
kiltiir diizeyi, okur-yazarlik orani diisiik oldugundan, herkes tarafindan kolay

anlasilir, basit anlatimi olan filmler ¢ekilmistir.

Sinemaya gitmek basta kadin olmak {izere herkes ic¢in sosyal bir ortama girmek,
sosyallesmek ihtiyacina cevap vermistir. Ozellikle her mahallede kurulan yazlik
sinemalar, ailenin ¢oluk ¢ocuk beraberce sinemaya gittikleri mekanlardir. Biitiin
mahallelinin birarada film seyrettigi ve birlik ruhunun pekistigi yerlerdir. Ayrica
ertesi glin kadinlar aksam izledikleri film hakkinda konusarak da bunu
siirdiirmektedirler. Yazlik sinemalar insanlarin kendilerini rahat hissederek bir
yandan film seyrettikleri bir yandan da giindelik hayatlarint devam ettirdikleri
yerlerdir. Kadinlar besikteki c¢ocuklarini uyutmaya calisirlar, yemek hazirlarlar.
Herkes film izlerken cekirdek ¢itlatip gazozunu icebilmektedir. O donemde sinema

yoksul insanlarin bile her giin film izleyebilecegi kadar ucuzdur.

Filmler erkek-kadin, geng¢-yasli demeden her kesime hitap etmektedir. Ortalama
seyircinin genel begenisine uygun tarzda filmler yapilmaktadir. Herkesin kendinden
birseyler bulabilecegi genis bir yelpaze seyirciye sunulmaktadir. Filmler miimkiin

oldugunca genis kitlelere ulasmay1 hedef aldigindan senaristler de yazarken bunu
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dikkate almaktadirlar. Biilent Oran senaryo yazarken toplumun her kesiminden

insana ulagsmay1 amagladigini anlatmaktadir:**

“O donem seyircisi aile seyircisi olarak tabir ediliyor. Yani ailece ¢oluk
c¢ocuk beraberce gidilip beraber izleyip anlayip ¢ikabilecegi filmler
vapiliyor...ortalama bir begeni. Ama en on planda kadin, ilk planda ana
seyircimiz kadin. Sonra ¢ocuk. Cocuk anasini zorlar, kadin kocasini
zorlar filme gidelim diye. Biitiin bunlar konu segerken, film islerken
diistindiigiimiiz seyler. Mesela bir ¢ocuk olsun ¢ocuklar: da ¢eksin, bir
matrak dede olsun yaghlar da gelsin...Birinden biri tutar diye...Yan
karakterlerle bunu saglamaya c¢alisiyorduk. Biitiin o as¢ilar, soforler,
bah¢ivanlar, ¢ocuklar bunun igin konuyordu. Herkesin ozdeslesebilecegi,
kendinden bir seyler bulacagi yan karakterlerdi bunlar. Biri olmazsa

)

obiiriinii kendine yakin buluyordu seyirci.’

Biilent Oran’in da ifade ettigi gibi, genis kitlelere ulagsmak icin bu tarz ¢alisilmasi
toplumun icinden tiplerin sinemaya yansimasina neden olmustur. Bu kisilikler ayni
zamanda geleneksel sanatlarimizdan olan Karagdz, ortaoyunu ve tuluattaki tiplerin
sinemadaki uzantilaridir. Seyirci de kendinden olan bu tipleri perdede gordiigiinde
onlarla 6zdeslesmistir. Dolayisiyla sinema toplumun her kesimini yansitan tipler
yelpazesi olusturmustur. O donemi adeta bir toplumsal belgesel seklinde

beyazperdeye aktarmistir.

Filmlerin konular1 ve tiirleri donemlere gore degisiklik gostermekte, seyircinin
egilimleri her donemde cesitlilik arzetmektedir. Ornegin Cumhuriyet’in ilk
donemlerinde Kurtulus Savasinin anilarimin ¢ok taze oldugu giinlerde seyirci bu
heyecan ve hislerin etkisiyle milli duygular1 ortaya koyan filmlere ilgi duymaktadir.
Daha sonraki yillarda kdy filmleri, hemen ardindan da mahalle filmleri ¢ok seyredilir
olmustur. Hamasi efe filmleri, Arzu ile Kamber, Leyla ile Mecnun gibi masallar ve

Aysecik’li, Yumurcak’li filmler bunlar1 izler. Sonra da zengin-fakir agkinin

%4 [brahim TURK, Senaryo Biilent Oran, s. 200,201.
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anlatildig1 salon filmleri seyircinin begenisine goére daha c¢ok tercih edilmistir.

Filmler genellikle dram olmakla birlikte i¢inde komedi unsurlarin1 da tasimaktadir.

Boylelikle sinema Istanbul’da ve Anadolu’da genis bir izleyici kitlesine ulagmustir.
Sadece Tiirk sinemasina 6zgii olan bolge isletmeleri sistemi, her bolge seyircisinin
begenilerini ayr1 ayr1 belirlemistir. Her isletme kendi bolgesinin seyircisine gore
yapimcidan film istemistir. Filmlerin tiirleri ve oyuncular da bolgelere gore
saptanmistir. Bunun yanisira biitiin bolgelerdeki seyirci, bir ortak paydada
bulusmustur. Halktan gelen talepler dogrultusunda bir “Tiirk filmi” tiirii olusmustur.
Halkin genel begenisi, istegi ve zevki sinemayi1 yoOnlendirmistir. Yapimci ticari
kazan¢ elde etmek i¢in hedef kitlesi olan halkin talepleri dogrultusunda filmler
tiretmeye baslamistir. Yiizyillar boyunca geleneksel sanatlarla yogrulan halk, masal
formunda filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Halk masal dinlemeyi
sevmektedir. Bir dinledigi masali tekrar tekrar dinlemekten hoslanmaktadir. Bu
nedenle “zengin kiz-fakir oglan aski” ya da tersi konulu filmler ¢ok sayida
cekilmistir. Filmlerdeki konularin tiirlerinde, olaylarda ve iligkilerde c¢esitlilik

yaratilmadigindan kaliplar, kliseler, sablonlar olugsmustur.

Bu doénem filmlerinde en cok elestirilen taraf da budur. Birbirine benzer konular
iclerinde kiiciik degisiklikler yapilarak seyirciye yeni bir film olarak sunulmaktadir.
Bir filmde kadmin rolii erkege, erkegin rolii kadina verilerek ve cinsiyet
degisiminden kaynaklanan sorunlar giderilerek ayni konunun tekrar iiretimi
saglanmaktadir. Bunun nedeni ise, denenmis bir konunun, tarzin seyirci tarafindan
ilgi gormesi ve gisede basar1 kazanmasidir. Bagka bir deyisle yapimci riske girmeden
gise hasilatin1 garantilemektedir. Devletin uyguladig1 sansiir de bir diger onemli
faktordiir. Ayrica sinemaci direkt olarak sdyleyemedigi seyleri masal yoluyla ya da
sembolik anlatimla disavurmaya g¢aligmaktadir. Sinemacilar bazi1 gergekleri oldugu
gibi gostermekten kaginmiglardir. Yani yapimei hem para kazanmakta hem de
sanslirden kurtulmaktadir. Ayrica o yillarda yilda ortalama 200 filmin c¢ekildigi
diistiniilecek olursa, bir avu¢ senaristin bu yogunlukta Ozgiin senaryo yazip
yetistirebilmesi oldukc¢a zordur. Hatta bir ¢ok filmin senaryosu ayni anda igice

yazilmakta, filmler de birbirinin i¢inde ¢ekilmektedir.
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Sablonlardan baz1 6rnekler vermek miimkiindiir. Filmlerde islenen konu bakimindan:

- Birbirlerini seven fakir kiz ile zengin erkek evlenmeye karar verirler. Fakat zengin
aile ogullarinin fakir bir kizla evlenmesine izin vermez. Tam evlenecekleri zaman,
kiz1 elde etmek isteyen gazino patronu, erkege tuzak kurar. Nisanlisinin ameliyat
olmas1 i¢in ¢ok para gerekmektedir. Kiz parayr bulmak i¢in gazino patronunun
teklifini kabul eder. Ama namusuna dokundurtmaz. Erkek iyilesir. Kiz {inlii bir
sarkict olmustur. Gergegi erkekten saklar, onu kendinden uzaklagtirmak i¢in yalan
sOyler. Bir dost gergegi aciklar. Erkek kiz1 affeder ama “kirlendigini” diisiindiigii i¢in
onunla evlenemez. Daha sonra kaza gecirir ve oliir. Kiz onun mezar1 baginda gazino

patronunu vurur, sonra da kendini 6ldiiriir.

- Ikisi de fakir olan kiz ile erkek birbirlerini sevmekte ve evlenmek istemektedirler.
Fakir ama gururlu erkek, cok para biriktirip sanina yakisir bir diigiin yapmak i¢in
beklemektedir. Bu arada kiza sahip olmak isteyen kotii adam onu kagirip pavyona
diisiirtir. Erkek gercegi ogrenince kizi arar bulur. Ama artik evlenmeleri miimkiin

degildir. ikisi de birbirlerini dldiiriirler ve mahserde birlesirler.

- Ailesini kaybetmis sagir ve dilsiz kiz biiylik sehre akrabalarinin evine siginir.
Zengin akrabalar1 onu kdylii ve fakir oldugu i¢in horgériirler. Koskiin oglu ona sahip
olur. Hamile kalan kizi koskten kovarlar. Kiz dogumdan sonra duymaya ve
konusmaya baslar. Zengin bir adamin evine hizmetci olarak girer. Adam Oliince
biitiin mirasin1 ona birakir. Zaman igerisinde akrabalar iflas eder. Kiz ¢cok degisir ve
giizellesir. Akrabalarinin her seyini satin alir. Akrabalar onu taniyamaz. Bu arada
koskiin oglu ona asik olur. Fakat terkettigi kiz ortaya ¢ikinca hatasini anlar, onunla

evlenme karari alir. Nikah masasinda aslinda ikisinin de ayn1 kiz oldugu anlasilir.

- Besik kertmesi olan fakir kdylii kizi, zengin aileye gelin gider. Erkek ve sosyeteden
olan arkadaslari onu asagilar. Kiz goriinlisinii degistirerek, dersler alarak ¢ok

giizellesir. Erkek ona agik olur. Sonunda birlesirler.
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Filmlerdeki kahramanlara ait sablonlar iki ana eksen iizerine oturmaktadir. Birincisi
zengin-fakir ayirimi, ikincisi saglik durumudur. Oyuncunun kor, sagir, dilsiz,
kotiirtim, verem, vb. hastaliklara sahip olmasi ve bunun filmin gelisimi igerisinde
mucizevi bir sekilde iyilesmesi dramatik yapida yer almaktadir. Biilent Oran bu

ozellikleri seyircinin istedigini anlatmaktadir:®

“Arz ve talep meselesi bu... Seyirci arzuluyor biz de seyircinin istegine
uyarak esas kizimizi hemen koér yapiyorduk. Simdi ben bile giiliiyorum
ama bir zamanlar en ¢ok isi onlar yapiyordu...o zamanlar bu filmler
gozyaslariyla seyredilirdi. Kér kadint en ¢ok Muhterem Nur’a oynattik.
Seyirci zaten onun filmlerine aglamak icin gider ve aglardi. Saniyorum
daha sonra Hiilya ile Ciineyt geliyordu. Pek ¢ok filmimde onlari da kor
yapmistim.”

Tiirk filmlerinde olmazsa olmaz bir kural vardir; basrol oyuncusu kiz “namuslu”
olmak zorundadir. Asla bir erkekle birlikte olamaz. Ancak sevdigi erkekle evlenip
beraber olabilir. Baska erkeklerle birlikte olan “koti” kadini seyirci asla
kabullenmez. Film de is yapmaz. Kahramanlar ayr1 diigseler, birlesemeseler ve
Olseler dahi filmler mutlaka mutlu sonla biterler. Ciinkii sevenler mahserde

kavusurlar.

Bu donem filmlerinin bazilar1 halk tarafindan ¢ok tutulan popiiler romanlarin
uyarlamalaridir. Seyirci Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt, Muazzez Tahsin
Berkant gibi yazarlarin ¢ok okunan romanlarini perdede de gormek istemektedir.
Popiiler romanlarin ortak o6zelligi, melodram kalibinda ask Oykiileri olmasidir.
Tamamen Tiirk sinemasina uygun bir formdur. Bu filmler genis seyirci kitlesine
ulagsmigtir. Romanlar sinemaya uyarlanirken ama¢ Oykiinlin aslina sadik kalmak
degildir. Burada amag, halka en c¢ekici gelecek sekilde bir takim degisiklikler
yaparak sinemasal bir tarzda perdeye yansitmaktir. Ozellikle kadin seyircinin
hoslanacagi bigimde ask ve verem temalar1 agdali bir sekilde one ¢ikarilmistir. Bazan

yazarlar bundan rahatsiz olmaktadirlar. En basta Kerime Nadir bu konuda ¢ok

% fbrahim TURK, a.gk., 215-216.
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sikayet etmistir. Oykii uyarlanirken bazen yazarlarin rahatsiz olabilecegi kadar ¢ok

degisiklik yapilmis, eser taninmaz hale gelmistir.

Tiim bu sablonlar, kliseler, ozellikler 1950-1975 donemi filmlerinde ortak bir
karakter olusturmustur. Seyirci “tek bir film izliyormus duygusuna” kapilmistir
denebilir. Filmler arasindaki benzerlikler hep aymi filmi izliyormus hissi yaratmstir.

Sadece bu doneme 6zgii bir “Tiirk filmi modeli” olusmustur.

Bu filmlerin seyirci tarafindan tercih edilmesinin temel nedeni; “aile filmleri”
olmalaridir. Biitiin aile birarada rahatsiz olmadan bu filmleri seyredebilmistir. Ciinkii
iclerinde cinsellik, seks, siddet yoktur. Yiice insani duygular, aile fertlerini birarada
tutmaya, baglar1 giiclendirmeye yonelik duygular, fedakarlik, masumiyet, namus,
ugrunda her seyin feda edildigi biiyiik asklar, onur, gurur, cesaret, dostluk, iyilik,

yardimseverlik, sicaklik, samimiyet gibi 6zellikler bulunmaktadir.

Bu donemdeki Tiirk sinemasi halkin temel ihtiyaglarina cevap vermektedir. Bu
ylizden filmler sinemaya gitmek bir ihtiyag¢ halini almaktadir. Nedenleri su sekilde
siralanabilir: Tirk insan1 filmlerdeki karakterlerle ve tiplerle yogun bir sekilde
0zdeslesmektedir. Filmleri izlerken gozyasi dokerek ya da gililerek bosalmakta ve
psikolojik olarak rahatlamaktadir. Toplumun en genis katmani alt-orta tabakadir ve
bu tabaka sosyo-ekonomik pek ¢ok sorunla bogustugundan, giindelik hayatinda
filmler ona ge¢ici bir rahatlama saglamaktadir. Film izledigi siire igerisinde
dertlerinden, sikintilarindan uzaklagsmaktadir. Tiirk toplumu melodrama yatkindir.
Ayrica Ozellikle kadin seyirci “acikli’” filmleri sevmektedir. Filmler ¢ogunlukla
masal formunda zengin-fakir askin1 konu almaktadir. Filmlerin ana temasi ask
paradan istiindiir gercegidir. Ask, zengin tarafin fakir tarafa geg¢mesini
saglamaktadir. Asiklar birlesmekte ve mutlu son beklenmektedir. lyilerin kotiileri
yenmesi de ana tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki tema seyirciyi derinden
etkilemektedir. Filmlerde genellikle zengin taraf olumsuz, fakir taraf olumlu
gosterilmektedir. Alt-orta tabaka sinemada kendi konumunun onaylandigini
gormektedir. Komsuluk iliskileri, yardimlagma, paraya tamah etmeme, sevgi, saygi,

masumiyet gibi iyi niteliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi seyircinin hosuna gitmektedir.
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Ayrica seyirci kendisinin yasayamadigi hayatlar1 ve yasam tarzim1 perdede izleyerek
doyum saglamaktadir. Ozlemini duydugu, diisledigi seylerin sinemada canlanmasi
onu teselli etmektedir. Seyirci umut etmektedir. Kisacasi sinema bir yerde toplumun
stibab1 gorevini gormektedir. Masal tiirii filmler bir sosyal patlamay1 6nlemektedir.
Sinema, sosyal patlamanin kirilma noktasinda bir denge saglamaktadir. Fakat bu
durum planli, bilingli bir sekilde yapilmis bir uygulama degildir. Toplumun giseye
yanstyan ilgisi sinemay1 yonlendiren asil kaynaktir. Sinemacilar genel olarak film

yaparken sadece bunu goz oniine almislardir.
3.2.2- Seyirci Karakter/Tip:

Sinemacilar, Tiirk halkinin neye meyli varsa ona gore film yapmislardir. Yapimcilar
halkin nabzin1 yoklayarak deneylerine ve go6zlemlerine gore bdyle bir yol
bulmuslardir. Bu yolu ilk bulanlardan biri de yapimci Hiirrem Erman’dir. Erman,
Damga filmini ilk izledikleri zaman siradan halkin begenisine nasil kulak verdigini

anlatmaktadir:%®

“Oturduk filmi bastan asagiya seyrettik. Bastan asagiya seyrettigimiz
zaman filmin yarisindan sonra herkes aglamaya bagsladi. Ve kapict
Zihni’yle yamindaki arkadasi ¢iktiktan sonra ‘Simdiye kadar Tiirkiye’'de
boyle film yapilmad:.’ dediler. Burada anladik ki, bu is tamamdir. Tabi
biitiin teknik kusurlarina ragmen. Bir miiddet sonra filmi Taksim

Sinemasi 'na koyduk... ii¢ hafta oynadi.”

Buradan da anlagilmaktadir ki Tiirk halkinin aglamakli, acikli filmlere meyli
vardir. Genel olarak biitiin Dogu toplumlar1 bu tiir filmleri tercih etmektedir.
Damga filminde koétii adam roliinde oynayan Memduh Un, ilk gdsterime
girdigi sirada filmi sinemada izlemistir. Halkin filme ve kendisine gosterdigi

tepkiyi soyle anlatmaktadir:®’

5 Prof. Sami SEKEROGLU, a.g k., Boliim 9.
T A.gk.



“Film, seyredenler iizerinde biiyiik etki wyandirdi, ¢ok ilkel bir film
olmasina ragmen. Orada iki kisinin bayildigimi ve insanlarin kolunda
sinemadan ¢ikarildigint gordiim. Bir kisi tistiime hiicum etmeye kalkti
benim. ‘Bak bizi ne hale getirdin’ diye. Ciinkii ben filmdeki kizi, Sezer
Sezin’i igfal ediyordum, birakiyordum, ¢ocugu oluyordu ve ...istirap
cekerek oliiyordu. Ve orada Mustafa Caglar ‘Her yer karanlik’ adli bir
parca okuyordu. En etkin sahnesi oydu. Ve biitiin sinema gozyaslari

icerisinde ¢ikyyordu.”

Halka gore filmin teknik kusurlari olmasi énemli degildir. Onemli olan filmin
atmosferidir.  Melodramlarin ~ kokeninde  geleneksel halk  masallar
bulunmaktadir. Konular1 biiyiik bir ask ya da bahti kara insanlarin yiirek
pargalatan hikayeleridir. Muharrem Giirses uzun siire Anadolu’da tiyatrocu
olarak gezerken halkin neye meyili oldugunu ¢ok iyi gozlemlemistir. Gene
yapimcit Fuat Rutkay da Anadolu’da gezici tiyatroculuk yaparken Tiirk
halkinin tercihlerini saptamistir. Osman Seden ise Anadolu’ya adamlar
gondererek halkin begenilerini belirlemistir. Halkin begenisini saptamada
sinemacilarin kendilerine gore bulduklari bu yontemlerin disinda genel bir
sistem olugmustur. Tiim Tiirkiye’yi kaplayan bu yapilanma, isletmecinin halkin
begenisini direkt olarak yapimciya iletmesine olanak saglamistir. Yapimci da
halktan gelen bu talebi senariste aktarmaktadir. Senarist ise aynen yapimci gibi
davranarak halkin taleplerini anlamaya caligmakta ve senaryoyu buna gore
yazmaktadir. Cilinki bir senaristin varhigim1 devam ettirmesi, yazdigi
senaryolarin film olarak seyirci tarafindan izlenmesine baglidir. Senarist Biilent

Oran uyguladigi bu yontemi sdyle anlatmaktadir:®®

“Prodiiktorler kadar isletmecilerle de yakin iliski icindeydim.
Onlardan kendi bolgelerinde hangi filmlerin tuttugunu, hangi
artistlerin sevildigini 6grenmek miimkiin oluyordu. Yani Adana
bélgesi neden hoslamir, Izmir seyircisi ne ister, Karadeniz nasil

filmden hoglanwr? Ciinkii, bolgeler arasinda film tiirleri agisindan
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cesitlilik oluyordu. Mesela Izmir bélgesi bir efe filmini daha tercih
eder. Vurdulu kirdili, kabadayili filmler Adana bolgesinde gider.
Ama yillara gore de degisir. Isletmecilerle konusurken hafiften
tiiyolar alirsin. ... halk biraz ekonomik sikinti icinde, derdi ¢ok,
komedi gider, komedilere agirlik vermek gerekiyor. Yahut halk
rahatsa dramlara agirlik vermek gerekiyor... senaryoculuk sadece

hikaye yazmak degil, talebi kestirebilmek de var.”

Bunun yanisira Biilent Oran halkla igice yasayarak da halkin ne istedigini
saptamaktadir. Filmleri sinemada seyirciyle seyrederek onlarin tepkilerini
Olgmektedir. Senaryo yazarken ve karakter/tip olustururken bunlar1 gozoniine
almaktadir. Oran’in da belirttigi gibi her bdlgenin sinema zevki birbirinden
farklidir. Bolge insaninin yapisi, kiiltiir birikimi ve egitim diizeyi genel
begeninin ortaya c¢ikmasinda etkendir. Memduh Un de sinemaya yansiyan

seyirci begenisindeki farkliliga dikkat gekmektedir:®’

“En ¢ok baskilar en iyi parayi veren iki tane bolgeden, Adana
bélgesiyle Izmir bélgesinden geliyordu. Adana bélgesi igin, oranin
insanlarimin  yapisina uygun filmler istiyorlardi. Ornegin Ezo
Gelin, Bos Begik. Icinde koyu dram olan, efsaneye dayanan, donem
filmleri gibi filmler. Kadin oyunculardan da ya Tiirkan Soray ya
Fatma Girik, tercih ediliyordu orada. Erkeklerden, bir donem
Ayhan Isitk’in avantiir filmleri gegerli oluyordu, bir donem Ciineyt
Arkin’in. Ama o bolgede o6zellikle en gegerli olan Yilmaz Giiney’in
filmleriydi. Yilmaz Giiney filmi her yerde is yapryordu. Kiiciik
Hanimefendi filmleri, Samanyolu gibi Géksel Arsoy Belgin Doruk
filmi, Oliim Pegimizde, Avare Mustafa gibi filmler Izmir’'de cok
biiyiik is yapt1.”
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Goriildiigii gibi seyircinin filmlerin tiirii ve oyuncu tercihleri her bolgeye gore
degismektedir. Bunun tek istisnast Yilmaz Giiney’dir. Yilmaz Giiney
Tiirkiye’nin genelinde sevilmektedir. Ayrica yillara gore tiir tercihleri de
degismektedir. Boyle olunca senaryocunun isi zorlasmaktadir. Ciinki
senaryocu yazdigi eseri ¢cok genis bir kitleye begendirmek zorundadir. Bu
ylizden her kesimden insani ortak bir paydada toplayabilmek i¢in miimkiin
oldugunca genellemelere gider. Birbirine benzer konular ve toplumun ortak
Ozelliklerini i¢inde barindiran tipler yaratir. Filmlerde kaliplar ve tipler ortaya
cikar. Seyircinin istegi dogrultusunda isletmeci araciliiyla yapimciya getirilen

bu konuyu senarist ¢oziimlemek durumundadir. Biilent Oran’i ifadesiyle: "°

“Yalniz yapimcinin degil, seyircinin de etkisi var. Yapimct da bir
verde isletmeciden alacagi senete boyun egdigi icin durum
genellikle soyle zincirleniyor: Seyirci su ya da bu tiir konuya ilgi
gosterdi mi, sinemaci igletmeciye, isletmeci de yapimciya baski
yapryor. Sonunda da kabak senaryocunun bagsina patliyor...
Seyirciye gelince... Filmlerimizin ana kisiligi ondan geliyor.

’

Sinemamizin yoniinii ¢izen asil onlar.’

Senarist, seyircinin talebi dogrultusunda film konular1 ve tipler yaratmustir.
Hatta bunlar1 zaman zaman degistirmek bile miimkiin degildir. Bu durumu

Biilent Oran soyle agiklamaktadir:’'

“Bizde olmaz efendim. Jonler kotii adam, jon damlar da bilerek
isteyerek kotii kadin olamaz. Onlarin aglarini sadece kader
orebilir. Siz istediginiz kadar ugrasin, Hulusi Kentmen'i fakir bir
baba roliinde oynatamazsimz. Ciinkii seyirci kabul etmez. Ahmet
Tarik Tekge kotii adamsa kétii adamdir. Mualla Stiver eli masaliysa
magalidir. Suzan Avci vampsa vamptir. Mesela bir Tiirkan Soray’t

koétii bir kadin oynatamazsiniz. Bar kizi falan oluyor ama kétiiliik

7 fbrahim TURK, a.g.k.,180.
TAgk.,217.
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vapmaz. Mutlaka bir talihsizlik sonucu diiser barlara. Ben bir
filmde Salih Tozan1 kétii adam yapayim dedim, yaptigima
yvapacagima pisman oldum. Ciinkii seyirci onu goriince giilmeye
basladi. Bizde karakterler genelde oyunculara gore yazilir

’

esasinda.’
3.2.3- Senaryo: Dramatik Yapi1 Karakter/Tip:

Seyirci sinemadaki karakterlerle ve tiplerle 6zdeslesmektedir. Senarist de
senaryo yazarken halkin kendinden bir seyler bulabilecegi, kolay
Ozdeslesebilecegi karakterlere ve tiplere yonelmektedir. Tiirk sinemasinda belli
oyuncular hep belli tipleri oynadigindan, daha senaryo asamasinda oyuncularin
karakterleri ve tipleri kalip halinde oturtulur. Konu bastan bellidir, oyuncular
da bellidir, senarist hikayeyi kurar, karakterleri ve tipleri yerlerine oturtur. Son
olarak da konuya ve tiplere uygun diyaloglar kurulur. Cogunlukla yildiz
oyuncularin yildiz kimliklerine gére senaryo yazilir. Safa Onal senaryo yazma

asamasin1 soyle tarif etmektedir: ">

“Yapimcilar yalniz o senenin yapilacak filmleri igin isletmecilerden
aldiklar havay, kokuyu, teklifi senaryocuya ve yonetmene iletirler;
‘Bu sene su tiir filmler daha ¢ok is yapacak gibi goriiniiyor. Bu
senenin modast budur.’ derler...star sayisi azdw, bu starlarla
calismak ¢ok onemlidir, yapimciy da kurtaracaktir, seyirciyi de
kurtaracaktir. O sene o tiir filmlerin sinemadaki starlari kimlerse
onlarla anlasma yapilir. Senaryocuya ve yonetmene ‘Su oyunculari
aldim, sunlara gore diisiinmeniz lazim’ derler. Yani iyi kotii size bir
cerceve —sizi sitkmadan ama- size sadece genis bir c¢erceve
bwrakirlar. 'Bu sene melodramlar gecerli. Bol gézyasi olacaktir,
tesadiifler olacaktir, beklenmeyen sonuglar ya da iliskiler olacaktir,

her birinin i¢inden de kederler ¢ikacaktir.’ diyebilirler.”

7 Safa Onal ile 12.05.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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Yapimcilar starlar1 kendi aralarinda paylasmislardir; Erman Film’in star1 Hiilya
Kogyigit’tir. Acar Film’in star1 ¢ogunlukla Tiirkan Soray’dir. Akiin Film’in
star1 Tiirkan Soray, Filiz Akin’dir. Erler Film’in de star1 Filiz Akin’dir. Arzu
Film’in star1 bir zaman Fatma Girik’tir. Ugur Film’in star1 Fatma Girik’tir.
Birsel Film’in star1 Belgin Doruk’tur. Kemal Film’in star1 Ayhan Isik’tir.
Elbette bu starlar baska firmalar i¢in de film yaparlar ama ¢ogunlukla bagh
bulunduklar1 firmalar i¢in ¢alismaktadirlar. Yildiz, filme seyirci ¢ekmenin ve
gise garantisinin aracidir. Dolayisiyla filmler yildiz i¢in yapilmakta, senaryolar
ona gore yazilmaktadir. Safa Onal senaryo yazarken yildizlarin tiplerini nasil

yarattigini soyle agiklamaktadir:”

“Yapimcilar kendi sirketlerinin yildiz oyunculari ig¢in senaryo
yazmamu isterlerdi. Ornegin Tiirker Inanoglu icin Filiz Akin’a ¢ok
senaryo yazdim. Mesela Arkadasimin Askisin, Son Mektup,
Efkarliyim Abiler gibi. Memduh Un de Fatma Girik icin istemistir,
onun igin de yazdim...Bunlar: yazarken o starlarin karakterlerine,
sinemada, perdede canlandirdiklar tiplere uygun olarak yazdim.
Ters diismeden, seyirciye hangi taraflariyla yanasmislarsa, seyirci
onlart hangi taraflariyla beslemisse o taraflarin iizerine gitmekten
baska ¢aremiz yoktu... Ama elimizden geldigi, yetenegimizin
Olgiileri iginde, c¢erceveleri icinde tipler yaratmaya, o tiplerle
seyirci arasinda, toplum arasinda kopriiler kurmaya, baglantilar
gelistirmeye, onlari sevdirmeye ya da sevdirmemeye —negatif tipler
de anti kahraman da yarattigimiz olmustur c¢iinkii- de gayret

etmisizdir.”

Oyuncunun sinemada karakter ya da tip olmasi dramatik yapinin varligiyla
orantilidir. Eger saglam bir dramatik yapi1 kurulmamissa, oyuncu kendini
oynamaktadir. Kendi haline birakilan oyuncu kendini tekrar etmekte ve tip
olmaktadir. Fakat ayni oyuncu iyi kurulmus bir dramatik yap1 ile karakter

olabilmektedir. Burada senaryo kadar yonetmenin de Onemi biiyiiktiir. Hatta

P Agk.
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yonetmen oyuncuyu daha yonlendirici olmaktadir. Oyuncu, kendisi dyle bir tip
oldugu i¢in o tipi canlandirmaz. Senaryodaki kaliplarin getirdigi durumlardan
dolay1, o kaliplara uygun olarak o tipi canlandirir. Bu masal tarzi kalip dykiileri
anlatmak i¢in Oyle birileri gerekir. Bu kisiler de ¢ogunlukla tiplerdir. Siirekli
tekrarlanan bir durum s6z konusudur. Duygu Sagiroglu bu konuya dikkat

cekmektedir:”

“Karakter ancak dramatik bir yapinin i¢inde olusur. Bir dramatik
yvapt gergekten varoldugu zaman tip kalamiyor... Mesela Neriman
Koksal'in varligi eldeki dramatik yapimin varligina baglhdir.
Oradaki kadar karakter olabiliyor, oradaki kadar eksiklikten dogan
tipleme meydana c¢ikiyor...bunlar star olup mu bunu oynuyorlar,
boyle karakterleri bunlar mi canlandirtyor yoksa kaliplarin
getirdigi bir sey mi bu, o kaliplar 6yle oldugu igin o kaliplara
uygun sorunlardan dolayr mi diye bakmak lazim buna. Bu Neriman
Koéksal’a Yahut Suzan Avci’ya 6zgii seyler degil. Bu yinelenen bir
durum. Oyle birileri lazim o tiir hikayeleri anlatmak icin. O birileri

de ¢cogunlukla, her zaman degil cogunlukla karton tiplerdir.”

Geleneksel tiplerin bir dramatik yap1 igerisinde ana rollerde varolmalar1 ¢ok
zordur. Clinkii dramatik yap1 insanlarin celiskili iliskiler icerisine girmesini,
kendilerini ve bulunduklar1 ortam1 gelistirmesini ya da degistirmesini
gerektirir. Kalip olan, yinelenen durumlari anlatmak igin ise tipler gerekir.
Saglam bir dramatik yap1 kuruldugu zaman bu yap1 ana rollerde karakteri talep
eder. O dramatik yapiya bagl olarak karakterler ve gerekiyorsa tipler olusur.
Dramatik yapinin gerektirdigi tipler ise mutlaka masal kalibindaki hikayelerde
yogunluktadir. Bu formdaki dramatik yapida ornegin asiklar arasindaki
sorunlar1 halleden zengin, otoriter baba tipi vardir. Bu rol i¢in oyuncu
diisiiniildiiglinde, onu en ¢ok oynayan kisi akla gelir. Bu sekilde zaman

igerisinde tip olusur.

™ Duygu Sagiroglu ile 19.07.2004 tarihinde yapilan rportaj.
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Tipler film icinde birinci derecede etkili degillerdir. Turist Omer, Cilali ibo
gibi filmin biitiiniini stiriikleyip gotiiren istisnalar disinda diger tiplerin bu
fonksiyonlar1 yoktur. Bu tipler masal kalibindaki hikayenin kenarinda durarak
temay1 desteklerler. Sorunlarin ¢oziimiine kiigiik de olsa yardimci olabilirler,
hikayenin sonlanmasina neden olabilirler. Zaten varolan dramatik yapinin

kendisi tipleri ve hikayedeki islevlerini talep eder.

Nadiren de olsa bir oyuncu canlandirdig1 tipi degistirebilmektedir. Onceleri
masal kalibindaki filmlerde romantik delikanli tipini oynayan Ciineyt Arkin
ornegin Malkocoglu, Battal Gazi gibi tarihi film serilerinde degisik bir
tiplemeye ge¢mistir. Bu tiir tarihi filmlerin dramatik yapis1 Cilineyt Arkin’1
farkli bir kimlige biirtindiirmiistiir. Ciineyt Arkin’in atletik bir tipe doniistiigi
Battal Gazi filmlerinin dramatik yapisinin nasil olustugunu Memduh Un soyle

anlatmaktadir:”

“Murat Sertoglu, Oguz Ozdes, Abdullah Ziya Kozanoglu, vb.
tarihsel kitaplarin hepsini okuyordum. Oralardan triikler alip
notluyordum. Duygu Sagiroglu ile beraber onlardan kaba bir
hikaye olusturuyorduk. Duygu Bey de iyi hikayeci, onlart iglerine
verlestiriyorduk. Bir kaba hikaye c¢ikiyordu. Sonra gidiyordu
Duygu Bey, 45 giin sonra filmin senaryosunu getiriyordu. Senaryo
tizerine konusuyorduk. Yapabilecegimiz daha bir sey varsa onlart
ekliyorduk. Ondan sonra Ciineyt Arkin’a tarih almaya gidiyorduk.
Kavga doviis tarihleri aliyorduk. Filmler biiyiik is yapryordu.”

Masal formundaki filmlerde basrol oyunculari tam olarak tip degillerdir.
Clinkii onlar degisebilirler, duygular vardir, tepki gosterirler, tipler kadar kalip
degillerdir. Insana, yasama daha yakindirlar. Zaman zaman kendilerini
oynayarak tipe yaklasirlar. Ne tam karakter ne de tam tip; yani hem karakter

hem de tiptirler. Ancak saglam bir dramatik yap1 i¢indeki gergek karakterler de

" Memduh Un ile 22.04.2004 tarihinde yapilan roportaj.
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degildirler. Ciinkii onlar da bir biitiinlin parcasi olarak masalimsi hikayenin —

dramatik yapinin- i¢inde varolurlar ve oradaki insanlar gibi davranirlar.

Masal kalibindaki filmlerin i¢inde yan rollerde tipler olusur. K&tii adam tipi,
vamp kadin tipi, baba tipi, komsu kadin tipi gibi. Seyirci de o tipleri
canlandiran oyuncular1 artitk belli tiplerin oyuncular1 olarak goriir. Onlar1
belirli kaliplarin i¢ine sokar. Kendi 0zgiin yeteneklerini tam olarak
sergilemelerine imkan tanimaz. Tipi tekrarlamak kolay oldugundan oyuncular
da bir dl¢iide;yonetmenlere bagli olarak bunu tercih ederler. Duygu Sagiroglu

bu konuyu soyle degerlendirmektedir:’®

“Yildizlarin i¢inde aslinda hep karakter oynama i¢giidiisii yatar.
Herkes nedense masali, masal tiplerini bir ¢esit hafife de alr.
Gergekgi  karakterleri oynamak isterler ama riskli bir sey
oldugundan bundan korkarlar ve kacgarlar. Ben Tiirkan Soray’i
Nastasya Filipovna karakterinde oynatmak istemistim —hafifmesrep
bir kadin- ama oynamadi. Cok olurdu bu durum. Sonradan degisti,
son yillarda. O masalsi Yesilcam filmleri artik geger akge olmaktan
¢tkinca, varolabilmek icin gercek¢i karakterler canlandirmak

)

gerektigine akillari yatinca oyuncular da degistiler.’
3.2.4- Yonetmen Karakter/Tip:

Sinemada bir oyuncunun karakter ya da tip olmasi Oncelikle yonetmene
baglidir. Dramatik yap1 olustuktan sonra, yonetmen, hangi oyuncuyu hangi
karaktere ya da tipe biirlindiirecegine karar verir. Oyuncular sinemaya ilk
basladiklarinda, heniiz bir tip ya da karakter degillerken, yonetmen onlarin ilk
cikis filmlerinde hangi tipi ya da karakteri oynayacaklarmi belirler. Halk da
eger bu karakteri/tipi begenirse oyuncu sinemadaki kisiligini bulur. Bu konuda

oyuncuyu yoOnlendiren ona sinemada ilk seklini veren yonetmendir. Ondan

7% Duygu Sagiroglu ile 17.07.2006 tarihinde yapilan rportaj.
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sonra halk o oyuncuyu canlandirdig1 karakterle ya da tiple benimser. Liitfi

Akad’m sozleri bu konuyu agiklamaktadir:”’

“Benim i¢in onemli konulardan biri, nasil yonetecektim
oyuncular? Ustelik bunlar tiyatro oyuncusu da degil. Oyundan
bihaberler. O zaman soyle bir sey geldi aklima: Once serbestge ne
vapmasi gerektigini anlattiktan sonra ‘yap’ diyordum...Ondan
sonra da ‘oyle degil béyle yap’. ‘Oyle degil boyle yap’ bir oyun
yonetim tarzi oldu. Ve biz, yalniz ben degil biitiin arkadaslar, bu ise
girmis arkadaslarin hepsi oyuncularini yetistirme durumunda
olmuglardir. Sivrilen ne kadar yudiz varsa, ydonetmenlerin

eseridir.”

Liitfi Akad’in da belirttigi gibi deneyimsiz oyuncu yonetmenin elinde yogrulur,
sinemada bir kisilige biiriiniir. Yildizlar1 yildiz yapan once yonetmendir daha
sonra seyirci kendisine sunulan bu kimligi onaylar. Bu nedenle yildizlar 6nce
yonetmenin sonra da halkin eseridir denebilir. Ama halk, kendisine her

sunulani y1ldiz olarak kabul etmez.

Yapimct ve yonetmen oyuncuyu disavurdugu kimlikle degerlendirir. Ciinki
sinemada goriintli temel dnemdedir. Oyuncuya ona gore bir tip ya da karakter
uydurulur. Yildizlarin ¢ogu olusturduklart imaj ile ortiismektedir. Yapimcei bir
proje hazirlar, oyuncular oynar, ydonetmen yonetir. Eger bu proje saglam bir
dramatik yaprya ve masal formunun disinda gergekei bir bakis agisina sahipse
orada tipler degil karakterler vardir. Yildizlar da hem masals1 filmlerde hem de
gercekei filmlerde oynadiklarindan, hem tip hem de karakter olmuslardir.
Yildiz olmak ayn1 zamanda hep ayn1 kimligi tekrarlamak demektir. Seyirci de
yildizt hep aymi kimlikte gormek ister, bunun degismesini kabul etmez.
Ornegin Aci1 Hayat filminde Tiirkan Soray, kirlenmis ama bunun bedelini

hayatiyla 0demistir. Burada gene namuslu kadin tipindedir. Ama ydnetmen

7 Prof. Sami SEKEROGLU, a.g.k. BSliim 10.
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Metin Erksan onu karakter yapmistir. Dramatik yapinin saglamligindan gelen

ve Metin Erksan’in yorumuyla sekillenen bir karakter s6zkonusudur.

Filmlerin tarzlar1 yildizlarin perdedeki kisiliklerini etkiler. Cok filmde
oynadiklar1 i¢in ¢ok ¢esitli tarzda da oynarlar. Ama hep kendi kendilerini
canlandirirlar. Ornegin Hiilya Kogyigit masals1 filmlerde cinsiyeti olmayan
melek kadm tipindedir. Ama Susuz Yaz’da karakterdir. Ustelik ilk filmi
olmasia ragmen burada tip degildir. Hiillya Kogyigit, canlandirdig1 karakter
sayesinde ilk filmiyle yildiz olmustur. Bu farklilik yonetmenin Metin Erksan
olmasindan, filmin saglam ve gercek¢i bir dramatik  yapidan
kaynaklanmaktadir. Dramatik yapiya bagli olarak bir karaktere yonelis
s6zkonusudur. O hikaye, o dramatik yap1 tip degil karakter istemekte,
karakterin somut verilerini ortaya koymaktadir. Burada Hiilya Kogyigit istenen,
arzulanan, bastan c¢ikarilan kadindir. Gergek hayatta varolan kadinlar gibidir.

Onun bagina gelen pek ¢ok kadinin bagina gelebilmektedir. Yani karakterdir.

Bagka bir 6rnegi ele alacak olursak, Yilmaz Giiney sinemada kendi kendine
zamanla halkin begenecegi Konyakei tiplemesini yaratmistir. Vurdulu kirdili
filmlerde daima kdétiilere kars1 adaleti saglayan bir kahramandir. Liitfi Akad’in
senaryosunu yazdigi ve yonettigi Hudutlarin Kanunu filminde Yilmaz Giiney
tip degildir. Liitfi Akad’in yarattigi dramatik yap1 icerisinde o bir karakterdir.
Litfi Akad ile gerceklestirdigi diger filmlerle sinemadaki kimligini
pekistirmigtir.

Bazi filmlerin dramatik yapis1 yonetmenin birebir hayatindan aldigi
pargalardan olusur. Ya da cevresinde gozlemledigi insanlarin, olaylarin bir
yansimasidir. Memduh Un de yasadiklarim &ziimseyerek filmlerine gegirmistir.
Doneminin  6zellikle mahalle atmosferini ve insanlarini sinemasinda
canlandirmistir. Insanlar arasindaki sevgi, saygi baglari, yardimlasma kendi
cocuklugunda i¢inde yasadigi mahallenin yasam tarzidir. Filmlerindeki
karakterler ve tipler de oralarda gercekten yasayan Kkisilerdir. Ornegin

Kocamustafapasa’da oturduklar1 Tiirk mahallesinde, alt siniftan fakir insanlar
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bulunur. Mahallenin tek wvarlikli kisisi bakkal Hilmi Efendi’dir. Herkese
veresiye defterine bor¢ yazar. Bu kisi daha sonra Mahallenin Sevgilisi
filmindeki bakkal Kazim Efendi tiplemesine déniisecektir. Memduh Un, Ug
Arkadas filmindeki tipleri de ¢ocuklugunda karsilastigi kisilerden

olusturmustur:”®

“Hayatimda gérdiigiim, hayatimda yasadigim insanlar onlar. Ug
Arkadast yaparken; babam Kumkapi'da oturuyor. Cemberlitas
firini  ¢ok giizel ekmek ¢ikariyordu, oraya ekmek almaya
gonderiyordu beni. Ben Kapalicarsi’dan geciyordum, oradan
Nuruosmaniye Camisi’'nin avlusundan ge¢mek gerekiyordu. Orada
bir niyet¢ci vardi. Tavsanlar, giivercinler... Hayvanlar: da
seviyorum. Niyet¢i Fikret Hakan oldu. Mahallede okula gidiyorum,
fotograf istiyorlar. Evin karsisinda bir manav vardi Ermeni Nisan
Efendi, o ayni zamanda fotograf ¢ekerdi. Salih Tozan o oldu filmde.
Bir Cingene ¢ocugu vardi boyaci. O ¢ocukla top oynardik,
ayakkabimi da boyardi. O boyaci da Semih Sezerli oldu."

3.2.5- Tipler:

Tiirk sinemasinin 1950-1975 déneminde oyuncularin belli kaliplar igerisinde benzer
rolleri oynamasi tiplesme yaratmistir. Filmler hep ayni konularin benzer ¢esitlemeleri
oldugundan, tipler de hep ayni 6zelliklere sahiptir. Tipler iyi ile kotiiniin ¢atigmasi
seklinde sunulurlar. Insani 6zelliklerinden soyutlanmislardir ¢iinkii ak ile kara gibi ya
tamamen 1yi ya da tamamen kotiidiirler. Oysa gercek hayatta insan, iyiliginin yani
sira hatalar, kusurlar, kotii aliskanlhiklara da sahiptir. Iyi ve kétii insanda birarada
bulunur. Filmlerde insani ozellikler birarada verildiginde, o zaman karakter

olusmaktadir.

Tirk sinemasinin bu dénemindeki tipler ideal tiplerdir; ya ¢ok iyi, erdemlidirler ya

da cok kdotiidiirler. Derinligine bir karakter tablosu ¢izilmeden, ana hatlariyla

® Memduh Un ile 17.06.2006 tarihinde yapilan roportaj.
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toplumun kolay anlayacagi tipler yaratilmistir. Buradaki asil amag, seyirciyi
yormadan, kafasmni karistrmadan filmi seyrettirmektir. Sinemada bu tipler
yaratilirken Tiirk insaninin zihniyetini, giinliik yagantisini, gelenek ve gdreneklerini,
kurumlarini temsil etmeleri gézoniine alinmistir. Tipler kaynagini geleneksel temasa
sanatlarindan ve icinde yasanilan toplumdan almaktadir. Karakterden c¢ok tip
yaratmay1 tercih eden sinemaci bir toplum portresi ortaya koymustur. Bu donemde

cekilmis olan filmlere bakildiginda tipleri su sekilde gruplandirmak miimkiindiir:

Basrol oyuncularimin canlandirdigi asik tipi: Bu tip kaynagini halk masallarindan
almaktadir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhad ile Sirin gibi masallarin
konular1 ve tipler filmlerin konulari ve tipleri ile ¢cok biiyiik benzerlikler tasimaktadir.
Bu tipi cogunlukla yildiz oyuncular bu tipi canlandirirlar. Filmlerin ¢ogunda
kendilerini oynarlar, stirekli kendilerini tekrar ederler. En 6nemli 6zellikleri geng,
giizel ve yakisikli olmalaridir. On planda, filmin merkezindedirler. Film onlar
tizerine kuruludur, yan tipler ve sosyal atmosfer, ¢cevre 6nemsizdir. Gergek hayattan
soyutlanmig, zamanimn ve mekanin disinda tiplerdir. Toplumun tercihleriyle
olusturulan 6rnek alinacak modellerdir. Daima iyidirler. Ustiin dzelliklere sahiptirler;
onurlu, gururlu, namuslu, caligkan, fedakar, mert, cesur, sadakatli, erdemlidirler.
Kotii yola diigseler bile bunun gegerli bir nedeni vardir ve filmin sonunda mutlaka
aklanirlar. Kisisel 6zellikleri filmin basinda verilir. Ekonomik durumlari (zengin
fakir), yasadiklar1 sosyal ¢evre (zengin evi ya da kenar mahalle), sosyal statiileri

(fabrikatoriin oglu/kiz1 ya da manikdirci, terzi, isci) genel hatlariyla seyirciye iletilir.

Filmin basinda kiz ile erkek birbirlerine asik olurlar. Evlenme hazirligi i¢indedirler.
Bu, ugrunda her seyin goze alindig1 6liime de gidilen ilahi bir asktir. Zengin kiz-fakir
erkek ya da tersi bir durum s6z konusudur. Maddi durumlar kavugmalarini
engelleyen en biiyiik etmendir. Genellikle zengin tarafin ailesi, anne ya da baba fakir
tarafi istemez, evlenmelerine mani olur. Bazen da kiz ya da erkegi elde etmek isteyen
kotii kadin, adam araya girer. Kotiiler sevgililerin birbirlerine kavusmalarini
engellemeye calisirlar. Tutkulu ask ugruna miicadele verilir. Bu miicadele sirasinda

aile kurumu kutsanir. Erkegin ve kadinin birbirlerine olan sadakatleri dile getirilir.
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Sevginin herseyin iizerinde oldugu, maddi degerlerin ve paranin hi¢ bir 6nemi

olmadig1 vurgulanir.

Ask ve kader olgular filme egemendir. Biitiin filmlerde kader aglarini1 6rmektedir.
Sevgililer ve diger tipler kader karsisinda edilgendirler. Kader inanci1 filmin biitliniine
yayillmistir. Her seyi o belirler ve yoOnlendirir. Yanlis anlasilmalar, tesadiifler
olaylarin gidisatini etkiler. Basrol oyuncular kor, sagir, dilsiz, kotiirim olurlar fakat
filmin sonuna dogru mucizevi bir sekilde iyilesirler. Filmlerde cinsellik sergilenmez.
Vamp kadinlar bile cinselligi ¢ok sinirli bir sekilde sunarlar. Ana tema sevginin
parayla satin alinamayacagi temasidir. Basrol oyuncusu sevgililer aski ve mutlulugu
tim maddi degerlerin iizerinde tutarlar. Filmin sonunda biitiin engelleri asarak

birbirlerine kavusurlar. Ya da mahserde bulusurlar.

Anneler, Babalar: Esas oglanla esas kizin anne ve babalari bu gruba girerler. Anneler
1yi anneler-kotii anneler, zengin anneler-yoksul anneler seklinde seyircinin karsisina
cikmaktadirlar. Zengin tarafin annesi babanin otoritesi karsisinda ezilir. Cocugunu
korumaya ¢alisir, cocuk ile baba arasinda kalir. Edilgendir. Fakat Aliye Rona’nin
oynadig1 anne rolii son derece baskin bir tiptir. Zengin anneler bazen ¢ocuklarinin
fakir tarafla evlenmelerine mani olmak isterler. Bunun i¢in pek ¢ok kotiiliik yaparlar.
Ciinkli cocuklarinin zengin biriyle evlenmesini isterler. Ne yaparlarsa yapsinlar
emellerine ulasamazlar. Filmin sonunda sevenler kavusur. Fakir anneler ise olumlu
bir tip cizerler. Bazen hasta olurlar, onlarin ila¢ ve ameliyat parasi basrol
oyuncusunun elini kolunu baglar. Sevenler Olmez filminde Fatma Girik’in yoksul
annesi Nezihe Giiler, kizina destek olur. Bunun yanisira kizin1 uyarir; diinyada
fakirlere yer olmadigini, onlarin sevmeye haklar1 olmadigin1 sdyler. Aci1 Hayat
filminde ise Tiirkan Soray’in yoksul annesi olumsuz bir tiptir. Stirekli kizin1 zengin
biriyle evlenmesi i¢in kigkirtir. Adile Nasit altin kalpli yoksul anne tipine ornektir.
Ertem Egilmez’in ¢ektigi aile filmlerinin vazge¢ilmez annesidir. Ailesine kol kanat
gerer, onlar i¢in her fedakarlig1 yapar. Cocuklarinin her birini ¢ok sever. Yoksuldur
ama asla sikayet etmez. Sen sakrak, hayat doludur. Miinir Ozkul ile tam bir ikili
olustururlar. Cocuklar1 genellikle Tarik Akan, Aysen Gruda ve Halit Akgatepe olur.

Bazen basrol oyuncusunun kendisi annedir. Ornegin Muhterem Nur Aysecik’te, Lale
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Oraloglu Kirik Canaklar ve Yavrularimin Katili filmlerinde annedir. Her ikisi de
yoksul ve fedakar, namuslu, onurlu, gururlu, ¢aligkan annelerdir. Aile birligini
saglamak, yuvasini kurtarmak i¢in her tiirlii fedakarligi yaparlar. Tiirk toplumunun

ideal anne tipini olustururlar.

Babalar, genelde otoriterdir. Eger zenginseler ¢ocuklarinin fakir biriyle evlenmesine
kars1 cikarlar. Fakat sonunda yumusar ve razi olurlar. Zengin babalar ¢ogunlukla
fabrikatordiir. Ornegin Hulusi Kentmen sert, zengin babadir. Mutlaka fabrikatordiir.
Giillii, Op Annenin Elini filmlerinde oldugu gibi zengin ve simarik oglunu yola
getirip fakir kizla evlendirir. Tiirk halkinin gonliinde yatan, iyi kalpliligiyle masal
kahramanlarin1 andiran bir zengin fabrikator tipiyle karsimiza ¢ikar. Toplumun ideal
baba modelidir. Atif Kaptan ise kotii kalpli zengin babaya 6rnek olarak gosterilebilir.
Gazino patronu ya da fabrikatordiir. Heykeli andiran durusuyla otoritesinden siiphe
edilemez. Suglular Aramizda filminde ¢ok zengin bir babadir. Buna ragmen gelinine
sahte gerdanlik vererek onu kandiracak kadar kotiidiir. Yildiz Tepe filminde ailenin

basina gelen felaketle 6zdeslesmis esrarengiz babadir.

Miimtaz Ener Gurbet Kuslari’nda yoksul babalara 6rnek olusturur. Aileyi bir arada
tutmaya c¢alisir. Gelenek ve goreneklere son derece baghdir. Basrol oyuncularinin
kendileri baba olanlar da vardir. Turgut Ozatay, Aysecik ve Kirik Canaklar
filmlerinde kotii kadinlar tarafindan aldatilip ailesi dagitilir ya da hapse stiriiklenir.
Buna ragmen aile birligi saglanir. Aile ve ¢ocuk Tiirk toplumunun hayatinda oldugu

gibi kutsanir.

Kotii Adamlar: Tirk sinemasinda kotii adamlar iki sevgili arasinda bir tehdit
olustururlar. Esas kizi elde etmek isteyen kotii adamlar sevenlerin ayrilmalarina
neden olurlar. Cesitli tuzaklar kurar, entrikalar c¢evirirler. Zengin ve giicliidiirler.
Seyirci kotii adam tipine dyle kosullanmistir ki, daha perdede goriiniir goriinmez esas
kizla esas oglanmn basma kotiiliik gelecegini anlar. Ornegin Yetimler Ah1 filminde
Ahmet Tarik Tekge, kotii adamdir. Susuz Yaz’da Erol Tas’in ¢izdigi kotii adam
portresi belleklerden silinmez. Ekrem Bora Siirtiik filminde zengin gazino patronunu

canlandirir. Kizi elde etmek igin her kotiiliigii yapar. Altan Giinbay Sevenler
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Olmez’de gazino patronudur. Kizla evlenmek icin sevdigi erkege tuzak kurar, kizi
satin alir. Onder Somer Gurbet Kuslari’'nda kiz1 evlenme vaadiyle kandirip igkisine

ilag atarak ona sahip olur. Koétii adamlar filmin sonunda mutlaka cezalandirilirlar.

Kotii Kadinlar: Genelde sarigindirlar. Koti kalpli ve vamptirlar. Cinselliklerini
sergilemekten c¢ekinmezler. Agik sagik giyinirler. Cogunlukla zengindirler ya da
baskalarinin metresidirler. Paraya, gosterise ve eglenceye diiskiindiirler. Toplum
degerlerini hice sayarlar. Evlilik kurumunu tehdit ederler. Tiirk toplumunda en kutsal
kurum aile ve evlilik oldugundan kétii kadinlari toplum hemen dislar. Buyiizden
sinemada da kotii kadinlar olumsuz bir tip olarak yansitilir. Esas oglani elde etmek
ve esas kizin yerine gegmek icin herseyi yaparlar. Once erkegi bastan ¢ikarirlar ama
sonra gercek yiizleri ortaya ¢ikar. Filmin sonunda cezalarini ¢ekerler. Yetimler Ahi
filminde Uftade Kimi, Kirik Canaklar’da Mualla Kaynak, Aysecik’te Leyla Sayar,
Namus Ugruna filminde Peri Han, Siirtiik’te Suzan Avci, Feride filminde Lale Belkis
kot kadini oynarlar. Sevenleri birbirinden ayirmaya calisan bu kadinlar sonunda
yaptiklarinin cezasini ¢ekerler. Tiirk toplumu saf, temiz, namuslu olarak gordiigii

esas kizin karsisinda kotii kadinlarr asla kabul etmez.

Yardimci  Tipler: Basrol oyuncularinin  arkadasidirlar.  Iyi  niyetli ve
yardimseverdirler. Kotiiler sevgilileri ayirdiginda basrol oyuncularinin yaninda onlar
vardir. En yakin arkadaslarina destek olurlar. Sevenlerin birlesmesi i¢in ellerinden
geleni yaparlar. Ac1 Hayat filminde Ayhan Isik’in yakin dostu Hiiseyin Baradan’dur.
Evlenince oturmalar1 i¢in onlara ev bulur. Otobiis Yolcular1 filminde Tiirkan
Soray’1n yakin arkadas1 Suna Pekuysaldir. Ikisi dert ortagidirlar. Kii¢iik Hanimefendi
filmlerinde Ayhan Isik’in yakin arkadasi Sadri Alisik’tir. Sadri Alisik, arkadasi
ugruna sevdigi kizdan vazgecer. Kismetin En Giizeli filminde Semih Sezerli, Fikret
Hakan’in en yakin arkadasidir. Her seyini onunla paylasir. Siilleyman Turan, Metin

Serezli, esas oglanin vazgecilmez arkadaslaridir.

Mahalli Tipler: Kaynagimi icinde yasanilan toplumdan, ¢evreden almaktadir.
Karagdz oyununda da tipler toplumun i¢inden gelen temsili kisiliklerdir. Karagdz

oyununun merkezi mahalledir. Mahalle esrafi ve yasantisi perdeye aksetmistir.
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Giindelik hayatta toplumda yer edinmis, 6ne ¢ikmis, toplumun belirli 6zelliklerini
biinyesinde toplamis kisiler ve etnik gruplar Karagéz oyununda yerlerini almislardir.
Ornegin Rum, Ermeni, Yahudi, Kayserili, Kastamonulu gibi. Bu kisiler Osmanli’nin
toplum mozayiginin birer pargasini olusturmaktadirlar. Bu tipler zaman igerisinde
sinemada yerlerini almiglardir. 1950-1975 doéneminde toplumun neredeyse en kiigiik
birimi mahalledir. Mahalle, kisilerin hayatlarinin merkezi durumundadir. Biiyiik bir
aileyi andiran mahalle herkesin hayatinda belirleyici ve etkendir. Mahalle unsuru o
derece baskindir ki, ondan ayr1 hareket etmek neredeyse imkansizdir. Aksi takdirde
dislanma tehlikesi bulunmaktadir. Sosyal ¢evrenin en kiiclik birimi olan mahallede
yer alan tipler filmlere gercek¢i bir sekilde yansitilmistir. Mahalle esnafi, siirekli
bor¢lanilan bakkal, kasap, manav; mahallenin namusunu koruyan bilegine kuvvetli
kabaday1; pencereden pencereye dedikodu yapan komsu kadinlar, gesmebasinda
toplanip konusan kadinlar; kira istemeye gelen evsahibi; mahallede c¢ocuklarin
oynadig1 arsaya apartman yapmak isteyen zengin miiteahhit; kotii yola diismiis,
mahalleye arabayla gelen kadin; mahallenin erkeklerinin bulugma, sohbet etme ve
oyun oynama yeri kahvehane; sokakta oyun oynayan, bir araba gelince arkasindan

kosturan ¢ocuklar; seyyar saticilar; bek¢i filmlere ¢ok canli bir sekilde yansitilmistir.

Sinemada mahalle ¢cogu filmin merkezinde yer almaktadir. Mahalleye Gelen Gelin,
Kismetin En Giizeli, Avare Mustafa, Mahallenin Sevgilisi, U¢ Tekerlekli Bisiklet,
Adanali Tayfur, Bir S6foriin Hatira Defteri, Namus Ugruna gibi filmlerin ana ekseni
mahalle etrafinda ge¢cmektedir. Bu filmlerin hepsinde mahallenin erkeklerinin
kullandig1 ortak mekan kahvehanedir. Kahvehanede toplanirlar; sohbet ederler,
dertlerini agarlar, birbirlerine laf atarlar, cay, kahve igerler. Bazan atisirlar, kavga
ederler. Kahvehane sahibi buhari tiiten semaverin arkasindan olanlar1 seyreder. Tavla
oynarlar, kahvehane Oniinden gecen kizlara, kadinlara bakarlar. Kahvehane sosyal bir

mekandir, bir hosluk atmosferidir. Erkeklerin kaynastigi, bir biitiin oldugu yerdir.

Genelde eski ahsap Tiirk evlerinin bulundugu bu mahallelerde fakir-orta tabakadan
insanlar yasarlar. Komsu kadinlar, sardunya saksilarinin arkasindaki pencerelerden
birbirleriyle konusurlar, dedikodu yaparlar. Bahgeye ¢amasir asarlar. Yoksul ve

hastalara yemek gotiiriirler. Hatta evlerine hatirli misafir gelen komsu kadina yeni
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entarilerini giymesi i¢in 6diing verirler. Ceyizlerini birlikte hazirlarlar. Filmlerde

yardimlasma, dayanigsma, sicaklik, samimiyet ortami goriilmektedir.

Ornegin, Adanali Tayfur filminde Rum madam evsahibini canlandiran Miirvet Sim;
Ug Arkadas’ta Ermeni fotografgi Artin Salih Tozan; Gurbet Kuslari’'nda Kayserili
Haybeci Hiiseyin Baradan; Kismetin En Giizeli filminde evsahibi Hilton Semsettin
Ali Sen, Kasap Necdet Tosun, bakkal Zeki Alpan, pencerelerde dedikodu yapan
komsu kadmlar; Op Annenin Elini filminde yardimsever komsular; Gelinin
Muradi’nda ¢esmebasinda toplanan kadinlar mahalli tipleri canlandirirlar. Kismetin
En Giizeli filmindeki Italyan Kazim Abdurrahman Palay ile Lord Ulvi Uraz

karikatiirize edilmis sembolik tiplerdir.

Bu tipler ve g¢evre yonetmenin, senaristin tanidigi, gozlemledigi, hayatin i¢inden
gercek tipler, mekan gercek mekandir. Mahalli tipler filmlerin en gercek¢i ve
inandirici tipleridirler. Cilinkii i¢inde yasanilan ¢evreden gelmektedirler. Bu kisiler

toplumu birebir yansitan tiplerdir.

Yan Tipler: Koskiin altinda yasayan kisilerdir. As¢1, usak, bahgevan, hizmetgiler bu
gruba girer. Bu kisiler, geleneksel temasa sanatlarinda varolan sembolize tiplerin
sinemada yansimasidirlar. Filmlerde zengin olan basrol oyuncusu kizin ya da erkegin
yasadig1 villa, kosk, konak gibi evlerde hizmet ederler. Sinemada arka planda
kalirlar. Bununla birlikte renkli tiplerdir, filme nese ve canlilik katarlar. Bazan esas
kiza yardim ederler; zengin esas oglan kdylii oldugu i¢in esas kizi begenmez. Bu
durumda esas oglanin kdskiinde ¢alisan usak, as¢1 ve hizmetciler kiza yardim ederler.
Kiz kendini gelistirir, degisir ve giizellesir. Sonunda esas oglan kiza asik olur. Bu
tipler filmlerde ¢ogunlukla ag¢1 Necdet Tosun, usak Cevat Kurtulus, bahgevan Sami
Hazinses seklinde perdeye yansir. Basrol oyuncusunun dadis1 da Arap Baci Dursune
Sirin’dir. Ornegin Kiiciik Hanimefendi filminde dad: Dursune Sirin Belgin Doruk’un
en yakin arkadasidir. Belgin Doruk, kendisini begenmeyen, istemeyen kocast Ayhan
Isik icin degisir. Bambagka biri olurken ve giizellesirken dadi Dursune Sirin ona her

konuda yardimci olur.
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Cocuk oyunculu filmlerdeki cocuklar da yan tiplerdendir. Aysecik, Omercik,
Yumurcak, Afacan gibi filmler bu gruba girer. Cocuklar sinemada aileyi birarada
tutan temel diregi teskil ederler. Ayr1 olan anne babay: birlestirirler. Tiirk toplumu bu

konuda oldukga hassastir. Tiirk sinemasi1 da bu duyarliligi perdede sergilemistir.

Sembolik Tipler: Bu tipler dnceleri ¢esitli filmlerde kii¢iik roller oynarken, halkin bu
tipleri sevmesi ve ¢ok tutmastyla olusmuslardir. Halk bu kiiciik rolleri o kadar
sevmistir ki, canlandirdiklar1 bu tiplemeyle zaman igerisinde filmlerde basrol
oynamaya baslamislardir. Bununla da kalmamis bu filmler seriye doniismiistiir. Tipki
Tirk sinemasinin ilk yillarinda Bican Efendi tipinin olugmasi gibidir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, Bican Efendi tiplemesi tiyatro oyununda c¢ok kiiciik bir rolken, halk
bunu tuttugu i¢in bagrol olarak sinemaya ¢ekilmistir. Halk sinemada da Bican Efendi
tipini ¢ok sevdiginden bu tip iizerine seri filmler yapilmistir. Turist Omer (Sadri
Alsik), Cilali Ibo (Feridun Karakaya), Horoz Nuri (Vahi Oz), Kii¢iik Hanimefendi
(Belgin Doruk) tipleri de zaman igerisinde toplumun ilgisi ve sevgisi sayesinde
ortaya ¢ikmiglardir. Bu kisiler, geleneksel temasa sanatlarinin sinemadaki uzantisi

olan sembolik tiplerdir.

Turist Omer, Karagdz oyunundaki Berdus ya da Sarhos tiplemesine karsilik
gelmektedir. Turist Omer, Karagdéz oyunundaki tip gibi serseri bir hayat siirer ve gok
icer. Filmin sonunda basta kendi ¢ikar1i gelmek iizere biitlin problemleri ¢ozer,
herkese yardim eder. Sokaklarda aylak aylak gezen avare bir tiptir. Nerede aksam
orada sabah, igsiz giigsiiz dolagir. Parasiz pulsuz, a¢ sefil, garibandir. Saf, yufka
ylurekli ve sakardir. Baginda sapka, gozlerinde siirme vardir, kirli sakallidir, listiibasi
dokiiliir. Gelir geger isler bulur. Her isi yliziine goziine bulastirir. Tesadiifler ona
yardimci olur, talih yiiziine giiler. Fedakardir; zor durumdaki insanlara yardim eder.
O da insan gibi yasamak ister. Kimsesizdir. Hayattaki tek yakin1 canciger arkadasi
Riiknettin’dir. Turist Omer ile Riiknettin film boyunca Karagdz ile Hacivat ya da
Kavuklu ile Pisekar seklinde bir ikili olustururlar. Bu filmlerde Riiknettin (Vahi Oz)
ile Bedia’nin (Mualla Siirer) atigmalari, Karagdéz ve ortaoyunundaki gibi komik
durumlar yaratir. Kadinlara ¢ok ilgi duyar ama bir ¢ocuk kadar da g¢ekingendir.

Hazircevaptir. Komiktir. Herkese Hizir gibi yetisir, yardim eder.
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Horoz Nuri, Tiirk erkeginin abartilmig bir tiplemesidir. Horoz gibi yliriir, basini ileri
geri hareket ettirir. Omuzunda ceket, elinde tesbih, sapkasi ve arkasina bastigi
ayakkabilariyla tipik Tiirk erkegi goriinlimiindedir. Bazen belinde tabancasi vardir,
gerektiginde kullanir. Silah tagimak sanindandir. Kabadayidir, horozlanarak yiiriir.
Gobekli ve keldir. Erkeklik iddias1 had sathadadir. Turist Omer ile yedikleri ictikleri
ayn gitmez. Kadinlara asir1 ilgisi vardir. Ebedi aski Bedia’dir. Onunla evlenebilmek

i¢in her seyi yapar. Uckagit¢1 ve kurnazdir.

Cilali Ibo, masallardaki Keloglan tiplemesinin sinemadaki karsiligidir. Yamal
pantolonu, ‘Cilali Ibo’ yazan sapkasi, ‘yavyum’ diye peltek konusmasi tipi olusturan
ozelliklerdir. Argo konusur ve harmonika calar. O da Keloglan gibi garibandir ve
komiktir. Glizel kadinlar tarafindan begenilir ve Keloglan gibi iist siniftan bir
kadinla evlenmek hayalini kurar. Filmlerde insaniistii giligler kazanir. Bu giigler
sayesinde istedigini elde eder. Ornegin, Cilali Ibo Casuslar Arasinda filminde, Cilal
Ibo sevgilisi Nuray’1 &piince insaniistii bir kuvvet kazanir. Bu kuvvet sayesinde giires
miisabakasindaki biiyiikk odiili alip zengin olur, kizla evlenir. Keloglan da Peri
Padisahinin kiziyla evlenmeye giderken, yolda bir cin ile karsilasir. Cin ona

insantistii bir gii¢, zenginlik verir. Keloglan Peri Padisahinin Kiziyla evlenir.

Kiiciik Hanimefendi, dogu masallarinda yer alan “Peri Padisahinin Kiz1”
tiplemesinin sinemadaki yansimasidir. Cok giizel, cok zengindir. Zerafeti temsil eder.
Liiks icinde yasar; usaklari, hizmetgileri, ag¢ilart vardir. Ayn1 zamanda ¢ok da iyi
kalplidir. Biitiin erkekler onunla evlenmek isterler. Tiirk toplumunda aile ve evlilik
kurumunun sinemadaki simgesidir. Kii¢iik Hanimefendi filminde de kendisi kocasina
gonderdigi notu “Peri Padisahinin Kiz1” olarak imzalar. Masalin sonunda oldugu gibi

filmin sonunda da Beyaz Atli Prensine kavusur.

Tiplerin sinemada ve Tiirk toplumu iizerindeki gorevleri, etkileri bir atmosfer
olusturmak acisindan onemlidir. Tipler filmlerde yumusak, renkli bir atmosfer
olusturur. Saf, sakar halleriyle tipler bulunduklar1 yere komiklik, nese katarlar.
Sinemanin halkla iletisim kurmasinda tiplerin biiyiik rolii olmustur. Tiirk toplumu

kendi i¢inden olan ve geleneksel sanatlarin da bir uzantisi olan bu tipler sayesinde
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sinemada eglenmistir. Toplum i¢in sinema bir eglence, bir ihtiyag, bir aliskanlik

haline gelmistir. Duygu Sagiroglu’na gore halk tiplerle 6zdeslesir:”

“Muzip sakaci olur tip. Bizim sinemamizda tiplerin biiyiik ¢ogunlugu
oyle ¢iinkii. Seker davramis bicimleri vardir, hosturlar, sevecendirler.
Hallkimiz tipleri ¢ok sever. Tiplerle ¢cok eglenir, ¢cok ozdeslesir. Hatta tip
olmadigi zaman filmlerde sikilir. Bu aslinda biitiin diinya halklart igin de

gecerli, bizim i¢in degil sadece.”

Tipler halki sinemaya ¢ekmistir. Mesela Osman Seden Cilal1 Ibo tiplemesini birden
bire kendisi yaratmamistir. Cilali Ibo tiplemesi kiigiik, karikatiir bir tipken, halktan
gordiigii ilgi nedeniyle zaman igerisinde bagl basina bir tipe doniismiistiir. Halk
Cilal Ibo tipini tuttugu i¢in Osman Seden onu &n plana ¢ikarmis ve varligini devam
ettirmistir. Ciinkdi halk tarafindan ¢ok seyredilen ve para kazandiran bir tiptir. Hulki
Saner de Turist Omer tiplemesini tekrar tekrar ¢ekerken halkin ilgisini gdzoniine
almistir. Halk bu filmleri sevmis, izlemis ve gise yoluyla bir sonraki filmin yapilmasi

icin finansman saglamistir. Bu sayede yapimcilar sonraki filmlerini garantilemistir.

Filmlerin icerisindeki kii¢iik ya da biiyiik tipler sayesinde sinema halkla ¢ok yakin
bir iliski kurmustur. Halkin sinemaya yakin ilgisi dogal olarak giseye yansimustir.
Gise hasilatindan baska hi¢ bir yerden geliri olmayan Tiirk sinemasi bu sayede
varolmustur. Yani tipler seyirciyi sinemaya cekmistir. Buradan elde edilen gise
hasilatt da 1950-1975 donemi Tiirk sinemasini ayakta tutmustur. Tiplerin toplum

{izerindeki etkisini Duygu Sagiroglu soyle degerlendirmektedir:™

“Gerek bir sinema adami olarak gerek bir sinema seyircisi olarak ben,
bizim sinemamizdaki bu tipleri séyle goriiyorum: Allah’in yeryiiziine
bazan bazi masallarda falan yolladigi temsilcileri olur. Kiiciik melek
gelir... onlar bir yere geldikleri zaman ne olursa olsun, ortaliga bir

hosluk, bir cicilik, bir umut getirirler...goriiniir gériinmez insanlarin

” Duygu Sagiroglu ile 19.07.2004 tarihinde yapilan roportaj.
% Duygu Sagiroglu ile 19.07.2004 tarihinde yapilan rportaj.
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icine bir hosluk duygusu dolusur. Yiizleri giiler, rahatlarlar, yasama dair
umutlara kavusurlar. O bakimdan da cok onemlidirler. Sinema sanat
olmasinin yanisira aslinda siradan bir halk eglencesi de. Iste bu tipler, o
sinemamin bir halk eglencesi olmasina ¢ok biiyiik olgiide yardimct

olabilmig elemanlardir. Biitiin diinya sinemalarinda var bu tiir insanlar.

Sahane Hayat érnegin. Allah’in dogrudan dogruya yolladigi bir durum
var orada zaten. Oyle bir mecaz icinde anlatmaya calistim bizimkileri.
Hep bu tiir insanlar kaybederler, bir sey talep etmeden c¢ekilip giderler,
sadece yiireklerindeki iyiligi birakirlar terkettikleri mekana. Oldugu
verde de hosluk olur. O bakimdan tipler, temasa sanatlarinin
vazgegilmez unsurlaridir. Ben kullanamadim, kullanmadim, diinyama

uygun degildi ama ben kaybettim herhalde.”
3.2.6- 1975 Sonrasi

70’11 yillarin ortalarindan itibaren sinema seyircisinin niteligi degisti. Tiirk
sinemasinin altin ¢aginin ana seyircisi olan aile, 6zellikle de kadin ve g¢ocuk
sinemadan uzaklasti. Bu donemde televizyonun ortaya ¢ikmasi toplum yapisinda
biiyiik bir degisime neden oldu. Televizyon evlere giren bir aragt1. Insanlarin ayagma
gelmekteydi ve tek kanalli TRT televizyonu Tiirk halkinin ailece izleyebilecegi
programlar yaymliyordu. Ayrica Tiirk filmleri gene televizyon araciligiyla da evlere
kadar geliyordu. Hatta Anadolu’da sinemaya gitme imkani olmayan kdyliiler bile
televizyon karsisinda toplu halde Tiirk filmi izliyorlardi. Onlar igin televizyon bir tiir
sinema islevi gormekteydi. Tilrk halkinin ¢cok sevdigi sarki tiirkii dinleme gelenegi de

televizyon sayesinde evlerin rahat ortaminda siirdiiriiliiyordu.

Tam da aym yillarda terér ve anarsi Tiirkiye'yi sardi. Ideolojik temelli sag-sol
catigmasi basta liniversiteler olmak iizere biitiin Tiirkiye’ye yayildi. Sokaklar ¢atisma
alanlaria dondii. Halk sokaga ¢ikamaz oldu. Sinema salonlar1 bosaldi. Sinemalar
sokaktaki adama, liimpen seyirciye hitap edecek tiirden filmlere yoneldi. Seks

filmleri, karate filmleri salonlar1 doldurdu. Artik Tiirk sinemasinin geleneksel
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seyircisi olan ailenin yerini issiz gii¢siiz, basibos gezen erkek seyirci aldi. Filmler de

bu kesime gore yapilmaya baslandi. Bu tiir filmlerde tipler, yildizlar yoktu.

1980 sonrasinda arabesk filmleri sinemaya egemen oldu. Kdyden sehire go¢ sonucu
olusan gecekondulagsma ve gecekondu kiiltiirlinlin {irlinii olan arabesk miizik ve
filmler bu dénemde ¢ogaldi. Bu filmler varoslarda yasayan egitimsiz, kiiltiirsiiz ve
yoksul insanin isyaninin sembolilydii. Tiirkiye’ye video geldi. Yapimecilar filmlerinin
haklarin1 videoculara satarak gelir elde ettiler. 90’larin basinda ¢ok kanalli 6zel
televizyonlar ortaya cikmaya basladi. Amerikan sirketleri filmlerini dogrudan
gosterime sokma hakkin1 elde ettiler. Sinema salonlar1 modern teknolojiyle

yenilendi. Filmler tiim diinya ile ayni anda gosterime girmeye basladi.

Kendine 6zgii ekonomik yapisi yok olan Tiirk sinemasi, seyircisini ve buna baglh
olarak finans kaynagini kaybedince film sayis1 azaldi. Bu donemde bazi yonetmenler
halktan kopuk, entellektiiel filmler yapmaya basladilar. Biiylik seyirci kitlesi bu
filmlere ilgi gostermedi. Sadece kendileriyle ayni goriisleri paylasan insanlar bu
filmler etrafinda toplandilar. Bu filmlerde bireysel sorunlar ve kisinin bunaliml
yanlar1 6n plana ¢ikmaktaydi. Genis kitlelerin ilgisini ¢ekecek konular ve kisilikler
degil, sadece belli bir kesime yonelik insanlarin 6zel durumlar1 konu ediliyordu. Bu
filmlerde geleneksel tipler ve karakterler yoktu. Onun yerini bazi 6zel sorunlari olan,

bunalimli entellektiiel birey almaktaydi. Halk bu tiir filmlerden uzak durdu.

Yonetmenler 50°li, 60’1 yillarda toplumun iginde yasarken, 1975 sonrasindaki
yonetmenler toplumdan tamamen koptular. Giderek halka yabancilastilar. Yasam
tarzlar1 degisti. Yasam tarzlarindaki bu degisiklik, filmlerine yansidi. Dolayisiyla

halk bu filmlere gitmedi.

Halkin sevdigi filmler 6zel kanallarin hepsinde tekrar tekrar gosterilen eski Tiirk
filmleriydi. 1950-1975 arasinda Tiirk halkinin biiyiik ilgisini ¢eken geleneksel Tiirk
sinemasiydi. Televizyonlarin reytinglerinden anlagilan bu biiyiik ilgi o filmleri seven

ve izleyen seyirci kitlesinin hala var oldugunu gostermekteydi.
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Yavuz Turgul’un 1986’da gergeklestirdigi Muhsin Bey adli film o doénemde
yayginlasan video pazarinda biiylik bir basar1 elde etti. 1996 yilinda ¢ektigi Eskiya
filmi de Muhsin Bey gibi eski Tiirk sinemas1 geleneginin bir uzantist oldu. Ertem
Egilmez’in yaninda Arzu Film’de yetisen Yavuz Turgul eski Tirk filmlerinin
Ozelliklerini tasiyan filmler yapmisti. Eskiya, beklenmeyen bir sekilde biiyiik ilgi
gordi. Eski Tiirk filmlerinin seyircisi bu filmi gérmek i¢in sinemaya gitti. Uzun
yillardir sinemadan uzaklagan seyirci, ayni tarz filmlerin tek tiik de olsa yapilmaya
baslanmasiyla sinema salonlarini doldurdu. Daha sonraki yillarda Giile Giile ve
Babam ve Oglum filmleri seyirci tarafindan biiyiik ilgi gordii. Bu filmler de eski
Tiirk filmleri geleneginde yapilmislardi. Aile filmleriydi. Yani sevgi, dostluk,
dayanisma, saflik, iyilik, yardimlagma gibi ylice manevi duygular anlatiliyordu bu
filmlerde de. Filmlerdeki kisilikler, halkin i¢cinden olan insanlardi. Bu filmler hem
eski gelenegi siirdiiriiyorlar hem modern teknolojiyi kullantyorlar hem de giizel bir

anlatimla dykiilerini anlatryorlardi.

Eski Tirk filmleri geleneginin c¢agdas bir anlatimla yeniden varolmalari,
televizyonda bu formatta yerli dizilerin yapilmasina yol agti. Bu alanda en basarili
dizi ise Yavuz Turgul yapimcihiginda ve damismanhginda Ikinci Bahar oldu.
Geleneksel Tiirk sinemasinin en 6nemli Ozelliklerinden olan mahalle olgusu bu
dizide saglam bir dramatik yap1 cercevesinde islendi. Halk eski Tiirk filmlerinde
goriip de etkilendigi mahalle temasindan yine etkilendi. Ciinkii mahalle bugiin dahi
icinde yasadig1 gergek ¢evredir. Tipler, kendi iglerinde ger¢ek yasamlarinda varolan
insanlardir. Siradan halkin i¢inden insanlarin anlatildigi ve bir mahallede gecen
konu, giizel bir anlatimla iyi kurulmus bir dramatik yap1 g¢ercevesinde diziye
aktarilmistir. Tiim bu nedenlerle seyirci ikinci Bahar dizisiyle 6zdeslesti. Ulusal
karakter tasiyan tstiin teknoloji trlinii yerli diziler, yabanci filmlerin, yabanci

dizilerin bile 6niine gecti. Televizyonlarda Amerikan filmleri ikinci planda kaldi.

90’lardan itibaren Tiirkiye’de sosyal yapr hizla degisti. 1960’lardan itibaren
sanayilesmeye ve kentlesmeye baslayan Tiirkiye, bunun meyvelerini 90’larda
vermeye bagladi. Daha oOnceleri geleneksel tarim toplumu olan Tiirk toplumu bu

donemden itibaren modern sanayilesmis bir topluma déniismeye basladi. Onceleri
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Tirk toplumu c¢ogunlugu kirsal kesimde yasayan, ge¢imini topraktan saglayan,
topraga bagli, kaderci bir anlayisa sahipti. Daha sonralari ¢ogunlugu kentlerde
yasayan, hizmet sektdriinde ¢alisan ve topraga bagl bir kadercilik anlayisi olmayan
bir gen¢ nesil yetisti. Bu nesil artik kendi kaderini kendisinin ydnlendirebilecegi,
hayatinda kendisinin s6z sahibi olacagr bir yasam tarzi istiyordu. Amerikan

filmleriyle yetismisti ve sinemada o tarz filmler gérmek istiyordu.

Glinlimiizde Tiirk sinema seyircisinin ¢ogunlugunu olusturan kesim 15-25 yas arasi
egitimli gen¢ insanlardir. Popiiler Amerikan kiiltiiriiyle yetisen bu geng seyirci,
sosyal ortamlar olmalar1 nedeniyle sinemalara daha ¢ok gitmektedirler. Dolayisiyla
sinema filmleri de bu gen¢ seyirciye gore yapilmaktadir. Geng seyirci nelerden
hoslaniyorsa, nelere yakinlik duyuyorsa o konular ele alinmaktadir. Geng seyirci
geleneksel masaldan ¢ok daha gercekei, heyecanli hatta korku verici macera
tiirlerinden hoslanmaktadir. Biraz aykiridir, diizene uyum sorunlar1 vardir. Mesela
yakin zamanda gosterilen korku filmi Dabbe gen¢ seyircinin ¢ok biiytlik ilgisini
cekmistir. Glinlimiiziin popiiler isimleriyle ¢ekilen Kahpe Bizans, Asmali Konak,
Vizontele gibi filmler de geng seyircinin ilgisini ¢ekmistir. Televizyon basinda, eski
Tirk filmi formatinda ¢ekilen yerli dizileri izleyen bir kesim vardir. Bu kesim Tiirk
filmi geleneginde ¢ekilen film olunca sinemaya gitmektedir. Geng nesil ve klasik

film seyircisi bir noktada bulusmaya dogru gitmektedir.

Gliniimiizde eski Tiirk sinemas1 gelenegiyle yetismis geng yonetmenler tirlinlerini
vermeye baslamislardir. Cagan Irmak, Serdar Akar gibi yonetmenler bu gelenegi

stirdiirerek iistiin teknolojiyle modern hikayeler anlatmaya devam etmektedirler.



102

SONUC

1950-1975 dénemi Tiirk sinemasimin Tiirk toplumuna bakis1 karakter/tip acisindan
incelenmis ve su sonuca varilmistir. Bu donemde genel sinema seyircisi alt-orta sinif
halktir. Sinema seyircisinin ¢ogunlugunu olusturan bu kesim, filmlerdeki karakterleri
ve tipleri biiyiik oranda belirlemistir. Giseden elde edilen hasilattan baska hi¢ bir
geliri olmayan Tiirk sinemasi, seyirciyi sinemaya ¢ekmek icin toplumun taleplerine
gore filmler yapmistir. Toplumun genel begenisi ve istekleri filmlerin tiirlinii ve
karakterleri/tipleri ortaya ¢ikarmistir. Toplum, kendi i¢inden olan insanlar1 perdede
gormek istemistir. Sinema bu dogrultuda yerel tiplemeler yaratarak topluma
sunmustur. Dolayisiyla, sinema toplum iligkisinde arz talep durumuna dayali bir
denge olugsmustur. Bu denge sinemay:r finanse ederek, varligini siirdiirmesini

saglamigtir.

Seyirci, kendi yasam tarzini, geleneklerini, goreneklerini yansitan sembolik tipleri
sinemada gormek istemistir. Sinemacilar da bu istege cevap olarak filmlerde yerel
tiplemeler yaratmiglardir. Bu tiplemeler sinemanin bir eglence araci olmasina ve
genis kitleler tarafindan izlenmesine olanak saglamistir. Seyirci bagrol oyuncularini
tercih ederken de yine oOrf, adet, gelenek goreneklerine uygun olmalarina dikkat
etmistir. Bu nitelikleri lizerinde tasiyan ve izleyici ile olumlu bir bag kuran oyuncular
yildiz olmuslardir. Toplum yildizlar1 ve tipleri hep belli kaliplar icerisinde tekrar
tekrar sinemada gormek istemistir. Toplumdan gelen istek iizerine geleneksel
sanatlarin uzantis1 olan masal formundaki filmler, Tiirk toplumuna sunulmustur.
Diger yandan, ulusal sinema anlayisiyla yapilan ve geleneksel sanatlardan yola
cikilarak tiretilen bazi filmler (Haremde Dort Kadin, Yedi Kocali Hiirmiiz, vb.) halk
tarafindan ilgi gérmemistir. Masal formatinda olan melodram tiiriindeki filmlerde yer

alan tipler halka daha yakin gelmistir.

Bazi filmlerde karakterler, baz1 filmlerde tipler vardir. Ozellikle halk igin yapilan ve
geleneksel sanatlardan etkilenen filmlerin ¢ogunlugunda tipler vardir. Bir filmde
karakter ya da tip olmasi dramatik yapiin varligina baghdir. Ortada gercek, saglam

bir dramatik yapi1 varsa orada karakter vardir. Yoksa eger tip vardir. Ama bazi
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filmlerde ikisi de birarada bulunabilir. Oyuncu sinemaya basladiginda karakter ya da
tip olmasi Oncelikle yonetmene baghdir. Yonetmen oyuncuyu dis goriiniisiiyle bir
kimlige oturtur. O kimlik halk tarafindan tutarsa, halk onu hep ayn1 kimlikte gérmek
isterse o oyuncu tip olmaktadir. Basrol oyunculari, yildizlar hep kendilerini oynayan
tipler olmakla birlikte biraz da karakterdirler. Oyuncular dramatik yapiya ve

yonetmene bagli olarak karakter ya da tip olurlar.

Tipler, yildizlar gibi sinemaya seyirci ¢ekerek bu donem Tiirk sinemasinin ayakta
kalmasin1 saglamiglardir. Sinemanin genis Kkitlelere yayilmasinda biliylik rol

oynamiglardir.

1950-1975 doénemi Tiirk sinemasinin “altin ¢ag”inda sinema topluma egilmistir.
Halki kendine c¢ekmek icin onun hayatinin bir kesitini, yasadii c¢evreyi,
mabhallesindeki insanlari, karakterleri ve tipleri masal formatinda sunmustur. Sinema
bir toplum panoramasi ¢izmistir. Sinemanin halka bakisi sicak ve samimidir. Tiirk
sinemasinin kendine 6zgli ekonomik yapisi senarist ve yonetmenleri toplumla iliski
kurmaya, seyircinin duygusal yapisini tanimaya yonlendirmistir. Senarist ve
yonetmenler de toplumla iliski kurabilmek i¢in kendileri de bir pargasi olduklari
Tirk toplumunu incelemis, kendi yasamlarindan, c¢evrelerinden esinlenerek

tirlinlerini olusturmuslardir.

1975 sonrasinda aileye hitap eden geleneksel Tiirk filmleri yapilamaz olmustur.
Liimpen kesime hitap eden seks ve macera filmleri geleneksel filmlerin yerini
almigtir. Dolayisiyla geleneksel filmler yapilmayinca iclerindeki karakterler ve tipler
de kaybolmustur. Giiniimiizde Tiirk sinemasi bir arayis i¢indedir. Fakat Tiirk filmleri
geleneginden olan Yavuz Turgul, Cagan Irmak, Serdar Akar gibi yonetmenler umut
vadetmektedirler. Televizyondaki yerli diziler de geleneksel seyirciyi ¢ekebilmek
icin eski Tirk filmleri geleneginde diziler yapmaya baglamiglardir. Herkesin
kendinden bir seyler bulabilecegi hayatin iginden pargalar yer almistir. Giinliik
hayatta herkesin rastlayabilecegi karakterler ve tipler dizilerde canlandirilmis

boylelikle sinema tolum iliskisi yeniden kurulmaya calisilmistir.
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Seyircinin salonlardan ¢ekilmesi film yapimi i¢in farkli kaynaklarin devreye
girmesini getirmistir. 1950-1975 doneminde filmler seyircinin giseye 6dedigi para ile
cekilirken gilinlimiizde sermaye gruplarinin, sponsorlarin, dis kaynaklarin verdikleri
paralarla c¢ekilir olmustur. Bir anlamda ydnetmenler toplumla olan baglarini
kopartmis ve daha bagimsiz hareket eder hale gelmislerdir. Bireysel hikayeler
sinemaya aktarilmaya baslanmistir. Bu filmlerde tipler/karakterler yer almaktadir.

Ancak bu karakterler toplumdan kopuktur. Seyirci tarafindan benimsenmemistir.
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OZET

Bu calismanin birinci boliimiinde; Tiirk sinemasinda karakter/tip’in kokenlerine
bakilmistir. Sinema toplumla en ¢ok i¢ice olan sanattir. Dolayisiyla toplumdan direkt
etkilenir ve onu etkiler. Geleneksel sanatlarimiz yiizyillardir Tiirk halkinin
stizgecinden gecerek bugiine ulasmistir. Halkin yarattigi geleneksel sanatlar elbette
ki yine halkin belirledigi Tiirk sinemasini etkilemektedir. Bu agidan sinema ile

geleneksel sanatlar arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir.

Ikinci boéliimde Tiirk sinemasinda karakter/tipin tanimlamalari yapilmgtir. Tiirk
sinemasinin baglangicindan 1950’ye kadar cekilen filmlerde karakter/tip’in ortaya
¢ikist ornek filmlerle birlikte gosterilmistir. 1950-1975 dénemi Tiirkiye’sinin sosyal
atmosferi ve donemin sinemast incelenmistir. Tiirk sinemasinin “altin ¢agi” olarak
nitelendirilen bu donem, halk tarafindan yonlendirilen ve halkin destegiyle ayakta
duran bir sinemadir. Halkin begenisi filmlerin tarzini belirlemistir. Buna bagli olarak

karakterler ve tipler olusmustur.

Ucgiincii béliimde toplumun, seyircinin 1950-1975 donemi sinemasina olan etkisi
tizerinde durulmustur. Sinemanin toplumu nasil yansittigi ele alinmistir. Buna baglh
olarak karakter ve tipler Tiirk sinemasinin Tiirk toplumuna bakis1 ¢ergevesinde

incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Geleneksel, Karakter, Tip, Toplum.



SUMMARY

First section of this study takes a look at the roots of character/type in the Turkish
cinema. Cinema is an art most intact with the society. Therefore, it is directly
affected by the society, while affecting it. Our traditional arts, filtered through
centuries by Turkish public, have reached our day. Created by the public, traditional
arts do naturally have an influence on the Turkish cinema, which, again, is
determined by public. In this respect, cinema and traditional arts are strictly adhered
(to each other).

The second section defines the character/type in the Turkish cinema. The emergence
of character /type in films shot since the beginning of Turkish cinema until day has
been indicated, along with examples. Social atmosphere of Turkey during the 1950-
1975 period and the cinema in this period have been examined. This period,
described as the “Golden Age” of Turkish cinema is a cinema which is directed by
public and able to be standing with the aid of public. Audience preferences have

determined the style of films. Depending on this, characters and types have emerged.

The third section emphasizes on the influence of audience on the cinema of 1950-
1975 period. It has been dealed with how cinema reflects the society. Depending on
this, characters and types have been examined in framework with the view of

Turkish cinema on Turkish society.

KEYWORDS: Cinema, Traditional, Character, Type, Society.



