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II

ONSOZz

Maske bagliginda 6nceden yapilmis arastirmalar 6zellikle sanat tarihi
alanindadir. Plastik sanatlar alaninda yapilan arastirmalar da ¢ok kapsamli olmadigi
icin bu alanda ¢alisma yapmaya karar vermis ve heykel sanati1 agisindan bir yaklagim

getirmeye calisilmigtir.

Uzak dogu, ozellikle de Cin 6rneklerinin agirlikli olarak yer almasinin nedeni
bu kiiltiire olan 6zel ilgiden kaynaklanmaktadir. Ayrica Cin Halk Cumhuriyeti’nin
verdigi arastirma bursuyla Pekin’de bulunulan siirede konu hakkinda arastirma sansi

bulunmus, deneyimler metne aktarilmaya ¢alisilmistir.

Internetin sagladigi imkanlar biiyiileyicidir. Bu nedenle hem gorsel hem de
yazili kaynaklar i¢in internete ¢ok sik bagvurulmus, 6zellikle The British Museum,
Musee du Louvre ve The Metropolitan Museum of Art, sayfalarindaki eserler ve

tematik arastirmalardan yararlanilmastir.

Calismada gorsel materyal toplama, s6z konusu alan gorsel sanatlar, 6zellikle

de heykel oldugu i¢in dncelik kazanmistir.
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TESEKKUR

Ekim 2002 ve Mayis 2003 tarihleri arasinda Cin Halk Cumbhuriyeti tarafindan
verilen arastirma bursuyla, Pekin Gilizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiinde
calisma sansim oldu. Maskelerle ilgili ¢calisma yapmaya karar verdim ve Cin
kiiltiirtinden Pekin Operasi ve Nuo gosterileri maskelerini arastirdim. Burada bana
tiim ¢abalari ile yardim eden Heykel Boliimiine ve Cince 6gretmenim Zhao

Laoshi’ye;

Sanatta Yeterlik programi i¢inde aldigim “Dogu Tiyatrosunda Maske” dersi

i¢in, Sahne Gériintii Boliimii Ogretim Uyesi Sanat Tarihgi Dr.Perran Ustiindag’a;

Maskeler, 6zellikle sanat tarihi ve antropoloji alanlarinda sikca ¢alisilmis bir
konudur. Bu ¢alismanin ¢atisin1 olustururken maskelere kendi meslegim agisindan
bir bakis gelistirmeye ¢alistim. Tam kaybolmak iizereyken fikirlerini paylasarak ¢ikis

bulmami saglayan boliim bagkanimiz Prof.Vedat Somay’a;

En ¢ok da merakimi, cesaretimi destekleyen; engin birikimini ve sabrin

benimle paylasan sevgili danismanim Prof.Meri¢ Hizal’a tesekkiir ederim.

Aragtirma gorevlisi olarak ¢alisti§im Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Heykel Béliimiine, 6zgiir hissetmemi sagladig1 ve ¢aligma ortami

sundugu i¢in minnettarim.
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OZET

Maskeler yiizii 6rten nesnelerdir. Yeni yiiz kazandirir ve kimlik degistirir.
Insanin kendini déniistiirme egilimine bagli olarak tarihin her asamasinda
bulunmuslardir. Maskeler baslarda biiyiisel, dinsel anlamlar tasirken zamanla din
dist anlam kazanmig ve gosterilerin plastik elemanina doniigsmiislerdir. Gosterilerin

disinda, tek baslarina da, plastik deger olarak varolurlar.

Maskelerin konular1 da malzemeleri kadar ¢esitlidir. Ortak 6zellikleri
ifadedir. Doga, yani yiiz ifadesini olusturan morfolojik unsurlar maskelerde
sanat¢inin yorumuyla plastik anlatima doniisiirler. Y1z ifadesinin tiim bilesenlerini

maskelerde gérmek miimkiindyir.
Maskelerin en giiclii anlatimi maskeli tiyatro gelenekleri i¢inde goriiliir.
Maskelerin sanat¢ist malzemeyi bigimlendirirken, gelenegin birikimiyle; dogay1

maksadina uygun olarak abartir, yalinlastirir, geometri i¢ine sokar, stilize eder...

Yiiz ifadesinin plastik anlamdaki en giizel 6rnekleri maskelerdir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Maske, Yiiz Boyama, Yiiz, Yiiz Ifadesi



SUMMARY

Masks are the objects to cover the face. They form a new face and are the
devices of disguise. Masks exist in all pages of history in accordance to the human
kind’s will to transform himself. In the beginning masks were a part of rituals and
religious beliefs. Then they evaluated into the plastic elements of artistic
performances. Masks have plastic values by themselves when they are regarded out

of performances.

Masks vary in their subjects as well as their materials. What they have in
common is the expression. Nature, the morphological issues of facial expression
become a plastic expression in the hand of the artists. There exists all the components

of facial expression.
The most powerfull examples of the masks are those belonging to the masked
performances. Within the accumulation of the tradition, artist of the mask interpretes

the nature by exagerating, by abstracting, by putting into geometry, by stylizing etc.

The most beutiful examples of facial expression in plastic means are the

masks.

Key Words: Sculpture, Mask, Face Painting, Face, Facial Expression
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Calismanin amaci yiiz ifadesini plastik acidan ¢oziimlemektir. Bunun i¢in de
yontemlerinden, edinilmis deneyimlerinden yararlanmak iizere diinya maske

geleneklerine bas vurulmustur.

Maskelere simdiye kadar yapilmis sanat tarihi veya antropoloji ¢caligsmalarinin

disinda, heykel acisindan bir yaklagim getirmek hedeflenmistir.

Bu calisma, atlye caligmalarini desteklemek iizere yapilmis, aragtirma
seklinde bir eser metnidir.

1.2. Calismanin Kapsam

Bu calismada diinya maskelerine ifadeleri agisindan yaklagilmaktadir.
Ornekler, agirlikli olarak geleneksel tiyatro maskelerinden segilmistir. Bigimlerinde

one ¢ikan ozellikleri ve ifade olugturmaya katkilar1 degerlendirilmektedir.

Geleneksel tiyatro maskelerinin tercih edilme nedeni, bu maskelerin uzun

tarihleri igerisinde iisluplagmis ve essiz sanat eserleri haline doniigmiis oluslaridir.

Maske geleneklerine, tiim ustalik ve ¢esitliliklerine ragmen {islup biitiinligi

gostermedikleri i¢in Okyanusya dahil edilmemistir.



1.3. Calismanin Yontemi

Bu ¢alismada yiiz ifadesi maskeler araciligi ile incelenirken maskeler,
ifadenin morfolojik yapisini olusturan unsurlara gore siniflandirilmistir. Yiizde
ifadeyi olusturan sabit yapi, harekete bagh degisiklik ve renk unsurlar1 ana basliklar
olarak secilmistir. Alt bagliklarda ise, bigimleri a¢isindan ana basliga uygun olarak
degerlendirilen tiyatro gelenekleri; tarihleri, anlamlar1 ve plastik degerleri ile

incelenmistir.

Maskelerde sunulan ifadeler, cogunlukla gercekte imkansiz olduklar1 i¢in
doga ile anatomik karsilastirmadan kagiilmistir. Maskeleri tireten sanat¢inin, ifadeyi

gergeklestirmek icin hangi degerleri kullandigina dikkat edilmistir.

2. Boliim, “Maske-Genel Bakis” maskelerin tanimi, tarihgesi, anlam ve tiirleri
hakkinda genel bilgi vermektedir. Numaralandirmadan verilen alt basliklar okumay1

kolaylastirmak i¢in kullanilmustir.

[fadenin alt yapisi, yani yiiziin morfolojisine ait bilgiler metindeki maske

agirligini bozmamak ve okunmayi kolaylastirmak iizere eklerde sunulmustur.

Maskelere ait bilgiler i¢in yazili kaynaklarin yani sira internete de sik¢a
basvurulmustur. internet kaynaklar1 dipnotlarda sadece ana sayfa adresleri ile yer

alirken kaynaklarda tiim uzantilariyla belirtilmistir.

Secilen maskelerin tarihleri, ykiileri ile ifadeye katkilarindan fazla ilgilenen
okurlar i¢in alternatif bir okuma 6nerisi gelistirilmistir: 2.Maske- Genel Bakis
boliimiinden sonra, 3.1.1. Afrika; 3.3.3. Hindistan; 3.2.1.,3.3.1. Cin, 3.3.2., 3.2.2.
Japonya; 3.1.2., 3.1.3. Avrupa; 3.2.3. Amerika siralamasi kiiciik bir diinya turu

Onerisidir.



2. MASKE - GENEL BAKIS

Yiizii kismen veya tamamen orten nesnelere maske adi verilir.! Bu ¢alismada
maskeye ifade araci olarak bakildig1 i¢in maskeyi “yapma yiiz” olarak agiklamak
dogru olacaktir. Hem ylize takilan nesneler hem de yiizii kapatan makyajlar (yiiz

boyamalar) maske terimi ile anlatilmaktadir.

Maskeler ardindaki kisiyi, kazandirdigi yeni portre ile gizler; oldugundan
baska bir kimlige doniistiiriir ve degistirir. Bazen de, 6liim maskeleri ve Eski Misir

orneginde oldugu gibi yiizli temsil eder.

Maskeler islevleri agisindan farkliliklar gésterir. {lkel inanglarin biiyiisel
torenlerinden, Samanin tedavi dansina, zaman icinde stilize olup tiyatro 6gesi haline

gelisine kadar ¢ok farkli amaclarla kullanilmislardir.

Maskelerin goriiniimleri kullanildiklar yere gore ¢ok biiyiik ¢esitlilik gosterir.
Akla gelebilecek her tiirlii malzemeden iiretilen maske, birlikte giyilen kostiim,
icinde yer aldiklar1 gosteri, oyuncu ve izleyici ile tam anlamina kavusur. Ancak
maskeler ritlielleri olmaksizin, tek baslarina da birer estetik deger tasirlar. Bu

metinde de maskelere oncelikle plastik ifade araci olarak bakmaya ¢alisilmistir.

! George ULRICH, Masks



Bicim

Maskeler, birer yapma yiiz olarak doga
cikislidir. En gergekei olanindan en soyutuna
kadar amag bir hayali canlandirmak, ona
gorilinlim, yiiz kazandirmaktir. Bu nedenle
maskeler iki ana grupta incelenir:
Anthropomorfic (insan bigimli) ve theriomorfic
(hayvan bicimli).? Bu metinde insan bi¢imli
maskeler agirlikli olarak incelenmektedir. Resim
2.1 ve 2.2, Meksika’da geleneksel maskeli
torenlerde giyilen hayvan bicimli (kaplan)

maskelerdir.

Resim 2. 1, Meksika

Resim 2. 2, Meksika hayvan bicimli maskelerinden érnekler

? Encyclopedia Britannica



Malzeme

Maskelerde kullanilan malzemeler bulunduklari cografyanin sartlarina,
kullanildiklart yere ve sanat¢isinin hayal giiciine gore ¢esitlilik gosterir. Tiyatroda
aktOriin uzun siire yiiziinde tasimasi gereken maskeler ahsap, papier mache, kumas
ya da boya gibi hafif malzemelerden yapilirken; resimde goriilen, Mezopotamya’nin
giineyinde bulunan maske, bir heykelin yiiziine yerlestirilmek iizere® tastan
yapilmistir. Malzemenin en karmasik kullanimina Okyanusya adalarinin
kiiltiirlerinde rastlariz. Orgii, kumas, ahsap, camur, yapraklar, vs akla gelebilecek her

malzeme sanat¢ilarin elinde maskeye doniismiistiir.

Resim 2. 3, Orgii ve tas maskeler

? http://www.louvre.fr



Oyuncu- Izleyici

Ozellikle ilkel kabilelerde
maskeler dogaiistii giigleri simgeler.
Bu gii¢ler tirkiitiicli goriintimleri ile
cevreye dehset sacarlar. Bu maskeleri
yapmanin ve giymenin, kisileri bu
giiclerle iliskiye sokacag diistiniildiigii
i¢in, riskli olduguna inanilir. Sadece
“yeterli” oldugu kabul edilenler
maskeleri giyebilirler. Bu yeterlilige
ise o topluluklarin gizli dernekleri
karar verir. Ileriki béliimlerde gizli
dernekler ve yetiskinlige kabul,
initiation torenlerine daha ayrintili

olarak yer verilmistir.

Maskeli torenlerin Snemli Resim 2. 4, Afrika’da bir maskeli toren
unsurlarindan biri izleyicidir. Yine
bazi gizli dernek torenlerinde giyilen maskeler yalnizca segilmis izleyicilere
gosterilir. Maskelerin simgeledikleri, izleyiciler tarafindan bilinir. Bazi térenlerde
maskeler kiiltiir iletme islevine sahiptir. Toplulugun tarihi geng¢ kusaklara maskelerin

canlandirdigi atalar araciligiyla anlatilir.



Sanatc¢i

Geleneksel maskeler, bu iste
ustalasmis zanaatkarlar ve
heykeltraslar tarafindan sekillendirilir.
Dogaiistii gii¢leri canlandiran
sanatgilarin maskeleri yontarken bu
giiclerin etkisi altinda olduklarina
inanilir. Hatta bazen, sanat¢ilarin,
dogaiistii giiclerin bir kismin
kendilerine de aktararak, insanlara
zarar verme yetilerine sahip olduklari

diigtiniilir.*

Geleneksel yapiya sadik
kalmak gerekliligi maske sanatgisi

icin kisitlayici olabilir. Ortaya ¢ikan

formun beklentiyi kargilamama, hatta

Resim 2. 5, Afrikah bir maske sanatcisi

sanat¢inin canlandirdigi ruh tarafindan
cezalandirilma tehlikesi vardir. Her seye ragmen ortaya ¢ikan eserler sanatsal
yaraticilifin ve zengin hayal giiciiniin izlerini tagir. Maske sanat¢ilar geleneksel
olarak tanimlanmis bi¢imler iizerine kendi yorumlarini katarlar; gerekli imgeyi en

canli ve estetik olarak en tatmin edici sunumla yapmakta ustalasirlar.

* Encyclopedia Britannica



Koleksiyon

Maskelerin birer kiiltiir degeri ve sanat eseri sayilmasi, koleksiyonlarinin
yapilmasi ¢ok yakin bir gecmiste baglamistir. Somiirgecilikle birlikte diinyaya
yayilan Avrupali tacirler, yanlarinda getirdikleri maskeleri once eskici diikkanlarina
satarlar. Sonra meraklilar1 ve piyasasi olusur. Bugiin miizelerde bile bulunan
maskelerin dnemli bir kismi artan talep karsisinda yerli halklar tarafindan
tiretilmistir, geleneksel ozelliklere sadiktir ama gdsterilerde kullanilmamistir. Aslinda
geleneksel maskelerin saklanmasi da basli basina bir ritiieldir. Maskeler eger

kullanimdan sonra imha edilmiyorsa, ¢ok 6zel mekanlarda, 6zel kutularda saklanir.

Resim 2. 6, Cin’de turistik amach satilan maskelerin sergilenisi



ilk Maskeler

Yiiz insanlar arasi iletisimin en 6nemli parcasidir. Karsidakine iletilen

mesajin en agik olani yiiz ifadesidir. Cevresini ve kendini doniistiiren insanin yiize

miidahalesi de kaginilmazdir. Miidahale; gerek maske takma, gerek boyama (bu

metinde kullanilan maske ifadesi yiiz boyamay1 da kapsar) seklinde gergeklesir.

Maskelerin kdkeni tarih 6ncesine
dayanir. Hayvan derisi giyinmek ve
maskelerini takmak; bereket, avlanma, tedavi,
lanet salma amagli biiyiisel ritiiellerle

baslamistir.

Maskelerin belki en eski kullanimi
avlanmakla ilgilidir. Tarihin ilk donemlerinde
kullanilan maskeler, avciy1 hayvana
dontistiirmiistiir. Hayvan postlar1 gériinlim ve
kokular ile hayvan siiriileri i¢ine karigan
avciyl maskelemistir. Baz1 magara resimleri
orneklerinde, maskeli danscilari, avlanma

ritiielleri sirasinda -tarihin ilk aktorleri olarak-

Resim 2. 7, Les Trois Freres
magarasmdan

gormek miimkiindiir. Bu resimlerdeki figiirler, hayvan maskeleri, boynuz gibi

aksesuarlar takar ya da bedenleri tipki maske gibi boyanmis haldedir.

Maske zaman iginde ¢ok farkli anlamlara ve islevlere kavusmustur. Topluma

aidiyet, statii, dogaiistii glic simgelemeyi ve biiyiisel anlamlarin1 zamanla geride

birakarak gosteri sanatlarinin bir parcasi haline gelmistir.

Samanizm maskeleri, tiim maskeli gosteriler i¢inde, varligini siirdiiren en eski

orneklerdir.



Samanizm

Resim 2. 8, Nepal Maskeleri

Ritiiel maskeleri takan1 dontistiiriir. Yiksek rahip, doktor olarak
nitelendirilebilecek saman, maskesi ile kotiiliikleri kovar, diismanlar1 uzaklagtirir,

iklimi kontrol eder, hastaliklar1 iyilestirir.

Himalaya maskeleri Samanizm’den Budizm ve Hinduizm t6renlerine
geemistir. Kendileri Budist ya da Hindu olan sanatgilar, Saman gelenegine bagl
olarak maske iiretmeye devam ederler. Bu maskeler, Samanizm kokeninden dolay1

daha ¢ok Sibirya maskelerine benzerler.

10
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Resim 2. 9, Nepal maskesi

Cok farkl1 6l¢iilerdeki bu maskelerde, sinir tanimaz bir hayal giiciiniin, taze,
ifadeci bir anlayisla ortaya ¢iktigini goriiriiz. Tiim ilkel goriiniimlerine karsin teknik
acidan son derece yetkindirler. Baz1 karmasik yapili maskeler olsa da cogu (Resim
2.8, 2.9) birkag cabuk darbe ile kabaca yontulmus ve gz, agiz gibi ayrintilar stilize

edilmistir. Bu maskeler ile dogaiistii gii¢ler canlandirilir.
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Dukduk

Maskeli torenler bazen Afrika’da,
Okyanusya’da ve gizli derneklerde oldugu
gibi takan kisilerin yetiskinlige ya da
topluma kabuliiyle ilgilidir. Bazen de
ileride gorecegimiz gibi toplulugun
geemisini belgeler. Maskelerin toplumsal
acidan 6nemli bir islevi de yaptirim
giiclerinin olusudur. Dogaiistii giicler,
maskeler araciligi ile toplumsal yagami
diizenler. Kimi kiiltiirlerde maskeler
kadinlar1, ¢ocuklar1 ve suclulari
cezalandirmak i¢indir. Afrika’nin bazi

kabilelerinde, s6z dinlemeyen ¢ocuguna

Resim 2. 10

ders vermek i¢in, annesinin su kabagina
portre ¢izmesi ve bunu ¢ocugunu
korkutmak iizere maske olarak
kullanmas1 maske kullaniminin

baslangici olarak kabul edilir. °

Okyanusya’nin Yeni Britanya
adalarinda Dukduk adi verilen gizli
dernek tiyeleri devasa maskelerle
topluma korku sagarlar. Bunlar,
maskeleri giyerek suglularin cezalarini
infaz ederler. Canavar maskelerin devasa

boyutlari, tugla kirmizis1 ve asit yesili

gibi parlak renklerde boyanmalari ile

vahsi goriiniimleri giiclendirilmistir. Resim 2. 11

> Encyclopedia Britannica
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Diinyadaki bir ¢ok kiiltiirde hakimler ve cellatlar, ilerideki olas1 saldirilardan
korunmak iizere maske takar.® Maske, burada yetkiyi simgeler. Dukduk maskelerinin
bir baska giiclii ¢agrisimi da Amerikali irk¢ilarin (Ku Klux Klan) giydigi beyaz kiilah
bicimindeki maskelerdir. Bu drgiit maskeleri yalnizca taninmamak, yiiziini

kapatmak i¢in degil; irk¢r goriislerinin bir simgesi olarak kullanmiglardir.

Korunma

Askeri amagli maskeler tarih boyunca kullanilmistir. Bu maskeler
korunmanin yani sira gii¢lii goriiniimleri ile diismana korku ve dehset sagacak
niteliktedir. Savaslarda koruyucu zirhlardan baska kalkanlar tizerinde de kullanilan

maskeler savas¢iya gii¢c kazandirma amaci tagirlar.

Resim 2. 12

Korunma amagli maskelerin en 6nemli 6zellikleri ergonomik oluslaridir. Bu

maskeler, kullanana korunmayla birlikte hareket imkani vermek iizere tasarlanir.

® Faik Sabri DURAN, insanlar Alemi, 47
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G0z bosluklar etrafi gérmeye elverisli olmalari i¢in genis tutulur ve basin hareketini
engellememek iizere tasarlanirlar. Genellikle hafif, hava aldirmak i¢in gézenekli ve

darbeyi savurmak lizere digbiikey formlarda olurlar.
Giliniimiizde, korunma gerektiren eskrim, hokey ve beysbol gibi bazi

sporlarda, savas zirhlarina benzer maskeler takilmaktadir. Bunlarin gériiniimii de

rakibin lizerinde Uistlinliik yaratmak i¢in korkutucudur.

Resim 2. 13
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Oliim Maskesi

Gomme adetlerine 6nem verilen
kiiltiirlerde, 6leni temsil eden maskeler
siklikla kullanilir. Amag 6liiye saygi sunmak
veya maskesi ile dlenin ruhlar diinyasina
girmesini saglamaktir. Bazen de kotii ruhlar

uzak tutarak oliiyii korumak amaglanir.

Oliim maskeleri, dleni temsil eder.
Gorlinlimiin bir kaydini tutmak ve 6liiyti
gittigi yerde yasatmak i¢in yapilir. Bu durum Resim 2. 14
takan1 doniistliren veya gizleyen diger maskelerin amaciyla ¢eliski yaratir. Ciinkii bu
maskeler cogunlukla 6lenin yiiziinii temsil eden karakteristik 6zelliklere sahiplerdir.
Kimlik degisimi amaci ile kullanilmaz. Roma’da, 6lenin maskesini takan aktorler,

cenaze torenlerine katilarak 6len kisiyi canlandirmislardir. ’

Bir ¢ok kiiltiirde var olan 6liim maskeleri, cogunlukla kafatasi iizeri
modellenerek ya da ylizden direkt kalip alinarak yapilir. Genellikle 6liiniin yiiziine
yerlestirilir. Bazilar1 6liiyli temsil eden karakteristik 6zellikleri de tasimaz, Resim

2.14 6rneginde oldugu gibi, yalnizca genellenmis bir yiiz olarak bigimlendirilir.

Oliiyii temsil eden maskelerin bazilar 6liiniin yiiziinden kalip alinarak yapulir.
Bu maskeler daha sonra ani1 olarak saklanir. Avrupa’da asillerin ve 6nemli kisilerin
yiizlerinden kalip alarak saklamak bir gelenektir. Bu uygulama gliniimiizde de
onemli kisilerin yiizlerinin belgelenmesi igin bir ¢ok iilkede siirmektedir. Oliim
maskeleri ya da yiizden kalip alinarak {iretilen yagsam maskelerinin en belirgin
ozelligi ifadesiz oluslaridir. Olii yiiziinde, kaslardaki kan basmcinin yok olmasi ve
yer ¢ekiminin etkisinden dolay1 bir hacim kayb1 s6z konusudur. Bu da maskelerin

sahiplerine tam olarak benzememesine neden olur.

7 Encyclopedia Britannica



Misir

Eski Misir dilinde maske anlamina gelen bir
kelime bulunmamaktadir.® Iyilestirme torenlerinde
kullanildigina dair bulgular olsa da Misir’da 6ne
¢ikan maske tiirii lahit kapaklarinda bulunanlardir.
Bu maskeler 6len kisiyi temsil etmektedir. Maske,
Olumsiizliik mertebesine ¢ikmak igin var olan

araglardan biridir.

Eski Misir’daki maskeler, sahiplerinin
yiiziinii temsil ettikleri i¢in, bu kisilerin karakteristik
yliz 6zelliklerini tagirlar. Misirlilarin en ¢ok .
Resim 2. 15
korktuklar1 felaket, obiir diinyada kafalarini
kaybetmekti; Oliiler Kitabinn 43. boliimiinde bu korku sdyle ifade edilmistir:

“Kafas1 Osiris’ten alinmayacak, benimki de benden.””

Maske, kayip durumunda
yliziin yerine konmak i¢in alinan bir giivenlik 6nlemi; daha da 6te ruhun 6liimden
sonra yasayabilmesini garanti eden bir nesnedir. Genellikle stuco veya al¢1 kapl
bezlerden yapilir ve sonra da boyanirlar. Onemli sahsiyetler igin, ilahi dnem
tasidigina inanilan

altin ve giimiis renkleri

kullanilmustir.

8 John.H. TAYLOR, 171 .
? John.H. TAYLOR,, 178 Resim 2. 16
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Bauta

Maskelerin gizleyici 6zelligi
vardir. Dilimizdeki “maskesini
diisiirmek™ deyimi, bir insanin
gercegini ortaya ¢ikarmak anlamina
gelir. Maskenin gizlenme araci olarak
kullanilmast Venedik’te yaygin olarak

goriilmektedir.

Venedik karnavali Avrupa’nin
en eski ve ilging karnavallarindan
biridir. Karnavalin tam olarak ne
zaman bagladig1 bilinmese de 18.

yiizyi1lda Venedik’te kostiimlii ve

17

Resim 2. 17, Venedik Bauta maskeleri

maskeli oyunlarin giinliik hayatin i¢inde yer aldig: bilinmektedir.'® Bu eglenceler

zamanla bagka sehirlerin de ilgisini ¢ekerek uluslararasi bir {in kazanmiglardir.

Venedik’te giinliik hayatta maske kullanimi, kumarbazlar, gizli bulusmalara

gidenler, 6zel hayati merak uyandiran insanlar i¢in gizlenme imkan1 yaratmistir.

Maske dig goriiniimii degistirerek gizlenme, farkli davranabilme imkani verir.

Maskeli eglenceler, karnavallar, tiim diger toplumsal oyunlar gibi toplumda

rahatlama yaratma islevine sahiptir. Sehrin fakir halki i¢in maskeler ve zengin

goriiniimlii ipekler i¢inde gezinmek, sinifsal gerilimi hafifletip, toplumsal gerilimi

azaltir.

Venedik’te en sik kullanilan maske tipi papier-mache, beyaz Bautalardir. Bu

maskeler genellikle ii¢ kdseli sapka ve omuzlar1 da orten pelerinimsi siyah

kapiisonlarla, hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilir.

10 www.bluemoonmask.com
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Sinema sanat1 da maske geleneklerinden yararlanir, gerek kimlikleri gizleme,
gerek gorsellik icin. Stanley Kubrick son filmi olan “Eyes Wide Shut” (Gozleri
Tamamen Kapal1) filmindeki maskeler, Venedik’teki aslina sadik kalarak
kullanilmigtir. Filmde canlandirilan karakterler, katildiklar gizli térenlerde,

Venedik’teki maske kullanimina benzer sekilde kimliklerini maskelerle gizlerler.

Resim 2. 18, Eyes Wide Shut filminden bir sahne

George Lucas’in fantastik karakteri
Darth Vader, gizemini yiiziinii saklayan
maskeden alir. Bu maske Bauta maskelerinin
benzeri, ifadesiz, ardindakini tamamen
gizleyen bir yapidadir. Bu gizemli maske

son yillarin belki en taninan maskesidir.

Cizgi roman diinyas: da Spiderman,

Batman gibi insan {istii fantastik kisilikleri

maskelerle bicimlendirmistir.

Resim 2. 19, Darth Vader
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Burka

Kimi Miisliiman toplumlarda kadinin yiiziinii 6rten pece ve burkalar, ifadesiz
oluslart ve yalnizca yiizii 6rtmek, gizlemek i¢in kullanildiklarindan bauta
maskelerine benzerler. Ancak aralarinda ¢ok temel bir amag farki vardir, o da biri

kullanana 6zgiirliik kazandirirken digerinin tamamen kisitlayici olusudur.
Resim 2.20’°de Iran’in giineyi Minab’dan bir burka érnegi goriinmektedir.

Sokaga cikarken ortiinmek zorunda olan kadinlarin maskeleri rengarenk ipliklerle

dokunmustur. !

Resim 2. 20

' Geo, 14



Mardi Gras

Resim 2. 21, Romanya’da 12 Giin kutlamalarinda kullanilan maskeler

Avrupa’da ¢esitli bolgelerde ortacag geleneklerinin devami olarak maskeli
torenler, karnavallar diizenlenmektedir. Bunlar Hiristiyanlik dncesi pagan

ritliellerden kalmadir ve Hiristiyanlik inanglarina adapte olmuslardir.

Amerika kitasinin
Avrupali yerlesimcileri, kendi
karnaval kiiltiirlerini kitaya
tagimig ve yerel kiiltiirlerle
bilesiminden yeni bir gosteri
bi¢imi ortaya ¢ikmustir. Mardi
Gras (Yagli Sali) New Orleans
Fransiz yerlesimlerinde
baglamistir. Katolik kilisesinin

Resim 2. 22, Mardi Gras
ay takvimine bagli olarak 6zel

giinlerde oynanir. Mardi Gras kutlamalarina hakim olan renkler mor, yesil ve

altindir. Katolik inancinda mor adaleti, yesil sadakati, altin ise giicli simgeler.

20
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Tiyatro

Avrupa’da maske kullanimi1 Hiristiyanligin yasaklamalari ile yalnizca 6zel
karnavallar ve tiyatro ile sinirli kalmistir. Karnavallar, Hiristiyanlik 6ncesi pagan
kiiltliriiniin torplilenmis hali olarak varliklarini siirdiiriirler. Avrupa kitasinda
maskeye verilen 6nem, Hiimanizmin yayilmasi ile iyice azalmistir. Himanizmle
birlikte olusan yeni kiiltiir, insani degerleri 6n plana ¢ikardigi i¢in, sahnede
oyuncunun yiiziinii gérmek énem kazanir. Maske kullanimi (Comedia dell’Arte gibi)

sokak tiyatrolar1 ve karnavallarla smirh kalir.'?

Tiyatro i¢in maske ¢ok dnemli bir aragtir. Tiyatronun baslangicindan itibaren
maskeler kullanilmistir. Tiyatroda kullanilan maskeler, aktore yeni fizyonomi

kazandirir, tiplemeye yardim eder, imkansiz ifadeleri saatlerce sergilemeyi saglar.

20. yiizyilin ilk yarisina dogru, Brecht “Setzuan’in Iyi Kadm1” oyununu
sahneye koyar. Brecht’in dogu tiyatrosu ve sokak tiyatrolarina olan ilgisi, onu bu
oyunda maske kullanmaya yoneltir. O da toplumsal rolleri maskelerle tiplestirmeyi
tercih etmistir. “Setzuan’in Iyi Kadmi”nda basrol oyuncusu, karakterin ekonomik
konumunun ona dayattig1 kosullar sonucu diistiigii insanlik dis1 durumu yansitmast
icin maske takmistir. Brecht’ten bagska Meyerhold ve Yeats gibi yazarlar da maske
kullanimina yoneldiler. Yeats i¢in maske tipleme araci degil, bir alternatif kisiliktir,

bir zirh gibi korunma aracidir.

"2 Terry Hogson, Batsford Dictionary of Drama, 207
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Resim 2. 23, Nina Barlow tiyatrosundan bir maske

Tiyatroda maske kullaniminin, oyuncuya yardimci olmaktan ziyade kisitlayici
oldugu diistiniilebilir. Aktoriin kendi yliz ifadesi olanaklarin1 kullanmasini imkansiz
kilar, onu kendi yiiziinden yalitir. Oysa maskeler, oyuncunun jestleri, beden
hareketleri, durusu ve bazen gdz hareketleri ile anlam kazanir. Ilging olarak maskeli
tiyatro geleneklerinde, maskeye ragmen meshur oyuncular bulunmaktadir. Yani

maske, tiyatroda kullanildiginda, oyunculari -ilkel kabilelerin kabul térenlerinde ya

13 Terry Hogson, Batsford Dictionary of Drama, 208
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da dini ibadetlerde oldugu gibi- tamamen anonimlestirmez, onlarin yetenekleri ve

. 14
yorumlari ile anlam kazanir.

Modern tiyatro, maskeli tiyatro geleneklerinden yararlanmistir. Bugiinkii
tiyatro gruplar1 i¢inde maske ve makyaja belki en ¢ok yer veren 6rnek Arienne
Mnouchkine’in kurdugu (Giines Tiyatrosu) Le Theatre du Soleil’dir. Resim 2.24°de,
Antik Yunan metinlerinden Agememnon’un, Arienne Mnouchkine tarafindan
yorumlanisini gormekteyiz. Sanat¢i, oyunu Hint Kathakali tiyatrosundan
yararlanarak gorsellestirmistir. Makyajda gozler vurgulanmis ve yiizler chutti benzeri
sakallarla ¢ercevelenmistir. Kostiimlerin oyuncular1 devlestiren kiitlesi biitlin

sahneye hakimdir. Kathakali hakkinda detayl1 bilgi ileriki boliimlerde verilmektedir.

Resim 2. 24, Le Theatre du Soleil

4 John MACK, Masks, The Art of Expression, 25



Tiirkiye

Nevruz kutlamalarinda Uygur

Tiirklerinin oynadiklart “Kaplan ve Aslan”

oyununda oyunculardan biri maske takarak

kaplan kiligma girer. O kaplan
hareketlerini taklit ederken digeri elindeki
bir giil ile hareketleri yonlendirir. Oyuna
arkada ¢alan miizik eslik eder. Giil, oyun
sonunda kaplani oynayan oyuncuya hediye

edilir.” (Resim 2.25)

Azerbaycan basta Katkaslarda
kutlanan Nevruzlarda “Kose” oyununda;
Kose karakterinin yiiziiniin taninmamasi
icin makyaj ya da maske kullanilir.
Maskeden bagka karakteri tanimlayict
yastiktan gobek, baslik, post, ¢ingirak, zil,
boyna takilan ip ve kdse ismine zitlik
yapmak iizere sakal aksesuarlari

kullanilir. '

Anadolu’daki halk oyunlarinda
nadir de olsa maske kullanimina rastlanir.

Geleneksel halk tiyatrosunda

curcunabazlar maske kullanir. Curcunabaz,

koeek, cengi gibi bir dansgidir, farkli olarak kaba, giiliing giyimli ve giiriiltiicii

Resim 2. 25, Aslan maskesi

24

olurlar. Curcunabaz diger danscilarla birlikte ¢ikar, onlar1 beceriksizce taklit ederek

izleyicileri gildiiriir. Yiizlerine ¢irkin goriiniimli, yiizliik ad1 verilen maskeler

© Ismet CIMEN, Tiyatroda Nevruz
' ismet CIMEN, Tiyatroda Nevruz
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takarlar.'” Antalya’min Elmal ilgesinde oynanan semahlarda, balmumundan yapilan
maskeler, tellerle yazmalara tutturularak kullanilmistir: “bu suretle kafileler halinde
sokaklarda dolasip defler ¢alinarak tiirkiiler soylenirdi.”"® Ayrica kdylerde oynanan

bir gok oyunda ve kutlamalarda yiiz boyama adetleri vardir."

Anadolu’daki Hiristiyan kiiltiirii, Yunan tiyatrosu maskelerinden
yararlanmigtir. Van Ahtamar kilisesi duvar rolyeflerinde hayvan maskeli oyuncular

betimlenmistir. >

Islam kiiltiiriinde Sii inancina 6zel bir gdsteri olan Taziye tiyatrosunda maske
kullanilmigtir. Taziyede yer alan maskeler tipleme amaciyla degil, dogaiistii varliklari
canlandirmak amaciyla kullanilir. “Taziye-i Hazreti-i Mislim oyununda ibn Ziyad’in
yiizii maskelidir.”*'Ya da “Za’fercin adinda bir ta’ziyede cinlerin krali ve onun

savascilari korkutucu maskeler takmislardir.”** (Resim 2.26)

Resim 2. 26, Taziye maskeleri

7 http://www.vergino.com

18 Refik Ahmet SEVENGIL, “Anadolu Halk Rakislarinda Dram Unsurlar1”

' Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, kitapta bu konu ile ilgili bir gok 6rnek anlatilmistir.
2 Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 45

! Metin AND, islam’da Tragedya Kahramam ve Tragedya Ornekleri

* Metin AND, Ritiielden Drama, 97



Cagdas Tiirk tiyatrosunda da
maskeli oyunlar sergilenmektedir. Bu
oyunlar geleneksel oyunlardan ¢ok Bati
tiyatrosu ile yakinlik gosterir. [hsan Oktay
Anar’in metninden Isil Kasapoglu’nun
sahneye uyarladig “Efrasiyab
Hikayeleri’nde, 6ykiiniin fantastik yapisi

maske ve kuklalarla gorsellestirilir.

“Sersemler Evi” Ingiltere’den
Toby Wilsher’in Amsterdam igin
tasarladig1 oyunun, Istanbul i¢in yeniden
kurgulanmis halidir.”® Oyunun biitiin
karakterleri maskelerle canlandirilir ve
oyuncularin abartili jestleri ile,gosteri

sahnelenir. (Resim 2.27)

# http:www.istdt.gov.tr

26

Resim 2. 27, Sersemler Evi
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Kuzgun Acar

$e¢4

Resim 2. 28, Kuzgun Acar’in maskeleri

Cagdas Tiirk tiyatrosunda maske kullanimi agisindan belki en 6nemli oyun

Mehmet Ulusoy’un sahneye koydugu Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi”dir.

Maskeler, bulunduklari gosterilerden ayr1 olarak da degerlendirilebilir.
[fadenin bu giiclii arac1; an1, hatira, ya da her hangi bir ticari iiretim disinda sadece
plastik degeri i¢in var olabilir. Kuzgun Acar’in maskeleri, plastik sanatlar i¢inde

maskenin giiclii, 6zgilin 6rneklerinden biridir.

999

Resim 2. 29, Kuzgun Acar’in maskeleri
Kuzgun Acar Zeynep Oral’la yaptig1 gorlismede, maskelerini ve tiyatroya
yaklagimini sOyle agiklamustir:

"Once sevmen gerek sultanim... Karsina bir malzeme ¢ikar. Ona sevgiyle
yanastik¢a, sokuldukca tanirsin. Tanidikca da seversin. Bir kere sevdin mi,
gonliinii verdin mi o malzemeye, nakis da olur, heykel de olur, mask da..."
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"Kafkas Tebesir Dairesi i¢in 140 mask yaptim; 14 oyuncu, degistire degistire
86'sin1 kullandi. Zor istir maski oyuncuya sevdirmek... Kolay mi, adama "yok
ol, silin" diyorsun. Malzemeyi 6n plana ¢ikariyorsun. Ancak, onca maski
istemeyen oyuncu, giderek kollektif ¢calisma sonucu, bilinglendik¢e maskla
korkung bir sekilde biitiinlesti, dyle ki, acilis giinii tiyatronun kapisina iki
mask koymak istedigimizde, hi¢cbir oyuncunun elinden maskini alamadik..."
(Kafkas Tebesir Dairesi ¢alismalari iizerine) : «Mehmet'in Ozgiirliik
Tiyatrosu'yla Tunus ve Cezayir'de turnedeyiz. Ancak, ne Tunus'u, ne
Cezayir'i gdrilyorum, yalmzca Brecht. iste sultanim, durum bdyleyken, giiniin
birinde deniz kaplumbagalar1 ¢ikiverdi karsima, kumun iizerine Oyle bir
yakisikli, 6yle yakisikli ¢iktilar ki, derhal Brecht'le ilintiyi kuruverdim. Bu
deniz kaplumbagalarinin kabuklar1 egemen giiclerin giysisi olabilirdi olsa
olsa... Sonra Paris Bitpazar1 kazan, ben kepge... Ne kadar savas artig1 gereg
varsa hepsini toparlayip yogurdum, oyundaki kiralik elemanlarin masklari
oldu ¢ikt1"

«Neden hep tiyatro? Yok canim 'Hobby' diyorlar ya, dylesine 6zel bir tutku
degil... Yasamin bir parcasi. Tiyatro bana kollektif namusun ne demek
oldugunu 6gretti. Heykel, resim gibi bireysel bir sanatin kollektif
olabilecegini, ortak amag icin nasil kullanilabilecegini dgretti."**

Resim 2. 30, Kuzgun Acar

** Zeynep ORAL, Kuzgun Acar'a Saygi



3. MASKEDE iFADE

Yiiz ifadesi iletisimin en 6nemli aracidir. S6zle ifade edilemeyen igsel, 6zel
duygular, acik ya da gizli kisilik yiiz ifadesiyle anlatilir. Farkli kiiltiirlerde de olsa
duygular ayn1 mimiklerle ifade edilir. Bir cok hayvan tiirlinde yiiz ifadesi vardir ama
primatlarda ¢ok geligmistir. Bu ifadelerin biiyiik ¢ogunlugu yalniz insana 6zeldir.
Yiiz ifadesi dile eslik edebilir veya kendi basina var olabilir. Yiiz ifadesi bedenin

ifadesi, hareket ve durusu ile tamamlanir.

Yiiz ifadesi, degiskendir, kisilik yapis1 ve duygusal durum hakkinda bilgi
verir. Degisken ifadenin yani sira yiiziin karakteristik 6zelliklerine bagl sabit ifadesi
de vardir. Yiiz ifadesinin bilesenleri i¢sel yapi, fizyonomik 6zellikler, yliziin

morfolojik yapisi ve algilayici olarak dzetlenebilir.'

Yiiz ifadesinin kaynaklar ¢ok cesitlidir. Yiiziin genel yapisi, yoni (basin
hareketi), basin viicutta konumu, yiiz 6zelliklerinin (agiz, burun, gz vs) bi¢im ve
pozisyonlari, cildin rengi ve kondisyonu, kirigiklarin sekilleri, algilayiciya kaynak

olustururlar.

Sanatta yiiz ifadesi kullanimi her zaman i¢in ilgi ¢ekicidir. Ornegin 18.
Yiizyil Fransiz tiyatrosunda aktoriin karanlik bir sahnede, mum 1s181nda yiiz

anlatimlar ve fizyonomik degisimler sergilemeleri popiiler olmustur.’

Maske —yapma yiiz- giyene ifade kazandirir. Kendi basina yiiz ifadesi
aracidir. Maske, oyuncunun gercek yliziinde gerceklestirmesi imkansiz ifadeleri
gerceklestirebilir ya da ifadeyi uzun siire korumaya yardim edebilir. Oyundan,

oyuncudan bagimsiz degerlendirildiginde ise tek basina plastik degere sahiptir.

" http://www.faceandemotion.com
2E.BARBA, N.SAVARESSE, Oyuncunun Gizli Sanati, Cev: Aysin CANDAN, 260


http://www.faceandemotion.com/
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Yiiz ifadesinin iletisim agisindan bir gosterge olmasi bir gésterilenin yani
alicinin varligini gerektirir. Alicinin yorumu toplumsal bilgiler, “Onyargilar”
dogrultusundadir. Sanatg¢ figiir kurgularken bu dnyargilardan yararlanir. Yapilmak
istenen figiir i¢in kadin-erkek, genc-yasli gibi temel belirleyicilerin yan1 sira karakter
ozelliklerini anlatan fizyonomi yapisi kullanilir. Ornegin bigimlendirilen bir askerse
disiplin, kararlilik gibi kavramlar1 desteklemek iizere simetri, netlik, sert geometri
gibi gorsel unsurlar agirlik kazanacaktir. Sanat¢1 yarattigi bu asker imgesinde,

genellikle, inandiricilik saglamak i¢in toplumun 6nyargilarindan yararlanir.

Tipleme olusturmak iizere fizyonomi kurgulanirken yararlanilan yontemlerin
basinda abartma gelir. Bir sarkici diisiinelim: Avaz avaz bagirmak zorunda kalan bir
sarkici i¢in iyice biiyiitiilmiis, abartilmis bir agiz; usul usul sdyleyen sarkici igin ise
kiiciiltiilmiis bir ag1z tercih edilebilir. Ornekler sonsuz ¢ogaltilabilir. Onemli olan,

secilen bi¢cimin (yani fizyonominin) imgeyi destekleyici nitelikte olmasidir.

Yiiz ifadesini olusturan kaynaklarin bir kismi goreceli olarak sabit, digerleri
degiskendir. Degiskenler yiiz kaslari, mimik hareket, durus ve kan basincina bagl
goriinlimler; sabit ya da ¢cok uzun siire i¢inde degisenler ise yiiziin karakteristik
ozellikleridir: 6l¢ti, pozisyon, et dokusunun kalinlig1 ve sekli, sac, dis, kikirdak ve
kemik yapisi gibi. Kas hareketleri sabit ve yavas degisen ifade kaynaklarinin

tizerinde, i¢sel yapiy1 disar1 vuran gesitli ifadeleri gerceklestirirler.

Bu boliimde maskelerde gerceklestirilen ifadeler; sabit yapiya ve mimik

harekete bagli olarak siniflandirilmigtir.



3.1. Sabit Yap1

Yiiziin sabit goriinlimii kemik yapisindan kaynaklanir. Bu goriiniim 6ncelikle
yas, cinsiyet ve cografya veya etnik koken hakkinda bilgi verir. Resim 3.1.1°de
degisik kemik yapilarindan kaynaklanan farklar gériilmektedir. 1k iki yiiz acisinin
farklar1 1k hakkinda bilgi vermektedir. Ugiincii ise idealize edilmis Belvedere

Apollonu’nun kafatasmnin canlandirilisidir.’
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Resim 3.1.1, Farkh kemik yapilari

Yiizii olusturan kemikler hakkinda detayl bilgi, biitiinliigli bozmamak i¢in

eklerde verilmistir.

Sabit yap1 aslinda degiskendir. Ama degisim mimikler gibi kisa siireli
degildir. Uzun zamana bagl degisikliklerdir. Uzun zamana bagli degisimlerin
basinda yaslanmaya bagl degisim gelir. insanlar, karsilastiklar1 kisinin yasini ayirt
etmeye ¢ok erken baslar. Kiiciik bir bebek bile ¢ocuklar1 yetiskinlerden ayirabilir.
Yasa bagl olarak kemik yapida, yani oranlarda degisiklikler meydana gelir. Yiiz
kemikleri gelisirken yliziin kafaya olan orani degisir; maxillary (iist gene) gelistikge
alin geride kalir; kas kemeri, burun, elmacik kemikleri vs. gelistik¢ce gozlerin yiizde

tuttugu hacim azalir. Ileri yaslarda yumusak dokunun sarkmasi ve kemik

" Arnould MOREAUX, Anatomie Artistique del’Homme, 121



Resim 3.1.2, Rembrant’in farkh yaslarda otoportreleri
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yogunlugunun azalmasi ile alt ¢ene ileri kayar. Yine de yiiziin, burun, agiz, goz

yapisi gibi belirgin fiziksel 6zellikleri bebeklikten yasliliga kadar taninir.

Resim 3.1.2°de Rembrant’in 22-63 yaslar1 arasinda yaptig1 kendi
portrelerinden 6rnekler goriilmektedir. Yaslanmaya bagli olarak gerceklesen bigim

degisikligine ragmen yiiziin karakteristik yapist kolaylikla taninmaktadir.

Cinsiyet yine sabit yapinin bize ilettigi bilgilerdendir. Zaman zaman
yanlislara gotiirse de genel izlenim kadinlarin daha yuvarlak ve kiigiik, erkeklerin
daha koseli ve biiylik yiiz hatlarina sahip oldugudur. Tabii cinsiyet ayriminda ilk

onemli belirleyici kil dagilimidir.

Yiiziin sabit yapis1 karakteristik 6zellikleri olusturur. Bu 6zellikler yine
onyargilardan kaynaklanan bilgiler iletir: Biiyiik alin- entelektiiel faaliyet; kii¢iik
cene- masumiyet vs. Insanin karakterini yiiz 6zellikleriyle iliskilendirmeye
fizyonomi ad1 verilir: Yiiziin degismeyen 6zelliklerinin bazi kisilik 6zelliklerini disa
ilettigi varsaymmudir.” Ozellikle tipleme icin kullandigimiz bu yargilar yiiz
elemanlarinin kullanimina bagl bilgilerimize dayanir. Derin diisiince ya da
konsantrasyon durumunda alnin ortasinda, géz kaslarinin hareketine bagl olarak bir
dik ¢izgi belirir; bu durumun sik tekrarlanmasi kalici ize ve dolayisiyla entelektiiel
ifadeye neden olur. Ya da ¢enenin kii¢iikliigli, cocuklarda ¢enenin kii¢lik olduguna

dair bilgilerimizle birleserek masumiyet, saflik olarak yorumlanabilir.

“Yeniden ylizlendirme” kafatasinin verilerinden yararlanarak yiiziin
bi¢imlendirilmesi yontemidir. Kemik yap1 (ya da kopyasi) lizerine yumusak
malzeme, “kas yapigma yerleri ve benzeri bolgeler dikkate alinarak yiiziin kas ve
yag dokusu, deri alt1 bezleri, biiylik damarlar ve benzeri dokular, yliziin anatomisine
uygun olacak sekilde tabakalar halinde yeniden yapistiriliyor.” * Oncelikle adli tip ve
arkeoloji alaninda kullanilan yeniden yiizlendirme yonteminde, canlandirilan kisinin

yas, cinsiyet ve irk 6zellikleri dikkate alinir. Yiize goriinlimiinii kazandiran bir ¢ok

? http://www.face-and-emotion.com
3 Deniz CANDAS, Yeniden Yiizlendirme, 55
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Ozellik -kasg, burun kikirdagi, dudaklar, kulaklar vs- kemik yap1 tizerindeki yumusak
dokuya bagli olarak meydana gelir. Uzmanlar tarafindan ‘giydirilen’ kafatasi ile
ancak yaklasik yiiz goriintiisii elde edilebilir. Cilt dokusu, sag, tiiy yerlesimleri gibi

fizyonomik 6zellikler ise, kemik yapisiyla dogrudan iligkili degildir.

Bir yiizii olusturmanin ilk agamasi, geometrik kurguyu gerceklestirmektir.
Canlandirilan kimlige karar verdikten sonra (insan, hayvan, ya da maskelerde
karsilastigimiz doga {istii giigler) tasarlanan genel yapt malzemeye gegirilir.
Maskelerde geometrik kurguya 6rnek olarak, tisluplari ile 20. ylizy1l bat1 sanatini

derinden etkilemis olan Afrika maskeleri secilmistir.

Fizyonomi degismeyen (uzun zaman i¢inde gdreceli olarak degisen) yiiz
Ozellikleri ile ilgilenir. Bu 6zellikler genetik kdken, genetik hastalik, karmasik da
olsa kisilik hakkinda mesajlar iletir. Kisilik hakkindaki iletiler toplumlara gore

degisebilir ve gecerliligi ispatlanmamis Onyargilara dayalidir.

Bilimsel sayilmamakla birlikte fizyonomik 6zelliklerin olusturdugu
Onyargilarin kullanildigr alanlar vardir. 20. Yiizyil ilk yarisinda ABD’de bazi biiyiik
sirketlerde uygulanan Merton Yontemi®, ¢alisanlari fizyonomik 6zelliklere uygun is
alanma yerlestirmek icin kullanilmustir. Is bagvurularinda aranan ‘presantable’
goriiniim bu Onyargilarin hayatimiza nasil yerlestiginin gostergesidir. Fizyonomik
Onyargilarin gecerli oldugu bir diger alan da oyuncu se¢imidir. Kotii adam, iyi adam,
saf, babacan vs rolleri kismen de olsa dyle goriinen oyuncular tarafindan oynanir.
Sanat alaninda da tip yaratmada, 6zellikle figiir ¢aligmalarinda model se¢iminde

boyle bazi 6nyargilardan yararlanilir.

Maskelerde tiplemeye 6rnek olarak Antik Yunan tiyatrosu maskeleri
secilmistir. Aslinda maskeler tiim tiyatro geleneklerinde tipleme i¢in
kullanilmiglardir. Bizim Antik Yunan tiyatrosunu segmemizin nedeni, bu tiyatronun

Roma dénemi ve sonrasinda Commedia dell’ Arte’yi etkileyerek koklii bir gelenek

* http://www.face-and-emotion.com
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olusturmasidir. Ayrica Antik Yunan tiyatrosundaki tiplemenin benzeri Karagoz ve

Ortaoyununda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Figiir yaratirken fizyonomik 6zellikleri kullanarak tipleme yapmak s6z
konusu oldugunda, belirgin 6zellikleri biiylitmek, abartarak vurgulamak
yontemlerden biridir. Bu da tipleme i¢in yiiziin mevcut oranlarini bozmak anlamina
gelir. Bu yontemin en belirgin drneklerinden biri Commedia dell’ Arte tiyatrosu

maskeleridir.

Resim 3.1.3°de, ¢esitli fizyonomik yapilar, farkli ifadelerde ¢alisilmistir.
Sanatcinin ifadeyi desteklemek i¢in, ifadeye uygun tipleri se¢mesi dikkat ¢ekicidir:
Somurtan ifade i¢in uzun; istahli sisman bir yiiz i¢in kisa, genis burun tercih

edilmistir.

Resim 3.1.3, “ifadeler” Louis-Leopold Boilly



3.1.1. Geometrik Kurgu: Afrika Maskeleri

Kara Afrika sanat1 mistik
inanglara dayanan kutsal bir
sanattir. Heykellerde ve maskelerde
bu diinyanin insanlar1 betimlenmez.
Sanatcilarin eserlerinde
yansittiklar; ata ruhlarinin,
tanrilarin, dogal giiclerin,
biiyiiciilerin yasadiklar 6teki

diinyadir.

Afrika diinya maske

o ) Resim3.1.1.1
geleneklerinin merkezi olarak kabul
edilir. Bu da modern sanatin Afrika
sanatina olan ilgisinden
kaynaklanir. Afrika sanat1 6zellikle
Kiibizm olusumunda etkili
olmustur. Basta Picasso’nun
Avignonlu Kizlar yapitinda (Resim
3.1.1.1) olmak iizere, Afrika

Resim 3.1.1. 2

sanatinin ne denli etkili oldugu

goriiliir.!

Afrika sanatinin Bati
diinyas1 ile tanisikligi
somiirgecilikle baslamustir. Tk

sOmiirgecilerin hatira olarak

Resim 3.1.1. 3

! Bat1 sanat1 ve Afrika sanatim karsilastiran resimler http://www.africans-art.com sitesinden
almmugtir.



getirdikleri heykeller ve maskeler, zamanla antikacilara, oradan da meraklilarina

ulagmastir.

Afrika sanatinin modern
sanat iizerindeki etkileri i¢in
sayisiz ornek bulunabilir:
Modigliani, Brancusi, Matisse
gibi. Afrikalilar, Batinin,
maskeleri anlamlarindan
soyutlayip birer kabuk gibi
gordiiklerini iddia etmislerdir.
Aslinda yapilan, yeni bir tislup
arayisinda, Afrika sanatinin
soyutlama tekniginden
yararlanmaktir. Biz de bu
metinde, maskelerin
kullanildig ritiieller ve onlari
olusturan inang sistemi yerine,
fizyonomideki geometrinin,
yani yliziin geometrik alt
yapisinin, maskeyi
sekillendirirken ne denli etkili
olduguyla ilgilenmekteyiz.
Yine de Afrika maskelerindeki

tislubu anlamak i¢in ardinda

Resim 3.1.1. 4

Resim 3.1.1. 5

yatan anlami, kullanim seklini g6z 6niine almak gerekir.

Kara Afrika’da yaygin olan inan¢ Animizmdir. Animizmde her seyin bir

ruhu olduguna, atalarin ruhlarinin hala yasadigina ve evrendeki her varligin dogal

giicleri olduguna inanilir. Bu ruhlar, insanlar1 gozetleyerek, yaptiklari iyilik ve

? http://ww.ceeba.at
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kotiiliiklerle toplumsal yasami denetlerler.
Animizmin peygamberleri ve kitaplari
yoktur. “Bilgisiz ve gligsiiz insanin doga
karsisindaki ilkel tepkilerinden ortaya

cikmistir.”

Animizm inancina bagli maskeler
atalara tapma, ruhlari ve tanrilar
canlandirmadan bagka, initiation (topluma
kabul) torenlerinde kullanilir. Ergenlikten
¢ikis ya da olgunlasma olarak da
nitelendirilebilecek initiation torenlerinden
once, kabilenin gengleri, onlar1 toplumsal
yasama hazirlayan bir egitimden gecerler.
Toplumdan uzak yapilan bu gizli egitimden
sonra maskelerin sirlarina erisip takmaya

hak kazanilir.

Maskelerin gizlenmek, tasiyani
doniistiirmekten bagka korkutmak gibi bir
islevi de vardir. Maskelerle goriiniir kilinan
doga {istii giicler, yarattikla korku ve
sayginlikla toplumda polis gibi islev
goriirler, ceza yaptirimlari vardir.
Maskelerin ne zaman ve nasil takilacagina
gizli dernekler karar verir. Maskeli dernek
tiyeleri, toplumun diizenini saglamak {izere
yine maskelerle temsil edilen ruhlar
cagirarak alinan kararlar1 uygularlar.

Geleneklere gore bir maskenin sorumlusu

3 Hifz1 TOPUZ, Kara Afrika Sanati, 14

Resim 3.1.1. 6

Resim 3.1.1. 7
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olmak o kisiye sayginlik ve iistiinliik
kazandirir, bazi1 ¢ikarlar saglar.
Afrika maskeleri, yapildiklar
bolgelere gore cok degisiklik
gosterirler. Kullanim yerleri de
farklidir. Ritiiel amacinin disinda,
turistik ve dekoratif amagli maske
tiretimi ve kullanimi da yaygindir.
Ani, siis ya da koruyucu olarak da
tiretilip, saklanabilirler. Zaten
ritliellerde kullanilan ¢ogu maskenin
malzemesi kalic1 olmadigi i¢in
bulunmalar1 zordur. Goérebildigimiz
maskelerin ¢ogu batil
koleksiyoncularin talepleri
dogrultusunda Afrikali zanaatkarlarin

iirettigi kopya maskelerdir.*

Resim3.1.1.8°deki, eski
Zaire’den, 19.ylizyila ait, tahminen
cezalandirici, dinsel 6nemi olan
kisiler tarafindan giyilen bir maske
ornegidir. Maske ve kostiim
canlandirilan ruhun niteligine gore
cesitli malzemelerin bir araya
getirilmesiyle yapilir. Maskenin
giyilmesi ve ¢ikarilmasi mutlak bir

gizlilik i¢inde gerceklestirilir.

* John MACK, * African Masking”, 32

Resim 3.1.1. 8
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Afrika maskeleri, ruhlari, tanrilari,
giicleri canlandirirken dogay1 esas alir. Ama
amagc, dogayi taklit etmek degil; doganin
verilerinden yararlanarak, dogadan baska,
tamamen kurgusal bir imge; ger¢ekligin bagka
bir bi¢imini yaratmaktir. Maskelerde belirli
insanlar ve kisisel 6zellikleri betimlenmese de
yiiziin genel 6zellikleri kullanilir. Bagka bir
deyisle yliziin geometrik kurgusundan
yararlanarak, doga yeniden yaratilir. Bu yeni
bicimde dogaya baglilik yalnizca portreye

inandiricilik katacak kadardir.

Resim 3.1.1. 9

Afrika maskelerinin en soyut
orneklerinde bile karsimiza ¢ikan, amorf
degil; net bir geometri icinde
isluplagmus, sistematik bir yapidir.
Basin genel yapisindan kaynaklanan
temel geometrik bi¢im iizerinde; ag1z,
g0z, burun gibi 6zellikler geometrik bir
iislup icinde anlatilir. Genel geometrik
yap1 portrede net 151k planlar ile

gosterilir.

Resim 3.1.1. 10
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Resim 3.1.1. 11

Resim 3.1.1.11’°deki maskede giizel bir kadin betimlenmistir.” Bu maskede
yogun iisluplastirmaya ragmen, yiiziin kadinlara 6zel yapisi tiim yonleri ile

gosterilmistir: Alin agis1 dik, kas kemeri narin, basin tepesi diiz, cene kemigi kiigiik.

> John MACK, “African Masking”, 48
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Resim 3.1.1. 12

Resim 3.1.1.12°deki baslik maske farkli kiiltiiriin 6rnegi olsa da canlandirilan
cinsiyeti ile ilgili fiziksel 6zellikler giiglii olarak vurgulanmistir: Bagin iist kismu,
verteks yukari1 dogru sivri (aksesuarla daha da gii¢lendirilmis), kas kemeri ¢ikik, ¢ene
onceki 6rnege gore daha giiclii. Maskenin genel izlenimi 6nceki 6rnekteki gibi

‘glizel’, feminen degil; ‘gii¢lii’, maskilendir.
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Resim 3.1.1. 13

Yukarida da belirtildigi gibi, Afrika maskelerinde geometrik soyutlama doga
gozlemine dayanir. Yiiziin genel planlari nettir. Resim 3.1.1.13°deki maskede
zygomatic kemiklerin olusturdugu, kaslarin bitiminden agiz kenarina kadar diiz inen
plan; frontal kemigin hacmi; temporal bolgenin olusturdugu yan planlar;
mandibula’nin yer diizlemine dik yiizeyi; g6z kapaklarinin bir birleri ile iliskileri

acik olarak goriiniir.



Resim 3.1.1. 14

Afrika maskelerinden elimize ulagsan 6rnekler cogunlukla ahsaptir. Bu
yontularda ylizey gerilimi ve hacim etkisi giigliidiir. Sa¢lar da bir ¢ogunda Resim

3.1.1.14°de oldugu gibi hacim olarak calisilir ve iizerine doku yapilir.
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3.1.2. Tipleme: Antik Yunan Tiyatrosunda Maske

Resim 3.1.2. 1, Roma doneminde yapilmigs terra cotta kopya

Antik Yunan Tiyatrosunda maske bir “yiiz degeridir”.! Yiiziin yerine geger.
Oyuncunun canlandirdig1 kimligi tanimlayicidir, yeni bir yiiz yaratilir. Eski
Yunanca’da maske anlaminda kullanilan prosophon kelimesi géz 6niinde olan ve yiiz

anlamlar tasir.

! Tan JENKINS, Face Value: The Mask in Greece and Rome, 150
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Yunan kiiltiiriinde maske, tiyatrodan 6nce ayin ve torenlerde kullaniliyordu.
Yunan tiyatrosu ritiielleri siirdiiriip, kilik degistirerek; seytanlari, tanrilari, bir ¢ok

doga iistii varliklar: canlandirmaya devam etmistir.

Resim 3.1.2.2

Antik Yunan trajik ya da komik tiyatrolarinda maskeler; her zaman
canlandirilan kimligi tammlamak amaciyla, tipleme icin kullanilmistir. izleyici

tarafindan zaten taninan genel 6zellikleri canlandirilan kimligi destekler niteliktedir.
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Antik Yunan Tiyatrosu’nda istisna yaratan tek maske tiirii, Eski Komedilerde
kullanilan, Atinal1 taninmus kisileri karikatiirize eden maskelerdir. Bunlar
canlandirilan tinliilerin goriiniimlerini abartarak karikatiirize eder, komiklestirir. Bu

donemden kalanlar Aristophanes’in birka¢ oyunundan ibarettir.

Izleyici ile aralarindaki mesafe acisindan, Yunan heykelleri ve maskeleri
benzerlik tasir. Birinde, izleyici tapinagin zemininde durup yiiksekteki portreleri
gormeye ¢alisirken; digerinde, sahnenin ardinda duran koro elemanlarinin yiiziinii, en
arka koltuklardan tanimlamak durumundadir. Her iki durumda da yiiz 6zellikleri
belirgin, anlasilir olmalidir. Biiyiik tiyatrolarda, en arkada oturan izleyicinin bile,
sahneye ¢ikan tip hakkinda, maskesi sayesinde bilgisi olur. Her ikisi de canli, parlak
renklerle boyanir. Aralarindaki fark ise tiyatro maskelerinde idealize edilmek yerine

belirgin tip 6zelliklerinin vurgulanmasidir.

Tip canlandirmada, ¢gogunlukla
detayli kisilik 6zellikleri gosterilmez.
Canlandirilan kiginin genel yiiz yapisi

bi¢imlendirilir.

Ozel duygular da maskelerle ifade
edilir. Karikatiir ya da grotesque iisluplu
maskeler, insan yiiziinden ¢ok daha abartili
oldugu icin, kolay goriiliir, tiim izleyicilere
karakterin ruh hali hakkinda fikir verir:
.. . Resim 3.1.2. 3
hasta, lizgiin, neseli vs. Baz1 yazarlarin

tercihi ise ifadesiz maskelerden yanadir. Boylece izleyici aktoriin yliziine degil

davranislarina, jestlerine, sesine yogunlasarak karar verebilir.

Komik maskelerde, maskelerin giiliing ifadesine, aktoriin kullandigi

aksesuarlar da eslik eder: bityiik ve egri phallusu gosteren sarkik tunik vs.? Bunlar

? http://novaonline.nv.cc.va.us


http://novaonline.nv.cc.va.us/
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aktoriin abartili hareketleri ile birlestiginde Komik Tiyatro, Asil Trajedi’nin zitt1
olarak karsimiza ¢ikar. Komik ve trajik tiyatrolarin ortak 6zelliklerinden biri yaklasik
10 kisilik koronun varligidir. Trajik tiyatronun korosu yalnizca insanlardan
olusurken; komedi tiyatrosunun korosu tasarimcilara hayal giicli kullanma imkani

verir: Hayvanlar, bulutlar, satirler vs.

Maskeler, kostiimler, aktdriin boyunu uzatan yiiksek tahta topuklar, kabarik
kiitleli saclar ve bagka aksesuarlar aktorleri sahnede olduklarindan daha belirgin hale
getirirler. Bunlar sayesinde aktor sahneye oldugundan bambaska bir fizyonomi ile

¢ikma sans1 bulur.

Resim 3.1.2. 4, Antik Yunan Tiyatrosu aktorlerini iceren terra-cotta figiirler
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Resim 3.1.2. 5, Antik donem mezarlarda kullanilan kadin maskesi 6rnegi

Antik Yunan Tiyatrosundan gilinlimiize, asil gdsterilerde kullanilmig maske
ornekleri ulagmamustir. Tiim kafay1 kaplayan, deri, kumas, tily, ahsap gibi hafif ve
gecici malzemelerle yapilan orijinallerin yerine kalic1t malzemelerden yapilmis sadik
kopyalar1 bize fikir vermektedir. Bu kopyalar dekoratif etkileri nedeniyle cok c¢esitli
yerlerde kullanilmigtir. Maskeler sekillendirilirken glinimiizdeki pappier-mache
(kaliba kagit basma) teknigine benzer bir sekilde mermer heykellerden kalip alarak

sekillendirilmistir.



Resim 3.1.2. 6

Antik Yunan tiyatro oyunlar1 ¢ogunlukla Diyonisos Senliklerinde oynanir,
yani tagkin, glriiltiilii bir kalabalik 6niinde. Bu durumda maskelerin ses yiikseltme
islevi aktoriin isini kolaylagtirmaktadir. Agiz kismindaki bosluk, metalle de

kaplanarak megafon gibi ses yiikseltici 6zellik kazanir.’

Komedinin en ¢arpici 6zelligi maskeler yardimiyla yapilan tiplemedir.
Stereotype (klise) ad1 verilen bu tipleme, belirli fizyonomik 6zelliklerin karakter

yapilariyla 6zdeslestirilip kaliplagtirilmasina dayanir.

Insanin karakterini yiiz 6zellikleriyle iliskilendirmeye fizyonomi adi verilir.

Bu, yiiziin degismeyen 6zelliklerinin bazi kisilik 6zelliklerini disa ilettigi

3 http://members.cox.net
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varsayimidir. Fizyonomi degismeyen (uzun zaman i¢inde goreceli olarak degisen)
yiiz 6zellikleri ile ilgilenir. Bu 6zellikler genetik koken, genetik hastalik, karmasik da
olsa kisilik hakkinda mesajlar iletir. Mimik ifadeler gegici olsalar da, stk
tekrarlandiginda, yavas degisen ozellikler {izerinde kalic1 etkiler yaratabilirler. Yunan
tiyatrosunda tipleme maskelerle yapilmistir. Tipleme fizyonomi 6zelliklerinin
yorumlanisiyla olusturulur. Giilen, neseli bir adam, alinda beliren bir ¢cok yatay
kirigikla betimlenirken; tanrisal giizellik anlatim i¢in, tipk1 heykellerdeki gibi
sadelestirme, netlik tercih edilmistir. Bu maskeler, sahneye ¢ikan oyuncunun
canlandirdii tipin, kisilik ve duygusal durumu hakkinda bilgiyi, kalabalik izleyici

grubuna iletir.

Maske kullaniminin nedenlerinden biri de makyaj yontemlerinin heniiz
yeterli olmadig: diisiincesidir.* Ozellikle tanrilar gibi zor karakterleri oynayabilmek,

inandirici olabilmek i¢in aktorler maskelere ihtiya¢ duyar.

Antik Yunan Tiyatrosunda bes kadar ana tip vardir: Yagl adam, geng¢ adam,
hizmetci, kadin ve mitolojik yaratiklar. Bu basliklar kendi iclerinde de ¢esitlenerek

zengin bir karakter repertuari olusturur.

Sahneye az sayida (bir ya da ii¢ kadar) aktor ¢ikar. Maske, aktorlere farkli
roller oynama imkani verir. Tiim roller erkekler tarafindan oynanirken kadin rolleri
de maskeler sayesinde erkekler tarafindan oynanir. Kadin maskelerinde agiz ve

gbzler daha biiytik yapilir.

Antik Yunan maskelerinin meslegimiz agisindan en dikkat ¢ekici 6zelligi,
bazi maske orneklerinin, Yunan heykellerinde hi¢ gérmedigimiz sekilde abartil yiiz

ozellikleri ve mimiklere sahip oluslaridir.

* Dorothy, Joseph SANACHSON, The Dramatic Story of the Theatre, 17



Geng karakterler: uzun, giir
sacli, pembemsi yiizlii; Yasl
karakterler: Solgun yiizli, kivircik,
uzun beyaz sagli; Satir: Alni
boynuzlu ya da boynuz gibi
sisirilmis, kivircik siyah saclari
tepesinin kelligini ifade edercesine
acilmis, kisik gozlii, kisa burunlu,
hayvan kulakli, Antik giizellik
ideallerinin tam zitt1 olarak

sekillendirilmistir.

Kimi zaman da oyuna katilan
10-15 kisilik orkestra, Yunan
Tiyatrosunun gorsel elemanlarindan
biridir. Olabildigince bir 6rnek
maskeler takmalari, kendi aralarinda
tek tip deger olusturup, sahnedeki

aktorlerin 6ne ¢ikmasini saglar.

Resim 3.1.2. 7
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3.1.3. Yz Ozelliklerini, Oranlari Bozarak Abartma:
Commedia dell’Arte?

Commedia dell’Arte 14. yiizyilda Italya’da olusmus maskeli bir tiyatro
tiriidiir. 16. ve 17. yiizyillar boyunca Avrupa kitasini1 dolasan oyuncularla bir ¢ok
tilkeye yayilmistir. Moliere dahil bir ¢ok yazara ilham kaynagi olmustur. 18. yiizyila

kadar popiilerligi devam etmistir.

Commedia dell’Arte’de her aktor ayri bir tipi canlandirir. Tipler izleyiciye
maskeler aracilig1 ile anlatilir. Pazar yerlerinde fakir kdyliiler tarafindan izlenen
oyunlarda, genellikle ask, cinsellik, kurnazlik, aldatma, “Tiirkler tarafindan kagirilan
cocuklar™?, ayni1 kiza asik baba ve ogul, usak-efendi gibi bir konu secilerek
karakterlerin birbirleri ile iligkileri belirlenir. Akrobasinin de eslik ettigi oyunlarda,
secilen konu ¢ercevesinde, aktorler dogaglama oynarlar. Her aktoriin kendi saka
repertuari vardir.” Bu haliyle oyunda, oyunun kendisinden ¢ok aktdr performansi

onem kazanir.

Oyunlarda en deneyimli aktor Lazzi rolii Gistlenir. Lazzi oyunun komik
unsurudur. Oyunla alakali olmasa da Lazzi akrobasi ya da jonglorliik gibi ilging

gosterileri ile oyuna renk katar.

Oyunun hi¢ yavaslamayan ritmi iginde aktorler ‘biiyiik” hareketler
gerceklestirirler. Eller, kollar, bacaklar ger¢ek hayatta oldugundan daha abartili
devinir. Aktorii izleyiciden tamamen ayiran maskeler de bu biiyiik hareketlere uygun
olarak abartil1 yiiz 6zelliklerine sahiptir. Burun komik olmasi i¢in abartilir. Gergek
Olciilerden oldukga biiyiiktiir. Ben, ¢iban, mimikleri abartan kirisiklik, sa¢, sakal
maskelerde yer alan ; kimlik, karakter ve duygusal durumu vurgulayan diger

ozelliklerdir. Commedia dell’Arte maskelerinde deforme (bigimi bozulmus) agizlar

' Bu boliimde genel olarak JAMES, Thurston, The Prop Builder’s Mask Making Handbook kaynak
olarak alinmistir.

? www.theatrehistory.com

3 Terry HODGSON, The Batsford Dictionary of Drama
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kullanilmaz. Ciinkii ag1z deformasyonu ac1 anlatimina uygundur ve bu maskelerde

amag giildiirmektir.

Resim3.1.3.1
Commedia dell’Arte’nin abartili yorumu karikatiir éislubudur. Karikatiirize*
etme, fiziksel bir 6zelligi abartarak komiklestirmek anlamina gelir: Upuzun bir
burun, abartilmis kaslar, kocaman bir gobek ya da incecik bacaklar gibi. Bu
abartmalar canladirilan tipin kisisel 6zelliklerini anlatir. Kisisel 6zelliklerle ilgili

oldugu varsayilan fizik yapisi, ifade ve durus 6ne ¢ikarilir.

Commedia dell’Arte oyuncular1 ¢ok meshur olsalar da kendilerini izleyen
koyliiler kadar fakirdir. Ekonomik zorluk, kostiimlerin bicimlenmesinde de etkili
olmustur. Herkese uymasi i¢in bilyiik beden tasarlanan kostlimler ilk zamanlarda
(boya pahali olacagi i¢in) beyaz, en ucuz kumastan dikilmis pantolon ve gomlekten

ibarettir. Bol ve bedava oldugu i¢in tiiy ¢ok kullanilir.

* Terry HODGSON, The Batsford Dictionary of Drama
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Zanni’nin iki gagali gibi duran bir
sapkas1 bulunur. Zanni italya’nin en popiiler adi
Giovanni’nin halk tarafindan doniistiirilmiis
halidir: Giovanni- Gionni- Zanni. Maskenin ilk
kullanim amaci oyuncuyu yani Zanni’yi
izleyiciden ayirmak, ilgiyi kalabalik i¢inde tek
kisiye yoneltmektir. Maske Zanni’nin standard
goriiniimiinii olusturur. Zanni hikaye anlatici
Resim 3.1.3. 2, Zanni roliindedir. Aktoriin sesini saklamamak i¢in

yarim yiiz halinde bi¢imlendirilen maskenin

kocaman burun boslugu sesin yiikseltilmesi islevine de sahiptir.

Tiplemeye dayali bir yliz yaratilirken maske; kostiim ve davranislar ile
karakterin biitiinliiglin i¢inde degerlendirilir. Karakter zihinsel durumu ve kisilik
Ozellikleri ile incelenir; davranislarina, tavirlarina, bunlarin hareketlerine nasil
yansidigina ve mimiklerini nasil sekillendirdigine ¢alisilir. En belirgin 6zellikler

abartilarak vurgulanir.

Commedia dell’ Arte'nin gelisimi iginde iki Zanni bir arada sahneye
cikmaya baglar. Hikayenin diyaloga donilismesi izleyicinin ilgisini arttirmis ve yaygin
popiilerlik saglamistir. Baslangigta iki Zanni de usaktir: Akilli olani ilerde

Brighella’ya; aptal, kaba ve ¢ocuksu olan1 da Arlecchino’ya doniismiistiir.

Arlecchino’nun ilk maskeleri sakalli ve siyahtir. Kii¢iik ve yuvarlak burnu;
basit, aptal bir adam oldugunu anlatmak tizere bulldog kdpeklerininki gibi basik ve

kalkiktir. Kiictliciik gozleri, saskin, saf bir ifade vermek {izere tam yuvarlaktir.
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Resim 3.1.3. 3, 4, Eski ve yeni 6rnekleri ile Arlecchino

Alninda ise komikliginin geregi olarak koskocaman bir ¢iban bulunur.
Sonraki maske orneklerinde sakal kullanilmaz ama siyah renk korunur. Saf ifade
daha da vurgulanarak adeta yavru kedi ya da tombul yanakli saf bir ¢cocuk goriiniimii
kazandirilir. Gozler biiyiise de goz bebekleri tam yuvarlak bosluklar olarak saskinlik
anlatmaya devam eder. Sakal yerine elmacik kemiklerine birlesik, gérkemli bir bryik

rolyefi belirir. Kalkik, basik, yuvarlak burun ve ¢iban oldugu gibi korunur.

Brighella, yasamak ve para kazanmak
icin her seyi yapmaya hazir, kurnaz bir
karakterdir. Baglarda maskesi Arlecchino’dan
cok da farkli degildir: Yiizii siyah yerine
kahverengi , “iyi koku alan” burnu biiyiik¢e,
komiklik 6gesi olarak kullanilan ¢iban ise
yoktur. Maskenin alt sinir1 sakal ve biyik
eklentilerinden yoksun, elmacik kemiklerini
sisirir niteliktedir. Gozler, oyuncunun gdzlerini
kullanmasina da olanak verecek sekilde biiytik Resim 3.1.3. 5, Brighella
boslukludur. Brighella maskesi zamanla
kisiligine uygun baska 6zellikler de kazanmistir. Yiiziin rengi yesile donerken; kotii

ifade kazandiran ¢ikik kaslarla, gézler koyu golge i¢inde birakilmistir. Burun
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kancalasarak yiizdeki yeri artmis, gercek saglardan yapilan sivri uglu biyiklar ile

kiistahlik kazanmustir.

Sonra ti¢iinct bir tip olugsmustur. Bu
efendiyi canlandiran Pantalone’dir. Zengin
efendi kadinlar icin ¢ekici bir karakterdir.
Boylece oyunlara kadinlar da dahil edilir.
Kadinlarin sahneye ¢ikmasi heniiz yasak oldugu
i¢in kadin rolleri maskeli erkekler tarafindan
oynanir. Kadin maskeleri ne kadar giizel

olduklarini en abartil1 sekilde anlatacak
niteliktedir. Resim 3.1.3. 6, Pantalone

Pantalone maskesi; dar, sarkmis, uzun bir yiizdiir. Renk olarak kahverengi
kullanilir. Yasgl, hi¢ de saygin olmayan bu zengin tip; kemikli, sivri ve epey biiytik,
gliclii bir burunla tasvir edilir. Mimik ifadenin en belirgin elemanlarindan biri olan

kaslar, Pantalone portresinde abartili olarak yer alir.

Dénemin Italya’s1 ¢ok zenginler
ve ¢ok fakirlerden olugmaktadir. Bir de
zenginmis gibi yapanlar ya da sonradan
zengin olanlar vardir. Bunlar sahnede |l
Capitano rolii ile tiplestirilmistir.
Zenginligin tim gostergelerine sahiptirler:
Iyi giyim, doymus biiyiik bir gdbek, sik
kilic kusanirlar. Resim 3.1.3. 7, Il Capitano

I Capitano’nun baslarda Zanni’ye benzeyen ama ten rengindeki maskesi
zamanla biiyiik, dolgun bir biyikla Ispanyollastirilmis; hacimli burnu phallic form

edinmistir.
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Sisirilmis egosu ile sahnede yer alan
diger tip de Il Dottore’dir. Doktor, egitimi
yiizinden kendini digerlerinden iistiin goren,
gercekte olmadigi gibi davranan bir tiptir.

Doktor ya da profesor rollerinde goriintir.

Il Dottore olarak isimlendirilen sahte
aydin tipi, kocaman obez gobegi ile ag
gozliliiglin simgesi olmustur. Siyah maskesi
yalnizca alnini ve burnunu kaplarken aktoriin

gercek biyigini ve yanaklarini agikta birakir. Resim 3.1.3. 8, 1l Dottore

Bes alt1 kisilik gruplar halindeki aktorler, farkli yerleri dolagsmak
zorundadir. Gezi hayat sekline doniisiir, esleri, sevgilileri onlara eslik ederler.

Boylece Commedia dell’Arte sahnesine ilk kadin oyuncular ¢ikmaya baslamistir.

Commedia dell’Arte maskeleri deriden yapilir. Deri maske ikinci cilt olarak
da adlandirilir. Kullanimi kolaydir: Esnek, hafif, nefes aldirir ve rahattir. Bakimi hig
yapilmasa da 0mrii en az bir ayakkabinin ki kadar uzundur. Deri, hava sartlarindan
korunur ve kurumasi engellenirse dayanikli bir malzemedir, ucuzdur ve kolay
bulunur. Geleneksel sekillendirme yontemi ahsap kalip {izerine, bitkisel karisimlarla
tabaklanan derinin gerilmesidir. Kalip, ahsap gibi dayanikli malzemeden yapildigi

icin ¢ok sayida iiretilmesi de kolaydir.



3.2. Hareket

Yiiz ifadesinde sabit yapidan, fizyonomik 6zelliklerden sonra, daha da 6nemli
olarak harekete bagl gecici ifadeler 6nemlidir. Bunlar yiiziin degisken, kisa siireli
hareketleri ile olusur. ifade; kaslar, cene eklemi ve boynun hareketlerine bagli olarak

meydana gelir.

Resim 3.2. 1, Yiiz ifadeleri

Duygu ifadeleri ¢ok tiplidir. Ciinkil yiiz kaslar1 tek baslarina ve birlikte
hareket edebilirler. Bir kasin digerine destek oldugu “tiim yiiz” ifadeleri kolayca
anlasilabilirken, tek kasla gergeklestirilen “kismi yiiz” ifadelerini algilamak zor
olabilir. “Tiim yiiz” ifadeleri, ifadeye yiiziin tiim elemanlarinin birlikte katildig1
ifadelerdir: Giilme eyleminde agiz hareketine, gozlerin de katilmasi gibi. “Kismi
yliz” ifadelerinde ise yiiziin sadece bir boliimiiniin hareket etmesi s6z konusudur:
Arkaik giiliis gibi. “Kismi yliz” ifadeleri daha az gercek, daha az samimi goriindiigii;
gercek niyetin ne oldugunu zorlastirdigi i¢in zor okunur. Birden fazla duyguyu bir
arada bulunduran ifadeler “karmasik ifade” olarak isimlendirilir. “Karmasik
ifadeler” gerceklestirilirken yiiziin farkli bolgeleri, farkli kaslar, farkli hareketler

gergeklestirirler. Glilerken kas kaslarinin kasilmasi ile olusan birazdan aglamaya
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doniisecek acikl giiliis gibi. Ayrica kaslarin contraction (kasilma) siddeti de ifadede

niianslar yaratir.

Nuo maskeleri 6rneklerinde, kas hareketlerine bagh gelisen yiiz ifadeleri
ayrintili olarak incelenmistir. Yiiz kaslar1 ve sebep olduklar1 ifadeler hakkinda temel

bilgiler ise, metnin biitlinliigiinii bozmamak {izere eklerde verilmistir.

Yiiziin mekanigini olusturan eklem sistemi ifadeye dolayli olarak katkida
bulunur. Yiiziin mekanik yapisi, yiiziin tek eklemli kemigi olan alt ¢enenin
hareketidir. Alt cene kemigi ¢cigneme kaslari ile hareketlendirilir. Bu hareket
fonksiyonel oldugu i¢in direkt olarak duygusal ifade yaratmaz. Ama mimik kaslarla

birlikte hareket ettiginde yiize ifade kazandirmaya yardim eder.

Yiiziin mekanigi maskelerde hareket eden eklentilerle gorsellesmistir. Bu

metinde Kuzey Amerika maskeleri hareketli olanlara 6rnek olarak secilmistir.

Yiiziin ifadesini belirleyen etmenlerden biri de durustur. Durusa bagl olarak
yliziin yonii belirlenir ve bdylece durus ifadeye katkida bulunur. Basin durusu boyun
kaslari ile saglanir. Boyun kaslar1 basin ileri-geri, saga-sola, yukari-asagi dogru
hareket ettirirken yiiziin de yonii degisir. Mimiklerle de desteklenince, basin hareketi

ve yonii, bedene ifade kazanir.

Resim 3.2. 2, Boyunla gerceklestirilen yiiz ifadeleri

Yiiziin yonlendirilmesinin ifadeye katkisi ise No maskeleri ile incelenmistir.



3.2.1. Mimik: Nuo Xi *

Cin’de ilk maske kullanimimin 3500 y1l 6ncesine rastladigi tahmin edilir.”
Maske, Samanizm’in 6nemli bir unsurudur. Bulasici hastaliklardan korunma,
tapinma, ruh ¢ikarma gibi Samanist térenlerin ¢ogu maskelerle gerceklestirilmistir.
Bu ritiiellerin maskeleri sonraki inanglarda da kullanilmis ve son olarak sanat ve

eglence islevi kazanan torenlerin gorsel elemani haline gelmistir.

Resim 3.2.1. 1, Nuo Xi oyunculari

Nuo, kokeni Saman kiiltiiriiniin k6tii ruhlardan ve hastaliklardan korunmak
icin gerceklestirilen ritiiellerine dayanan, geleneksel, maskeli Cin tiyatrolarindan
biridir. Nuo Xi (Nuo-ruh oyunu) ve Nuo Tang Xi (ruh ¢ikarma oyunu) olarak
adlandirilir. Bu ad1 almasinin nedeni, eski zamanlarda torene katilanlarin ““nuo,

nuo!” diye bagirmalaridir.’

' Nuo maskeleri ile ilgili temel kaynak: Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, Halk
Danslar1 Maskeleridir. Cevirisi sozel olarak Zhao Laoshi tarafindan yapilmistir.

? Feibao DU, Things Chinese, 247

3 http://www.chinastyle.cn
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Bugiin genellikle Bahar Festivalleri (Cin takvimine gore yeni yil kutlamalar)
sirasinda, Gui Zhou basta olmak tizere, azinliktaki ¢cok sayida etnik grubun yasadig:

uzak, daglik bolgelerde oynanmaktadir.

Nuo maskeleri; ilkel inaniglar gelismis inang
sistemlerine ve gosterilere doniislirken evrimlesmistir.
Bazi tarihsel kahraman figiirleri zaman iginde
tanrilagmistir. Maskeler gosterilerle yetinmeyerek, yine
ruh ve kotiiltikleri kovma amaciyla evlerin giriglerine
asilmistir. Evleri hastaliklardan ve kotiiliiklerden
koruduklarina inanilan bu maskeler ¢ok ¢esitli bicimlerde
ve birkag¢ santimden iki metreye kadar ¢ok ¢esitli
boyutlarda olabilirler. Tun Kou (1siran agiz) adi verilen
bu koruyucu maskeler, bulunduklar1 yere gore farkli
isluplara sahiptir. Bunlarin, hayaletleri ve canavarlari

1sirarak bulunduklar yerleri koruduklarina inanilir.

Bir ¢ogunun alninda, Cince wang karakteri “
goriiliir. Prens anlamina gelen bu karakter ayn1 zamanda
hayvanlarim prensi kaplan anlatmak i¢in kullanilir.” Bir 1

. J——
kisminin alninda da ying yang isareti bulunur. Keskin - )
dislerinin arasinda kilig tasirlar ve dilleri disar1 ¢ikiktir. v
Korkutucu etkilerini giiclendirmek i¢in agiz biiyiik, "

gozler agik, kaslar catik, alin sigskin bicimlendirilirler.

Yine tehditkar etkiyi vurgulamak icin canli ve zit

renklerle boyanirlar. Tun Koular ¢esitli malzemelerden

yapilir. Ahsap ve su kabagindan bagka, tugla duvarlara

ya da yol kenarindaki taslara rolyef olarak yapilabilirler.

* http://www.chinastyle.cn

5 Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 70 Resim 3.2.1. 2, Tun Kou
ornekleri
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Nuo torenlerinde maskeler 6nemli bir yer tutar. Bir din adaminin liderlik
ettigi Nuo torenlerinde, maskelerle canlandirilan ruhlar kétiiliikleri ve hastaliklar
uzak tutmak iizere oynarlar. Her bir Nuo maskesinin ayri adi, rolii ve hikayesi vardir.

En kalabalik Nuo tiyatrosu, Gui Zhou’da 24 kadar dansciyla oynanandir. °

Resim 3.2.1. 3, Gui Zhou Nuo gosterilerinden bir gériinim

Maskeler genelde kavak ve sogiit agaclarindan yapilirlar. Her ikisi de kolay bulunur,
kolay sekillendirilir, yiize takmaya uygun hafiflikte malzemelerdir. Kavak, 6zellikle
dayanikli oldugu i¢in tercih edilirken; sogiit, kotiiliikleri uzak tutma giicti olduguna

inanildigi i¢in tercih edilir.

Maskelerin goriiniimii canlandirilan karaktere bagl olarak degisir.
Karakterler zalim, yirtici, savasgi, kaba ya da yumusak cesitli ifadelerde olabilir.
Karakterin yapisi yiliz 6zellikleri ve mimikler yardimiyla anlatilir. Bu metinde Nuo
maskeleri giizelliklerinin yani sira, mimik kaslarin hareketi ile olusan ifadeyi

acgiklamak i¢in incelenmektedir.

% http://www.chinastyle.cn
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Maskelerin goriiniimii canlandirilan tip hakkinda izleyiciye ¢ok agik bilgi
vermek iizere tasarlamir. Ornegin Resim 3.2.1.4.”deki, Nuo tiyatrosunda kullanilan bir
xiong shen (shen:doga iistii varliklar i¢in kullanilan bir ifade, xiong shen ise vahsi
korkutucu olanlarina denir)maskesidir: “Shenler yiiriidiim mii yer sallanir, bir
oturusta bir 6kiiz yer, iyilerin dostu, kétiilerin diismani, her seye giicii yeten

. 7
devlerdir”.

Bu, kotiilere kars1 zalim
yaratik, gorevi kotiiliikkleri yok
etmek oldugu i¢in, boynuzlar,
sivri kopek disleri ile yirtict
goriinimde yontulmustur.
Kulaklarin biiyiikliigii onu
6liimliilerden ayiran bir isarettir.
Sivri diglerini gdstermek i¢in
agzini iyice agmis ve zaten giiclii
betimlenen ¢enesi iyice
abartilmistir. Burun delikleri,
efor sarf ederken duydugumuz
daha fazla hava alma ihtiyacina
bagli olarak genisletilmistir.
Burun kanatlarinin siir1 olan
kirisik iyice derin yontularak
giiclendirilmistir. Burun
kanatlarindan ag1z kosesine
kadar inen kirisik elmacik Resim 3.2.1. 4
kemiklerini belirginlestirerek,
g0z ¢izgilerinin de yardimiyla giilmeye bagli degisimi abartmigtir. Gozlerde,
oyuncunun disarty1 gormesine yetecek kadar delik agmakla yetinilmemis, goz

bebekleri, korku salmak iizere biiyiitiilerek ifadeye katilmistir. Kaglar, yiizde ifadenin

7 Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 5
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en rahat anlagildig1 elemanlardan biridir. Maskeyi yontan sanat¢1, kaslar1 ¢atarken,
kaslarin ortasinda yiikselen alin hacmini iyice sisirmis, dis uclar1 havaya kaldirip, i¢
kisimdaki uglart daha da asagi ¢cekerek, burnun {izerinde bir kat olusturmustur.
Burnun iizerinde betimlenen kirisik, ger¢ekte burnun iist kisminda bulunan procerus
kasinin hareketi ile olusur. Giiliimseme ile birlikte ortasi yiikseltilmis bombeli alin,

Cin kiiltiiriinde olumlu karakter oldugunu anlatan bir 6zelliktir.

Resim 3.2.1.5’deki drnekte
goriilen Han Hanedanliginin sevilen
generallerinden birini anlatan bir
maskedir.® Doga tistii bir yaratik
olmadigi i¢in kulaklar kiigtik,
disleri ve ¢cenesi normal
goriinlimdedir. Bliylik gozleri
samimiyet, bombeli aln1 ve
giilimsemesi iyilik anlatirken;
kaslar1 ve belirginlestirilmis burun
kanatlar1 nasil amansiz bir savasci
olabildigine dair bilgi vermektedir.
Baslik karakterin mevkiini
anlatmak i¢in kullanilmis bir
yardimc1 elemandir. Onceki 6rnekte
goriilen doga iistii yaratigin, rengi
artik silinmis olsa da agirlikli olarak
kirmizi oldugunu ve iizerinde
ifadeyi destekleyici desenler
oldugunu goriiriiz. Bu ise, maskenin
canlandirdig kisinin bir insan
oldugunu anlatmak tizere gergekci

renklerle boyanmustir. Resim 3.2.1. 5

¥ Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 7



Yandaki resimlerde benzer
hikayelerden iki farkli kahraman
goriilmektedir. Resim 3.2.1.6°daki alim,
yiiksek tabakadan bir 6gretmendir.” Alim, daha
ilk bakista yiiksek tabakadan oldugunu
anlatmak iizere yalin, abartisiz yontulmustur.
Budizm’le iliskisi biiyiik kulaklari ile
gosterilmistir. Yiiziindeki agik anlatim ile
sOzline giivenilir, diiriist kisiligi oldugu

anlasilmaktadir.

Resim 3.2.1.7°deki ise; usaklik eden
basit, cahil bir kéylii, bir soytar: karakteridir. '
Baskente sinava giden, baska bir alim adayina,
yol boyunca eslik eder. Sahte alim efendi
sinavda basarisiz olurken, usak sinavi geger.
Bu komik 6ykii kahramaninin yiiz 6zellikleri
izleyicileri eglendirmek iizere ¢arpitilmas,
hicbir zeka belirtisi gdstermeyen gozler
yuvarlatilarak biytitiilmiis, giildiigiinde ag1z
boslugunun kocaman goriilebilmesi igin
cenede eklem kullanilmistir. Agiz ve goz
bosluklarinin biiyiitiilmesi maskeye, bir

‘anlayamama’ ifadesi katar.

Bu maskede bizim a¢gimizdan en dikkat
cekici ozellik tiim grotesk anlatimi iginde
mimiklerin gergek degerlerinin atlanmams

olusudur. Agizdaki ¢arpitmaya uygun olarak

? Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 11
1 Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 27

Resim 3.2.1. 6

Resim 3.2.1. 7
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sag yanak kisaltilip sisirilmis, sag goz digerine gore daha kiiclik yapilmistir. Sapka,

biitiindeki anlatimi1 giiclendirmek iizere kafay1 uzatan ve yonii vurgulayan bir

aksesuar olarak kullanilmigtir.

Nuo maskeleri aktorler i¢in gerceklestirilmesi neredeyse imkansiz mimikleri

sergiler. Kopek disleri gosterilirken ya da agiz giilerken; kaslar catilir, gézler en
biiylik haliyle gosterilir. Bu halleri ile Nuo maskeleri en karmasik ifadeleri, en zit

gorsel elemanlari kullanarak gergeklestirirler.

Resim 3.2.1.8’de goriilen Pan
Guan'!, yeralt: diinyasmnin hiikiimdarinin
bas yardimcisidir. Cinlilerin inancina gore
gokytiziinde tian shenler, yeraltinda gui
shenler yasar. Ortadaki alanda da insanlar.
Siras1 gelen canlilar yeraltina gog
ettiklerinde Pan Guan, tiim canlilarin kayitl
oldugu defterini kontrol ederek yeni hayalete
yeralt1 diinyasindaki konumunu bildirir. Nuo
maskelerinde yeralt1 diinyasina ait figiirler
siyah, gri gibi koyu renklerle ifade edilir.
Pan Guan burada kisiligini temsil eden
mimiklerle betimlenmistir. Kopek dislerini
gostermek tlizere ¢ekilen zygomatic ve
caninus kaslari ile yanaklar yukar1 dogru
sisirilmis; kaslarin ¢atilmasi ile procerus
katinin yaptig1 katlanma ikiye ¢ikarilarak

giiclendirilmistir.

! Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 17

Resim 3.2.1. 8



Resim 3.2.1.9°daki ise, Pan
Guan’in yardimcisi olan kiigiik
ruhlardan (xiao gui) biridir.'? Yeraltiyla
iligkisini belirtmek i¢in koyu renge
boyanmis maskede kulaklar dogaiistii
ozelligi gostermek i¢in biiyiiktiir. Bu
maskede ilkinin aksine daha karmasik
mimik ifade vardir. Alin kaslar1 kaslar1
yukar1 ¢ekerek endise ifadesine katkida
bulunur. Burada alin kaslariin
hareketi, géz yuvarlaklarina paralel
cizgilerle anlatilmistir. Alin kaslarinin
kaslar1 yukar1 ¢cekmesiyle daha da
belirlenen g6z yuvarlaklari,
gdzbebeklerini neredeyse tamamen
boslukta birakarak korku ve hayret
ifadeleri bir arada kullanilmistir. G6z Resim 3.2.1. 9
kiirelerinin yonii yukari ¢evrilerek hem
ifadeye acinma katkis1 saglanmis hem de kii¢iik ruhun boyu ile ilgili bilgiye sadik

kalinmustir.

Insan yiiziinde giilme, kizma, sasirma gibi temel, basit ifadelerin yam sira
birden fazla ifadeyi bir arada bulunduran karmasik ifadeler vardir. Bu maske de
karmagik ifadelere 6rnektir. Gozler ve alin net olarak hayret anlatirken agiz, korku
ifadesine uygun olarak ac¢ilmis, ama uglar1 da ¢aresizlik anlatacak sekilde asagi
cekilmistir. Yanakta yer alan dairesel yas kirigiklar1 rolyefleri, alin ¢izgileri ile

birlikte, ifadenin karmasikligini gorsel olarak zenginlestirmektedir.

12 Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 19
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Resim 3.2.1.10°da goriilen
maske, testere gibi ¢cok 6nemli aletlerin
mucidi sayilan bir marangoz karakterini
canlandirmaktadir.® Agiz ve gozler ilk
bakista sarhos izlenimi verir. Ancak,
alin ve kaglar, ifadeyi karmasiklagtirarak
istihza ve kurnazlik duygusu
vermektedir. Baslik siradan bir sapka
oldugu halde kulaklar biiyiitiilerek bu
figiirin Nuo tiyatrosu ile
kahramanlastig1, dogaiistii 6zellikler

kazandig1 anlagilmaktadir.

Yillar boyu térenlerde kullanilan
maskeler eskidik¢e yeniden boyanir.

Boyanin bu maskede fazlaca kat yaptig1
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Resim 3.2.1. 10

anlasilmaktadir. Yiizeydeki kalinliga ragmen kirisiklarin daha koyu renkle ¢izilmesi

ifadenin korunmasina yardimer olmustur. Giilimsemeyi vurgulamak tizere ¢izgilerle

Nasolabial katlanma'* uzatilarak ¢izilmistir. Giilimsemeden kaynaklanan asimetrik

yanak sigkinligi, gozlerin kenarlarina ¢izilen kirigiklarda da vurgulanir.

Giilme eyleminin siddetine bagl farklilik asimetrik yiizde belirgin olarak

gosterilmistir. Sag taraftaki biiyilik hareket, yanag: yukari itip, yana yayarken; burun

kanadinin da yukar1 ¢ekilmesine ve burnun alt planinin agisini degistirmeye neden

olmustur. Zayi1f yiizlerde net olarak goriilebilen burun iizerindeki yatay kirigiklar, bu

¢cekme hareketini giiclendirmek iizere derinlestirilmistir. Burnu yukar1 ¢ekme,

ifadeye ‘sinsi’ anlatim kazandirmistir. Alindaki ¢izgiler, ifadeyi karmasiklastiran kas

hareketini destekleyici niteliktedir.

1 Jianjun SUN, Jinlong GAO, Min Jian Mian Ju, 65

' Burun kanatlarindan baslayarak asagi dogru inen, iist dudak bolgesini yanaktan ayiran ¢izgi.
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Sonraki resimlerde Nuo maskelerinden ii¢ farkli giillimseme 6rnegi
goriilmektedir. Giilimseme, en kolay ger¢eklestirilen mimiktir. Duygular1 gizlemeye
ve karsidaki lizerinde olumlu izlenim birakmaya en uygun mimiktir. Bu yiizden daha
kiigiik yaslarda oyle hissetmeden de giiliimsemeye aligiriz. Arkaik heykellerde
gormeye alistigimiz, sadece agiz hareketi ile gerceklestirilen giiliimsemeye “yalanci
giilme” ad1 verilir. Oysa, giilimseme ifadesine yiizlin hemen biitiin kaslar1 katilir:
Go6z kuyrugunun alt kdselerinde dairesel goz kaslar1 toplanir ve siskinlik yapar;

kaslar ¢atilmadigi i¢in alin, rolyefsiz, diiz gozikiir.

Resimlerde goriilen ilk
6rnek (3.2.1.11) bir biiyiikanne "’
karakteridir. Biiylikannenin miisfik
ifadesi oncelikle alt cenenin geriye
dogru gidisi ile baslar. Cene bir
cizgiyle anlatilirken, ¢genenin
altinda kalan gidi maskeye dahil
edilmistir. Disleri géstermeden,
sadece agiz kenarlarinin hafifce
yukari kaldirilmas: ile yapilan
tebessiime gozler ve alin da katilir.
G0z kaslarinin alt kisminin
hareketine bagl olarak alt goz
kapaklar1 belirginlesmis ve ifadeye
samimiyet duygusu katilmistir.
Kaglarin i¢ taraftaki uclar1 havaya
kalkmis, bdylece {ist goz kapaklari

ve alin da ifadeye katilmistir. Resim 3.2.1. 11

15 Nuo Mask
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Ikinci 6rnekteki (3.2.1.12) giilimseme bir Budist rahibe'® aittir. Yine tim yiiz

elemanlarinin giilme eylemine katildig1 rahat bir ifadedir karsimizdaki. Agzi olanca

nesesi ile acarken dislerini
gosterir. Disler, onceki siddetli
karakterlerin aksine tehditkar
degil, nese ifadesi ile uyumlu
yuvarlatilmigtir. Nasolabial
katlanmanin agisi, giiliimsemeye
uygun olarak genislemis; yanaklar
yukarida toplanmistir. Burun,
burun kanatlar1 ve yan planlardaki
kirigiklarla giilmeye katilir. Alt
g0z kapaklar1 siskin, gozlerin
uclar1 agagiya dogru ve kaslar
g6ziin {list kismini tamamen
gosterecek sekilde havaya
kalkmis halde tam bir giiliimseme
betimlenmistir. Alnin ortasinin
Buda heykellerinde oldugu gibi
yiikseltilmesi, zihinsel faaliyet
cagrisimi yaparken; kaglarin
tizerindeki derin kirigikliklar derin

diisiince anlatir. Boylece bu ifade

icin zeka niiansh giiliimseme izlenimi ediniriz.

16 Nuo Mask

Resim 3.2.1. 12



Uciincii 6rnekte
(3.2.1.13) ise yeralt1
Tanrisii'’ gormekteyiz.
Bu yasl yiizde 6zellikle
agi1z, gdz cevresi ve
alindaki kirisikliklar
giilme ifadesini
giiclendirmek iizere
yerlestirilmistir. Ag1z
uclarinin iyice yukari,
g6z uglariin ise agagi
cekilmesi, nasolabial
katlanmanin agisinin
neredeyse yatay olusu ve
kaslarin giiglii bir egriyle
havaya kalkmasi, bize bu
sevimli, zeki ihtiyarin,
eksik dislerini gostere
gostere kahkaha attigini

anlatir.

17 Nuo Mask

Resim 3.2.1. 13
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Resim 3.2.1.14°de
ofke en agik anlatimi ile
yer almaktadir. Agiz
koselerinin agagiya
¢ekilmesi ¢enenin
bicimini de degistirmis ve
degisiklik mandibula’nin
sert goriiniimdi ile
desteklenmistir. Eger
sanatg1 yalnizca agiz
koselerini asag1 cekmekle
yetinseydi, ifade keder
anlatimina donebilirdi.
Ama bu maskede ifadeye
biitiin yliz, olanca
siddetiyle ve yardimc1
imgelerle katilmaktadir.
Burun kanatlari
‘burnundan solumak’ ve
gozler karsisindakine
dehset salmak tlizere

ac¢ilmistir. Kaslarin hacmi

Resim 3.2.1. 14

arttirllmis, kaglarin ¢atilmasi ile arada olusan dik ¢izgi ¢ogaltilarak burun {istline

kadar uzatilmistir. Kaslarin ¢atilmasini saglayan, omega kasi adiyla bilinen

corrugator sematik bir sekilde ifade edilmistir. Procerus kasinin hareketi burun

kokiindeki katlanma ile gosterilmistir.

Lacivert fon iizerinde kullanilan parlak kirmizi tiim uyarici etkisi ile 6fke

ifadesine katilmaktadir. Insan yiiziinde de 6fke aninda kan dolasiminin hizlanmast,

tansiyonun artmasi ile kirmizi renk belirir. Burada dogal goriiniim, ates imgesiyle

giiclendirilmis ve yanaklarin kirmizisi aleve doniistiiriilmiistiir. ifade anlatimi igin
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mimikleri destekletici bagka bir imge kullanimi, kaslarin sanki firtina dncesi kirmizi

gokyltiziinde kara bulutlarcasina betimlenisidir.

Resim 3.2.1. 15

Son olarak; Resim 3.2.1.15°deki 6rnek tiim tisluplasmasi i¢inde yiiziin
geometrik altyapisina bagl planlari agik olarak sergiledigi i¢in ders kitab1
niteligindedir. Nuo maskelerini yontan sanatcilar, yiiziin fiziksel 6zelliklerini ¢ok iyi

bilerek, bilgilerini ifade olustururken kendi tisluplarina dahil etmislerdir.



3.2.2. Durus: No Tiyatrosunda Maske'

No dans, drama, miizik, siir gibi bir ¢cok sanat1 biinyesinde barindiran,
Japonya’ya 6zgii, klasik bir sahne gosterisidir. Cogunlukla erkek olan oyuncular,
aileleri tarafindan yetistirilir. Agir tempolu bir oyundur. Agirlik, Kyogen adi verilen,
oyunun parodisi niteligindeki komik ara oyunlarla hafifletilir. Yine No egitimi almis
olan kyogen oyuncular1 No tiyatrosunda yan rollerde sahne alirlar. Kyogen maskeleri

No maskelerinden daha abartili ifadelere sahiptir.

Oyun sirasinda sahnede, ana karakterler ve yardimci rollerin disinda, sekiz
kisilik bir koro bulunur. Koro hikayeyi, karakterin duygu ve diisiincelerini anlatir ve
gerektiginde kalabaliklari canlandirir. Koroya, sahnenin gerisinde duran ¢algicilar
eslik eder. Melodi fliitle calinirken,

davullar oyunun ritmini seslendirir.

Giintimiizde No sahneleri
genellikle modern binalarin i¢inde
yer alsa da geleneksel oyunlarin agik
hava goriintiistinii korumaktadir.
Dekor ¢ok az elemandan olusur.
Temsili ve minyatiir objeler

kullanilir.

No gosterisini gergekei bir
tiyatro degildir. Temsili 6zellikli,
stilize hareketler 6zel anlamlar1 ve
karakterin duygu, diisiincelerini ifade

g Resim 3.2.2. 1
eder. Zaman ve mekan gegislidir. esm

! Bu béliimde en ¢ok basvurulan kaynak: Gregory IRVINE, “Japanese Masks: Ritual and Drama”



Oyuncunu sadece iki adimi uzun bir yolu temsil edebilir; ya da yan yana iki kisi
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farkli mekanlarda anlatilabilir. Kisa bir an, bir ay gibi uzun bir siireyi temsil edebilir.

No tiyatrosu maskeli bir
gosteridir. Cok ince is¢ilikli ahsap
yontu maskeler, hem ara
karakterlerde hem de yan rollerde
kullanilir. No maskeleri iistiin
giizellik ifadesi ve giiclii ifade arc1
olarak kabul edilir. Orta yasli ve
giiniimiizde yasayan erkek rolleri
harig tiim roller maskelidir:
Kadinlar, erkekler, dogaiistii
varliklar, hayaletler, ruhlar,
seytanlar, kutsal yaratiklar... Bu
yiizden de No tiyatrosu maskeleri

¢ok cesitlidir.

Oyunlarda ana karakter
Shite olarak adlandirilir,
maskelidir. Imparator ve sair
yuksek mevkideki karakterler
Shite karakterini golgede
birakmamak i¢in bazan kiiciik
erkek ¢ocuklar tarafindan

canlandirilir.

Maskeler bir¢ok oyunda ylgen kavramini ifade etmek amaciyla kullanilir.

Resim 3.2.2.2

Ylgen Zen Budizme 6zgii bir kavramdir; karanlik, gizem, iyilik gibi anlamlar igerir:



“Yugen akildadir... Ayin etrafinda bir kiime bulut, daglarda agustos sisi gibi

diisiiniilebilir.”?

No maskeleri ahsaptan
(genellikle selvi agac1 kullanilir) tek
parga olarak yontulur ve agiz, burun,
g6z delikleri agilir. Sonra {izeri tutkalla
karistirilmis macunla kaplanir ve
zimparalanarak son, piiriizsiiz haline
getirilir. Canlandirilan karakterin hakim
rengine boyanir. Baz1 kisimlarda altin
varak kullanilabilir ya da hacim etkisini
arttirmak i¢in rengi agilir. Bazi
maskelerde ise goz bosluklarina metal
g6z bebekleri yerlestirilir. No
maskelerinde siklikla kullanilan beyaz
boya, 6giitiilmiis yumurta kabuklarinin

tutkalla karistirilmasi ile elde edilir. Sag,

sakal ya da diger aksesuarlar eklendikten sonra boyama tamamlanir.” Sag ve goz

cevresi genellikle siyah miirekkeple ¢izilir. Maskeler kiigiiktiir ve sadece yiizii

kapatir.

Resim 3.2.2.3
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No tiyatrosu maskeleri notr ifadeli (mimiksiz) ya da gii¢lii duygular1 anlatmak

tizere abartili ifadelere sahip olabilirler. Maskesiz oynanan rollerde bile yiizler,

gercekei mimikler kullanilmadan, adeta maske varmig gibi oynanir. Bu yiizler

‘dogrudan maske’ olarak adlandirilir.”

Gilinimiizde kullanilan No maskeleri 14. ve 15. ylizyillarin biiyiik ustalar

olarak kabul edilen, kendileri de aktor olan, Kan’ami ve oglu Zeami tarafindan

2 Gregory IRVINE, Japanese Masks: Ritual and Drama, 142

? http://www.thebritishmuseum.ac.uk

* Richard EMMERT, http//www.theatreNogaku.org
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gelistirilmis modellere uygun, gelenege bagli olarak bigimlendirilir. Zeami’nin
gelistirdigi No tiyatrosu gelenegi, Zen ilkelerine dayandirilan, son derece yalin
anlatima sahiptir. Zen ilkelerinin kendini kisitlayan ve hayati1 hafife alan anlayis
sahneye az hareket ve tutumlu ifadeyle

yansimistir. Edo doneminde gosteriler

daha da yalinlagmis ve yavaslamistir.

Sadece elitlerin izleyebildigi bu oyun

Ikinci Diinya Savasindan sonra yeniden

canlandirilip halka agilmistir.

Resimde goriilen Zeami’nin
tasarladig1 Zo-anna maskesinin
cesitlemesidir. Alnin tepesine
boyanmis kaslar ve karartilmis disler,
19. yiizy1la kadar siiregelen giizellik

begenisinin triiniidiir.

No maskelerinde kullanilan
ifadeler, temel mimik ifade niteliginde
oldugu i¢in her milletten izleyici Resim 3.2.2. 4, Zo-anna

tarafindan rahatlikla algilanir. Belki

tiim diinyada yaygin olarak begenilme nedeni de budur.

No tiyatrosunda 6nemli gorsel elemanlardan biri de kostiimlerdir. Saatler
harcanarak, iki-li¢ kostiimcii tarafindan, rengarenk ipek giysiler giydirilen oyuncu,
sahneye adeta bir heykel kiitlesi olarak ¢ikar. Oyuncu, kostiimiinii giyip varsa peruk
ya da baglik ve maskesini taktiktan sonra sahneye ¢ikana kadar bir aynanin 6niine
oturur; maskesine yogunlasarak oynayacagi karaktere doniisiir. Sahneye ¢ikmadan

once maskenin kendi kisiligini silmesine izin verir.

[fadeyi olusturan etmenlerden biri de jesttir. Jestler, uzuvlarm hareketini ve

bedenin durusunu kapsar. Ozellikle bagin durusu ve yonii ifadede belirleyicidir. No
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maskelerine sahnede ifade kazandirmak igin, basin yoniiniin yiize ifade kazandirmasi

ozelliginden yararlanilir.

Basin durusu ve yonii, bas1 omurgaya baglayan, boyun kaslar ile saglanir.
Dogrudan duygusal ifade elemani1 olmamakla birlikte, bu kaslar basin yoniinii

belirleyerek ifadeye katkida bulunur. Resim 3.2.2.5’deki No maskeleri durus ve

yOniin ifadeye katkisina 6rnektir.

Resim 3.2.2. 5, No maskelerinde durusa bagh degisen ifade

Notr maskeleri ifadelendirmek, yontucunun becerisinden baska aktoriin
marifetine dayanir. No maskelerinin nétr ifadeli 6rnekleri, sahnede aktoriin
hareketine bagli olarak ifade kazanirlar. Bagin durusu ve yonii ile ifade saglanir.
Standartlara uygun ve iyi yontulmus maske, kafanin ¢evrildigi yone ve agisina bagl
olarak ifade degistirir. Yiiz kaslarinin hareketiyle olusan ifade yanilsamasi, No
gosterisine gizem katan unsurlardan biridir. No maskelerinde agiz ve goz ¢izgilerinin
derinligi abartilir. Bu sayede ¢izgiler belirginlestirilir. Ag1z ve gozlerdeki kiiresel
hacim iizerinde yaratilan golgeler, bas 6ne egildigi zaman agiz ve goz uclar1 yukari

kalktig1 icin giillimseme; yukar1 kaldirildiginda ise iizgiin ifade yaratir.



3.2.3. Eklem Hareketlerinin ifadeye Katkisi: Kuzey Amerika Maskeleri

Kuzey Amerika yerlilerinin maskeleri, ¢ogu diger maske geleneklerinde
oldugu gibi, inaniglarin iirlintidiir ve maskeli ritiieller yer yer hala yasatilmaktadir.

Kuzey Amerika’da her bdlgenin kendine 6zel maske gelenegi vardir.

Alaska
Eskimolarinin
maskelerine Yup’ik
maskeleri ad1
verilir. Maskeli
torenler Alaska
kislarinda, kutup
ikliminde onlara
hayat veren
karmasik ruhlar
diinyasinin
varliklarini
onurlandirmak i¢in
diizenlenir.'
Alaska yerlilerinin,
inanglarina ve
maskelerine
verdikleri isim
Agayu’dur. Resim 3.2.3. 1, Yup’ik maskesi: Bahk
Maskeler hakkinda
bilgiler yaslilarin genglere anlattiklari hikayelerle kusaktan kusaga aktarilir.
Hiristiyanlarin kitada yayilmasi ile birlikte maskeli gelenekler, geng kusaklarin

yalnizca miizelerde gorebilecegi kadar azalmstir.

"http://www.mnh.si.edu
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Resim 3.2.3.2°de goriilen maske 6rnegi bir balina ve agzindan ¢ikan kuguyu
temsil etmektedir. Etrafindaki tiiyler ve hareketli parcalarin, ses ve goriiniimleri ile
izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in yerlestirildigi saniliyor. Andre Breton’un
koleksiyonunda yer alan bu maskenin “siirsel bir hayal giiciiniin 6zgiirce ifadesi”

olarak siirrealist sanatcilar etkiledigi diistiniilmektedir.”

Resim 3.2.3. 2, Kugu ve beyaz balinay1 canlandiran bir Yup’ik maskesi

% Marine DEGLI, Sculptures- Africa, Asia, Oceania, Americas, 76
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Tamamen ruhlarin, doganin, serbest hayal giiciiniin verdigi ilhamla tiretilen
bu maskeler; siirrealistlerin automatism ve riiyalarin kaydi teknigi ile ortiisiir. Picabia
gibi siirrealistlerin , ¢izimlerinde “kalem, konu hakkinda bilingli bir fikir olmaksizin
dolasir.”® Siirrealist sanatta, yar1 uyaniklik halinde kaydedilen riiyalar, cocukluk
hayalleri ve rastlantinin, bilingaltinin serbest birakilmasi ile spontane

kompozisyonlar kurulur.

Kuzey Amerika’da, maskelerin kdkenlerine ait efsaneler ¢esitli ve ilgi
cekicidir. Bunlardan bazilarina gére maskeler gokten diisen atalarin ruhlarini
simgeler ve depremlerle iligkilidir. Bazilarina gore ise balik avlarken bulunan

maskeler kéye sifa dagitmistir.*

Maskeler, hayatin ve doganin gii¢lerini temsil ederler. Mitlerde yer alan bu
giicler, cogunlukla insan veya hayvan olarak bi¢imlendirilirler. Ritiiel amach tim
maskelerde oldugu gibi Kuzey Amerika maskeleri de giyeni doniistiiriir. Bireylerin
ya da smiflarin hayat dongiilerinde 6nemli rol oynayan bu “gegis torenleri” toplumsal
yasamda onemli bir role sahiptir. Yetiskinlige ve gizli derneklere kabul, evlilik,
sosyal statlide yiikselme, cenaze torenleri ¢ogunlukla maskeli performanslar
esliginde gerceklestirilir. Gegis torenlerinde 6liim ve yeniden dogum ana temadir. Bu
temalarin gorsellestirilmesi maskeler yardimiyla olur. Boyle torenlerde eski kimlik

yeni kimlikle, yani sembolik olarak yeni bir maskeyle degistirilerek yok edilir.’

Maskelerin temsil ettikleri ruh, inua, bazen maskenin tizerine ek olarak

yontulmus bir figiirle (Resim 3.2.3.3’de goriildiigii gibi) ifade edilir.°

Kuzey Amerika maskeleri cogunlukla ¢cevrede bol bulunan ve kutsal sayilan
sedir agaglarindan yontulur. Polichrome (¢ok renkli) maskelerde kumas, tiiy, sa¢ gibi
ek malzemeler sik¢a kullanilir. Yontucu, maskeyi yontmadan 6nce ormanda

dolasarak, maskeyi yapacagi agacin ona seslenmesini bekler. Agag kendisiyle

’ Dawn ADES, Dada and Surrealism, 129

* Dr.Perran Ustndag’a “Dramada Maskenin Tarihi” dersi igin tesekkiirler.
> George ULRICH, Masks, 2-9

® Judith OSTROWITZ, Native American Art
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iletisim kurduktan sonra tiitiin yakar. Agacin kabugunu soyar ve maskeyi ¢izer.

< . 7
Ancak agacin rizasin aldiktan sonra maskeyi yontar.

Resim 3.2.3. 3, Acik halde goriilen bir doniisiim maskesi

Kimlikler aras1 gecis ya da doniisiim, Kuzey Amerika maskelerinde agilir,
kapanir kapaklarla mekanik olarak gorsellesir. Boyle doniisiim maskelerinde
mitolojik varliklarin ¢ift yapilar1 hayvan ve ya hayvandan Gte yaratiklarla anlatilir.

Bu yaratiklarin ruhlar1 maskeyi takan kisinin ailesiyle, atalariyla iliskilidir.

Maskelerin kullanim alanlar ¢esitlilik gosterir. Avlanma sirasinda hayvanlari
cagirmak i¢in edilen dualarda, topluma kabul torenlerinde ve hastaliklari iyilestirmek

icin yapilan danslarda maskeler kullamilmustir.®

7 http://ces.clarityconnect.com/NRiggs/Iroquois.html
¥ George ULRICH, Masks
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Yup’ik maskelerinin takildiklar1 danslar, ¢evre kdylerinin bir araya geldigi

torenlerde oynanir. Boylece maskeler, bir araya getirici, akrabalik ve komsuluklar

destekleyici islev kazanir.’

Tyilestirmek igin kullanilan
maskeler Sahte Yiiz adiyla anilir.
Ozellikle Iroquoi halk tarafindan
kullanilan Sahte Yiiz maskeleri ilgi
cekicidir. Carpitilmis yiizlerle
canlandirilanlar; mitolojik varliklar ve
yalniz riiyalarda goriilen, Iroquoi
hikayelerine gore kisa siire 6ncesine
kadar, diinyanin merkezi sayilan sarp
kayaliklarda yasayip, ormanda gezinen
hayaletlerdir. ' Kuzey Amerika’da bazi
Kizilderili gruplar, toplumdan
kotiiliikleri uzaklastiran bu maskelerin
bugiin de islevlerini koruduklarina
inanmaktadir. Bu yiizden de gizli
kalmas1 ve sergilenmemesi gerektigini

11
savunurlar.

Resim 3.2.3. 4, Iroquois maskesi

Maskelerin ¢ogu siyah ve kirmizi renklerle boyanir ve ruhlarini canli tutmak

i¢in tiitlinle beslenirler. Bazilariin gozleri parlamasi i¢cin metal plakalarla kaplanir.

Burunlar biiytik, sarkik; yiiz gerektiginde biitiin olarak asimetrik yapidadir. Agiz

anlatilan ifadeye, fonksiyona ve yapildigi bolgeye gore en fazla degiskenlik gosteren

yiiz bolgesidir: kimi agizlar, kasik seklinde ya da tanidik bigimlerde; kiminde dil

gozikiir veya disler; kiminde ise agiz iyilestirmek icin iiflenen kiilleri iifler ya da

1slik caliyormus gibi yuvarlatilmigtir. Kiiller hastalig1 ve kétiiltikleri uzak tutmak igin

? http://www.mnh.si.edu
'% http://snowgoose.ca
" Judith OSTROWITZ, Native American Art
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tiflenir. Kimi agizlarda ise, korkutucu etki yaratmak i¢in, yap1 carpitilir. Maskelerde
goriilen ortak 6zelliklerden biri de dansc¢inin igeriden tutabilmesi i¢in genisletilmis
cenedir. Yiizler siyah ve beyaz saclarla ve tiiylerle ¢evrelenir. Avrupalilar Amerika
kitasini atlarla tanistirincaya kadar saglar, bufalo killarindan yapilmistir. (Resim

3.2.3.5)

Iroquoi maskeleri, Gistiin sanatsal yaraticilik ve hayal giicii drnekleri olduklari
halde, bunlarin gergegin goriintiisii olduguna inanilir. Temsil ettikleri doga tistii

varliklar, maskeler sekillendirilirken yonlendirir insanlari.'?

Resim 3.2.3. 5, Iroquois maskeleri
Bu boéliimde Kuzey Amerika maskeleri, eklemin, eklemlere bagl yiiz
hareketlerinin, ifadeye katkisi i¢in incelenmektedir. Bu maskelerde eklem 6zelligi
oncelikle iist iiste kapanan yiizlerle ortaya ¢ikar. Dis kism1 hayvan, i¢ kismi insan
bi¢iminde sekillendirilmis iki katli maskeler, toren sirasinda agilarak insanlar,

hayvanlar ve ruhlar arasindaki iligkiyi gorsellestirir.

2 http://snowgoose.ca



86

Resim 3.2.3. 6, Kapal halde goriilen bir doniisiim maskesi

Resim 3.2.3.6 ve 7’deki doniisiim maskesi Kanada Kizilderililerince initiation
torenlerinde kullanilmigtir. Ruhun dogusunu simgeler. Kapali hali karga ya da kartal;
acik hali de insan goriiniimiindedir. Saman maskesini a¢tiginda izleyenleri sasirtir ve

biiyiiler. "

Resim 3.2.3. 7, Ayn1 maskenin acik hali

3 Marine DEGLI, Sculptures- Africa, Asia, Oceania, Americas, 78
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Resim 3.2.3. 8

Resim 3.2.3.8°deki 6rnekte gozler ve ¢ene hareketlidir. Goz ¢evresinde ifade,
g0z kaslarindan bagka, goz kiirelerinin hareketi ile de gerceklesir. Kiirenin hareketine
bagl olarak g6z bebeklerinin yon degistirmesi, bakisin yoniinii tayin ederek ifadeye
katkida bulunur. Gozlerle yon gdsterme, izleyicinin ilgisini bir noktaya yoneltme,
oyuncularin sahnede sik¢a bagvurdugu bir yéntemdir.'* Maskelerde goz kiirelerini
hareket ettirmek, ifadenin canlanmasina ayrica katkida bulunur. Canlandirilan

kisiligin, ruhun, inandiricilig: artar.

'* EBARBA, N.SAVARESSE, Oyuncunun Gizli Sanati, Cev: Aysin CANDAN, 251



Yiizde ¢enenin hareketi oncelikle
cignemek icindir. Zaten ¢eneyi hareket
ettiren kaslar ¢igneme kaslar1 olarak
isimlendirilir ve mimik kaslardan
sayllmazlar. Cenenin agilmasi hareketi
ise ¢ene alt1 kaslar ile baslatilir. Ancak
cigneme ve 6giitme fonksiyonlari
disinda, yiiziimiizdeki bu tek hareketli
kemik yapi, ifadeye de katkida bulunur.
Kizgnlik ifadesinde disler sikilirken
masseter (¢igneyici) kaslar da siser.

Hayret ifadesi sirasinda ¢ene kaslarin

kemigi serbest birakmasiyla (uyku

durumundaki gibi) asag1 dogru hareket
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Resim 3.2.3. 9, Deniz canavar

eder ve ag1z agilir. Kahkaha ya da aglamak gibi ¢ok nefes almay1 gerektiren

durumlarda yine ¢enemizi agariz. Cenenin ne dogru hareket etmesi ise 6zellikle

canlandirilan tiplerin komiklesmesi i¢in bagvurulan bir yontemdir. Bagsla birlikte

¢enenin yukar1 dogru kalkmas: kiistahlik anlatirken; geriye dogru giden bir ¢ene, yiiz

icindeki oranlar kii¢tildiigiinden dolay1 saf ve ¢cocuksu ifade verir.

Cenenin eklem hareketi
ayrica ses ¢ikarmak i¢in gereklidir.
Kuzey Amerika maskelerinde
¢enenin bu ozelligine vurgu
yapilir. Maskeyi giyen saman ya
da dansc1 elinde ve govdesinde
bulunan zillerle canlandirdig
karakterin seslenmesini saglarken,
eklemli ¢cene sayesinde, karakterin
konustugu izlenimini yaratir.

Resim 3.2.3.10°daki mart1

Resim 3.2.3. 10, Mart1 maskesi



maskesinin i¢ kismina, sallandik¢a ses ¢ikarmalari ig¢in deniz kabuklari

yerlestirilmistir.

Resim 3.2.3. 11

Resim 3.2.3.11°deki 6rnekte ¢ene tipki insanin agiz ¢evresindeki kaslara
benzeyen bir bagla hareketlendirilmistir. Buradaki hareket, giilme eylemini

desteklemek iizere kullanilmistir.

&9



3.3. ifadenin Renk Bileseni: Yiiz Boyama

Insan, gériiniimiine bilingli olarak miidahale eden yegane varliktir. Deri
insanin dig diinyaya acilan sinir1 oldugu i¢in goriiniime miidahalede 6zellikle onem
kazanir. D1s goriiniimde yapilan her degisiklik bireyin toplumla iliskisini ve

yaraticiliini ortaya koymasini saglar.

Binlerce y1l 6nce insanlar dogal goriiniimlerine dogaiistii goriinti
kazandirmak iizere miidahale ederek dogal olmayan varliklar haline gelmislerdir. Bu
insanin gliniimiize kadar siiregelen bir 6zelligidir. Miidahaleler birer ileti niteligi
tagir. Bu iletiler toplumsal, politik, ekonomik konumuna iliskindir ve genellikle

topluma ait ya da kars1 mesa;j igerir.

Bedene miidahalenin en ilkel bigimi boyanmadir. Bireyin doga ve toplum
karsisindaki konumunu belirledigi i¢in, boyanma, kiiltiirel bir ifade aracidir. Ait

oldugu toplumlarin normlarina goére boyanma kaliplar1 olusmustur.

Magara resimlerinden, mezarlarda bulunmus bazi boyanmis iskeletlerden ve
tarih oncesi donemlere ait heykellerden, insanlarin ilk zamanlardan beri kendilerini
boyadiklar1 anlasiimaktadir.! Boyanmak, insanlara dogaiistii giiglere sahip
olabileceklerini ifade etme, farklilasma ve askinlasma imkani vermistir. Animistik

dinlerin Samanlar1 renkli boyalar ve maskeler araciligi ile tanrisallasmistir.

' GRONING, Karl, Decorated Skin, 16
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Resim 3.3. 1, Aidiyet simgesi olarak boyanma

Insanlar toplayiciliktan tarim toplumuna gegctiklerinde boyanmanin anlanu da
degismistir. O zamana kadar goriinlimii -dogaya karsi- gelistirmek, kendini
doniistiirmek i¢in kullanilan boyalar, aidiyet ve toplumsal statii ifadelerine

déniismiistiir.”

Giliniimiize kadar siiregelen giizellik amagli maquillage (makyaj) anlayiginin

temeli, rafineleserek giizellik ifadesi halini alan ritiiel boyanmadir. Nil,

2 GRONING, Karl, Decorated Skin, 12
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Mezopotamya ve Anadolu’da kurulan ilk medeniyetlerde kadinlarin giizellesmek
tizere kulland1g1 kozmetik malzemeler (pudra, krem, boya) ve boyanma sekilleri

bugiinkiilerle benzerlik tasir.

Resim 3.3. 2, Eski Misir’da makyaj

Eski Misir’da giizellesmek i¢in adeta 151kl gibi beyazlastirilmis goriintii
sevilirdi. Tlim yiize siiriilen beyaz renk zararlar1 heniiz bilinmedigi i¢in kursunla elde
edilmekteydi. Yanaklara ve dudaklara da kirmizi uygulanmaktaydi. Giines kremleri
ve (yumurta akindan yapilmis) kirisik 6nleyici kremler o zamanlarda da
kullanilmaktaydi. Bakirhidrosilikat igeren goz makyajinin, glizel gériinmenin yani
sira, Nil ¢cevresinde bulunan hastaliklardan koruma yarar1 bulunurdu. Cok biiyiik
onem verilen gdz makyajinda, gozler etrafi siyahla ¢izilerek belirginlestirilirken;
kaslar da siyaha boyanarak uzatilirdi. Eski Misirda boyanma kozmetik disinda dinsel
bir anlam da tagir. Erkeklerin de boyandigi bu toplumda boyanma; yikanma, arinma
ve tanrilarin goriintiisiine biiriinme anlami tastyabiliyordu.® Audiat gozii olarak da

isimlendirilen g6z makyajinda amag, gézii tanr1 Horus’a (dogan) benzetmektir.

3 GRONING, Karl, Decorated Skin, 23
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Resim 3.3. 3,

Yunan moda anlayisinin etkisinde boyanmis Etriisk resmi

Antik Yunan medeniyetinin klasik déneminde (MO 500-340), 6zellikle kiiltiir
ve moda merkezi Atina’da, soylu kadinlar ve iyi egitimli kibarlar boyanirdi. Yine
kursunla hazirlanan beyaz fonddten tiim ylize, kollara, omuzlara, gogiislere
uygulandiktan sonra fir¢ca yardimiyla renkler siiriiliirdii. Abartili boyanma tutkusu
komedilerde de yer almistir:

“(Eubulus, Atinali kadinlara hitaben) Eger sicakta disar1 ¢ikacak olursaniz
kaslarinizin boyasindan iki siyah ¢izgi, yanaklardan iki kalin kalin kirmizi
¢izgi boyunlarimza akacaktir. Ustelik pergemleriniz de alinlarmizdaki beyaz
kursunla matlagacak.”

* GRONING, Karl, Decorated Skin, 24
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Sanayi devrimine kadar, toplumsal konumu pek degismeyen kadinlar i¢in
giizellik idealinde ¢ok biiyiik degisiklikler olmamistir. Diinyanin hemen her yerinde
cildin rengi, agik havada ¢alismak zorunda olmadigini, asil sinifa ait oldugunu
anlatmak iizere agilmistir. Simdiye kadar agagi siniflara ait oldugu diisiiniilen, giines
yanig1 ten, artik tatil yapma imkanina sahip oldugunu anlatan bir ayricalik simgesi

gibidir.

[leriki boliimlerde dogu tiyatrosundan ii¢ farkli ve giiclii yiiz boyama iislubu
incelenecektir. Ucii de dinsel kaynakli olmakla birlikte zamanla dindis1 sanatsal
isluplar haline gelebilmistir. Bu {isluplar bir birlerinden yapisal olarak tamamen
farklidir. Birinci 6rnek (Pekin Operasi) yiizii beyaz bir sayfa olarak alip yeniden
yaratirken; ikincisi (Kabuki) mevcut topolojiyi abartir. Sonraki drnek (Kathakali) ise
renk ile yetinmeyerek, protez olarak nitelendirebilecegimiz fiziksel eklentiler

(Chutti) ile yiizii degistirir.

Yiiz boyama Cin’de, Pekin Operasindan ¢ok 6nce baglamistir. Tang
Hanedanligina ait tarih kitabinin miizik béliimiinde tiyatro elemani olarak maskenin

ortaya ¢ikis1 soyle anlatilir:

“Kuzey Qi Hanedanliginin Prensi Lan Ling cesur bir savasciydi. Ama yiizii
Oylesine giizel dylesine sevimliydi ki savag alaninda diigsmanlarini
korkutamiyordu. O da ¢areyi savasa giderken korkutucu bir maske takmakta
buldu. Halki, ona olan sevgisini ve saygisini gostermek i¢in kahramanliklarini
oyunlastirdr: ‘Prens Lan Ling Cephede’. Aktorler maske giyip onun
diismanlarini yendigi hareketlerini miizik esliginde taklit ettiler ve boylece
maskeli oyun gelenegi dogdu.”’

Acik havada giiriiltiilii kalabalik karsisinda oynanan bu oyunlarda, oyuncunun
izleyicinin ilgisini sesi ve mimikleri ile ¢ekebilme gereksinimi lizerine, zamanla
maske yerine yiiz boyama gelismistir. I1k yiiz boyamalar giines altinda en ¢arpic1

etkiyi yaratabilmek icin parlak ve zit renklerdedir: kirmizi, beyaz, siyah.

S ZHAO, YAN, Peking Opera Painted Faces, 13
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Ug boyutlu formlar1 boyamak, iki yiizeyli resmi boyamaktan farklidir. Amag,
(Pekin Operas1 6rneginde oldugu gibi) mevcut bigimi yok etmek ya da (Kabuki
orneginde oldugu gibi) vurgulamak olabilir. Mevcut 6zellikleri renk ile giiglendirmek
heykelde sik kullanilan bir yontemdir.
Formun kendi 1s1k-gdlgesini
giiclendirmek {izere, 6ne ¢ikan
kisimlar agik, arkadakiler koyu renge
boyanir. Bu tutumda rengi
koyulastirmak i¢in i¢ine farkl
tonlarda gri katilir. Bazen formun
biitiinii tek renge boyanarak; rengin
psikolojik etkisinden yararlanilir.
Bazen de renk, Daumier biistlerinde
oldugu gibi, karakteri tanimlamaya
yardimci, fizyonomik 6zellik olarak

kullanilir.

Resim 3.3. 4

Resim 3.3. 5, Daumier’den Polychrome Biist Ornekleri



3.3.1. Renkle Yiiz Yaratma: Pekin Operasi

Genel olarak Cin’de operanin tarihi milattan dnce ti¢lincii bin yila kadar
uzanir. Nuo Xi, ruh ¢ikarma ayinlerinde oynanan maskeli bir oyundur ve tiim Cin

Operalarmin kokeni olarak kabul edilir.

Han Hanedanlig: sirasinda (M.O. 3.yiizy1l - M.S. 3. yiizy1l) dinsel igerikli
gosteriler, dindisi eglenceye doniismiis ve boylece yerel operalar dogmustur.' Pekin
Operast’nin olusumu ise iki ylizy1l kadar 6ncesine rastlar. Hubei ve Anhui operalarin
sentezi olarak dogmustur. Sarayda gosteri yapmak iizere Pekin’e gelen opera gruplari
burada kalarak Pekin Operasi’n1 kurmuglardir. Zamanla diger yerel gosteri

sanatlarin1 da dziimseyerek tamamen 6zgiin, ulusal bir anlatima kavusmustur. >

Pekin Operasi, Cin’in tiim gorsel ve sahne sanatlarinin sentezi niteligindedir.
Biinyesinde miizik, drama, siir, resim, kaligrafi, golge oyunu, akrobasi, doviis

sanatlar1 gibi ¢ok cesitli 6geler barindirir.

Konular tarihten, efsanelerden alinir. Diger Dogu tiyatrolarindan ayrildigi en
onemli nokta da dinsel icerikli olmayisidir. Ritiiel sanata doniismesi ¢cok erken
zamanlarda gercekleserek dindisi kimlik kazanabilmistir. Ismi Pekin Operasi
olmasina ragmen, 19. ylizyilda bile Pekin sinirlarin1 agarak baska sehirlerde de

oynanmigtir.

Genis kitlelerce sevilen Pekin Operasi’nda, oyun siiresince sinif ayrimi
ortadan kalkar. Marangoz ile hiikiimdar sarayin bahgesinde oynanan bir oyunda

birlikte yer alabilmistir.

Pekin Operasina eslik eden miizik, dort kadar geleneksel enstriimanin yer

aldig1 basit bir orkestra tarafindan icra edilir.

' Karl GRONING, Decorated Skin, 201
? http://www.chinapage.com



Pekin Operasi’nda sahne
olabildigince az dekor ve
aksesuarla kurulur, adeta
seyircinin hayal giiciiyle
tamamlanir. Aksesuarlar da
sahne ile ayn1 anlayista, sadece
gerektigi kadar vardir. ki
sandalye ve bir masa ile
kurulabilen sette, oyuncunun
elindeki bir sopa duruma gore at

ya da silah olarak kullanilabilir.

Resim 3.3.1. 1, Dekor

Resim 3.3.1. 2, Sahne goriiniimii
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Pekin Operast tiplerini Jie Mian (Giizel Yiiz) ve Hua Mian (Boyali Yiiz)
olarak iki genel basliga ayirabiliriz. Jie Mian baslig1 altina alinabilecek olan tipler

Sheng ve Dan’dur.

Sahneye ‘giizel’” gériinmek
tizere ¢ikan Dan ya da Sheng rollerine
Jie Mian (Giizel Yiiz) adi verilir.
Klasik giizellik anlayis1 beyaz, pembe
bir yiiz ve “¢ilek” gibi kiicliciik bir
agizla ifade edilir. Resimde goriilen
Dan karakteri giizel yliz anlayisinda
boyanmistir. Yumusak bir kadinlik
ideali yaratmak tlizere, diagonal
cizgilerle gozler belirginlestirilmis ve
cekikligi arttirllmistir. Gozkapaklari da
eklenen gozler irilestirilmistir. Dudak
kiiciik (ve masum) gosterilmek iizere
kendi ¢izgisinin i¢inden boyanmustir. Resim 33.1. 3, Jie Mian
Alin, burun, ¢ene yiizii daraltip ovalini
ortaya ¢ikaracak sekilde agik renk birakilarak ve boyanarak aydinlatilmais,
yiikseltilmis; gozlerin ¢evresi ve yanaklarda yine giizellik ifadesi olarak kirmizi-

pembe renkler kullanilmistir.

Roller dort ana baglik altinda toplanir: Sheng, Dan, Jing, Chou. Bu dort ana
baslik alt kategorilere ayrilir. Ayrica oyunun igerigine bagl olarak cesitli dogatistii
yaratiklar ya da hayvanlar da sahne alabilir. Tipleri kategorize ederken kullanilan bu
isimler zit anlamlari ile ironi yapmaktadirlar.’

Sheng: “Tuhaf, ender raslanan” anlamindayken, sahnede en ¢ok goriiliir;

Dan: “Eril” ama kadin;

Jing: “Temiz” ama boyal1 yiiz;

3 Xu Ming WANG, http://www.geocities.com
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Chou: Yavas anlaminda “inek” ama ¢ok faal ve hizli roller.

Sheng bas roldeki erkek karaktere verilen
isimdir. Cesitli karakterleri canlandirabilir. Ug alt
kategoride incelenir:

Lao Sheng: Yasl adam;

Xiao Sheng: Geng adam;

Wu Sheng: Asker.

Oyuncular, egitimlerinin baglarindan itibaren
tipleme tizerinde uzmanlagir. Kimin hangi karakteri Resim 3.3.1. 4, Xiao Sheng
oynayacagi bellidir. Kadin rollerini oynayacak olan
oyuncular kii¢iik yastan itibaren 6zel egitim almak
zorundadir. Devrim 6ncesi oyunlarda kadinlarin
geleneksel lotus ayakkabilar ile canlandirildigi da
diistiniiliirse bu egitimin zorlugu daha iyi anlasilabilir.

Dan rolii alt1 alt kategoride incelenir:
Xing Yi: ilimh, erdemli;
Hua dan: ‘hafif’, neseli;
S Gui Men Dan: geng kiz;
e r— Dao Ma Dan: gii¢lii kadin
- karakter; Resim 3.3.1. 5, Xing Yi
Wu Dan: savasct;

Lao Dan: yash kadin

Resimde goriilen, meshur Xing Yi oyuncusu Mei
Lan Fang’dir. Mei Lan Fang oyuncu bir babanin ¢gocugu
olarak dogmus ve Xing Yi rolleri i¢in yetistirilmistir. Kadin
_ rollerinin erkekler tarafindan oynanmasi 20. yiizyila kadar
stiregelmistir.

Resim 3.3.1. 6, Mei Lan
Fang
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Pekin Operasi’nda Hua Mian (boyali yiiz) tipleri iki ana baslik altinda
toplanir: Jing ve Chou. ‘Tea House’ (Cay Evi) kiiltliriniin yayginlasmasi ile Pekin
Operasi kapali mekanlarda, gece gosterileri ve spot 15181 altinda oynanma imkani
bulmustur. Spot 15181 sayesinde baslangicta kullanilan, ¢arpici ve kapatici renklerin
yani sira gegirgen renkler de kullanilmaya baslanmis, desenler de cesitlenmigtir.*

Boylece Hua Mian tipleri en gesitli ve olgun formlarina ulagmustir.

Makyajda kullanilan bi¢im ve renkler sembolik
anlamlari canlandirilan karakter iizerine bilgi verir, bir
kodlama sistemi gibidir. Bu kodlar izleyici tarafindan
Oylesine iyi taninir ki oyuncu sahneye ¢ikar ¢ikmaz
canlandirdig1 karakterin sosyal ve psikolojik konumu

hi¢ siiphe etmeksizin bilinebilir.

Pekin Operasi’nda Jing ve Chou disinda yer
alan bir ii¢lincii boyal1 yiiz vardir ki bu, tiim Cin
tarafindan ¢ok sevilen Maymun Kral’dir. Karakterin
sevilen tarihsel 6zellikleri disinda, Maymun Kral
akrobasi ile sahneyi renklendirir. Maymun Kral
makyaji ile boyal1 yiiz gibi gdziikmesine ragmen Wu

Sheng (Asker) kategorisindedir. Resimdeki 6rnekte

Resim 3.3.1. 7, “Maymun

desen aktoriin yiiziinli bir maymun maskesine Kral” makyaji uygulamasi

doniistiirirken, kirmizi renk Maymun Kral’in cesaret

ve diiriistliigiinii anlatmaktadir.”

Jing Pekin Operasi’na adin1 veren (Jing Ju) basroldiir. Kahraman, savasgi,
hiikiimdar, yargig; yigit, cesur, diizenbaz, gizemli... Jing bunlardan herhangi biri
olabilir. Jing’in canlandirdig1 karakteri belirleyen yiiz boyama sekli, kullanilan

renkler ve sembollerdir.

* Xiao Ming XIAO, Fascinating Stage Arts
5 Karl GRONING, Decorated Skin, 206



101

Alt kategorilerle zenginlesen 10 kadar temel Jing tipi vardir. Ancak burada
sadece dort tanesine yer veriyoruz: Tam Yiiz, U¢ Kath Yiiz, Art1 Yiiz, 6/10 Yiiz. Bu
yiiz boyamalar da kendi i¢lerinde alt kategorilere ayrilir. Bu siniflandirmalar yiiz

boyamada kullanilan temel sekiller géz oniine alinarak yapilir.

Resim 3.3.1. 8, Tam, Uc Katl, Art1, 6/10 Yiiz Boyama Ornekleri

Tam Y1z boyanirken yiiziin topolojisi fazlaca degistirilmez, sadece renkler,
semboller kullanilirken; Ug Katli Yiiz i¢in yapilan boyamalarla abartmaya dayali
degisiklikler saglanir. Alnin tepesinden baslayip burnun ucuna kadar, yiiziin
ortasindan dikey gecen bir ¢izgiyle, gbz pinarlarinin kesigsmesi art1 yiizii olusturur.
Art1 yliz her zaman olumlu anlam tasirken, 6/10 yiiz de daima yashdir. 6/10 Yiiz,
yliziin yalnizca 6/10luk alaninda kisiligi belirleyen boyama yapildigi i¢in bu ad1

almistir.
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Jing karakterini tanimlamakta makyaja yardimc1 olan diger elemanlar sakal-

biyik, kostiim ve aksesuardir.

Resim 3.3.1. 9, Farkh karakterlerde, farkh renkte sakallar ve farkh bashklar

Chou, Pekin Operasi’nin komik unsurudur. Makyajda belirleyici 6zellik
yliziiniin ortasinda yer alan beyaz lekedir. Yiiziin ortas: burun ya da alin olabilirken
leke canlandirilan kimlige bagh olarak yuvarlak, koseli, geometrik, hatta hayvan

bi¢imli olabilir.

1000 yildan yasl Jing ile kiyaslandiginda, 800 yillik oldugu kabul edilen
gecmisi® ‘geng’ sayilabilecek Chou, oyunda gesitli karakterleri canlandirabilir:

Savasci, hirsiz, alim, kadin, v.s.

® MENGLIN, Z., JIQING, Y., Peking Opera Painted Faces
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Resim 3.3.1. 10, Wen Chou, Wu Chou
Chou karakteri iki ana baslikta el alinir: Wen Chou (Sivil Soytar1) ve Wu

Chou (Savasci Soytar1). Chou karakterinin anlatimina makyaji kadar, yiize ince

metal aski ile tutturulan sakal ve biyik da yardime1 olur.

Resim 3.3.1. 11



Yiizde kullanilan renklerin
anlamlar kostiimde kullanilan renklerin
anlamlarindan her nasilsa tamamen
farklidir. Ornegin sar1 kostiim sadece gok
ylksek makamlarca giyilebilirken, sar1
yliz boyama acimasizlik anlamina

gelebilir.

Yiiz boyamada kullanilan
renklerin sembolik anlamlar kazanmasi
ylizyillardir devam eden gelenegin
birikimiyle olmustur. izleyici bu
birikimle sahnede gordiigl yiizii bir kitap
gibi okuyabilir. Ancak yiiz boyamadaki
kompozisyona bagl olarak bu degerler
degisebilir. Bir karakterin digerine oranla
cesaretini anlatan kirmizi, baska bir rolde
karakterin rahat bir yasam siirmekte
oldugunu anlatabilir. Bu esneklik yoruma
imkan tanir ve yaraticilik getirir. Simdi
Pekin Operasinda, yiiz boyamada
kullanilan baz1 renklerin genel olarak

neyi temsil ettiklerine bakalim:

Resim 3.3.1. 12
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Kirmizi: asalet, cesaret;

Mor: bilgelik, sadakat;

Siyah: asalet, diiriistliik;

Seffaf beyaz: zalim, hain;

Tam beyaz: kibirli, hiikiimdar;

Mavi; yigitlik, kararlilik, azim;

Yesil: sovalyelik, comertlik;

Sar1: merhametsizlik;

Koyu kirmizi: asil, deneyimli, savasgi,
yasli;

Gri: yash hergele; Resim 3.3.1. 13, Cin tarihinden, ¢cok

Altin, giimiis: dogaiistli goriiniim, sevilen, cesareti ile anilan bir general

. . o karakteri
tanrilar ve dinsel figiirler i¢in kullanilir.

Yiiz boyamada kozmolojik sembollerden de yararlanilir. Eger canlandirilan
karakter dogaiistii gii¢lerle iliskili ise; alninin ortasina kondurulan yin yang isareti bu
Ozelligini anlatmak i¢in yeterli olabilir. Ya da Chou tipinin hirsizlik yaptigin

anlatmak i¢in beyaz lekesini ‘fare’ seklinde boyamak...

Pekin Operasi aktorleri yiizlerini genellikle kendileri boyarlar. Yiiziin adeta
yeniden yaratildigi makyajin uygulanmasi tipki kaligrafi sanatindakine benzer bir

firca hakimiyeti gerektirir.

Boyal1 yiiz i¢in dncelikle fon hazirlanir. Aktoriin yiizii adeta yok edilir. Tepe
noktasina kadar trag edilmis kafa ya da bez baglanarak yiikseltilmis alinla yiiziin
oranlar1 bozulmaya baglar. Fon olarak tek renk atildiktan sonra ise yiiz bos bir sayfa

gibi boyamaya hazirdir.

I1k is olarak biiyiik lekeler el ile yerlestirilir. Sonrasinda pudra ve biiyiikten
kiiciige dogru boyama. Karakterin tasidigi anlama bagl olarak parlak, mat; ortiicii ya

da gecirgen renkler kullanilir.
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Boya ile konan lekeler, yiizde mimik hareketleri ile degisen formun 151k-

gblgesi yerine gecer.

Resim 3.3.1. 14, Boyanma asamalari

Resim 3.3.1. 15, Boyama asamalari
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Pekin Operasi’nda, 1956’dan itibaren, Cin’in modernlesme siirecine paralel
olarak geleneksel 6zelliklerden kopus baslamistir. Makyajda degisiklik ya da
kadinlarin da sahneye ¢ikabilmesi bu 6zelliklerin basinda gelir. Aslinda bu
degisiklikler Pekin Operasina zarar vermis degildir. Zaten diger Cin tiyatrolari ile
kiyaslandiginda ¢ok geng olan Pekin Operasi degisime acik bir yapiya sahiptir.

Siirekli yenilenerek en sevilen opera haline gelmistir.

(1956-76) Kiiltiir Devrimi sirasinda feodalizm kalintis1 sayilan pek ¢ok sey
gibi Pekin Operasinin da geleneksel gosterimi yasaklanir. Ancak yasaklarla halkin
kalbinden silinemeyen opera modernleserek kiiltiir devrimine uyum saglar.
Geleneksel hikayeler yerine Cinlilerin Japon isgalinden kurtulmalar1 ya da feodal
giiclere kars1 koyliilerin zaferi gibi “Sekiz Model Oyun”” semalarina uygun metinler
hazirlanir. Bu donemde yazilan operalarin ¢ogu bu giin hala sevilerek

seslendirilmektedir.

Kiiltiir Devrimi sirasinda Pekin Operasi’nda modernlesme adina yapilan bazi
yenilikler, operay1 giincellestirmek yerine batililagtirarak kimliginden
uzaklagtinnlmigtir: Kiiglik yalin orkestra yerine yaylilar ve hatta piyanonun da yer
aldig1 biiyiik orkestra; izleyicinin hayal giiciinii hice sayan dekor; ve en 6nemlisi

geleneksel tiplemeden ve makyajdan vazgegme.

Bu giin Cin Halk Cumhuriyeti’nde ulusal radyo ve televizyonlarda Pekin
Operasina 6zel yer ayrilmakta, geleneksel ve modern Pekin Operalar1 ayri
degerlendirilerek sergilenmekte ve her yil ulusal yarigsmalar, senlikler
diizenlenmektir. Karaoke barlar ya da apartman koselerinde yer alan miitevazi

lokaller opera severleri bir araya getirmektedir.

* Kiiltiir Devriminde yasaklar1 ve yeni kiiltiirel normlari olusturan “Dértler Cetesi’nin basinda
Mao’nun karist gelmekte idi. Onun yazdigi sekiz model oyun, yeni kiiltiiriin temeliydi. Bu semaya
uymayan tiim metinler yasakti. Bu oyunlar halk kiiltiir devrimine katilmaya, yapilanlari onaylatmaya
cagiran, Cin’in geleneksel zenginligini yadsiyan, basit, sloganlasmis oyunlardi. O doneme ait tim
edebi metinlerde, meydanlarda hep birlikte izlenen sinemalarinda ve de operasinda sekiz model oyun
semas1 mevcuttur. “Dortler Cetesi” sonradan yargilandi.



3.3.2. Renkle Vurgulamak:Kabuki Tiyatrosunda Yiiz Boyama'

Kabuki geleneksel Japon halk tiyatrolarindan biridir. Miizik, dans, mim,
kostiim, makyaj zengin bir biresim olusturmustur. Dort yiizyildir Japonya’nin en
onde gelen tiyatro formudur. Modern Japonca’da ii¢ karakterle yazilir: ka (sarki), bu

(dans), ki (beceri, sanat).’?

Kabuki’de oyunlar ger¢ekgi, trajik dramdan fantastik macera hikayelerine
kadar cok biiyiik cesitlilik gdsterir. Ister savasei, ister kahraman, ister saygin bir
hanimefendi, ister agag1 sinif bir fahise, tiim roller erkekler tarafindan oynanur.
Kabuki aktorleri her zaman hayranlara, bugiinkii deyimle ‘fanclub’lara sahip
olmustur. Hayranlar uzun temsiller boyunca begendikleri oyunculara tezahiirat yapar,

onlar hakkinda, an1 niteligindeki tiim esyalar1 toplarlar.

Kabuki ilk olarak 1603 yilinda, Kyoto’da, kuru bir nehir yataginda
oynanmustir. Tiyatronun yo6neticisi Izumo no Okuni isimli bir kadin; ilk oyuncular1 da
erkek ve kadin fahiselerdi. Cok sonra ahlaki kontrol altina almak i¢in 6nce kadin,
sonra erkek fahiselerin sahneye ¢ikmasi yasaklandi. Bundan sonra Kabuki bir drama

olarak gelisir; en meshur oyunlar1 yazilir ve aktorleri yetisir.

1730’lardan itibaren Bunraku adin verilen kukla tiyatrosu popiiler olur ve
Kabuki soniiklesir. Ancak kukla tiyatrosunun bazi oyunlar1 ve sahne teknikleri

Kabuki’ye uyarlanarak eski popiilerligine kavusturulmustur.

18. Yiizyil ortalarinda Japonya’nin kiiltiir merkezi Tokyo olur. Oyunlarin
icerigi de toplumsal yasama paralel olarak degisir. Oyun kahramanlar1 hirsiz, katil,
harag kesici, asagi sinif fahiseler olurken, Japon halkinin doga iistiine olan ilgisi ile
hayaletler, fantastik sahne efektleri ve mekanizmalari goriilmeye baslanir. Ozellikle

tek aktoriin kostiimiinii hizla degistirerek baska role girdikleri danslar popiiler olur.

'Bu boliimde kullanilan ana kaynak: http://www.thebritishmuseum.ac.uk
? http://www.britannica.com
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19. Yiizyil sonlarinda Japonya’nin modernlesmesi ile birlikte yeni tiyatro
bigimleri ortaya ¢ikmus ve Kabuki Japonya nin klasik oyunu haline gelmistir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda, Amerikan igsgalinde Kabuki feodal bir deger olarak
yasaklanmistir. 1950’lerden itibaren itibarini geri kazanarak yurt dis1 temsilleriyle

Japon kiiltliriiniin temsilcisi haline gelmistir.

Bati tiyatrosu ile karsilagtirildiginda, Bat1 tiyatrosunda yonetmen ya da
senarist 6ne ¢ikarken, Kabuki’de aktor basattir. Japon izleyiciler aktorlerin

geleneksel rollere yaptiklari kisisel katkilardan zevk alir.

Kabuki oyunculugunda iki ayr iislup vardir. Birincisi aragato (kaba tislup)
olup, aktorleri fiziksel olarak giiclii, vahsi ve doviis¢iidiir. Bu da aktorlerin stilize
makyaji kostiimleri ve abartili pozlari ile yansitilir. Samuray hakimiyetindeki

Edo’nun (Tokyo) popiiler iislubudur.
Ticaret sehri olan Osaka’da ise Wagato iislubu hakimdir. Aragato’ya gore

daha gergekei goriiniimlii kahramanlar1 genellikle playboylardir. Wagato oyunculugu

romantik, yumusak, bazen de alaycidir.

Resim 3.3.2. 1, Aragato, Wagato iisluplari



Kabuki’ye ait 6nemli
ozelliklerden biri de onnagata, yani
kadin kiligindaki erkeklerdir.
Kabuki’nin ilk yillarinda kadinlar
erkek, erkekler de kadin gibi
giyinirlerdi. Kadinlarin sahneye
cikmasi yasaklandiktan sonra
onnagata gelisti. Bugiin bile kadin
oyuncu yoktur. Onnagata’da amag
gercek bir kadin canlandirmak
degildir. Kadin karakter erkegin bakis
acgisindan, idealize edilmis, suni bir
disilik semboliidiir. Yiiz giizelligi de
onemli degildir; 60-70 yaslarinda bir
aktor geng bir kiz1 oynayabilir.
Onnagato’da grotesk olabilecek bu Resim 3.3.2. 2, Onnagata
durum, aktoriin performansiyla

duygusal bir anlatima doniistir.

Kabuki ile Bati tiyatrosu arasinda ¢ok bilyiik farklar bulunmaktadir. Aktor
oncelikli olmasinin yani sira, siire farki vardir. Eskiden giin boyu siiren gosteriler
artik dort-bes saat siirebilmektedir. Sahneye giris podyum gibi, izleyicilerin
arasindan gecen bir platformdan yapilir ki bu da aktorii izleyiciye yaklastirir. Giin
boyu zaman gegirilen tiyatrolarda izleyiciler yiyip i¢ip aralarinda konusabilir,
sahnedeki oyuncuya seslenebilir. Oyuncular zaman zaman oyunu keserek
izleyicilerle konusabilir. Tiyatro sosyal bir olayken izleyicisi i¢in amag; sadece

oyunu izlemek degil, o giiniin tadin1 ¢ikarmaktir.
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Resim 3.3.2. 3, Kabuki Tiyatrosundan genel goriiniim

Aktorler sarki sdylemese de miizik ve ses efektleri bastan sona kadar oyuna

canli olarak eslik eder.

Kabuki’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri makyajdir. Makyaj, aktoriin
canlandirdigi tipi olusturmasini saglar. Makyaji hazirlama siirecinin role psikolojik

olarak hazirlanma gibi bir katkis1 da vardir.

Makyajda kullanilan iislup ve efektler, gergekciden biiyliterek ya da
kiictilterek (ilerideki drneklerde goriilebilecegi gibi) abartmaya kadar ¢ok cesitlidir.

Erkek ve kadin rolleri i¢in yapilan makyajlarda dudak ve kas sekilleri ayirt
edici ozelliklerdir. Bir ¢ok tipte kullanilan temel yiiz rengi (ya da fon rengi) beyazdir.
Pirin¢ unundan yapilan beyaz boya ile boyanmis yiiz giizel ten rengi olarak kabul
edilmektedir. Giizellik kabuliiniin yani sira beyaz renk kullanimi, az 151k altinda
oynanan oyunlarda aktoriin yiizliniin daha iyi gériinmesini saglayan bir teknik

¢Ozimdiir.
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Tiim yiiz beyaza boyanirken kulaklarin {ist kism1 ya boyanmaz ya da
pembelestirilir. Boyun ise tamamen ¢iplak kalir. Biiytlik agizlar kaba ve c¢irkin, kiigiik
agizlar daha giizel ve arzulanir bulundugu i¢in makyaj, agz kiigiiltmek iizere yapilir;
canli kirmizi, kiigiik, ‘¢ilek’. Bu begeninin kokeni Japonlarin Geysa geleneginde
yatar. Maske goriinlimlii beyaz boyanma, kadinlar1 asagi siniftan insanlarin giines

yanig1 goriiniimiinden uzaklastirarak yiiksek sinifa ait, asil bir goriiniime kavusturur.

Beyaz, stilize edilmis yiiz tim
kisisel ozellikleri silip, anonimlestirerek;
karsisindakinin hayal giiclinii harekete
gecirmektedir. Bu da onnagata roliinde
oldugu gibi erkegin bakis agisindan kadin
idealini saglamaya yardimci olur. Beyaz
yiliz modast, Japonya’ya, 17.ylizy1l
baslarinda Cin’den gelmistir. Cin’de saray
kadinlariin yiizleri, kullanimi ancak 20.
ylizyilda yasaklanan, son derece zararl
olan kursunlu karigsimlarla boyanarak

beyazlatiliyordu.

Resim 3.3.2. 4, Geysa Makyaj1

3 Karl GRONING, Decorated Skin, 210
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Kabuki’de en gérkemli
makyaj, bir aragato karakter
olan, kumadori tipine
uygulanandir. Kuma: ¢izgi,
kirisik; Toru: takip etmek
demektir. Kumadori en 6nemli
rollerden biridir, zaten Kabuki’de
roliin dramatik 6nemi ile birlikte
makyajin goz alicilig1 da artar.
En canli renklerde makyajlar ise

doga iistii varliklara uygulanir.

Kumadori’nin Pekin
Operasindaki karsilig1 Hua
Mian’dir. Hua Mian (Boyali
Yiiz) ile Kumadori’nin
makyajlar1 arasindaki temel fark Resim 3.3.2. 5, Kumadori
maksattir. Hua Mian oyuncusu yiiziinii beyaza boyarken tiim fizyonomik
ozelliklerinden siyrilarak, roliine uygun olarak yeni bir yiiz yaratir. Aktoriin kendi
yiizii, lizerine yeni portrenin ¢izildigi beyaz bir kagit gibidir. Kumadori’de ise renkli
kalin ¢izgiler; elmacik kemiklerini, gdzleri ya da ¢ene hattin1 vurgulamak, 6ne
cikarmak i¢in boyanir. Karakterin duygusal anlatiminin (¢ogunlukla 6fke) altini
cizer. Her rol icin ayri1 olarak gelistirilmis makyajlar oyuncuya yiiz ifadesini uzun
stire korumakta da yardim eder. Kisaca, yiiz boyamada temel, bu iki tislup arasindaki
fark; birincisinin (Pekin Operasi) yiizii yeniden yaratmasi; ikincisinin (Kabuki) ise

mevcut 6zellikleri abartarak vurgulamasidir.



Budist heykellerdeki doga
iistii varliklarin ¢arpic yiiz
ozellikleri, Kumadori tipinin
bicimlendirilmesi i¢in temel
olusturur. Suji-Guma, ¢igilerin
golgelendirilmesi teknigine verilen
isimdir. Hacim etkisini arttirarak

yapiy1 gliclenmis gosterir.

Kumadori makyajinda
kullanilan renkler, karakterin
duygularini ve kimligini
vurgulayan sembolik kodlardir.
Ornegin koyu kirmizi, kizgn,
giiclii, inatc1 karakter yapisini
sembolize eder. En ¢ok kullanilan
renktir. Beyaz tizerine koyu kirmizi

cizgiler karakterin 6fkesini,

zalimligini ya da iyi bir karakter ise giictinii anlatir. Kabuki makyajinda kullanilan

diger renklerin anlamlar1 sdyledir:

Kirmuzi: Aktif, tutkulu hevesli;

Pembe: Geng, neseli, canli. Sevgili, asik vs ¢ok az sayida rolde kullanilir;

Agik Mavi: Sakin, yumusak;
Koyu mavi: Hiizlinli;

Cok agik yesil: Sakin;

Mor: Asalet, yiicelik;
Kahverengi: Bencillik;

(Cenenin iistiinde) Gri: Sikinti, kasvet;

Siyah: Korku, dehset.*

* www.lightbrigate.demon.co.uk

Resim 3.3.2. 6, Kumadori
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Bu kodlarin uygulanmasi ve okunmasi son derece karmasik olabilir. Beyaz

lizerine boyanmis siyah ve kirmizi ¢izgiler kahramanlik, diiriistliikk ve adanmislhik

ifade ederken; mavi kotii karakteri ya da kullanimina bagl olarak doga iistii giigleri,

tanrisal ozellikleri anlatabilir.

Resimde gordiigiimiiz
ornekte kirmizi ve siyah ¢izgiler,
kahramanin onurlu ve her an
harekete kazir bir kisilik
oldugunu anlatir. Kirmizi
cizgilerin yiiz kaslarina yaptig1
vurgu, aktoriin ifadesini abartir ve

hareket izlenimini verir.’

Kabuki oyununun eski
orneklerinde, bas oyuncuya, bir
sahne hizmetkari eslik eder.
Hizmetkar elindeki ¢ubugun
ucunda bir mum ya da kandil
tagiyarak, aktoriin yiiziini
aydmlatir. Karanlikta tek
noktadan aydinlatilmis yiiz
ifadesi, boyayla abartilmig

ozellikleri de g6z Oniine

Resim 3.3.2. 7, Kumadori

alindiginda, oyunun merkezi haline gelir. Oyunun énemli anlarinda aktor

yavaslayarak, izleyiciye, yiiz ifadesinin tadini ¢ikarmasi i¢in zaman tamr.

Kumadori oynayan aktdrler, oyundan sonra yiizlerini beyaz ipek bir parga

kumasa bastirarak yiizlerinden adeta ‘cikti’ alirlar. O gosterinin 6zii olarak kabul

edilen bu kumaslar koleksiyoncular tarafindan saklanir.”

> GRONING, Karl, Decorated Skin, 215

® BARBA, SAVARESE, Oyuncunun Gizli Sanati, Cev: Aysin CANDAN, 257
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Resim 3.3.2. 8, Kabuki aktorlerinin kullandiklar: peruk ve bashklar

Kabuki’de aktore roliinii canlandirmada yardimci olan unsurlardan biri de
peruktur. Her aktor karakter -yas, sosyal statii hatta duygusal durum- hakkinda bilgi
veren bir peruk takar. Kadin roliindeki aktdr tokasini ¢6ziip saglarini omuzlarina
birakarak, yasadigi biiyiik kiskanglik ve 6fkeyi anlatabilir. Resimde en meshur
oyunculardan Rikan’in peruklarindan 6rnekler gosterilmistir. Farkli roller igin
kullanilan farkli peruklarin gosterildigi bu baski, aktorlerin sahne arkasi hazirliklarini

da merak eden hayranlarmi tatmin etmek iizere iiretilmistir. ®

7 www.lightbrigate.demon.co.uk
¥ www.thebritishmuseum.ac.uk



Kabuki kostiimleri oyunun
gorselligine onemli katkida
bulunan 6gelerdir. Parlak renklerde
dokunmus ipek kostiimler, her
zaman gosterisli ve roli
destekleyici niteliktedir. Giysilerin
0zel yapisinin imkan verdigi,
sahnede kostiim degistiriyormus
izlenimi veren teknik ile karakterin

baska bir yonii vurgulanir.

Japonya’nin
modernlesmesinden sonra
Kabuki’nin toplumsal konumu da
degismistir. Cagdas kiiltlirlerden
etkilenmek yerine, geleneksel bir
tiyatro olarak varligini
stirdiirmiistiir. Sinema ve yeni
tiyatro formlar1 karsisinda

popiilerlikten uzaklasmis ve

tarihsel bir 6ge olarak kalmistir. Hala cesitli sanat dallarini etkilemektedir. Ancak

Resim 3.3.2. 9, Kabuki’de Kostiim
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Edo doneminin yaraticiligi, modern Japonlara, Batililara oldugu kadar egzotik, uzak

goriinebilmektedir. °

? http://www.thebritishmuseum.ac.uk



3.3.3. Kathakali Tiyatrosunda Yiiz Boyama ve Chutti

Kathakali kelimesi Katha (6ykii) ve Kali (oyun) sozciiklerinin birlesiminden
olusmustur. Kathakali miizik, dans, perkiisyon, oyunculuk ve boyamanin bir araya
gelerek olusturdugu Hindistan’a 6zel bir tiyatro formudur. Hindistan’1n Kerala

bolgesinde 17. yiizyil civarinda ortaya ¢ikmigtir

Hindu mitolojisi, 6zellikle Mahabarata ve Ramayana anlatilir. Geleneksel
hali tapinak ya da asillerin evlerinin bahg¢elerinde, geceleri oynanan, sabaha kadar

siiren gosterilerdir. Nihayet giin 1sirken iyilik kotiiliige kars1 zaferini kazanir.'

Tek bir biiyiik kandilin aydinlattig1 birka¢ metrekarelik sahnede bir perde ve
efsanelerin yasandig1 ormani canlandiran biraz yapraktan olusan ¢ok az dekor

2
bulunur.

Kathakali bir mimik ve dans tiyatrosudur. Oyuncular s6zle degil duruslari;
ayak, el (mudra) hareketleri ve mimikleri ile konusurlar. Geleneksel Kathakali
tiyatrosunda tiim oyuncular erkektir. Oyuncularin zor ve uzun bir egitimleri vardir.
Viicudun her kismi digerinden bagimsiz ve esnek hareket edebilmek iizere egitilirler.

12 Yillik egitimler esnekligi arttirabilmek igin masaji da igerir.”

Oyuncularin tiim hareketleri, bedenlerinin her durusu Kathakali’de anlatim
icin 6nemlidir. Sahnedeki temel durusta, ¢ene boyna iyice yaslanmis sekilde geriye
cekilir, yiiz tam karsiya bakar ve kalga disari ¢ikarilir. Boylece beden, yandan
bakildiginda, kafadan kalgaya kadar biiyiik bir egri olusturur. Dizler de iyice yanlara
acilarak beden adeta yassilastirilir ve 6nden bir elmas sekli elde edilir. Kollar yere

paralel tutularak dirsekler dik kirilr.*

" http//www.artindia.net

ZM.PS. NAMBOODIRI, Kathakali: Dance-Drama of Kerala
3 Sarah CALDWELL, Kathakali Dance Drama

* Rey CHOW,, Kathakali
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Oyuncular sadece gozlerini kullanarak ¢ok ¢esitli ifadeleri anlatabilirler. Bu

da egitimlerinin en zor asamalarindan birini olusturur.

Makyaj adeta maske gibidir. Farkli olarak oyuncuya mimiklerini kullanma
sans1 verir. Oyuncular, tanrilar1 ya da dogaiistii varliklar1 sahnede canlandirirken,
renkler de dogal olmaktan uzak ve semboliktir. Canlandirilan tipin kisilik 6zellikleri

renkler araciligi ile anlatilir.

Resim 3.3.3. 1, Pacca makyaji
Yiiz boyamada kullanilan zengin renkler 6giitiilmiis renkli taglarin Hindistan
cevizi yagiyla dogru oranlarda karisim ile elde edilir. Yanlis uygulama aktoriin

cildine ve gozlerine zarar verebilecegi i¢in boyalart hazirlamak deneyim gerektirir.

Kathakali makyajinin diger tiyatro makyajlarindan farklarindan biri de géziin
beyazina miidahale edilmesidir. Chundappao adi verilen bir bitkinin tohumu alt géz
kapaginin i¢ine yerlestirilerek géz beyazinin kizarmasi saglanir. Amag, yogun
makyajli ylizde ve kandil 1s181inda, Kathakali aktorliigiiniin ¢cok 6nemli bir pargasi

olan g6z hareketlerini ve bu hareketlerle saglanan ifadeyi belirginlestirmektir. Bu



uygulamanin ayrica gozleri yiize uygulanan kimyasal islemden korumak gibi bir

yarar1 da vardir.

Makyajin temel
boliimii oyuncunun
kendisi tarafindan
boyanirken, karmasik
makyajlar ve eklentiler
i¢in bu iste uzmanlasmis
kisiler oyuncuya
yardimci olur. Uzun
siiren yliz boyama
esnasinda, oyuncu sirt
iistli uzanip dinlenir,
doniistiigii roliine

hazirlanir.

Makyajin
oyuncunun ifadesini
giiclendirme, oyunun
estetik yapisini
olusturma disinda
tipleme fonksiyonu

vardir. Renkler ve

Resim 3.3.3.2

desenlerle olusturulmus kodlar, izleyicilerin sahneye ¢ikan karakteri tanimasini

saglar. Karakterler dogalarina gore siiflandirilmistir. Bu siniflandirma makyajin

bi¢im ve rengini belirler. Tipler Pacca, Kathi, Thadi, Kari, Munukku olarak bes

gruba ayrilir.>°

5 DHANANJAYAN, A Dancer on Dance

® M.P.S. NAMBOODIRI, Kathakali: Dance-Drama of Kerala
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Pacca (Yesil):
Tanrilar, erdemli krallar ya
da Rama gibi kutsal
kahramanlar. Yiizleri yesile
boyalidir, roliine gore Kirita
ya da Mudi ad1 verilen
basliklar takarlar. Pacca
karakterleri sahnede

agizlarii hi¢ agmazlar.

Kathi (Bigak): Ravana
gibi sehvetli, olumsuz
kahramanlar. Kostiim ve
makyaj Pacca’daki gibidir,
ancak ek olarak yanaklarina
kirmizi1 bicak benzeri bir
sekil ¢izilir. Ayrica
burunlarina ve alinlarin
ortasina mantardan yapilma
beyaz kiireler yerlestirilir.
Sahnede konugmaz ama
duygularini anlatmaya
yardimci vahsi sesler

cikarirlar.

Resim 3.3.3. 3, Pacca

Resim 3.3.3. 4, Kathi makyajinin hazirhgx
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Thadi (Sakal): Vahsi
karakterler Thadi ad1 verilen sakal
eklentisiyle temsil edilirler. Sakallar

kotiiliigiin tiiriine bagh olarak

kirmizi, beyaz ve siyah renklerdedir.

Kirmizi sakal hain, kotii karakterler
icin kullanilir. Yiiz siyah renge
boyanarak karanlik, korkutucu
goriiniimii gliclendirilir. Bu hig bir
diisiince yetisi olmayan had safthada

yok edici karakterlere uygulanir.

Basliklar1 yuvarlak ve ¢ok biiyiiktiir.

Beyaz sakal dindar karakterler i¢in
kullanilir. En belirgin 6rnek
maymun kral Hannuman’dir. Yiize
kirmizi, beyaz ve siyahla ¢izilen
desenler yiizli bir babuna benzetir.
Siyah sakal, beyaz sakal kadar
olmasa da vahsidir. Iblisleri temsil

etmek i¢in kullanilir.
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Resim 3.3.3. 5, Kirmuzi ve siyah Thadi ornekleri



Kari (Siyah): Bu karakterler
en asag1 goriilen kadin ve erkekler;
yeraltina ait kot yaratiklardir.
Yiizleri ve tiim kosttimleri siyah
renktedir. Sahnede ulumaya benzer
sesler cikarirlar. Seytan Kadin
tiplerine tahta memeler ve kdpek

disleri takilir.

Munukku (Isikli): Seytan
olmayan kadinlar, Brahmanlar ve
siradan insanlar bu kategoride yer
alir. Makyajlar1 sadedir, yiiziin
giizellestirmek i¢in sarims1 turuncuya
boyanmasindan ibarettir. Chutti gibi
eklentileri ve gorkemli kostiimleri

yoktur.

Resim 3.3.3. 6, Kari

Resim 3.3.3. 7, Munukku
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Chutti yiiziin konturlarini genisletmek igin kullanilan aksesuardir. Beyaz kagit
ve piring macunu ile yiiz ¢cer¢evelenirken amag yiiziin konturlarin yiikselterek
ifadeyi belirginlestirmektir. Izleyicinin ilgisini aktdriin yiiziine yonlendirir. Chutti’yi

yerlestirmek tek basina birkag saat siirer.

Resim 3.3.3. 8, Chutti uygulamasi

Yogun olarak boyanmis Kathakali oyuncusunun yiizii Chutti de eklenince

maskeyi andirir. Bu yiizden “Canli Maske” olarak anilir.
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Resim 3.3.3. 9, Uzun hazirhiklarla sahnedeki roliine doniisen aktor

Kostiimler, sahneye tanrilari canlandirmak tizere ¢ikan oyunculari biiyiik
kiitleleri ile devlestirirler. Sira dis1 kostiimler, basliklar, uzun tirnaklar, ziller ve
makyajla da birleserek oyunculari siradan insanlarin 6liimlii diinyasindan uzaklastirir

ve izleyiciyi hayal alemine tagir.



4. SONUC

Yiiz, figiir yorumunda, bedenin ¢ok énemli bir parcasidir. Ifadenin, iletisimin
en giiclii araglarindan biridir. ifadenin sundugu sonsuz imkanlar, ifadenin

varyasyonlari, sanat¢inin hayal giiclinii dolastirdig1 oyun parki gibidir.

Sanatsal kaygi ile liretilmis her maske, i¢inde yer aldig1 gosteriler veya
torenlerden bagimsiz olarak degerlendirildiginde, heykeldir. Maskede sunulan ifade,

heykelde portrenin ifadesine denk diiser.

Portre olustururken yiiziin morfolojik yapisi, sanat¢inin enstriimanidir.
Kullandig1 malzemenin ne olduguna bakilmaksizin, ifadeyi kurgulamak i¢in, dogay1
nasil kullandig1 6nemlidir. Bi¢imlendirilen maskede insan, hayvan, dogaiistii gii¢ ya
da fantastik karakter temsil edebilir. Ama hepsinde bir yiiz olusturmak s6z

konusudur.

Doganin verileri, sanat¢inin hayal giiciiyle, (bu metindeki 6rneklerde)
gelenegin olusturdugu tislupla yorumlanir. Ortaya ¢ikan maske doganin verdigi ip
uclarini kullanarak, yeniden yaratilmis bir gercekliktir. Gergeklik, imgeye

inandiricilik katmak i¢indir.



5. EK 1: Yiiziin Kemik Yapisi'

Resim 5.1.1, Kafatasinin 6n ve yan goriiniimleri

' Bu béliimdeki bilgiler igin genel olarak Paul RICHER, Artistic Anatomy Tiirkge isimler ve
smiflandirma i¢in de NOYAN F., ERALP I., Kisa Insan Anatomisi kitaplarindan yararlanilmistir.
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Yiiziin bigcimlenmesinde belirleyici olan kemik yapisidir. Sa¢ kaldirildiginda
kafatasinin yapisi net olarak goziikiir. Yiizden tiiy yerlesimleri tamamen yok
oldugunda goz iistlii kemeri, burun kemigi, elmacik kemikleri ve alt ¢cene kemigi gibi
yiize fizyonomik yapisint kazandiran 6zellikler, derinin altinda olusturduklari
rolyefle net olarak izlenir. Yag dokusu kalinlastiginda kemiklerin goriiniirliigii azalir.
Yiiz deformasyona ugrar, ana hatlar1 olusturan kemik ¢ikintilar1 yag dokusunun igine
gomiilerek kaybolur. Yalnizca derinin kemige dikili oldugu burnun sirt1 ve alt ¢cene

(mandible) kontiirii yap1 hakkinda bilgi verir.

Kafatasi ve yiiz kemikleri yiiziin yumusak dokusunun temelini olusturur. Yiiz
goriiniimiiniin en belirgin 6zelliklerinin temeli kemik yapisidir. Kafa morfolojik
olarak iki ana boliimde incelenir: Bag (cranium) ve yiiz (facies). Yiiziin fizyonomik
yapisinin alt yapisi yiiz kemikleridir. Bu metinde yalnizca yiiziin karakteristik

ozelliklerini belirleyen kemikler incelenecektir.

Cranium (Kafatasi)

Diizensiz, yumurtamsi formdadir. Vertebral kanalin biiyiik bir uzantisi
gibidir. Vertebra (omurga) omuriligi, cranium ise beyni i¢ine alir. Dordi tek, ikisi
cift sekiz kemikten olusur. Tek olanlar orta ¢izgi lizerinde, ¢ift olanlar orta ¢izginin
iki yaninda simetrik olarak yer alir. Bagn iist ve arka kisimlarmin seklini verir. On

alt kismina yiiz kemikleri tutunur.

Ust gériiniimiinde yumurtamsi bicimi agikga belli olur. Cranium’u olusturan
plakamsi kemik parcalari bir birlerine suture adi verilen dikisle baglanir. Bu dikisler

baz1 sag¢siz insanlarda belli olur.

Temporal (Sakak Kemigi)
Yan goriiniimde kafanin orta kisminda, merkezde yer alir. Kulak boslugunu

barindirir. Alt kisminda bulunan mastoid ¢ikint1 boyun kasinin baglanti noktasidir.
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Parietal (Ceper Kemik)
Kafatasinin gatisini olusturur. Temporal’in {istiinde yer alir. Bagin en {ist

noktasi olan vertex’i belirler.

Frontal (Alin Kemigi)
Cranium’un 6n kismu, sa¢ sinir1 ve kas ¢ikintisi arasinda kalan bolimdiir.
Alnin 6n kisminda gocuklukta daha belirgin olan ve yas ilerledik¢e gerileyen, frontal

eminence adi verilen simetrik iki bombe bulunur.

Facies (Yiiz)

Yiiz iskeleti ikisi tek altisi ¢ift on dort kemikten olusur: Cift olanlar: Maxilla
(ist cene), nasal (burun), lakrimal (gbzyas1), zygomatic (elmacik), palatine (damak),
alt concha (boynuzcuk); tek olanlar ise vomer (sapan), mandibula (alt ¢cene)

kemikleridir.

Nasal (Burun Kemigi)

Iki pargadan olusur ve burun bigiminin temelini olusturur.

Superior Maxillary (Ust cene kemigi)
Yiiziin iki yarisina simetrik olarak dagilmus, yiiziin orta kismina goriiniimiinii
veren kemikler. Goz, burun, agiz bosluklarini i¢inde barindirir. Yiiz kaslarinin biiyiik

béliimii bu kemiklere tutunur. Uzerinde yiize dort dnemli ¢ikint1 (process) vardir:

1. Frontal (On) ¢ikintisi: burun kemigi tutunur.
2. Zygomatic (Elmacik kemikleri) ¢ikintisi: zygomatic kemik tutunur.
3. Alveoalar (Dis) ¢ikintisi: at nali bigiminde dis soketlerini barindiran ¢ikinti.

4. Palatine (Damak) ¢ikintisi: ortada birleserek damak kemerini olusturur.

Zygomatic (Elmacik Kemigi)
Bunlar yiiziin 6n goériiniimiinde orta kismin dis sinirin1 belirler. Dort uclu
yildiz bigiminde simetrik iki kemerdir. Zygomatic ¢ikintidan ¢ikar ve temporal

(sakak) kemigine baglanir.
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Inferior Maxillary- Mandible (Alt Cene Kemigi)

Yiiziin alt kisminin gériiniimiinii tamamlar. Ust gériiniimii at nali
bi¢cimindedir. Yuvarlanan alt sinir1 zay1f insanlarda belirgindir. Alt sinirin orta
noktasi ¢eneyi, iist sinir alt digleri tagir. Cene kemiginin kose agis1 yasla gelisime
bagli olarak 120°-90”’ye kadar daralir. Mandible yanlarinda gévdesine dik uzanan
ramus adi verilen yassi uzantilar1 vardir. Bunlarmin {izerine masseter (¢igneyici)
kaslar tutunur. Ramuslarin {ist sinirinda kaslarinin baglandig: iki ¢ikinti bulunur. i¢
tarafta yer alan ve ince tiggen bi¢iminde olan coronoid ¢ikintiya temporal kas

baglanir. Condyle ¢ikinti ise eklem noktasidir.

Mandible kafatasinda bagimsiz hareket edebilen tek kemiktir. Hareketi {i¢

yonlidiir:

1. Asagi-yukari: agzi agma kapama hareketini gerceklestirir. Bu hareket
sirasinda condyle tarafindan olusturulan rélyef kulagin 6niinde
gbzlemlenebilir.

2. One-arkaya: alt disler iist dislerin dniine gegebilecek sekilde 6ne
gelebilir. Bu hareket kesme hareketi olarak kullanilir.

3. Yanlara: alt ¢gene saga ve sola hareket edebilir. Bu hareket de 6giitme

hareketi olarak degerlendirilir.

Yiiz kemikleri tizerinde duyu organlarinin bir kismini barindiran bosluklar
vardir. Bunlar nasal (burun), oral (agiz) ve orbital (g6z) ¢ukurlaridir. Orbital ¢ukur
dortgen tabanli ters piramit bicimindedir. i¢inde gdz kiirelerini barmdirir. Nasal
¢ukur burun kemiginden palatine (damak) kemigine uzanir. Ters kalp bi¢imindedir.
Alt sinirinda ortada nasal spina (burun dikeni) bulunur. Burun bigimini veren

kikirdak doku bu boslugun iizerinde yer alir.



5. EK 2: Yiiz Kaslar'

Resim 5.2. 1, Yiiz kaslar

' Bu metinde karsilastirmali olarak P.RICHER, Artistic Anatomy, A MOREAUX Anatomie
Artistique de’Homme ve J.SOBOTTA Insan Anatomisi Atlasi kitaplarina bagvurulmustur.
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Bas iskeleti iizerindeki kaslar, mimik kaslar ve ¢igneme kaslar1 olarak iki

grupta incelenir.

Mimik kaslar bir uglariyla bir ya da birka¢ kemige ya da kasa, diger uglariyla
deriye tutunarak hareketleri ile derinin kasilmasina ya da gevsemesine neden olan
yiiz kaslaridir. Bir uglariyla kemige tutunmus esnek seritlere benzetilebilirler. Bunlar
deriye verdikleri bigimle ifadeyi olusturduklari i¢in mimik kaslart adini alirlar.
Tamami bagin 6n ve yan taraflarinda, kafatasinin 6n-alt kismina tutunmus olan yiiz

kemiklerinin lizerinde yer alir.

Mimik kaslar1 ¢ok ince olduklar1 i¢in contraction (kasilma) sirasinda az da
olsa olusturduklar rolyeflerden ¢ok, deride neden olduklari kirisiklar gézlenir. Bu
kinisiklar ve ¢izgiler dairesel goz kaslar1 diginda, kaslarin lif yapisina dik yonde

olusur.

Mimik kaslar1 yapilari1 ve gorevleri agisindan iskeletimizdeki diger kaslardan
farklidirlar. Oncelikle iskeleti hareket ettirmeye yarayan diger kaslarm aksine
kemiklerden ¢ikip deriye tutunurlar. Deriye bagli kaslar olarak da adlandirilirlar.
Iskeleti degil, deriyi hareket ettirirler. Iskelet kaslar1 karsilikli hareket edebilmek
lizere yapilanmislardir, karsilikli olarak geker ve gerilirler. Mimik kaslarda ise boyle
bir olusum yoktur. Birlikte ya da bir birlerinden bagimsiz olarak hareket edebilirler.
Iskelet kaslarinda olan, kasin ne durumda oldugunu bildiren sinirler mimik kaslarda
yoktur. Istem dis1 hareket edebilirler. Diger kaslarda bulunan iizerlerini saran kilif
mimik kaslarda bulunmaz. Bir kismi1 bas iskeletinin disa agilan bosluklari iizerinde

toplandigi i¢in bu bosluklari agar ya da kapatirlar.

Her biri ayr ifade saglayan mimik kaslar, tanimlanirken anatomik
yapilarindan baska, sagladiklar1 ve i¢inde bulunduklar ifade ile de isimlendirilirler:

Giilme kasi, saskinlik, dikkat vs.
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Yiiz kaslarinin bir kismi tek baslarina ifade aracidir. Bazilar ise ifadeyi
tamamlayici isleve sahiptir. Bagka kas tarafindan yaratilan ifadenin

miilkemmellesmesini ya da abartilmasini saglarlar.

Bazi kas gruplari i¢in birlikte calisma kolay ve akicidir. Bazilari i¢inse bir
arada caligmak, ifade ettikleri duygularin zitlig1 ve kaslarin mekanik yapilari
acisindan imkansizdir. Ornegin alinda bulunan kaslar deriyi yukari kaldirdigy;
gozlerin etrafindaki kaslarin tist kismi da deriyi asagi cektigi icin birlikte
calisamazlar. Ama alin kas1 giilme kasiyla igbirligi yaparak giilerken kaslarin
yiikselmesine neden olabilir. Benzer sekilde alt dudagi asagi ¢eken kaslarla kas
kaslar1 birlikte hareket ederek keder ve hosnutsuzluk ifadeleri bir araya gelebilir. Ya

da alt dudaga alin kas1 eslik ederek begenmeme ifadesine dikkat katabilir.

Yiiz kaslarinin hareketleriyle, siddetleri de goz oniine alinarak sonsuz
kombinasyonlar yapmak miimkiindiir. Dikkat edilmesi gereken anatomik ve

duygusal agidan zit kaslarin birlikte ¢alisgamayacagidir.

ALIN

Frontalis (Alin kas1) aponeurotica (kaslar1 kemige baglayan zar) ile bagin
tizerinden arkadaki occipital kasina baglanir. Aponeurotica sag derisinin altinda,
sadece ince bir kalinlik yapar. Frontalis kaslarmin alt uglar1 dairesel géz kaslarinin
ist u¢larina tutunur. Alin derisini kaslarla birlikte yukar1 ¢ekerek alinda yatay ¢izgile
olusturur. Alin kaslarinin kasilmasi goziin en acik oldugu durumdur. Bu da dikkat
(gozlerini dort agmak!) ifadesi verir. Harekete agiz da katildiginda hayret anlami1

kazanir.

Corrigator Supercilii (kas kas1) frontal kaslarin arasinda dairesel goz
kaslarinin alt kisminda, kismen derinde yer alir. Bazi kisilerde rolyefi belirgindir.
Kaglarin i¢ uclarina tutunarak baslar ve yukar1 dogru, diyagonal uzanir. Kaslarin

ucundaki deriyi yukari ¢eker. Kasilmasi kaslar1 bir birine yaklastirir ve i¢ uglarinm
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yukar1 kaldirir. Bu hareketle iki kii¢iik, dikey ¢izgi olusur ve aci1 ifadesi verir. Keder

kasi olarak da isimlendirilir.

GOZ CEVRESINDEKI KASLAR

Orbicularis Oculi (dairesel goz kaslar1) goz kapaklari da dahil goz kiiresini
saran halka bigimindedir. Yassi, dairesel bigimi géz ¢ukurunu (orbital bolge)
tamamen sarar. Derinin i¢ kismina baglanirlar. G6z kapaklarini a¢ip kapamaya yarar.
Ayr1 ayri kasilan birden fazla boliimden olusur. Her pargasi ifade agisindan farkl

Oneme sahiptir.

Dairesel goz kaslarinin en 6nemlisi, orbicularis oculi palpebralis bolimii
sayilir. Bunlar alt ve iist goz kapaklarinin altinda bulunurlar. Gézleri agip kapatirlar.
Go6z ac1p kapama tek basina ifade araci olmasa da diger ifadeleri destekleyici

ozellige sahiptirler.

Kasin ikinci boliimii orbicularis oculi orbitalis olarak isimlendirilir. Goz
kapaklarm ¢evreler. Alt ve iist kisimlari ifadeye ayr1 ayri katilirlar. Ust kismin
kasilmasi kaslar1 agsagi ¢ceker ve egrisini diizlestirir. Alin derisini agagi cektigi icin
alindaki kirisikliklar azalir. Kaslarin arasinda bir dik ¢izgi olusturur. Derin diisiince
ifadesi yaratir. Alt kismin kasilmasi ise alt goz kapagini yukari kaldirir ve goziin

kuyrugunu belirginlestirir. Giilme eylemine katildiginda samimiyet ve canlilik katar.

Dairesel goz kaslarinin iist i¢ kisminda lacrimal’e tutunup kaslarin i¢ uglarina
uzanan kii¢iik bir pargast daha bulunur. Orbicularis oculi lacrimalis olarak
isimlendirilen bu parg¢a kas uclarinin derisine tutunarak, kasilmasiyla bu deriyi asagi

ceker.
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BURUNDAKI KASLAR

Procerus: Burun kdkiiniin tizerinde yer alir. Alt uglari kikirdak dokuya kadar
uzanir. Yukarida ise kaglarin arasinda kalan deriye tutunur. Kaslarin u¢larini ve
kaslarin arasindaki deriyi asagi ¢ekerek burun {izerinde belirgin bir kat olusturur,
Ofke ifadesi verir. Tehdit kas1 olarak da adlandirilir. Kimi insanlarin yiiziinde
procerus’un kasilmasina bagli olmayan, dogal katlanma, yiizde yikici bir fizyonomik

ozellik olarak bulunur.

Nasalis bir ¢ift iicgen bicimindedir. Uggenin tepe noktasi burun kanatlarmin
ardinda, kopek dislerinin kokleri hizasinda sonlanir. Uggenlerin tabani ise burun
kemigi tizerinde yer alir. Burnu enlemesine gegen bir goriiniim olusturur. Burun
kanatlarin titretmeye yarar. Deride burun boyunca kendi lif yapisina dik kirisiklar
olusturur. Ofke, kahkaha gibi ¢cok nefes almay1 gerektiren durumlarda (burnundan
solumak deyimini hatirlayiniz) acilan burun kanatlari ifadeye katkida bulunur. Tek
basina kasilmasi istihza ifadesi verir. Dudak ii¢geninin hareketi ile birlikte istihza
ifadesi artar. Alin kas1 ve zygomaticus major hareketine katildiginda ise sehvet

izlenimi verir.

AGIZ CEVRESINDEKI KASLAR

Orbicular Oris: Dudaklar da dahil agiz gevresini saran yassi dairesel
bigimdedir. Alt ve {ist yarim dairesel pargalardan olusur. Ust kistm dudagin
iistlindeki alan boyunda bir yay cizer, iistte kiiciik baglarla burnun altina baglanir. Alt
kismi dudak mukozasinin altindan bilabial (iki dudak arasi) yariga kadar uzanir. Alt
dudagin altinda {ist kismin tersi yonde yay cizer. Her ikisi de dudaklarin sinirlarinda
kalinlagir. Dudaklar1 kapatarak agzi biizerler. Kasin i¢ kismi kasildiginda agiz daralir,
dudaklar incelir. D1s kisimlarinin kasilmasi ise dudaklari ileri dogru uzatir. Kasin

durumu fonksiyonel hareketlere bagli oldugu i¢in tek basina ifade saglamaz.

Agiz ¢evresinde dudaklarin dairesel hareketinden baska iist dudagi yukari, alt

dudagi asag1 ve agiz kenarlarini yanlara ¢eken kaslar bulunur.
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GULME

Zygomaticus major (biiyiik) kasi elmacik kemiginin arka kismindan, disardan
tutunarak dudaklarin birlesme noktasina uzanir. Glilme eylemini gergeklestirdigi i¢in
bu kasa giilme kas1 da denir. Kasilmasiyla agiz agikligi genisler ve dudak uglari
yukari, yanlara ¢ekilir. Bu hareket nasolabial kirisigi (burun kanatlarindan agiz
kenarina uzanan kat izi) da etkiler, alt kenarlar1 yanlara ¢ekilir. Yanagin kiitlesi
siserek yukarilara toplanir. Yanagin yukari ¢gikmasina bagli olarak goz uglarinda “kaz

ayag1” adi verilen ince ¢izgiler olusur. Bu ¢izgiler ylizdeki nese ifadesini tamamlar.

UST DUDAGI YUKARI CEKENLER

Zygomaticus minor (kiiciik) kas1 elmacik kemigininden ¢ikip zygomaticus
major’e paralel olarak asagi iner. Bazi lifleri orbicularis oculi orbitalis alt kismiyla
i¢ icedir. Alt kismi iist dudak iistiine, yanlara dogru tutunur. Kasilmasi tist dudagi
kaldirir. Agizda zygomaticus major’un yaptigina ters bir egri olusturur. Ayni sekilde
nasolabial kirisig1 da etkileyerek diizlestirir. Aglama kasi olarak da adlandirilir.

Yiize aci, mutsuzluk ifadesi verir.

Levator labii superiois aleque nasi “ac1 gdzyaslariyla aglama kasi1” olarak da
adlandirilir. Burun ve yanagi ayiran yarik boyunca uzanir. Yukaridan dairesel goz
kaslarinin i¢ kismindan burun kemigine asagidan burun kanatlarina ve iist dudaklarin
ortasina dogru tutunur. Kasilmasi iist dudagi 6ne ¢ikarir ve yukari kaldirir.
Nasolabial kirigigin iistii de yukari ¢ekilerek diizlesir. Burun kanatlarinin agikligini
attirir. Bu kas zygomaticus minor kasinin hareketini giliglendirir. Mutsuzluk ifadesi

aglamaya doniisiir.

Levator labii superiois iist dudagin kendi kaldiricisi olan kastir. Zygomaticuc
minor ve Levator labii superiois aleque nasi arasinda yer alir. Orbital bolgeden
cikarak Levator labii superiois aleque nasi gibi iist dudaga ve burun kanatlarina

tutunurlar. Dudaklarin uglarini etkilemeden orta kismini yukari ¢eker ve nasolabial
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kirisigin diizlesmesini arttirir. Levator labii superiois aleque nasi ve zygomaticuc

minor hareketlerine niians vererek hosnutsuzluk ve aci ifadesini giiglendirir.

Levator anguli oris derinde, diger kaslarin altinda, iist ¢enenin canin
fossasindan ¢ikarak dudaklarin kdsesine dogru tutunur. Ozellikle et¢il hayvanlarda
cok geligmistir. Ust dudag1 kdpek disleri goziikecek sekilde yukari kaldirdign iin
Caninus adi da verilir. Procerus ile birlikte hareket ettiginde ytlizde saldirgan, vahsi

ifade yaratir.

ALT DUDAGI ASAGI CEKENLER

Mentalis alt ¢enenin yan kesici disleri hizasindan kemige tutunup genenin
ucundaki deriye baglanan kiiciik bir ¢ift kastir. Cene ucundaki deriyi asagidan yukari

cekerek yliziin asilmasi ifadesi verir.

Depressor labii inferioris alt ¢ene kemiginin yatay dalinin 6n kisimlarindan
cikip alt dudakta sonlanir. Cene karesi ve begenmeme kasi olarak da isimlendirilir.
Alt dudagin kenarlarini disar1 ¢ikardigi i¢in belirgin bir begenmeme ifadesine neden

olurlar. Kendi kasilmasina bagl olarak ifade gii¢lenir.

Depressor anguli oris yine ¢ene kemiginin yan dallarindan ¢ikarak agiz
kosesine ve alt dudaga tutunur. Cene karesi kaslarin1 kismen kaplar. Dudak uglarini
asag1 ¢ektikleri i¢in bilabial yarigin yoniinii degistirir. Az kasilmasi durumunda

hiizlin; ¢ok kasilmasi durumunda ise kiiclik gérme ifadesi yaratir.

UFLEME

Buccinator yanaklarin kalinlig1 boyunca devam eden yassi bir kastir. Alt gene
kemigi ve list cene kemigine tutunarak ¢ikar ve agiz kosesinde sonlanir. Agiz
boslugunun yan ¢eperini olusturur. Cigneme ve yemek yeme eylemlerinde de

kullanilsa da asil iifleme kas1 olarak bilinir. Kasilmas1 yanaklar1 hava ile doldurur.
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DIGER

Platysma deriye bagli boyun kasidir. Tek bagina ifadesi yoktur. Diger kaslarla
birlikte calistiginda abartir. Cok ince ve yassidir. Boynun 6n yanlarinda yer alir ve
boynu ince liflerle sarar. Lifler boyun ve gégiis kaslarindan ¢ikip alt ve {ist geneyi
kaplayan deriye, alt dudaga, agiz kdsesine ve yanaklara baglanir. Bir 6rtii gibidir.
Uglarindan biri olan risorius agiz kdsesinde sonlanir. Tek basina bir kas gibi
degerlendirilir. Ag1z kosesini yanlara ¢eker. Zoraki bir giilimsemeye, siritmaya

neden olur.

Platysma’nin kasilmasi boyun derisini yiikseltir ve diklemesine, derin
rolyefler yaratir. Tek bagina bir ifadesi olmasa da diger ifadelere enerji katar. Kas
kaslarinin hareketi ile birlestiginde iirpertici, korkutucu bir aci; procerus ile

birlestiginde vahsi bir tehdit goriiniimii verir.

CIGNEME KASLARI

Cigneme kaslar1t mimik kaslarindan farkl olarak, tipki iskelet kaslarinda
oldugu gibi kemikten ¢ikip kemige tutunurlar. Uzerlerinde kendilerini saran birer
kilif bulunur. Bu kaslar yiiziin tek hareketli kemigi olan alt ¢ene kemiginin hareket

etmesini saglarlar.

Temporalis ve masseter alt ¢eneyi yukari ¢ekerek asagi yukari hareket

etmesini saglarlar.

Temporal (sakak) kasi, basin yan kisminda bulunan temporal kemigin
tizerinde yer alir. Temporal fossay1 (kemigin ¢ukur yapisini) doldurarak basin yandan
goriiniimiinii degistirir. Taban1 yukarida bir tiggeni andiran goriinlimii vardir. iiggenin
alttaki kosesi giiclii bir tandonla alt ¢ene kemiginin coronoid ¢ikintisina baglanir. Alt
¢enenin yikselticisi olarak ¢alisir. Cigneme ve geneyi sikma sirasinda temporal

bolgenin yiizeyinde hareket olusturur.
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Masseter (¢igneyici) kaslar yiiziin yan alt kisminda yer alir. Yanagin dis
hattin1 belirleyen etli bir kiitleye sahiptirler. Mandibula altindan baslay1p tizerini
sarar; diyagonal olarak yukari yiikselir ve yayilarak zygomatic kemerin altina
tutunur. Dortgen bigimli masseterlerin kemiklere tutundugu uglar genistir. Cok
belirgin bir rolyefi vardir. Kisilere gore farkli olarak yanagin ortasinda, sinirinda bir

cukur olusturur.

Contraction (kasilma) durumunda ¢eneyi yukari ¢ekerken olusturdugu
rolyefi daha da giiglenir. Cigneme hareketi ifade sayilmasa da ozellikle gii¢lii 6tke

sirasinda sikilan disler, masseter ve temporal kaslarin belirginlesmesine neden olur.

Pterigoideus medialis ileri geri hareket ettirerek kesme; lateris ise yanlara
hareket ettirerek ¢cigneme hareketlerini gerceklestirirler. Bu kaslar i¢ taraflarda yer

aldig1 i¢in sadece lstlerindeki kaslarin kiitlesini arttirirlar, yiizeyden goziikkmezler.

DIS KULAK CEVRESINDEKI KASLAR

D1s kulak ¢evresindeki kaslar insanda islevini yitirmistir. Cok az insan
kulaklarini oynatabilir. Hayvanlarda ¢ok gelismis olan bu kaslar kulagin ses gelen
yone dogru hareket etmesini saglar. Auricularis anterior, auricularis superior,
auricularis posterior. Bunlar temporal bolgede yer alir; kulak kepgesinden baslayip

aponeurotica i¢inde kaybolur.

Insanda ifadeye katkis1 olmadig1 icin bu kaslara yer verilmemistir.
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7. UYGULAMALAR

7.1. Metin Yorumu: “Alice Harikalar Diyarinda”

Bu ¢alisma, 2005 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel 3 Mart kutlamalarinda, Tophane-i Amire binasinda sergilenmek tizere

tasarlanmustir.
Herkesce taninan ““Alice Harikalar Diyarinda” metninden segilen tipler
yorumlanarak gorsellestirilmistir. Geceye katilan 6grenciler tarafindan giyilen maske

ve aksesuarlar, mekanda masal etkisi yaratmay1 hedeflemistir.

Kostiim ve aksesuarlar Sahne Goriintli Bolimii Arastirma Gorevlisi Fatma

Oztiirk tarafindan tasarlanmustir.

Resim 7.1.1, “Siritan Kedi”
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Resim 7.1.2, 3, “Domuz” ve “Kopek”

Resim 7.1.4, 5, “Kontes” ve “Kralice”
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Resim 7.1.6, 7, “Kuslar”

Resim 7.1.8, “Tavsan”
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7.2. Kagit

Kagit,
hafifligi, kolay
edinilmesi ve
sekillendirilmesi ile
en ¢ok tercih edilen
maske
malzemelerinden
biridir. Sayfadaki
orneklerde
kullanilan oluklu
mukavva, sahip
oldugu dokunun
bicime katkisi i¢in Resim 7.2.1

tercih edilmistir.

Resim 7.2.2
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7.3. Papier-Mache

Papier-mache (kaliba kagit basma) teknigi, hafif, ucuz, dayanikli ve seri
iiretime uygun oldugu i¢in maske iiretimine elveriglidir. Bu yontem, al¢1 vs negatif
kalip i¢ine, tutkallanmis kagitlarin basilmasindan ibarettir. Dikkat edilmesi
gerekenler, maskenin kolay ¢ikabilmesi i¢in, kalibin iyice yalitilmasi ve biiyiik

hacimli ters agilarin bulunmamasidir.

Ornekte goriilen maske, camurla bicimlendirilen modelin iizerinden al¢1 kalip

aliarak tretilmistir.

Resim 7.3.1
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7.4. Renklendirme
Maskede renk kullanimi yiiz boyama bagliginda anlattigimiz tizere farkli

amaglara hizmet edebilir. Resimde goriilen 6rnekte amag, bigime canlilik katmak ve

patine edilen yiizeyle derinlik duygusunu arttirmaktir.

Resim 7.4.1
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7.5. Ahsap

Metin boyunca yer alan bir ¢ok 6rnekte goriildiigii gibi ahsap, maske
iiretiminde en ¢ok kullanilan malzemelerden biridir. Resim 7.5.1.”den itibaren
gosterilen ahsap maskeler, metinde yer alan 6rneklerde goriilenlerin aksine, giyilmek

amaciyla liretilmemislerdir. Bunlar, maske olarak ¢alisilmig portrelerdir.

Resim 7.5.1
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Resim 7.5.2
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Resim 7.5.3, “teyze”
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Resim 7.5.4
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Resim 7.5.5
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Resim 7.5.6, 6n goriiniim
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Resim 7.5.7, yan goriiniim
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Resim 7.5.8, 6n goriiniim
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Resim 7.5.9, yan goriiniim
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Resim 7.5.10



8. OGRENCI CALISMALARI

8.1. “Basin Bicimi: Yumurta”

Resim 8.1.1

Bu ¢aligmanin amaci, bagin temel geometrik yapisi iizerinde, karakteristik

ozellikleri olusturan rolyeflerin, siyah-beyaz degerleri ile anlatilmasidir.

Calisma, 2004-2005 6gretim yilinda, Morfoloji dersi 6grencileri tarafindan
gergeklestirilmis; 6grenciler, kendilerine dagitilan yumurtalarin {izerinde bir

birlerinin portrelerini desen olarak ¢izmislerdir.
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Resim 8.1.2, Banis ilkhan Resim 8.1.3, Eda Tash

Resim 8.1.4, Mustafa Muhammed Resim 8.1.5, Silacan Koseler
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8.2. “Ofke”

Bu ¢aligma, 2003-2004 egitim y1l1 bahar doneminde, Form Analizi dersi
ogrencileri tarafindan gergeklestirilmistir. Ogrenciler tarafindan belirlenen “6fke”
temasi, 35x50 cm gri kartonlara, yiiz ifadesi olarak ¢alisilmistir. Ifadeyi olusturan
hacimler, kartonlar1 kesip katlayarak olusturulmustur. Portreler ¢alisilmadan 6nce
Ofke ifadesi sirasinda yiizde olusan degisimler —kaslarin ¢atilmasi, burun kanatlarinin
acilmasi, caninuslarin kasilmasi ile kopek dislerinin gosterilmesi gibi- morfolojik

acidan analiz edilmistir.

Ogrenciler, 6fke ifadesini olustururken agirlikli olarak kullandiklar:
kompozisyon 6geleri diyagonal yonlenme ve bosluk-doluluk ile olusturduklar giiclii
kontrastlar olmustur. Kimi, agz1 agarak haykirma hareketi ile 6tkeyi desteklerken;
kimi de disleri sikip —bazen gostererek- dtkeyi bir tehdide doniistiirmeyi tercih

etmistir.

Resim 8.2.1, Sema Cihan Resim 8.2.2, Alpaslan Karaaslan
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Resim 8.2.3, Ece Altung Resim 8.2.4, Yildiz Yilmaz

Resim 8.2.5, Ozlem Aksar Resim 8.2.6, Aylin Basaran
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Resim 8.2.7, Meryem Denizkiran

Meryem Denizkiran tarafindan iiretilmis son 6rnekte kompozisyonda

diyagonaller ve siyah-beyaz kontrastinin yani sira asimetri de katilmistir.
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8.3. Karmasik ifade

Bu ¢aligsma, 2004-2005 6gretim yilinda, Morfoloji dersi 6grencileri tarafindan
gerceklestirilmistir. Yiizde, bir birini destekleyecek sekilde bir arada bulunabilen
iizlilme ve kizma ifadeleri ile olusturulan portreler, 35x50 cm kartonlar iizerine, kesip

katlayarak ¢aligilmistir.

“En az elemanla, en
cok anlatim” zorunlulugu,
ogrencileri ifadenin en yogun
gozlendigi goz ve agiz
bolgeleri lizerinde ¢alismaya
yoneltmistir. Tiim 6grenciler
bireysel yaraticiliklari ile
malzemeyi ¢ok farkli
yontemlerle bigimlendirerek,
0zgiin birer anlatim

gerceklestirmislerdir.

Resim 8.3.1, Silacan Koseler
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Resim 8.3.2, Y.Alp Alanbay Resim 8.3.3, Baris ilkhan

Resim 8.3.4, G.Damla Uz Resim 8.3.5, Mutlu Kuru
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8.4. Hareketli Maske

Bu ¢aligma, 2005-2006 6gretim yilinda, Morfoloji dersi 6grencileri tarafindan
gerceklestirilmistir. Calisma 6ncesinde diinya maskelerinden —6zellikle Kuzey
Amerika’dan- hareketli 6rnekler; mekanik sistemleri ve bu hareketin ifadeye katkist

acisindan incelenmistir.

Dilek Giiney
tarafindan yapilan bu
maskede ise ¢ene
ekleminin ve goz
kiirelerinin hareketinden

yararlanilmistir.

Resim 8.4.1, Dilek Giiney
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Resim 8.4.2, .,k Liileci

Burak Liileci tarafindan yapilmis olan maske, yiizlin sadece alin ve burun
kismin1 kaplamaktadir. Alin bélgesindeki katlanma, frontal kaslarin hareketine

gonderme yapmaktadir.

Resim 8.4.3, Emrah Zeren

Emrah Zeren’in yaptig1 yarim maskede yiiziin genel yapisina sadik
kalinmus, hareket, izleyicinin tiim ilgisini tizerinde toplayan tek goz kiiresinin

lizerinde, gbz kapaginin agilip kapanmasi ile saglanmistir.
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Resim 8.4.4, Emre Duman

Emre Duman maskesinde, ifadenin en dikkat ¢ekici elemanlarindan biri olan
kaslar1 abartarak hareketlendirmistir. Kagslarin alt kdselerini géz bosluklarina denk

getirerek goz bebeklerini de ifadeye katmustir.
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Resim 8.4.5, Gizem Ozcelik

Gizem Ozgelik’in maskesi yiiz elemanlarin birlikte hareket etmesi fikrinden
yola ¢ikmistir. Kaslarin i¢ uclarindan ve burundan gegen ipler, iist dudak uclarina

baglanarak; catik kasli, kizgin ifade, kaslarin havaya kalkmas: ile saskinlik ifadesi

kazanmaktadir.

Resim 8.4.6, Fatma Yiicel
Fatma Yiicel maskesinde giilme eylemini inceleyerek yiizde meydana gelen
hareketleri yorumlamistir. Yanak eklentisinin hareketi ile agiz boslugu biiytirken,

gozler kisilir.
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8.5. Yiiz Ozelliklerini Vurgulayarak Boyama

Bu ¢aligma, 2003-2004 6gretim yili Form Analizi dersi 6grencileri tarafindan
gerceklestirilmistir. Amag, Kabuki tiyatrosundaki makyaja benzer bir sekilde, yiiz
ozelliklerini vurgulayarak boyamaktir. Formu sadece 151k degerleriyle anlatmak i¢in
siyah ve beyaz boyalar tercih edilmistir. Ogrenciler bir birlerinin yiiziinde, 6ne
cikarmak istedikleri bolgelerde agik, geriye atma ihtiyacini duyduklari bolgelerde ise

koyu tonlar kullanmislardir.

Resim 8.5. 1, Hakan Bakir
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Resim 8.5. 2, Candan Duyar
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Resim 8.5. 3, Burcu Erden
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Resim 8.5. 4, Kiymet Dastan
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Resim 8.5. 5, Tolga Bagatur
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Resim 8.5. 6, Ela Hawes
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8.6. “Yiiziin Benim Tuvalim”

Bu ¢aligma 2005-2006 6gretim yil1 Morfoloji dersi 6grencileri tarafindan
gergeklestirilmistir. Calismanin amaci, yiizii bos bir tuval olarak kabul edip tizerinde,

siyah ve beyaz boyalar kullanarak yeni hacimler elde etmektir.

Resim 8.6.1, Bora Bayseckin
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’Euégq

Resim 8.6.2, Burcu Kindir
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Resim 8.6.3, Burak Liileci
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Resim 8.6.4, Emrah Zeren
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Resim 8.6.5, Emre Duman
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Resim 8.6.6, Gizem Ozcelik
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