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ONSOz

Chuck Palahniuk’in edebiyatinda Amerikan toplum modeli elestirisi Uzerine
gerceklesen bu arastirma, alaninda ilk olma niteligini tagiyor. Buglne kadar
Palahniuk cesitli arastirmacilarin, sosyologlarin ¢alismalarinda incelendi.
Fakat, buradaki baglamlarina benzer bir sekilde, herhangi bir Doktora teziyle
gundeme gelmedi. Bu acgidan tezin yeralti edebiyati konulu tartismalara

katkisi olabilecegini disunuyorum.

Sanem’e, Chuck Palahniuk’in romanlarina dikkatimi ¢ektigi icin tesekkur
bor¢luyum. Kara kara dusunup bir tez konusu bulmaya ¢aligirken bana bir
kitap (Dovus Kulubd) verdi, “bunu oku” dedi. Beni sinemaya géturda ve “bu
filmi (Fincher'in Doévis KulUbu uyarlamasi) izle” dedi. Tartigmak istedigim
bircok konunun Chuck Palahniuk’in romanlari etrafinda duagumlendigini
Sanem’in yardimlari olmadan géremezdim. Ayrica tez yazim asamasinda da,
her adimda elestiri ve onerileri yolumu agti. Onun destegi olmasaydi bu tez

de olmazdi.

Danigmanim Dog. Dr. Besim F. Dellaloglu, doktora egitimi ve tez agamasi
boyunca, ge¢miste yuksek lisans duzeyinde de gostermis oldugu gibi,
tahakkiim ve manipulasyon kullanmayan bir pedagojik yaklasimin mimkuan
oldugunu; akademik arastirmalarin, 6zgurligun Uretkenlikle bulustugu bir

tarzda gerceklesebilecegini bir kez daha kanitladi. Kendisine minnettarim.

Sadece benim degil bircok Mimar Sinanlinin yuraduagu akademik yol aslinda
Prof. Dr. Ali Akay’in agtiyi mecradan gegiyor. Onun sayesinde Turkiye'nin
genelindeki sosyoloji gevrelerinden farkl olarak, Avrupa sosyoloji ve sanat
glndemini birebir takip etme sansimiz oldu. Prof. Dr. Ali Akay’a, sosyolojik

gelisimime katkilarindan dolayi tesekkur ediyorum.

Son olarak, aileme, bana egitim hayatim boyunca gosterdikleri dayanigsma

icin tesekkir ediyorum. Onlarin, 6zellikle sevgili babam Ahmet Mustak

IT



Akman’in modern bilinci ve somut destekleri olmasaydi bir sosyolog

olamazdim.
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OZET

(Chuck Palahniuk’in Romanlarinda Amerikan Tarzi Sosyalliklerin Elegtirisi)

Chuck Palahniuk, Amerika’nin sundugu toplumsal modele ve sosyalliklere,
bu modelin kulttrel alandaki goérinumlerine en kokll elestirileri getiren
Amerikali edebiyatgilardan biridir. Onun romanlarinda, 20. ve 21. ylzyll
Amerikan toplumunun asiri yonelimlerinin edebi bir kurgusunu gormek
mumkundadr. Palahniuk’in gelistirdigi edebi boyuttaki elegtiri, bircok acgidan
¢agdas sosyolojinin bazi kuramcilarinin goruslerine ve kavramlarina tekabdal
eder. Bunlar arasinda Gilles Deleuze, Felix Guattari, Michel Foucault,
Georges Bataille, Jean Baudrillard gibi isimler ve onlar tarafindan
problematize edilmis olan vyersizyurdsuzlasma, koksap, savas makinesi,
organsiz beden, iktidar, i¢c deney, simulasyon, hipergerceklik, bastan ¢ikarma
kavramlari sayilabilir. Cagdas sosyologlarin kuramsal alanda olusturduklari
kavramlari Chuck Palahniuk edebi dizeyde kurmustur. Chuck Palahniuk
Uzerine yurutulecek olan bir arastirmanin 6énemli bir yénd, onun edebiyat
tarihi ve kuramlari agisindan bakildiginda nerede durdugudur. O bir gergekgi
midir, romantik midir; yada, major toplumsal yapiy! ve politikalari elestiriye
tuttugu metinleri mindr edebiyat icine dahil edilebilir mi. Bunlar, Chuck
Palahniuk Gzerine yurutilen bu edebiyat sosyolojisi aragtirmasinin can alici

tartisma ogeleridir.
ANAHTAR KELIMELER: Chuck Palahniuk, mindr edebiyat, yeralti edebiyati,

tuketim toplumu, yersizyurdsuzlasma, hipergergeklik, hipergercekgilik,
Kakofoni Toplulugu.
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ABSTRACT

(Critique of American Style Socialities in Chuck Palahniuk’s Novels)

Chuck Palahniuk is one of the most radical American authors that criticize the
social model, socialities and appearances of this model in cultural area
provided by America. It is possible to witness a literary fiction of the extreme
tendencies of American society in 20" and 21% century. The critique in
literary dimension that is built by Palahniuk corresponds to the thoughts and
concepts of some theoreticians in contemporary sociology. Among them,
names of Gilles Deleuze, Felix Guattari, Michel Foucault, Georges Bataille,
Jean Baudrillard and concepts problematized by these theoreticians like
deterritorialization, rhizome, war machine, disorganized body, power, inner
experience, simulation, hyperreality, and seduction may be mentioned.
Chuck Palahniuk has composed in literary level these concepts that have
been constructed by the contemporary sociologists in theoretical area. An
important aspect of the research focuses on Chuck Palahniuk is
determination of that where is he located according to history of literature and
literary theory. Is he a realist or romantic; or, may his texts where he criticizes
major social structure and politics be included in minor literature. These are
the crucial discussion elements of this sociology of literature research on
Chuck Palahniuk.

KEYWORDS: Chuck Palahniuk, minor literature, underground literature,
consumption  society, deterritorialization, hyperreality, hyperrealism,
Cacophony Society.



1. GIRIS
Bu calismanin kapsami, Chuck Palahniuk’in romanlarinda, edebi yonden
Amerikan tarzi sosyalliklerin elestirisi Uzerinde sekillenmigtir. Bu kapsamdaki

tartisma oOgeleri ele alinirken, Palahniuk romanlari ile baglantih oldugu

noktalarda iki alan daha gindeme gelecektir: kuram ve sosyal baglam.

Kuram, sadece akademik bir arastirma kuramsal zemine dayanmak zorunda
oldugu icin degil; ayni zamanda Chuck Palahniuk’in metinlerinin 20. ve 21.
yuzyil sosyal kuraminin bazi kavramsal meseleleriyle ortismeler arz etmesi
nedeniyle de caligma iginde agirlik tasimaktadir. Yasadigimiz, toplumsal
donguler igcinde surekli olarak farkli alanlar arasinda yatay-gecisli temaslar
gerceklesen cagda her metnin  her metinle iligkilenebilme imkanlari
bulunmaktadir. Toplumsal, siyasal, kulturel, sanatsal, edebi alanlardan
metinler, yersizyurdsuzlasan sosyal ¢evrimler icinde yan yana gelmekte, i¢
ice gegmekte ve dugumlenmektedir. Fakat Palahniuk’in metinleriyle ¢cagdas
sosyal kuram arasindaki benzerlikler, értugsmeler ¢agin bu genel atmosferinin
otesinde, 6zgiil temas noktalari sunmaktadir. ikinci bélimde cercevelenen
kuramsal soylemler Gzerinden, dordincl bolimde Palahniuk’in romanlarinin
Ozgulligunde ve tekilliginde tartisilacagi gibi, Chuck Palahniuk 20. ylzyilin
ikinci yarisinda sosyolojinin problematize ettigi konulari ve kavramlari edebi
metinleri icinde ifade etmektedir. Foucault'un “iktidar”, Lyotard’in “postmodern
durum”,  “buyuk-anlati’”,  “kuglk-anlat’”;  Deleuze ve  Guattarinin
‘yersizyurdsuzlasma”, “savas makinesi’, “organsiz beden”, “kdksap”;
Bataille’n  “i¢ deney”, “potlag”, “koétuluk”; Baudrillard'in - “simulasyon”,
“hipergerceklik”, “bastan ¢ikarma”, “transseksuelite”, “transpolitik” kavramlari
yazarin romanlarinda imgesel dlizeyde kurulur. Burada sorun, Palahniuk’in
bu kavramlardan haberdar olup olmamasi, s0zU gegen kuramcilarin
metinlerini okumus olup olmamasi degildir. Onemli olan, yazarin iradesinden
azade olarak, 6rdigu edebi evrenin bircok yonden cagdas sosyolojinin

problemlerine temas etmesidir. Dorduncu bolumde, yazarin romanlari analiz



edilecek ve her romanin sundugu sosyoloji ve felsefeyle kesisme noktalarina

isaret edilecektir.

Kuram, kaginilmaz  olarak  c¢alismanin  metodolojik  yoneliminin
belirlenmesinde bir ¢ikis noktasi olmustur. Edebiyat sosyolojisi, sanat
sosyolojisinin agtigi mecrada, onun bir kolu olarak gelismis ve bugune kadar
genis bir literatir olusturmustur. Mevcut galismada, bu literatirin timanad
taramak gibi total bir boyut s6z konusu degildir. Her akademik calisma
mutlaka bir “kadraj” olusturmayi gerektirir. ister istemez, birgcok 6ge kadrajin
disinda kalacaktir. Bu kadraji ne olusturur? Oncelikle, arastirmacinin kisisel
ve Oznel yonelimleri etkilidir. Konu, sinirlandirimadigi, kendi disindaki
evrenden ayrilmadigi stirece bir aragtirma evreni degildir. Toplumun sundugu
sonsuz sosyallikler iginde, bir kimeyi seger, sinirlandirir ve arastirirsiniz.
Konunun gerektirdigi boyutlarda, baglantili baska alanlara da ydnelmek
mumkuanduar. Ayni prensip, bilimsel aragtirmanin kuramsal dayanaklari igin de
gegerlidir.  19. ylzylla bakildiginda, doénemin entelektiel atmosferini
kavramak ve bunu sosyal bilimsel bir arastirmada yansitmak i¢cin okunmasi
gereken metinlerin gok daha sinirli oldugu goralir. 20. ve 21. yuzyilda ise bir
kuramsal metinler “bombardimani” sé6z konusudur. Sosyal bilimcilerin ele alip
incelemesi, arastirma sureglerinde degerlendirmesi gereken binlerce metin
bulunmaktadir. Belki de, glnimuz arastirmacisi icin “bibliyomanlik” bir
patolojiden ziyade mesleginin gerektirdigi zorunlu bir vasif haline gelmektedir.
Artik, her metnin diger metinlerle iligskilenebilecegdi bir akis s6z konusudur. Bu
yonden bakildiginda, arastirmanin kuramsal kismini sinirlandirmak, en az
konuyu sinirlandirmak ve genel evrenden koparip almak kadar zordur. Ama
bir “kuramsal kadraj” da olugturmak zorunludur. Bu kadraji, yine arastirmaci
O0znenin Kigisel yonelimleri, oncelikleri, tercihleri ve toplumsal olgulara kargi
yaklagim tarzi belirleyecektir. Fakat bazi metinler vardir ki, secilen arastirma
konusuyla birlikte can alici bir butinlik olusturmaktadirlar. Bu metinlerin
tartisilmasi ve konuyla olusturdugu iletisimsel baglantilarin agiga ¢ikariimasi

bliylk o6nem tasimaktadir. Bu galisma baglaminda, arastirma konusunun



merkezi problemlerine birgok noktadan degen, tekabul eden ve kuram-
edebiyat baglamindaki gecisliligi gosteren metinler, Jean Baudrillard’in
kuramsal metinleri oldu. Jean Baudrillard’in simulasyon, bastan ¢ikarma,
tuketim toplumu, hipergergeklik, virallik, kaltur, evrensellik ve iletisim Uzerine
gelistirdigi fikirlerin, birgok agidan Palahniuk’in romanlarini tartismamiz igin
onemli bir temel sundugunu dudstundyorum. Bu acidan, kadrajin iginde
Baudrillard’in metinlerinin yer almasi, kisisel tercihlerden ¢ok bir zorunluluk

olarak gercgeklesti.

Kuramla beraber, sosyal baglamin degerlendirimesi ve tartigiimasi,
Palahniuk’in metinlerinin olusum surecindeki etkilerinin agiga c¢ikariimasi
basat bir 6nem arz etmektedir. Palahniuk, tUm romanlarina yayilmis olan
elestirel bir sdylemle Amerikan tarzi yasami, sosyallikleri, tiketim toplumunu,
kitle kalturi karsisinda bireyin eritiimesini, giderek belirsizlesip silinmesini
hedef alir. Amerikan toplumunun ve sisteminin modern, sosyal, siyasal,
kialtarel baglamlari, Palahniuk’in neye kargi ¢iktigini ve karsi ¢iktigi olgulari
edebi agidan nasil temsil ettigini gosterecektir. Altinci bolum bu konu
uzerinde odaklanmaktadir. Esasen, Jean Baudrillard’in ve Michael Hardt ile
Antonio Negri'nin gorusleriyle paralel olarak Amerikan toplumunun guncel
yonelimleri sorgulanmaktadir. Ayrica, Umberto Eco'’nun ABD Uzerine gdzlem

ve fikirleri de mevcut tartisma icinde konumlanacaktir.

Sosyal baglam dendiginde, yazarin kisisel deneyimleri, yasantilari, aidiyetleri
ve kendi hayati ile edebiyati arasindaki etkilegsimler de konu edilmelidir. Her
yazarin, su ya da bu oranda, kisisel tarihinin yapiti Uzerinde etkisi
bulunmaktadir. Bu durum, Chuck Palahniuk’in sundugu érnekte daha agiktir.
Onda, kisisel olan ve edebi olan arasinda yogun bir iligki, etkilesim ve
gecislilik vardir. Yazarin sahip oldugu sosyal kimlikler, aile tarihi, yasadigi
kisisel travmalar, mesleki deneyimler, basarisizliklar, agmazlar... Tium bu

ogeler, romanlarinda yansimalarini bulmus, temsil edilmigtir. Jorge Louis



Borges, birkag yakinimi ve arkadas c¢evremi eglendirmek igin yaziyorum,
demisti. Chuck Palahniuk da, her seyden 6nce kendi kigisel gevresine yonelik
olarak ve onlardan beslenerek yazmistir. Ozellikle, yazarin Kakofoni
Toplulugu icindeki faaliyetlerinin ve genglik deneyimlerinin yapitlari Gzerinde
yogun bir etkisi vardir. Sosyal baglamin kigisel ¢evre iginde sekillenen bazi
yonleri, calismanin dglincu bolimunde arastirmaya dahil edilmigtir. Dordlincu
bolimdeki metin okumalari, tGglnci bdlimin sundugu detaylarla, kisisel

yasanti ve deneyimler icindeki eklemlerini bulacaklardir.

Chuck Palahniuk’in romanlarinin insanlari sok ettigi soylenmigstir. Yazar
tarafindan gizilen asiri durumlar ve sosyal tablolar, birgok okuyucuda sok
etkisi birakmis olabilir. Fakat Palahniuk, amacinin insanlari sok etmek
olmadigini, bununla ilgilenmedigini belirtir. Bu konuda sodyle der: “Daima
transandantal bir noktaya, romantik bir noktaya ulasmay! deniyorum; fakat
buna gergekten geleneksellik-digi bir yoldan, gergekten kutsal olani gigneyen
bir yoldan ulasmayi istiyorum. Bu romantik, dokunakli, hazin noktaya
ulasmak; fakat kutsal seyleri ayaklar altina alan birgok eylem yoluyla.”
Chuck Palahniuk, hedefledigi “transandantal nokta’ya, kutsal olana karsi
cikmak gibi “lanetli” bir yoldan ulasmayi denedigi oranda Georges Bataille’'in
epistemesine yaklagsmakta ve edebiyatin “kotulik”™ temasiyla birlikte
varoldugu bir mecraya dahil olmaktadir. Ayrica, sorulmasi gereken soru,
yazarin ne oranda, soyledigi gibi “romantik bir noktayi problematize ettigidir.
Yedinci bélumin konusu bu olacaktir. Bu bélimde Palahniuk’in gergekgi bir
yazar mi yoksa gagdas bir romantik mi oldugu, ya da daha farkli bir yonelimle

mi edebi Uretimlerini gergeklestirdigi sorulari Gzerinde durulacaktir.

Karsilastirma olgusu, toplumsal elestirinin oldugu kadar edebi arastirma ve
elestirinin de gergeklestirilebiimesini saglayan yontemlerden biridir. Olgularin

karsilagtiriimasi sonucunda ortaya ¢ikan yuzeylerde karsilagtirilan 6gelerin

' Guardian, 13 Mart, 2004



yeni gorunumleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu yontemle, bir olgu buglne kadar hi¢
gorulmedigi bir agidan goérulebilir ve ¢dzimlenebilir.  Karsilastirmali
¢6zimlemenin bir érnedi olarak Besinci bélimde Chuck Palahniuk’in Déviis
Kultibii romani ve Metin Kagan’in Agir Roman’i bir arada ele alinacaktir. Her
ikisi de ¢cagdas bir anti-Utopya ya da yeralti edebiyatinin glncel ornekleri
olarak alinabilecek olacak bu metinler 6zellikle kuresel ve yerel boyutlarinin

onlara kazandirdiklariyla karsilastirilarak degerlendirileceklerdir.

Bu calismanin amaci, bir edebiyatginin metinlerinin birgok yonden guncel
sosyal realiteye gosterdigi ortusme noktalarini agiga cikarmaktir. Modern
toplumun elestirisi onun tim gorinimlerini mUimkin oldugu oranda
icermelidir. Modern toplumun edebi, sanatsal duzeydeki goérintsuyle
bilimsel, sosyolojik alandaki gorinimu arasindaki farkin sektorel bir farklilik
oldugunu dusinuyorum. Edebiyat ve sosyoloji iki ayri sektérdir ve bu
sektorlerden birini digerinden daha hakiki gérmemizi gerektirecek bir neden
bulunmamaktadir. Hiyerarsik yaklagimdan uzak bir agidan baktigimizda, her
iki alandan digerine dodru ydnelmeler oldugu gorulecektir. Sanatin ve
edebiyatin bir sosyolojik g6zu oldugu kadar, sosyolojinin de belirli yonlerden
sanatsallasmasi s6z konusudur. Calismanin ilerleyen bolimleri bu agidan

degerlendirilmelidir.



2. EDEBi KURAM OGELERI

Gunahin ve meledin bilinmez mucadeleleri, i¢ isyanlar, sigramalar, geri dususler, derinlerden
yukselen, bazen bilincin kiyisina kadar bile varmayan ¢igliklar; yizlerin, gézlerin arkasindaki

sey... Iste romancinin gérmeye calistigi sey.

Charles Plisnier, Roman Uzerine Diisiinceler

Edebi metinlerin ¢ézimlenmesi kaginilmaz olarak kuram alaninda, 6zellikle
de edebiyat kurami alaninda bugune kadar ifade ediimis olan temel
goruslerle yuzlesmeyi gerektirir. Fakat kuramsal akinda yurutulecek olan bir
tartisma “kesinlik” ve “mutlaklik” arayisindan uzak durmak zorundadir. Jean-
Francois Lyotard’in ifade ettigi gibi 19.ylzyilin sonundan bugine edebiyat,
guzel sanatlar ve bilimdeki oyunun kurallarini degistiren kokli degisiklikler
yasanmistir. Cagdas toplum ve kultirde, hangi birlestirme tirina kullanirsa
kullansin, hangi tarz ve baglamda sekillenirse sekillensin “buyuk anlatl”
glvenilirligini kaybetmistir.? Bugiin, higbir kuramsal anlati mutlak bir evrensel
gegerlilige ve kesinlige sahip degildir. Dolayisiyla, burada gergeklesecek olan
kuramsal tartigmalar, oncelikle bir kavramsal gergcege ulagip, ardindan bu
“gercedin” kilavuzlugunda aragtirma konusuna yonelmek gibi bir yaklagimdan
uzaktir. Uygulanacak olan, daha ¢ok arastirma nesnesi olarak segilen edebi
metinlerle farkl disiplinlerden segilmis olan kuramsal metinler arasindaki bazi
matekabiliyet durumlarina, kesismelere, temaslara, zitliklara ve
catallanmalara isaret etmektir. Lyotard'in gunimuz entelektiuel dunyasi igin
yaptidi yerinde saptamayla, her bilimin kendi yerini buldugu “ansiklopedik ag”
dalgasi dagiimakta, bilimler tedricen serbest kalmaktadir. “Cesitli bilim dallar
arasindaki klasik ayirt edici gizgiler boylece sorgulanmaktadir; disiplinler
ortadan kalkmakta, bilimler arasindaki sinirlarda karismalar olusmakta ve bu
gelismelerden yeni bdlgeler dogmaktadir.”® Edebiyat ¢dziimlemelerinin
yapildi§i kuramsal alan da farkli disiplinler arasindaki sinirlarin belirsizlestigi,

transdisipliner bir sure¢ olarak belirmektedir. Bu nedenle, ileride

2 J.F. Lyotard, Postmodern Durum, Cev: Ahmet Cigdem, Vadi Yay., Ankara, 1994, s. 11, 85
3
A.g.y., s. 88



degerlendirecegimiz metinler, edebiyat elegstirisi ve edebiyat sosyolojisi
alanlarinda oldugu kadar genel sosyolojik ve felsefi alanlarda da konumlanan

metinler olacaktir.

Gunumuizde toplumsal olgular Uzerine, her kesin hemfikir olabilecegi
kavramsal cercevelere sahip olmasak da sanat ve edebiyat s6z konusu
oldugunda, bu tirlerin diger toplumsal fenomenlerden, uretimlerden ve
ardanlerden farkli, ayri bir mecrayi olusturdugu genellikle kabul edilir. Sanat da
diger toplumsal olgular gibi belirli yapilarin etkisiyle gergeklesen bir tretim
olarak tanimlanmistir. Janet Wollfa gbére sanat yapitlari “tanimlanabilir
toplumsal gruplarin 6zgul tarihi deneyimlerinin Grinudarler ve dolayisiyla bu
gruplarin dusuncelerini, degerlerini, varolus kosullarini kendi i¢lerinde tasirlar;
ozellikle yapitin sahibinin deger yargilarini temsil ederler’.* Sanatginin
toplumsal aidiyetleri, varlik kosullari ve kimligi yapitini vilger anlamda
belirlemese de sanat yapiti tUm verili sosyal kosullarin izlerini tasir.
Sanatginin yaratici etkinligi son bulduktan sonra yapit bagimsizlasacaktir.
Alimlama ve degerlendirme surecglerinde anlam kazanan sanat yapiti,
yaraticisinin ardindan 6zerk varhgini siirdiiriir.> Herbert Read’e goére her
sanat eserinin iki ayirt edici 6gesi vardir: alimlayicinin duyarliligina seslenen
ve bu nedenle agikga ifade edilemeyen, psikolojik kokenli bigimsel bir 6ge ve
bu altta yatan bigimlerin Gzerine giydirilmig, daha karmagik ya da rastlantisal
0de. Read’e goére sanatin bigcimsel 6gesi arketip Ozelligi tasir; dinyanin
fiziksel, insanin psikolojik yapisina baglidir. Sanatginin kendisini toplumdan
ayri tutabilmesini saglayan budur. Sanatin “evrensel” bigimsel 6gesi sanatgiyi
toplumsal baglamlarindan ve konumlarindan uzaklagtirirken, daha
rastlantisal ve kigisel sanat pratikleri bu estetik kagigin yonunu tekrar topluma

cevirir. Bu siireg, cevrimsel bir déngii olarak devam eder.®

* Janet Wollf, Sanatin Toplumsal Uretimi, Cev: Aysegiil Demir, Ozne Yay., istanbul, 2000, s.
51

® Hulya Yetisken, Estetigin ABC’si, Kabalci Yay., Istanbul, 1998, s. 52, 94

® Herbert Read, “Devrimci Sanat Nedir?”, Enis Batur (Ed), Modernizmin Seriiveni, Yapi Kredi
Yay., istanbul, 1998, s. 128-129



Gilles Deleuze ve Felix Guattari’'ye gore bilim, felsefe ve sanat dusuncenin U¢
blytk formudur. Distncenin Ug¢ buylk formunu tanimlayan sey, her zaman
kaosla kapismak ve kaosun uzerine bir duzlem ¢ekmektir. Felsefe, kavramsal
kisgiliklerin edimiyle, tutarlilik vererek sonsuzu kurtarmak ister; olaylari ya da
tutarli kavramlari sonsuza tagiyacak bir “ickinlik duzlemi” gizer. Bilim, kismi
gozlemcilerin edimiyle, génderimi kazanmak ugruna sonsuzdan vazgeger,
seylerin durumlarini, fonksiyonlari ya da génderimsel dnermeleri tanimlayan
koordinatlardan bir duzlem cizer. Sanat ise, estetik figurlerin edimiyle,
sonsuzu yeniden veren sonluyu yaratmak ister, anitlari ya da bilegik
duyurulari tasiyan bir kompozisyon diizlemi gizer.” Felsefe, tiimcelerden ya
da bir esdegerinden, kavramlar ¢ikartir; buna karsilik, bilim prospektler ve
sanat da algilamlar (percept) ve duygulamlar (affect) cikartmaktadir.® Sanat,
malzemenin olanaklari i¢cinde, algilami nesne algilamalarindan ve algilayan
bir 6znenin durumlarindan, duygulami da bir durumdan o6tekine gegis olarak
duygulanimlardan g¢ekip alir. Bir duyumlar kitlesinden, katisiksiz bir duyum
varligi cikartir. Bunun gerceklesmesi igin, her yapitin sahibine gore degisen
ve yapitin pargasi olan bir yontemi gereklidir. Deleuze ve Guattari'ye gore her
sanat yapiti bir anittir; “buradaki anit bir gegmisi anan sey degildir, kendi 6z
saklaniglarini yalnizca kendi kendilerine bor¢lu olan ve olaya onu kutlayan
bilesimi veren bir mevcut duyumlar kitlesidir. Anitin eylemi animsama degil,
uydurmadir...”® Sanat alaninda sorun daima su diizlem {izerinde hangi anitin
catilacagini, ya da hangi duzlemin su anitin altina ¢ekileceg@ini veya her ikisini
kararlastirmaktan ibarettir.'® Sanatin isi sonsuzu yeniden bulmak, yeniden

vermek i¢in sonludan geg;mektir.11

" G. Deleuze-F. Guattari, Felsefe Nedlir?, Cev: Turhan ligaz, Yapi Kredi Yay., istanbul, 1996,
s. 176

®Ag.y. s 30

*A.g.y., s. 149-150

10 A.g.y., s. 175

B A.g.y., s. 176



Sanat, bilim ve felsefe, kaosun onu kesen dizleme goére dogan Ug¢ kizidir.
Bunlar kaoidlerdir. Kaosu kesen duzlemler Uzerinde Uretimis her bir
gerceklige kaoid adi verilir.'> “Sanat kaos degildir, ama kaosun gériyli ve
duyumu veren bir kompozisyonudur... Sanat kaotik degiskenligi kaoid
degisiklige donustlurur... Sanat, en sevimli kisiligi, en bUyuli manzarayi
kullanarak da olsa, kaosla savasir, ama onu duyulur kilmak icin savasir.”"
Deleuze ve Guattari, “kompozisyon”u sanatin tanimi olarak gorurler. Burada
uzerinde durulan estetik kompozisyondur ve bilesiklerle olusturulmamis sey
bir sanat yapiti degildir. Bilimi devreye sokan ve malzemenin isi olan teknik
kompozisyonla duyumun isi olan estetik kompozisyonu birbirine
karistirmamak gerekir. Bir sanat yapiti hicbir zaman teknik tarafindan ya da
teknik icin yapilmamistir ve kompozisyon adini timuyle hak eden “estetik
kompozisyon”dur. Kuskusuz, teknik her sanatgiya ve vyapita gore
bireysellesen pek ¢ok seyi icermektedir. Teknik kompozisyon ve estetik
kompozisyon duzlemleri arasindaki iligki, tarihsel olarak hi¢ durmaksizin
degisir.' Sanatsal alan Uzerinde, hangi 6gelerin, malzemelerin, anlatim
olanaklarinin nasil kompoze edildigine goére farkli sanatsal turler
konumlanirlar. Edebiyat da, tim diger sanat turleri gibi, her seyden 6nce bir
estetik kompozisyondur. Edebiyatcilar, edebi trtnlerini kendi 6zgul yollariyla
kaosa bir duzlem ¢ekmek icin Uretirler. Tek istedigimiz, kendimizi kaostan
korumak igin bir parcacik dizendir'® ve edebiyat bu dizeni aradigimiz

sanatsal bolgelerden biridir.

Bugune kadar “edebiyat” diye tanimlanmis olan her seyden bazi degismez
blnyesel dzellikleri gikarmak kolay degildir. insanlarin yaziyla bir “iligki kurma
bicimi” olarak gorebilecegimiz edebiyatin higbir “6z0” yoktur. Her tarli metin
“siirsel” olarak okunabilir, ve eder edebi bir yaklasimin 6l¢iti buysa, her

metin bir “pragmatik-olmayan” okumaya da imkan tanir. Bu baglamda, “tren

“Ag.y. s. 185
Y Agy. s 182
1 Ag.y., s. 171
“Ag.y., s. 185



tarifesine bir trenin kagta gelecegini 6grenmek icin degil de, modern
varolusun hizi ve karmasikhigi hakkinda genel fikirler gelistirmek icin g6z
atarsam, onu edebiyat olarak okudugum sdylenebilir.”'® Bu yaklasima gére,
edebi metni edebi olmayandan ayiran sinirlar belirsizlesmektedir. Edebiyati
diger metinselliklerden ayiran sadece bir baglam ve yaklasim sorunudur. Bu
durum 20.yuzyll ¢agdas sanatinin gundeme getirdigi temel bir sorunu
gagristinyor. 20.yuzyil sanati igin énemli bir kirllma noktasi Marcel Duchamp
ve ardindan Pop Art'tir. Duchamp’in hazir-yapimlari (ready-made) ile birlikte
siradan ve gundelik yasama ait olanin sanatsal alana girmesi ve sanati diger
toplumsal alanlardan ayiran sinirlarin belirsizlesmeye baslamasi s6z konusu
olmustur. Pisuarin banyolardan sanat galerilerine yolculugu,'” sanatin kendi
disindaki alanlardaki serUvenleri ve yatay-gecisliligiyle eszamanli olarak
gergeklesmistir. Bu durum, elbette sanatsal olan ve olmayan arasindaki

hiyerarsiyi de sekteye ugratan bir olgudur.

20.yuzyllda ivme kazanan ve bugin de etkileri devam eden, sanatin ve
edebiyatin ayricalikli, hiyerargik bir konumlari olmadigini; sanatsal ve edebi
ardnlerin tipki diger metinler gibi icinde bulunduklari toplumsal baglama gore,
sabit olmaktan uzak ve degisebilir anlamlar tagidiklarini; onlarin derin bir
hakikatin ifadesi olmak gibi Gstun bir pozisyonda bulunmadiklarini dile getiren
yaklagim karsisinda ¢ok onemli bir kuramsal engel buldu: yansitma teorisi.
20.yuzyilin cagdas sanatlari, edebiyati ve kuramsal acilimlari bu handikapla
hesaplasarak gelisebildiler. 21. yuzyil, bircok acidan bir 6énceki ylzyilin
hesaplarinin hentz kapanmadigi bir donem olarak basladi. Bu nedenle
yansitma teorisine kargi girisilecek bir tartisma hala guncelligini

korumaktadir.

10 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Gev: Tuncay Birkan, Ayrinti Yay., istanbul, 2004, s. 25
'" Bkz. Ek—2, Resim—1
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2.1. Yansitma Teorisi

19. ve 20. yuzyil boyunca, sanati gercekligin bir yansimasi ve taklidi oldugu
icin degerli bulan, anlamli goren kuramcilar vardi. Bu kuramcilar aslinda
Antik Yunan’dan beri suregelen bir gelenegi izliyorlardi. Bazilar i¢in sanat
prestijini bu taklit niteliginden aliyordu. Fakat baslangigta, yansitma (mimesis)
teorisinin kurucusu olan Platon’a gore, sanat bu Ozellikleri nedeniyle

degersizdi ve sanatgilar ideal devletten kovulmaliydi.

Diger sanatlarla baglantili olarak Bati edebiyatinda “temsiliyet”
(representation) mimesis’le beraber alinsa da, birebir “yansitma’ya
indirgenemeyecek farkli gérinumler arz eder. Antikiteden 20. yuzyila dogru,
edebiyatin daha karmasik ve daha demokratik temsil formlarina dogru
yasadigr donusimu gordik. Bu baglamda, Platon’'un tanimladigi mimesis
sureci, 19. ve 20. yuzyillda yeni boyutlar kazanmis ve gelismistir. Bugin
vurgulanmasi gereken, “temsil” ve “yansitma’nin birbirine esit olmadigidir.
Yansitma kavrami nesne ve imge arasinda daha mekanik bir iligkiye igaret
ederken, temsiliyette nesnelligin etkin bir duzeyde edebi evrende kurulmasi

sOz konusu olabilmektedir.

Platon Devlette edebiyat formunun (lexis) iki temel turd oldugunu
belirtiyordu: hikdye etme (diegesis) ve taklit (mimesis). Sair olaylari hikaye
ederek aktarmayip, kendisi baskasi gibi davranip canlandirirsa mimesis
yapmis oluyordu.”® Platon sanatin nesnelerin bir gériintiisiinii (eidola)
yarattigini 6ne surmektedir. Sanat duyulur dinyayi (kosmos aisthetos) taklit
eder, Platon’a gore sanatin ulasamadigdi gercek varlik ise kosmos noetos’tur.
Sanat sanilar (doxa) igindedir. “Sanilarin dtesine yalniz akil yoluyla gegilebilir;
cunkii saninin karsiti olan hakiki bilgiye (episteme) yalniz akil yoluyla

ulasilabilir.”'® Sanat, bir doxa olarak episteme karsisinda degersizdir. Platon,

'® ismail Tunali, Grek Estetik’i, Remiz Kitabevi, istanbul, 1983, s. 76—78
Y A.g.y., s. 70, 82-83
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sanat taklit¢i bir etkinlik olarak akla dayanmadigina gore neye dayanir,
sorusunu sorar. Sanatin dayandigi yeti, “duyu ve heyecanlarimiz’, yani
“taskin yanimiz”dir. Aklin durgunluguna ve agirbaslihgina karsilik, duygu
yanimiz hareketli ve tagkindir. Platon’un vardigi kesin sonu¢ sudur: “Sanat,
bir taklit etkinligi olarak ciddi bir ig degil, bir oyundur. Bu oyun, bir gergegi
olmayan hayallerle oynama demektir. Sanatgi, artik, bir yaratici degil, ciddi
olmayan, yararli olmayan iglerle ugrasan bir oyuncudur. Bu haliyle sanatgi,
topluma vyararli bir kisi degil, zararli bir kisidir.”° Bu nedenle tahayydil

edilecek toplumsal GUtopyalarda ve sistemlerde sanatgiya yer verilmemelidir.

Aristoteles’in yansitma anlayisinda, Platon’un sanata ve sanatgilara kargi
olumsuz tutumu bir oranda kirilmistir. Aristoteles, Metaphysika’da, insanda
uc temel etkinlik bulundugunu ifade eder; bunlar, bilme, eylemde bulunma ve
yaratmadir. Bu Ug etkinlige Ug¢ bilim tekabull eder. Theoretike bilmeyi, praktike
eylemi ve poetike yaratmay! ara§t|r|r.21 Yaratma sureclerini degerlendirirken,
Aristoteles, sanatsal taklidin (mimesis) moral yonunu belirleyenin, taklit
nesnesi yapilan insanin ahlaki 6zellikleri oldugunu belirtir. Eger taklit nesnesi
olan insan “iyi” bir insan ise, taklit de iyi, yani ahlaki olacaktir. Taklit edilen
insan “ko6tu” ise, ortaya cikacak taklit Grini de ahlaki ydonden kottdar. Olumlu
mimesis surecinde izleyici sahnedekilerle 6zdesim kurarak katharsis (arinma)
yasar. Aristoteles icin sanat etik karsisinda bir usaktir (ancilla).22
Aristoteles’ten sonra da sanati “usak” olarak goren zihniyetin 6rneklerini

gormeye caglar boyu devam edildi.

Sanati bir yansitma olarak goéren anlayisin siklikla basvurdugu bir imge
“ayna” benzetmesidir. Leonardo da Vinci, bu benzetmeyi soyle ifade eder:
‘Eger yaptiginiz resmin, dogada konu olarak sectigimiz nesnelere tam

benzeyip benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin

A g.y., s. 83,86
21 A.g.y., s. 97
2 A.g.y. s 101,116
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orada nasil yansidigina bakarak aynada gordugunuzi resminizle
kar§|la§,t|r|n.”23 Sadece ressamlar degil, tiyatrocular, sairler, heykeltiraglar,
yazarlar, muzisyenler ve sinemacilar da kendi baglamlarinda dogaya ve
topluma aynalar tutmuslardir. Temsiliyet sorunu uzun bir sure sanat ve
edebiyat icin 6nemli bir handikap olmustur. Sanat yapitlari gergekgi bir

frekansta dis dinyayi yansitip yansitamadiklarina gére yargilanmigtir.

Gergekci sanat anlayisina gore, sanat tarihinin genel gorintsuni bir batin
olarak aldigimizda, sanatta 6z ve bicim degismeleri, eninde sonunda,
toplumsal ve ekonomik degismelerin sonucu olarak gerceklesecektir. “Yeni
bigimleri, eninde sonunda yeni 6z belirler.”®* Karl Marx'in kurdugu teoriye
dayanan Marksist sanat anlayisinin temel tezi de budur. Toplum, altyapi ve
Ustyap! kurumlari olarak ayrimlanabilir. Ustyapi fenomenlerini (devlet, din,
ideoloji, sanat, vs.) altyapidaki hareketler belirler. Bu durumda, Platon’un
magarasindaki sakli hakikatin yerini altyapidaki ekonomik gugler alir.
Lunagarski'nin  ifadesiyle, sanatsal imgelem “sanatginin  gergekgi
deneyimlerinden kaynaklanan bir seydir, yazarin go6zinde gercekligin
Oolumsuzlik kazanabilmesi icin gecirmesi gereken yeniden bigimlenme
isleminin ana etkenidir.”*® Toplumcu gergekgciligin  savunucularina gore,
“gercekcilik, 6zgur ve dogal gelismesi iginde hayatin gercek karmasikligini ve
tam igerigini algilama ve yeniden ortaya koyma gucune sahiptir ki obur
sanatsal yontemlerden Ustiinligli de buradadir zaten.”®® Gergekgili§in 6z,
“toplum ¢oézumlemesi” ve yapitin iginde insan hayatinin, toplumsal baglarin,
birey ile toplum arasindaki iligkinin ve toplumun yapisinin incelenmesi ve
tasvir edilmesidir.?’ Yine de Marksist kuramin kuruculari (Marx ve Engels)
ardillar kadar indirgemeci bir gergekgilik anlayisinin savunuculari degillerdir.
Mesela, Zola'nin isgilerin kosullarini birebir yansitan dogalciligina karsi,

gercekte politik olarak kralci yonelimiyle sosyalizmden c¢ok uzak olan

%% Leonardo da Vinci'den Aktaran Bema Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yay.,
istanbul, 1999, s. 17-18

* Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: Burg Evrim, Ozgir Yay., istanbul, 1974, s. 180

% A.V.Lunacarski, Sanat ve Edebiyat Uzerine, Cev: Kevser Kavala, Adam Yay., istanbul,
1982, s. 84-85

%% Boris Suchkov, Gergekgiligin Tarihi, Gev: Aziz Caliglar, Bilim Yay., istanbul, 1976, s. 245
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Balzac'in tipolojilerini tercih etmislerdir?® Fakat son tahlilde, tarihsel
materyalist yaklagim, edebiyat teorisinde her tlurden indirgemeyi mumkin

kilabilecek cikis noktalarini vermistir.

20. yuzyil duslncesi icinde, gercgekgiligin en yetkin savunucularindan biri
Georg Lukacs’tir. Lukacs da, diger Marksist elestirmenler gibi edebiyattan
¢agin temel gergekligini (kapitalizm ve sosyalizm arasindaki c¢ekisme)
yansitmasini bekler. Fakat burada s6z konusu olan sanat yapitinin dogrudan
dogruya bu gerceklikle belilenmesi demek degildir?® Lukacs'a gore,
diyalektik yontem kullanildiginda, sanat gergekligi mekanik bir boyutta
“fotograf gibi” yanS|tmaz.30 Lukacs icin asil olan gergekligin dig gérunimunu
betimlemek degil, “tip”ler araciigiyla, gercek sosyal olgularin derin varligini
ve yasalarini yansitmaktir. Bunun igin bir “totalite” prensibi gerekmektedir.
Edebiyat nesnel gergekligin yansitildigi 6zgul bir yol ve yontem formudur.
Edebiyat icin gercgekligi oldugu gibi yansitmak, yalnizca dolayimsiz olarak ve
yuzeydeki goruinumiyle kendini aciga wvurani yeniden-Uretmekle
yetinmemelidir. “Bir yazar, gercgekligi, aslina uygun olarak tasvir etmeye
yonelmigse; yani otantik bir realist ise, o0 zaman, yazar olarak sorunu felsefi
boyutta dusunuyor olsa da olmasa da, totalite sorunu o yazarin kendisi igin

belirleyici derecede &énem tasiyacaktir.”®

Gergekgi yazarlarin  derinligi,
basarisi ve kaliciligi, onlarin anlattiklari olgularin hakiki énemini ne denli
aciklikla algilayabilmekte olduklarina baghdir. Lukacs’a gore edebiyatin
ustlenmesi gereken esas gorev halkin hayati ile iliskiyi kesmemek, halkin
yasam deneyimlerinin ilerici bir yonde gelismesine katkida bulunmaktir.®?

Goraldugu gibi sanati “usak” olarak goren zihniyet burada da devrededir.

7 Agy.,s. 21

?® K.Marx-F.Engels, Sanat ve Edebiyat, Gev: Murat Belge, de Yay., s. 48-50

* Georg Lukacs, Cagdas Gergekeiligin Anlami, Cev: Cevat Capan, Payel Yay., istanbul,
1969, s. 13

30 G.Lukacs, Estetik 1, Cev: Ahmet Cemal, Payel Yay., istanbul, 197%_3_, s. 212-213

¥ G.Lukacs, “Gergekgilik Degerlendiriliyor”, Estetik ve Politika, Cev: Unsal Oskay, Elestiri
Yay., istanbul, 1985, s. 40-41
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Aslinda, 20.yuzyll edebiyat dunyasina -plastik sanatlar dinyasinda bu
sOylem buyuk darbeler almis olsa da- gergekligin damgasini vurmus olmasi,
blylik oranda, Sovyet Devrimi ardindan kurumsallagsan ve Bati Avrupa
Uzerinde de ciddi etkileri olan resmi ideolojinin, modern sanata kargi gergekgi
mimesis Ogretisini desteklemis ve propaganda etmis olmasina dayanir.
20.yuzyihn ilk Ug¢ ¢eyregi boyunca Bati Avrupa’da hegemonik olan en dnemli
sOylem Marksizm’di. Marksizm'’in elestirel yorumlari (Frankfurt Okulu
dusundreri) olgun Lukacs’in temsil ettigi Ortodoks goértislerden uzaklasmisti.
Yine de edebiyat akiminda gercekg¢i ekol gelisebilecek uygun bir atmosfer

buluyordu.

Rusya’da resmi ideoloji, Marx ve Engels’ten devralinan gergekci sanat
anlayisini “toplumcu gergekgi” formatta dogmatiklestirirken, ote yandan
elestirel sesler de yukseliyordu. Bunlardan, en énemlilerinden biri Mikhail
Bakhtin’di.

2.2. Karnaval ve Roman

Marksist bir elestirmen olarak anilan Mikhail Bakhtin’e gore
soylesim/sdylesimcilik (diyalojizm) kavrami edebiyati, 6zellikle romani
tartisirken anahtar konumdadir. Diyalojik iligkiler, sdylem iletisiminde her tur
sozce arasindaki anlamsal iligkilerdir. Herhangi iki s6zce, anlamsal bir
diizlemde bir arada, yan yana bulunuyorarsa diyalojik bir iliski kurar.®®
Postmodern metinlerde ve elestiride oldugu gibi Bakhtin’in ¢alismalarinda da
diyaloji, seslerin ¢coklugu ya da gokseslilik dnemli bir edebi olgudur. Bakhtin
diyalojik yontemini temellendirirken tarihsel bir tutum benimser; ¢unku “edebi
bicimlerin dinamizmini® izleyebilmek, bu bigimleri “ge¢migin olgulari
arasindan” gdézlemleyebilmek igin tarihsel akisi da g6z énunde bulundurmak

gerekir. Bakhtin’e gore, roman edebi turler icinde diyalojik yonteme en

2 Agy., s 41,47
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elverigli olandir ve romanda farkli sesler bir anda duyurulabilir; o, karnavallar
gibi, resmi sdylemin tek sesliligine ve tek ulkuselligine kargi gikar. Bu yonuyle
devrim yaratan bir tardur. Siirin teksesliligine karsilik c¢okseslilik romanin
onemli bir karakteristigidir. “Bu agikligi olusturan ilke, karsilikh konusma, bir
bagka deyisle sdylesim(cilik), yani (...) bir sézcenin baska bir sdzcelerle iligki

icerisine sokulabilme 6zelligidir.”**

Bazi yorumculara gore, gercekte Bakhtin’in yaptigi, Jdanov'un Sovyetlerde
dayattig1 vulger-realist indirgemeci ¢izgiye karsi Rusya’da asiri bigimcilik
gelisirken, bu iki akim arasinda bir denge arayisidir. Salt bicim ve uslip
kaygilarina kargi kuskuyla yaklasan Lukacs’tan farkli olarak, Bakhtin bigimi
de ¢ok 6nemsiyordu. Fakat bigcimsel degisimleri keyfi teknik arayiglarin degil

yeni gorme bigimlerinin getirdigi sonuglar olarak degerlendiriyordu.35

Bakhtin’e gore, “tarafsiz sdzcik” diye bir sey yoktur. Yasayan hicbir
s6zcugun nesnesiyle kurdugu iligki tek bir bicimde gergeklesmez. Sézcuk ile
nesnesi arasinda, ayni temaya iligkin bagka sozcuklerden olusan esnek ve
genellikle icine sizilmasi gu¢ olan bir ortam bulunur. Sézcuk bu 6zgul
ortamla yasadigi canli etkilesim surecinde bireysellestirilebilir ve bicemsel bir
sekil alabilir. Bakhtin, daha bildirinin formule edildigi esnada, o mesaji alacak
ya da almasi istenen kisilerin, mesajin formile edilis bicimini etkileyecegine
dikkatimizi ¢ceker. Her s6z, muhatabinin nasil etkilenecedi hesaplanarak
soylenir, onun muhtemel tepkilerine gore degistirilir. Her mesajin kaynagi,
mesajin iletilecegi kigilerin huyuna, tavrina, beklentilerine gore mesaji
hesaplar ve ayarlar. Dolayisiyla, higbir bildiri “hesapsiz” iletiimez. Higbir
mesaj henuz alinmadan iletimis sayllmaz. Bu durumda, gonderici ile
gonderilen arasinda tamamlandigini varsaydigimiz iletisim suregleri aslinda

hic tamamlanmayan slreclerdir. CUnklU her mesaj karsidakinin tepkisi

% Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Cev: Cem Soydemir, Ayrinti Yay., istanbul, 2001,
s. 353
3 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi lligkiler, Oteki Yay., Ankara, 2000, s. 25, 28-29
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kollanarak gonderilmistir. Bu tepki ya beklendigi gibidir, ya da beklenenden
farkl gerceklesir; her iki halde de gondericiye geri gelir. Bakhtin, mesajin bu
surekli dénlisuimdnt “ilmigin ucundaki s6z”’, diye ifade eder. Bildiriler,
anlamlari ya da iglevleri, kaynaklandiklari dil, retildikleri baglam, gonderenin
ve gonderilenin konumlari tarafindan belirenen basit mesajlar degildir. Son
s6z olmaktan ¢ok uzak olan bildiriler, gonderenin kaygiyla kendisine nasil
donecegdini bekledigi, tipki bir ilmegin ucundaki s6z gibi her an tamamlanmay!
bekleyen, ama hep gonderenle gonderilen arasinda gidip gelmeye mahkim
olan ve asla tamamlanamayan sozlerdir. Bildiriyi gonderen, géziunun ucuyla
hep aliclyr ve onun tepkilerini kollar; mesajin kendisine nasil donecegini
bekledigi sure iginde, gerekirse o0 mesaji degistirmeye de hazirdir. Sézcuk bir
diyalogda, diyalogun iginde canli bir yanit olarak dogar; zaten nesnede olan
yabanci bir sdzcukle girdigi diyalojik etkilesimle sekillenir. Sozcuk kendi

nesnesine iliskin bir kavrami diyalojik yoldan olusturur.®

Bakhtin, tUreri tarihsel slregler yerine yazinsal ddnemlerle agiklayan
kuramlara karsi ¢ikti. O, tarleri, cerceveleri yer ve zamanla ¢izilmis gérme
bicimleri olarak goérir. Bunu ifade etmek igin kronotop (kronos = zaman,
topos = yer) diye bir deyim kullanmistir. Mesela, romans bir kronotoptur ve
ortagcaglarin gérme bicimine denk dusen anlati turtdur. Epikten sonraki butin
turler, bolinen dunya goruslerinin ve ayrigsan soylemlerin Urunudur. Bu
nedenle, oncelikle kendileri onlari belirleyen ideolojilerin parcalanmighiginin
farkindadir. Ornek olarak romans kronotopu, romanslarda yansitilan
dinyanin batinu temsil etmedigini bilir; bu nedenle yan goézle bagka ifade
olanaklarini, bagka sdylemleri, baska kronotoplari kollar. Epikten sonra gelen
higbir tur kendini rakipsiz saymamistir. Dolayisiyla bagka gorme bigimleriyle
surekli hesaplagsma zorunlulugunu hissetmigtir. Bakhtin bu durumu tarler
heteroglossia’si (turler arasi diyaloji) olarak tanimlar ve bu heteroglossia’nin

en yogunlastigi donemin Roénesans oldugunu ifade eder. Rabelais ve

% Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine Roman, iletisim Yay., Istanbul, 2003, s. 50
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Diinyasi adl c¢alismasiyla, Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel adh
kitabinda butin Ronesans turlerini bir araya getirdigini, rakip dil ve sGylemleri
birlestirdigini ve bdylece ilk romani yazmis oldugunu gdsterir. Bakhtin’in

sistemine gdre roman ayri bir tiir degil, karisik bir tarzdir.%’

Edebi Uslup Uzerine yaptigi arastirmalarda Bakhtin, soyut “bigimcilik” ile onun
kadar soyut “ideolojizm” arasindaki boslugu kapatmayi amagclar. icerik ve
bicim, tim yasamsal yonleriyle toplumsal bir olgu olarak kavranan Uslupta
belirli bir butin olustururlar; bu, ses olarak imgelen en soyut anlam katlarina

kadar uzanan bir bitinliktir.3

Bakhtin’e gbre roman, bir batin olarak bicemsel agidan c¢ok-bi¢imli, s6z ve
ses bakimindan da cesitlilik sergileyen bir fenomendir. Aragtirmaci romani
incelerken, genellikle farkli dilbilimsel duzeylere yerlestiriimis olan ve farkl
bicimsel denetimlere tabi olan gesitli heterojen bigemsel butunliklerle kargi
karslyadir. Romanda yer alan temel kompozisyonal-bigemsel buttnlik tipleri

sunlardir:

-

. Yazar Kaynakli dolaysiz edebi-sanatsal anlati;
2. Cesitli gundelik anlati bigimlerinin GslOplastirimasi;

3. Cesitli yazili, yari-edebi gundelik anlati bigimlerinin (mektup, gunlik

vs.) uslaplastiriimasi;

4. Yazarin edebi olup sanat-disi nitelikteki gesitli sdylem bicimleri (ahlaki,

felsefi, bilimsel akil yGrtitme, retorik, sdylev, etnografik betimleme, vs.);

5. Karakterlerin UslOp olarak bireysellesmis konusmalari.

% Bkz. Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, s. 52, 56 ve Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine
Roman, s. 51

% Jale Parla, Don Kisottan Bugiine Roman, s. 52-53

% Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, s. 33
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Romanin pargasi olduklari andan itibaren, bu heterojen bicemsel buttunlukler
sanatsal bir sistem bicimlendirmek Uzere bilegir ve bir butin olarak yapitin
daha ylksek bigcemsel butinlGgunun hakimiyetine girer. Bakhtin’e gore, “bir
romanin bicemi, icerdigi bicemlerin bilesiminde bulunur; bir romanin dili ise,
icerdigi ‘dillerin sistemidir.”®® Roman, sanatsal olarak diizenlenmis bir
toplumsal soz tipleri gesitliligi, bireysel sesler cesitliligi ve hatta bazen de
diller gesitliligidir.*> Marksizm’in Ortodoks yorumcularinin, edebiyati monolitik
bir yansitma ve dykinme slrecine indirgeyen sematik yaklagsimlarina karsilik,
Bakhtin’in Usldp arastirma yontemi, toplumsal baglamlari g6z ardi etmeden,
metnin i¢-zenginligini ve devingenligini ortaya koymaktadir. Karnaval sosyal
alanda nasil bir cok-renkliligi ve c¢oksesliligi temsil ediyorsa, Bakhtin’in

‘roman”| da edebi alanda benzer bir “tekil” sdyleme isaret etmektedir.

2.3. Edebiyatin Karanlik Yollar

Edebiyatin boyutlarini arastiran kuramsal tartismalar kaginilmaz olarak onun
kisik sesle dile getirilen karanlik yollarindan da gececektir. Edebiyati konu
eden bir tartisma akademilerin, tozlu kiatiphane raflarinin, okunmamaya terk
edilmis tezlerin, kimsenin artik alintilamadigi makalelerin oldugu kadar;
cesetlerin, masumiyetini yitirmis bedenlerin, zindanlarin, puslu gatolarin, izbe
yollarin ve gunes 1sidinin degmedigi bolgelerin de Uzerinde seyredecektir.
Marquis De Sade sdyle der: “Lanetli dis glcunu canlandiriyoruz, oysa bu
diis giictiniin varligi bile giinah”.*' Edebiyatcilar siirekli olarak bu “lanetli diis
gucl” tarafindan esinlenmis ve sonugta yine onu besleyen vyapitlar

vermislerdir.

¥ Agy.,s. 36-37

O Ag.y. s. 37-38

*! Marquis De Sade, Justine-Erdemin Felaketleri, Cev: Birsel Uzma, Civiyazilari Yay.,
istanbul, 2000,

s. 33
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Georges Bataille'a gore edebiyat sucgludur ve masum olmadiginin
bilincindedir. Edebiyatta ifadesini bulan koétuluk, aslinda kotulugun en sivri
bicimidir. Bataille’a gore “kétllik kavrami ahlak yoksunlugunu éngormedigi
gibi, tam tersine yiiksek ahlaki sart kosar”.*? Swinburne’lin Sade érneginde
ifade ettikleri, genel olarak “kotuluk” temasiyla iligkili olan tim edebi metinler

ve yazarlari icin de gecerlidir: “...onun lanetli sayfalarinda sonsuzluga akip
giden bir Urperti dolasir; kavrulmus dudaklarinda titreyen nefes, kasirgalarla
ortalig1 allak bullak etmeye hazirdir. Biraz daha yaklastiginiz zaman
camurlara bulanmis bu kanli leste evrensel ruhun atardamarlarini
bulursunuz. Oralarda tanrisal kan dolasir. Cirkef gégliin mavisini yansitan bu
pis sularda Tanrr'ya ait bir seyler vardir...”*® Dikkatle bakildiginda evrensel
ruhun ayni “atardamarlar’” sadece Sade’'in yapitlarinda degil Charles
Baudelaire’de, Edgar Allan Poe’da, Franz Kafka'da, Jean Genet'de ve ayni

“kotulik” mecrasi iginde edebiyat icra eden diger isimlerde de bulunacaktir.

Sade**, gercekten de kétiiliigl seviyordu ve biitiin eserlerinde kotiiliigl, arzu
edilebilir bir sey haline getirmeyi amacliyordu; “sevdigi i¢cin onu ne
kinayabiliyor, ne de olumlayabiliyordu; Sade’'in anlattigi sefih filozoflar da
kendilerince aynisini yapiyorlardi; ama vyararlarini ovdukleri eylemlerden,
onlarin lanetli yanlarini ¢ekip cikaracak bir ilke bulamadilar, bulamazlardi
da...”® Sade, bilingli olarak, kendini insanligin disina atmigtir. Batin émru
boyunca ise tek bir mesguliyeti olmustur: insanlari yok etme bigimlerinin
eksiksiz bir siralamasini yapmak, onlarin olumlerini ve c¢ektikleri acilar
dusunerek zevk almak. Bu cinayetlerin tasvirini yapmak tek bagina Sade igin
bir amag¢ degildir. Onun obsesyonu, bitmek bilmeyen sikici siralamalarda
kendi 6nlne boslugu, ¢dli sermektir. Sade, essiz ¢c6l manzaralari resmeder.

Eserlerindeki canavarlik bunalticidir ve anlami yaratan da bu sikintidir.

2 Georges Bataille, Edebiyat ve Kétiiliik, Cev: Aysegil SGnmezay, Ayrinti Yay., istanbul,
1997, s. 10

®Agy. s. 80

* Bkz. Ek-2, Resim-2

4 A.g.y., s. 87
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Klossowski'nin de belirttigi gibi, bitmek bilmeyen kitaplari sofularin metinlerini
andirmaktadir. Bataille’a gore, Sade’in kitaplarina dizen veren “mikemmel

” 13

yontem”, “ruhunu tanrisal gize sunan din adaminin” bagvurdugu yéntemin
aynidir. Sade’in yapitlari, bizi bir ¢irpida ulagilmaz yukseklere ¢ikarir, ama
orada yolumuzu kaybederiz. Kimse bu mesafede seyahat etmeye aligkin
degildir ve Sade'in amaci rehberlik yapmaktan ¢ok, arzunun butin
nesnelerinin, yatismak ve son bulmak bimeyen bir girdabin hareketiyle

azaba ve 6lime kapildigi bir yazgiyi gizmektir.*®

Sade, insanin dogustan iyi olduguna dair himanist bir sdyleme timden
karsidir. Bu anlamda Hiristiyanhgin “ilk gunah” 6gretisini mimkin olan en ug¢
dlzeye ulastirir. Sade’a gore, “insanlar yalniz, kiskang, zalim ve despottur,
hicbir seyden feragat etmeden, her seye sahip olmak ister.”’ Insan kendi
varolusu ve iradesiyle bas basadir. Sade, Nietzche’den 6nce Tanr’'nin
Olumunu edebi metinleriyle duyurmustur. Ateist roman karakterleri dinin ve
sosyal yasamin normlarini yikarak, kendi o6zgur iradeleriyle, toplumun
durustlik, sayginlik, adalet konseptlerinin 6tesinde minor bir dinya yaratirlar.
Bu dinyanin igleyisine karar verenler, bizatihi o yapinin i¢inde egemen olan
Oznelerdir. Bu 0Oznelerin 6ngordugu sosyalliklerde ¢ogu zaman arzunun

yollari 6lumle kesismektedir.

Bataille'a gére, “kétiiliik insanin kalbi ve derin gergegidir’.*® Kétiliikle
yogrulmus, onu hayatin sinirlarinin otesinin deneyimlendigi bir alan olarak
temel alan Sade karakterleri bir tur “ic deney” yasamaktadir. Nihai anlami
6lum olan erotizmi, korkunun ve siddetin sinirlarini her gun yeniden gizerek
yasarlar. Korkunun oyunu siirekli aynidir. insanlar, sonunda élimiin ve

yikimin otesinde korkuyu agsmak ve buna bir son vermek icin en buyuk

®Ag.y. s. 92-93
*" Marquis De Sade, Justine-Erdemin Felaketleri, s. 67
8 Georges Bataille, Erotizm, Cev: M. M. Yakupoglu, Bilkamat Yay., Ankara, 1993, s. 205
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korkuyu isterler. Fakat korkunun asiimasinin tek kosulu, korkunun
uyandirdi§i duygusallikla ayni élglide olmasi gerekliligidir. Olimin akildisi
yadsinmasi, yadsidigi seyi yok edemez. Ayni sekilde, siddetin akilci
yadsinmasi, onu yadsiyan akil ve onunla ilgili sdzlerin sessiz kigimsemesi

ile sinirlanan siddetin ikili zitlasmasina takilir.*°

Yasaklarin sinirlarinin zorlanmasi, Sade karakterlerinin dnemli dncelikleri
arasinda yer alir. Bataille’'n da belirttigi gibi yasaga karsi gelme yasagin
yadsinmasi degildir. Yasaklarin olmadigi yada dikkate alinmadigi bir yerde
onlara karsi gelmenin de bir anlami kalmaz. Yasak kendi ziddina da anlam
verir, onunla birlikte var olur. Sade karakterlerinin yaptigi, yasagi asarken
onu tamamlamaktir. Bu, iki zithgin kargilikli konumlanmalariyla anlamin

belirlendigi bir siirectir.>

Sade romanlarinda, sugun kendisinde tim duygulari ategleyecek bir ¢ekicilik
oldugu dile getirilir.51 Sadist karakterler icin sug, toplumsal kosullarin ve
zorunluluklarin bireyleri ittigi bir altemnatifsizlik durumu degildir. Onlar,
genellikle toplumun ayricalikli kesimlerinden gelirler (din adami, bulrokrat,
siyasetci, vs.) ve sugu sadece daha ¢ok hazza ulasmak i¢in, bilingli olarak
tertip ederler. Kriminolojik agidan bakildiginda, burada s6z konusu olan anlik
ve spontan degil, organize suclardir. Sodom’'un 120 Gini 6rnedinde,
karakterler sugclarini gergeklestirecekleri satoyu ve katilimcilar titizlikle
ayarlarlar. Tum ayrintilar 6nceden ongorulmustur. Rastlantiya yer

birakilmamigtir.

9 A.g.y. s. 94, 159, 209

P Agy., s 85

*" Marquis De Sade, Sodom’un 120 Giinii, Gev: Birsel Uzma, Civiyazilari Yay., istanbul,
2000, s. 175-178
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Dusunuldugunde, insanhgin ilk yillarint konu ettigi sdylenen dinsel metinler
bize bir cinayet dykusu anlatir (Kabil ve Habil). Sadece sapkin edebi metinler
degil, toplumsal yapilarin merkezinde temsil edilen yapitlar da cinayeti, dlumu
ve insanoglunun ruhunun diger karanlik sayfalarini dile getirirler (Sophokles,
Shakespeare, Dostoyevski, vb). Bu durumda, insanin yaban donemlerinden
bugiine cok seyin degismedigini gériiyoruz. insanlar, daha Lascaux Magarasi
doneminde erotizmi, o6lumi ve igsel deneyimleri i¢c igce almiglardir.
Lascaux’nun “kaybedilmis derinligi” icinde sonsuz bir hakikat sakli gibidir.>?
Yasadigimiz, sdyleme kigkirtilmis ¢agda, erotizm, 6lim ve edebiyat Uzerine
sonsuz yorumlar yapilabilir. Yorumlarin ¢ogullugunda daima yorumlanan
yitiyor. Bizi 1g1ga ve aydinliga bogan modemn toplum unutturmaya da c¢alissa,
olum paylagilamaz ve devredilemez deneyimimiz olarak gulimsemeye

devam ediyor. Edebiyat, halen bu gultsun izlerini tagiyor.

2.4.Yapit, Yazar ve Okur

Yazarin yazdigi metin, kendisi ve okuyucu arasindaki iligkiler, geldigimiz
noktada gec¢misteki gorunumunu yitirmistir. Bir zamanlar s6z konusu olan
‘okunabilir’” metinler iken, bugun “yazilabilir’” metinlerden s6z ediyoruz.
Okunabilir metinler, yazar tarafindan kapatilmistir ve okuyucu onlari dogru
sekilde (yazarin ongordugu tarzda) okumak durumundadir. Yazilabilir
metinler ise agiktir, her okuyucu, metinle kurdugu 6zgul iligki baglaminda onu
yeniden yazar. Bu durumda yazarin onemi azalir, metin ve okurun onemi
artar. Yazar, okur ve metin arasinda dikkatleri Gzerlerine cekmek Uzere bir
yarig var gibidir. Roland Barthes’in dedigi gibi, “Okurun dogumu Yazarin

6limi pahasina gerceklesmelidir.”?

°2 Bkz. Georges Bataille, Eros’un Gézyaslari, Cev: M. Mukadder Yakupoglu, Gocebe Yay.,
istanbul, 1997

%% p. M. Rosenau, Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, Bilim ve Sanat Yay., Cev: Tuncay
Birkan, Ankara, 1998, s. 55
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Sanatsal tepkiler yazar, okur ve eser arasindaki karsilikli gevrimsel iliskiyle
baglidir. Yazar ve okurun bilingleri, ge¢cmisin “donmus deneyimlerini” de
iceren kendi dunyalarinin butinlugu ile baglantilidir. Bu nedenle, edebi
surecin gevresinde oruldugu duragan bir merkez ve ona deger kazandiran
tepkiler bulma beklentisi simyanin tilsimli tasini bulma arayisina benzer.
Sanat eserinin degismezligi, insanin dogasinin degismezligi, edebiyatin
gercek kosullari g6z éniinde bulunduruldugunda gegerliligini yitirir.>* Edebi bir
yapit kendi bagina duran ve her donemin okuyucusuna ayni dizeyde
gorunen bir nesne degildir. Surekli olarak, monolog i¢inde, sonsuz zaman
dis1 6zunu agiklayan bir anit degildir. Daha ¢ok, her ¢aliniginda ayri notalarla
beliren bir orkestra eserine benzetilebilir; onun bu 6zelligi, metni sézcuklerin
hegemonyasindan kurtarir ve bizim zamanimiz i¢cin de anlamli hale getirir.
Eserin kapalihgr mutlak degil, kismi ve gorelidir. Okur, sgifrelerin ayirt
edilebilen kararlihidina gére anlami kurar. Bu bir keyfi okuma teorisi degildir.
Okur metnin icerigine baglidir ve yorumlama olasiliklari sinirsiz degildir.
Daha da énemlisi, okurun toplumsal ve ideolojik pozisyonu da onu metne
yonelten ve anlami kurmasini saglayan mekanizmalar olarak etkilidir. “Bir
baska deyisle, (yapiti anlamlandirmada) okurun yaratici igleri vardir; ama
ayni zamanda belirlenmistir.”®®> Edward Said’e gore, cagdas elestiri teorisi
yorumun sinirsizligi meselesi Uzerinde gereginden fazla durmustur. Her
turden okumanin bir digerinden daha iyi olmadigi ve dolayisiyla sonsuz
sayida olabilecek her yorumun son tahlilde esit oranda yanlis yorum oldugu
ileri surulecektir. Bu yorum, metnin disari simsiki kapali, pratik gerceklikle
higbir baglantisi olmayan bir metinsel evren icinde var oldugu dusuncesinin
drdnuaddr. Said sOyle devam eder: “Benim katilmadigim bir gorustur bu;
sadece metinler aslinda dunyada olduklari i¢in degdil, ayni zamanda dunyanin
dikkatini cekme yoluyla, kendilerini metin olarak bir yere yerlestirdikleri -metin
olarak sahip olduklari iglevierden biri kendilerini bir yere yerlestirmektedir- ve
gergekten kendileri olduklari igin de katimiyorum bu goérige. Ustelik

metinlerin bunu yapis tarzi, kendilerine getirilecek yorumlama yaklasimlarini

% Janet Wollf, Sanatin Toplumsal Uretimi, s. 105
®Ag.y., s 110-112
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kisitlamaktadir.”*® Metnin yorumlanma ceperinin genisligi yine metnin ézsel

nitelikleri ve varligiyla gizilmektedir.

Terry Eagleton’a gore ise, ne edebi metin ideolojinin bir “digavurumu”, ne de
ideoloji toplumsal sinifin bir “disavurumu”dur. Metinle gergeklesen temsiliyet
(representation), bir tiyatro oyununun sahnelenmesi gibi ideolojinin belli bir
uretim seklidir. Bir tiyatro oyunu, dayandigi metni ne “yansitir’, ne “disavurur”
ne de “yeniden-Uretir’; onu benzersiz ve indirgenemez bir butunlige
donugtirerek “Uretir”. Aynanin gecerliligini bir nesneyi aslinda sadik kalarak
yansitmasina bakarak oOlgebiliriz, fakat ayni Olgim sahnelenen eser igin

gecerli degildir.>’

Edebiyati, bir durumu “anlatan ve yansitan” bir sOylem olarak tanimlayan
Hans Dieter Zimmerman’a goére, metinleri baskin islevlerine goére

siniflandirmak mimkindur:

1. Daha ¢ok, konusmacinin duygu, dusince ve yaklasimlarini yansitan

metinlere aciklayan metinler veya “agiklama” denilebilir.

2. Ozellikle baskalarina yoénelen metinlere, onlari etkileyerek belirli
davraniglara yol agmak isteyen metinlere ¢agrisimsal metinler veya

“cagri” denilebilir.

3. Genellikle bir konuda yogunlasan ve gercekligi olabildigince nesnel
aktarmak isteyen metinlere, betimleyen metinler veya “betimleme”

demek uygun olur.

% Edward Said, Kis Ruhu, Gev: Tuncay Birkan, Metis Yay., istanbul, 2000, s. 129 ayrica
metinlerin diger metinler Gzerinde nasil iktidar kurduguna dair Bkz. Edward Said, Kiiltiir ve
Emperyalizm, Hil Yay., istanbul, 2005

% Terry Eagleton, Elestiri ve ideoloji, Gev: E. Tanim-S. Oztopbas, iletisim Yay., istanbul,
1985, s. 79
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Bu tipler, hicbir zaman saf halde bulunmazlar, genellikle birbireriyle i¢

icedirler. Baskin iglevden yola gikarak g tip metni birbirinden aylrabiliriz.58

Edebi metinleri, 6zellikle romanlari siniflandirirken, Franz K. Stanzel u¢ ayri
anlatici tipinden bahseder: Tanrisal anlatici, olaylarin digindadir fakat anlatici
olarak okurun karsisinda durmaktadir. Anlatim surecine mudahale hakkini
sakll tutar. Ben anlatici ise roman dunyasinin bir Gyesidir. Bu tur anlatim
ediminde, okuyucu onun bilgi ve gorglsuyle yetinmek zorundadir. Son olarak
kisisel anlaticida, anlatici tamamen ortadan yok olmustur ve okuyucunun
karsisinda yalnizca yansitici figir denilen anlaticiyla bulunur. Stanzel bu
anlatici pozisyonlarindan hareket ederek bir roman tipolojisi Onerir. Bu

tipolojiler, “tanrisal anlatim romani”, “kisisel anlatim romani” ve “ben anlatim

romani’ndan olusur.>®

Wolfgang Kayser'e goére ise, edebi sanat eseri, ortaya cikis sartlariyla ve
edebiyat digI unsurlarla kavranamaz veya bunlara indirgenemez. W. Kayser,
sanat eserini kendi icinde batunluk tasiyan dilsel bir doku ve romani “yalin
dinyay! edebiyata dokme denemesi” olarak tanimlar. Bu tanimlama bigimle
ilgili deg@ildir. Edebiyati tanimlarken dikkate aldigimiz, kurmaca dunyayi
yansitan “U¢ 6z’dur: “olay”, “mekan” ve “figur”. Yapitlarini kurarken yazarlar
bunlardan degisik oranlarda yararlanirlar. Kayser'in tipolojisi bu 6zlerden
birinin baskin olmasiyla sekillenir. Romanlar da bu tipolojiye gore
adlandinilirlar: Karakter romani, mekan romani ve olay romani. Bu baglamda
onemli olan romanlarin 6zlyle neyin simgelendigidir. Ote yandan, lg¢ 6z

birbirinden butunltyle ayri dusunmek gugctir. Cunkl yazarlar bunlardan farkli

°® H. D. Zimmerman, Yazinsal lletisim, Cev: Fatih Tepebasili, Cizgi Kitabevi Yay., Konya,
2001, s. 83
% Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi Yay., Konya, 2001, s. 27
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oranlarda vyararlanirlar. Bir romanda her zaman bir “6z” baskin olmak

zorunda degildir. Iki “6z” ayni anda etkin olabilir.?°

Edebiyat¢i ve kuramci Umberto Eco, modern zamanlarin dogrudan bir anlam
icermeyen, yoruma agik ve ¢ok anlamli metinlerini “acik yapit” (opera aperta)
ve giderek devingen yapit diye adlandirir. Eco’ya gore “sanat yapiti, koklu bir
bicimde ikircikli bir bildiri; bir tek gosterende birlikte var olan bir gdsterilenler
coklugudur’.®' Sanat yapiti, tam olarak aciklanmis ve siniflandiriimis olmak
bir yana, surekli agilip genislemekte, yayilmakta ve pek ¢ok boyutta yeni
sorunlar ortaya koymaktadir. “Kisacasi, bu ‘agik’ bir durumdur, hareketlidir,
gelismekte olan bir yapittir.”®? Ne var ki, Umberto Eco’nun kendisi de,
sanildiginin aksine, metne sinirsiz bir anlam g¢ikarma ve yorumlama
boyutuyla yaklasmaz. Eco’ya gore, “okurlar metinlerden, metinlerin agik¢a
sOylemedigi seyleri ¢ikarsayabilirler (yorumlayici isbirligi de bu ilkeye
dayanmaktadir), ancak metinlere sdéylediklerinin tersini sdyletemezler.”?
Metnin “sdyledigi” yada onun igkin anlami onun yorumlarini baglar. Birgok
baska kuramcinin durumunda oldugu gibi, Umberto Eco da gelistirdigi

kuramsal sdylemin asiri yorumlarindan mesul degildir.

2.5. Minor Politika ve Edebiyat

Minor politika ve edebiyat, postmodern donemde gergeklesmis olsa da,
esasen modernist hareketin ve modern dusuncenin bir versiyonudur. Tekil
dustince modern dusuncenin daha otesine gitmemektedir.64 Modernist akim

ya da akimlar, Ronesans/Aydinlanma ile baslayan sosyal projeyle surekli

©Agy., s 28

1 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yay., istanbul, 2001, s. 48
®2 Umberto Eco, Agik Yapit, Gev: Pinar Savas, Can Yay., Istanbul, 2001, s. 37

% Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata, Cev: Kemal Atakay, Can Yay., Istanbul, 1995, s.
105

& Al Akay, Minér Politika, Baglam Yay., istanbul, 2000, s. 76 ayrica postmo_dernizmin
kilturel gérunamileri icin Bkz. Ali Akay, Postmodern Goériintii, Badlam Yay., Istanbul, 1997
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celiski halinde olmustur. Adlandirmalar birbiriyle benzerlik arz etse de,
‘modernizm” olarak tanimlanan yaklagim bir model olarak “modernite’nin
karsisinda konumlanmis, ona en kokli elestirilerle taarruz etmistir.®® Krishan
Kumar’a gére modernizm, modernitenin yarattigi kultirel umutsuzlugun orta
yerinde kendine 6zgu guveni ve canlilik duygusunu barindirmaktadir.
Modernizmin yeniye duydugu hayranlik onu ilerleme yakasina yerlestirir ve
bdylelikle modernligin temel dusincelerinden biriyle baglantiya ge¢cmis olur.
Ama bu “yeni” saplantisinin s6z konusu baglantiyi kopardigi o6ne
surulmastir. Bu kopusun ardindan degisim, daha fazla 6zgurlik saglamaya
ya da daha eksiksiz bir 60z disavurumu gercgeklestirmeye yonelik bir arag
olmaktan ziyade, kendi basina ve kendi igin arzu edilebilir bir sey olarak
gorilmeye baslar. Bu minvalde, modernligin sonu mu? Postmodemnligin
baglangici mi? Seklinde sorularla karakterize edilen bir tartisma ortaya
cikar.®® Kumara gore, kusatici sinifsal ya da ulusal aidiyet hislerinin
¢ozuldugu bir dunyada postmodernistler azinlik kultirerinin g¢ogulluguna
dayanan, c¢ok-kultirli bir toplumun olusumunu savunurlar. Postmodern
toplum vyerel ile kireseli baglantilandirmaktadir. Ekonomi ve kultur
uluslararasilagirken ulusal toplumsal yapilar ¢ézultr yerellikler belirir. Etnik
kimlikler yeni bir hareket kazanir. 1960’larin “kuresel dusun, yerel eyle”
slogani yeni toplumsal hareketlerin mantigini acgiklar niteliktedir.
Postmoderniteyle birlikte modernligin bazi tipik hareket ve duzenlemeleri
tersine cevrilir ya da bunlar kayit ve kosula baglanir. Nufusun buyuk
kentlerde yogunlasmasi, ademimerkezilesme ve dagilma hareketinin
tepkisiyle karsilagir. Bu tepki buyuk oranda post-fordist gelismelerle
bagintihdir. Bu baglamda Bati toplumlarinin birgok bdlgesinin “sanayiden
arindirimas!”, imalat sanayisinin buyuk kisminin Batili-olmayan toplumlara
ihrag edilmesi ve varoslarda, eski kentsel bdlgelerde olusturulan yeni
ortamlari tercih eden, yuksek teknoloji ve arastirma temelli karlara dayanan

‘yeniden-sanayilesme” surecinin gelismesi giindeme gelir. Kliglk kasaba ve

% Yildiz Ecevit, Ttirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s.41.
% Krishan Kumar, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-modern Topluma, Cev: Mehmet Kiguk,
Dost Yay., Ankara, 2004, s. 122-123
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koyler yeniden dolarken, postmodern mimari, burolarla dolu gokdelenlerin ve
apartmanlarin insa edilmesi egilimini tersine cevirir. Artik kuguk-olgekli
tasarilara 6nem verilmektedir; bunlar insanlari komgulariyla baglanti igcinde
tutmay, tikel yerlere ve tikel yerel kulturlere ait olma ethos’'unu gelistirmeyi
amaglar. Bir yere ait olmaya yeni bir dnem atfedilir. Krishan Kumar, bu yeni
donemde yer-yurt kimliklerinin, yerel geleneklerin, yerel tarihlerin —hayal

edilmis ya da icat edilmis olsalar bile- yeniden kesfedildigini 6ne siirer.®’

Modernitenin total bir proje ve buyuk bir anlati olma durumunun karsisinda
modernizmin mindr metinler olarak var olmasi s6z konusudur. Bu minor
toplumsal, politik ve sanatsal 06geler postmodern olarak adlandirilan
donemde de varliklarini surdurmus, yeni versiyonlarla gorunmuslerdir. Fakat
bu, modernist sanati postmodern olarak adlandirmamizi gerektirmez.
Tanimlamalar ve ddénemlendirmelerde ne tlrden farkhliklar olursa olsun
modern ve postmodern donemlerin birgok yonden ayriliklar gosterdigi agiktir.
lhab Hassan’in ¢izdigi tablo birgok baglamda modern ve postmodern olarak
nitelenen olgusalliklar arasindaki farkliliklari isaret etmektedir. Hassan’in

yaptidi ikili konumlandirma soyledir:
Modernizm Postmodernizm
Romantizm/Sembolizm  Patafizik/Dadaizm

Form (birlesik, kapali) Antiform (ayrisik, acik)

Amag Oyun

Tasarim Sans

Hiyerarsi Anarsi
Egemenlik/Logos Tukenig/Sessizlik

 A.g.y., s. 148-149

29



Sanat Nesnesi/
Tamamlanmis Yapit

Uzaklik

Yaratim/Butunlestirme

Sentez

Mevcut olma
Toplama

Tur/Sinir
Paradigma
Hipotaksi

Metafor

Secme
Kok/Derinlik
Yorumlama/Okuma
Anlati/Buyuk Tarih
Ana Kod

Belirti
Jenital/Fallik
Paranoya

Koken/Neden

Sureg/Performans/Happening

Katilim

Yok etme/Yapi ¢ozme
Antitez

Mevcut olmama
Dagitma

Metin/Metinler arasilik
Sentegma

Parataksi

Metonomi

Birlestirme
Koksap/Yuzey

Yoruma Karsi (Farkli Okuma)
Karsi-anlati/Kuguk Tarih
Kisisel Lehce

Arzu

Polimorf/Androjen
Sizofreni

Farklilik-Farklilagim/iz
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Metafizik ironi
Belirlenmiglik Belirlenmemiglik
Askinlik ickinlik®®

Bu sema mutlak degildir ve tartismaya aciktir. Her seyden once de iki
sutunun basina “modernizm” ve “postmodernizm” kavramlarinin koyulmus
olmasi tartigilmalidir. CUnkl ilk sutunda siralananlar modernizmden ¢ok
sosyal bir proje olarak “modernite”yi yansitmaktadir. ikinci stitundaki ézellikler
ise modern oldugu kadar “postmodern” donemdeki modernist hareketler igin
de gecerlidir. Aslinda, modernite ve postmodernite ararsindaki baglanti,
kopus ve sinirlarin ne oldugu mutlak degildir ve bu bambagka bir ¢aligmanin
konusudur. “Modernus”, “modern” terimleri “antiquus’un, gecip gidenin,
uzaklasmis olanin zit anlamhisidir ve hemen simdi, cagdas demektir. “Yeni
cagd, kendisini modern ilan etmekle, 6zunl surekli guncel olma, zamanla kafa
kafaya olma yetenegine vyerlestirmisti; burada zaman, yipranmanin
eylemsizlik kuvveti olarak degil; -kagirilabilir ya da insani amagclarin hizmetine
sokulabilir- bir degisimin yaratici kuvveti olarak anlaglllyordu.”69 Bu “yaratici
kuvvet” (aslinda birgok yonden yikici bir kuvvettir) bugin de isbasindadir ve
modernite ve postmodernite olarak adlandirilan dénemler arasinda bir milat

aramak yersizdir.

Minorlugu postmodern olarak adlandirmak, tartisiimasi gereken bir
yaklasimdir. 19.ylzyildan bugune edebiyatta, sanatta ve felsefede azinliklar
mevzusu tartisilmaktadir. “Transmodern” ifadesi belki de “postmodern”e goére
daha yerindedir.70 Minor olusumlar yuksek kulturan, yuksek sanatlarin,

yuksek degerlerin, yuksek siniflarin, yiksek oldugu iddia edilen burjuva

% |hab Hassan'dan Aktaran S. Best-D. Kehler, Postmodern Teori, Cev: Mehmet Kiiguk,
Ayrinti Yay., istanbul, 1998, s. 161-162

% Gyorgy Markus, “Kiiltiir Toplumu: Modernligin Kurulusu”, G. Robinson-J. Rundell, (Ed),
Tahayyiil Giiciinii Yeniden Diisiinmek, Cev: Ertugrul Baser, Ayrinti Yay., istanbul, 1999, s.
33
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kaltirinun, akademik olanin, sosyolojik olanin, sosyal bilimlere ait olanin,
akademik plastik sanatlarin ve seckin edebiyatin diginda bir olusumdur.””
Mindr politika ve edebiyat azinlik-olusla beraber belirir. Burada ifade edilen
sayisal bir azinlik olma hali degil, tam bir yersizyurdsuzlagmadir. Cok sayida
Uyeden olusan bir topluluk da azinlik olus niteliklerine sahip olabilir. Mindrlik
yukaridaki bir konumdan ve giderek kendi kendisinden vazgegis olarak
okunmalidir. Birgok azinlik, toplum i¢inde kendi iktidarlarini kurmaktan bagka
bir sey yapmayan pratiklere yonelmistir. Minorluk, asagilik-olus icinde
“sonsuza dogru” giden bir ¢izgi ile ilgilidir. Hicbir grup veya kisi sonsuzca
kUculmedikce minor olusa veya devrimci olugsa tekabul eden bir varlik
gosterememektedir. Tabii, mindrluk Uzerine kurulan, aligiimisin disinda bir
ayricalik vardir. Zenginligin ayricalijina ve paranin getirdigi guce karsi,
toplumsal statinin en asagisina gecip, orada farkliligini ortaya koymak...
Mindr ayricalik, en fakirden daha fakir, en sefilden daha sefil géztkerek elde
edilir. Bu ayni zamanda ruhsal sefaletin bedensel sefalette bulustugu nokta
gibidir.”

Minor devrimci olusumlarin major devrimlerden birgcok noktalardan ayristigini
goruyoruz. Her iki devrimci etkinlik de iktidarla ¢eligki halindedir. Fakat ikinci

tur, iktidarin dolaysiz yeniden uretiminin bir bigimi gibidir.

iktidar, baski altina almaktan ¢ok, bigim vermis ve sekillendirmistir. insanlarin
susmalari degil konusmalari lazimdir. iktidar, insanlarin dilinin altinda yatan
seyi ortaya cikarir ve bunlan disiplin altinda tutar. Direnme odaklarinin
harekete gegmesi iktidar tarafindan o6nlenmez; tam tersine, iktidar onlarin

hareketlenmesi icin calisir. Clnki iktidar bu yapisallik icinde var olur.”

" Ali Akay, Minér Politika, s. 201

"A.g.y., s.202.

"> A.g.y., s.144,158,159,172.

® Ali Akay, iktidar ve Direnme Odaklari, Baglam Yay., istanbul, 1995, s. 28-29
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Deleuze’un ifadesiyle, devleti var eden pargalar aralarinda ¢ok farkli iktidar
aygitlarini da belirlerler, bunlardan her biri ait oldugu parcanin topragini ve
kodunu sabitlegtirir. Her iktidar aygiti kod-toprak karigimidir. Devlet aygitinin,
tum pargalari kodlayan, belli anlarda kendi Uzerine aldigi ve kalaninin
disarida birakildigi, ¢ok 6zel bir iglevi vardir. Devlet aygitinin, bit toplumun
ust-kodlamasinin makinesini gerceklestiren somut bir dizenlemesi vardir.
Deleuze’e gore, “Bu makinenin kendisi daima Devlet'in kendisi degildir, bu
makine baskin sdyleyenleri orgutleyen ve bir toplumun dizenini kuran, dilleri
ve baskin bilgileri eylemleri ve ayni sekle uyan duygulari, digerlerinin
Uzerinden alip gétiiren parcalari drgitleyen soyut makinedir. Ust-kodlama
soyut makinesi degisik parcalarin bagdasikhgini, onlarin degigtirilirligini,
cevrilebilirligini saglar, bunlarin bazilarinin digerlerine ge¢gme kurallarini
koyar; ve hangi ondegerlerde olacaklarini belirler. Bu soyut makine Devlet'e
bagll degildir, ama onun yetkinligi tipki bir toplumsal alanda, onu
gerceklestiren diizenlemeler gibi Deviete baglidir.”’* Foucault ise sadece
iktidari degil, genel olarak egemenlik tiplerini tartisirken bunlara denk digen

dort ayri teknoloji tanimlamistir:

1- Teknoloji nesneleri Uretmemize, onlari donustirmemize ve

kullanmamiza imkan veren uretim teknolgjileri,

2- lIsaretleri, degerleri, simgeleri, ya da anlami kullanmamiza imkan

veren isaret sistemleri teknolojileri,

3- Bireylerin hareket tarzini ve onlarin bireyliklerini belirleyen ve 6zneyi

nesnelestiren iktidar teknolojileri,

4- Bireylerin kendi bedenleri, ruhlari, dagunceleri, hareket tarzlari ve
varolus bigimleri Uzerinde kendi imkanlari yada baskalarinin

yardimiyla bir dizi operasyon yapmalari ve bdylece belli bir mutluluk,

" G. Deleuze-C.Parnet, Diyaloglar, Cev: Ali Akay, Baglam Yay., istanbul, 1990, s. 174-176
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arinmiglik, bilgelik, olumsuzlik haline ulagmak Uuzere kendilerini

doénustirmelerini saglayan benlik teknolojileri.”

iktidar ve egemenlik bicimleri teknolojilerle var olurken minér politika
Foucault'un goruslerinden de esinlenerek bir minor bireylesme surecine
girecektir. iktidar teknolojilerle beraber var olurken ¢ajdas sanatgi Alexander
Brener, bir minor politika ve sanat yorumu olarak gorebilecegimizi kavramsal
acilimiyla direnisin anti-teknolojilerinden bahseder. Teknolojiler kaginiimaz
olarak iktidarlagirken anti-teknolojiler bu tarden bir sistemlegtirmeye
donugemeyecek vasiflarla donanmiglardir.  Anti-teknolojik  eylemler
yinelenmezler ve toplumsal bir model olugturmazlar. Brener anti-teknolgjilerin

ortak karakterlerini su sekilde siralar:

1. Spesifik ve yerel baglamla baglanti. Bu spesifik ve farkli yerelliklerin
kendi kosullarina 6zgu baglamlarin dikkate alinmasi direnigin etkililigini

saglar.

2. Makineye kargi bedenin 6ne ¢ikarilmasi. Bedenler anti-teknolojiler
yaratamaz, fakat anti-teknolojiler olarak goérulebilirler, onlar yoluyla anti-
teknolojiler gorunur ve algilanabilir hale gelir.

3. Vahsi ve “anti-sosyal” etkinlikler. Bunlar ekspresyonizmin veya daha da
Otesi husrana ugramis ikonoklazmin herhangi bir tirayle ortak bir yone
sahip degillerdir.

4. Dekompozisyon ve Uretim-disilik i¢cin ¢abalamak.

5. Sureksizlik igin ¢gabalamak.

"> Ali Akay, Minér Politika, s. 67

34



6. Tum estetik ve etik doyumlarin reddi. Hem kendin hem de digerleri igin
sanat yoluyla tatmine hayir! Anti-teknolojiler, sizin kendi makine-

bedenlerinizin fasizmine karsi ¢irpinan karsi-ataklardir.

7. Normatif dékiimantasyonun reddi. Enformasyonlari belgeleme ve takas
etme, fakat disun! Her distince kendi spesifik ve fani (politik) formunu

bulmalidir.

8. Orijinal olmamak. Orijinallik takintisinin agilmasi radikal-demokratik

ilkelerin kiltirel, sosyal ve politik alana adaptasyonu anlamina gelir.”

Alexander Brener’in anti-teknolojiler igin 6ngordugu bu karakteristik nitelikler
onun provokatif sanatsal etkinliklerinin birgogunda goérulir. Burada
tanimlanan goruslerden yola ¢ikarak Brener, 4 Ocak 1997 tarihinde, Stedelijk
Museum’da (Amsterdam, Hollanda) Rus ressam Kazimir Malevich’in eseri
Suprematism 1920-1927'nin Uzerine yesil renkte sprey boyayla dolar isareti

Gizmistir.”

Foucault'nun gorUslerinden esinlenen mindr politika, mindr bir bireylesme
sureci icinde yer alir. Bir anlamda, mindr politikanin Deleuze ve Guattari’nin
‘gocebe duslUncesi” ve gogebenin kagan, kayan haliyle de bir alakasi
vardir.”® Kagmak ne kimildamaktir, ne de tam anlamiyla seyahat etmektir. Ne
gegmigleri ne de gelecekleri olan gogerlerden tarih higbir sey anlamamistir.
Seyahatte yersizyurdsuzluk degil, yeniden yerini yurdunu bulmak bigimi
vardir. Kagis bir cesit taskinlktir. Kagis cizgisinde seytani bir taraf vardir.
Seytanlar tanrilardan ayridirlar. Cunka tanrilarin 6zel nitelikleri, 6zellikleri ve
belli islevleri, topraklari ve kodlari bulunur. Onlarin uzun izlerle, sinirlarla,
kadastrocularla isleri vardir. Seytanlarin 6zelligi ise araliklar atlamalaridir.

Onlar bir araliktan digerine atlarlar. Kagis ¢izgisi boyunca, bizi tutmak isteyen

76 Bkz. Kubilay Akman, “Sanatin Anti-teknolojileri’, Geng¢ Sanat, sayi: 117
" Bkz. Ek—2, Resim-3
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topragin yerlesik gugleri ve sabit glgcler aldatilir. Surekli olarak burada bir
ihanet kol gezer. “En buyuk yanlislik, tek yanliglik kagis ¢izgisinin yasamdan
kacisi icerdigini sanmak olacaktir; dug guclunde veya sanatta kagls. Ama
kagmak tersine gercek Uretmek, yasami yaratmak, kendine bir mucadele
silah1 bulmaktir.””® Kacis cizgileri ve yersizyurdsuzlasma ayni olusun

gorunumlerini ifade eder.

Deleuze ve Guattari'nin disiuncesinde énemli yer tutan ve minér politika
Uzerine yuratulecek tartismalarin kaginilmaz bir 6gesi olan diger kavram
“koksap”tir.®’ Bu, koki olup, o kdkten itibaren dallara budaklara ilerleyen bir
yapilanma degildir. Deleuze ve Guattari, bu kavrami, herhangi bir yerden bir
anda ortaya cikan ve ciktigi yerle kokensel bir bagi olmadan yeni aglar
kurmakta olan iligkiler igin kullanmigtir. Bu kavram, bir anda ortaya cikip,
diger anda ortaya ¢ikan noktayla kdksapsal bir ag (network) iligkisine giren
sosyal/siyasi iliskileri belirtmektedir.®' Kok agaci, hiyerarsi parcalari
arasindaki duzenli baglantilar igerirken, kdksap tersine hiyerarsi olmayan
cokluklari ifade eder.®? Bir kdksap, Bati diisiincesine egemen olmus olan
modelin antitezidir. Agacimsilar, parcalari arasina sinirh ve duzenli
baglantilar yukleyen hiyerarsik, katmanli butunltkleriyle Bati dusuncesindeki
sistemlerde hakim olmuslardir. Koksaplarda, rastlantisal ve devingen olarak,
dlzensiz aglar seklinde, birlesik bir yapi i¢cinde siniflandirlamayacak yatay
cokluklar, Batinin hakim ideoloji ve soOylemleri kargisinda elestirel olarak
durmuslardir.®® Kéksap dendiginde, Batida ilk akla gelen ve Deleuze ve

Guattari'nin 6rnek olarak alip tartigtiklari isim Kafka'dir.

B Ay, 5.210-211.

® G.Deleuze-C.Parnet, Diyaloglar, s. 64, 74

% Bkz. Ek-2, Resim-4

8 Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Baglam Yay., istanbul, 2002, s. 109

8 Ali Akay, Minér Politika, s. 94

% Ronald Bogue, Deleuze-Guattari, Cev: i. Ogretir-A.Utku, Birey Yay., istanbul, 2002, s. 141
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Butunluk, bir molar, kitlesel organizasyon duzeyinde varolmaktadir;
arzulama-makineleri ve organsiz beden ise molekiiler bir duzeyde iglev
gorir®* Antonin Artaud’nun “organsiz beden” kavrami, Uretim karsiti bir
bedeni ifade eder. Artaud’ya ait su siir onun bu kavramini 6rnekleyen imgeler

igerir:

Ben kimim

nereden geliyorum

Ben Antonin Artaud

ve bunu

sadece nasll oldugunu

bilerek soyluyorum

ve siz benim

fragmanlar halinde patlayan
gercek bedenimi goéreceksiniz
10.000 dile dusmus bakisin altinda toplanan
yeni bir beden olarak

ki onu higbir zaman unutmaya gucunuz yetmeyecek
cunku o benim

insan

kim yargilayacak

nihai hesaplasmada

benim igin

bedenin tum elementleri ve seyler
isaret edilecek

bu benim bedenimin durumu

Son Yargl'yi

sekillendirecek...®

¥ Agy.,s 124
% Bkz. http://www.antoninartaud.org/reinvention. html
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Goraldugu  gibi, burada Artaud, bedenin fragmanlar halinde
parcalanmasindan s6z etmektedir. Bu, iglevsel bir bolimlenme degildir. Daha
¢cok, bedenin islev-Gtesi bir fragmanlasmasi ve patlamasi vurgulanir.
Organsiz beden, kapitalist makineyle bir gug iligkisi igindedir ve bu makinenin
iglerligini engellemektedir, kapitalizmin anti-kapitalist bir olusum igine
girmelerini saglamaktadir. Kapitalizmin kodlarinin, arzulanan makineler ve
organsiz beden kavramlariyla bozulmasi séz konusudur.®® Organsiz beden,
toplumsalligin organize olmamis halidir; toplumdan her seyi sokup
cikarttiginizda geriye kalandir. Bu organsizlasmig toplum, sadece
yogunluklardan ve dalgalanmalardan olusur. Bu toplum, iktidar merkezleri
tarafindan orgutlenmedigi icin “organsiz beden” halindedir. Bu, bigimsiz,
hiyerarsik olmayan, yogun maddedir, yogunlugun sifir derecesidir. Organsiz
beden arzudur; o, hem Kkiginin arzuladigi, hem de sayesinde arzuladigi

seydir.’

Buraya kadar tartisilan, toplumsal ve politik mindrlikle ilgili kavramlar,
edebiyatta da muadillerini bulmuslardir. Min6r edebiyatin ilk karakteristigi,
kullanilan dilin yersizyurdsuzlasmadan etkilenmesidir.?® Biiyiik anlatilara ve
major soyleme karsi ¢ikan bu olus, 6nemli dayanaklarindan birini Friedrich
Nietzsche’de bulmusgtur. Nietzsche goyle der: “Bilincinin butin yuzeyini -ki
biling bir yuzeydir- herhangi bir buytk buyruktan uzak tutmall insan. Buyuk

sdzlerden, biyiik davranislardan bile sakinmali!”®

Minor edebiyat,
¢ogunlugun dili iginde, minér bir séylemle ¢cogunlugun “blylk buyruk’arina
karsi ¢ikar. Cogunluk ve azinlik dilleri iki ayri dil ¢cegidi degildir. Bunlar, ayni
dilin iki olasi uygulamasidir. Azinlik dilinin anlatimsal 6zelligi, gogunluk dilinin
sabitlerini baltalamaya ve boOylece onu yersizyurdsuzlagma igine sokmaya
olanak tanir. Min6r edebiyatin ikinci karakteristigi, burada her seyin siyasi

olmasidir. Major edebiyatta, bunun tam tersine, bireysel davalar bireysel

8 Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, s. 75

% Biilent Diken, “ideolojik Fanteziler: ‘igimizdeki Fasizm'-Lacan, Zizek, Deleuze ve Guattari”,
Birikim, Say:: 107

% Ali Akay, Minér Politika, s. 172

% Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Cev: Can Alkar, Say Yay., istanbul, 1996, s. 51
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olmayan davalara erismeye meyillidir. Major edebiyatta sosyal ortam, ¢evre
ve geri plan iglevi gérmektedir. Minor edebiyatta ise en kicuk mekan ve her
turli dava bireysellestirilir ve her dava siyasete baglanir. Bir bakima minor
edebiyatta bireysel dava major hale gelir. Mindr edebiyatin Ugluncu
karakteristigi ise her seyin kolektif bir deger almasidir. Yazarin tek basina
sOyledikleri bile aslinda ortak bir eylemdir. Bagkalari hemfikir olsun veya
olmasin, sdyledigi ve yaptigi zorunlu olarak siyasaldir. Siyasal olan, tim
sozceyi kapsamistir. Bu edebiyat tim koétimserligine ragmen aktif bir
dayanigsma dretir. Eger yazar bu kirilgan cemaatin digindaysa veya
kenarindaysa, bu onu baska bir alternatif potansiyel cemaat yaratmaya,
bagka bir bilince ve duyarliliga yoneltir. Boylece edebi makine, gelecek olan
bir devrimci makinenin vardiyasini devralir. Deleuze ve Guattari, Kafka’nin
guncesindeki “Edebiyat, edebiyat tarihinin olmaktan c¢ok, halkin isidir’

ifadesine dayanarak, “Edebiyat halkin davasidir’ der.*

Kafka’nin yapitlari, minér edebiyat kurami ve analizi i¢cin énemli bir temel
teskil etmistir. Deleuze ve Guattari, Kafka’nin ne imgesel ne de simgesel olan
bir politikasina inanmaktadir. Onlar Kafka’nin, ne yapi ne de fantezi olan bir
ya da birgcok makinesine inanirlar. Kafka’nin yorumsuz ve anlamlihgi
olmayan, ama yalnizca deney protokolleri olan bir deneylemesine
inanmaktadirlar: “insanlarin yargisi beni ilgilendirmiyor, ben vyalnizca
bilgilerimi yaymaya calisiyorum, iletmekle yetiniyorum; sizinleyken bile,
Akademi’nin saygin beyefendileri, iletmekle yetindim” (Bir Akademi igin
Rapor). Bir yazar, bir yazar insan degil, bir palitik insandir, makine insandir
ve bir deneysel insandir. Bu ifadeye gore, Kafka’nin bir makinesi, gesitli
derecelerde bigimsellesmis icerik ve anlatimlardan; igine giren, iginden ¢ikan
ve butin durumlardan gegen bigimlenmemis maddelerden olusmustur.
Makinenin igine girmek, icinden ¢ikmak, icinde olmak, yanindan gegmek, ona
yaklasmak; butin bunlar makineye dahildir: bunlar her g¢esit yorumdan

bagimsiz olarak arzunun durumlaridir. Kagis c¢izgisi aslinda makineye

% Ali Akay, Minér Politika, s. 172-173
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danhildir. Sorun “6zgur olmak” degil, bir ¢cikis yolu ya da bir girig, bir kdse, bir
gegis, bir bitisiklik vs. bulmaktir. “Belki de birkag etkeni g6z oOnunde
bulundurmak gerekir: makinenin salt goérunurdeki birligi, insanlarin da
makinenin pargalari olma gekli, ona gore arzunun (insan ya da hayvan)

konumu...”’

Koksapsal c¢ozimleme ve temelini Kafka'nin yapitlarinin, gunltklerinin,
notlarinin agacimsi bir yapidan uzak; metinler arasindaki hiyerarsinin ve
merkezi organizasyonun gecerliligini yitirdigi Oruntisinde bulan UslGp
arasinda bir paylasim bulunmaktadir. Ayni koksapsallik, toplumsal, siyasal,
kulturel ve sanatsal alanlarda da tezahur eder. Bu bélumde yan yana gelen
kuramsal metinler ve tum bunlarin olusturdugu oruntunun ileride tartisilacak
edebi metinlerle iliskisi de koksapsalligin edebiyat sosyolojisi baglaminda bir
goérinimu olarak alinabilir. Belki de, agacimsi bir yapida bir araya
gelmeyecek metinler ve tartisma 6geleri, koksapsal bir yaklagimin sundugu
megruiyet ile burada birikte ele alinmaktadir. Eger, toplumun birgok
vechesiyle yersizyurdsuz donguler icinde oldugu kabul edilecekse, bir
edebiyat sosyolojisi arastirmasinin yerini yurdunu sabitlemis agacimsi bir

yap! olarak konumlanmasi beklenmemelidir.

Buraya kadar tartisilan kuramsal araglarin olusturdugu dizlemde Chuck
Palahniuk’in romanlarini ¢ézimlemeye/tartigmaya girigmeden once, yazarin
kisisel serlvenine bakmak ve entelektliel faaliyetlerini blylk oranda
kosullayan Kakofoni Topluluklar’ni incelemek yararli olacaktir. Bu baglamda,
bir sonraki bolumin konusu Palahniuk’in biyografisini gercevelemek ve
Kakofoni Topluluklar’nin yapi, isleyis ve ideolojisini degerlendirmek olacaktir.
3. Bolum’de sunulacak olan bilgiler daha sonraki boélumlerde ilerleyecek olan

sorunsallar igin anahtar 6geler sunacaktir.

" G.Deleuze-F.Guattari, “ierik ve Anlatim”, Cev: Ahmet Soysal, Yazko Ceviri, Sayi: 16-17
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3. CHUCK PALAHNIUK VE KAKOFONi TOPLULUKLARI

Dunyanin kendisi her an gerceklesecek bir felaket gibi.

Chuck Palahniuk, Survivor

Déviis Kulibt (Fight Club) adi dinyada yaygin olarak 1999 yilinda, David
Fincher'in yonettigi, bagrollerini Edward Norton ve Brad Pitt'in paylastigi,
modern topluma ve onun tuketim klltirine keskin elestiriler getiren fimle
beraber duyuldu. Filmin ideolojik ve felsefi temasi ¢odu izleyici igin basrol
oyuncularinin medyatik star imajinin ya da aksiyon sahnelerinin goélgesinde
kalirken, ote yandan, bunun bir edebiyat uyarlamasi oldugu yaygin olarak
bilinmiyordu. Aslinda Dévis Kuliibd’ni yaratan Amerikali yazar Chuck
Palahniuk’ti ve konu Hollywood dolayimiyla milyonlarca insana ulagsmadan U¢

yill dnce, 1996'da roman olarak oykulenmisti.

3.1. Tarihin Ortanca Cocugu: Chuck Palahniuk

21 Subat 1962 Pasco, Washington, ABD dogumlu olan ve atalari Amerika’ya
Ukrayna’dan gelen yazar Chuck Palahniuk® otuzlu yaslarina kadar herhangi
bir edebi metin yazmaya kalkismadi. Edebiyat duinyasindaki ilk deneyimleri
ise hic de tesvik edici degildi. ilk romani olan Invisible Monsters yayincilar
tarafindan icerigi nedeniyle geri cevrildi. Ardindan, buyuk bir 6fke duyarak,
biraz da yayincilara tepki amaciyla Dovias Kulibi’nd yazdi. Fakat bu kez
yayimlamayi kabul ettiler. Dévis Kullibd, sinema uyarlamasinin da sundugu
tanitim imkaniyla buyuk bir okuyucu kitlesine ulasti ve 6nemli bir ticari basari

elde etti.

1986 yilinda Oregon Universitesinde Gazetecilik 6grenimini tamamlayan
Chuck Palahniuk, dniversite yillarindan sonra on ug¢ yil boyunca Freightliner

adl sirkette ®nce montaj hattinda ardindan tamirci olarak galisti. ik yazdigi

%2 Bkz. Ek-2, Resim-5
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metinler “tasit modifikasyon prosedurleri” ve kamyonlarin onarimi Uzerinedir.
Ve aslinda, Dévis Kuliibi’'nun ortaya ¢gikmasinda buyuk etkisi bulunan bir
olayl bu yillarda yasar: Palahniuk birka¢ arkadasiyla birlikte tatildedir.
Bitisikteki kamp yerinde insanlar muzigin sesini rahatsiz edici derecede
acmiglardir ve bu konuda baslayan tartisma kavgaya donusur. Palahniuk feci
sekilde vyaralanir, yuzu korkun¢ gorunmektedir. Tatilden dondugunde,
isyerinde kimse goruntistu hakkinda bir yorum yapmaz ve onun ig yasami
disinda neler yaptigi Uzerine herhangi bir sey sormaya curet edemez. Bunun
Uzerine, insan eger yeterince kotu gorundrse diledigince hareket edebilir,
cunku higbir zaman hi¢ kimse onu bu konuda uyarmayacaktir diye dusunur

ve o0 gun Déviig Kulliibi’'nl yazmaya baslar.

Yazar roportajlarinda romanin  “arkadaglarinin  ve kendisinin hayati
yorumlamalari’ni sundugunu ve gercekte de burada kurgulanan seylerin
benzerlerini yasadiklarini vurgular. O, Portland Kakofoni Toplulugu’nun
(Portland Cacophony Society) bir Uyesidir ve toplulugun yaptigi cesitli
oyunlar, gosteriler, sakalar, eylemler Kargasa Projesi'ni esinlemistir. Ayrica
romanin anlaticisinin ¢ektigi uykusuzluk probleminden kurtulmak Uzere,
doktorunun onerisiyle, daha gercek acilarin var oldugunu goérmek icin gittigi
verem, kanser, beyin paraziti vb. hastalarinin dayanigsma gruplari da
Palahniuk’in kendi yasamindaki deneyimlerinden kaynaklanir. Bir sureligine
gonilli olarak bir bakimevinde hasta refakatgili§i yapmistir. insanlari her
aksam dayanisma gruplari igin alir, toplanti boyunca kenarda bekler ve sona
erdiginde onlari bakimevine geri goturir. Grup saglikh bir bireyin orada
oturmasindan rahatsiz oldugunda ise kendisini (‘turist’) onlarin iginde
bulmustur. Bodylece dusunmeye baglar: “ya birileri burada ucgkagit
geviriyorsa? Ve tam da bu yasananlarin orta yerinde samimiyet ve
durustligun sundugu bir ¢esit kathartik duygusal ¢ikis yolu igin bulunuyorsa.”
Bu fikirden yola c¢ikarak, gercekte hicbir hastaliklari olmayan Doévis

Kultbinin anlaticisi ve Marla’nin aciyr ve é6liumua tanimak, ayni zamanda,
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sekuler huzura ve uykuya kavusmak igin dayanigma gruplarina katilmalarini

kurgular.

Bunlar Palahniuk’in ifade ettigi, kisisel yasantisinin yapiti Gzerinde dogrudan,
birebir etkilerine verebilecedimiz 6rnekler. Bir de aile tarihinden gelen
esinlemeler-etkilenmeler var ki, asil ilgincinin bunlar oldugunu distnuyorum.
Yarattigi edebi dilde siddetin ayricalikli bir yere sahip oldugu yazarin, kendi
aile tarihindeki hazin siddet dykuleri burada anilmaya degerdir. Buyukbabasi
blylkannesini dldurmustur. Bu cinayetin ardindan, elinde silah, evde geriye
kalan kim varsa oldlirmek icin aramaya bagslar. Chuck Palahniuk’in henlz
gocuk olan babasi Fred korkuyla yatagin altina saklanir. Babasinin
ayaklarinin énunden gectigini gortr. Nick Palahniuk (buyidkbaba) kimseyi
bulamayinca silahi kendi kafasina dayar ve intihar eder. Fakat siddet mirasi

Fred’in pesini birakmaz.

Chuck’in annesinden bosandiktan uzun bir ara sonra, bir gazete ilani
araciligiyla tanistiyi geng kadinla flért etmeye baslamistir. Kadin ne yazik ki
bir dizi duygusal problemi de beraberinde getirir. Basindan bir evlilik gegmis
ve ugradigi cinsel saldirilar karsisinda sikayette bulunarak kocasini hapse
attirmigtir. Adam serbest kaldiginda kadini dldurecegine yemin eder. Nitekim
onu Fred’le bulusmasi esnasinda yakalar, ikisini de vurur. Sonra cesetleri
kulUbelerine tasir ve orayl tamamen kul olacak sekilde atese verir. Chuck
Palahniuk’in payina ise bu kanli mirastan, siddetle ordlmuis ve OlUimin

estetize edildigi romanlar diiser.*

Chuck Palahniuk’i diger yazarlardan ayiran énemli bir nokta, yapiti ve yasam

arasinda birgok birebir iliski bulunmasidir. Bu konuda, Palahniuk’in Gcretli

9 Biyografik bilgiler icin Bkz. http://www.chuckpalahniuk.net, Kubilay Akman, “Tarihin
Ortanca Cocuklarinin Sézcusi: PALAHNIUK”?, Mecmua, sayi: 9,
http://en.wikipedia.org/wiki/Chuck_Palahniuk ve ayrica “Interview With Fight Club Author
Chuck Palahniuk” http://www.dvdtalk.fightclub. html
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olarak tuttugu bir adamla bir donem duzenli olarak dovusmesi, Dovis Kullibl
romani ardindan Amerika'nin gesitli kentlerinde doévus kulUplerinin kurulmasi
ve Kakofoni Topluluklarrnin eylemlerinin Kargasa Projesi'yle arz ettigi
paralellikler 6rnek olarak verilebilir. Kakofoni Toplulugu, Palahniuk’in bir
yazar olarak iginden ¢iktigi sosyal ortamdir, birgok agidan onu beslemistir ve
onun yazdiklari da aslinda toplulugun etkinlikleri Uzerinde etkide
bulunmustur. Bu agidan, Palahniuk’in yapitini arastirmak adina bakilmasi ve

incelenmesi gereken 6énemli olgulardan biri Kakofoni Topluluklarrdir.

3.2. Kakofoni Topluluklari

Kakofoni Toplulugu® mainstream’in érdiigli parmakliklar étesinde, yikicilik,
muziplik, sanat, siradigl arayislar ve anlamsiz delilik yoluyla yeni deneyimler
arayan, rasgele “6zgur ruhlar’in koksapsal bir network tarzinda biraraya
gelmesinden olusmus bir yapilanmadir. Toplulugun slogani “Simdiden Bir
Uye Olabilirsiniz!”dir ve bu anlamda yeni katilimlara agik olan bir
yapillanmadir. Bugiin artik feshedilmis olan San Francisco'daki intihar
Kulibd’ntin eski Uyeleri tarafindan kurulmustur. Kakofoni Topluluklar’nin
ayrica 1953’te Dallas, Teksas’ta kurulmus olan ve esasen 1980’lerin ve
1990’larin alt-kulturleri arasinda, ozellikle internet yoluyla populerlik kazanmis
olan SubGenius Kilisesi'yle baglantilari vardir. Kilise sahte bir din
kurgulamaktadir ve en énemli imajlari 50’lerden bir reklam illistrasyonu olan
J. R. “Bob” Dobbs’dir.®® “Bob” pipo icen bir satis memurudur ve adeta bir
dinsel ikona duzeyine ¢ikariimistir. Bu satis memuru imajinin alinip dinsel bir
boyuta tasinmasi, Sitasyonistlerin détournement kavramini
animsatmaktadir. Tipki SitGasyonistler gibi SubGenius Kilisesi de daha 6nce
kullaniimis olan estetik 6geleri calip degistirmektedir.®® Bu Pop-Art' da
cagristinr. Pop-Artistler, tiketim toplumuna ait imajlari sanat alanina tagirken

SubGenius Kilisesi ayni imajlar “dinsel” alana tasir.

% Bkz. Ek—2, Resim—6
% Bkz. Ek—2, Resim—7
% Bkz. “Tanimlar”, Cev: Nurdan Gurbilek, art-ist, sayi: 1
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Kakofoni Topluluklari, bir tir “sokak sanati” olarak goérebilecedimiz
eylemlerle, bazi yonlerden Dadaizm ve Surrealizmle kiyaslanan etkinlikler
icinde yer almiglardir. Bunlar arasinda en onemli olanlardan biri, topluluk
liyelerinin Noel Baba kostiimleri giyerek kent merkezlerini isgal etmesidir.?’
Burada, Kakofoni Toplulugu Uyeleri Amerikan metropollerini, binlerce Uyenin
katilimiyla, Noel Baba kostumleri iginde istila ederken tuketim toplumunun
“Christmas” endustrisine ve gosteri toplumunun ortaya cikardigi sosyal

iligkilere kars! “durum’lar yaratirlar.

Amerika’da, New York'tan Portland’a, Los Angeles'tan Chicago’ya kadar
birgok kentte Kakofoni Toplulugu localari bulunmaktadir. Topluluk, ayrica
ingiltere’de, Kanada'da ve hatta Latin Amerika’da da organize durumdadir.
Kakofoni Topluluklari icinde yer alan uyeler genellikle sanatcilar veya egitimli
entelektlellerdir. Toplulugun sanatsal Uretim-eylem tarzi Gyelerinin bu
background’i sayesinde oldukg¢a nitelikli bir boyuta ulagsmistir. Benzer
topluluklar kisa ve yogun bir “taarruz dénemi” ardindan dagilirken Kakofoni
Topluluklari kalici olmustur. Amaglari mevcut toplumsal yasantilari elestirel
bir boyutta satirlestirmektir. Bu Uslap yonelimi ayni zamanda Palahniuk’in
tercihlerini de yansitmaktadir. Palahniuk da tipki Uyesi oldugu topluluk gibi,
Amerikan tarzi toplumsal modeli satirlestirerek elestiriye tutarken pozitif ve

rasyonel bir oneride bulunmaz.

Yikici eylemler ve muzip provokasyonlar i¢in bir araya gelen topluluk Gyeleri
¢ogu zaman birbirlerini tanimazlar. Bu uyeler, bir taraftan normal yagantilarini
surdururken bir taraftan da icinde bulunduklari iletisim aglari araciligiyla
eylemlere karar verirler, hizla bir araya gelirler, kargasa ve gurultu iceren
eylemlerini gergeklestirir ve ardindan dagilirlar. Polis igin Kakofoni eylemleri
tam bir problemdir. Ortada ciddi bir neden ya da ciddiye alinabilecek bir talep
yoktur. Eylemciler eglenmektedir ve bu eglence Kakofoni konseptinin

disindakiler icin anlam ifade etmez. Ylzlerce kadin ve erkek Noel Baba dans

" Bkz. Ek-2 Resim-8 ve Resim-9
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etmekte, icki icmekte, Opusmekte, sakalagsmakta ve gurultu yapmaktadir. Bu
buylik bir su¢ degildir ama yine de iglev-digi yonelimiyle, Kakofoni
Topluluklari organsiz sosyal beden ornekleri olarak gorulebilir ve bu iktidarlar
icin kabul edilebilir bir durum degildir. Cogu zaman polis eylemlere mudahale

eder ve sonlanmasini ister.

iktidarla olan celigkisi agisindan Kakofoni Topluluklari anarsizan bir yénelime
sahiptirler. Fakat onlar aslinda apolitiktir. Liberter de olsa bir politikayla
beraber anilmak istemezler. Topluluklarin yarattigi “durum”lar ve onlarin
sonuglari politik de olsa soylemlerini bir politikayla 6zdeslestirmek istemezler.
Gergeklestirdikleri bazi eylemler Alexander Brener’in “anti-teknolojik direnig”
kavramini ¢agristirmaktadir. Kakofoni Topluluklari, SubGenius Kilisesi
benzeri bagka bazi olusumlarla da iligki halindedir. Bunlar arasinda su
orgutlenmeler sayilabilir: Estetik Et Vakfi, Kanama Sanati, Sanatsal Arabalar
Pazari, Bindlestiff Aile Sirki, Billboard Ozgurliik Cephesi, Dagger Gerilla
Sokak Tiyatrosu, Son Giilmenin ilk Kilisesi, BUH Sévalyeleri, Dammit! Ltd.
Tum bu topluluklarin ortak 6zelligi mevcut sosyal iligkilerden, kurumlardan ve
iktidardan bir rahatsizhg1 dile getirmelerine ragmen ¢6zum adresi
gostermemeleridir. Bu organizasyon “kurtulug”a yonelik eylemlerin
parodilerini sunarlar. Dolayisiyla, gerceklestirdikleri elestiri sadece sistemi
degil, ona karsi gelistirilecek “kurtulus” stratejilerini de kapsami igine alir. Bu
acidan, Kakofoni Toplulugu ve ona benzeyen aglar, orgutlenmeler GUtopyadan
¢cok atopyaya yakin duran bir politika igindedir. Bir hiclik hedeflenmektedir.
Ulagilacak higbir rota, ugrunda major stratejiler kurulacak higbir hedef yoktur.

Yolculugun kendisi, kendi icinde bir amagtir.

46



4. METIN OKUMALARI

Kimi kez 6limin golgelerinden kagmak degil, tam tersine o gdlgeleri, 8limin bagrinda

glgsuzltgun sinirlarinda, 6limun kendi sonunda buyiutmek gerekebilir.

Georges Bataille, Edebiyat ve Kottillik

Chuck Palahniuk’in romanlarini ¢ézumleme sureci burada Dévis
Kultibirnden®® baslayacaktir. Bunun nedeni, kronolojik bir siralamaya uyma
hassasiyeti degildir. Déviis Kuliibd, birgok yonden yazarin en karakteristik
olan romanidir ve bu acgidan diger romanlardan 6nce ele alinmasi, daha
sonraki ¢ozumlemeler igin 1sik tutabilecektir. Ayrica, boliUmun sonuna bir
roman olmadigi halde yazarin Kagaklar ve Gé¢menler kitabiyla ilgili bir kisim
konmustur. Buradaki biyografik bilgiler ve yazarin yasadigi Portland hakkinda
anlatilan anekdotlar, romanlarin nasil bir sosyal ve kigisel temelle beraber

sekillendigini gormek agisindan yararli olacaktir.

4.1. “Kusursuzluk ve Tamamlanmighk” Kiskacinda Yagsamak

Dévis Kulibi’'nin (Fight Club) kitap boyunca adi anilmayan anlaticisi bir
otomobil sirketinde “Uriin iptal koordinatérii” olarak calismaktadir. si
nedeniyle Amerika'’nin ¢esitli kentlerine yolculuklar yapar, kazalarda
parcalanan arabalari inceler, raporlar yazar. Hayati ucgaklardaki tek
kullanimlik yiyecekler, catallar, kasiklar; otel odalarindaki tek kullanimlik
sabunlar ve tek kullanimlik yol arkadasliklariyla gecger. Sahicilikten,
derinlikten, sureklilikten yoksun iligkiler icindedir. Kendisini “otuz yasinda bir
oglan ¢ocugu” gibi hisseder ve bir gokdelenin on besinci katindaki, kentten
izole edilmig dairesinin, mobilyalarinin, elektronik esyalarinin, halilarinin, vb.
tuketim nesnelerinin  ona sundugu “kusursuziluk ve tamamlanmiglk”
duygusundan artik rahatsizdir. Eskiden tuvalete porno dergilerle giren

tanidiklari artik IKEA mobilya kataloguyla girmektedir.
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Doévus KulUbid’nlin temel probleminin “tiketim” olgusu oldugu disutnudlecek
olursa, oncelikle bu kavramin agilmasi gerekecektir. Romanda anlatildigi
gibi, insanlarin eskiden tuvalete porno dergilerle girerken bugin IKEA
mobilya kataloglarini tercih etmelerinin nedeni nedir? Arzunun kanallari nasil
cinsellikten tuketime dogru yol almigtir? Tuiketmek insanlari nasil bastan
cikarir? Modern sosyolojinin  ¢eperi iginde, tlketim olgusundan
bahsettigimizde konu sadece ihtiyaglari gidermekten ibaret degildir. Tuketim
(consumption) ihtiyag gidermekten o6te, 6zerklesmis bir eylemi ifade eder.
Burada kastedilen, tiketim ve ihtiyaclar arasinda bir baglanti olmamasi degil,
tuketimin kendisinin giderek bizatihi bir “ihtiya¢” haline gelmesidir. Tuketim,
medya kanaliyla, siirekli olarak kiskirtiimaktadir.%

*k%

Romanin anlaticisi, babasi onlari alti yaginda terk edip yeni bir “sube agcmak”
(yeni bir aile kurmak) tzere bagka bir kente gittikten sonra annesi tarafindan
bUyttilmustar. “Dévus kuliblinde goérduguniz sey, kadinlar tarafindan
yetistiriimis bir erkekler kusagidir.” Ne var ki “Eger erkeksen, Hiristiyansan ve
Amerika’da yasiyorsan, Tanri modeli olarak babani gorursin. Eger babani
hi¢c tanimamigsan, baban kagip gitmisse ya da eve hi¢ gelmiyorsa, Tanri
hakkinda ne dustnirsun?” Bu durumdaki bir insan, sonugta, butlin hayatini
bir baba ve bir tanri aramakla gecirecektir. Fakat su unutulmamalidir: “Tanri
seni sevmiyor olabilir. Bu da bir olasiliktir. Belki de Tanri bizden nefret

ediyordur. Hayatta olabilecek en kétii sey degil bu.”'®

Ug haftalik bir uykusuzluk probleminin ardindan doktoruna gittiginde, doktor
ona istedigi ilaglari vermez, sorununun zamanla gegecegini, eger gercek bir
acinin ne oldugunu gormek istiyorsa, dlumcul hastalarin dayanigma ve terapi
gruplarina gidebilecegini sdyler. Bu dneriye uyar ve kendisini hastaymis gibi

tanitarak her aksam baska bir grubun toplantisina katilir. Gergekten de ise

% Bkz. Ek—2, Resim—10
% Bkz. s. 54, 99
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yaramistir; insanlar kendileri gibi olumle yuz yuze oldugunu sandiklari igin
ona sefkat ve samimiyet gostererek sahiden dinlerler. Orada 6lumu, soyut ve
felsefi degil, somut ve gercek O6lumu gorir. Hayatta elde edebilecegi her
seyin sonunda ¢Ope gidecegini, sevdigi herkesin kendisine sirt gevirecegini
ya da olecegini anladiginda aglamak onun icin kolaylagir. Hayatta onu
gururlandirmig ne varsa hepsinin ¢ope atillacagini dusunur. Ve artik sunu
bilmektedir: “Zaman araligini yeterince uzun tutarsaniz, herkesin hayatta
kalma sansi sifira diser.” Eski vicut gelistirme sampiyonu Bob’un hormonal
rahatsizligi yuzinden blyuyen, bir kadininkini andiran iri gogusleri arasina

yiiziinli gdmiip aglar ve o gece huzurlu bir uyku uyur.'"

Artik erbezi kanseri,
melanom, [6semi, verem, kan parazitleri, beyin parazitleri vb. dayanigsma

gruplarinin bir mudavimidir.

Romanin baskahramani kadinlar konusunda kuskucudur ve bir bagka
kadinin aradigi cevap oldugundan emin degildir. Bu “kuskuculuk” aslinda
Chuck Palahniuk’in gergek hayatta yasadigi bir olgudur. Yazar escinseldir ve
yapitlarinda bu yénde sayisiz dogrudan ve dolayli ifade vardir. Bunu gergek
yasaminda ¢ok On plana ¢ikarmasa da gerektigini disundigu noktalarda
escinsel kimligini aciklar. Orek olarak, yazarin Entertainment Weekly’den
Karen Valby ile bir roportaj ardindan Eylul 2003'te yasadigi tartisma
gosterilebilir. Valby, Palahniuk’in bir kadinla evli oldugunu iddia eder. Bunu
uzerine Chuck Palahniuk web-sitesinde bir sesli mesajla gay oldugunu

aciklar ve Valby’ye cok sert cevap verir.'%

Dovus KulubU’nun tipki yazari gibi kadinlarla “mesafeli” olan kahramanin
rahat uykulari, dayanigma gruplarinda, onun gibi saglkh olan “turist’

Marla’yla'® tanisana kadar siirer. Her aksam ayri bir hastaligin grubunda

1% Chuck Palahniuk, Déviis Kuliibi, Gev: Elif Ozsayar, Ayrinti Yay., Istanbul, 2001, s. 48,
142

"Ag.y. s.15

192 Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Chuck_Palahniuk#Biography

' Bkz. Ek—2 Resim—11
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Marla’yi gérmeye basladiginda, onun yalaninin aynasinda kendi yalaninin
yansimasiyla ylzlesir ve uykusuzluk problemi tekrar baglar. Marla'yla
anlasmayi dener ama basaramaz. Kendini “mikroplu bir insan digkisI” olarak
goren bu gen¢ kadin ne yapacagini bilememekte ve yanlhs seye
baglanmaktan korktugu icin higbir seye baglanamamaktadir. Ozgivenini
yitirmigtir, yaslandikga segeneklerinin azalmasindan korkar. Hayat felsefesi
6lmeye her an hazir bulunmaktir. Hayatindaki trajedi ise 8lmuyor olusudur.’®
icindeki 6liim arzusu nedeniyle bir cenaze isleri isletmesinde calismistir; ama
bu dayanigsma gruplari her seyden daha gergektir ve birakmaya hig¢ niyeti
yoktur. Marla olumcul bir gevrenin orta yerinde saglikli tek varlik olabilme

ayricaligini Dévis Kultbid’'nan adini bilmedigimiz anlaticisinin elinden alir.

Bu arada anlatici, yolculuklarindan biri sirasinda, deniz kiyisinda bir giplaklar
plajinda part-time sinema makinisti Tyler Durden ile tanismigtir. Daha
dogrusu, kitabin ilerleyen bolumlerinde de gorulecegi gibi Tyler Durden
anlaticinin  sizofrenik  halUsinasyonudur. Aslinda o uyuduktan, yada
uyudugunu sandiktan sonra Tyler onun bedenini devraliyordu. Eksikligini
hissettii ne varsa, bunlarin hepsini sizoid 6te yarisinda bulacaktir. Bu
egilimini séyle ifade eder: “Tyler Durden’in her seyine hayranim. Cesaretine,
zekasina. Sogukkanliigina. Tyler komik, gekici, etkileyici ve basina buyruk
biri. Erkekler ona gipta ediyor ve ondan dunyayi degistirmesini bekliyorlar.

Tyler giiclil ve dzgiir. Oysa ben degilim.”%®

Romanin sizofrenik bir biling kirlmasi yasayan kahramani, is yolculugu
doénUsinde on besinci kattaki dairesinin havaya ugtugunu ve o ¢ok deger
verdigi esyalarinin pargalanarak caddeye savrulmus oldugunu gorar. Bunun
Uzerine Tyler Durden’in Paper Street’teki evine tasinir. Bu Dévis Kulibi’ne
ve Kargasa Projesi’ne uzanan yolun baglangicidir. Fakat Marla yine sahneye

cikar ve bu kez Tyler Durden’l elinden alir. Aralarinda bir tir G¢ggen durumu

1% Chuck Palahniuk, Déviis Kuliibd, s. 59, 107

50



olusur. Anlatici Tyler’i isterken, Tyler Marla’yi, Marla da anlaticiyi arzular.
Fakat o Marla’yi istememektedir; Tyler da, olaylar ilerledikge onu istemeye
bagslar. “Bu sevgi’yle alakali bir deger verme meselesi dedil. Bu miilkiyetle

alakali bir sahip olma meselesi.”%

Kahraman nasil ve neden gergeklestigi muphem olan, ama sezgisel olarak
Tyler Durden’in eseri oldugunu hissettigi patlamayla 6zel hayatindaki tiketim
kUltirinin eklem yerlerinin, dayanak noktalarinin kirilmasinin ardindan;
toplumdan daha genel, top yekdn bir kopus igin hizli adimlarla ilerleyecektir.
Tylerin  kurdugu doévius kulibl bu kopus hareketinin organizasyonel

formudur.

*k%

Tyler Durden aranmasi gereken cevabin kendini geligtirmek degil, kendine
zarar vermek oldugunu dusundr ve bu amagla dévias kulibiand kurar. Ancak
kendini mahvederek ruhunun gercek guctniu kesfedebilecedine inandigindan
fiziksel gucle ve mulkiyetle olan tim baglarini koparir. Felaket, onun trajediye
ve yok olusa dogru déniisiim cizgisinin dogal bir parcasidir.’®” Baslangigta
dovus kulibinde sadece romanin anlaticisi ile Tyler Durden, daha dogrusu
patolojik olarak pargcalanmig tek bir karakter vardir. Ama zamanla kulUp
genigler, yeni erkekler katilir ve baska doévus kulUpleri kurulur. Dovis
kulibinde 6nemli olan, dovusten galip ya da maglup ayrilmak degildir. Asil
olan kendini adim adim yok etmektir. Dovus kulublinde umutlarini yitirmis ve
felaketi arzulayan, farkli meslek ve statllerden insanlar, daha dogrusu
sadece erkekler vardir: Muhasebeciler, devlet memurlari, hizmetgiler,
soférler, sigortacilar, ascilar, polisler, bekgiler, sekreterler, veznedarlar,
bulasikgilar vs. Tyler Durden kendisini ve arkadaglarini goyle tanimlar: “Biz
tarihin ortanca cocuklariyiz. Bizi bir gun milyoner olacagimiza, film yildizi,

rock yildizi olacagimiza inandiran televizyon programlariyla buyudiak, ama

Y Agy., s 174
106 A.g.y., s. 12
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bunlarin higbirini olamayacagiz. Ve bu gercek kafamiza ancak dank ediyor...”
Tarihin bu ortanca gocuklarina “dinyanin bokundan ve pisliginden” baska bir
sey birakilmamigtir ve onlarin dévus kulibinden baska kaybedecekleri bir

seyleri yoktur."®

Tyler, bagli bulundugu film makinistleri sendikasinin yoneticisiyle tartismasi
esnasinda, toplumun tum ayricalikli elitlerine seslenir gibidir. “Ben bir
pisligim,” der. “Senin ve bitin dinyanin gézinde ben pisligin, igrencin, ruh
hastasinin tekiyim. Nerede yasadigim, ne hissettigim, ne yiyip ne igtigim,
cocuklarimin karnini nasil doyurdugum ya da hastalandigimda doktor
parasini nereden buldugum senin umurunda bile degdil. Ve evet, aptal, bikkin
ve glicsiizim, ama gene de senin ¢ézmen gereken bir sorunum.”®®
Gergekten de Tyler Durden ve onu izleyenler, ¢oztulmesi gu¢ problemlerle
toplumsal rutinin akisini sekteye ugratan gindelik yagsam gerillalaridir. Tyler
Durden makinistlik glnlerini, masum g¢ocuk filmlerinin, melodramlarin vb.
arasina porno filmlerden c¢ikarilmis kareleri serpistirerek gegirir. Saniyenin
atmista biri hizla gecip giden ereksiyon halindeki bir penisi, ya da dev bir
vajinay! izleyicilerin fark etmesi imkénsizdir. Yine de sinemadan ayrilirken

iclerine tuhaf bir huzursuzluk yayilir. Bir seyler yolunda gitmemektedir.

Pahali restoranlarda, lUks davetlerde zengin ve seckin konuklara servis
yapan Tyler/anlatici ve diger dovus kulUbu Uyeleri “hizmet sektoru
terdristleri’ne, “yemekli davet sabotajcilari’na déndsurler. Konuklar onlarin
isedikleri, spermlerini bosalttiklar, Uzerine osurduklari yemekleri yerken
hicbir seyin farkinda degildir. Hatta bir sonraki asama olarak yiyecek ve
iceceklere Hepatit mikrobu katmayi planlarlar, bunun igin tibbi atik
coplUklerini arastirirlar. DOvus kulUblUnin bu eylemlerinin hedefi olan

toplulugun Uyeleri, higcbir nedeni yokken yemekleri mutfaga geri gondererek

" A.g.y., s. 48,109
% Ag.y.,s. 165-166
"®Agy.,s 114

52



garsonlara surekli is ¢ikaranlardir. “Tek dertleri, 6dedikleri para karsiliginda
etraflarinda kosturup durdugunuzu gormektir. Bu gibi yemeklerde, bu gibi
yemekli davetlerde bahsisin édnceden faturaya dahil edilmis oldugunu bilir ve
size pislik muamelesi yaparlar.”'"® Ama gercekte hicbir sey mutfaga geri
gitmez, sadece birinin 6ntinden alinip étekinin dntne koyulur. Ve garsonlara
yaptiklari kétid muamelenin  faturasini malim katki maddelerini yiyerek

odemek durumunda kalirlar.

Hizmet sektoriinde calisanlarin bu tur irrasyonel “direnis taktikleri” gergek
yasamda da tanik olunan olgulardir. Hatta bunlardan etkileyici bir ornegi
Chuck Palahniuk, Tasha Robinson’in kendisiyle yaptigi roportajda anlatiyor.
Robinson, yazara okurlarindan bugline kadar isittigi en tuhaf itirafin ne
oldugunu sorar. Palahniuk guler ve aklina favorilerinden birinin geldigini
soyler. Londra’ya, okurlariyla bulusmak Uzere gittiginde, toplanti dncesinde
bir adam yanina gelmis ve soyle demistir: “UnlUlerin yemeklerine katilan
seyler hakkinda yazdiklarinizi sevdim, ¢inku ben bir bes yildizli restoranda
caligiyorum ve biz de unlulerin yemeklerine hep bdyle maddeler katariz.”
Yazar pek fazla sasirmaz, ¢linku tum arkadaslarinin bu tir hikayeleri vardir.
“‘Kim? Bana birini anlat,” diye sorar. Adam, “Anlatamam, bu bir bes yildizl
restoran.” kargihigini verir. Palahniuk, kendisine bir kisiyi anlatana kadar
okurunun kitabini imzalamay! reddeder. Ve o, bunun Uzerine tam bir
sukdnete burunerek, “Margaret Thatcher spermlerimi yedi,” der. Palahniuk
sok olur. Adam yuzunde kiguk bir gilimsemeyle devam eder: “En azindan

bes kere.”""

Tyler Durden, dovus kulubunun bir adim sonrasinda “kargasa projesi’ni
kurar. Anlaticlya bu proje iginde yer yoktur. Bu tamamen sizofrenik

halUsinasyonun ve onu izleyen “uzay maymunlari’nin eseri olacak; yikici

"OAgy., s.78
" “Chuck Palahniuk By Tasha Robinson”, The Onion A.V. Club, Volume 38, Issue 42,
November 13, 2002 http://www.theonionavclub.com/avclub3842/avfeature-3842.html
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eylemlerle modern kent yasaminin temellerini havaya ugurmayi, bir “6rgatli
kaos” yaratmayi amaclayan ve kendisini “anargi burokrasisi” gibi gelisik bir
soylemle tanimlayan bir organizasyondur. Kargasa projesiyle Tyler, tarihi
yonlendirme gucune sahip olduklarini katilan herkese 6gretmek ister. Ona
gore, “Bizler, her birimiz, dinyanin gidigatina yon verebiliriz.” Bugune kadar
yasamis en guclu, en akilli adamlar benzin pompalamakta veya garsonluk
yapmaktadir. Oysa bu adamlar egitim kamplarina alinsa ve onlara gereken
egitim verilse, bircok sey degisebilir. Gl¢li kadin ve erkeklerden olusan bir
sinifin Uyeleri, Tyler Durden’a gore, hayatlarini bir seye feda etmek istiyorlar.
Reklamlar insanlari gerek duymadiklari arabalarin ve kiyafetlerin pesinden
kosturup, onlara sahte mutluluklar sunarken; insanlar nefret ettikleri islerde
calismaya devam ediyorlar. Neden? Gergekte ihtiyagc duymadiklari seyleri
satin alabilmek igin. Bu kusak buylk bir savas gérmemis, bayuk bir buhran
yasayamamistir. Fakat onlari kusatan ruhani bir buhran s6z konusudur ve
onlarin da bir savasi vardir: buyUk bir ruhani savas. Kargasa projesi bu kusak
adina kiltire kargi buyuk bir devrim hazirlamaktadir. Kargasa projesinin
ongordugu “devrim” insanlari kolelestirerek, onlara 6zgurligun ne demek
oldugunu gostermeyi ve insanlari korkutarak, onlara cesaretin ne oldugunu
gostermeyi de iceren bir stratejiye sahiptir. Proje Amerikan kulturane karsidir
ve oncelikle onu ortadan kaldirmayi arzular. Tyler bunun nedenini hazirladigi
ve Uyeler tarafindan kutsal kitap gibi surekli okunan metinlerinde sdyle
aciklar: “Kalturumuz hepimizi ayni yapti. Artik kimse gergcek anlamda beyaz
ya da siyah, zengin ya da yoksul degil. Hepimiz ayni geyi istiyoruz. Teker
teker, higbirimiz higbir sey degiliz.”''? Tyler Durden miiritlerine, diinyay!
kurtaracak bir sey varsa, bunun kargasa projesinin yaratacagi kulturel bir
buzul ¢gagi oldugunu anlatir. “Vaktinden 6nce baslatilmig bir karanlik ¢ag.” Bu
sayede insanlik, dinyanin kendini toparlamasina yetecek bir sure boyunca
eylemsizlige mahkdm olacaktir. Kendi 6ngoérdugu anarsiyi hakli ¢ikarip ona

anlam kazandirarak, kargasa projesi, dovus kulibdnun memurlar ve kuryeler

"2 Chuck Palahniuk, Déviis Kuliibii, s. 119, 122, 135, 150, 151
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icin yaptigint medeniyet igin yapacak, dunyayi daha iyi bir yere gevirebilmek

icin medeniyeti altust edecektir.

Tyler, Rockefeller Merkezi'nin etrafindaki yikintilarin arasinda rutubetli
kanyonlarin iginde kosturarak geyik avladigini, Seattle’daki gézlem kulesinin
kirk bes derecelik bir aglyla yan yatmis iskeletinin yani basinda istiridye
topladigini hayal eder. “Kultirel buzul ¢agr’’nin insanlari gdkdelenlerin
cephelerini dev totem maskeleriyle ve Polinezya yerlilerinin korkung suratli
tanrilariyla suslerler. Bu bir anlamda moderniteye karsi primitif lanetin zaferi
olacaktir. Hayatta kalmayl bagaranlar aksamlari bosalmig hayvanat
bahcelerine siginarak, digsarida gezinip parmakliklarin ardindan onlari
seyreden vahsi hayvanlardan korunmak icin kendilerini kafeslere Kkilitlerler.
Anlaticinin sizoid ruhunun isyankar ote yarisi olan Tyler, “Bir dusun,” diyerek
ona seslenir, “magaza vitrinlerinin yanindan gecerek geyiklerin izini
surtyorsun. Askilar dolusu sik elbise ve smokin olduklari yerde kuflenip
kokusuyor. Omriiniin geri kalani boyunca deri giysiler giyiyor ve Sears
Kulesi’'ni sarmalayan bilek kalinligindaki sarmasiklara tutunarak yukari
tirmaniyorsun. Fasulye filizine tirmanan masal gocugu gibi o azgin nemli bitki
ortusu icinden kendine yol acarak tepeye ¢ikiyorsun. Ve hava o kadar temiz
ki, asagi baktiginda, Agustos sicaginda yuzlerce kilometre uzanip giden terk
edilmis sekiz seritlik dev bir otoyolun bog emniyet seridine geyik eti seren ve

misir 6guten minicik insanlar gorursun.”

Bu, her ne kadar bir vejeteryanin tuylerini Urpertecek goruntuler icerse de,
kapitalist tuketim toplumlari, igerdikleri tim aligkanliklar, degerler, nesneler,
sosyallikler ve tum sahte insani edimlerle birlikte ortadan kalktiginda
dinyanin neye benzeyecegine dair essiz bir manzaradir. Boylesi bir
manzaradan esinlenen kargasa projesinin nihai hedefi dinyadan tarihi soktp

atmak, medeniyeti derhal ve tamamen tasfiye etmektir.""

" Ag.y., s.125-126
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*k%

Chuck Palahniuk Dévis Kullibi'nde, bugune kadar kendini tarihin stpruntu
ve kolelerinden biri olarak hisseden; ama artik kumsaldaki kum taneleri
kadar, goOkteki yildizlar kadar buyuk bir kalabaligin parcasi olmakla
yetinmeyenlerin dykisiinii anlatiyor."* Bize tiiketim nesneleriyle driilmiis bir
‘kusursuzluk” ve tamamlanmighgl sunan Amerikan tipi kapitalist toplum
modelini reddederken, onun karsisina, medeniyetin tumden tasfiyesini
ongoren, primitivizmden esinlenen eylemli bir nihilizmi ¢ikariyor. Edebi-estetik
formda, diyaloglarla felsefelerini ifade eden tum yazarlar gibi kavramlarini
somut olarak kisilestiriyor (kavramsal kigilikler). Tyler Durden, belki de, ge¢
20.yuzyil postmodern politik direnigin en temsil edici kavramsal kigiligi veya
ideal tipidir. Dovis Kuliibi’'nu, nereden, hangi 6znel pozisyondan baktiginiza
gbre yabancilagsmanin, seylesmenin, endustriyelizmin ve tum teknolojik
ablukanin asilmasina yonelik bir Utopya olarak da; siddetle yogrulmus,

cinsiyetci ve otoriteryen bir “kara-utopya” olarak da okuyabilirsiniz.

Palahniuk’in kurguladigi edebi-felsefi metne ve onun sinema uyarlamasina
bugiine kadar yapilan en ciddi elestirilerden biri Lancaster Universitesi,
Sosyoloji Bolumi’'nden Bllent Diken ve Carsten Bagge Lausten’dan geldi.
Onlar Palahniuk’in imgesel evrenini daha ¢ok bir kara-Utopya olarak gorme

egilimindeler.

Diken ve Lausten’a gore esasen sokak dovusleri, kentsel anarsizm (urban
anarchism) ve yikim stratejileri hakkindaki Dovias Kulubu “6zgurluk ve kolelik”
arasinda, “toplumdan kagis ve mikro-fagsizm” arasinda salinir. Eger kargasa
projesi Tyler'in emirlerini sadece tekrar eden uzay maymunlariyla Nazi-tipi bir
organizasyonsa, dévis kullbl fasizmin molekiler yizidar. Ote yandan

yazarlar, “Ka¢ kusaktir insanlar nefret ettikleri islerde caligiyorlar, neden?

" Agy.,s. 124, 143
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Gergekte ihtiyag duymadiklari seyleri satin almak igin.” sézinu aktardiktan
sonra, romandaki toplumsal elestirinin iki yonde ilerledigini saptarlar: ki,
siddetin (estetik) ylceltiminin meta fetisizmine bir alternatif olarak
sunulmasidir; ikincisi, degisim sisteminin yikimini, meta formunun cezbedici

tuzagindan kacisi amaclayan bir “sosyal potlag”'

icin yapilan c¢agndir.
Bunlardan her ikisi de, aslinda, kapitalizmin dista biraktigi ya da ona digsal
olan bir alana yodnelik arayiglardir. Ayni metinde, farkli bir baglamda ise,
dovus kulibl modelinin  Deleuzeyen bir “savas makinesi’, baskici
(repressive) sosyal mekanizmanin digina bir kagis ¢izgisi boyunca ydnelen

koksapsal (rhizomatic) bir topluluk oldugunu belirtider.'®

Diken ve Lausten, kargasa projesinin “Naziligi’ne bir drnek olarak, Tyler
Durden’in Paper Street Sabun Sirketi’'nin tibbi atik ¢opluklerinden galdiklari
emilmis insan yaglariyla sabun yapmasini ve bunun Hitler'in liderligindeki
Nazilerin pratigiyle arasindaki benzerligi gosterir. Yalniz, énemli bir farki géz
ardi ederek: Hitler Alman irkinin dastunlagund ve diger irklarin agsagihigini
savunuyor, fasist politikalar igin tehdit olduklarini diaslindigid herkesi

katlediyor (sosyalistler, yahudiler, gingeneler) ve onun insanlik digi “sabun

pratigi
dyelerinin kullandigi yaglar ise, sahiplerinin gonulli olarak vazgegtigi turden.

gerceklesen cinayetlerle beraber yasaniyordu. Kargasa projesi

Proje Uyesi tamirci gocugun soyledigi gibi, bu Amerika’nin ve dinyanin en
zengin, en sisko kalgcalarindan emilmis bir yag. Hedef, “emilmis yagla dolu o
koca kirmizi torbalari Paper Street'e tagsimak ve gamasir sodasi ve biberiye
ile karistirarak, gerisin geriye ayni insanlara, o yagi aldirmak i¢in para 6demis
insanlara satmak. Kalip basina yirmi dolardan, onu almaya gicu yetecek

baska kimse yok.”""’

"5 Diken ve Lausten, “sosyal potlag”i calismalari icindeki baglama gore degerlendirdigimizde

muhtemelen bir topluluk tarafindan gerceklesen potlag anlaminda kullanmislardir. Potlag

kavraminin anlami igin Bkz. s. 70-71 ve 141 nolu dipnot.

1% Biilent Diken & Carsten Bagge, Lausten, Enjoy your Fight! — “Fight Club” as a symptom
of the Network Society http://www.lancs.ac.uk/fss/sociology/papers/diken-laustsen-enjoy-
your-fight. pdf

""" Déviis Kuliibii, s. 151
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Déviis Kulibi’'nu, ben de, Diken ve Lausten gibi Guattari ve Deleuze’un
kullandigi anlamda savas makinesel bir modele uygun olarak agiklamayi
tercih ediyorum. Kapitalizm ve Sizofrenide tanimlanan savag makinesi
kavrami devletin “kapma aygiti’na karsi kaygan yuzeyleri-sosyal mekanlari
ifade eder. Bu kavram, Michel Foucault'nun “iktidar ve direnme odaklari’
veya Jean Baudrillard’in “sistem ve viris” olgularini sorunsallastirmalariyla
birlikte ele alindiginda, bize toplumlari elestirel bir gdzle yeniden okumanin
olanaklarini sunmaktadir. Ayni sekilde, kokleri Aydinlanma’nin totaliter
yorumlarindan dinsel fundamentalizme kadar bir dizi alanlardan kaynaklanan
‘buyuk anlatilar’a karsi kuguk (mindr) anlatilari-sdylemleri vurgulayan
Lyotard’in duslncesiyle de Kapitalizm ve Sizofreni'nin tezleri arasinda 6zsel
bir baginti oldugunu One surebiliriz. Deleuze ve Guattari'ye gore savas
makinesi devlet aygitinin disindadir. Bunu mitolojilerde, destanlarda ve
oyunlarda gozlemleyebiliriz. Devlet savasgilari degil, polisi ve gardiyanlari
kullanir. O, her gesit kavgay! onleyerek “yakalar ve baglar’, ani bir blyusel
kapmayla hareket eder. Bir orduya sahiptir, ama bu savasin hukuksal
batunlesmesini ve askeri bir iglevin drgutlenmesini dngorur. Digsaridan gelen
savas makinesi ise devlet aygitina indirgenemez. O, devletin egemenliginin
otesinde, onun hukukundan once gelen bir sey gibi durur. Anlagmaya sadik
kalmaz ve bagi ¢ozer. Degisimin glclu ve gegiciligin firlamasi, sard, ari bir
cesitlilik ve dlgusuzlik gibi olan savas makinesi ol¢lye kargi bir 6fke, agirliga
kargi bir gabukluk, kamuya kargi bir giz, egemenlige karsi bir kuvvet, aygita
karsi bir makine degerini tasir. O her bakimdan baska bir tirdendir, baska bir

dogasi vardir ve devlet aygitinin kdkeninden ayridir.'"®

Satran¢g ve go oyunlariyla, devlet savas makinesi arasinda bir baginti
kurulmustur. Satrang bir “devletlilik” halini yansitir. Tagslar kodlanmistir. Her
tas goreceli bir erke sahiptir. Go oyununun taslari ise basit aritmetik

birimlerdir. Burada piyonlar “6znelesmemis bir makinesel dizenleme’nin
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ogeleridir; “onlarin ic ozellikleri yoktur, sadece durumlari vardir”. Satrang
kodlanmisg, kurallastiriimig, cepheyi ve geri gugleri iceren bir savastir. Go ise,
kavga cizgisi, cephesi ve geri gucleri olmayan bir savastir. O tam bir strateji
oyunu iken satrang salt bir gostergebilimdir. Ve son olarak, ikisinin mekani da
farkhdir: Go'nun “kaygan” mekanina karsit olarak satrancin “purtukli”

mekan."°

ilkel toplumlarin sefleri vardi. Ama devleti tanimlayan seflerin varhig1 degildir.
O, iktidar organlarinin saklanmasi ve sirekliligiyle tanimlanir. llkel
topluluklarin sefleri bir iktidar adamindan ¢ok bir yildiza, lidere benzer ve
daima yandaglar tarafindan terk edilme tehlikesiyle yuz yuzedir. Siuruler ve
ceteler de iktidar organlari yogunlasan agacimsi tiplere karsi “k6ksap” tipinde
gruplardir. Bu yuzden ceteler, tim devlet aygitindan bigimsel olarak farkli,
savas makinesinin degisime ugramis versiyonlaridir. “...Aslinda, savas
makinesi, suphesiz, ilkel toplumlarin ‘vahsi’ dizenlemelerinden ¢ok gogebe
‘barbar’  savascilarin  diizenlemelerinde  gerceklesmistir.”'?®  iktidarlar
tarafindan, ne kadar tahakkiim altina alinirsa alinsin farklh gérinamler altinda

belirmeye devam eder.

Bir “gdcebe” veya “azinlik bilimi® savas makinesinin disaridanligini bize
gosterir.''  Diisiinceden bir savas makinesi c¢ikarma yodntemleri
Nietzsche'den beri incelenmis olan tuhaf bir girisimdir. Bu karsit diastincenin
salt bir yalnizliga tanik oldugu dile getirilmistir, fakat bu, ¢ok dolu bir
yalnizhktir; simdiden ipini gelecek bir halka baglayan, bu halkin gelmesini
bekleyen ve su anda eksikligini duyumsasa da, sadece onunla var olabilen

bir tek basinaliktir.'?

“Gogebe dusunce” evrensel diusunise sahip olan bir
Ozne ihtiyacini duymaz, tersine tekil bir irka arzu duyar; “ve butunleyici bir

kime uUzerine kurulmaz, tersine deniz veya bozkir veya ¢oOl gibi kaygan

"8 G.Deleuze-F.Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni 1, Cev: Ali Akay, Baglam Yay., istanbul,
1990, s. 25-27

"9 A gy, s 27-28

YA g.y., s. 36-39

121 A.g.y., s. 43

59



mekanda, ufuksuz bir ortamda kendini yayar. ‘Ortam’ olarak tanimlanan
kaygan mekan ve ‘kabile’ olarak tanimlanan irk arasinda kurulan tam,

eksiksiz, baska tip budur...”'®

Savas makinesi gogebelerin bir icadidir. Bu agidan, gdcebe savas
makinesinin ¢ konumu vardir: bir cografi-mekansal konum, bir aritmetik veya
cebirsel konum, bir etkisel konum. Gogebe, gectigi yerleri hic unutmadan, bir
noktadan baska bir noktaya gider; geleneksel bir yolu vardir. Yerlegiklerin
aksine, gocebeler cevrimsellikleri iginde gegctikleri yollara bagh kalirlar. Her
nokta bir konak vyeridir, terk ediimek ve tekrar donulmek uzere vardir.
Gogebenin yagsami bir “intermezzo” niteligindedir. Gogcebe gogmen degildir.
Gogmen, daha 6nceden distinilmemis olsa dahi bir noktadan digerine gider.
Gogebe icin ise noktalar dongusel bir yolun zorunlu ugrak yerleridir. Yerlesik
insan, kapali bir mekani dagitir. Gégebe ise, tam tersine agik tanimlanmamis
bir mekadnda insanlari (veya hayvanlari) dagitir. Ne var ki bu ¢ok 0zel,
paylasiimayan, ne sinirin oldugu, ne de ¢itle ¢evriimis bir mekanda yapilan
bir dagitimdir. Yerlesiklerin mekani duvarlarla, citlerle, citler arasindaki
yollarla ¢evrilmis durumdadir, mekani purtuklidar; gogebenin mekani ise
yalnizca cizgilerle isaretlenmis kaygan mekandir. “Colin seritleri bile taklit
edilemeyen bir ses ¢ikarip, birbirleri Uzerinde kayarlar. Gogebenin dagitim
yaptigi yer kaygan mekandir, gogebe isgal eder, oturur, bu mekani tutar ve
gocebenin sadece bu sekilde bir yurd mevhumu vardir.(...) Kisaca, anlasma
olarak sadece gogebenin bir mutlak hareketi, yani bir hizi oldugu
sOylenecektir; ¢evrintisel veya donum hareketi Ozellikle onun savas
makinesine aittir.” Gdgebe sadece kendisini degil, iliski kurdugu toprag: da

miilk edinmeyerek yersizyurdsuzlastirir.'?*

Gogebenin varhigi, kacginilmaz olarak, bir savas makinesinin numarasal

ogelerini igerir. Tum ordular ondalik gruplari kabul ederler. Bu aslinda,

2 Ag.y., s 74-75
' Agy., s 78
' Ag.y., s. 80-83
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ordularin askerlerini yersizyurdsuzlastirma bigimi degil midir? Numaral
orgutlenme ilkesini kullanmadan ordu olusamaz. Boylelikle, savas makinesini
kendine g¢eker ve bunun ilkesini yeniden ele alir. Aritmetik ve cebir gogebe
durumlu bir diinyada ortaya cikmistir.'””® Savas veya gdcebe sayilayici
sayinin ilk karakteri, onun daima karmasik, yani eklemlenmis olusudur. ikinci
karakteri ise, her yerde savas makinesinin “tuhaf bir yanit strecini veya
aritmetik ikilemeyi sanki simetrik ve esit olmayan iki sira Uzerinde isleme

sokarmis gibi” sunmasidir."?®

Gogebe varolusu “etki” olarak savas makinesinin silahlarina sahiptir.
Firlatilabilen her sey birer silahtir; silah, “atigbilimidir” ve “sorun” kavraminin
kendisi bir savas makinesinin gonderimde bulunmaktadir. Aletlerin ve
silahlarin yonsemeyle olan iligkileri birbirinden farklidir. Paul Virilio'nun da
gosterdigi gibi, “silah hizi icad eder veya hizin bulusu silahi icad etmistir”.
Avla savas arasinda da bir farklihk vardir. Av da, bir tiketim nesnesine
ulagsmak s6z konusudur ve aslinda bu bir Uretici faaliyettir. Virilio’'ya gore:
“Insan diger hemcinsine avcinin hayvanla iliskisi tipinde bir iligkiyi
uyguladiginda savas ortaya ¢lkmaz, ama tersine avlanan hayvanin gucunu
kendisine edindiginde savas iliskisinden bagka bir iligki icinde hemcinsiyle

iliskiye girdiginde, ortaya gikar (artik avi degil, diismani olur)."?’

Dovus kulUpleri ve kargasa projesi bir yandan “yersizyurdsuzlagsma”, savas
makinesi, kagis ¢izgisi vb. Deleuzeyen kavramlarla agiklamak; ote yandan
Nazi-tipi piramidal-hiyerarsik bir yapilanma olarak gormek kendi iginde bir
celigki barindiriyor. Bu noktada Diken ve Lausten’dan ayri dusunudyorum.
128

Bilindigi gibi fasizmin'<® (totalitarizmin degil) her turt, 1. Daima kapitalist

25 A.g.y., s. 96-97

% Ag.y., s. 102-104

" Ag.y., s. 109-111

'28 Fasizmin Nazizmden ayri bir olgu oldugunu 6ne siiren gériisler oldugu gibi, italya'daki
Fasizmin ve Almanya’daki Nazizmin esasen ayni sosyal/siyasal olguya isaret ettigini,
ayrimlarin temele dair olmadigini ve her iki érnegi “fagizm” baglig! altinda
degerlendirebilecedimizi sdyleyen yaklasimlar da bulunmaktadir. 20. ylzyildaki Ortodoks
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ekonomik-sosyal iligkilerle birlikte var olur. 2. Sefin otoritesinin oGtesinde
daima hiyerargiktir. 3. Milliyetcilikten irk¢iliga dogru uzanan ayrimci
politikalarla, insanligin beli bir kismini sahip oldugu kulturel ya da irksal
Ozelliklerinden dolay! digerlerinden daha ustlin gorur. Bunlar dinya tarihinde
tanik oldugumuz fasist hareketlerin ve iktidarlarin ortak noktalaridir.
Palahniuk’in tasvir ettigi sistem karsiti sosyalliklerin ¢ok farkli oldugunu
goéruyoruz. Orada irkgilik (kulUplerde siyahlar ve beyazlar bir arada) ya da
milliyetcilik yok, Tyler Durden’in “karizmatik” otoritesi disinda bir hiyerarsi
bulunmuyor ve Diken’le Lausten’in da kabul ettigi gibi kapitalizmin varhigina
tamamen digsal bir “sosyal potlag” Utopyasi 6ne suriliyor. Bu durumda, nasil
olur da fagsizmden s6z edilebilir? Dovus KulibU’yle fagizmin tek ortak noktasi
belki de orgutli olarak uygulanan ve “amaca” ulasmak icin yararlanilan
siddettir. Amaglar ayridir, fakat aracin kullanilis sekli de farklidir. Fasist siddet
“Oteki’ni hedef alirken, Tyler Durden’in ¢agrida bulundugu mistifiye ve
estetize edilmis siddet hem medeniyetin temellerini havaya ugurmayi arzular
hem de kiginin bizatihi kendisine saldirmasini aydinlanmanin bir baslangic
adimi olarak ongoérur. Bu mazosistce bir aci arayisi degildir. Aslinda,
kanimca bu butintyle metaforik bir anlama sahiptir ve 06zellikle bireyin
kusursuz, tamamlanmis bir sistem mikro-kozmosu olarak kurdugu (ya da
daha dogrusu ideolojik iktidar aygitlarinin ona yukledigi) 6znelligini yikarak
ise baslamasi gerektigini vurgular. Ne var ki, bu ortuk anlami g6z ardi edip,
Palahniuk’in kurguladigi viral topluluklarin praksisini agik-gorinen anlamiyla
ele aldigimizda, bunlar hedefleri ve belirli eylemleriyle anarsizan, i¢
orgutlenmesiyle disipliner-otoriter, hakim mucadele tarziyla Baudrillard’in
kullandig1 anlamda “ter6r’e yonelmis olusumlardir. Hedefin “anarsizan”igi,
tasavvur edilen Gtopyada ve ona giden yolda devlete, sOmuru
mekanizmalarina ve ayrimciliga yer verilmemesinden ileri gelir. Belki, sadece
erkeklerden olugsan topluluklarin s6z konusu olmasi bir tur cinsiyet ayrimcihigi
olarak algilanabilir. Bu bir yanilgidir. Erkeklerin dunyasini, psikolojisini,

kaygilarini anlatan bir edebiyat ve cinsiyet politikasi -tipki feminizm gibi- diger

veya elestirel Marksist gevreler genellikle bu egilimdedirler. Ben de “fagsizm” kavramini
burada genel ve kusatici, Nazizmi de igerecek bir terim olarak kullaniyorum.

62



cins kimliklerinin var olusunu, kendi politikalarini gelistirebilmelerini dislamaz
ve cinsiyetcilik anlamina gelmez. Kurallarin ¢ok kati olarak tanimlandig! ve
Tyler Durden’in mutlak hdkimranhginin gegerli oldugu duasunulirse
disiplinerlik-otoriterlik niteligi apagiktir. Bu, yaban topluluklarda, cetelerde,
gerilla gruplarinda, sapkin mezheplerde gorulen tlrden, total hiyerarsiyi dista
birakan “karizmatik” bir otoritedir. Duygusal yonu agir basan, rasyonel bir
yaklagimla temellendiriiemeyen bu otorite (tUm otoriteler gibi 6zgurlugun
onunde belirli bir handikap olusturur) diktatéritiklerle veya burokratik
aygitlarin liderleriyle kiyaslandiginda nahif bir konumlanmadir. Ayrim sadece
sef ve muritleri arasindadir. Derecelendiriimis bir tabakalagsmaya dayanan bir
ayrimcilik goérunmemektedir. Sisteme karsi kargasa projesinin direnis
taktikleri ise, Fransiz dusunir Jean Baudrillard’in “terér” konusundaki
goruslerini  gagristinyor. Baudrillard’'a gore gercedin kendisi daima
simulasyon karsisinda “terdr” gorunimuyle belirmektedir ve sistemin yayilimi
ve teror olgusu arasinda bir antagonist bir gerilim duzlemi bulunmaktadir. “Bir
sistem egemenligini ne dlglide dayatiyorsa, insanlarin dis glcli de onun
kars! karsiya kaldigi basarisizliklardan o olclide etkilenmektedir. Sisteme
kargi en ufak bir meydan okuma sanki zincirleme bir ¢okus izlenimi
birakmaktadir. Bu duyarhigini vyitirmis ve nihilist politika sahnesinde,
gunumuzde, yalnizca bu baska bir seyle karsilastiriimasi olanaksiz olan
tersine gevirme olay! insanlari harekete gecirebilmektedir.” Dus gulcunln
koturumlestigi bu sosyal ortamda terér olgusunun mobilizasyonu gundeme
gelmektedir. Hakim sistemlerde nihilist olmak, bu siddet yUkli ve alayci
cizgiyi sistemin kaldirabilecegi en u¢ noktaya kadar goturerek, sistemi, bu
meydan okuma eylemine “cinayet eylemi’yle yanit vermeye zorlamak
anlamina gelir.’””® Bu tam da kargasa projesinin politikasidir ve yine
Baudrillard'in tartistigi anlamda, sistemin aynilastirmak ve sterilize etmek

temelinde deklere edilen kusursuzlugunun Kkiyisinda patlak veren viris

1% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Gev: Oguz Adanir, Dokuz Eyliil Yay., izmir,
1998, s. 66, 191-192
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olgusudur. “Otekinin yoklugu, bu diger kavranilamaz o&tekiligi, viriisiin bu

mutlak 6tekiligini yaratir.”'*

*k%k

Chuck Palahniuk’in asil basarisi, bana gore, felsefi savlarini pes pese
siralanan kavramlarla degil; imgesel bir boyutta, edebi bir formda
karakterlerin, olaylarin, mekéanlarin kurgusu icine sindirerek ifade
etmesindedir. Az dnce de belirttigimiz gibi, o, kavramsal kigilikler yaratarak,
onlar araciligiyla dusuncelerini dillendiriyor. Risk olgusundan ve rutinin digina
atilacak en kuguk bir adimdan dahi dehsete duisen, Batinin “korku
toplumlar’nin  savasmadan maglup dismis kayip bireylerine, o ¢ok
korktuklari felaketi anlatiyor. Palahniuk’a gore, tedirginligimizi asmali ve
kaosu daha ¢ok arzulamaliyiz. Esasen, felaket getirdigini sandigimiz seylere
muhtaciz. Cunku ancak bu seyler araciliiyla kefaretimizi odeyebilir ve
degisebiliriz. “Felakete hos geldin desek, genellikle kendisinden kagtigimiz
seylere hos geldin desek. Bu seylerin icinde elde edilebilir bir kurtulus var;
baska hicbir yerde elde edilmesi mimkiin degildir.”®" Bu sdylem, mevcut
iktidarlar icin, en az Dévis Kuliibid boyunca verilen kimyasal formuller kadar
“¢cozucu” ve tehlikelidir. Palahniuk yabancilagmis tuketim toplumlarina kargi
cikarken bize mutlu gelecek tablolari sunarak zihinlerimizi uyusturmaz.
Okurken, gelecekten ¢ok bugunun karanligiyla yiz yuze kalinz. O bir umut
taciri deg@ildir. Umudu, oldukga amagsiz ve amorf bir duygu olarak gor(r.
Cunkl umut higbir seyin Ustesinden gelemez, eylem ise gelebilir. Bu fikir bize
bir seyler yaratabilme imkanini sunar. “Herhangi bir sey i¢in umut ederek
oturmak fazla bir sey yapmamaktir.”'*? Palahniuk’in sorunsali mevcut
problemleri agmaya yonelik dneriler gelistirmek degil, kapitalizmin ve onun

kultarel kodlarinin yarattigi agmazlari en keskin uclariyla sergilemektir.

'3 Jean Baudrillard, Kétiliigin Seffafligi, Cev: Isik Ergliden, Ayrinti Yay., istanbul, 1998, s.
70, 71
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4.2. Bir Direnis Olarak “Goriinmezlik”

Romanlarinda yogun olarak beden, iktidar, direnis ve kimlik konulariyla
ilgilenen Chuck Palahniuk, Gériinmez Canavarlarda (Invisible Monsters)'*
cinsiyetle ilgili kimlik meselelerine ve c¢atismalarina yer vermektedir.
Goriinmez Canavarlar tuketim toplumunda sistemin cinsel kimlikleri birer
tuketim nesnesi olarak kurmasina yonelik bir elestiri oldugu kadar beden
Uzerinde insa edilen iktidara karsi yine bedende beliren bazi direnis
formlarinin ya da deformasyonlarinin formule edildigi politik bir metin seklinde

de tezahur eder.

“‘Gergek kaosa ulagsmadan gercek huzuru elde edemeyiz” diyen Chuck
Palahniuk Goériinmez Canavarlarda kaosu ve i¢c huzurunu kendini
koturumlegstirmekte arayan  karakterlerden s6z eder. Palahniuk’in
kahramanlari icin asil olan “kendini gergeklestirmek” degil kendini yok
etmektir. ironik bir anlatimla eylemleri yansitilan karakterler adeta ritiiellesmis
bir tarzda kendilerini yok etmeye, harcamaya, pargalamaya ve
yapisizlastirmaya (ya da organsizlastirma) yonelirler. Bu slre¢ sadece
kimlikleri ve sosyal konumlari konu alacak sekilde, metaforik bir anlamda
degil, ayni zamanda reel anlamda, bedenin fiziksel donlisiminde de
gergeklesir. Palahniuk’in isaret ettigi bu beden kurgusu bize Artaud’nun
‘organsiz beden” kavramini, bedenin Uretim karsiti bir deger kazanmasini,
islev-Gtesi boyutta g¢dzillmesini ve fragmanlasmasini hatirlatir.’* Artaud,
patlayan beden hakkinda “onu higbir zaman unutmaya gticiniz yetmeyecek”
derken Gériinmez Canavarlardaki “beden”in durumunun okuyucuda biraktigi
etkiyi de anlatir gibidir.

31 http:/Awww.dvdtalk.com/fightclub.html

132 http:/www.powels.com/authors/palahniuk. html
'3 Bkz. Ek—2, Resim—12

'3 Bkz. Bolim 2, s. 36-37
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Goriinmez Canavarlarda ana hatlariyla 6yku bir “agk Gg¢geni” Gzerine kurulur.
Bu kurgusallik Palahniuk’in genellikle tercih ettigi bir durumdur. Oldukca
karmasik olan, kendi i¢cinde acilip kapanmalar, yon ve duzlem degistirmeler,
geriye donusler ve catallanmalarla belirlenen 6yklu burada tartigabilmek
Uzere Ozetlenecektir. Romanda temel olarak ¢ karakter vardir: Shannon
McFarland, Brandy Alexander ve Manus Kelley. Fakat kitap bir tur edebi
illizyona dayanir, roman boyunca baska bazi karakterlerin adi gecer ve olay
orgusu derinlestikge bunlar g karaktere inerler: top model Shannon, 6zel
dedektif Manus Kelley ve hayatini zengin malikanelerden caldigi ilaglar
satarak surdiren Brandy Alexander. Brany, Shannon’'un yuzl bir kursunla
parcalandiktan sonra hastanede tanistigi travestidir. Brandy, son buylk
ameliyata hazirlanmaktadir. Bu ameliyattan sonra hayatina bir similakr-kadin
olarak devam edecektir. Shannon Manus’a, Manus Brandy'ye ve Brandy
Shannon’a asiktir. Yine olay orgusu derinlestikge bir diger gergcek ortaya
cikar: Shannon’un gevresini kusatan kadinli erkekli sosyal atom aslinda
tamamen erkeklerden olugsmaktadir. Brandy onun yillar 6nce AIDS’ten oldugu
sanilan erkek kardesidir. En yakin arkadasi Evie ise transseksueldir. Bunlari

6grenmek Shannon ic¢in buyuk bir sok olur.

Shannon, kendisine dayatilan kimlikleri ve moda endustrisinin onun tim
hayatini kosullamasini, bedenini yonetmesini kabul etmedigi igin bir direnis
eylemi olarak ylzine ates eder, genesini ve yuzunun yarisini kaybeder,
konusma fonksiyonunu vyitirir. Artik ylzd korkung gorinmektedir ve sosyal
hayatin icinde gorunmez bir canavar haline gelmigtir. Herkes onu
gordigunde basini 6ne eger veya bakislarini baska ydne gevirir. Shannon
“‘gérinmezlik”i bir tr biyo-direnis olarak almigtir. Erkek kardes Shane ise
ayni nedenlerle transseksuel donlisume karar vermistir. Shane kendisini bir
heteroseksliel, gay ya da bisekstel olarak tanimlamak istememektedir. O,
tum hayatini bir s6zcige indirgemeyi kabul etmez. Sadece, haritada
bulunmayan yerleri kesfetmek, tim tanimlamalarin 6tesinde deneyimler ve

maceralar yasamak ve hayatinda yapabilecegi en buyuk hatayl yapmak igin
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bir transseksuel olmayi secer. Egitimimizle o kadar kapsamli bir kodlamaya
ugradigimizi dagunur ki, tum tuzaklardan kagis yollarinin baska bir tuzaga
diusmemize neden olabilecegine inanir. Bu nedenle tahayyulimuzun
ogretilmis ve kosullanmig sinirlarinin 6tesinde bir anlam aramak Uzere yola

cikar.'®

Shannon ve Shane’in toplumun onlari yonlendirdigi beden politikalarinda
kopuslari, “guzellik” adi altinda belidi bir model altinda vicutlarinin
yapilandirimasina karsi c¢ikislari c¢cagdas sanatlar alaninda Orlan’in
Uretimlerini cagristirmaktadir. Orlan da iktidarin manipulasyonlarinin degil
kendi 6znel tercihlerinin dogrultusunda bedenini sekillendirmistir.’*® Diger
kadinlar estetik cerrahiyi genglesmek ve genel kabul gormus, standartlagmis
turde bir glzellige sahip olmak icin kullanirken, Orlan, Carnal Art adi altinda
gerceklestirdigi estetik ameliyatlari gtizellik kavramini yeniden yapilandirmak
ve kendi tarzina uygun bir sekilde bu kavrami yeni bastan yaratmak igin

kullanir.'”

Barbara Rose’un ifadesiyle, Carnal Art'in elestirdigi en 6nemli nokta,
“toplumun, kadin imajin1 alip geleneksel bir yolla ve ikiyuzlice Madonna ve
fahise seklinde ikiye ayirmasi’dir.”*® Rose, Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’
olarak adlandirilan ve tim detaylariyla planlanmis performanslarinin altinda
oliumune ciddi nedenler yatan dahi bir sanat¢i olduguna inanir. Sanati sanat
olmayandan ayiran iki dGnemli kriter olan kasitlilik (intentionality) ve dontsim
(transformation) Carnal Art'ta bir arada sunulur. Orlan’in aykiri caligmalari
bizi sanati sanat olmayandan ve normalligi delilikten ayiran sinirlari yeniden

disiinmeye zorlayan, patolojik davranislardan cok estetik hareketlerdir.'®®

'3 Chuck Palahniuk, Invisible Monsters, Vintage, London, 2003, s. 258-261

"% Bkz. Ek-2, Resim—13

37 Bkz. Kubilay Akman, “Orlan’in Suretleri’, Cev: Elif Gezgin,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html

'3 Barbara Rose, “Orlan: Is It Art/Orlan and the Transgressive Act”, Artin America, 81:2

139 A.g.y.
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Orlan’in stidyosu ameliyathanelerdir ve bedeni yalnizca yapitini Gretmek igin
kullandigi bir ara¢ ve materyal degil, ayni zamanda yapitinin ta kendisi ve

estetik otoritelerin stereotiplerine karsi direnisine hizmet eden bir metafordur.

Orlan’in galismalarinda vucut, degistirilemezlik ya da toplum tarafindan kabul
edilebilir bir stile gore degistirilebilirlik 6zelligini kaybeder. Bu baglamda,
Kathy Davis’in de belirttigi gibi, Orlan’in projesi farkli kimlikleri deneyimlemek
icin bedenin cerrahi yollarla degistiriimesidir. O, irk ve cinsiyet sinirlarini asar
ve “ben transseksuel kadin hareketinden yana bir kadinim” der. Ne var Ki
Davis’e goére gercgeklestirilen bu cerrahi dénusimler kalici olmadigi igin
cinsiyet degistirme operasyonu olmaktan uzaktir. Bu projeyi, kimlik Uzerine
postmodern feminist teoriye bir katki ve kimligin parcalanmishgi,
bolunmusglagu, coklugu ve inigli cikighhgr ile ilgili postmodern bir kutlama
olarak gérmek daha yerinde bir yaklasim olabilir. Bu amaca hizmet edecek
bir  plastik cerrahi, kadinlara bedenlerinin  kontrolini  yeniden
kazandirabilecek bir yoldur ve Orlan’in projesi feminist Gtopyanin, Uzerine
insa edildigi “ada’nin bizatihi bedenin kendisi oldugu bir 6rnegi olarak

gorilebilir.™°

Orlan, lokal anesteziyle gergeklestirilen bir rahim disi ameliyati gecirdikten
sonra, hem gozlemci hem de hasta rolunu oynayabildigini gorup, cerrahiyi
performans sanatina donusturmeye kadar verdi. Bugunki anlamda
sergilemeye basladigi operasyon/performanslar; muzik, siir ve dans esliginde
ve sanatginin  kendi yonetiminde gergeklestiriliyordu. Operasyonlarin
gerektirdigi olduk¢a agir masraflari, fotograf ve video haklarini, hatta bu
“‘beden heykeltirashg1” sureci boyunca akan taze kan orneklerini ve kopan et
parcalarini dahi satisa ¢ikararak karsiladi. Orlan operasyonlarda izleyici
olarak bulunan katilimcilarla iletisim kurabilmek icin lokal anesteziyi tercih
etmektedir. Onun operasyon tiyatrosunda vyalnizca sahnedekiler degil

izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak kendi rollerini oynamakta ve

*9Bkz. Kathy Davis, Dubious Equalities and Embodied Differences, Rowman&Littlefield,
2003
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herhangi bir tiyatro oyunundakinin aksine gergek bir aciya tanik olmaktalar.
Cerrahin ignelerini Orlan’in ylzine ve etine batirdigi, dudaklarini dilimledigi
ve kulaklarini kesip yuzunden ayirdigi gosteriyi izlerken seyirciler arasinda
buytk bir tagkinlik yasaniyor. Herkesin ciddi bir rahatsizlik iginde ve
kelimenin tam anlamiyla dehsete kapilarak izledigi gosteri boyunca Orlan

sakinligini koruyor.

Orlan sadece Carnal Art olarak adlandirilan yapitini sunmakla kalmaz, ayni
zamanda sanatin ulastigi buglnkl yeni/devrimci noktayi acgiklamay! da
dener. Carnal Art teorisini uygularken, bu pratiklerin teorik/estetik alanda

temsiliyeti misyonunu da Ustlenir.

Carnal Art manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle performe ettigi sanatin
klasik anlamda, ¢cagin mumkun kildigi teknolojiyle gergeklesen bir oto-portre
oldugunu bildirir. Bu, ¢agimizin ulasmayi henuz mimkin kildigi, bedenin
figlrasyon ve disfigirasyonu arasinda duran bir yazittir. Orlan’a gore vicut
“degistirilmis bir hazir-yapim” olmalidir. Buradaki aci “body art”in tersine bir
kurtulus ya da arinma anlamina gelmez. Herhangi bir “plastik” sonuca
ulasma amaci da tasimayan “Carnal Art”, daha ¢ok insan vicudunu
degistirmek ve onu toplumsal bir tartismaya a¢gmak ¢abasindadir. Bu ugras,
Hiristiyan geleneklerine ve onun beden hakkindaki goruslerine karsi bir zitlik
icermektedir. Clinklu Orlan bedenini dile dénustirmekte ve Hiristiyanhgdin
“‘bedeni beden yapan sozdur” geleneg@ini kendi ifadesi ile “s6zU sO0z yapan
bedendir’ seklinde ters ylz etmektedir. Ses, Orlan’da dedismeden kalan tek
seydir. Meshur “aci igcinde dogdun” so6zunu anakronik bir sagmalik olarak
niteleyen Orlan’in sanatinda, “Yagasin Morfin!” sloganindan da anlagilacagi
gibi lokal anestezi ve cesitli agri kesiciler sayesinde acinin Ustesinden

gelmek mumkundur.

Bdylece sanatci, kesilen bedenini hi¢cbir aci duymadan gozlemleyebiliyor.

Kendini bagirsaklari dokalmuis halde gordigu zaman Orlan, “ayna evresi’nin
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yepyeni bir versiyonuna ulasmis oluyor. ‘Carnal Art’ bir sanat¢inin priori’lere
ve diktalara karg1 savasgirken bagimsiz olmasi gerektigini savunur. Topluma
ve medyaya mal olmasinin ve hatta konunun adli sisteme kadar taginacak
olmasinin da sebebi budur. Amaci “bedenin rolinu ve toplum tarafindan
ortaya atilan ahlaki sorular1” sorgulamaktir. En genel anlamda, onun elestirisi,
baslangi¢c noktasi ve belirgin ilgi alani kadin bedeni olsa da, tartistigi alan
aslinda erkek bedenini de igerir. “Carnal Art Barok’u, parodiyi, Grotesk’i ve
geride birakilmis diger stilleri sever; gunku sanat hem insan bedeni hem de
sanatin corpus’u Uzerinde olusan sosyal baskilarin timine karsi olmalidir.

‘Carnal Art’ anti-formalist ve anti-konformisttir.”'*'

Chuck Palahniuk icin de beden degistirilemez bir temel 6ge ya da toplumsal
normlarin ve modalarin 6ngordigu sekilde degistirimesi gereken bir nesne
degildir. Palahniuk’a gére, beden iktidara karsi bireysel savasimlarin strdtgu
bir alandir ve bir sure sonra bedenin kendisi iktidarin bir aygiti haline gelebilir.
Dolayisiyla, Palahniuk”n 6nerdigi savas stratejileri kendi bedenine saldirmayi

ve onu koéturimlestirmeyi de icermektedir.

Orlan’in sanati Bob Flanagan, Yves Klein, Chris Burden ve Marina
Abramovic gibi diger performans sanatgilariyla olan benzerlikleriyle birlikte de
analiz edilebilir. Fakat o, iki 6nemli nokta ile digerlerinden ayriimaktadir. ilki
acl... Adi gecen diger performans sanatgilari acilyr kendi istekleriyle
deneyimlerken Orlan, anestezi sayesinde hi¢ aci gekmemektedir. Orlan’in
sanatini digerlerinden tamami ile ayiran ikinci 6zelligi ise sanatinin batanlugu
ve derinlemesine dusunulmus, ayarlanmig, dizenlenmis olmanin ve
denenmisligin ona kattigi konuya hakimiyet ve uygunluk ozellikleridir. O,
sanatini yasaminin butundne yayarak icra etmeye devam etmigstir. Bu,
spontan ya da agresif¢ce gerceklesen bir olgu degil, aksine ancak oldukca
detayli planlarin ardindan ¢ok bilingli ve organize bir sekilde

gerceklestirilebilecek bir sanat yapitidir.

s http://www.dundee.ac. uk/transcript/volume2/issue2_2/orlan/orlan.htm
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Herhangi bir aci hissetmemesine ve operasyonlardaki tum o sakinligine
ragmen Orlan igin sanat bir 6lim kalim meselesidir. Her zaman igin bir risk
unsurunun oldugu gosterileri boyunca Orlan’in felg olma veya 6lme ihtimali
oldukga yuksektir. Orlan bedenini sanat ugruna c¢oktan goézden cikarmis
durumdadir; onu kurban ediyor, gunden gune tuketiyor ve bunun sonsuz bir
kaynak olmadigi da agiktir. Bunu bir tiir postmodern potlag’#? gibi gérmek de
muidmkidn. Marcel Mauss’un ifade ettigi anlamda potlag, ginimuzin birikim
toplumlarinin zihniyeti diginda, harcama ekonomisine dayanan bir “armagan”
olgusuna isaret eder.™® Burada, karsilikli armaganlar ve daha ¢ok harcama
Uzerine kurulu bir mantik s6z konusudur. Orlan’da ise tuketilen ve hediye
edilen seyin vucud ve sonucunda elde edilenin ise sanatsal zevk oldugu

soylenebilir.

Chuck Palahniuk’ta edebi bir diizeyde 6rneklerini gérdigimuz, Bati kiltirine
yonelik aidiyet duygusu kadar ona olan nefretin izlerini Orlan’in paradoksal
calismalarinda da gorebiliriz. Oran sulrekli olarak Antik Yunan'dan bugline
Batrda kabul edilmis glzellik normlarini yikmak Gzere ¢arpisir. Buna benzer
bir egilimi Amerikan fotograf sanatcisi Joel-Peter Witkin'de'* de gormek

mUmkundur.

Joan Fontcuberta’nin ifade ettigi gibi su iginde bulundugumuz son geyrek
yiizyllda diinya “absiird” cagindan “dehset” cagina gecti.* Bunda kuskusuz
Amerikan tarzi asiriliklarin globallesen kitle iletisim araglar kanallariyla

42 potlatch: Pasifik’'in kuzeybatisindaki kimi yerli Amerikan topluluklarinin evlilik ya da
mesleki kutlama zamanlarinda gerceklestirdikleri, ev sahibinin her bir konuga ritbe ve
statiisline gore cgesitli hediyeler dagittigr térensel bir sélen. Rakip gruplar arasindaki
kutlamada degerli esyalarin sahibi olan kisi zenginlik agisindan digerlerinden Ustin oldugunu
gostermek icin asiri cOmertlik gdsterisi yapabilir ya da yine ayni amagla egyalarini pargalayip
atabilir. Kaynak: The American Heritage Dictionary of the English Language, Houghton
Mifflin Company, 2000

%3 Bkz. Marcel Mauss, The Gift: The Form and Reason for Exchange in Archaic Societies,
Translation: W. D. Halls, Routledge, 2001 ve Ali Akay, Armagan, Baglam Yay., istanbul,
1999

'* Bkz. Ek-2, Resim—14

%5 Bkz. Kubilay Akman, “ilahi Sunaktaki Olimciil Fotograflar’, Geng Sanat, say1:115
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dunyaya yayllmasinin buyuk bir rolu var. Artik her an yeni sapkinliklar, asiri
sosyallikler duyuyoruz ve neredeyse sasirmaz duruma geldik. Televizyonlar
ve gazeteler bu dehset manzaralariyla dolu. Nasil ki Chuck Palahniuk’in
romanlarinda okudugumuz sapkin ve asirt durumlar medyadan asina
oldugumuz konular ise Witkin’in imgeleri de ayni sekilde bizde yabancilik

duygusu uyandirmazlar.

Witkin’in sanati, belki de en temel olarak bu “absurd”den “dehset’li olana
dogru donusen sosyal/kultlirel atmosferden beslenir. O gercekdisi halelerin
gerisinde, onun fotograflarinda yasadigimiz dinyanin tuhaf, tekinsiz ve
karanlk taraflarina yonelik bir ayna, oldukga stilize edilmis bir formda

tutulmaktadir.

Kadavralari, olagandisi bedenleri, travestileri, cesitli fetigist nesneleri ve
hayvanlari fotograflarinda kompoze eden Witkin'in surekli olarak asiri, ug
veya olumcul seylere yonelmesinde sanirrm Amerikan toplumunun bir Uyesi
olmasi kadar, yasadigi kisisel deneyimlerin de belli bir rolii vardir.'*® Heniiz
klclk bir cocukken evlerinin 6nunde bir trafik kazasina tanik olur. Bir kiz
cocugunun kafasinin kopup savruldugunu gortr. Bu gelecegin fotografgisini
derinden sarsan bir sahnedir. Daha sonra, Amerika'nin gesitli eyaletleri ve
Avrupa Ulkelerinde surdirdigu askerlik hizmeti boyunca (1960’larin ilk
yarisi) bir foto-teknisyen ve belgesel fotograf¢i olarak yasadigi deneyimler de
onun sanatsal yolunun cizilmesinde etkili olacaktir. Bu donemde Witkin,
cesitli trafik kazalarinda veya intiharlarda 6len birgok askerin cesedini
gorunttlemistir. Tanik oldugu olumler onu rahatsiz etmemektedir. Sanatgiya
gore “olum degil, asil siddeti kurumsallagtirmaya yonelik insan kapasitesi

rahatsiz edicidir.”

Witkin, sanatini kigisel arinmasi i¢in bir arag, oldugunde ilahi sunakta

Tanr’'ya sunulacak yakariglar olarak goérur. Bu yapitlar ayni zamanda, reklam

%6 Bkz. Ek-2, Resim-15
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kaltiri yoluyla surekli guzel, kusursuz, puruzsuz olani 6n plana ¢ikaran
modern toplumlarin ikiytzlaligune kargi, dinsel bir argimantasyon kadar tum
sanat tarihinin yapibozumundan gucunu alan elegtiri 6geleri olarak da
alinabilirler. Ayni zamanda Witkin’in fotograflar kendi kurgusalliklar icinde
mizahidir. Witkin’e gore “mizah yasamin surdurulebilmesini saglayan temel
insan o6zelligidir. Eger insanlar seylerde mizahi bir taraf gdéremezse,
gerceklige yaklasimlarinin bayuk bir kismi eksilir.” Tam bu 6zelliklerin, Chuck
Palahniuk’in romanlarinda muadillerini bulmak mimkindir. O da, Bati
kaltarinG surekli olarak yapibozumuna ugratir. Televizyonun ve reklamlarin
onumuze surdugu “kusursuz” bedenlerin karsisina, bedenin
koturumlestiriimesini ve insanlarin kendi bedenlerini diledikleri tarzda, hatta
genel yonelimin timayle disinda doénusturmelerini ¢ikarir.  Gériinmez
Canavarlar bu gorusin en somut orneklerini sunar. Mizahilik konusunda da

Witkin ve Palahniuk’in ydnelimleri benzer dogrultulardadir.

Chuck Palahniuk’in bir seks bagimlisini sézde bir Mesih olarak
parodilestirmesiyle (Tikanma) Witkin'in bir ati ¢armiha gerilmis olarak
goruntllemesi, travestiyi alip Venus konumuna yerlestirmesi veya bir cuceyi
Daphne olarak kurgulamasi benzer bir zihniyetten kaynaklanir. Her iki
sanatc¢l da Bati dusuncesinin kutsal ve degerli kabul ettiklerini kirletmek Uzere
kendi sanatsal yollarini belirlemiglerdir. Onlar igin ve kutsal ve degerli olanin
ayaklar altina alinmasi (profane) yeni bir kavrayis saglayabilecek i¢
deneyimsel bir adimdir. Amerikan toplumunun bu iki Gyesi yasadiklari cagdas
topluma oldugu kadar onun koklerinin kaynaklandigi Avrupa uygarligina da
blylk bir kin duymakta ve bunu her vesileyle, sanatsal bir dizeyde ifade
etmektedirler.

Baudrillard'in dedigi gibi, “Bastan c¢ikarmanin stratejisiyle tuzagin stratejisi
birbirinin aynidir. Ikisi de, kendi gergekligiyle ic ice gecme egilimi tasiyan
seyleri kollar. Burada masalsi bir gucun kaynagi vardir. Nasil ki Uretimin tek
becerisi nesneler ve gergek isaretler iretmek ve bu sayede belli bir iktidar

elde etmekse, bastan cikarma da yalnizca tuzaklar Uretir ve bu tuzaklar
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sayesinde butun iktidarlar ele gegirir; bu iktidarlardan biri de Uretimi ve

»147

gercekligi kendi temel tuzagina havale etmeye dayanir. Shane’in

dusmekten c¢ekindigi tum tuzaklarin Otesinde tasavvur ettigi ve onun
araciligiyla “bastan ¢iktigi” yol romanin seyri i¢cinde bir diger tuzak olarak
belirecektir. Bu tuzaktan kagmaya yonelik girisimlerde bulunur. Fakat yazgisi
bir oyun gibi onu kusatmigtir ve ¢ikis kapilari kapalidir. Baudrillard’a gore,
‘oyun, celiskisiz ve i¢ olumsuzlugu olmayan bir sistemdir. Bu ylzden hig

148 Palahniuk’in = tiim

kimse oyunun oOnemsiz oldugunu soyleyemez.
romanlarinda oldugu gibi Gériinmez Canavarlarda da oyku zamanda ve
mekanda seyreden, ilerleyen bir sure¢ olarak degil; kendi icine dogru

kapanan, olumsuzlayici i¢ geligkileri diglayan bir oyun goranimuande belirir.

Shane, aslinda kimligin otesinde, arada bir durus olarak travestiligi tercih
eder. “Travestilik. Onlar ne escinseldir ne de transseksuel; travestilerin
hoslandigi sey, cinsiyetin ayirt edilemedigi bir oyundur.”’*® Shane’in ya da
Brandy’nin simulatif disiligi (travestiligi) gercek kadin imgesinden daha etkili
ve bastan cikaricidir. Brandy’'nin yuzu ve vucudu, estetik ameliyatlardan
sonra, parcalanmadan oOnceki kiz kardesiyle ayni gérinmektedir. O, kiz
kardesini arzulamakta ve model olarak onu segmektedir. Fakat ornek aldigi
modelden daha bastan c¢ikarici hale gelmigstir. Bu “disil” niteligi ona travestiligi

ve kadinligi bir oyun olarak performe etmesi vermistir.

Palahniuk’ta Nihilizmin ve Sadizmin ¢agdas bir versiyonu gorulir. Fredric
Jameson, “Roman her zaman yazarin ve okurun bilincini butintyle nesnel
dunyayla uzlastirma girisimidir; bunun igindir ki, bayluk romancilar Gzerine

yargilarimiz onlarin Uzerine degil, yansittiklari ve yapitlarinin yargilayip

" Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine, Cev: Aysegiil Sénmezay, Ayrinti Yay.,

istanbul, 2001, s. 88
S Agy. s 184
19 A.g.y., s. 21
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hakkinda hiikim verdigi tarihsel ana diismektedir,”"*® demisti. Palahniuk da
romanlarinda kendisinin ve okuyucunun bilincini ¢gagdas nesnel dinyanin
asiriliklaryla uzlastirmaya calisir. Gegmiste cinayetin bir sug olarak ya da bir
asiri deneyim olarak derin, sarsici bir anlami vardi. Fakat medyada, zaman
zaman canli olarak yayinlanan, binlerce cinayet vakasindan sonra artik bu
olgu insanlari sarsmamaktadir. Hipergergeklik c¢aginda geg¢misin agsiri
deneyimleri siradan bir anlam kazanmis ya da var olan anlamlarini timden
yitirmigtir. Palahniuk, bugun bir insani vurmanin ahlaki agidan neredeyse bir
arabay|, bir elektrikli sipurgeyi veya Barbie bebegi yok etmekle ayni dizeye
indirgendiginden bahseder. “Bir bilgisayari ¢okertmek. Bir kitabi yakmak.
Muhtemelen bu dunyadaki herhangi bir kigiyi oldirmek icin yeterli bir

nedendir. Hepimiz bdylesine (riinleriz.”™’

Georges Bataille, Sadizmi, “bir yikimi seyretmekten zevk almak” olarak
tanimliyordu. Bataille’a gore, “yikimlarin en acisi da insanoglunun olimaddar.
Sadizm, Koétuligun ta kendisidir: Maddi bir yarar saglamak Uzere 6ldirmenin
gercek bir kotuluk sayilabilmesi icin katilin bekledigi yararin 6tesinde dldirme
eyleminin kendisinden de haz duymasi gerekir.”"*? Palahniuk'in karakterleri
de kugkusuz Bataille’'n tanimladigi gibi oldirme eyleminden zevk
almaktadirlar. Fakat bu herhangi bir bagka tuketim nesnesinin yok
edilmesinin verecegi zevkin esdegeridir. Palahniuk’'in Amerikan tarzi
Sadizminde sadik eylemler ve deneyimler tekrar edile edile siradanlasmig, bir
hipergergeklik degeri kazanmis rutin islemler gibidir. Palahniuk’ta Sadizm ve
Mazosizm arasinda bir salinim s6z konusudur. Edebi tarzi Palahniuk’a
benzerlikler arz eden Anthony Burgess’in “kotlu” karakterleri igin  sadik
eylemler buylk bir zevkle ve yuceltilerek gergeklesen davraniglardir. Chuck
Palahniuk’in romanlarinda ise Sadizm karakterlerin gundelik rutinlerinin bir

parcasi haline gelmis, esriklikten arinmistir. S6z konusu olan bir yasak asimi

%0 Fredric Jameson, Marksizm ve Bigim, Cev: M. H. Dogan, Yapi Kredi Yay., istanbul, 1997,
s. 53

*1 Chuck Palahniuk, Invisible Monsters, s. 12

192 Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, s. 14
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degildir. Yasaklar ¢coktan asilmistir ve yasaklarin asildigi yuzeylerde bireyler

gundelik seyirlerine devam etmektedirler.

Palahniuk’in yapitlarinda olaylar genellikle ABD'nin Bati eyaletlerinde gecer.
Fakat vyazar Ozellikle bir kent seg¢mekten ve Kkarakterlerini oraya
konumlandirmaktan kacginir. Karayoluyla ya da havayoluyla karakterler
cevrimsel bir dénus ve yolculuk halindedirler. Bu yolculuklar “amagsiz’dir.
Her ne kadar gorunurde bazi amaglar varmis gibi dursa da onlarin devinimi
kendi icinde, anlamlarin ve 6znel beklentilerin 6tesinde gergeklesir. Palahniuk
karakterlerinin cevrimsel yolculuklari, Deleuze ve Guattari'nin
‘yersizyurdsuzlagsma” kavramina tekabll eder gibidir. Yolculuklar, dussel
doga manzaralari ve kentler arasinda birbirini izler. Burada, yerini yurdunu
‘donmemek uUzere terk etme” hali degil, ayni yere belirli bir glzergéh
Uzerinden dénmek Uzere hareket etme olgusu belirleyicidir. Zamanin ve
mekanin “purtukll ylzeyler” olarak kurgulanigi bu yolculuklarin “kaygan
zeminleri’nde agsilirken, eszamanli olarak, karakterler kimliklerinde ve sosyal
iliskilerinde de vyersizyurdsuzlasirlar. Brandy, Manus ve Shannon surekli
olarak isim ve kimlik degistirir. Brandy surekli olarak her ugune yeni hikayeler
ve isimler uydurur. O kadar c¢ok yabanci taklidi yapmiglardir ki artik
anadillerini konusamamaktadirlar. Ulusal, mesleki, sosyal, kulturel, dinsel

kimlikler arasinda akis halindedirler.

Goriinmez Canavarlarin 6nemli temalarindan biri ise ensesttir. Brandy
Alexander (ya da Shane) kendi kiz kardesine asiktir. Shannon’un yizunu ve
tum kariyerini, sosyal pozisyonunu ve kazandiklarini mahvetme potansiyeli
onu bastan cikarir. Bu bir yonuyle narsistik bir iligkidir. Baudrillard'in da
aktardigi gibi efsanenin Pausanias versiyonunda Narkissos’un bir ikiz kiz
kardesi vardir ve ona tipa tip benzer. ikisi de cok giizeldir. Geng kiz
oldugunde Narkissos kiz kardesini kaybettigi igin ¢ok Uzulmuastir. Bir gun

pinarda kendi gérunttsini gorir. Once bu imgeyi kiz kardesi zanneder.
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Daha sonra, bu goruntunun kiz kardegsi olmadigini bildigi halde, avunmak igin
pinarlara gider, kendini seyreder. H.-P. Jeudy’ye gore gore Narkissos dlmusg
kiz kardesinin kaybettigi imgesini mimetik olarak benimsedikten ve onun
yerine kendi yuzunu koyduktan sonra kendini bastan g¢ikarabilmig, bastan

cikarma giiciine kavusmustur.

Shane’in narsistik durumunda kiz kardes sosyal olarak, yuzinu kaybederek
olmastir. Zaten kendisiyle arasinda olan fiziksel benzerliklerle yetinmez ve
‘pinardaki” yansimayi, mimetizmin Otesine gecerek simulasyon alaninda
gerceklestirmek Uzere bir dizi transseksuel ameliyata girigir. Burada,
Narsizmin ensest boyutu daha agiktir. Ustelik Shannon igin kiz kardesinin,
yuzu canavarsi bir gorunum kazandiktan sonraki hali daha bastan ¢ikaricidir.
Bu durumdaki gérunimini daha ¢ok arzular ve ona iligki kurma teklifinde

bulunur.

Michel Foucault Batryi, bir iktidar turinin bedenler ve bu bedenlerin
hazlariyla bagdagsmasinin gergcek urlnu olarak tanimliyordu. Yeni hazlar icat
etmeyi beceremeyen Bati, iktidarlar ve hazlar batund igin yeni kurallar
saptamistir: “Sapkinliklarin donuk yiizii bu cergevede gizilmistir”."™* Chuck
Palahniuk’in Gériinmez Canavarlarda ve diger caligmalarinda dillendirdigi
direnis yollari Bat’nin olusumunun temel dayanagi olan bu iktidar mantigini
hedef alir. Palahniuk’in 6ngordugu direnisler tipki Alexander Brener’in
“‘direnisin  anti-teknolojisi” tanimlamasi gibi sistematiklesmeye veya
yinelenmeye, teknolojiklesmeye ve bu dolayimla iktidarlasmaya uygun
degildir. Onun anlattigi/onerdidi nihilist eylemler tekildir ve tekilliklerinin
sureklilesmesi icin kurgulanirlar. Foucault direnme bicimlerini siniflandirirken
“thrlerinin 6rnegini olusturan; olasi, gerekli, olanaksiz, birden bire, yaban,
yalniz, danigikli, yukselen, siddetli, uzZlagsmaz, uzlasmaya yatkin, ¢ikar gtuden,

kurban vermeye hazir direnmeler vardir.” diyordu. Bunlar, “direnme

153 Bkz. Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine, s. 87
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noktalarini, dugumleri, odaklari, kimi zaman gruplari ya da insanlari
degismez bicimde ayaklandirarak bedenin bazi noktalarini, yagamin kimi
ugraklarini ve bazi davranis turlerini ateglendirerek, az ya da ¢ok yogunlukta
zaman ve uzam iginde yayilirlar.”*** Foucaultnun iktidar anlayisiyla beraber
giden bu direnme bicimlerinin bircogu Palahniuk’in yapitinda gézlemlenir.
Ona gore beden, iktidar ve direnis, bireyin kendisi ve ona dayatilan 6znellikler
arasinda ¢atismalarin strdugu bir alandir. Bunun da 6tesinde, bazen bedenin
kendisi butinayle bir iktidar aygitina donusebilir ve bu durumda dogrudan
ona saldirmak gerekir. Chuck Palahniuk’in 6nerdigi direnis taktikleri
akilciliktan ve humanist bir projeyi insa etmeye yonelik olmaktan ¢ok uzaktir.
Bakunin, “yikma hazzi yaratici bir hazdir,” demisti. Palahniuk’in yikiciligi ise
“yaratmak” gibi mesrulastirici bir haleye ihtiyag duymayan, sadece yikimdan
ibaret olan ve yarini dngérmeyen bir Nihilizmdir. Beden, bu Nihilist donguler
icinde arag, dolayim, amag, hedef ve tuzak olma halleri tarafindan strekli ve

kaotik olarak bastan g¢ikariimaktan kurtulamaz.

4.3. Son Creedish

Chuck Palahniuk’in Survior (Sag Kalan) romani, kurgusal bir mezhepten
(Creedish Kilisesi) yola ¢ikarak gunimuzin goésteri toplumlarini ve kimliklerin
metalasmasini problamatize etmektedir. Bu agidan bakildiginda, kitabin
Turkge baskisinin adinin Gésteri Peygamberi olarak segilmis olmasi igerigi
oldukga uygundur. ileridede tartigilacag: gibi, Guy Debord’'un sosyolojik ve
felsefi bir dizeyde tartistigi “gosteri toplumu” kavrami romanda dini bir tarikat
etrafinda  ortlen olaylarla beraber, canli manzaralar halinde

resmedilmektedir.

Gosteri Peygamberi, birgok Hollywood filminden asina oldugumuz bir tarzda

sondan baslamistir. Sasirtici olan, buna bdélim ve sayfa numaralarinin da

' Michel Foucaullt, Cinselligin Tarihi 1, Gev: Hilya Tufan, Afa Yay., istanbul, 1993, s. 55
" Ag.y., s. 101-102
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eslik etmesidir. Roman, 47. bélumden baglar ve 1. bélime dogru “ilerler”;
sayfa numaralar ise artacagina azalir. Kitabin en son sayfasi bir numarali

sayfadir.

Tender Branson, “teslimiyet” olarak adlandirdiklari toplu intiharla yok olan
Creedish Kilisesi'nin son sag kalan udyesidir. Romanin ilk sayfalarinda,
Tender Branson’in bir ugak kagirmig oldugunu &greniriz. Ugaktan, tim
yolculari ve pilotu indirmigtir. Yakiti bitene kadar ugacak ve en nihayetinde
Avustralya’da ugagi duserek olecektir. Tum metin, Tender Branson’in

Olmeden Once kara kutuya anlattigi hayat hikayesinden ibarettir.

Creedish Kilisesi inancina goére, dinyada olup biten her seye Tanr karar
vermektedir. Hayat tamamlanmasi gereken bir gérevdir. Onemli olan faydal
bir seyler yapmaktir ve her tarli seving ve gdzyasl insanin ayak bagi
olmaktan bagka bir ise yaramaz. Duygular ahlaki yozlagmanin isaretidir.
Hayattan bir seyler beklemek veya pismanlik duymak gereksiz ve aptalca
[Gkslerdir. Creedishlere goére, disaridaki kiliseler, buylk dinlerin uzaktaki
fabrikalarinda Uretilen yalanlarin insanlara satildigi magazalardir. Creedish
Kilisesi muritlerine dinya nimetlerinden (para, zenginlik, zevk, cinsellik) el
cekmelerini emreder. Onlara, higbir seyi arzulamamalari ogretilir. Nazik ve
kederli gorUunmeli, mutevazi bakis ve tavirlarini korumali ve sade ve algak bir
ses tonuyla konugmalidirlar. Kilise yerlesiminde teknolojik nesneler yer
almamaktadir ve tUm muritler, bol pantolonlari ve gémlekleri, sapkalari ve

sakallarlyla “dogal” bir yasam siirmektedirler.'*®

Creedish Mezhebi'nde, her ailede ilk dogan erkek ¢ocuga Adam adi verilir;
sonraki erkek gocuklarin tamami ise Tender adini alir. Butin kiz ¢ocuklarinin

adi ise Biddy’'dir. Biddy’ler emir kulu, Tender’lar ise iscidir. Adam’lar evienme

1% Chuck Palahniuk, Gésteri Peygamberi, Cev: F. U. Irkli, Ayrinti Yay., istanbul, 2002, s.
153, 257-258
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ve Oomuir boyu kilise yerlesiminde kalma hakkina sahiptir. Tender’lar ise
“‘emek misyoneri” olarak dis dunyada ¢alismaya gonderilider. Calisarak kilise
bitgesine katkida bulunmalidirlar. Omir boyu ayni iste kalmak zorundadirlar.
Kilisede aldiklari egitim onlari hizmetgi, asci, temizlik¢i, bahgivan vs.
yapmaya yoneliktir. Calismak onlar igin bir ibadettir. Bir Adam, bir Biddy ile
evlendiginde, kadin kocasinin soyadini alir ve adi Author olarak degisir. ilk
torundan sonra yasli ¢iftin ikisinin de ismi Elder olarak degistirilir. Her kusakta
Kilise mutevelli heyeti, Adam’larin kan bagi acgisindan en uzak Biddy'yle
evlenmesini saglar. On yedi yasina gelen Tenderlar ise Kilise tarafindan

vaftiz edilir ve “cocuk kéle’ler olarak dis diinyaya calismaya yollanirlar.'®’

Tender Branson da, Nebraska'da oldugu kurgulanan kilise yerlesiminden on
yedi yasinda vaftiz edilerek ayrilmis ve dis dinyada galismaya yollanmistir.
Batin émru, otuz G¢ yasina kadar temizlikgilik yaparak gegmistir. Onun gibi
bagka gen¢ “emek misyonerleri” ile karsilastiginda sinirli, dini igerikli sozlerle
konusmalarina izin verilmigtir. Birbirlerine sadece sunlari sdyleyebilirler: Tanri
omrun boyunca gorevini eksiksiz yapmayi kismet etsin. Calistigin su gin icin
Tanriya sukurler olsun. Bu dunyadaki cabalarimiz etrafimizdaki herkese
Cennetin kapilarini agsin. Tanri goérevimizi tamamlamadan o6lmekten bizi
esirgesin.'® Siirekli olarak sosyolojik ve felsefi referanslari olan romanlar
kaleme alan Chuck Palahniuk’in burada tasvir ettigi dini evren Max Weber’in
Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu'nda anlattigi protestan cilekesligin bir

versiyonu gibidir. Kilisenin dualari surekli olarak galismayi yuceltmektedir:

Gorevimi eksiksiz olarak tamamlamama izin ver.
Her yaptigim isin 1s1gim olmasina izin ver.
Yaptigim her is beni 6zgurlestirir.

Cabalarimin bosa gitmesine izin verme.

T A.g.y., s. 180-182, 225-228

80



Yapti§im islerle diinyayi kurtarmama izin ver.'®

Creedish Kilisesi muritlerinin ylceltiimis calisma etigiyle Max Weber'in
Protestan ahlaki Uzerine analizleri arasindaki ortusme Palahniuk’in
romanlarindaki sosyolojik sdyleme dair 6nemli orneklerden biridir. Max
Weber'e goére Protestanlarin sekiler yoénelimleri (birikim) olan cilekesligi
kapitalizmin olusum slrecini mobilize eden en temel faktorlerden biridir.
Protestanlar arasinda ekonomik acgidan en etkin olanlar 6zel bir dini egitim
goérmus veya tarikat mensubu olanlardir. Protestanlar, dini yagsam pratiginin
yarattigi yasam bicimini yonlendiren ve bireyi siki siki bu alanda tutan
psikolojik gudu yardimi ile galisma sureglerini koordine ediyorlardi. Daha
onceki dini cemaatlerden farkli olarak, onlar dini buyruklar araciligiyla
bireyleri daha ¢aliskan, displinli ve Uretime yonelik hale getiriyorlardi. Bu da
mistik bir cilekeslikten sekulerizme dogru bir déondsim asamasini temsil
etmektedir. Dinin verdigi disiplin sayesinde Protestanlar “modern birey”in
dogusuna katkida bulunmu\glardlr.160 “Creedish Kilisesi’nin kurallari, modern
kapitalizmin dogusunda etkin bir rol oynayan protestan etiginin bir parodisi

gibi gérunmektedir.

Tender Branson, bu dini duygularla sikica ¢alisma yasamini surdururken, bir
giin Teslimiyet'in (Kilise miiritlerinin toplu intihari) basladigini égrenir. ilk
olarak, Nebraska'daki Kilise’de, FBI'In kendilerine karsi operasyonunu
ogrenen Creedishler siyaniir icip el ele tutusarak intihar ederler.'®' Bu haberi
duyan disaridaki emek misyonerleri de mumkun olan her yolu kullanarak
intihar etmeye baglarlar. HUkUmet, bir Federal Koruma Programi ile
intiharlara son vermeye calisir. Fakat beklenen soluca ulagilamaz ve

intiharlar devam eder.

8 Ag.y. s 216

"9 A.g.y., s. 205-206

1% Bkz. Max Weber, Protestan Ahléki ve Kapitalizmin Ruhu, Cev: Zeynep Aruoba, Hil Yay.,
istanbul, 1997

" Ag.y. s 163
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Tum Creedishler 6lip sadece Tender Branson sag kaldiginda TV kanallari,
gazeteler ve menajerler onun etrafini sararlar. Her hareketi gozleniyor ve
aninda uydular araciligiyla dunyaya aktariliyordur. Tender Branson tipki bir
pop-star gibi bir menajerle anlasir ve birlikte ¢calismaya baglarlar. Menajerin
sirketi, yillarca 6nce Teslimiyet'i tahmin etmis ve “son kalan” Creedish
Uzerinde planlar yapmaya baslamistir. Romanin anlaticisi igin travmatik
deneyimler olan olaylar, sirket tarafindan yillarca énce tahmin edilmis ve son
Creedishten bir “gdsteri peygamberi” yaratmaya yoénelik kampanyalarin 6n
hazirliklar yapilmistir. Artik Tender Bramson’in bir “dUnya markasI” olma
sureci baslamistir. O, tam bir Grin olarak tasarlanir ve kodlanir. Birgok
profesyonel (diyetisyen, maky6z, modaci, spor hocasi) fiziksel goérinimunu
en kaguk ayrintisina kadar belirler. Surekli olarak ilaglar ve diger
kimyasallarla ayakta durmaktadir. Stadyumdan stadyuma kosarak dini igerikli
gosteriler yapar ve sahte mucizelerle muritlerinin sayisini her gegen gin
artinr. Menajer ona devamli, “Ne kadar iyi goértntrsen gorin bedenin Oscar
Oduli'ni almak icin giyecegin kostiimden baska bir sey degildir’ yada “Elin
var, ¢lnku onunla Nobel Oduli’'ni tutacaksin” veya “Dudaklarin orada ¢linki
onlarla bir talk-show sunucusuna opucuk gondereceksin” diye bagirmaktadir.
Gosteri mekanizmalari bedenini devralmistir ve onun bedeni artik kendisine
degil gosterinin akisina aitti. Menajere gore, Mesih olmak izleyicilerin
varligini gerektirir. Bu mantiga dayanarak sunu sorar: “Mesela isa Mesih,
kendisini kimsenin izlemedigi, kimsenin ona iskence etmedigi ve basinda
aglayip sizlamadigi bir kodeste can verseydi acaba bizi kurtarabilir miydi?”"®2
Tender Branson, eski dini inanglarindan kurtulduktan sonra menajerin ona
sundugu “gosteri dini’ni kabul eder. Ona goére, “eder birinin video kaseti
yoksa veya daha da onemlisi buyun dinyanin gozleri oninde canli yayinda
gecirmiyorsa hayatini, o kisi yasamiyor demektir. O kiginin, kimsenin kigina
takmadi§i, ormanda devrilen agactan bir farki yoktur. Bir seyler yapiyor

olmanizin higbir 6nemi yok. Eger vyaptiklarinizi kimse fark etmiyorsa,

2 A.g.y., 5. 128-131, 142, 144, 152
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hayatiniz koca bir sifirdan ibarettir. Bostur. Anlamsizdir.”'®® Creedish
inanglarini timden reddeder, televizyonda eski dini aleyhinde konusmalar
yapar ve menajeri, metin yazarlari ve diger uzmanlar tarafindan onun adina
yaratilan dini insanlara anlatir. Bu din, diger dinlere gore daha pratiktir ve
insanlarin gundelik ihtiyaclarina gore ayarlanmigtir. Dualar bile, bir parodi
niteliginde, glindelik yagantilardaki problemlere yanit vermektedirler. Ornek
olarak, Giindelik Dualar Kitabrndaki su dualar alinabilir: Zayiflama Duasi, Kuf
Lekelerini Cikarma Duasli, Sa¢c Dokilmesini Onleme Duasi, Sigarayi Birakma
Duasi, Orgazm Geciktirme Duasi, Ereksiyon Yaratma Duasi, Ereksiyonu
Surdirme Duasi, Havlayan Kopekleri Susturma Duasi, Araba Alarmlarini
Susturma Duasi, Park Cezalarini Onleme Duasi, Tesisat Sizintilarini Onleme
Duasi, Vajina Duyarliigini Artirma Duasi, Tren Gurlltistine Kargi Dua, Park
Yeri Bulma Duasi, Asiri Koltukalti Terlemesini Onleme Duasi, Ikinci
Gorismeye Cagrilma Duasi, Kayip Kontak Lensi Bulma Duasi. Bu dualar,
form olarak herhangi bir buylk dinin kutsal dualarini andirirlar. Fakat, icerik
olarak c¢cok daha fazla gundelik yasamin sorunlariyla ilgilidirler. Chuck
Palahniuk’in romanlari Tanriya ve dinlere yonelik, buna benzer parodik
elestirilerle doludur. Onun Uslubu ironiktir. Elestirileri dogrudan olmaktan gok

dolaylh ve sofistikedir.

Gosteri Peygamberi'nin énemli bir 6zelligi, kitabin alt-metinler, metaforlar,
gondermeler ve simgelerle 6rilmas olmasidir. Bu agidan bakildiginda eski
Creedish yerlesim bdlgesinin akibeti manidardir. Tim Creedish toplulugu
Uyeleri oldukten sonra, yasal varis olarak buranin mulkiyeti Tender
Branson’in eline geger. Tender Branson, menajerinin yonlendirmesiyle bu
“kutsal” topraklari porno atik ¢oplugune cgevirir. Burasi artik Tender Branson
Hassas Maddeler Ulusal Atik Alani olarak anilir. Bir zamanlar Tender
Branson'in kendisini bir mur bakir kalmaya iten egitimi aldigi, sehvetin her
turindn ve cinsel agiriliklarin yasaklandigi bodlgenin tzerine, ironik olarak,

tonlarca porno dergi, kitap, videokaset, prezervatif, sisme bebek, vibratér vs.

' Agy. s 142-143
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atilir. Topragin altinda Tender'in Creedish atalari ve akrabalari yatarken,
topragin Ustu dinlerinin yasakladigi en u¢ simgelerle doludur. Bir anlamda,
buna riza gostererek, kendisinden c¢alinan hayatin intikamini almaktadir.
Kitap ilerledikge, kendisinin son sagd kalan olmadigi aciga cikacaktir. intihar
susu verilen bircok Creedish cinayetinin faili olarak agabeyi de sagdir.
Tender Branson, kendi elleriyle agabeyini bu eski yerlesimlerinde dldurecek

ve porno atiklarin arasina gémecektir.

Romanin sundugu 6nemli sosyolojik olgulardan biri, Tender Branson, Adam
ve Fertility’nin yolculuklarinin Deleuze’lin yersizyurdsuzlagsma kavramina
tekabll etmesidir. Benzer kavramsal ortusmeler Chuck Palahniuk’in diger
romanlarinda da goérultur. Gésteri Peygamberinde polisten kagan Tender,
Adam ve Fertility yolculuklari i¢in sira disi bir yontem kesfetmiglerdir.
Kamyoncularin eyaletler arasi karayollarindaki dinlenme tesislerinde,
ABD’nin gesitli kentlerine, nakliye edilmek Uzere kamyonlara yerlestirilmis
prefabrik ev pargalarini bulup yerlesirler ve bunlarin icinde hareket ederler.
Ev, tanimi geregdi sabit olmalidir. Fakat, onlar evden so6z ettiginde, bir
kamyonun Uzerinde sarsilarak hareket eden bir mekani dile getirirler. Bu,
elektrigi ve suyu olmayan, bazi kisimlarinin baska bir kamyonda bulundugu
eksik evler “organsiz beden” kavramina da isaret eder. Baslangigta amaglari,
Kanada sinirini agip kurtulmak gibi gozukurken, zamanla yolculuklari
cevrimsel bir gogebe boyut kazanir. ABD iginde donup dururlar. Baslangig

noktasi kadar hedef de farklilagir ve giderek yok olur.

Eger Gdésteri Peygamberi'nin sosyolojik gondermeleri tartigilacaksa, mutlaka
deginimesi gereken bir kavram “gosteri’dir. Bu kavramin Gdsteri
Peygamberi’nde imgeleniginin, ayni kavramin Guy Debord ve Sitlasyonistler
tarafindan kavramsallastiriimasiyla baglantilari vardir. Guy Debord’a gore,
modern endustri Uzerinde sekillenen toplum, ylzeysel olarak ve kazara bir

gosteri haline gelmemistir. O, temel olarak gdstericidir. Gdsteri kendisinden
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baska bir seyi amaclamaz. imgesel nesnelerin ileri iretimiyle sekillenen
toplumda, gosterinin kendisi temel Gretimdir. Gosteri, etkinligi gérmenin
kategorileriyle kavrama goérevini Uzerine almis olan Batili felsefesi projenin
zayifligini tevarus etmigtir. Gosteri felsefeyi gerceklestirmez, gergekligi
felsefilestirir. Herkesin somut yasami spekdilatif bir evrene indirgenir.
Zorunluluklar sosyal olarak duslenirken, dusler zorunluluk halini alir. Gosteri,
en nihayetinde uyuma arzusundan baska bir sey ifade etmeyen tutsak
edilmis modern toplumun kabusudur. O, bu uykunun gardiyanidir. Gosteri,
dinyanin birliginin yitisinden kaynaklanir ve modern gosterinin devasa
geniglemesi bu yitirme surecinin birligini ifade etmektedir: spesifik emegdin ve
uretimin butunselliginin  soyutlamasi, somut olus tarzi bizatihi kesin bir
soyutlama olan gosteri icinde kusursuz bir sekilde geri iade edilirler.
Gosteride, dunyanin bir kismi kendisini dunyaya temsil eder ve bu ondan
daha Ustindir. izleyenleri/gbsterenleri  birbirine  baglayan, onlarin
izolasyonlarini saglayan, tersine gevrilemez merkezi iliskiden bagka bir sey
degildir. Gdsteri ayri olani birlestirir, fakat onu ayri olan olarak birlestirir.'®*
Tender Branson’in durumunda da, o, dis dunyaya gosteri dolayimiyla
entegre olurken aslinda “ayri olma” vasfi yeniden Uretiimektedir. Goésteri
Peygamberinde, son Creedish o6rnedinden yola ¢ikarak, herkesin somut
yasaminin spekulatif bir evrene indirgenmesine tanik oluruz. Palahniuk
romaninda, Amerikan tarzi yasantilarin gergekligini felsefelestiren gosteriyi
edebi imgelem duzeyinde temsil eder. Tender Branson, “g0steri zamani” ve
mekani iginde dunyanin batinlGdanlG vyitirirken, dini bir formatta bu
yabancilasma siirecine izleyicileri de dahil ederler. ilging olan, kitabin
yazgisinin, tabii ki yazarinin tercih ettigi tarzla da alakali olarak, bir gosteri
strecine donusmis olmasidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Creedishler
aslinda kurgusal bir mezheptir, gergekte bdyle bir dini inan¢ bulunmuyor.
Chuck Palahniuk Gzerine arastirmaya basladigim zaman, arama motorlari
araciligiyla “creedish” sodzcugunu taradigimda internette higbir sonug

cikmiyordu. Buglin ayni islem yinelendiginde 2000'in Uzerinde web-

' Guy Debord, The Society of Spectacle,

Bkz. http://library.nothingness.org/articles/Sl/en/pub_contents/4
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sayfasinaulasilabilir. Bunlarin énemli bir kismi Survior romaninin ve onun
cesitli dillerdeki gevirilerini tanitimina yoneliktir. Fakat Creedish Kilisesi’'nin
blltenini iceren bir web-sitesine; Creedishlerin komplolarina karsi
kampanyalarin(!) organize edildigi internet sayfalarina, hatta Tender
Branson’la yapilan bir roportaja ve onun e-mail adresine de ulagsmak
mUmkindir.'® Burada yansima sirecini tersine ceviren bir iliski soz
konusudur. Gergekgi edebiyatin, gergekligin yansimasi/taklidi olan mimesis
surecine zit olarak burada once kurgu yaratilmis ardindan o kurgunun gergek
dlinyadaki yansimasi (tabii eger sanal ortam bir gerceklik olarak kabul
edilecekse) insa edilmistir. Bu, Kakofoni Toplulugu’nun tarzini andirmaktadir
ve muhtemelen bu “haber’lerin arkasinda gesitli Ulkelerdeki topluluklar vardir.
Konuyla ilgili sorularimi yoneltmek lzere s6zde “Tender Branson’a bir mesaj
gonderdim. Ne var ki, adres uzun suredir kullaniimadigdi i¢in gonderdigim

mesaj geri geldi.

SoOzu edilen Creedishlerle ilgili web-sitelerinde Kilise Uyelerinin fotograflari da
bulunmaktadir.’  Bunlar, giyim stillerine bakilirsa Amish’lere  ait
fotograflardir. Tum bu kurgusalllk akla “gercek” ile ilgili bazi sorular
getirmektedir. ileride, belki de “sanal arkeoloji” yapan uzmanlar internet
Uzerindeki binlerce buluntuya bakarak Creedish’ler Uzerine ¢ikarimlarda ve
varsayimlarda bulunacaklardir. Su soruyu diustinmemek mimkin degildir:
Acaba bugun tarih, arkeoloji ve antropoloji literatiriunde yer alan bazi eski
topluluklar benzer bir oyunun buglne ulasan izleri olamazlar mi? Oyunu
gercekten ayiran mutlak kistaslar var midir? Bir rastlanti sonucu bu tirden bir
oyunu agiga ¢ikaracak olan bir belgeyle; ge¢cmiste yasadigini disundigumuiz
bazi kulturlerin, topluluklarin, dini gruplarin aslinda hi¢ varolmadiklari,

bunlarin tipki Creedishler gibi bir saka oldugu goérulseydi, bu alanlarda

1% Bkz. http://creedish.tripod.com, http://lightning.prohosting.com/creeweap,
http://clarence.supereva.com/contents/culturaspettacolo/societamenti/speciali/f991105creedis
h, http://creedish.netfirms.com

1% Bkz. Ek-2, Resim—16, Resim—17, Resim-18
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arastirma yapmak uzere kurulmus birkag¢ yuz universite kursusunun temelleri

bir anda ortadan kalkmaz miydi? Bunlar can alici sorulardir.

4.4. Tikanan Hayatlar

Choke (leanma),167 diger romanlarinda cinselligi merkezi bir konu olarak
almaktan kaginan Chuck Palahniuk’in, bastan sona cinsel sapkinlik ve
agiriliklarla dolu, cinsellik bagimlilarinin (sex addicts) hayatini konu alan
yapitidir. Palahniuk’a gore Amerikan toplumunu ve kulturinin surekli olarak
bagimhliklari tegvik eden ve bir Ust seviyeye sigramasini saglayan bir yonu
vardir. Mastlrbasyonla baslarsiniz ve grup sekse dogru ilerlersiniz. Once
biraz esrar igersiniz, sonra eroine varirsiniz. Amerikan kulturd buatanayle
boyledir: daha buyuk, daha iyi, daha gucli, daha hizli. Anahtar kelime
“‘ilerleme™dir. Amerika’da, eger bagimhliginiz daima yenilenmiyor ve

gelismiyorsa basarisizsiniz demektir.'®

Romanin kahramani Victor Mancini bir seks bagimlisidir ve bir rehabilitasyon
kurumunda, diger seks bagimlilari ile birlikte “bagimhligint yenmek” tzere
bulunmaktadir. Ama, onlarca seks bagimlisini bir araya toplamak belki de iyi

bir fikir degildir. Bu mekan onlar igin ideal bir partner bulma yeri haline gelir.

Seks bagimlilari Amerika’da bir tir sehir efsanesi haline gelmistir. 1950’lerde
bir elektrikli stipurge firmasi Urlnlerinin tasariminda kuguk bir degisiklik yapar
ve hortumun icine keskin bigaklari olan bir doner pervane koyar. Bu degisiklik
penisi kesilen birgok erkegdin hastanelerin acil servisine kosmasina neden
olur. Bir diger efsanelesmis hikayede ise, sevimli bir ev kadinina dogum gunu
surprizi yapmak Uzere saklanan arkadaglari ve aile tyeleri “Mutlu Yillar” diye
bagirarak ortaya ciktiklarinda, onu evin kdpegine bacaklarinin arasindaki

fistik ezmesi yalatirken yakalamalari anlatilir. Bu insanlar -acil servislerde

%7 Bkz. Ek—2, Resim—19
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anlattiklari hikayelere gore- ayaklari takilarak dusen ve organlarinin igine igki
siseleri, ampuller, kabaklar, sampuan siseleri kacan kadinlar ve erkeklerdir.
Her zaman, tanimadiklari birileri onlari kagirmis ve mumlarla, beysbol
toplariyla, haglanmis yumurtalarla, el fenerleriyle ve tornavidayla tecaviz
etmistir. Simdi bunlarin vicutlarindan ¢ikarilmasi gerekmektedir. Victor
Manci'nin katildig1 rehabilistasyon grubunda her turden seks bagimlisi
bulunmaktadir: on doért yasindaki geng¢ kizlar arasinda, vajinalarinin nasil
gorundugune dair sinav yapmaya kalkigsan sahte yerel saglik gorevlisi, midesi
yikandiginda yarim kiloya yakin sperm c¢ikan amigo kiz, penisi sinemada
patlamis misir kutusunun altina sikisan adam, ispanyol sinegi adli
uyusturucuyu aldiktan sonra bir Ford Pinto’nun vitesi Uzerinde neredeyse
Olene kadar tepinen kiz, beyaz bir onlikle bir klinige giren ve pelvis testleri
yapmaya kalkisan adam, motel odasinda uyuyormus gibi yaparak sabah
ereksiyonuyla hizmetginin gelmesini bekleyen musteri, otomatik sut
makinesiyle sakatlanan adam, oto-erotik bogulma tanisiyla kendini banyo
askisina asmig bulunan cgiplak kiz, kadinlar tuvaletine gizli kamera yerlestiren
adam... Butun rontgenciler. Erkek delisi kadinlar. Tuvaletlerde pusuya
yatanlar. Yasli pis adamlar. Masturbatorler. Annelerin gocuklari kendilerine
kargi uyardigi tum tehlikeli insanlar. Tum bu seks bagimhlari, Victor
Mancini'nin rehabilitasyon grubundaki arkadaslaridir. Bunlar efsane degil,
isimleri ve yuzleri, igleri ve aileleri, diplomalari ve sabikalariyla gercek
insanlardir. Seks bagimhligi Amerika’da artik diger bagimhlik tarleri gibi bir
fiziki bagimhilik tari olarak algilanmaktadir. Bu bagimhlik bir hastaliktir.
Dolayisiyla, Teghis Istatistikleri Kilavuzu'na girmesine az kalmistir. Eger bu
kilavuzu girerse tedavi masraflari saglik sigortasi tarafindan kargilanacak ve
belki hastanin belirli bir oranda bagimh oldugu “madde”yi almasina olanak

taninacaktir.'®®

1% Chuck Palahniuk, Choke, Vintage, London, 2002, s. 203
" Agy., s 11-14
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Victor Mancini, en yakin arkadagi Denny ile birlikte Dunsburo Kolonisi adli bir
parkta calismaktadir. Bu park, 18.yuzyll Amerika’sinda, Massachusetts
eyaletine baghh Plymouth kasabasini canlandirmaktadir. Dunsburo
Kolonisi’nde her sey gecmiste oldugu gibidir: Evler, at arabalari, giftlikler,
ahirlar, insanlarin giyim kusami... 18.yuzyilla celisen her turli davranig
kasaba yonetimi tarafindan cezalandirilir. Calisanlarin ¢iklet cignemesi,
elektronik kol saati takmasi yada ddnemle celisen baska davranislarda
bulunmalari geg¢misteki yontemlere gore cezalandiriilmaktadir. En yaygin
olarak uygulanan yontem boyunduruktur. Bir¢ok kisinin kagindigi boyunduruk
cezasl Denny icin oldukga caziptir. CinkU bu sekilde ellerini kullanamamakta

ve masturbasyon bagimlligindan kurtulmaktadir.

Dunsburo Kolonisi, Jean Baudrillard’in simulasyon ve simulakrlar Gzerine
goruslerini imgeleyen bir mekandir. Jean Baudrillard’a goére simulasyon
temsilin ziddidir. Temsiliyet iligkisinde gerceklik ve gosterge esitlenir.
Simulasyon olgusu, gercek ve onun imgesi arasindaki farki ve deger iligkisini

ortadan kaldirir. imgenin dért ayri diizeyinden sdz edilebilir:

e Temel bir gergekligin yansimasi olarak imge.
e Temel bir gergekligi maskeleyen ve saptiran imge.
e Temel bir gergekligin yoklugunu maskeleyen imge.

e Herhangi bir gerceklikle baglantisi bulunmayan imge: kendi kendisinin

katiksiz similakri.'"®

Victor Mancini ve Denny’nin Dunsburo Kolonisi'ndeki atmosferleri tam da
“kendi kendisinin katiksiz simulakri” olan bir hipergergekliktir. Koloni, artik 18.

yuzyilin bir canlandirmasi degil, 21. yuzyilin baginda 18. yuzyilin ta kendisi
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halini almigtir. Birgok yonden, Victor Mancini’nin igyeri ortami disaridaki

fantastik yasantisindan daha gergektir.

Victor Mancini, tip 6grenimini yarida birakmistir ve part-time iglerde galigsarak
annesinin hastane masraflarini karsilamaya ¢alismaktadir. Déviis Kuliibi’nde
de oldugu gibi, Victor Mancini, babalarini géormeden anneleri tarafindan
buyutulen bir kusagin tyesidir. Annesinin durumu giderek koéttilesmektedir ve
kurtulmasi igin midesine bir tip takilmasi gerekmektedir. Tup, Victor
Mancini'nin kazancina goére oldukga pahalidir ve Doktor Paige Marshall ona,
eger kendisiyle yatarsa annesinin ihtiyag duydugu tupu saglayabilecegini
soOyler. Bir seks bagimlisi olan Victor, ona asik oldugu halde doktorla yatmayi
reddeder. Clnku, hayatini mahveden annesini kurtarmak istediginden emin
degildir. Victor, hayatinin en buyuk “i¢ deney”ini annesi 6lime suruklenirken

yasamaktadir.

Victor, yalniz bir anne tarafindan buyutilen bir oglun evli dogduguna
inanmaktadir. Annesi Olene kadar, hayatindaki diger kadinlarin birer
metresten bagka bir sey olamayacagdini disinir. Odipal éykiinin modern
versiyonunda babayi oldurip oglu alan annedir. Victor, dmri boyunca
annesinin ¢cocugu olmaktan ¢ok, onun rehinesi gibi hissetmigtir. Onun 6zel
laboratuar faresi... Sosyal ve siyasi deneylerinin nesnesi... Simdi sure¢
tersine islemektedir. Annesinin ondan iyileserek veya Olerek kagmasina izin
vermeyecektir. Victor, kendisine ihtiya¢ duyan, kurtarabilecegi bir kisiye sahip
olmak istemektedir. Onsuz yasayamayacak birisi. Bir kahraman olmak
istemektedir, fakat sadece bir kereligine degil. Bunun bedeli annesini

sakatlamak da olsa, birinin daimi kurtaricisi olmay istemektedir."””

"0 Jean Baudrillard, “The Evil Demon of Images and the Precession of Simulacra” Thomas
Docherty, (Ed), Postmodernism: A Reader, Columbia University Press, New York, 1993, s.
194

""" Chuck Palahniuk, Choke, s. 15-16, 118
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Annesi, hayati boyunca radikal goruglere sahip olmus, toplumda kaos ve
anarsi yaratmaya yonelik eylemlerde bulunmus bir kadindir. Bu eylemler bir
programa bagli ve sistematik bir hedefe dair olmaktan uzaktir. Bir érnek
olarak, Ida Mancini'nin (Victor'un annesinin adi) supermarketlerde, sag¢
boyalarinin kutulariyla siselerini degistirmesi verilebilir. Insanlar saglarini
boyadiklarinda istediklerinden farkli bir renk gérecek ve sok olacaklardir.
Buna benzer bircok eylemle, Ida Mancini Dévis Kuliibi'ndeki “Kargasa
Projesi’ni andiran taktiklerle sisteme karsi mucadele etmektedir. Tium bunlar,
aslinda Chuk Palahniuk’in Kakofoni Toplulugu’ndaki deneyimlerinin edebi

alandaki ifadeleridir.

lda Mancini’ye goére, ugrunda cabalanmasi gereken buylk amag, nihai
olarak, “bilgi’nin acgtigi yaray: tedavi etmektir. Egitim ve kafalarimizin igcinde
yaslyor olusumuz ¢dzilmesi gereken problemlerdir. Ida, eder bizi bu pisligin
icine Havva soktuysa, kendisinin bizi ayni pislikten c¢ikarabilecegini
dusunmektedir. Tanri gergekten is bitiren birini gormek istemektedir. Ida’nin
amaci hayatini basitlestirmeye calismak degil, kendini basitlestirmektir. Her
bagimhlik, ayni problemi ¢6zmek i¢in uygulanan bir yontemdir.
Uyusturucular, obezlik, alkol veya seks, bunlarin tamami huzuru bulmak igin
izlenen ayri bir yoldur. Bildiklerimizden, egitimimizden, elmayi isirmig
olmamizdan kagcmak igin izledigimiz ayri yollar... Bildigimiz her geyin bizi
kusattigi dunyada, biz artik dunyanin guzelliklerine yonelik merakimizi
bastirmak icin dili kullaniyoruz. Yikmak ve defetmek igin onu kullaniyoruz.
Onun acgiklanamaz ve anlagilamaz olmasina dayanamiyoruz. Biz artik gergek

dinyada degil, semboller diinyasinda yasiyoruz.'"

Ida, oglunu yetigtirirken,
ondan kendisine toplumun dayattigini unutmasini beklemistir. Nesnelere, o
nesnelere dair ogretilenleri unutarak bakmalidir. Burada, Palahniuk’in diger
romanlarinda oldugu gibi yine Antonin Artaud’nun “organsiz beden” kavrami

kargimiza ¢gikmaktadir.
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Annesi Victor’a, siirekli olarak tizgiin oldugunu anlatirdi. insanlar yillarca,
dunyay! guvenli ve organize bir yer haline getirmek icin calismisti. Kimse
bunun ne kadar sikici olabilecegini fark etmedi. TUm dunyanin parsellenmesi,
hiz limitleri koyulmasi, bolimlenmesi, vergilendiriimesi, duzenlenmesi;
herkesin test edilmesi, kayit edilmesi, adresinin saptanmasli... Satin
alabilecekleriniz harig¢, hi¢ kimse icin bir seriven alani kalmamigti. Mesela,
lunaparka gitmek, film izlemek; ne var ki, bunlar sahte heyecanlardir.
insanlar, perdedeki dinozorlarin gocuklari yemeyecegini biliyorlar. Gergek bir
felaket imkani olmadigi icin, gergek bir riskten uzak olan insanlar gergek
kurtulus sansini da yitirmistir. Gergek heyecan, eglence, kesif ve bulus
olasihgi ortadan kalkmistir. Bizi koruyan kanunlar, ayni zamanda bizi can
sikintisina mahkam ederler. Gergek kaosa ulagsmadan gergek huzuru da asla
elde edemeyeceQiz. Her sey daha da koti olmadan daha iyiye
kavusamayacagiz. Elimizde kalan tek bos alan, manevi olan seylerin
dunyasidir. Bunun digindaki her sey kapanmistir. Elle tutulamayan bu alan,
interneti, filmleri, muazigi, hikayeleri, sanati, soylentileri, bilgisayar
programlarini, yani gercek olmayan her seyi icerir. Gergeklikten uzak
gergekler, dylesine inanilan seyler, kultlr... Gergek olmayan gergekten daha
gucludur. Cunkd hicbir sey hayal ettikleriniz kadar mikemmel degildir. Clnku
sadece manevi fikirler, kavramlar, inanglar, fanteziler bakidir. Taglar ufalanir,
agaclar curur, insanlar 6lur; fakat bir disunce, bir dis, bir efsane gibi kirilgan
seyler surekli olarak varolurlar. Ida Mancini'ye gore asil yapilmasi gereken ve
kalici olan sey, insanlarin disunce tarzlarini degistirmektir. Eger bu
basarilirsa, yasam pratikleri de degisecektir. Bize kalacak olan da anilarimiz,
hikayelerimiz ve serlvenlerimizdir. Onun amaci insanlarin hayatindaki
heyecan motoru olmaktir. Onlara, émurleri boyunca anlatabilecekleri sanli
oykuler sunmak ister. Kendisini, kargasa yarattigi eylemlerden sonra
tutuklamaya gelenlere karsi soyle bagirir: Beni mahkiim etmeniz gereksizdir.
Burokrasimiz ve hukukumuz dunyayi temiz ve guvenli bir calisma kampina

cevirdi. Bir koleler jenerasyonu yetistiriyoruz. Cocuklarimiza aciz olmayi

2 Ag.y., s. 149-151
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ogretiyoruz. Oylesine yapilandirildik ve bir mikro-yénetime tabi tutulduk ki,

burasi bir diinya olmaktan ¢ikti. Lanetli bir gemide gibiyiz.""

lda Mancini'nin burada aktarilan gorusleri, Chuck Palahniuk’in ideolojik,
politik ve felsefi tutumunun bir 6zeti gibidir. Palahniuk, bireyin en ince
ayrintilarina kadar kosullandigi ve kodlandigi guniumuz modern toplumlarina
karsi, kaybettigimiz anlami kaosta ve bize dayatilan duzeni reddetmekte
bulabilecegimize inanir. Kaos, yabancilagsmanin asiri dizeyde yasandigi,
Oznelerin butinuyle toplumsal iligkiler arasinda eridigi bir ortamda yeniden

O0zne olmanin yegane yoludur.

Victor Mancini, annesinin kurtaricisi roltinid oynarken ve Dunsburo Kolonisi ile
lda Mancini’nin yattig1 hastane arasinda parcalanan hayatini surdururken,
annesi igin gereken mide tUplnU satin almak Uzere bir para kazanma
yontemi gelistirir. LUks lokantalara gitmekte, bogazina yemek tikanmasini
saglamaktadir. O bogulurken, daima musterilerden biri ortaya atilmakta ve
onu kurtarmaktadir. Her gece tekrarlanan bu oyunun ardindan, kurtaricilari
kendilerini onun hayatina karsi mesul hissetmekte ve kig¢lk para yardimlari
yapmaktadirlar. Victor Mancini kendisini soyle tanimlamaktadir: “Ben aksam
yemegi tiyatrosu canlandiran ve gecede ug¢ gosteri yapan bir performans
sanatcislyim. Beyler ve bayanlar, izleyicilerden bir gondlli alabilir miyim?”'"*
Victor, “kurtaric’larindan sadece kucuk para yardimlari degil, dogum gunu
kartlari ve hediyeleri de almaktadir. Tabii, her birine ayri bir yalan soyledigi

icin, yilin her gunu dogum gunu olabilmektedir!

Bir glin, Doktor Paige Marshall annesinin italyanca yazilmis ginligiinden
Victor'a bahseder. Ida Mancini Italyan asilli olmasina ragmen, Victor

italyanca konusamamaktadir. Dolayisiyla, giinlilkte yazilanlari ona doktor

" Ag.y., s. 159-161
74 A.g.y., s. 80
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aciklar. Buna gére, annesi yirmi bes yil dnce, italya’da bir kilisede bulunan
sunnet derisi parcasindan alinan DNA kullanilarak, yapay yoldan hamile
birakilmistir. Bu siinnet derisi isa’ya aittir ve Victor Mesih'tir. Bu haber
Victor’da buyuk bir sok yaratir ve buna inanmak istemez. Surekli olarak
kendisine Mesih ne yapmazdi, diye sorar ve bu yonde davranir. Bir Mesih’in
yapmayacag! her seyi bir bir yapar. Hatta yemek yiyemeyen ve seruma bagl
olan annesini agzina zorla muhallebi tikarak, bodarak éldurir. insanin ruhu
olduguna inanmamaktadir. Duygular sagmaliktir. Victor'a gore dogariz ve
oluriz, bunun otesindeki her sey hayal drunaddr. Tanri yoktur. Kendi
kendisine soyle der: “Sadece kirli, diskun, aciz bir seksoligim ve degisemem
ve duramam, ve her zaman bdyle kalacagim.”’’> Ama bir taraftan da “ya
Mesih isem”, diye dustnmektedir. Strekli gelgitler yasar. Bu arada, Gwen
adh bir kadinla tanigir. Gwen’le bir tecaviz fantezisini canlandirmaya karar
verirler. Bu “tecaviz” sahnesi, modern toplumlarda var olan guvenlik, kontrol

ve belirleme saplantisinin en ug orneklerinden biri gibidir.

Gwen baslangicta Victor'a tim kurallarini agiklar. Gwen’e gore, tecaviz glice
dair bir seydir. Romantik degildir. Victor ona asik olmaya kalkmamalidir.
Agzindan onu Opmemelidir. Eylemden sonra oralarda oyalanmamalidir.
Onun banyosunu kullanip kullanamayacagdini sormamalidir. Oturduklari
kafede Victor'a bir kagit uzatir ve “Bu sartlari kabul ediyor musun?” diye
sorar. Kagitta sunlar yazilidir: Nerede calistigimi sorma. Canimi yakip
yakmadigini sorma. Evimde sigara igme. Geceyi benimle gegirmeyi umma.
Parola KANiS'tir. Eger durum ikimizden biri icin olumsuz hale gelirse “kanis”
deriz ve eylem biter. Tamamen nasil gergeklesecegine “kurban”in kendisinin
karar verdigi bir tecaviz! Bu artik tecaviz kelimesinin anlamiyla taban tabana
zit bir hal almistir. Modern toplumun denetim ve guvenlik hissi, tecaviz gibi

dogasi geregi denetim-digi olan bir eylemi bile yeniden kurgulamistir.

" Ag.y., s. 155-156
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Sonug olarak, Victor Mancini, Paige Marshall’in gercekte hastanede yatan bir
deli oldugunu o6grenir. Kendisinin Mesih olusuyla ilgili Paige’nin anlattigi
hikdye yalandir. Annesinin 6limd ardindan, artik bir “rehine” olmadan

yasamini surdurebilecektir.

Choke, hastalik, saglik, patolgji, ger¢ek ve kurgusallikla ilgili bir dizi meseleyi
tartisma nesnesi olarak almakla beraber, esasen, seks bagimlilari 6rnegdinde
bastan c¢ikarma stratejilerini dista birakan, mekanize olmus seksuel
yasantilari ve kimlikleri problematize eder. Invisible Monsters, cinsel eylemin
buyuk oranda konu disi birakildigi erotik bastan c¢ikarmayi
sorunsallagtirirken, Choke, Baudrillard’in kullandigi anlamda trans-seksuel

yasantilari ¢ozimler.

Choke’'un Chuck Palahniuk’in en “pornografik” romani oldugu soylenebilir.
Tabii kitabin bu niteligi, hicbir sekilde “6zgur dusunce’nin oldugu varsayilan
bir toplumda onun toplatilmasina ya da imha edilmesine gerekge olamaz.
Sonug olarak bu bir sanat yapitidir ve sanat ile pornografi arasinda herhangi
bir aligveris olacaksa bu savcilarin ve mahkemelerin degil, sanatg¢ilarin ve
izleyicilerin, okuyucularin meselesidir. Ayrinti Yayinlari tarafindan Turkce
gevirisi basillan Tikanma o©nce toplatidi ardindan 2. Asliye Ceza
Mahkemesi'nin kitap hakkinda beraat karari vermesiyle “6zgurlesti”.
Tikanma, Simon Reynolds ve Joy Press'in birlikte hazirladi§i Seks Isyanlari-
Toplumsal Cinsiyet, Bagkaldiri ve Rock’n Roll TCK'nin 426. maddesine
dayandirilarak 'halkin ar ve haya duygularini rencide ettigi' gerekgesiyle
toplatiimigti. 2004 yilinda uygulanan toplatma karari 'Muzir Nesriyattan
Koruma Kurulu'nun hazirladig§i rapora dayaniyordu. Bogazici Universitesi
ogretim Uyelerinden olusan bilirkisilerin hazirladigi raporda "Tikanma, edebi
bir eserdir ve Palahniuk ylzyllimizin en énemli yazarlarindan biridir"; "Seks

isyanlari, dinyada ve Tirkiye'de son zamanlarda yapilan sosyal bilim
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calismalarinin  6nemli ve seckin o&rneklerinden birisidir"  denildi.”®
Degerlendirmelere katilan mahkeme, her iki kitap hakkinda da beraat karari
verdi. Goruldugu gibi, Amerika’da veya Avrupa’da milyonlarca okuyucunun
okuyabildigi kitaba Turkiye'de ulasabilmek i¢in hukuki bir micadele vermek
gerekiyor. Turkiye’de bazi otoriteler ¢ikip “halkin ar ve haya duygulari rencide
olmasin” diye sanat eserlerinin toplatimasina, yasaklanmasina karar

verebiliyor.

4.5. Oliime Ninni

Lullaby (Ninni),"”" bircok yénden Chuck Palahniuk’in en fantastik romani
gorunumundedir. Lullaby'da yazar, efsanelere, mitlere, gizemli Oykulere
yatkin olan g¢agdas Amerikan toplumunu, yine ug¢ bir ornek araciligiyla

hicvetmektedir.

Romanin anlaticisi Carl Streator gazetecidir. Ardi ardina gelen nedeni
aciklanamayan bebek 6limlerinden sonra yazi isleri muadurd, Carl’t olayi
arastirmak Uzere gorevliendirir. Arastirmasi ilerledikge, tUm dlen bebeklerin
odasinda, yazari Basil Frankie olan Poems an Rhymes from Around the
World (Dinyanin Her Yanindan Siir ve Kafiyeler) bulundugunu 6grenir. Tim
vakalarda kitabin 27. sayfasi aciktir. Kisa sure sonra 27. sayfada yer alan
siirin  olumcul bir ninni oldugunu ve bebekleri dlume bu buyultd ninninin

surukledigini ortaya gikarir.

Bu olumcul ninni Afrika kokenlidir. Burada uyumaya giden hayvanlarin
hikayesi anlatilir. Romanda ninninin bir 6rnegi yer almaz. Bu da, okuyucularin
okumadigi bir metin ve onun bilinmezligi Uzerinden bir “bastan ¢ikarma”
olgusunu gundeme getirir. Bunun bir benzeri, Turk yazar Orhan Pamuk’un
Yeni Hayat romaninda uygulanmigtir. Burada, icerigini tam olarak

bilmedigimiz bir kitap Uzerine yazilan romani okurken, “hicligin® bastan

76 Radikal, 18 Mayis 2005
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cikarici etkisi altinda kaliriz. Gugli tasavvufi gondermeleri olan Yeni Hayat,
bilmedigimiz bir kitabin pesinden kosturan anlaticinin sertveni Uzerinde
kurulmustur. Lullaby’da da, ne oldugunu tam olarak bilmedigimiz bir ninninin
pesine dusen insanlarin Oykusunu izleriz. Ninniyi sadece neden oldugu

sonugla algilayabiliriz. Bu da, élumdur.

Palahniuk, romanin anlaticisi Carl Streator'in agzindan, bu tip buyulu
ninnilerin bazi antik kultirlerde, ebeveynler tarafindan kitlik ve kuraklik
zamaninda kendi c¢ocuklarina okundugunu ifade eder. Ayni ninniler,
savaglarda dusmani ya da agir hasta olan insanlari olium uykusuna yatirmak
icin de kullaniimigtir. Bu, modern iletisim araclariyla yayilabilecek bir tar
vebadir. Bir haber bulteninden, radyo programindan, telefondan, sokaktan ya
da kapi komgumuzdan, internetten, dogum gunu kartindan, okuldan,
isyerinden, gazeteden, kitaptan vs. bu ninniyi duyarsiniz veya okursunuz,
ardindan bir anda her gey biter. Bu gunumuzun “risk toplumlar” ve “korku
kUltard” igin tasavvur edilenin 6tesinde bir tehdittir. Bati toplumlarinin korku
kaltaru, gergek risk boyutlariyla bunlarin kultirel alandaki temsili arasindaki
orani sakatlamis durumdadir. Bugin yayginlasan toplumsal korku, reel risk
oraniyla kiyaslandiginda devasa bir dlizeydedir. Gegmiste insanlarin problem
yapmadan kullandiklari aletler bugunku kultirel ortamda 6limcul risk 6geleri
haline gelmistir. Mesela Amerika’da, metrolarda ve diger mekéanlarda
kullanilan yurayen merdivenlerin tehlikeleri Uzerine hazirlanan ve dagitilan
sayfalarca brosur émek olarak verilebilir. DUn insanlarin otomatiklesmis bir
mantikla kullandiklari, “ne kadar tehlikeli olabilecegi’ni dugunmedikleri
yurayen merdivenlerden bugin buylk bir tehdit unsuru yaratilmistir. Chuck
Palahniuk, Amerikan toplumundaki bu edilimleri abartili bir Usldpla
parodilestirerek hicveder. Onun edebi evreninde, realite ve kiltir arasindaki
bugiinkii oransizlik giderilmis.'”® Amerikalilarin ve diger gelismis toplumlarin

tum korkularinin gercek oldugu bir negatif Utopya yaratiimistir. 11 Eylul'den

""" Bkz. Ek-2, Resim—20 _
78 Bkz. Frank Furedi, Korku Kdltird, Cev: Baris Yildirim, Ayrinti Yay., Istanbul, 2001
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once, Doévis Kulibi’'nde gokdelenlerin patlayicilarla havaya uguruldugu
manzaralar tasvir ediliyordu. Bu yonden bakildiginda, nasil ki Kafka,
metinlerinde edebi bir boyutta yaklasan totalitarizmden soz ettiyse; Palahniuk
da bir edebiyatgi olarak gunumuz toplumlarinda artan siddet ve teror egilimini
kavrayarak, onu travmatik gorunumlerinden once ifade etmistir. Burada
gerceklesen bir kehanet degil, edebiyat¢inin toplumla beraber paylastigi
sosyal atmosfere ve ¢agin olgularina kargi duyarliiginin, ona edebi bir

formda dinyadaki mevcut akimlari temsil etme olanadini sunmasidir.

*k%

Janet Maslin’in de ifade ettigi gibi Streator ismi “Creator”t (Yaratici)

cagristirmaktadir'’®

ve tipki Mesih gibi, Carl Streator tum insanligi kurtarmak
Uzere yola cikar. Carl, olay Uzerinde cgaligirken ilkyardim goérevlisi John
Nash’la karsilagir. llerleyen glnlerde, bebek oliimleri yerini nedensiz top-
model dlumlerine birakmaktadir. John, bu 6lum olaylarinda gorevli olarak
bulunan ilkyardim ekibinin bir Gyesidir. Ninniyi ele gegirmis ve birgok top-

modelin dlumune neden olmustur. Cunkd John nekrofildir.

Carl Streator, ninninin bitin kopyalarini bulmak ve yok etmek Uzere
Amerika’'nin  cesitli  eyaletlerini gezmektedir.  Genellikle  Palahniuk
romanlarinda vazgecilmez bir olgu olan “yolculuk” temasi burada da
karsimiza ¢ikar. Yolculugunda ona emlak¢i Helen Hoover Boyle, Mona ve
Oyster de eglik etmektedir. Streator, surekli olarak, 6grenmig oldugu ninniyi
insanlarin Gzerinde kullanmamak Uzere ¢aba harcamaktadir. Fakat yine de,
ninniyi aklinda gegirdiginde, sokaklarda, kafelerde yanindaki insanlar dusup
Olmektedir. Yazi igleri mudurunin olimine de sebep olmustur, ne var ki bu

durumdan pek pisman degildir.

Helen Hoover Boyle da, bu siiri 25 yil once kocasina ve ogluna okuyarak

istemeden onlarin 6lumine neden olmustur. Onlari kaybettikten sonra siirin
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kaynagini arastirir. Ninni, Book or Shadows’dan (Gdlgeler Kitabi) alinmistir.
Poems and Rhymes from Around the World'in yazar Basil Frankie, Ug¢ yil
once bilinmeyen bir nedenle dlmustir. Muhtemelen, bu 6limde Helen’in rolu
vardir. Yazarin olumd ardindan Helen kitabin tim haklarini satin alir. 500
baskidan 300'Unu yakarak yok eder. Simdi, Carl ile birlikte geriye kalan

kitaplarin pesindedir. Kutuphaneleri bir bir dolasarak bunlari toplarlar.

Helen Hoover Boyle, bir taraftan kitabin baskilarini toplarken; diger taraftan,
ninniyi kullanarak bir tar kiralik katillik yapar. Helen bunu, “muspet imha”
(contructive destruction) olarak adlandirir. Helen ve Mona, ayni zamanda
bazi pagan ritueller icindedirler ve bluyu yapmaktadirlar. Sonunda, Gélgeler
Kitabrnin yani baslarinda oldugunu kesfederler ve “ruhsal go¢” de dahil

birgok karmagik buylyu uygulayabilme guicinu elde ederler.

Palahniuk’a goére, Antik Yunan Kkultirinde insanlar, fikiferinin gergekte
kendilerine ait oldugunu distnmuyorlardi. Ne zaman bir dislnceye sahip
olsalar, aslinda bir tanri veya tanrica onlara buyuruyordu. Kulaklarina birisi
cesareti, digeri aski veya bagka bir duyguyu fisildiyor, onlar da bu yonde
hareket ediyorlardi. Bugun ayni buyruklar reklamlardan gelmektedir.
Reklamlar tuketicinin duygularini, dusuncelerini ve eylemlerini belirlerler; bu
anlamda gecmigin tanrilarinin yerini almiglardir. Palahniuk, gercekte ne
istedigimizle neyi istemeye egitilmis oldugumuz arasindaki farki yitirdigimizi
dlsundr. Bugunun bireylerinin 6zgur iradesi bulunmamaktadir. Lullaby’in,
diger Palahniuk kitaplarinda da oldugu gibi, icerdigi felsefi alt metinler
gunimuizun modern toplumlarinda dinin ve blyunun yerini alan yeni gugclere
kargl yoneltilen radikal elestirilerle doludur. Yazara gore, bugin Tanr’nin
buyruklarinin yerini kitle iletisim araglari ve kualtar almistir. Dogdugumuz
andan itibaren, bunlar arzularimizin yonelecegi kanallari saptarlar, bizi

kontrol eder ve eylemlerimizi belirlerler. Palahniuk sOyle sorar: Gergekten

'"® New York Times, 12 Eyliil, 2002
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buylk bir ev, hizli bir araba, ylzlerce guizel seks partneri istiyor muyum?
Sahiden bunlari istiyor muyum? Yoksa onlari istemek igin mi egitildim? Bu
seyler gercekten de hélihazirda sahip oldugum seylerden daha mi iyi? Ya da,
sadece su an sahip oldugumdan tatmin olmamak Uzere mi egitildim? Acaba,
hicbir seyin yeterince iyi olmadigini bana sdyleyen bir baylinin mu etkisi
altindayim?'® Genellikle Palahniuk romanlarinda gériinen tiiketim toplumu
elestirisi burada da kendisini gosterir. Yazarin amaci, okuyucuyla kullandigi
tim tdketim nesneleri arasinda krizler doguracak paranoid evrenler

yaratmaktadir.

Lullaby, modern toplumda korkunun tezahulru, insan hayatinda oélimun rolu
ve “éldirme ayricaligi’nin toplumsal boyutlari Gzerine tartismalariyla
sosyolojik ve felsefi alanda gdndermeleri olan bir metin olarak duruyor.
Lullaby''n merkezi problemi, sadece birkag s6zclUk okuyarak diledigi kisiyi
oldurme guctne sahip olan bir insanin nasil davranabilecegidir. Romanda
tartisma iki ayri karakter etrafinda sekillenmektedir. Carl Streator, bu gucu
elde ettiginde kullanmamak icin elinden geleni yapar. Fakat varligindan
rahatsiz oldugu insanlari éldirme dusuncesi surekli aklini geler. Kendince bir
¢cozim bulur ve icinden sayi sayar. Ug¢ haneli rakamlara da ulagsa, bu her
zaman ise yaramaz, bazi kigilerin 6lumune neden olur. Helen Hoover Boyle
ise bu gucu ticari alanda kullanmayi tercih etmig, ajandasinda yazili isimleri
para i¢in sirayla dldurmeye baslamistir. Fakat Helen, bir yandan da olumcul
ninninin tim kopyalarini yok etmeye c¢alismaktadir. Tabii bunun, dlen
ailesinin intikamini almak igin mi, yoksa elindeki glcu bagkalariyla
paylasmamak amaciyla mi yapildig1 acik degildir. Cinkl paylagilan bilgi
kaybedilen kudrettir.

Lullaby’in problematize ettigi mevzulardan biri de olumsuzliuktur. Modern

toplum cesitli tiketim Granleri araciligiyla insanlarin 6liumsuzlik saplantisini

'8 Chuck Palahniuk, Lullaby, Vintage, London, 2003, s. 227—230
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kigskirtmaktadir. Hollywood, oOlumsuziugu fantastik ve kurgusal filmler
araciligiyla bir ideal olarak ylceltmektedir. Tiptaki anti-aging uygulamalari,
gelisen kozmetik endustrisi, saglikli yasama ve gen¢ kalmaya yonelik sekuler
ve mistik arayiglar (fithess, jogging, reiki, yoga vs.) topluma olumsuzluk
arzularini  gidermeye yonelik Urunler olarak sunulmaktadir. Chuck
Palahniuk’a gore, elli yillik bir evliligin tek gecelik iligki gibi algilanacagi,
trendlerin ve modalarin insani ezip gececedi, her yuzyll dinyanin daha
kalabalik ve Umitsiz hale gelecegi; gercek degerlerini timden yitirene kadar
dinlerin, evlerin, kariyerlerin, diyetlerin degistirilecedi; her metrekaresine
kadar yeryuzinde yolculuklarin yapilacadi; duygularin, asklarin, nefretlerin ve
yenilgilerin “pembe dizi” tadi verene kadar tekrar tekrar oynanacagi,
dogumun ve 6limuin, solmus ¢icekleri savurup atmaktan daha fazla anlamii
olmayacagi bir yasam bize can sikintisindan bagka sey veremez. Romanda
Helen, Goélgeler Kitab/na ulagip O6limsuzligud sundugunda, Carl bu

gerekgelerle bunu reddeder.

Romanin “0lum” temasi Uzerine tartismaya actig1 alanlar diger romanlariyla,
Ozellikle Choke ve Survivor ile birlikte anlam kazanir. Bu U¢ roman,
Palahniuk’in 6lumu felsefi diizeyde ele alip tartistiyi metinlerdir. Lullaby’in
merkezinde yer alan dnemli bir kavram ise yine “bastan ¢ikarma”dir. Ninninin
olumculligu roman kahramanlarini bastan gikarmakta ve onun cazibesinden
kurtulmalarina imkén tanimamaktadir. Jean Baudrillard’'in ifadesiyle “bastan
cikarmanin stratejisiyle tuzagin stratejisi birbirinin aynidir’'®! ve Lullaby’da bu
tuzak stratejisi, ninniyi dinleyen herkesi 6liime suriklemektedir. “Olim” ve
‘oyun”un i¢ ice gectigi roman orgusu tum Kkarakterlerin gevresini

sarmalamakta, onlari buyulenmiggesine kendi tuzagina gekmektedir.

'81 Bkz. 146 nolu dipnot.
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4.6. Kacaklar Ve Gogmenler Diyari

Amerikan yeralti edebiyati mecrasinda kurgusal romanlariyla taninan Chuck
Palahniuk, Fugitives and Refugees’te (Kagaklar ve Gdcmenler) yasamini

82 anlatr.

surdurdugu ve romanlarinda izlerinin bulundugu kent Portland’i
Palahniuk’a gore Portland her koésenin ve her tepebasinin bir hikayesinin
oldugu, icinde yasayan herkesin en az Ug¢ hayat surdirdigu bir kenttir.
Burada insanlar markette kasiyer, arkeolog ve bisikletgidir; sair, travesti ve
tezgahtardir. Palahniuk gibi Portland’i olan yazar Katherine Dunn’in
ifadesiyle, tezgahin arkasinda hirpani giysileriyle duran adamin butdn
magazay! satin alacak kadar zengin olup olmadigini bilemezsiniz.
Amerika’'da, yeni bir hayat arayan herkes Batr'ya dodru go¢ etmistir. Tum
Ulkeyi kat ederek Pasifik Okyanusu’na ulasanlarin, buraya vardiklarinda
yasayabilecekleri en ucuz kent Portland’dir. boylelikle Portland, Glkenin en

marjinal kesimlerinin bir araya gelerek yasadiklari bir yer haline gelmistir.'®

Kacaklar ve G6¢gmenlerde Palahniuk, marjinal toplumsal kesimlerin kaotik bir
birlikteliginden olugan bu kentin ondaki yansimalarini populerize edilmis bir
yerel tarihgilik Uslubuyla ifade eder. Kitapta, romanlarinda gortlen en sira disi
sosyalliklerin ve mekanlarin aslinda Portland’in gergekligi oldugunu goruruz.
Chuck Palahniuk, 1980'de liseden mezun olduktan sonra, Portland’a
tasinmis ve dik bir tepenin yamacinda yukselen Burlingame View
Apartmanrna yerlesmistir. Iki ev arkadasi restoranda galismaktadir ve
dolaplari galdiklari yemek kutulariyla doludur. Evde kasalarla sampanya,
galonlarca zeytinyagina basilmis salyangoz vardir. Killingsworth Caddesi'nde
yasayan bir ¢omlekgiden marihuana alirlar. Bu genclik gunlerinde yazar
kurye olarak calismaktadir. Oregonlu gazetesinin reklam taslaklarinin
teslimini yapar. Geceleri ise Yunus’un Ballkk Restoran’'nda bulagik

yikamaktadir. Her gece arkadaslariyla beraber sampanya icip mikrodalga

182 Bkz. Ek—2, Resim—21
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finnda salyangoz pigsirir, hayatin tadini cikarirlar. Bu otobiyografik bilgiler,
yazarin gengclik yillarinda “hizmet sektoru’ndeki deneyimlerinin romanlarinda,
Ozellikle Déviis Kuliibi’nde yine ayni sektorden karakterlerin yasantilarini
betimlemedeki basarisinda etkili oldugunun ipuclarini sunar. On sekiz
yasinda oldugu bu gunlerde, ¢ocukken aldirdigi bademciklerinin bulundugu
kavanozu bir dilek tutup yamagtan asagi atar. Palahniuk’un genclik

yillarindaki bu dilegi, bir giin bir yazar olmaktir.'®*

Chuck Palahniuk, Portland kentini anlatirken, kacinilmaz olarak yerel baglam
icinde anlamlarla yuklu bir s6zcuk dagarcigindan yararlanir. Bu dagarcik,
major dil igcindeki mindr edimleri ve anlamlandirmalari gosteren sézcukler de
icerir. Ayni zamanda yazar, yerel sosyal yasam iginde onemli yer tutan bazi
mekanlari ve bunlarin argodaki ifadelerini sézcuk dagarcigi icinde sunar. Bu
yerel kaynakli sézcuklerle ve isimlerle tanimlanan sosyallikler, mekanlar
romanlarinda yansisa da, Palahniuk metinlerini mimkun oldugu kadar genel,
herhangi bir Amerikan kentinin vasiflarini tagiyabilecek ortamlar ve mekéanlar
Uzerinde kurmustur. Genellikle, romanlarinda olaylarin gectigi kent ismi
belirtimez. Burasi Seattle da olabilir, Portland da; Los Angeles, San
Francisco veya New York da olabilir, Boston veya Chicago da... Palahniuk
romanlarinda anlatilan ozellikler tim Amerikan kentlerine uygundur. Mekani
spesifiklestirmekten o6zellikle kaginir. Daha ¢ok, insanlik durumlari kurmayi

tercih eder.

Kacaklar ve Gé¢menler, bir yonuyle alternatif bir gezi rehberi niteligine de
sahiptir. Kente, mainstream’in diginda bir gézle bakmayi, flaneur adimlariyla
kentin alternatif mekanlarini gezmeyi énerir. Bu mekanlar arasinda, sanatgi,

mucit ve hikayeci olan Francis Gabe tarafindan tasarlanmis olan Yikamatik

'8 Chuck Palahniuk, Kagaklar ve Miilteciler, Cev: Esra Arisan, Ayrinti Yay., istanbul, 2005,
s. 9-11
" Agy., s.11-12
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Ev; deneysel komedi ve muzikleriyle sinirlari zorlayan Duzusme Evi; Tabar
Dag! lizerindeki Volkan Basketbol Sahasi sayilabilir.'® Ayrica, Palahniuk,
Portland’a 6zgu tarihi evlerin, sira digi etkinliklerin, festivallerin ve senliklerin
gorulmesini de Onerir. Bu, minor bir gezi guzergéhidir. Kesinlikle, turizm
endustrisinin populer mekéanlarini ve gezi anlayigini digta birakir. Onun
onerdigi min6r mekanlar ve sosyallikler, ayriksi kentsel o6geler olarak
durmaktadir. Palahniuk’in rehberligi sadece gezilecek, gorulecek yerlerle
sinirli degildir; Portland’in alternatif yiyecek kultirine de bir kapi agar.
Kitapta, yazarin dnemsedigi bazi restoran ve kafelerin adresleri ve burada
sunulan spesiyallerin tarifleri yer alir. Palahniuk’in 6nerdigi sira disi
mekanlardan biri Wild Abandon’dir. Burasi, eski Ginger'in Seksi Saunalari
zincirinin bir halkasidir. 1970’lerde Portland’da sikca rastlanan “otuzbirci”
masaj salonlarindan biridir. Palahniuk’a gore, artik burada “el muamelesi”

bulunmasa da iyi bir yemek yemek miumkuindur.

Bir roportajinda, kadin yazarlarin romanlarinin yemek tarifleriyle dolu
oldugunu, bu ylzden bu kitaplari okurken insanin bir yemek tarifi kitabi
okudugunu sandigini belirterek elestiri yapan yazar, artik Kacgaklar ve
Gogmenler'le birlikte kendini bu konuda bastirmaktan vazge¢mis olacak ki,
kitabina birgok yemek tarifi almistir. Bunlar arasinda borekler, krepler,
yahniler ve bérllceler sayilabilir."®® Bu da bir diger minér yaklagimdir. Hicbir
zaman, normal gezi rehberlerinde eksiksiz yemek tarifleri bulunmaz. Size
yemegin ismi, tanimi ve yiyebileceginiz yer sunulur. Palahniuk ise eksiksiz
malzeme listeleri ve tariflerle, kitapta anlattigi yemegin nasil yapilacagini
ogretmektedir. Aynisini Dévis Kuliibi’'nde bombalar konusunda yapmistir.
Dévis  Kulubi, gundelik yasantimizda kullandigimiz  malzemelerle
yapilabilecek patlayicilar konusunda kapsamli bilgiler icermektedir. Ancak bu
patlayicilarin malzemeleri, kitap baskiya hazirlanirken, gercek hayatta

uygulanmasini 6nlemek Uzerin yayinci tarafindan birbirine karistirilmigtir.

85 A.g.y., 5.24-27
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Lullaby romaniyla sihir, bayu ve parapsikoloji gibi gizemli alanlara adim atan
Palahniuk, Portland’t anlatirken kentin tekinsiz ve Urpertici deneyimler
yasandigi iddia edilen mekanlarindan da bahseder. Ne var ki, bu olaylardan
ve mekanlardan bahsederken yazarin anlattigi konularin gercekligine inanip
inanmadigi yeterince acik degildir. Palahniuk’in Portland’daki buyulu, perili,
hayaletli oldugu iddia edilen yerlerin bu &zelliklerine inandidina dair
dayanaklar da gdsterilebilir; Amerikan insaninin gerceklikle yetinmeyip fizik-
Otesi oyunlar pesinde kosmasi olgusuyla ince ince alay ettigine dair isaretler
de... Sonug olarak, nasil bir motifle hareket etmis olursa olsun, yazar kitabin

énemli bir kismini bu konuya ayirmistir.'®’

Portland’da demonik konulara duyulan ilginin buyuklagu, bu alanda galisan
bir dedektiflik burosunun kurulusunu da gundeme getirmistir. Kuzeybati
Paranormal Olaylar Dedektiflik Biirosu'® da bu alanda calismalar yiritr.
Biironun kuruculari olan Bob ve Renee Chamberlain'®® ¢ifti, ruhlar tarafindan
Isirildiklarini, suratlarina tukartldiguna ve vyaralandiklarini iddia ederler.
Delirme noktasina gelen bu cift, gerceklestigini iddia ettikleri olaylardan sonra
0zel dedektiflik barolarini kurarlar ve Portland civarindaki paranormal olaylari
aragtirmaya baglarlar. Bugun, Bob ve Rence Chamberlain’in birlikte

calistiklari bir “hayalet avcilari” gruplari vardir.'®

Survivordaki mezarlik sahnelerini esinleyen Portland Yeralti Mezarligi'’,
Bybee Sokagi Uzerinde bir apartman gorunumune sahiptir. Victorya, Art Deco

ve ispanyol tarzlarinda insa edilmis olan yeralti mezarligina bu binadan

% A.g.y., 5.38-44.

" A.g.y., s. 48-63

188 Bz http://northwestparanormal.freehomepage.com
1% Bkz. Ek—2, Resim—22

0 A.g.y., s. 48-51
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girildiginde sehrin igcinde 3,5 donimluk baska bir sehir oldugu gorulur. Burasi,
bugin 58.000'den fazla sakini olan ve daha 120.000 kisi alabilecek
kapasitede bir “6luler kenti"dir. 1901’den itibaren, mezarlik strekli bluylyerek,
haliyla kapli urpertici bir mermer, beton, bronz ve piring labirentine
donismustur. Burada Carrara mermerinden heykeller ve gesmeler yer alir.
Yeraltt mezarligi “sonsuzluga uzaniyormusgasina dehlizler olusturan
birbirlerine baglanmig uzun yeralti mezarlari”"ndan olusur. Palahniuk, sadece
Survivorda bu mozoleden esinlenmekle kalmamis, ayni zamanda romanin
bazi boélimlerini burada kaleme almigtir. Portland Kakofoni Toplulugu, bazen

bu karmakarisik labirentlerle 6riilii 6liiler (ilkesine rehberli geziler diizenler.'?

Portland’da, her kose basiyla ilgili bir hayalet, hortlak, ruh, peri hikayesi
anlatilir. insanlar, evlerinde nereden ve nasil geldigini bilmedikleri tekinsiz
hava akimlarinin varligindan bahsederler. Palahniuk, bu hikayelerden en
popiler olanlarini siralar. Bunlar arasinda, Gleall Dagi Satosu'®®, Bagdat
Tiyatrosu, Hoodoo Antikacisi, Kuzey Portland Katiphanesi, Katedral Parki,
Sauvie Adasi, Heatman Oteli, Perili Banyolar, Maryhill Miizesi ve intihar

Koprisi sayilabilir.'®*

Palahniuk’a gore, Portland ayni zamanda kagirimamasi gereken garip
muzelerle dolu bir kenttir. Kidd Oyuncak Muzesi, Amerikan Reklam Muizesi,
Stark Elektrikli Suptrge Muzesi, Portlandia Sergisi, PDX Galeri'® ve Hippo
Hirdavat ve Ticaret Sirketi gibi mekanlar kentin garipliklerini batinler
niteliktedir. Melek Dagi1 Benedikten Manastiri ve Papaz Okulu’'ndaki muzede
ise dunyanin en buyuk kil yumagi sergilenmektedir. Burada, Amerikalilarin

‘en” merakinin pek de istah agici olmayan bir 6rnegi gorulur. Bu bir kiloluk kil

91 Bkz. Ek—2, Resim—23

2 Ag.y., s 51-52

' Bkz. Ek—2, Resim—24

" Ag.y. s 52-63

1% Bkz. Ek—2, Resim—25, Resim—26
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ve kalsiyum demeti, 1950’li yillarda 135 kiloluk bir domuzun karnindan

cikmistir.'®

“‘Gelmek: Portland’da Mala Nasil Vurulur®’, baslkli bolimde, kentte cinsel
sosyalliklerin nasil gergeklestigi, kadin ve erkeklerin hangi mekanlarda, nasil
piyasa yaptigi ve ne tur eglenceleri tercih ettigi konusunda 6nemli gostergeler
sunulur. Portland’da, tarihsel kokleri olan, gucli bir seks endustrisi vardir.
1912’de Portland Ahlak Masas| sehirdeki 547 otel, apartman binasi ve kiralik
odayi incelediginde bunlardan 4371’ini “Tamamen ahlaka aykir1” bulmustur. 18
tanesi ise oldukga suphelidir. 1912 raporuna gore, arastirma sonucunda seks
iscisi oldugu saptanan kadinlar gecede yirmi bes otuz erkege hizmet
veriyordu. Bugun de kentte O6nemli bir seks endulstrisi sektori vardir.
Konusma 06zgurligunin Oregon Eyalet Anayasasi tarafindan korunuyor
olmasi nedeniyle, Oregon ve Portland ¢ok sayida seks muessesine sahiptir.
Temas icermeyen her tirli performans Portland’da yasaldir. “Pornland”
olarak da anilan kentte en az elli striptiz kulibl ve iglerinde fantezi localari
bulunan yirmi kadar i¢ camasiri stidyosu ve magazasi bulunur. Bin bes yuz
kadin ve erkekten olusan topluluk giplak gosteri yapan bir is gucu olarak
hayatini idame ettirmektedir. Yasalar ¢iplak gosteri yapmayi guvence altina
almistir, fakat “dokunmak” kabul edilebilir standartlarin -hukuk sistemine
gore- dtesindedir. Bunun yaninda, Portland’da hemen her glin bir seks filmi
cekilmektedir. Sehirde satilan cinsel Grunler bayuk bir ¢esitlilik gosterir, fetis
magazalarinda godguslerindeki logusa sutinu biriktirip satan  Satgu
Kraligeler'e kadar uzanir. Seks igcileri buyuk bir populasyon olustururken
basin yayin alaninda onlarin kosullarini, problemlerini yansitan kuruluglar
belirmeye baglar. Bunlarin baginda Danzine gelir. Danzine, editorligunu
Teresa Dulce’nin'®’ yaptidl; seks iscilerine her tarli saglik, guvenlik ve
dayanisma enformasyonunu sunan onemli bir yayindir. Danzine, sadece

Portlandli seks isgileri icin bir distnce platformu olma vasfini tagimaz, ayni

% Ag.y., s. 71-79
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zamanda ulkenin geri kalan kisimlarinda da genis bir okuyucu Kkitlesi
tarafindan takip edilir. Valiligin hareket alanlarini kisittama girisimlerine karsi,
seks iscileri Kizil Harf adli bir politik grup kurarak muicadele etmeye
baglamiglardir. Bir network tarzinda yapilanarak diger benzer gruplarla
iliskilenen bu topluluk minor-politik hareketlere 6rnek olarak gosterilebilir.
Burada seks isgileri, agagida oluslar ve azinlik-oluslar Uzerinden harekete
gecerek politik bir devinim olusturmaktadirlar.’®® Miicadeleleri sektoreldir ve
genel, total politikalarla eklemlenmekten uzaktir. Kizil Harf, yine Portland’da
oldukca etkili olan Kakofoni Toplulugu gibi, iktidarin duzenlemelerinin
sinirlarini krize sokan kaotik bir hareket formunda ortaya ¢ikar. Tum bu politik
olgular ise, Chuck Palahniuk’in romanlarinda ebedi ifadelerini bulmusglardir.
Sonug olarak, Portlandli olmak ve kentin sundugu deneyimleri yasamak
Chuck Palahniuk’in kisiligine rengini veren 0Ogelerdir. Yazarin, yasamsal
deneyimleri ve pratigiyle edebi Gretimleri arasinda yogun baglantilar vardir.
Bir sanatsal yapitin, tum diger etkenlerle yan yana, en agik nedeni
yaraticisidir; bu nedenle, yapitin, yazarin kigiligi ve yasami agisindan
aciklanmasi en eski ve en yerlesmis yazin inceleme yontemlerinden biridir.
Fakat, bir sanat yapiti icinde kesinlikle biyografik oldugu belirenebilecek
ogeler bulundugu zaman bile, bu 6geler yapitta dyle yeni bir duzene sokulur,
Oylesine bicim degisikligine ugrarlar ki, kendilerine 6zgu kisisel anlamlarini
yitirerek somut insan malzemesi, bir yapitin butunleyici 6geleri olup ¢ikarlar.
Ayrica edebiyat toplumsal bir belge olarak da kullanilabilir ve toplum tarihinin
ana hatlarini ele verebilir.”®® Bu yéniiyle bakildiginda, Palahniuk romanlari,
Amerikan toplumsal tarihinin ve guncel sosyalliklerinin analizinde onemli
ipuclar sunarlar. Kacgaklar ve Gé¢menler, edebi metinlerin yazarin sosyal
kimlikleri ve pratikleriyle deddikleri noktalari aciga cikarmak acgisindan

anahtar bir metindir.

*k%

9" Bkz. Ek-2, Resim—27

' Ag.y. 5.82-96.

% Bkz. R. Wellek- A. Warren, Yazin Kurami, Cev: Y. Salman-S. Karantay, Adam Yay.,
istanbul, 2001
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Yazarin romanlarini ve yasadigi kent Portland’t konu alan Kacgaklar ve
Gocmenler calismasini kendi iclerinde ve 2. Bélum'de cizilen kavramsal
cerceveyle iliskili olarak ¢ézimledikten sonra, simdi onun en “tipik” ¢alismasi
olan Dévis Kuliibi'ne tekrar donmemiz gerekecek. 5. Bolum'de yapilacak
olan “karsilastirmali analiz” birgcok yonden bu bdlimdeki tartismalari

butUnleyecektir.
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5. KARSILASTIRMALI BiR ANALIZ: DOVUS KULUBU VE AGIR ROMAN

Her metin hem bir yeniden okunmasi hem de vurgulanmasi, yogunlastiriimasi, yer

degistirmesi ve derinli§i oldugu ¢ok sayida metnin kesistigi yerde bulunur.

Philippe Soller*®

Karsilagtirmali edebiyat yontemi, edebiyatlararasi bir incelemeyi 6n plana
clkararak dogdugunda, esit kosullardaki bir karsilagtirmay1 6zendirmistir. Bu
sinirhlik, tutucu bir tarzda, kargilastirlmasi dusunulen ulusal edebiyatlarin,
yapitlarin  veya yazarlarin seciminde kendini agikgca gostermistir.
Karsilastirma genellikle Avrupa baglaminda, &zellikle Alman, ingiliz ve
Fransiz ulusal edebiyatlari ekseninde kabul edilmektedir. Boylesine dar bir
siniflandirmaya italya, Rusya ve diger Avrupa tlkeleri dahil edilmemistir.
Bunun sonucunda, sanat, edebiyat ve kultur baglamindaki etkilesim yalnizca
dénemin (i¢ sliper glic merkezi arasinda olmustur.?®’ iki yada daha fazla
edebi yapiti, aralarindaki bagintiy1 inceleyerek edebi gelisme plani igindeki
yerlerine oturtmayr amaclayan®®® karsilastirmali edebiyat, bu yaklasimi
Avrupa-merkezci bir pozisyonun otesine gegirememistir. Edebi metinlerin
analizinin yerel ve mindr Grunleri de igerecek sekilde genislemesi,
karsilastirma slrecine merkezin 6tesindeki cografyalarda Uretilen yapitlarin
yada cografi olarak merkezde yer almis olsa da, edebi ve politik yonelim
acisindan cevrede konumlanmis metinlerin de dahil ediimesi “metinlerarasi”

bir yonelimle birlikte mumkin olacaktir.

Edebi metinler analiz edilirken, alimlama gorungulerinin arastiriimasi,
yalnizca edebiyatlar arasi iletisim alaniyla sinirlanamaz. Alimlamanin

boyutlarini incelemek metinlerarasi bir ¢alismayi gerektirir. Metinlerarasi

200 Philippe Sollers’ten Aktaran Kubilay Aktulum, Metinlerarasi lligkiler, s. 8
21 Bkz. Kamil Aydin, Kargilastirmali Edebiyat-Postmodern Baglamda Algilanisi, Birey Yay.,
istanbul, 1999
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baglam, alimlamalarin sadece izlendigi degil, donusumlerin de gozlendigi
yerdir. Bu donusumler anlamsal, yapisal, iceriksel ya da estetik-bigemsel
olabilir. Metinlerarasi ¢alismalar, bireyler arasi iligkilerin ve yazin
gorungulerinin nasil yeniden olustugunun, yeni yapilara ve anlamlara nasil

doéniistiigiiniin bulgulanmasinda belirgin bir rol oynar.?

GuUnumuzde edebiyat gegmisteki ayricalikli pozisyonunu yitirmistir. Bu,
edebiyat igin, bircok noktada bir kazang¢ olabilir. Hiyerarsik pozisyonun
Otesinde, vyatay-gegcisli iligkiler temelinde gsekillenen edebiyat diger
sosyalliklerle temas etmekte ve bu da ona daha genig anlatim olanaklari
saglamaktadir. Her seyin giderek paradoksallastigi bir dinyada “merkezi ilke”
nosyonu erimektedir.?®* Yersizyurdsuzlasma déngiileri icinde merkezlerden
¢ok guzergahlardan bahsedebiliriz. Olsa olsa, bu devinimler iginde belirli

koseler, kivrimlar, eklemler tanimlanabilir.

Bir metnin baska metinlerle, bagka séylemlerle kurdugu iligkileri ve sdylemin
surekli olarak bagka sdylemlere acgik oldugu, her sdylemin ayni zamanda
bagka sodylemlere yer vererek bir cokseslilik 6zelligiyle belirdigi olgusunu
gozeten Julia Kristeva “Metinlerarasi” kavramini kullanmistir.?® Kristeva'ya
gore, her 6zne her olgu-metinden kendine gore anlamlar Uretebildigine ve
O0zne hep olus durumunda bulunduguna goére, metin degisken bir veridir,
surekli degigir.206 Bu sodylem, bir yoniyle Umberto Eco’nun “acik yapit”

kavramiyla temas halindedir.

02 R. Wellek-A. Warren, Yazin Kurami, s. 308

23 Cemal Sakalli, “Karsilastirmali Yazinbilim Kuramlari ve Yontem Sorunu”, A.O. Oztiirk
gEd), Karsilagtirmali Edebiyat Arastirmalari, Sel-Un Yay., Konya, 1998

% Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kurami, Cev: Aslihan Aksoy, Ayrinti Yay., istanbul,
2003, s. 15

205 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi lligkiler, s. 11

2% Tahsin Yiicel, Elestirinin ABC’si, Simavi Yay., istanbul, 1991, s. 96
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Bu bolimde, karsilastirmali edebiyatin Avrupa’nin “merkez” Ulkelerindeki
edebi yapitlari karsilagtiran sinirh yaklasimina karsi, metinlerarasi bir
boyutta, “yeralti edebiyati’nin iki metni degerlendirilecek, karsilastirilarak
tartigilacaktir. Cagdas toplumsal ve edebi sdylem, dinyanin belli basl birgok
diline c¢evrilmis olan Déviig Kuliibi ile “gevrilemez” bir metin gibi goértinen,

Metin Kagan'in Agir Roman’ini karsilastirmayr mumkun kilmaktadir.

5.1. itiraf Edilemeyen Bir Cemaat Olarak Doéviis Kuliibii

Cemaat nedir? Onu toplumdan ayiran, topluma baglayan ve toplumla
catistiran o6geler nelerdir? Cemaat, nahif bir ifadeyle sdylendigi gibi,
Uyelerinin  dlumsuzlUk arayigina; kendi hayatlari ardindan cemaatleri
araciligiyla yasama isteklerine hitap etmez. Cemaatte durum neredeyse tam
tersidir. Maurice Blanchot soyle yazar: “Cemaat, Hukimranlik yeri degildir. O,
kendini tehlikeye atarak gozler 6nine seren seydir. Cemaat, cemaati
diglayan varligin digsalligini igerir. Duguncenin, olum, otekiyle iliski veya
hatta s6z gibi ¢esitli adlar verse bile hakim olamadigi digsallik; 6zellikle de
konusma sekline sokulmamis ve bdylece kendisiyle higbir iliskiye (ne
ozdeslik ne bagkalik) izin vermeyen haliyle s6z...””®” Diislincenin bu

evresinde iki temel 6zellik bulunur:
1. Cemaat (community) toplumun (society) daraltiimig bir bigimi degildir.

2. Toplumun siradan bir hdcresinden farkli olarak, bir eser yapmayi

kendine yasaklar ve higbir Uretici degeri amag edinmez.

Bu durumda, cemaat neye yarar? “Oteki yalniz bagina yok olmasin, kendini
eksikligi giderilmig hissetsin ve ayni zamanda kendisine saglanan bu vekilligi

bir baskasina tasisin diye, 6liume varincaya kadar oOtekine hizmete hazir

27 Maurice Blanchot, ftiraf Edilemeyen Cemaat, Cev: Isik Ergiiden, Ayrinti Yay., istanbul,

1997, s. 20, 22
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olmak disinda, hicbir seye yaramaz.”?® Bu o&zellikleriyle bakildiginda,
Blanchot’'nun “itiraf edilemeyen cemaat” kavramsallastirmasiyla Palahniuk’in

Déviis Kuliibli romaninda Tyler Durden®®®

etrafinda bicimlenen cemaat ve
sosyallikler arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Dévus kultpleri, kendilerini
tehlikeye atarak ve 6lumu yasamin anlamlarindan biri olarak ikame ederek,
uretici degerler yaratmaktan wuzak bir sosyallik turd seklinde ortaya
cilkmaktadir. Bu sosyal pratikler ayni zamanda “potlag” olarak gorulebilir.
Marcel Mauss tarafindan potlag diye adlandirilan armagan formu, aslinda
imha toplumlarina isaret eder. Kapitalist birikim modeline karsit boyutta,
potlag bollugu hedeflemez, tersine onu saptirarak harcamaya yonelir.?'
Dévis Kuliibi’nin anlaticisi, sizoid ikinci karakterinin elleriyle evini havaya
ucurdugunda, tim esyalarini yok ettiginde aslinda potlag¢ yapiyordu. Ona hep
kazanmasi, yukselmesi, biriktirmesi 6gretilmigti. O, tersini icra ettiginde artik
kapitalizmin gerektirdigi sosyo-psikolojik ve kulturel ¢eperin disina ¢ikmisti.
Kapitalizmin varolus kosullari ancak biriktirme olgusu ile birlikte mumkin
olabilir. Biriktirmekten vazgecildiginde kapitalizmin dayan temel ¢ozulmeye

baslamistir.

Déviis Kuliibi'ndeki “cemaat”, toplumsal yasamda dayatilan kurallara,
ilkelere, ahlaka, pratiklere, ritUllere, vs. karsi Tyler Durden’in tanimladigi ve
tanittig1 bir “network” niteligindedir. Dévus kulUpleri, koksapsal topluluklar
olarak Amerika’nin tim kentlerine yayilir. Uyeler cemaati kendi kendilerine
bile itiraf etmezler. D6vls kulibinidn ilk kurali dovis kuliblu hakkinda

konusmamaktir.

Tyler Durden, hizmet sektoru c¢alisanlariyla organik baglara sahiptir ve

onlarin kuliplere katilimini saglar. Burada, toplum iginde bir azinlik-olus s6z

2% A gy, s. 21
209 Bz Ek-2, Resim—28
219 Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, s. 128
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konusudur. Insanlar, elbiselerini temizleyenleri, yemeklerini pisirenleri,
iceceklerinin servisini yapanlari tanimak, problemlerinden haberdar olmak
istemezler. Hakim toplumsal yapi bu insanlarin sorunlarini ve beklentilerini
digta bakmistir. Bu da onlara kendi azinhk dillerini yaratmayi ve bu dil
araciligiyla danyayla iliskilenmeyi motive eder. Kargasa projesi, bir azinligin

minor politikasi olarak dogar ve geligir.

Doévis Kulubid'ndeki cemaat, gec¢misten miras alinan ve gelecege
devredilecek olan tarihsel bir emanet degildir. O, kurulmustur. Kurucusu Tyler
Durden’dir. Tyler Durden, kapitalizme, tiketim toplumuna, toplumsal otoriteye
karg! tepkisini kurdugu bu cemaat araciligiyla dile getirmektedir. Daha o6nce
tartisildigi gibi, Tyler Durden’in kurdugu network’iin fasizan oldugu yoénunde
elestiriler yapilmigtir. Burada su sorulmalidir, tipki Tyler Durden’in, anlaticinin
zihinsel bir kurgusu oldugu gibi, kullpler ve Gyeleri de diger kurgular olamaz
mi? Yani, aslinda kullUplerde organize olan, doévisen ve surekli kendini
koturumlestiren bireyler, aslinda anlaticinin zihnindeki duslnceler ya da
zihninin kendisi olabilir. Bu durumda, kimse kendi dusunceleri Uzerinde
otorite kurmakla suglanmayacagina gore, dovus kulUplerinin otoriterligi veya
fasizanhigi konu disi kalir. Duslnceler Gzerinde 6znel bir otorite kurmadan

disuinmek mumkun degildir.

Bir yeralti edebiyati metni olarak Déviis Kuliibli “gevrilebilir’dir. Burada geviri
iki anlamda kullaniimaktadir. Hem metin olarak kitap bir dilden digerine
aktarilabilecek vasiflara sahiptir, hem de anlatilan sosyalliklerin bagka
toplumlarda muadillerini bulmak muamkuindar. Burasi, paradoksal olarak
Dévis Kulibi'nun Agir Romana en uzak durdugu ve en c¢ok yaklastigi

noktadir.
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5.2. “Yeraltinin En Hasi1”: Kolera

Metin Kagan, kendi ifadesiyle “yeraltinin en hasi’ni tasvir ettigi romaninda?"",

Kolera Mahallesi'nde Gili Glli Salih?'? etrafinda gelisen olaylari minér bir dille
anlatmaktadir. Kolera’nin dili azinlik-olusun tim gostergelerini tasir. Major
dilin sdzclklerini ve climle yapisini saptirarak, yoringesinden c¢ikararak
kullanmanin yaninda tamamen Kolera'ya 0zgu, genel dille baglantisi
olmayan bir argoyu da igerir. Kolera’nin sokaklari zarbolar, gafticiler, yenge¢
herifler, hanzolar, softalar, tersolar, kevaseler, satircilar, covinolar, bitirimler
ve alemci agir ablalar arasinda yasanan olaylara ev sahipligi yapar. Bu
adlardan bazilarinin neye isaret ettigi romandan c¢ikarilabilirken, bazi
sozcukler Agir Roman’in labirentlerinde oradan oraya sekerek, yaklastiklari

anlami timden yitirirler.

Agir Roman, Turk okuyucu igin bile buylk oranda yabanci iken, diger dillere
cevriimesi oldukga zordur. Burada, kitabin kesinlikle gevrilemeyecegi iddia
edilmemektedir. Tasidi§i anlamlarin, yerel baglamlarindan &6tard  diger
dillerde kurulmasinin gti¢ oldugu vurgulanmaktadir. Fakat Gili Gili Salih, tipki
Tyler Durden gibi bir cemaatle birlikte vardir. Bu cemaat gelenekselligin 6znel
insa silrecleriyle birlestigi yerlerde sekillenir. istanbul icinde Kolera’nin
azinlik-olugu g6z onune alindiginda, buradaki sosyalliklerin baska ulkelerde,
toplumlarda benzerlerinin bulundugu veya bulunabilecegi one surulebilir.
Kentin major batunligu icinde mindr bir azinlik-olus sadece Kolera'ya 6zgu
bir olgu degildir. Tim toplumlarda ve cografyalarda, benzer toplumsal hallere
tanik olmak mumkindur. Fakat bu azinlik-olus halleri, ortak bir pozisyonu
surdurayor olsalar da bu pozisyonlarda 6zgul niteliklere sahiptirler. Yan yana
ama ayri durmaktadirlar. istanbul’dan érnek verilecek olursa, Beyoglu'nda,
birbirine ¢ok yakin alanlarda Cingenelerin, Siyahlarin, Kirtlerin mahalleri

bulunmaktadir. Bu topluluklarin her biri sosyolojik baglamda bir azinlik olug

21" Bkz. Metin Kagan, Agir Roman, Can Yay., istanbul, 2003

212 Bkz. Ek—2, Resim—29
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gostermektedirler. Ama kentsel iligkilerde birbirlerini digta birakan
yapilanmalar icindedirler. Her grup digeriyle ¢ok yonlu bir iliskiye girme

konusunda kapalidir.

Déviis Kuliibd’ntn kurallari Tyler Durden tarafindan koyuluyordu ve ilk kural
dovus kulibl hakkinda konusmamaktl. Agir Roman’da ise Kolera uzun
zamandir kendi kurallarina sahiptir ve sakinlerinden bunlara uymasini bekler,
Koleranin azinlik-olugu bu “geleneksel” kurallara gore varolur. “Racon”
sokagin yasasidir ve sokaklarda major yasalardan daha etkilidir. Fakat,
raconun major olanla celigkisi onu Ozgurluk¢lu veya iktidardan arinmis
yapmaz. Racon da kendi i¢cinde yas, cinsiyet, sosyal statl hiyerargisini ve
tahakkimuna ongoérar. Gili Gili Salih, Kolera’nin raconuna kargi savasarak
degdil, onu sahiplenerek ve mumkun olan en ust duzeyde hayata gecirerek
kazanir. Kolera’da bir yere kadar kazanmasi, onun nihai olarak kaybetmesini
engellemez. Onunki, tipki Palahniuk karakterlerinde oldugu gibi, sonu belli bir

yolculuktur. Kaybetmeye mahkimdur.

Kolera’da siddetin her turinin kendine 6zgu kurallari ve rituelleri vardir.
Satircilar kagirdiklari kligik ¢ocuklarin parmaklarini, onlari yankesici olarak
yetistirmek Uzere keserler. Gaspcilar, bicaklayacaklari adamlar rahat 6lsin
diye dillerinin ucunu tiakarikleyerek bigaklarinin oluklarini temizlerler. “Lagim
sular ve fare suruleri uyudugunda®, Kolera'da baska bir hayat baslar. Bu
hayatin karanlik yuzu “yenge¢ herifler’dir. Kim olduklari, ne yaptiklari
belirsizdir. Kesin olan, Kolera'ya olum getirdikleri ve onun kurallarini
tanimadiklardir. Belki de onlar bagka bir dunyanin, bagka bir raconun
insanlaridir. Yengeg herifler, Kolera’nin “kétii adamlari’dir; ama onlarin da
“‘iyi” kabul edildigi bir dinya bulunabilir. Tipki, Koleralilarin major hayatin
‘kotu’leri arasinda yer alirken kendi iclerinde, kendi dlgulerine gore iyi,

huzurlu ve durust bir hayati arzulamalari gibi.
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Geceler, yengeg heriflerin acemice oldurdukleri adamlarin korkung seslerine
dayanamayip sabahi 6zlerken, Gili Gili Salih intikam yemini eder ve onlarin
pesine duser. Agir Roman’da, belirli bir konu ve duzgizgisel olarak gelisen bir
olaylar zinciri vardir. Okuyucu, bir problemin ¢ézimunu beklemekle motive
olur. Déviig Kuliibi'nde ise, konunun duzgizgisel bir gelisiminden ¢ok durum
anlatimlari ve tasvirleri vardir. Agir Roman olaylar uUzerinden ilerlerken,
Doéviis Kuliibi durumlarla serimlenir. Déviis Kuliibi’ndeki yegane giz Tyler
Durden’in anlaticinin kendisi olmasidir ve bu, belirli bir gelisim iginde adim
adim ulasilan bir sonug¢ degildir; noktasal olarak agiga vurulur. Bu baglamda
bakildiginda, geleneksel anlamiyla, Agir Roman daha romandir. Agir
Roman’in problemi (ya da ayricaligi) tekilligin yazildigi dil disinda
kurulmasinin guglugudir. Burada sadece konusulan dil kastedilmiyor.
Anlatim igin tercih edilen tursel dil de konu edildiginde, Agir Roman’i
cevirmek kolay degildir. Romanin sinemaya uyarlanmasli, on sekiz yasinda
bir gencin otuzlu yaslarinda bir oyuncu tarafindan canlandiriimasi benzeri
hatalar bir yana; mekanlarin ve durumlarin anlatimindaki dilsel zenginligi
koruyamamigtir. Agir Roman, diunyanin tum metropollerinde benzerleri
yasanan sosyallikleri, Kolera Mahallesi disinda iletisim kurmaya imkan
tanimayan bir dille anlatmaktadir. Bu agidan, okuyucunun romanla iligkisi de
problemlidir. Karsimizda kurallarini, degerlerini, dilini, korkularini, kaygilarini
yada toplumsal beklentilerini bilmedigimiz bir dinya vardir. Bu dunya, kendi
zaman ve mekan kurgusuna gore sekillenir. Metin Kagan, “zamani kim
oksayabilir ki”, diye sorarken, aslinda metninde Kolera’nin zamanini oksar
yada onun tarafindan oksanir gibidir. Major edebiyatin ve toplumsal yapinin
perspektifinden bakarak bu mikro-evreni yargilamamak gerekir. O, farklidir ve
bu farkhligi icinde, diger sosyalliklerle yan yana metropol iginde yer alir. Gili
Gili Salih de Tyler Durden gibi kendini yok etmeyi arzular. Fakat onun yok
etme sureci toplumsal bir hareket olugturmaya veya mesaj vermeye yonelik
degildir. Gili Gili Salih’in yok olusu, kendi icinde anlamlidir ve onun trajedileri,

kisisel tukenigleri ve agmazlari diginda gondergesi yoktur. Bu yonuyle,

117



Kolera’da toplumsal kurallar ve gelenekler etkili olsa da, Gili Gili Salih’in
deneyimi bu yap! igcinde bir bireysellik arz eder. Salih’in bir bitirim olarak

dogus, yukselis ve ¢okus dykusunu anlatan Agir Roman “CIT” diye sona erer.

*k%

Chuck Palahniuk’'in yapiti Gzerine yaptigimiz tim analizler, tartismalar ve
karsilastirmalar onun hareket ettigi sosyal-kultirel baglam ve cografyayla
birlikte anlam kazanacaktir. Simdi, sosyolojik bir gézle Amerika’ya bakabiliriz.
Bu degerlendirme surecinde, yazarin romanlarindaki gorunumlerle
benzerlikler arz eden sosyal baglam ve manzaralarin hatlar

belirginlesecektir.
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6. SOSYAL BAGLAM
ABD Utopyanin gerceklestigi yerdir.

Jean Baudrillard, Amerika

Yazar Chuck Palahniuk, romanlarinda ve Kakofoni Toplulugu benzeri
olusumlar igindeki sosyal pratiginde Amerikan tarzi sosyallikleri, tuketim
toplumunu, kitle kaltirind, bireyin imha ediligini ve medya ve kultur Gzerinden
yasanan kapsamli “yabancilasma’yi ABD’nin sosyal mekanlarindan ve

baglamlarindan yola ¢ikarak ¢ok yonlu bir elestiriye tutar.

Bazi yazarlar, ait olduklari cografyayla, onun toplumsallagsmalari ve kulturayle
birlikte anlam kazanirlar. Bazilari ise, daha genel ve evrensel temalari
islerler. Palahniuk’in yapitlarinin okuyucu tarafindan algilama sirecinde bu iki
yonelimin ortismesi, Amerikan gercgekliginin (ya da hipergercekliginin)
kUresellesme sureci sonunda tum dunyanin gergekligi haline gelmis olmasi
nedeniyledir. New York'taki, Paris'teki, Istanbul’daki, Berlin'dek Mc
Donalds’lar, Starbucks’ler, Burger King'ler arasindaki farklar; Microsoft'un
Ingilizce bir yazihimiyla, onun Fransizca, Tirkge veya Almanca versiyonlari
arasindaki farklardan daha bulyuk degildir. Bilgisayarin  basina
oturdugunuzda, mevcut programi biliyorsaniz, dili bilmeseniz de eliniz adeta
kendiliginden igler. Ayni durum, fast-food restoranlarinda, kafelerde,
shopping-mallarda, havaalanlarinda, sipermarketlerde vs. aynidir. Aradiginiz
drdnudn bulundugu reyonu kendiliginden bilirsiniz, nasil siparis vereceginizi
bilirsiniz, iceceklerinizi bilirsiniz. Bu, kiuresellesmenin gundeme getirdigi bir
olgudur. Kuresellesme, yerel ve otantik olani bagka yerelliklerle bulusturdugu
kadar; simulatif benzerlikleri ve benzer kosullar arasindaki farklarin ortadan
kalkmasini da ortaya c¢ikarir. Dévis Kulibi’'nun ve diger Palahniuk

romanlarinin tim dinyada genis bir okuyucu kitlesi bulmasi, farkl toplumlarin
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benzer sosyallikleri paylagsmasi nedeniyledir. Amerika, bir sinirla geri kalan
dinyadan ayrilan bir cografya degildir. O, daha ¢ok bir akimdir. Amerika ve
yersizyurdsuzlagma olgusu arasinda, birgok goérunumleri olan ve tartigsiimasi
bu c¢alismanin amacini asan bagintilar vardir. Burada, Amerikan tarzi
sosyallikler Palahniuk’in romanlarini etkiledigi, orada elestirildigi ve tezahur

ettigi boyutlariyla ele alinacaktir.

6.1. Amerika ve Simiilasyon

Jean Baudrillard’a gére, Amerika ne bir dus ne de bir gergekliktir; o, bir
hipergercekliktir.  Bir hipergercekliktir, c¢unkd baslangigtan bu yana
gerceklesmis gibi yasanmig bir Utopyadir. Burada her sey gercek, pratik ve
sasirticidir. Amerikalilarda simulasyon kavrami yoktur, ¢linkl simuilasyonun
en guzel o6rnedi kendileridir. Ama, kendileri ornek olduklarina gore, bunu
anlatma yollarindan yoksundurlar. Oyleyse Amerikalilar, modern diinyanin
olas! tim varyantlarinin incelenmesi icin ideal bir malzeme olustururiar.?'®
Baudrillard’a gore, Amerika, modernligin 6zgun versiyonu iken; Avrupalilar
dublaji yapilmig, altyazisi yazilmig versiyonudur. Amerika koken sorununu
umursamaz; kdkenle ya da efsanelere 6zgu bir otantik olmayla ugrasmaz; ne
gecmisi ne de kurucu bir gergekligi vardir.2' Avrupalilar diisiincelerinde
O0zgurken, onlar hareketlerinde 6zgurdur ve bu, uUtopyanin gerceklestigi bir

iilke insa etme imkani saglar.?'®

Bugun, modern toplumlarda, kultur adini hak eden her kultir evrenselligin
icinde kaybolmaktadir. Evrensellegen her kultir 6zgunlugunu yitirir ve 6lmeye
baglar. Bat'nin zorla asimile ederek yok ettigi kulturler de bdyledir, ama

evrensellik iddiasindaki ¢agdas kultur de boyledir. Baudrillard, iki “kultirel

1% Jean Baudrillard, Amerika, Cev: Yasar Avung, Ayrinti Yay., istanbul, 1996, s. 41
214

A.g.y., s. 92
“® Ag.y., s. 93, 111
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olum” slireci arasindaki farki séyle cgizer: “Oburleri 6zginliklerinden oéldler,
ki bu guzel bir 6lumdur, oysa biz her tir 6zgunligu yitirmekten, butin
degerlerimizin soykirnma ugramasindan dolayi olUyoruz, bu da kotu bir

”216

olumdar. Cagdas kulturde insan, yabancilagma adli dramdan kurtulmus

durumdadir, ¢unkl iletisimin kendinden gecmisligi iginde yagamaktadlr.217
Bugin, her seyin o6tesine gecilmistir (trans-seksuielite, trans-estetik, trans-
politika) ve artik iktidar dus gucu, 1sik ve zekanin elindedir. Butin dusler,
butin  Gtopyalar  gergeklesmigtir.  Kusursuz  bir  toplumsal vyapi
olusturulmustur.?'® Gercekligin asiri (retilerek yok edildi§i hipergerceklik
doneminde, eszamanli olarak hiper-cinsel sosyal durumlar belirmektedir.
Artik, “cinsellik yuceltme, baski ve ahlak karsisinda buharlagip yok
olmamaktadir. Cinsellik, cinselden daha cinsel olanin yani pomonun iginde
buharlasarak yok olmaktadir.”?'® Chuck Palahniuk, Kagaklar ve Gé¢menler
ve Tikanma’da bu yok olus surecinin Amerikan sosyal baglamlarinda nasil

gercgeklestigini resmeder.

Simulasyon konulu tartismalarin Uzerinde yogunlastigi énemli bir mekan
Disneyland’dir.?®® Baudrillard’a gore, Disneyland’i diissel bir evren olarak
sunma arzusunun gerisinde yatan sey, Disneyland’'in disinda kalan evrenin
gercek bir evren olduguna insanlari inandirma dusuncesidir. Oysa aslinda,
Disneyland’i gevreleyen dinya, Los Angeles ve Amerika gercege degil
hipergercege ve simulasyona aittir. Burada, gercekligin yaniltici bir yeniden
canlandiriigindan c¢ok, gercegin gergcege benzemedigini gizleyebilmek ve
gerceklik ilkesinin devamini saglayabilmek s6z konusudur. Simulasyon, en

onemsiz olgulart bile kapsayan gergegin yerini almig modellerden

18 Jean Baudirllard, Tam Ekran, Cev: Bahadir Giilmez, Yapi Kredi Yay., istanbul, 2001, s.

120
217 Jean Baudrillard, Caresiz Stratejiler, Cev: Oguz Adanir, Bogazici Universitesi Yay., 2002,
s. 63
218
21 A.g.y., s.67.

A.g.y., s.5.
20 Bkz. Ek—2, Resim—30
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olusmaktadir; 6nce modeller vardir.??' Disneyland, olsa olsa, tiimiiyle Disney
“‘gercek” bir Amerika’nin golge olayidir. Gergeklik, gece sahnelerinin
gupegunduz cekildigi Amerikan gecesi gibidir. Gergeklik, yalnizca diste
yaptigimiz ani bir hareketle devrilmig bir sise 6rneginde oldugu gibi, bagka bir
boyutta yapacagimiz hareketlerin sonucuna benzer. Modern dinyada eger
hala Tanri'ya inaniyorsaniz, o, artik ylice bir makam olarak degil, bir inang
konusu olarak vardir. Israrla kendisine inaniimasini isteyen Tanri, artik
inanilabilir degildir. Ayni sey gerceklik igin de sdylenebilir. Eger gercege
inanmaya devam ediyorsaniz, o, artik “objektif” gerceklik olarak degil, bir
inan¢ meselesi olarak vardir. “Kendisine inaniimasini isteyen bir gergeklik bu
dinyaya layik degildir.”??> Disneyland’in ziyaretcilerinden beklemedigini,

Amerika ve tUm modern dunya da gunumuz insanligindan beklememelidir.

6.2. Eglencelik Kentler

Umberto Eco Amerika'yl, eglence kentlerinin Avrupa’daki eglence
olusumlarindan farklilk arz etmesi agindan tartismaktadir. Eco’ya gore,
Avrupa’da eglenmek isteyen bir Kigi bir eglence “evi’ne, yani bir sinemaya,
tiyatroya ya da bir kumarhaneye gider. Bu park bir “kent”i andirabilir, ama bu,
yalnizca metaforik anlamdadir. Oysa Amerika’da, herkesin bildigi gibi

3

eglence kentleri bulunmaktadir.??® Palahniuk’'in  6zellikle “Tikanma’da,

Dunsburo Kolonisi drnediyle tartistigi “eglence kentleri’ yada bir kent veya
kasaba buyuklugundeki eglence mekanlari Amerikan tarzi sosyal yasamin
onemli bir bilesenidir. Eco, Las Vegas'i eglence kentlerine bir 6érnek olarak
verir.??* Odak noktasini oyun ve gésterinin olusturdugu Las Vegas'in
mimarisi butinuyle yapay bir mimaridir. Las Vegas, Venturi’nin ifadesiyle
tamamen gostergelerden olusan bir “mesaage-town”dir. Fakat Eco’nun asil

ilgisini geken Mutlak Sahte’'dir ve her yonden sahte olan kentler Gzerinde

2! Jan Baudrillard, Simdilakriar ve Simiilasyon, s. 25, 30

22 jean Baudrillard, Cool Anilar lll-1V (1990-2000), Cev: Yasar Avung, Ayrinti Yay., istanbul,
2002, s. 174, 201, 219
® Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata, s. 79
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durur. Disneyland (Kaliforniya) ile Disney World (Florida) bu kentlerin en ug¢
ornekleridir. Disneyland, Louis Martin tarafindan “yozlasmis uUtopya” olarak
degerlendirilir. Umberto Eco soOyle vyazar: “Bir bakimdan Disneyland
balmumundan heykeller muzesinden daha agsiri gegekgidir, ginkd muze bize
orada gorduklerimizin kesinkes gercgekligin yeniden dretimi olduguna
inandirmaya c¢alisir, oysa Disneyland sinirlari gizilmig bayulu alani iginde

acikca fantezinin yeniden Uretildigini ortaya koyar...”?%°

Tuketim toplumunun alegorisi ve mutlak ikonculugun kalesi olan Disneyland
ayni zamanda eksiksiz bir edilgenlik alanidir. Disneyland ziyaretgileri kentte,
onun bir kuklasi pozisyonunda yagsamayi kabul etmek zorundadirlar. Her ilgi
cekici bolume girerken, her turden bireysel girisim, labirenti andiran
tirabzanlar ve demir parmakliklarla duzenlenerek sekteye ugratimistir.
Ziyaretci sayisi oldukga fazla oldugu igin, surekli kuyruklar vardir. Her birimin
Ozelliklerine uygun tarzda giyinen dug ulkesi memurlari, sectigi sektorin
esiginde ziyaretcilere yardim ederler.??®® Kent iginde ziyaretciler bitiintyle
edilgenlestiriimelidir. Ne var ki, Disneyland disindaki dinya da farkli degildir.
Belki de, Disneyland ve dis dunya arasindaki fark, gerceklik ve gergeklik-digi
arasindaki fark degildir. Her iki alanda da gosteriler stirmektedir. Gosteri
toplumunun sahnelerinin ¢esitli vasiflari bulunabilir. Ama sonug olarak bunlar

sahnelerdir ve gosteri devam etmektedir.

6.3. Sosyo-ekonomik, Siyasal ve Kiltiirel Olgular

Avrupa’da kapitalist sistem, ABD’dekinden ¢ok daha derin bir tarihe yaslanir.
Bu, yirmi bes yuz yillik bir donemi olan bir kdlturdir. ABD kultara, 17.-18.
yizyllda ve Avrupa etkisiyle olugsan bir tarihsellikte sekillenir. iki tarihi
kiyasladigimizda, yuz elli yillik bir siyasi ve kultirel olusumla, yirmi bes yuz

yillik olusum arasindaki farki gortriz. Burada cerceveyi, derinlik ve ylzeye

224 Bkz. Ek—2, Resim—31
225 A.g.y., s.79,83.
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yakinlik seklinde kurabiliriz. 1930’'lu yillarin sonuna kadar ABD’nin, Avrupa
politikasinin, kultirinin ve sanatinin etkisi altinda oldugu gorular. ABD’nin
gocebe boyutu, 6zgurligu de beraberinde getirir. ABD ve Kita Avrupasi
arasindaki farkliliklar, uluslararasi siyasette de yansimalarini gésterir. %’

Avrupa, ulus-devlet modelinin dogdugu ve dinyaya yayildi§i cografyadir.
Amerika, belirli yonlerden Avrupa’nin siyasal birikimlerini miras alsa da,
cagdas dunyada Ozgun bir yapi olarak varlik kazanmistir. 20. yazyil
Amerikan siyasetine damgasini vuran gerilim, ABD ve Sovyetler Birligi
arasinda yasanan Soguk Savas’tan kaynaklanir. Bu, esasen ideolojik
silahlarla surdurulen bir dinya savasiydi. Medya kadar tuketim nesneleri ve
kultird de Amerika’ya, Sovyetler'e karsi savasinda silah hizmeti gorda. Kisa

ve orta vade de bakildiginda, savasi Amerika kazanmistir.

Michael Hardt ve Antonio Negri'ye gore, Soguk Savas boyunca ABD eski
emperyalist gugleri kendi rejimine tabi kilmistir. Hardt ve Negri, Sovyetler’i
ABD tarafindan vyuritilen Soguk Savas’in yenilgiye ugrattigi fikrine
katiimazlar. Onlara gore, Sovyetler’i yikima surukleyen kendi i¢ gelisgkileridir.
Soguk Savas sona erince, uluslararasi polis guclini uygulama sorumlulugu
ABD’nin omuzlarina binmigtir. Korfez Savasi, ABD’nin bu guclu eksiksiz
olarak kullandigi ilk &rnektir. Korfez Savasi, ABD’nin  “kendi ulusal
saiklerinden hareketle degil, kuresel hak adina, uluslararasi adaleti
saglayabilecek tek giic olarak tarih sahnesine cikisindan gelir.”?*® ABD,
imparatorlugun orgutlenme surecini, bu “kuresel hak” nosyonuna dayanarak
mobilize etmistir. ABD’nin icerideki kurulus projesinin kiresel c¢apta
yayllmasiyla ¢agdas imparatorluk fikri dogmustur.??® imparatorluk, Deleuze

ve Guattarinin “koksap” kavramiyla da baglantili olarak, merkeziyetci

26 A g.y., S.88.

22 i akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltir, s. 151-152 _

8 M. Hardt-A. Negri, Imparatoriuk, Cev: Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yay., Istanbul, 2003, s.
195

229 A.g.y., s.197.
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olmayan bir yapilanmadir. Bugln, “igerisi” ve “disarisi” ayrimi kalmamigtir.

imparatorluk her yerdedir.

ABD’nin kultrel yapilanmasina bakildiginda, uluslararasi kultirel mecrada
Avrupa’ya kargi blyuk bir ¢aba icinde yer aldigi goéralur. 1950’lere dogru
gelindiginde, Amerikan pop sanati, ABD’nin tuketim toplumunu bir model
olarak on plana c¢ikartir. Warhol'un meshur s6zi soyledir: “Yeni mabedimiz
supermarketler’. Bu s0z, parayla sanatin oOrtistigu yeni bir donemin

basladigina isaret eder. Warhol’a gére, “Para yapmak sanattir”.2*

Amerikan toplumu koklu bir tarihsel mirastan yoksun olan ve go¢ edip
yerlestikleri bdlgelerin yerel kaltirini (Kizilderililer) blylk oranda yok
etmiglerdir. Amerikalilar tum dunyaya bir “riya” olarak tuketim Uzerine kurulu
bir yasam tarzini sunarlar. Tuketmek fiili Amerikan rlyasinda ihtiyag
gidermekten o6te, ayinsel bir ritiel haline gelmistir. Sanki Amerikalilar ve
onlarin ¢izdigi yolu izleyen toplumlar “TUketiyorum, Oyleyse varim”, der
gibidir. Boylesi bir kultirin yaratabildigi en buyuk sanatsal akimin Pop-Art

olmasi anlasilabilir bir durumdur.?’

Coca-cola’yl, fast food’lari, super-starlari, ¢izgi romanlari sanatsal ikonalar
diizeyine yiikselten Pop-Art baslangicta, 1950’lerde ingiltere’de dogdugu
halde asil gelisme alanini ABD’de bulmus, adeta bu Ulkenin kimligi ve genel
cehresiyle bitiinlesmistir.?*?> Pop art, popular arf'in kisaltimasidir ve bir terim
olarak ilk kez ingiltereli elestrmen Lawrence Alloway’'in Subat 1958'de
Architectural Design dergisinde yayinlanan “The Arts and The Mass Media”
(Sanatlar ve Kitle-iletisim Araclari) adli makalesinde géruldd. 1960’larin
basinda ABD’de guglu ve yerlesik bir akim haline geldi. Bir yonuyle soyut

230

231AIi Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltir, s.157.

Bkz. Kubilay Akman, “Amerikan Tuketici ‘Riya’si ve ‘Sanat’l”, Geng¢ Sanat, say1:111

232 Bkz. Ek—2, Resim—32, Resim—33, Resim—34
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(abstract) ekspresyonizme tepki niteligi de tasiyan Amerikan Pop-Art'in 6nde
gelen isimleri Andy Warhol, Tom Wesselmann, James Rosenquist, Claes
Oldenburg, Roy Lichtenstein, Jim Dine, Edward Ruscha, Wayne Thiebaud,
Mel Ramos ve David Hockney'dir.

Pop Art’cilar resim, heykel, fiimler ve cevresel dizenlemelerle kendilerini
ifade ederken konu olarak gindelik yasam nesnelerini, kitlesel medyayi,
reklamlari, ¢izgi roman karelerini, billboardlari, paketleri, televizyon ve
sinema Kigilerini-figurlerini, kamusal mekan nesnelerini vb. almislardir.
Kullandiklari stil kitlesel medya uretiminin stillerine benzer: kalin gizgiler ve
sekiller, parlak, ugucu renkler; genellikle taninan nesne ve insanlara yonelik
dlz, dolayimsiz bir yaklasim. Pop-Art, ruhsal ve psikolojik bir derinlikten
alabildigine uzaktir. Yuzeyin otesinde anlamlar, ortuk ifadeler vaat etmez.
Oyunu sever, parodik ve ironiktir. Ama ele aldigi nesneler, kisiler, durumlar,

edimler ve kavramlarla iligkisi kesinlikle elestirel degildir.

Yani, aslinda, bir konserve kutusunun, kola sisesinin, deterjanin markette
raflarda durusuyla bir Pop-Art yapitindaki durusu arasinda higbir anlamsal ve
cagrisimsal fark yoktur. Her ikisi de Amerikan tiketim toplumunun icindedir,
onu onaylar ve onun devamlihginin bir koguludur (biri somut, guncel, digeri
kultarel); ikisi de satiimak, satin alinmak, tiketilmek igin Gretilmigtir. Tek bir
farkla, Pop-Art'in Urunleri (bunu ne kadar reddederlerse etsinler, Uzerindeki
sanat halesi nedeniyle) fiyatlarinda fazladan dort bes sifir igerirler. Pop-Art,
mimesisten kopusunu devrimci bir noktaya vardirmaz. Onun sOylemi

Amerikan sisteminin onaylanmasini igerir.

izleyiciye sunulan alimlanmasi kolay bir sanattir. Cok katmanli metin
okumalarina acik degildir. Referansi glzel sanatlar tarihinin klasik
temalarindansa buglnin siradan imgeleridir. Yuksek ve algak sanat ayrimini

ortadan kaldirmayi deneyen Pop-Art’'in kitlesel izleyici topluluklarini hedef
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almasiyla, reklamlarin ayni kitleye yaklasimi benzer bir dilsel yapiya dayanir:
kisa, net, carpici ve sadece alisildik bir nesneyi kutsamak Uzere onun

cevresinde yogunlagan parlak isiklarla tamamlanan bir sdylem.

Genellikle, Amerikan toplumunda ikinci Diinya Savasi sonrasinda goriilen
refah patlamasinin akimi kosulladigi dastnalir. Fakat Amerikan toplumunun
“koksuzlUk”Unin de bu konuda o6nemli bir roli vardir. Derin bir sanat,
edebiyat, kultir ve felsefe tarihinden yoksun olan ABD’de Pop-Art'in bu
derece yayginlagsmasinda bunun etkili oldugunu saniyorum. Avrupa’nin tarihi
Antik Yunan’a, Yunanllar araciligiyla Misira kadar uzanir. Boylesi bir
cografyada, kaginilmaz olarak isyanin ve ugarihgin bile belirli, ickin bir vakari
var. Amerika’da ise, bu tlrden derin bir gelenek yoktur. Bu, Hollywood gibi
dev bir endustri, buylk medya tekelleri ve kurtulugun 1s1gini sipermarket
raflarinda arayan bir kdltlrle bir araya geldiginde “ben ne yapsam tutar”
tirinde bir pervasizigin nesnel kosullarini  olusturmaktadir. Sanatin
degerinin dlguldigu kistaslar da ekonominin arz-talep yasalarina dénusur.
Pop-Artin dogdugu yerde, Avrupada (ingiltere) degil de Amerika’da

gelismesi yukaridaki tezi dogrular gibidir.

Populer kdlturin amaci, zihinleri birlestirmek, tek lisanla ve kulturle
dusunmeyi saglamaktir; bunun igin de yerel ve ulusal butunlukteki zihniyetleri
parcalamak ve kodsuzlastirmak zorundadir. Yeni kodlar, farkli birlesik kodlar
olacaktir.?*®* Bugiin, birlesik kodlarin giderek daha genis bir cografyay
kapladigina tanik oluyoruz. Kuresel bir hegemonya agi olusturulurken,
kacginilmaz olarak kiresel bir direnis agi da sekillenmektedir. Amerika’da ve
diger Ulkelerde kuresel kapitalizme, tUketim toplumuna, populer kualtirin
yayllma stratejilerine karsi muhalefet odaklari gindeme gelmektedir. Bu
muhalefetin, akilci ve oOngorilebilir politikalar etrafinda sekillenmesini

beklemek zorunlu degildir. Cogu zaman, politikalar irrasyonel boyutta da

2 A.g.y., s.193.
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varlik kazanabilir. Ayrica, igerisi ve disarisi arasindaki ayrimin ortadan
kalktigi ve her yerin sistemin igerisi niteligini kazandigi bir dinyada elestirinin
ve muhalefetin kiresel sistemin ayricalikli odaklari iginden gelmesi de
mumkunduar. Bilindigi gibi, Chuck Palahniuk’in romanlari fanzinler olarak
degil, ticari yayinevleri tarafindan basiimaktadir. Sinemaya uyarlanan
metinleri, Hollywood endustrisi tarafindan Uretimektedir. Ama bunlar, onun
metinlerinin  ¢agdas kapitalist topluma Kkokli elestiriler getirmesini
engellemez. Tabii, neden modern toplum igcinde belirli sektorlerin sistemle
daha 6zdes gorllecedi ayri bir tartismanin konusudur. Belki de fanzinler,
demolar, grafittiler, metropol duvarlarini sisleyen c¢ikartmalar, sisteme karsi
ofke ayinlerinin yapildigi internetteki tartisma gruplari, amator web-siteleri vs.
en az Hollywood ve diger kapitalist kultirel olusumlar kadar sistemin
yeniden-Uretimine katkida bulunmaktadir. Bunlar, en azindan alternatif
dlnyalar yaratmaktadir ve bu diinyalara hapis olan bireyler “gergcek” diinyayla
yuzlesmekten imtina etmektedirler. Kapitalizmle benzer kanallar Uzerinden
yayllan, gelisen ve donusen akimlar vardir. Bu akimlarin, bazen kapitalizmin
asli unsuruyla (para) oOrtismesi sasirtici degildir. Yeralti edebiyati, alinip
satildiginda, ticarete konu oldugunda “yerusti’ne ¢ikmaz. Mesele, konular ve
yaklagimdir. Bu boliumde, sosyolojik, tarihsel, politik ve kulturel boyutlariyla
tartisilan Amerikan gergekligi ve onun tim dinyaya sundugu model, Chuck
Palahniuk’in romanlarinda kokll bir elestiri bulmustur. Bu, aydinlik bir elestiri
degildir. Aksine karanliktir. Yeralti olma niteligi buradan kaynaklanir.
Amerikan toplumunda, glnesin aydinlattiyi yerustl isgal altindadir. Geriye
yeralti kalir. Fakat buradan da bir yere ¢ikma imkéni yoktur. Umutsuzdur.
Gelecegin kaybedilecedi daha bugunden kabul edilir. Palahniuk’in

romanlarinda ¢ikis kapisi gozikmemektedir.

Chuck Palahniuk’in “yeralti edebiyati” olarak adlandirilan metinleri, gergek bir

olguyu cagristirmaktadir. Yazarin yasadigi Portland kentinde, Sangay
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Tinelleri?®* olarak anilan yeralti tiinelleri bulunmaktadir. Bu tiineller, kentin
tarihinin farkli donemlerinde, farkli sekillerde kullanilmigtir. Denizcileri ilagla
uyutup esir alan, sonra da gemilere satan “crimp”ler, onlari bu tinellerde
tutsak ediyorlardi. Ku Klux Klan burada toplanmisti. Yargiladiklari gégmen
Cinliler de yine burada toplanmisti. Kilometrelerce uzanan bu tuneller
hakkinda birgcok yamyamlik, ruh, hayalet ve hortlak hikayesi anlatiimistir.
Bugln ziyaretgiler, rehber egliginde tlnelleri gezerler. Tunellerde ziyaretgiler
bir halati tutup ilerdler ve mankenler tarafindan canlandirilan kirtaj, cinayet,
ensest, iskence, vs. sahnelerini izlerler.?®> Chuck Palahniuk’in romanlari da

bizi edebiyatin yeralti tinellerinden gecirir ve benzer manzaralar seyrettirir.

% Bkz. Ek-2, Resim-35
% Chuck Polahniuk, Kacaklar ve Gé¢menler, s.134—-139
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7. ELESTIREL GIKARIMLAR

Roman, tabii hicbir zaman tarihin kendisi olmayacaktir ama, herhalde gelecekte, tarihin en

cok deger verilen vicdani sayilacaktir.

Semih Gumus, Roman Kitabi

lkinci bolimde gelistirilmis olan edebiyat kurami ve arastirma ydéntemleri
dlzlemine gore bakildiginda, Chuck Palahniuk’in romanlari nerede yer
aliyor? Onu, yasadigimiz ¢agin gercek¢i edebiyatgisi olarak mi almamiz
gerekir yoksa bir romantik olarak m1? Tum kuramsal ve sosyal baglamlariyla
birlikte ele alindiginda, Palahniuk’in durdugu nokta neresidir? Bu bolumde

Uzerinde yogunlagilacak olan problemler bunlardir.

7.1. Bir Gergekgi mi?

Gergekgilik, tim farkli alt-yonelimleriyle birlikte, genel olarak, yansitmaci
(mimetik) ekol icinde yer almaktadir. 20. yuzyilin gergcekci olmayan bazi
modernist ekolleri de farkli baglamlarda yansitma slreci iginde
bulunmaktadirlar. Mesela, Dadaizm veya Surrealizm i¢in yansitilan, bir i¢
gerceklik, psikanalitik gerceklik olmakta iken, FUtlrizm s6z konusu oldugunda
yansitilan gelecektir. Bu akimlar, gergekgi olmamakla beraber yansitmacidir.
20. ylzyildaki kinima noktasi, Marcel Duchamp ve Pop-Art olarak

gorunmektedir.

Gergekci edebiyatcilar, esas olarak yasadigimiz dis dinyayi kendi somut
gorunumleri igcinde yansitmayl amagclarlar. Nasil bir dinyada yer aliyoruz?
Hangi sosyal iligkiler icindeyiz? Toplumda ne tir sosyal “tip’ler
bulunmaktadir? Gergekgi edebiyat¢i bu sorularin yanitini arar. Denilebilir ki
sosyoloji i¢in pozitivizm neyse, edebiyat icin de gergekgilik odur. Vladimir
Nabokov'un da belirttigi gibi, aslinda sanatta ve edebiyatta gercegi

yansitmaktan ziyade kurmaca ve aldatmaca 6n plandadir. Nabokov'a gore,

130



“‘gercek yasam” ve onun “olgu’lari ancak bir genellemeler dizgesi olarak
vardir. Bu, kurmaca yapitin gergek yasamla diyalog kurabilecegi bir
duzlemdir. Kurmaca yapit genellemelerden uzaklastigi oranda gergek yasam
acisindan daha az anlasilir olacaktir. Yapitin ayrintilari ne denli canli ve
yeniyse, yapit o denli s6zde gergek dinyadan uzaklasir. Dolayisiyla, bir
yapitta gercek hayatin ayrintilandirilmis olgusal tasarimini aramak sagmadir.
Nabokov sdyle devam eder: “Ote yandan, kurmacayla yasamin birtakim
genellemeleri arasinda bir baginti vardir. Fiziksel ya da anliksal aciyi ele
alalim sozgelisi; dusleri, deliligi ya da sevecenlik, bagislama, adalet gibi
seyleri; insan yasaminin bu genel 6gelerini ele alalim. Bunlarin kurmaca
ustalarinca nasil sanata donusturuldugunu  incelemenin  yararinda
anlasmallyiz.”**® Bu durumda, gercek diinya ve yazarin yapiti arasindaki
baginti, kurmacay! digta birakan bir temsiliyet iliskisi degil, aldatmaca ve

kurmacanin merkezi 6neme sahip oldugu bir diyalog iliskisidir.

Palahniuk’in son zamanlarda yoneldigi buyu, ruh, hayalet, hortlak vs. konulari
disinda, yapitinin buyuk bir kismi tipki gercekgi yazarlar gibi sosyal iligkileri
konu aliyordu. Fakat onun ge¢ 20. ylzyillda baslayan edebiyat hayati
boyunca ifade edilen sosyal iligkiler ve gerceklikler, daha énceki dénemin
gercekcilik anlayisindan tumayle farklidir. Palahniuk romanlarinda anlatilan
gerceklik, fantastik boyutlar kazanmistir. Uyusturucular, informel sektorlerde
suren yasantilar, transseksuel ameliyatlar, konu parklari, sonu gelmeyen
yolculuklar, sizoid kurgular, c¢ok-kimliklilik, kitle iletisim araglari, siddetin
siradanlagmasi, 19. ve 20. yuzyillda normal karsilanmayacak asiriliklarin
toplum icinde olaganlasmasi vb. Tum bunlar bagka bir “gercek’e isaret
ederken, Palahniuk'in gec¢misteki kavramsallastirmaya uygun olarak
“gercekgei” oldugunu sdylemek yerinde degildir. Burada, Jean Baudrillard’in

“hipergerceklik” kavrami devreye girmektedir.

2% Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, Gev: Fatih Ozgiiven, Ada Yay., istanbul, 1988, s.
32, 255-256
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Cagdas toplumlar gercgekligi, onu asiri-Ureterek yok etmislerdir. Bu, tipki
kanserli hucreler gibi yayilan bir gergekliktir. Bugun, artik gergek olan ve
onun yansimasi tdrinden bir ayrim dayanaklarini yitirmistir. Simulasyon
evresinde, simulakriar diginda gergeklik yoktur. Asiri fenomenlerin hukim
surdigu dinyamizda gergeklik kusursuz bir cinayete kurban gitmistir. Katilin,

maktulin ve cinayet silahinin ortadan kayboldugu bir cinayettir bu.

Amerikan kentleri ve toplumsal yapisi, Jean Baudrillard’in hipergerceklik
kavrami cergevesi iginde tartistigi konular icin birgok ¢ikis noktasi sunar.
Palahniuk’in meselesi de ayni konulardir. Baudrillard’in sosyolojik ve felsefi
duzeyde tartistigi kavramlari (simulasyon, hipergercgeklik, transseksuelite,

vs.) Palahniuk edebi agidan problematize eder.

Dijital kurgularin ve sanal evrenin giderek hakimiyet alanini geniglettigi,
iletisimin yayginlagsmasinin yabancilagmanin yerini aldigi, klonlarin, hormonlu
sebze ve meyvelerin, estetik cerrahinin, transseksuel ameliyatlarin, TV'de
gozetleme programlarinin, sanal eglence parklarinin, reality shomarin, insan
bedenini teknolojinin bir protezi olmaya indirgeyecek kadar ¢cogalmis aletlerin
bulundugu bir cagda hangi gercekten ve gercekgilikten s6z edilebilir? Bugin
yasadigimiz olsa olsa bir hipergergeklik olabilir. Bir sipermarketten aldiginiz
elma, ekolojik Urlnler satan magazadan aldiginiz amorf ve belki de kurtlu
elmayla kiyaslandiginda daha parlak, canli ve daha gergektir. Gegmiste
Turkiye’de, “transseksuel kadin” dendiginde akla Ajda Pekkan geliyordu.
Bugun ekranlarda beliren her kadin manken, sarkici kadin transseksuelliginin
vasiflarini tamamlama yonunde ilerlemektedir. Metroseksuellik tartismalariyla
erkekler de bu surece dahil edilmistir. Sanal alandaki sosyallikler gegmisin
“‘gercek” sosyallikleriyle kiyaslandiginda ¢ok daha guglu ve etkili
olabilmektedir. Bugln bilgisayarlar veya cep telefonlariyla yapilan chatler
gercek bir sohbetten daha gergek gibi gorinmektedir. Sadece sohbetler degil

kavgalar ve ofkeler de. 1990’'lardan buglne internette chat yapan insanlarin,
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buradaki konusmalari ardindan gergeklesen kavgalarina, cinayetlere ve
intiharlara tanik olduk. Gozetlemeye dayanan, TV'deki evlilik programlari ise
hipergercgekligin ve simulasyonun verebilecegi en ust noktalardan biridir.
Baslangigta birbirini hig tanimayan insanlar, kendilerini izleyen kameralar
onunde, firtinali agklar, acilar, dostluklar, sevgiler, yikimlar yasamaktadirlar.
Bu duygular ne kadar sahicidir? Acaba hepsi rol mi yapmaktadir? Asil olan
para midir? Bir yarismaci, tam da simulasyon 6rnegi olan bir rahatsizlik
sonucu hastaneye kaldirildiginda, kendisine serum baglandiginda ve
kameralarin 6nunde yasadigi bir kriz aninda kafasinda bardak kirdiginda
artik gergek ve rol arasindaki ayrim ortadan kalkar. Simulasyon bugunin

yegane gercekligi, daha dogrusu hipergergekligidir.

Hipergergekligin hukim surdugu bir dinyada yasadigimiz dusunuldugunde,
Chuck Palahniuk’in ancak “hipergercek¢i’ bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz.
Onun yansittigi hipergerceklik ile metinleri arasindaki iligki, bir temsiliyet
iliskisinden ¢ok, bir paylasim iligkisidir. Burada alisildik anlamda bir 6ncelik-
sonralik s6z konusu degildir. Palahniuk’in dahil oldugu sosyallikler ve yazdigi
metinler beraber varolmaktadir. Mesela, bir yandan Palahniuk, Kakofoni
Toplulugunun pratikleri dogrultusunda yasadigi deneyimleri Dévis Kullibl
icinde anlatirken, diger yanda bu romandan yola ¢ikan bazi Amerikalilar,
Amerikanin cegitli eyaletlerinde dovus kulupleri kurmaya baglamiglardir.
Romanda da bir kentte Tyler Durden tarafindan kurulan kulip diger kentlere
yaylliyordu. Bu durumda, Kakofoni Toplulugu, Chuck Palahniuk, yazarin
romani ve romandan sonra kurulan doévus kulupleri arasindaki iligkiler bir
belirleme iligkisi degildir. Bunlarin her biri metin olarak alinabilir ve burada
metinlerarasi iliskilerden so6z edilebilir. Edebiyat, mevcut bir gergekligin
yansimasi olmak zorunda degildir. Bazen, onun anlattigi “gercekligi” yarattigi

da olabilir.
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Ornek olarak, iki Turk genci (Orkun Ugar ve Burak Turna) tarafindan yazilan
Metal Firtina romaninin Turkiye ve Amerika arasinda krize yol agmasi
verilebilir. Romanda, Amerika'nin Tarkiye'yi isgali ve Tuarklerin buna karsi
gosterdigi direnis konu ediliyordu. Bu mevcut bir realiteyi yansitmamaktadir.
Uluslararasiiliskiler gercevesinde verilen askeri Usleri bir kenara birakacak
olursak, Turkiye tarihinin hi¢cbir déneminde askeri bir Amerikan iggali
yasanmamistir. Boyle bir gergeklik olgusu yoktur. Fakat bir fantezi olarak
okunup gegilebilecek olan kitap, ciddi bir krize yol agmigtir. Amerikan resmi
makamlari Tarkiye’'ye uyarida bulunmus ve Turkiye’de gelisen anti-
Amerikanizmin altin1 gizmislerdir. Gergek bir durumdan kaynaklanmayan
kitap, oldukga gercek bir siyasi durum yaratmistir. Burada temsiliyet
mekanizmalarinin altist oldugu bir érnek goriyoruz. Palahniuk’in romanlari
icin de benzer bir durum s6z konusudur. Gergek doévus kulUpleri, romandan
sonra kurulmustur. Creedish mezhebinin tarihi Survivordan sonra
yaratiimistir. 11 Eylul’den sonra, yaygin olarak Dovus Kulibid’'ndeki havaya
ucan goOkdelen sahnelerinin yasanan gergeklikle ne c¢ok ortastigu
dillendirilmigtir. Artik “ayna” ve “dig-dunya” benzeri bir iligki, edebiyat alaninda

surmemektedir. Aynalarin sizoidlestigi bir cagda yasiyoruz.

7.2. Bir Romantik mi?

Yazar, cesitli baglamlarda “romantik bir nokta’ya ulasmayi hedefledigini
belirtmektedir.”*” Bu ifade ne kadar dogrudur? Palahniuk’i bir yeni-romantik
olarak gérmek mumkin madar? Bunun igin, oncelikle romantizmin ne

oldugunu ele almamiz gerekir.

Birbirinden farkli 6zellikler gésteren, ingiltere ve Almanya’da Fransa’dan
daha dnce ortaya ¢ikan romantiklerin ortak egilimi, edebiyat tarihinde ilk kez
“birey”i evrenin merkezine yerlestirmeleridir. Romantik yaklasimin temelinde

sanatcinin bir birey olarak yasadigi, dogayi ve toplumu “ben’iyle algiladigi bir

#7 Bkz. Bu ¢alismanin Birinci Bélimu
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dinya vardir. “Yalnizlik, aci gekme, toplumdan kagis, gegmise ya da anilara
siginma, vb. gibi romantizmin genel izlekleri hep bu ‘ben’in, yani kendini
bilingli 0zne olarak duyumsayan bireyin igsellestirdigi, tikellestirdigi
durumlardir.”®® Gizler ve celigkilerle dolu romantizmin nasil bir muamma
oldugunu Besim Dellaloglu'nun su paragrafi c¢ok iyi ifade etmektedir:
“‘Romantizmin ilkellik ve safliktir, o gengliktir, yasamdir; dogal insanin coskulu
yasama duygusudur. Fakat ayni zamanda, o, solgunluk, ates, hastalik,
dekadans ve ylUzyilin hastaliidir. Romantizm o6limdur. O, yaban, grotesk,
mistik, doga otesi, ay 1s1§1, buyuli satolar, devler, akan su, karanlik,
karanh@in gugcleri, akildigilik ve sdylenemeyendir. O, ayni zamanda, asinalik,
gelenek, gunluk doganin gulen ylzundeki nesedir. O, antik, tarihsel, Gotik
katedrallerdir. O, yeniligin pesinde olmak, devrimci dedisim, simdiyi yasama
tutkusu, bilgiyi reddedig, gegcmis ve gelecek, zamansizligin bilincidir. O,
nostalji, rlya, tatli ve aci melankoli, yalnizlik, sila hasreti, yabancilasma
duygusudur. O, eneriji, glg, irade, ama ayni zamanda kendine eziyet etme,
kendini tiketme, intihardir. Romantizm, tekil olana sadakattir. Hem guzel,
hem cirkindir. Hem ‘sanat i¢in sanat’ hem ‘toplumsal kurtulugsun araci olarak
sanat’tir. Gug ve gugsuzluk, bireycilik ve kolektivizm, devrim ve kargidevrim,
barig ve savas, yasami sevmek ve olumu istemektir. Romantizm hem
Tanriya inanmak hem de ona isyan edecek gucu kendinde bulmaktir.
Romantizm, dinin estetize edilmesi, sanatin ilahilestiriimesidir. Romantizm bir
muammadir.”? 19.yiizyllda temelleri atilan ve bugiin de entelektiiel, siyasi,
kultirel ve sanatsal yansimalari olan romantizm hala muamma olma niteligini

korumaktadir.

Romantizmin gergekgilige karsi yikici bir tavri vardir. O, gergekligin
belirlenimlerini tartisilir hale getirmigtir. Bu sekilde, gergeklik sonsuz
seceneklere dogru acilir. Romantizm, verili gercekligi degersizlestirir ve farkl

bir zaman ve mekan duygusu olusturur. Romantikler, gercek zaman ve

% Nedim Giirsel, Baskaldiran Edebiyat, Yapi Kredi Yay., i_stanbul, 1997, s. 17-18
% Besim F. Dellaoglu, Romantik Muamma, Baglam Yay., Istanbul, 2002, s. 18-19
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mekan sinirlari icinde kalmayi reddetmistir. Zaman ve mekanin herkes
tarafindan ayni gsekilde yasanmasi zorunlulugu bulunmamaktadir. Fakat yine
de romantik isyan, gergeklige karsi mutlak bir reddiye sayllamaz; ¢unku bu
isyanin dayandigi mutlak bir oOlgit ve bu Olgute dayanan bir alternatif
sunulmamaktadir. “Romantik tavir, gercekligi askiya alir, verili dunyayi
reddeder, kendi ‘estetik’ dunyasini gergek dunyanin iginde insa eder.
Romantik, herkesin dunyasinda imgelemin koruyucu zirhi iginde yasayandir.
Romantizm, gercekligin zirhini, fanteziler, riyalar, maceralar ve agkla deler.
Bu da bir anlamda dunyanin hem kendisi hem de kendisinden farkli bir sey
olmasidir.”?*® Modernizmi de esinleyen romantik sanatgilar sonuna kadar
uslipgudur. Gidecek bagka bir yer kalmayinca, Uslip bir siginak haline
gelecektir. Romantik i¢in Uslup bu anlamda, kagis yollarinin tukendigi yerde

bir siginaktir.?*’

Romantizm Uzerine aktarilan bu goéruslerden sonra Chuck Palahniuk’in
romantik bir edebiyat¢i olup olmadigi tartigilabilir. Romantik edebiyatta,
yazarin “ben”i 6n plana gikarken, Palahniuk’in romanlarinda yazar, romanin
anlaticisi, karakterler ve olaylar c¢evriminde “ben”in ve “benler’in
yersizyurdsuzlagan bir tarzda eridigi, belirsizlestigi gorulmektedir. Benliklerin
sinirlart ¢oézulurken, ben olanlar yavasga birbiriyle yer degistirmektedir.
Romanlarda, sadece mekéanlarda degil kimliklerde de bir yesizyurdsuzlagsma
olduguna tanik oluruz. Palahniuk’in edebiyati s6z konusu oldugunda, sosyal
ortam, dunya, benlik ve metin arasindaki derecelendirme ortadan
kalkmaktadir. Yalnizlik, aci ¢ekme, toplumdan kagis ve anilara siginma
meselesi de, romantiklerin tartistigi anlamda, Palahniuk metinlerinde
goérilmez. Oncelikle, onun karakterlerinin problemi yalnizlik degil, birlikteliktir.
Daima, karakterler kendileri gibi disunen ya da eyleyen baska bireylerle
sosyallesmektedirler. Bir kacgis s6z konusudur, fakat bu toplumdan degil,

belki de kendinden kagistir. Toplum da zaten kacgis halindendir. Kendi

20N g.y., s. 92-93
*"Agy. s 95
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gercgekliginden, sosyal varolusundan kagis toplumun genelini belider. Aci
cekmek, Palahniuk’in edebi dilinde 6nemli bir yer tutar. Bu, bugunden
kaynaklanan bir acidir ve siginabilecek bir ge¢mis yoktur. Modern toplumsal
baglamda, tarih asilmistir. Gegmis de aslinda “bugun”ddr. Ayni sey yarin igin
de sz konusudur. llerleme durmustur, yenilik yoktur. Zamanin akigi birbirini
izleyen  “bugun’ler  seklinde  gergeklesir.  Hicbir sey insanlari
sasirtmamaktadir. Bu durumda, siginacak bir gegmis kalmamistir ve bu
anlamda bir romantik tavir mimkun degildir. Palahniuk’in, romanlarinda sik
sik “ilkellik, saflik ve yasam” Uzerine duygularini dillendirdigi dogrudur. Yazar,
modern yasamin insani yasantilari ve iligkileri karmagiklastiran dogasina
karsi cikmaktadir. Palahniuk’in uygarlikla problemi vardir ve bu, onun
romantizme en ¢ok yaklastigi noktalardan biridir. Ne var ki, o buradan bir
‘coskulu yasam tutkusu” ¢ikarmaz. Palahniuk belki de romantizmin karanlik
yonlyle daha iligkilidir. Surekli olarak vurguladigi sey sudur: zaman araligi
yeterince uzun tutulursa bugln yasayan herkes Olecektir. Yani, bundan 100-
150 yil sonrasina gidildiginde, bugln yerylzinde yasayan, soluk alan, mutlu
yada mutsuz olan, beklentileri ve amaclari pesinde kosusturan milyarlarca
insan yok olup gidecek. Belki de, kariyerimizin, mutlulugumuzun, askimizin,
mucadelelerimizin, rayalarimizin ve kadbuslarimizin orta yerinde dlecegiz. Bu,
sahip oldugumuz her seyin anlamini sifirlayan bir yaklagimdir. Bu anlamda,
buradan bir “yasama sevinci’ ¢cikarmak mamkin degildir. Romantizmin hem
guzel hem cirkin olma niteligi, Palahniuk’in yapiti icin de gecerlidir. Cogu
zaman, okuyucuya itici gelebilecek, onu igrendirecek seylerden bahseder.
Ama butunuyle bakildiginda, yapitinin bir harmonisi ve i¢ uyumu oldugu
soylenebilir. Cok basit bir dile ¢ok karmasik felsefi meseleler
tartisilabilmektedir. Genellikle bilesik cumlelerle yan cumlelere ihtiyag
duyulmaz. Cumleler kisadir. Bazen bir iki kelimden olusur. Romantizmde
oldugu gibi; Chuck Palahniuk’in sdyleminde de bir kendine eziyet etme,
kendini tuketme ve intihar vardir. Bu, onun romantizme yaklastigi ikinci
noktadir. Palahniuk karakterleri, hayat karsisinda buyuk ¢okusler yasarlar ve
olgular onlari ihtirasa surukler. Bu, hiznin sadece “son” da goruldugu bir

durum degildir. Palahniuk karakterlerinin hayatlarinin her basamagi bir
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yikintidir ve hazindir. intihar kaginiimazdir. Romantizmin “sila hasreti” burada
sOz konusu degildir. Amerika “sila” ve “gurbet” kavramlarinin anlamini yitirdigi
bir cografyadir. Palahniuk’in romanlarinda, surekli olarak yolculuklar yapilir.
Fakat, bunlar bir yere ulasmak igin degildir. Bu c¢evrimsel devinimler
ereksellikten uzaktir. Yasanan, yersizyurdsuzlasma olgusunun mekandaki
ifadeleridir. Sanatin “sanat igin” veya “toplumsal kurtulus” igin icra ediimesi
yonunde baskin bir renk yoktur. Yazar, bireysel yada toplumsal kurtulusa
inanmaz. Bazen, kurtulus icin dillendirilen tim uygarhdin tasfiye edilmesi
yonundeki gorusler, gercekci bir hedef olmaktan uzaktir. Bir kagis cgizgisi
olarak imkansiz talep edilmektedir. Tanriya karsi tutum, belirli yonlerden
romantik tavri andirmaktadir. Palahniuk, lanetlenmis olanin pesindedir ve bu
yolda surekli olarak kutsal olana saldirir. Eger ateistseniz, kutsal olana karsi
¢gtkmanin ¢ok da ayricalikli bir anlami yoktur. Inanmadiginizi ve bunlara
inanmanin yanlis oldugunu bildirir ve bununla yetinebilirsiniz. Sizin igin, kutsal
kabul edilenleri adim adim kirletmeye c¢alismak, bosuna harcanmis caba
olacaktir. Bu nedenle Tanriya ve ilahi olana karsi yapilan estetize edilmig bir
saldiri, ancak bilingli ya da bilingaltisal bir Tanri inanciyla birlikte anlamini
bulur. Bu acidan, Palahniuk’in tavri romantizmi andirmaktadir. Onun
yapitinda, hem Tanriya inanmaya hem de ona isyan edecek gucu kendinde

bulmaya yonelik isaretler yer alir.

Usldp meselesine gelince, Chuck Palahniuk’in bir “yiiksek tsldpgu” olmadigi
apaciktir. Romantizm igin GslUp bir siginak iken Palahniuk igin herhangi bir
siginak bulunmamaktadir ve bu nedenle surekli kagmaktadir. Antik
donemden buglne, kelime secimine ve ifade tarzina goére Ug¢ ayri Uslup

duzeyi ayirt edilmigtir: yuksek, orta ve algak. Asagidaki ornek agiklayici

olacaktir:
Yuksek UslGp duzeyi son uykusuna dalmak
Orta UslUp duzeyi O0lmek
Algak uslap duzeyi gebermek
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Kullandigi kelimelere bakarak, bir yazarin hangi Uslip diuzeyinde oldugu
belirlenebilir.?*? Bu siniflandirmaya gére bakildiginda Chuck Palahniuk’in orta
ve algak uslup duzeylerine dahil edilebilecek ornekler sundugu soylenebilir.
Asagidaki cumle ve kelimeler bu agidan karakteristiktir: “Neyi neden yaptigini
bilmiyor, sonra da 6lUp gidiyorsun”, “Bob’un kocaman kollari Gzerime kapanip
beni igcine almisti ve ben Bob’'un yeni ¢ikmis terli memelerinin arasindaki
karanlikta hapsolmustum”, “Allahim, bugutn bin bir disunce iginde kendini
oradan oraya suruklerken, yarin soguk glibreye, solucanlar igin agik bufeye
donuUsebileceginin agik kaniti iste” (Dévis Kuliibd); “Sen koca bir amciksin,
sevgili kiz kardesim”, “seni yapmam gerekiyor”, “Oyleyse beni sikerek onun
hayatini kurtarabilirsin” (Tikanma); “Siktir et sevgiyi®, “Goguslerimi yala”,
(Gosteri Peygamberi). Bu drneklerde de goéruldagu gibi, Palahniuk’in tslGbu,
alcak ve orta uslup oOzellikleri gostermektedir. Bu, aslinda onun dide
alcalmak icin segtigi bir yoldur. Mindr edebiyat igin algalma ayricaciligi, btuyuk
onem tagir. Algaldikga minor bir sdylem olusturursunuz ve bu acgidan
bakildiginda, burada s6z konusu olan belki de tersinden bir “ylUksek
uslip™ur, algaldikga, alcakligin sundugu ayricalikla beraber yukselmeyi
hedefler. Simdi, Chuck Palahniuk’in metinlerinin min6ér edebiyat olgusuyla

baglantilar tartigilabilir.

7.3. Minor Bir Edebiyat mi?

Major ve Minor dillerin, iki ayrn dil olmaktan ¢ok ayni dilin iki ayri olasi
uygulanigi oldugunu goérduk. Mindérluk, azinlhk-olugla ilgilidir. Burada sadece
etnik degil kultirel, politik, sosyal bir azinlik-olus halinden de sz
edilmektedir. Chuck Palahniuk, azinlk-olusla veya mindr soylemle

iligkilendirilebilecek metinler Gretmistir.

Chuck Palahniuk’ta azinlik-olus, oncelikle sectigi karakterlerle kendini

gostermektedir: transseksueller, fahiseler, hirsizlar, uyusturucu muptelalari,

*2 Gursel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yay., istanbul, 1999, s. 53
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katiller, seks bagimlilari, informel sektérlerde c¢alisanlar. Bunlar, modern
toplumun azinliklari arasinda yer alirlar. Mesele, etnik bir mesele degildir.
Azinlik-olusg, her sosyal alanda gergeklesebilir. Bu, daha ¢gok major toplum ve

dil icindeki konumlanmayla alékalidir.

Yazar, okuyucuya evrensel hakikatler ve programlar sunmaz. Kitaplarinda,
umut 1191 ve c¢ikis noktalart gorilmez. Kendi kurdugu labirentlerde
kaybolmasi s6z konusudur. Palahniuk, mainstream’le olan problemlerini ve
elestirilerini, yarattigi “asiri” karakterlerin agzindan ifade eder. Tum
romanlarinda, karakterlerin mevcut durumdan koptugu ve uzun felsefi
konusmalar yaptigi durumlar bulunur. Bu, Marquis De Sade’da da aynidir.
Aslinda, diyalog Uslubuyla felsefi konulari tartismak, Bati duislncesinde

Platon’dan buguine gelen bir gelenektir.

Palahniuk’in minorligu konusunda getirilebilecek elestirilerden birisi, onun
yayin endustrisiyle girdigi iliskidir. Major bir endustriyle bu derece icli digh
olan bir yazar, mindr metinler Uretebilir mi? Yapitin izleyiciye ya da
alimlayiciya ulasma kanallarinin onun mindriluk veya majorlik niteligini
belirlemedigini dusunuyorum. Plastik sanatlar, sinema, edebiyat, muzik
alaninda bir ¢cok mindr metnin bir sture sonra endustriyel makinelere danhil
edilmesi olgusu yasanmistir. Buglin, Sade’in da Kafka’'nin da metinleri blyuk
yayinevleri tarafindan basiimaktadir. Sorun, daha ¢ok metnin i¢g-anlamlari ve
bunlarin diger sosyal 6gelerle kurdugu metinlerarasi iligkilerdir. Bu yonden
bakildiginda, Chuck Palahniuk’in metinleri, Amerikan major politikalarindan
¢ok, Amerika’da ve dunyanin geri kalanindaki minor sosyalliklerle iligkili
gorunmektedir. Yazar, romanlarinda Amerika’nin dominant egilimlerini ve
tercihlerini elestiriye tutmaktadir. Sistemin yeniden Uretim halkalari (kaltar,
medya, aile, ideoloji) koklu bir saldiriya ugrar. Son zamanlarda Palahniuk’in
yoneldigi cin-peri hikayeleri ise ayri bir tartismanin konusudur. Bu temalar

etrafinda ordlen metinlerin, yeni bir minérilik ma sunacagini, yoksa edebiyat

140



ve sinema dunyasinda giderek yayginlasan, genisleyen “fantastik”

makinelere dahil mi olacagini zaman gosterecektir.
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8. SONUG

Edebiyat sosyolojisi acgisindan, ¢cagdas Amerikali yazar Chuck Palahniuk’in
romanlarinin arastirildigi bu g¢alisma kapsaminda yazar, metinlerinin sosyal,
kuramsal ve edebi baglamlari iginde ele alindi. Arastirma boyunca goruldugu
gibi, Chuck Palahniuk ¢agdas Amerikan toplumunun sundugu sosyalliklere
kOklu bir elestiri getirmektedir ve bu elegtiri, modern sosyolojinin 6nemili

kavramlariyla i¢ ice gegcmektedir.

Palahniuk’in elestirisinin  oncelikli hedefi tuketim toplumudur. Tuketim
toplumunun kualtirel soylemi, insanlara tukettikge mutlu olacaklarini
soylerken, o, bunun tam tersini iddia eder. Kullandigimiz esyalar bize sahip
olmaya baslamigtir. Biz aslinda, sahibi oldugumuzu sandigimiz seylere aidiz.
Sistem her Dbirimizi gordugumuz hizmetler, kimlik numaralarimiz,
ikametgahlarimiz, e-mail adreslerimiz, banka clzdanlarimiz ve giderek
bedenlerimiz yoluyla ele gegiriyor. Palahniuk, bunlarin hepsinden
vazgegmemizi Oneriyor. Ona goére, gergek kurtulus ve 6zgurllk sahibi
oldugumuzu sandigimiz tum bu seylerden vazgegmekle baglar. Yazar bize
kapitalist tuketim toplumlari, igerdikleri tim aligkanliklar, degerler, nesneler,
sosyallikler ve tum sahte insani edimlerle birlikte ortadan kalktiginda
dinyanin neye benzeyecegine dair egsiz bir manzaralar sunmaktadir. Déviis
Kulitibli romaninda kurgulanan “kargasa projesi’nin nihai hedefi dinyadan

tarihi sékiip atmak, medeniyeti derhal ve tamamen tasfiye etmektir.%*?

Yazarin bir “anti-Gtopya” olarak kurguladigi belirtlen romani Dovasg
Kulibi’ndeki sosyalliklerin Maurice Blanchot'nun tanimladigi sekliyle
‘cemaat” kavramiyla benzer noktalar tasidigini gorduk. Blanchot'ya gore
cemaat bir hukimranlik yeri degildir. Cemaat, kendini tehlikeye atarak gozler
online seren seydir ve cemaati dislayan varligin digsalligini icerir. Cemaat

toplumun daraltiimig bir bigimi degildir; toplumun siradan bir hicresinden

%3 Bkz. 112 nolu dipnot.
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farkli olarak, bir eser yapmayi kendine yasaklar ve higbir Uretici degeri amag
edinmez. Bu oOzelliklere en karakteristik olarak yazarin Doévis Kuliibi
romaninda rastladigimizi gérdik. Cemaat, 6teki yalniz basina yok olmasin,
kendini eksikligi giderilmis hissetsin ve ayni zamanda kendisine saglanan bu
vekilligi bir bagkasina tasisin diye, 6lime varincaya kadar otekine hizmete
hazir olmak disinda, higbir seye yaramaz. Doévus kulupleri, kendilerini
tehlikeye atarak ve dlumu yasamin anlamlarindan biri olarak ikame ederek,
Uretici degerler yaratmaktan uzak bir sosyallik tirla seklinde ortaya ¢ikmistir
(Bu baglamda Blanchot'nun “cemaat” ve Artaud’nun “organsiz beden”
kavramlarinin ortistigu bir alana isaret ederler). Bu sosyal pratikler ayni
zamanda “potla¢” olarak da gorulebilir. Marcel Mauss tarafindan tanimlanan
potla¢ aslinda imha toplumlarina isaret eder. Kapitalist birikim modeline karsit
olarak, potlag bollugu hedeflemez, tersine onu saptirarak harcamaya yonelir.
Dévis Kultibi’ndeki “cemaat” ya da sosyallik, toplumsal yasamda dayatilan
kurallara, ilkelere, ahlaka, pratiklere, ritlllere karsi kurulan ve giderek

yersizyurdsuzlasan bir olusum niteligindedir.?**

Michel Foucaultnun “iktidar ve direnme odaklari” kavramsallastirmasiyla
beraber okunabilecek kurgusal “dovus kulUpleri” ve yazarin tasavvur ettigi
diger imgeler, modern Oznenin kurulusunu ve iginde varoldugu kulturel
mecralari sorgular niteliktedir. Kimlikler ve onlarin sosyal yasam iginde
belirmesi, Palahniuk’in Gzerinde durdugu bir diger konudur. Modern dinyada
insan Ust uste maskeler takan bir bireye benzer. Bu maskeler birbirine
benzemektedir ve en son maskeyi kaldirdiginizda, altindaki yuz son
kaldirdiginiz maskeyle aynidir. Bunu sokmeye ¢alistiginizda basaramazsiniz.
Cunku bu, bireyin kendi yizudur. Artik, gercek ylzle takilan maske arasinda

bir ayrim kalmamistir. Bu, hipergercekligin vardigi noktalardan biridir.

244 Bkz. Bolim-5, s. 110-112
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Olaylar, simiile edilmis mekanlarda geger. Ornegin, Tikanma'da anlatilan
Dunsburo Kolonisi, 18. yuzyila mi aittir, yoksa 21. ylzyila mi? Koloninin yerli
ve yabanci turistler igin, bir canlandirma parki olarak 21. yuzyilda ingsa edilmig
olmasi, ya da, eger orada calisiyorsaniz disarida baska bir hayatinizin
olmasi higbir sey ifade etmez. Dunsburo Kolonisi’'nde calisiyorsaniz 18.
yuzyilin kolonyal kanunlarina uymak zorundasinizdir. Sadece kanunlara
degil, ayni zamanda donemin gerceklik kosullarina da uymaniz gerekir.
Uzerinizdeki bir dévme veya piercing, yada, kolunuza taktiginiz dijital saat
sizin 18. yuzyil kasabasinda uzaydan gelmis gibi gérinmenize ve dolayisiyla
cezalandirimaniza neden olacaktir. Cezalandirma da, tabii ki 18. yuzyilin
kosullarina goére gercgeklesir. Disarida, bir vatandas olarak sahip oldugunuz
haklar Dunsburo’da yurirtkte degildir. Dunsburo kolonisi, Jean Baudrillard’in
tanimladigi anlamda “kendi kendisinin katiksiz simualakr” olan bir

hipergergekliktir.?*°

Eger, Jean Baudrillard’in ifade ettigi gibi bir hipergergeklik ¢aginda
yaslyorsak, yazardan bir gercekgilik sergilemesini beklemek bogsunadir.
Yazarin yapabilecegi ancak bu hipergergekligi kendi imgeleriyle yeniden-
uretmesi yada hipergerceklik dongusine metinleriyle dahil olmasidir. Bu
anlamda, Chuck Palahniuk gercek¢i degil, bir hipergercekgi yazar olarak
gorulebilir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, edebiyat anlayisinin romantik bir
yonelimi vardir. Fakat butinlyle karanlik ve karamsar bir yolu tercih etmis
olmasiyla romantizmden ayrilir. Canlandirdigi, toplumun c¢evresinde ve
informel sektorlerde yer alan karakterlere bakarak yapitini “yeralti edebiyati”;
mainstream’e ve major politikalara karsi tavriyla da “minér edebiyat” olarak
adlandirmak mumkundur. Romanlarindaki karakterler azinlik olusun cgesitli
orneklerini  sergilerler: transseksuellik, kriminal eylemler, uyusturucu
kullanimi, cinayetler. Minor politika ve edebiyat surekli azinlk olusla beraber
belirmigtir. Bu ¢alisma boyunca gérdigumuz gibi, burada ifade edilen sayisal

bir azinlik olma hali degil, tam bir yersizyurdsuzlagsma durumudur. Minorluk

245 Bkz. Bolim 4, s. 89
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yukaridaki bir pozisyondan ve giderek kendi kendisinden vazgegis olarak
okunmalidir. Palahniuk’in romanlarindaki karakterler bu tlrden bir
“vazgegcis”in orneklerini sunmaktadirlar. Minérlik Uzerine kurulan ayricalik
aligiimisin digindadir. Zenginligin, iktidarin ayricaligina ve paranin getirdigi
guce karsl, toplumsal statiinin en asagisina gecip, orada farklihigini ortaya
koymak... Min6r ayricalilk, en fakirden daha fakir, en sefilden daha sefil
gbzukerek elde edilir. Bu ayni zamanda ruhsal sefaletin bedensel sefalette
bulustugu nokta gibidir. Déviis Kuliibi’'nden Gérinmez Canavarlara tim

Chuck Palahniuk metinleri bize bu tiirden “sefalet manzaralari” sunar.?

Chuck Palahniuk karakterleri igin asil olan kendini gelistirmek ve ilerlemek,
mukemmellesmek degil; kendini hirpalamak, yikmak, yok etmektir. Bu
acidan, bireyin kendine donuk siddet eylemleri (Dévis Kulltbl, Gdsteri
Peygamberi ve Goériinmez Canavarlar), aslinda sistemin ve iktidarin
belirleyiciligi altinda kurulan 6znelliklerimizi yikmaya yénelik metaforlar olarak
gorulebilir. Bize sdylenenin, bizden beklenenin tersini yapmak, bir parca da
olsa ozgurliuk ve soluk alma alani acacaktir. Ne var ki, varacagimiz yer
kacginilmaz olarak ¢okustur. Burada karsimiza Antonin Artaud’nun “organsiz
beden” kavrami c¢ikiyor. Calisma boyunca goéruldigu gibi, Palahniuk’in
romanlari bedenin organsazligmasina dair ornekler sunuyor. Butlnluk,
toplumsal alan iginde bir molar, kitlesel organizasyon duzeyinde
varolmaktadir; arzulama-makineleri ve organsiz beden ise molekiler bir
dlzeyde islev gosterir. Antonin Artaud’nun “organsiz beden” kavrami, Uretim
karsiti bir bedeni ifade etmektedir. Chuck Palahniuk karakterlerinin bedeni de
uretim karsiti bir yonde molekller pargalanmaya ugramaktadir. Onlarin
bedenleri kapitalist makineye dahil edilemeyecek birer kagis ¢izgisi olarak
gbzukmektedir. Organsiz beden, toplumsalligin organize olmamis halidir ve
toplumdan her seyi sokup ¢ikarttiginizda geriye o kalir. Bu disorganize olmus
toplum, sadece yogunluklardan ve dalgalanmalardan olugur. Dévus kulUpleri

ve kargasa projesi bu yogunluk ve dalgalanmalara ornek teskil eder. Bu

246 Bkz. Bolim-2, s. 31-32
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toplum, iktidar merkezleri tarafindan 6rgutlenmedigi icin “organsiz beden”
halindedir. Bu, bi¢imsiz, hiyerarsik olmayan, yogun maddedir, yogunlugun
sifir derecesidir. Organsiz beden arzudur; o, hem kisinin arzuladigi, hem de

sayesinde arzuladidi seydir.?*’

Deleuze ve Guattarinin iki 6nemli kavrami, Palahniuk’in romanlarini
anlamamiz agisindan bir duzlem olustururlar: kéksap ve yersizyurdsuzlasma.
Deleuze ve Guattari'nin disiincesinde “kdksap” kavrami énemli bir yer tutar
ve mindr politika/edebiyat Uzerine yurutulecek tartismalarin temel bir 6gesidir.
Bu calisma kapsaminda, koksapin koku olup, o kokten itibaren dallara
budaklara ilerleyen bir yapilanma olmadigini gorduk. Deleuze ve Guattari, bu
kavrami, herhangi bir yerden bir anda ortaya ¢ikan ve ¢iktigi yerle kdkensel
bir bagi olmadan yeni aglar kurmakta olan iligkiler igin kullandilar. Bu kavram,
bir anda ortaya c¢ikip, dijer anda ortaya ¢ikan noktayla koksapsal bir ag
(network) iliskisine giren sosyal/siyasi iligkilere isaret etmektedir. Kk agdaci,
hiyerarsi pargalari arasindaki duzenli baglantilar igerirken, kdksap tersine
hiyerarsi olmayan cokluklari ifade etmistir. Palahniuk’n romanlarinda
koksapsal olusumlarin bulundugunu gorurtuz. Dévus kulUpleri bunlara 6rnek
olarak gosterilebilir.?*® Yersizyurdsuz devinimler de, Amerika’nin cesitli
kentleri, eyaletleri arasinda, c¢oOlleri bdlen karayollari Uzerinde veya
havayoluyla, eregini yitirmis yolculuklar seklinde kendini gosterir. istisnasiz,
tum Chuck Palahniuk kahramanlari gogebe-olus icindedir. Bu olus sureci

purtuklu yazeylerin agildigi kaygan yuzeyler ile beraber varolur.

Bu c¢alismanin bize gdsterdigi dnemli bulgulardan biri de, Chuck Palahniuk’in
romanlarindaki temalarin belirli yonlerden bazi g¢agdas sanatgilarin
Uretimleriyle  ortastigudur.  Yazarin  Gériinmez  Canavarlar romani
baglaminda degerlendirilen iki cagdas sanatgi Orlan ve Joel-Peter Witkin

oldu. Her iki sanatgi da, tipki Palahniuk gibi bedene dair iktidarin sordugu

247 Bkz. Bolim—2, s. 36-38
248 Bkz. Bolim—2, s. 35-36
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sorularin ve verdigi yanitlarin digsinda bir alan aramiglardir. Bati uygarliginin
yucelttigi guzellik anlayigi ve ornekleri Orlan’in Carnal Art'inda ve Witkin'in
olimcll fotograflarinda asilmistir. Her iki sanatgi da yeni bir “glzel”in
pesindedir. Chuck Palahniuk’in Gériinmez Canavarlar romani beden
konusuyla ilgili bu elestirel tutumun edebi bir manifestosu olarak gériilebilir.2*°
Goériinmez Canavarlarda ve yazarin diger romanlarinda anlattigi “biyo-
direnis” cagdas sanatgi Alexander Brener'in kullandigi anlamiyla “anti-
teknolojik” bir goériunum arz etmektedir. Teknolojiler kaginilmaz olarak
iktidarlasirken anti-teknolojiler ~ bu  tirden  bir  sistemlestirmeye
donugsemeyecek niteliklere sahiptir. Anti-teknolojik eylemler yinelenemezler
ve toplumsal bir model olusturmazlar. Romanlardaki anti-teknolojik boyut,
gelistirilen direnig tarzlarinin makineye karsi bedeni one ¢ikarmasi ile ortaya
cikar. Brener’'in da ifade ettigi gibi Bedenler anti-teknolgjiler yaratamaz, fakat
anti-teknolojiler olarak gorulebilirler, onlar yoluyla anti-teknolojiler géruinar ve
algilanabilir hale gelirler. Alexander Brener anti-teknolojilerin vahsi ve “anti-
sosyal” etkinlikler oldugunu vurgular. Chuck Palahniuk’in kurgusal evreni bize
vahsi ve anti-sosyal olmaya dair sayisiz ornekler sunar. Dekompozisyon ve
uretim-digilik ise anti-teknolojik direnisin bir diger o6zelligidir. Yukarida,
organsiz beden kavrami ile beraber vurguladigimiz gibi Palahniuk’in edebi
soyleminde “Uretim-digi olma’nin temel bir dnemi vardir.>®® Yazar, edebi
metinleriyle, bu metinlerde kurguladigi imgesel evrenlerle ve kisisel yasam
tercihleriyle kapitalizmin yeniden-uretimi surecine uzak durmaktan vaz gecer.
Palahniuk, genellikle polemiklerden uzak duran, sakin bir edebiyat¢i olmakla
beraber, bugine kadar en sert tepkisini Eylul 2003’te, Entertainment
Weekly’den Karen Valby yazarin evli oldugunu iddia ettiinde gdstermistir.
Evliligin sistemin yeniden-uretiminin temel kosullarindan biri oldugu ve
Althusser’in  ifadesiyle devletin bir ideolojik aygiti gibi igledigi
dugunuldigunde, yazarin dretim-disihiginin  ne kadar derin oldugu

gorulmektedir. Chuck Palahniuk, kendisinin evli oldugu ifadesini kendisine

249 Bkz. Bolim—4, s. 66-72
20 Bkz. Bolim-2, s. 33-35
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yapilabilecek en koétlu hakaret gibi algilamis ve Karen Valby’ye ¢ok agir bir

iislupla cevap vermistir.?*"

Oliim, Palahniuk igin biiyiik bir obsesyon ve yinelenen bir temadir. Aragtirma
surecinde, Chuck Palahniuk’in romanlarinda, tipki Bataille’da oldugu gibi,
kahramanlarin erotize edilmis yoldan olumua aradiklari ve bulduklari bir
yonelim gérilmektedir. Olim, insanin i¢ deneyimsel yolculugunun
vechelerinden biridir. Digerleri yasakasimi, siddet, sapkinlik ve kutsal olana
saldirni seklinde belirebilir. Palahniuk’ta, bunlarin her birine 0&rnekler
gorulebilir. O, Sade, Baudelaire, Genet ve digerleriyle ayni mecra igindedir.
Bu anlamda, Chuck Palahniuk Bataille’'in ¢izdigi kotuluk felsefesi ve

edebiyatinin gagdas bir temsilcisidir.

Yazarin metinleri, onun segtigi edebi tarz ne olursa olsun, i¢inde bulundugu
sosyal ortamla karsilikli etkilesim halindedir. Arastirmanin bulgularindan bir
digeri, Amerikan toplumunun buginku tercihleri, kiltarel kodlari ve yazarin
kisisel deneyimlerinin Chuck Palahniuk romanlarinda ele alinan, tartisilan,
elestirilen konularla veya oOnerilen politik-kiltarel eylemlerle baglanma
noktalarinin, eklem yerlerinin oldugudur. Bu ¢ok yonlu etkilesim sureci,
Chuck Palahniuk’in  metinlerini, modern dunyada gundelik yasamin
sosyolojisi agisindan onemli kilmaktadir. Modern yasam iginde, bireylerin
problematize etmeden kabullendigi iligkiler, durumlar, nesneler Palahniuk’in
romanlarinda karsimiza birer sorun olarak c¢ikmaktadir. TV programlari,
reklamlar, dergiler, gazeteler, cinsel iligkiler, yemekler, icecekler, mobilyalar,
kurumlar, bitkiler, insanlar, hayvanlar vs. her sey, Uzerinde durulup
dustinulmesi gereken sorunlar olarak gorundr. Palahniuk bizi kendi

gercekligimizle, hipergergekgi efektler kullanarak yabancilastirir ve ytzlegtirir.

2! Bkz. Bolim—4, s. 49
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Chuck Palahniuk, iginde bulundugumuz hipergercekci durumlari anlatirken
Mikhail Bakhtin’in diyalojik yontemiyle aciklayabilecegimiz bir ebedi evren
kurar. Daha 6nce goruldigu gibi, Bakhtin’e gore roman, bir bitlin olarak
bicemsel agidan c¢ok-bicimli, s6z ve ses bakimindan da gesitlilik sergileyen
bir fenomen olarak varolur. Bu agidan romanlardaki ¢okseslilik karnavallari
cagristinr. Arastirmaci romani incelerken, genellikle farkli dilbilimsel
duzeylere yerlestiriimis olan ve farkli bicimsel denetimlere tabi olan gesitli
heterojen bicemsel butunltklerle karsi karsiya kalir. Romanda yer alan temel
kompozisyonal-bicemsel butlunluk tipleri sunlardir: yazar kaynakli dolaysiz
edebi-sanatsal anlati; gesitli gundelik anlati bigimlerinin UslGplagtiriimasi;
gesitli yazili, yari-edebi gundelik anlati bigimlerinin (mektup, gunluk vs.)
uslOplastiriimasi; yazarin edebi olup sanat-disi nitelikteki cesitli sdylem
bicimleri (ahlaki, felsefi, bilimsel akil yurutme, retorik, soylev, etnografik
betimleme, vs.); karakterlerin UslOp olarak bireysellesmis konusmalari.
Romanin pargasi olduklari andan itibaren, bu heterojen bigcemsel butunltkler
sanatsal bir sistem bicimlendirmek Uzere bileserek, bir batin olarak yapitin
daha vyiiksek bicemsel bitiinliginin hakimiyetine girer.>®> Chuck
Palahniuk’in roman anlayiginin da karnavalsi bir boyutu bulunmaktadir.
Resmi sdylemden uzak olan metinlerde farkli diizeylerdeki sesler “sanatsal
bir sistem” olusturmak Uzere bir araya gelmislerdir. Burada diyaloji
karakterleri, onlarin konusmalarini, mekanlari, yazarin kigisel tecrtbelerini ve

diger edebi, felsefi ve dinsel metinlere gondermeleri (metinlerarasilik) icerir.

Bu galismanin ikinci Bélimiinde yiritilen kuramsal tartisma gergevesinde
de vurgulandigi gibi, modernitenin total bir proje ve buylUk bir anlati olma
durumunun karsisinda modernizmin minor metinler olarak var olmasi s6z
konusudur. Bu mindr toplumsal, politik ve sanatsal 6geler “postmodern”
olarak adlandirilan dénemde de varliklarini surdirmus, yeni versiyonlarla
gorinmuglerdir. Fakat bu, modernist sanati postmodern olarak

adlandirmamizi gerektirmez. Bazi elestirmenlerce postmodern olarak

252 Bkz. Bolim-2, s. 15-19
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adlandinlan gunumuz toplumlari aslinda hala mondernlik mecrasi
icindedir.?®® Bu toplumlara sanat/edebiyat alanindan yéneltien bugiinkii
elestiri ile gegcmigin modern elestirel metinleri arasinda da bir baglanti vardir.
Bu anlamda, form olarak degdilse dahi igerik olarak, ayni gizgiler Kafka’nin
arayislarindan (satoyu aramak, yluksek mahkemeyi aramak) oldugu kadar

Palahniuk’in yersizyurdsuz kagiglarindan da geger.

Formel yénden edebi metinleri degerlendirdigimizde, Franz K. Stanzel’in ¢
ayri anlatici tipinden bahsettigini gorduk: tanrisal anlatici, kisisel anlatici ve
ben anlatici. Stanzel bu anlatici pozisyonlarindan hareket ederek bir roman
tipolojisi onernmigtir. Bu tipolgjiler, “tanrisal anlatim romani”, “kisisel anlatim
romanl” ve “ben anlatim romani’ndan olusur. Ben anlatim romanlarinda
anlatici mevcut roman evreninin bir Gyesidir ve okuyucunun gorus gergevesi
onun eylem ve deneyimleriyle sinirlidir. Bu siniflandirmaya goére, Palahniuk’in
romanlari daha ¢ok ben anlatim romanlari gibi durmaktadir. Fakat anlatici
bagkarakterlerin “tanrisal anlatim”a dykindigu durumlar da s6z konusudur.
Bu, Ozellikle goézetleme (Tikanma’'daki hastanede vyer alan guvenlik
kameralar1) ve gizlice dinleme seklinde gergeklesir. Tabii, tim
rontgenciliklerin bilingaltisal bir dizeyde tanrisal perspektife dykinme olp
olamadigi ayr bir tartismanin konusudur. Wolfgang Kayser ise, sanat eserini
kendi icinde batinlik tasiyan dilsel bir doku ve romani “yalin dinyayi
edebiyata dokme, denemesi” olarak tanimlamistir. Bu tanimlama bigimle ilgili
degildir. Edebiyati tanimlarken dikkate aldigimiz, kurmaca dinyayi yansitan
‘¢ 6z"dar: “olay”, “mekan” ve “figur’. Kayser’in tipolojisi bu Ozlerden birinin
baskin olmasiyla sekillenir. Romanlar da bu tipolojiye gore adlandinlirlar:
Karakter romani, mekan romani ve olay romani. Ote yandan, l¢ 6zl
birbirinden butunltyle ayri dusunmek gugctir. Cunkl yazarlar bunlardan farkli
oranlarda vyararlanirlar. Bir romanda her zaman bir “6z” baskin olmak

zorunda degildir. Iki “6z” ayni anda etkin olabilir.?** Chuck Palahniuk’in

253 Bkz. Bolim-2, s. 29
254 Bkz. Bolim-2, s. 25-26
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romanlari karakter ve olay romanlarinin birer bilesimi gibi gorunmektedir.

Mekanlar, olay 6rgusu ve karakterlere gore ikinci planda kalmistir.

*k%

Chuck Palahniuk’in edebiyati, eger Batih bir arastirmaci tarafindan
incelenseydi, benzer referanslarla benzer sonuglara ulasilabilirdi. Sonug
olarak, bazi Batili metinlerin ¢ézimlenmesinin amaglandigi bu g¢alismada
baska Batili metinler kullaniimig, bu turden bir metinlerarasiliga vesile
olunmusgtur. Fakat muhtemelen Batili bir arastirmacinin yapacagi edebi
karsilastirma yine Bati’'dan edebiyat metinleri arasinda olurdu. Burada, bu
calismanin 0zgun noktalarindan biri agiga c¢ikiyor. Arastirma surecinde,
yazarin en karakteristik romani olan Dévis Kullibd, Turk yeralti edebiyatinin
onemli metinlerinden Agir Roman ile yan yana gelmistir. Tyler Durden ve Gili
Gili Salih bulugmasi énemli bir bulusmadir ve ilk kez gergceklesmektedir. Bu
karsilastirma sonucunda, her iki metnin de sundugu ortak ve evrensel yonler
bulunsa da, Dévis Kuliibi'ndeki pratigin toplumsal duzene ve kurallara kargi
radikal bir tepki olarak gergeklestigi; Gili Gili Salih’in Agir Roman’daki
eylemlerinin ise belirli bir sosyal mekan (Kolera) ve kurallar (racon) adina, bu
kurallar! ¢igneyen kisilere kargl (yenge¢ adamlar) ortaya ¢iktigi gorulmuastar.
ikisi de yeraltindaki kanallardan akan bu romanlar, belirli noktalarda ayri

cizgiler gizmektedir.

Edebiyat ve toplum arasindaki iligkiler Uzerine tartismalar yuUzyillardan
bugline surmustir. Bagslangicta felsefe bu konuya ev sahipligi yapiyordu.
Sosyoloji dogduktan sonra, edebiyat ve toplum iligkileri bu disiplinin igine
danhil edildi. Giderek, edebiyat sosyolojisi basligi altinda bir 6zerklesme s6z
konusu oldu. Sosyologlar agisindan, ¢agdas toplumlarin sanat ve edebiyat
alaninda nasil ifade edildigini incelemek ilgingtir. Bircok agidan sanatsal
alanda olgular daha agik gorunebilmekte ya da gergegi onceleyebilmektedir.
Kafka’nin yaklasan fasizmin sinyallerini vermesi gibi... Chuck Palahniuk’in

edebi metinleri, Ozellikle romanlari, modern toplumlarin guncel olgularini
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kavramak, incelemek ve tartismak agisindan birgok ipucu sunar. Onun edebi
sOylemlerinin ¢agdas sosyologlarin kavramlariyla birebir ortigsmesine tanik
olmak sasirtici degildir. Sonug olarak sosyologlar ve sanatgilar ayni dinyada
yasamaktadir. Birinciler kavramlarla, ikinciler imgelerle is gorurler. Fakat,
kavramlarla imgelerin birbirlerine oldukga yaklastigi, hatta yer degistirdigi,
seslerin tinilarinin birbirine benzedigi, konumlarin donustugu yerler vardir. Bu
yerler, elestirel disuncenin filizZiendigi onemli Gretken mekanlar arasindadir.

Chuck Palahniuk’in yapiti bu yerlerden biri olarak goérilebilir.
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Ek-1

1962

1986

1996

1997

KRONOLOJi

21 SQubat'ta Chuck Palahniuk, Ukrayna kokenli bir ailenin ¢ocugu
olarak Pasco, Washington, ABD’de dogdu.

Oregon Universitesi Gazetecilik Okulu’ndan mezun oldu.

Universite egitimi ardindan Chuck Palahniuk Portland’a tasindi.

Yerel gazeteler igin yazilar yazdi ve Freightliner adli sirkette teknisyen
olarak caligtl.

Portland Kakofoni Toplulugu iginde yer ald..

Déviis Kuliibd yayinlandi.

Déviis Kuliibii Pasifik Kuzeybati Kitapgilar Birligi Oduli’'ni kazandi.

Déviis Kuliibii “En lyi Roman” derecesiyle Oregon Kitap Odiilii'nii

kazandi.

1999

2001

David Fincher Déviis Kultiblimi sinemaya uyarladi.

Gosteri Peygamberi “En lyi Roman” derecesiyle Oregon Kitap
Oduli’'ni kazand..

Dale Shackleford, eski sevgilisini ve onunla birlikte olan Fred

Palahniuk’i oldurdu.

Dale Shackleford 6lim cezasina garptirildi.

Gosteri  Peygamberinin  film haklar satildi. Fakat, 11 Eylul'de
Pentagon ve Dunya Ticaret Merkezi'ne yapilan saldirilardan sonra
higbir stidyo ¢ekimleri Ustlenmek istemedi. Clnkl, senaryoda bir dini

grup uyesinin ugak kagirmasi ve ardindan dugurmesi anlatiliyordu.
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2002 Lullaby, “En lyi Roman derecesinde Bram Stoker Odiili’'ne aday

gosterildi.

2003 Lullaby Pasifik Kuzeybati Kitapgilar Birligi Oduli’'n( kazandi
Evli oldugu ve bunu gizledigi yonundeki sdylentiler ardindan Chuck
Palahniuk escinsel kimligini acgiklad!.
Tikanma, TCK'nin 426. maddesine dayandirilarak 'halkin ar ve haya

duygularini rencide ettigi' gerekgesiyle Turkiye'de toplatildi.

2004 Chuck Palahniuk “Konuk Yazar” olarak New York Eyaleti Yazarlar
Enstitist’nde bulundu.

Yazarlar Atolyesi’'ni organize etti.

2005 Bogazici Universitesi 6gretim (yelerinden olusan bilirkisilerin
hazirladi§1 rapordaki "Tikanma, edebi bir eserdir ve Palahniuk
ylzylhmizin en énemli yazarlarindan biridir" ifadesine katilan istanbul

2. Asliye Ceza Mahkemesi kitap hakkinda beraat karari verdi.
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Ek-2

RESIMLER

Resim-1
Marcel Duchamp, Fountain, hazir-yapim: Porselen, 1917
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Resim-2
Man Ray, Marquis De Sade’in Portresi, renkli litografi, 74x52 cm., 1970

Resim-3
Alexander Brener tarafindan Malevich’in Suprematizm resmi Uzerine ¢izilen
dolar isareti (4 Ocak 1997, Stedelijk Museum, Hollanda)
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Resim-4
Frank Pietronigro, Kéksapsal, tuval Gzerine akrilik, 40"x30”, 1997

Resim-5
Chuck Palahniuk
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Resim-6
Kakofoni Toplulugu’na ait bir afis

Resim-7
J.R. "Bob" Dobbs
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Resim-8
Portland Kakofoni Toplulugu'nun 2002 yilinda gergeklestirdigi Noel Baba
kostumla etkinlik.

Resim-9
“Kurtulus Ordusu”. Kakofoni Toplulugu tyeleri Noel Baba kosttimleriyle.
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T DO TN

HELENA BONHAM CARTER

Resim-10
David Fincher tarafindan yénetilen Dévias Kulubd’'ntin (1999) film posterinde
Brad Pitt ve Edward Norton

Resim-11
Doévius Kulibi’nde Marla roltyle Helena Bonham Carter
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SUILSNOW FT8ISIANI
CHUCK PALAHNIUK

AUTHER bF FIEAT CLUA wim LOLLARYK

Resim-12
Invisible Monsters kitap kapagi

Resim-13
Orlan
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14
Peter Witkin

Resim
Joel
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Resim-15
Joel-Peter Witkin, Daphne ve Apollo
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Resim-16
Bir Grup Sézde Creedish
Kaynak: http://lwww.autistici.org/loa/snd/survivor/official/foto/index.html

Resim-17
1967 yilindan bir kurgusal “Creedish” fotografi. Moskova, Kizil Meydan'da
Sovyet Askerleri arasindan gorinen murit.

Kaynak:
http://clarence.supereva.com/contents/cultura-spettacolo/societamenti/speciali/991105creedish/08.html
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Resim-18
Creedish sé6zde BM badlantisini gésteren fotograf.

Kaynak:
http://clarence.supereva.com/contents/culturaspettacolo/societamenti/speciali/991105creedish/02.html
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NATIONA AL BESTSELLEHR

“Ektar amarchie flerceness ol imoplaation . . . & row and vitel hoek.” —The Maw Yark Trmes

Resim-19
Choke’un kapak tasarimi
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NATIONAL BESTSELLER

Fighi Clab and Chale

Resim-20
Lullaby’in kapak tasarimi
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Resim-21
Portland Sehir Merkezinin marinadan goérinimu
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Resim-22
Kuzeybati Paranormal Olaylar Dedektiflik Blrosu yoneticisi Bob Chamberlain
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Resim-23
Portland Yeralti Mezarligrndan bir gérinim
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Resim-24
Gleall Dagi Satosu

Resim-25 )
Bean Finneran, Isimsiz, 2003, PDX Galeri
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Resim-26
Laure Heinz, isimsiz, 2001, PDX Galeri

Resim-27

Theresa Dulce’nin Paul Guinan tarafindan yapilan illistrasyonu. Too Much
Coffee Man Magazine'e kapak resmi olarak yapilan bu illistrasyonda
Theresa Dulce dergilerin Koruyucu Azizesi olarak resmedilmigtir.
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Resim-28
Déviis Kuliibi’nde Tyler Durden rolindeki Brad Pitt

Resim-29
Gili Gili Salih rolindeki Okan Baytlgen Agir Roman filminde Mujde Ar'la
birlikte
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E‘I’}N{fklc ORDS P

Disnegland
The }ffwm[ < N

Resim-30
Disneyland posteri

Resim-31
Las Vegas'in sembollerinden kovboy figlru
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Resim-32
Andy Warhol, Marilyn Monroe
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Resim-33
Jasper Johns, Bayrak
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THAT'S THE WAY~IT SHOULD
HAVE BEGUN/ BUT 1T A8
HOPELESS /4l E5SS

Resim-34
Roy Lichtenstein, That's The Way—It Should Have Begun! But It's Hopeless

Resim-35
Sangay Tunelleri’ne inen ziyaretgiler

175



KAYNAKLAR

Kitap ve Makaleler
AKAY, Ali, iktidar ve Direnme Odaklari, Baglam Yay., istanbul, 1995

, Armagan, Baglam Yay., istanbul, 1999

, Minér Politika, Baglam Yay., istanbul, 2000

, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Baglam Yay., istanbul, 2002

, Postmodern Gériintii, Baglam Yay., istanbul, 1997
AKMAN, Kubilay, “Tarihin Ortanca Cocuklarinin Sézcusu: Palahniuk”,
Mecmua, sayi: 9

, “Amerikan Tuketici ‘Ruya’si ve ‘Sanat’l”, Geng Sanat, say1:111

, “llahi Sunaktaki Olimcil Fotograflar’, Geng Sanat, sayi:115

, “Sanatin Anti-teknolojileri”, Gen¢ Sanat, sayi: 117

, “Orlan’in Suretleri”, Cev: Elif Gezgin, izinsiz Gésteri, sayi: 37
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
AKTULUN, Kubilay, Metinlerarasi iligkiler, Oteki Yay., Ankara, 2000
AYDIN, Kamil, Karsilagtirmali Edebiyat-Postmodern Baglamda Algilanisi,
Birey Yay., istanbul, 1999
AYTAC, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yay., istanbul, 1999
BAKHTIN, Mikhail, Karnavaldan Romana, Cev: Cem Soydemir, Ayrinti
Yay., istanbul, 2001

, “Romanda So6z Dokusu”, Aziz Calislar, Estetik Yazilari, Varlik
Yay., istanbul, 1984
BATAILLE, Georges, Edebiyat ve Kotuluk, Cev: Aysegul Sonmezay, Ayrinti
Yay., istanbul, 1997

, Erotizm, Cev: M. M. Yakupoglu, Bilkamat Yay., Ankara, 1993

, Eros’un Gozyaslarn, Cev: M. M. Yakupoglu, Goégebe Yay.,
istanbul, 1997
BAUDRILLARD, Jean, “The Evil Demon of Images and the Precession of
Simulacra”, Thomas Docherty, (Ed), Postmodernism: A Reader, Columbia
University Press, New York, 1993

, Amerika, Cev: Yasar Avung, Ayrinti Yay., istanbul, 1996

176



, Simulakrlar ve Simiilasyon, Cev: Oguz Adanir, Dokuz Eyll
Yay., izmir, 1998

, Kétiiliigiin Seffafligi, Cev: Isik Ergliden, Ayrinti Yay., istanbul,
1998

, Bagtan Gikarma Uzerine, Cev: Aysegll Sénmezay, Ayrinti
Yay., istanbul, 2001

, Tam Ekran, Cev: Bahadir Giilmez, Yapi Kredi Yay., istanbul,
2001

, Cool Anilar -1V (1990-2000), Cev: Yagar Avung, Ayrinti Yay.,
istanbul, 2002

, Caresiz Stratejiler, Cev: Oguz Adanir, Bogazigi Universitesi
Yay., 2002
BEST, S.-KEHLER, D., Postmodern Teori, Cev: Mehmet Kuc¢uk, Ayrint
Yay., istanbul, 1998
BLANCHOT, Maurice, itiraf Edilemeyen Cemaat, Cev: Isik Ergiiden, Ayrinti
Yay., istanbul, 1997
BOGUE, Ronald Bogue, Deleuze-Guattari, Cev: i. Ogretir-A.Utku, Birey
Yay., Istanbul, 2002
DAVIS, Kathy, Dubious Equalities and Embodied Differences,
Rowman&Littlefield, 2003
DEBORD, Guy, The Society of Spectacle,
http://library.nothingness.org/articles/Sl/en/pub_contents/4
DELEUZE, G.-PARNET, C., Diyaloglar, Cev: Ali Akay, Baglam Yay.,
istanbul, 1990

-GUATTARI, F., Felsefe Nedir?, Cev: Turhan ligaz, Yapi Kredi
Yay., istanbul, 1996

, “Icerik ve Anlatim”, Cev: Ahmet Soysal, Yazko Geviri, Say:
16-17

, Kapitalizm ve Sizofreni 1, Cev: Ali Akay, Baglam Yay.,
istanbul, 1990

, Kapitalizm ve Sizofreni 2, Cev: Ali Akay, Baglam Yay.,
istanbul, 1993

177



DELLALOGLU, Besim F. Dellaoglu, Romantik Muamma, Baglam Yay.,
Istanbul, 2002
DIKEN, Biilent, “ideolojik Fanteziler: ‘icimizdeki Fasizm’-Lacan, Zizek,
Deleuze ve Guattari”, Birikim, Sayi: 107

-LAUSTEN, C. B., Bulent Diken & Carsten Bagge, Lausten,
Enjoy your Fight! — “Fight Club” as a symptom of the Network Society,
http://www.lancs.ac.uk/fss/sociology/papers/diken-laustsen-enjoy-your-
fight.pdf
EAGLETON, Terry, Edebiyat Kurami, Cev: Tuncay Birkan, Ayrinti Yay.,
istanbul, 2004

, Elestiri ve ideoloji, Cev: E. Tanim-S. Oztopbas, iletisim Yay.,
istanbul, 1985
ECEVIT, Yildiz, Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yay.,
istanbul, 2001
ECO, Umberto, Acik Yapit, Cev: Pinar Savas, Can Yay., istanbul, 2001

, Gunliik Yagamdan Sanata, Cev: Kemal Atakay, Can Yay.,
istanbul, 1995
FISCHER, Ernst, Sanatin Gerekliligi, Cev: Burg Evrim, C")zgijr Yay., istanbul,
1974
FOUCAULT, Michel, Cinselligin Tarihi 1, Cev: Hulya Tufan, Afa Yay.,
istanbul, 1993
FUREDI, Frank, Korku Kiiltiirii, Cev: Barig Yildirim, Ayrinti Yay., istanbul,
2001

GUMUS, Semih, Roman Kitabi, Adam Yay., istanbul, 1991

GURBILEK, Nurdan (cev.), “Tanimlar”’, art-ist, say!: 1

GURSEL, Nedim, Bagkaldiran Edebiyat, Yapi Kredi Yay., istanbul, 1997
HARDT, M.-NEGRI, A., imparatorluk, Cev: Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yay.,
istanbul, 2003

JAMESON, Fredric, Marksizm ve Bigim, Cev: M. H. Dogan, Yap! Kredi
Yay., istanbul, 1997

178



KACAN, Metin, Agir Roman, Can Yay., istanbul, 2003
KUMAR, Krishan, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-modern Topluma,
Cev: Mehmet Klguk, Dost Yay., Ankara, 2004
LUCY, Niall, Postmodern Edebiyat Kurami, Cev: Aslihan Aksoy, Ayrinti
Yay., istanbul, 2003
LUKACS, Georg, Cagdas Gercgekgiligin Anlami, Cev: Cevat Capan, Payel
Yay., istanbul, 1969

, Estetik 1, Cev: Ahmet Cemal, Payel Yay., istanbul, 1978

, “Gergekgilik Degerlendiriliyor”, Estetik ve Politika, Cev: Unsal
Oskay, Elestiri Yay., istanbul, 1985
LUNACARSKI, A.V., Sanat ve Edebiyat Uzerine, Cev: Kevser Kavala,
Adam Yay., Istanbul, 1982
LYOTARD, J.F., Postmodern Durum, Cev: Ahmet Cigdem, Vadi Yay.,
Ankara, 1994
MARKUS, Gyorgy, “Kiltir Toplumu: Modernligin Kurulusu”, G. Robinson-J.
Rundell, (Ed), Tahayyiil Guclunu Yeniden Dustinmek, Cev: Ertugrul Baser,
Ayrinti Yay., istanbul, 1999
MARX, K.-ENGELS, Sanat ve Edebiyat, Cev: Murat Belge, de Yay.
MAUSS, Marcel, The Gift: The Form and Reason for Exchange in
Archaic Societies, Translation: W. D. Halls, Routledge, 2001
MORAN, Bema, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, iletisim Yay., istanbul,
1999
NABOKOV, Vladimir, Edebiyat Dersleri, Cev. Fatih Ozglven, Ada Yay.,
istanbul, 1988
NIETZSCHE, Friedrich, Ecce Homo, Cev: Can Alkar, Say Yay., istanbul,
1996
ORLAN, “Carnal Art”,
http://www.dundee.ac.uk/transcript/volume2/issue2_2/orlan/orlan.htm
PALAHNIUK, Chuck, Déviis Kuliibii, Cev: Elif Ozsayar, Ayrinti Yay.,
istanbul, 2001

, Gosteri Peygamberi, Cev: F. U. Irkli, Ayrinti Yay., istanbul,
2002

179



, Choke, Vintage, London, 2002

, Invisible Monsters, Vintage, London, 2003

, Lullaby, Vintage, London, 2003

, Kagaklar ve Milteciler, Cev: Esra Arisan, Ayrinti Yay.,
istanbul, 2005
PARLA, Jale, Don Kisot'tan Bugiine Roman, iletisim Yay., istanbul, 2003

PLISNIER, Charles, Roman Uzerine Diisiinceler, Cev: Hilmi Ugan, Hece
Yay., Ankara, 2003

READ, Herbert, “Devrimci Sanat Nedir?”, Enis Batur (Ed), Modernizmin
Seriiveni, Yapi Kredi Yay, istanbul, 1998

ROBINSON, Tasha, “Chuck Palahniuk”, The Onion A.V. Club, volume: 38,

issue 42

ROSE, Barbara, “Orlan: Is It Art/Orlan and the Transgressive Act”, Art in

America, 81:2

ROSENAU, P. M., Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, Bilim ve Sanat
Yay., Cev: Tuncay Birkan, Ankara, 1998

SADE, M. D., Justine-Erdemin Felaketleri, Cev: Birsel Uzma, Civiyazilari
Yay., istanbul, 2000

, Sodom’un 120 Giinii, Cev: Birsel Uzma, Civiyazilari Yay.,
istanbul, 2000

SAID, Edward, Kis Ruhu, Cev: Tuncay Birkan, Metis Yay., istanbul, 2000
, Kiiltiir ve Emperyalizm, Hil Yay., istanbul, 2005

SAKALLI, Cemal, “Karsilastirmali Yazinbilim Kuramlari ve Yéntem Sorunu”,
A.O. Oztlrk (Ed), Kargilagtirmali Edebiyat Arastirmalari, Sel-Un Yay.,
Konya, 1998

SUCHKOV, Boris, Gergekgiligin Tarihi, Cev: Aziz Calislar, Bilim Yay.,
istanbul, 1976

TEPEBASILI, Fatih, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi Yay., Konya, 2001

180



TUNALI, ismail, Grek Estetik’i, Remiz Kitabevi, istanbul, 1983
YETISKEN, Hiilya, Estetigin ABC’si, Kabalci Yay., istanbul, 1998
YUCEL, Tahsin, Elestirinin ABC’si, Simavi Yay., istanbul, 1991

WELLEK, R.-WARREN, A., Yazin Kurami, Cev: Y. Salman-S. Karantay,
Adam Yay., istanbul, 2001

WOLLF, Janet, Sanatin Toplumsal Uretimi, Cev: Aysegiil Demir, Ozne
Yay., istanbul, 2000

ZIMMERMAN, H. D., Yazinsal iletisim, Cev: Fatih Tepebasili, Cizgi Kitabevi

Yay., Konya, 2001

Web-siteleri
http://www.antoninartaud.org
http://www.chuckpalahniuk.com
http://www.chuckpalahniuk.net
http://www.dvdtalk.fightclub.html
http://www.izinsizgosteri.net
http://library.nothingness.org
http://www.powels.com
http://www.theonionavclub.com

http://www.wikipedia.org

Gazeteler
Guardian, 13 Mart 2004

New York Times, 12 Eylal 2002

Radikal, 18 Mayis 2005

181



OZGECMIS

1975 yilinda istanbul’da dogdu. 1992 yilinda Malatya Lisesinden mezun
oldu. 1999 yilinda, sosyoloji lisans dgrenimini Mimar Sinan Universitesi'nde
tamamladi. 2001 yilinda, Dog. Dr. Besim F. Dellaloglu’'nun danigsmanhginda,
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Sosyoloji Anabilim
Dal’'nda, “Lukacs’i’n Sanat Anlayisi/Sanat Sosyolojisi Agisindan Bir
Degerlendirme” baslikli teziyle ylksek lisans derecesi aldi. Halen, Anadolu

Universitesi, Sosyoloji Béliimi’'nde arastirma gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

182



