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IV

ONSOz

“Turkiye’'ye Muzikli Sahne Sanatlarinin Girisi Dikran Cuhaciyan Oncesi ve
Sonras!” konulu yiUksek lisans tezimi sonuglandirirken, katkilarindan ve igten
desteginden 6tlrl danigmanim Dog. Gllper Refig’e, zamani dahilinde destegini,
fikirleri ve kaynak saglama ile calismam konusunda yardimlarini hi¢ esirgemeyen
Sayin Halit Refig’e, 6zellikle ilk donemlerinde ¢ok dnem tasiyan yine kaynak
saglama konusunda Arastirma Goérevlisi Esin Ulu’'ya ve teknik yardimlari ve

sinirsiz desteginden 6tirl Sayin Selahattin Yazicioglu’na ¢ok tesekkir ederim.

OZGECAN KARADAGLI
OCAK, 2006



OZET

“Turkiye’'ye Muzikli Sahne Sanatlarinin Girisi Dikran Cuhaciyan Oncesi ve
Sonras!” konulu yiksek lisans tezinde dncelikle Tanzimat Déneminde baslayan
Batillasma hareketlerinin toplumsal hayata etkileri incelenmis buna bagl olarak
dénemin muzikli sahne sanatlar irdelenmistir. D6nemin en énemli bestecilerinden
Dikran Cuhaciyan tarafindan yazilan operetler arastiriimigtir. MGzikli sahne
sanatlarinin Cumhuriyet déneminde kiltdr politikalarinin en énemli pargasi haline
geldigi ve musiki inkilabinin temel hareketlerinden biri olarak da islev gérdugu

ortaya konmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Tanzimat Dénemi Tiyatrolari, Dikran Cuhaciyan,
Mesrutiyet Dénemi Tiyatrolari, Musiki inkilabi, Ozsoy Operasi



VI

SUMMARY

In the Master’'s thesis titled “Beginnings of Musical Performing Arts in Turkey-
Before and After Dikran Guhaciyan”, effects of the westernization movement
during the reformation (Tanzimat) period on the social life and musical performing
arts is studied. Operets of the most prominent composer of the period, Dikran
Cuhaciyan, is analyzed. It is shown that musical performing arts has become one
of the pillars of the cultural policies of the republican period and was one of the

major cornerstones of musical revolution.



1. GiRi$

1.1 Calismanin Amaci

“Tlrkiye'ye Muzikli Sahne Sanatlarinin Girisi, Dikran Cuhaciyan Oncesi ve
Sonras!” konulu yiiksek lisans tezinin baslica amaci, Tanzimat Déneminde
gerceklestirilen siyasi ve kiltirel Batililagsma hareketlerinin  Cumhuriyet
déneminde muizik alaninda yapilan blydk atilimlarin birbirleri ile baglantilarini
ve celigkilerini ortaya koymak; Atatlrk’ln muzik reformlan ile gergeklesen

Cumhuriyet dénemi mizik hareketlerinin &nemini ortaya ¢ikartmaktir.

1.2 Calismanin Yontemi

Bu calismada, dénem ve konu icinde yer alan kurumlar, besteciler ve
eserleri hakkinda alt yapi olugsturmak tzere bilgi toplanip eski ve yeni yayinlar
arastinimis, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemleri ve bu dénemlerin
muzikli sahne sanatlarini konu alan kitap ve makaleler temin edilmistir.
Kaynaklardan edinilen bilgilerle Tanzimat déneminde baslayan Batililagsma
hareketlerinin Cumhuriyet dénemindeki yansimalari ve varilan sonuglari ile bu
doénemlerin farkhliklari, ayrintili bir sekilde irdelenmek suretiyle ortaya

cikariimistir. Ayrica konu ile ilgili bilgi sahibi kigilerle de gértstlmustar.



2. OPERA SANATI iLE iLK TEMASLARIMIZ

Osmanli imparatorlugu’nda, 3 Kasim 1839'da ilan edilen Tanzimat
Fermani ile baslayan Batililagsma politikalari, 6zellikle sosyal yasamda dnemli
degisikliklere neden oldu. XVIII. ylzyilin ilk yarisindan itibaren Batr'ya yénelik
yeni bakis acisi ile kiltir kurumlarinda ve giindelik yasamin cesitli alanlarinda
gorilmeye baslanan Batili unsurlar, Osmanl Imparatorlugu’nun sanat
yasamini da etkiledi. Bunun sonucu olarak meydana gelen degisimlerin en
belirgin etkilerini, plastik sanatlar, mimari ve mlzik sanati igerisinde gérmek
muUmkinddr. Bu dénem icinde, yazilan tiyatro eserleri, mizikaller, operetler
gibi Batl mizigi tarleri 6zellikle aydinlar tarafindan ¢ok benimsendi. Tanzimat,
sanatta ve diger alanlarda yasanan bu “yenilesme* karari ile, “Batililasma”nin

resmen ilanidir.

Tanzimat Doneminde baslayan bu yoénelim, 1908 yilinda baglayan II.
Mesrutiyet'te de devam eder. Bu dénemde alevlenen 6zgurlik distncesi
sanat hayatina yansimis ve ileride kurulacak olan Cumhuriyet’in adeta bir
habercisi olmustur. Kisa bir ddnemi kapsamasina ragmen istibdat déneminin
ardindan gelen Mesrutiyet sanat hayatini oldukca hareketlendirmis, 6zgurlik

6zleminin dile getirildigi platform olan sahne sanatlari blyUk ilgi gérmustr.

Tanzimat dénemine nazaran Il. Mesrutiyet'te sahne sanatlarinda daha ¢ok
dénemin fikir akimlari hakim olsa da mazik, tiyatro ve mazikli oyunlar eglence
vasitasi olma o6zelliginden ¢ok da siyrilamamistir. Bu dénemlerin aksine
Cumhuriyet déneminde sanat yeni devletin Kkiltir politikalarinin  disa

vurumunda kullanilan en etkin arag¢ olmustur.



Cumhuriyet déneminde sanat, Tanzimat ve Mesrutiyet Dénemlerinden
farkli olarak, yeni kurulmus Ulkenin kdltir politikalarinin ayrilmaz bir
pargasidir. Muzikli sahne oyunlari ile yeni kdltir ve wulusal ruh’un
6zimsenmesi amaci gidilmus, bu amag cercevesinde ¢cagdas Cumhuriyet’in
kaltdr hedeflerinin, goérsel unsurlar ve muozigin kitleler Uzerindeki etkisi
kullanilarak belleklerde resmedilmesi saglanmistir.



2.1. Osmanh imparatorlugu’nda Bati Miizigi

Osmanli ile Batili devletler arasindaki ilk iligkiler 1. Mehmet zamaninda,
Avrupa'dan dénemin Gnli mimar ve ressamlarinin istanbul'a davet edilmesi
ve kendilerinden yararlaniimasi seklinde olmustu; fakat bu dénemde muzik

Sekil.2.1 Osmanl Armasi

alaninda bir iligki henlz s6z konusu degildi. Bati muzigi ile ilgili
belgelendirilebilen ilk iligkiler ise istanbul'un fethinden yaklasik bir yiizyil sonra
bagladi. Bu tanigsma, bale-pandomim, opera gibi, gdsteri ya da sahne
sanatlari aracihd ile gerceklesti 1543 yilinda, ispanyollara karsi



gerceklestiriien Osmanli- Fransa Antlasmasi’ndan sonra, Fransa Krali |. Louis
Francgois’nin, tesekkir etmek amaci ile Kanuni Sultan Sileyman’a yolladigi
hediyeler arasinda bir orkestra da bulunur; ancak orkestra Gyeleri, sarayda
verdikleri ¢ konserden sonra, hediyeler verilerek Kanuni Sultan Sitleyman

tarafindan Ulkelerine geri génderilir.

Bati m0zigi ile ilk minasebet olarak bu orkestranin gelisi kabul edilir ancak
bu olayin daha 6ncesinde de karsilastigimiz érnekler mevcuttur. 1524’te
Kanuni Sultan Siileyman déneminde istanbul’daki italyanlar, italyan devletleri
arasinda saglanan barig antlasmasini kutlamak Uzere dizenledikleri senlik
cercevesinde, Venedik Balyosu'nun' evinde bir de bale gdsterisine yer

vermigler, gésteriye Turkler de seyirci olarak katiimiglardi.

Bati mizigi ile iligkiler ¢ok sicak gérinmemesine karsin, Osmanli
padisahlari, halki eglendirmek igin saray dugunlerine Avrupa’dan topluluklar
davet ederlerdi. 1562 yilinda, Il. Murad’'in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet
Pasa’nin esi Esma Sultan, Atmeydani’'nda 6zel bir oyun dizenlenmesini
emretmisti. Bu gésteri icin ézel hazirlanmig Hiristiyan koleler, ispanya’dan
istanbul’a gd¢ etmis Yahudiler tirli eglenceler diizenlemisler, Moreska?® ve
Matezina® danslarini oynamislardi*. Bu kéleler miizisyenlerin de katimiyla

Diana ve Cupido’nun éykisunid canlandiran bir mitolojik pandomim gdsterisi

' Balyos ya da Baylos: Venedik Cumhuriyeti’nin Osmanli nezdindeki elcilerine verilen ad., Mehmet Zeki
PAKALIN, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, 157

* Moreska: Magriplilerin danslar1.

? Matezina: “Matassins” bir ¢esit savas dansidir 16. ve 17. yy Fransiz balesinin de bir boliimiidiir.

4 Refik Ahmet SEVENGIL, Opera Sanati ile ilk Temaslarimz, 6-7



sunmuslard:®.

17. ylzyilda, Sadrazam Koéprull Fazil Ahmet Pasa, IV. Mehmet'in klicik
sehzadelerinin siinnet ettiriimesi ve kizi Hatice Sultan’in ikinci Vezir Mustafa
Pasa ile evlendiriimesi dolayisi ile Edirne’de dlUzenlenecek eglenceye
Venedik’'ten bir opera toplulugu davet etmek istemis, fakat zaman darhgi
sebebi ile bu plan uygulanamamistir. Ancak dlzenlenen eglencede Bati

miizigine yine de yer verilmis, orglar calinmistir®.

Yurtdigina gdénderilmis olan Osmanli elgileri gbrev yerlerine giderken ve
gittikleri yerlerde gdérdUklerini bir rapor halinde yazarlardi. Bu yazilara
“sefaretn@me” denirdi. O dénemde bu sefaretndmeler, Bati Ulkelerini Osmanli
cemiyetine tanitmasi agisindan biyik énem tasirdi.

[ll. Sultan Ahmed’in, Fransa Krali XV. Louis nezdine elgi olarak yolladigi
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Paris Sefaretndmesi'nde, yalnizca politik
ve diplomatik konulara yer vermemis, Fransizlarin gindelik yasantisini ve
Bati Medeniyetini anlatmasi bakimindan oldukga ilgi gekmistir. 1737 tarihinde
ibrahim Muteferrika Matbaasi'nda kitap halinde basilan sefaretname, ézellikle
Bati sanatini tanitmasi agisindan oldukca faydali olmustur. Yirmisekiz Gelebi
Mehmet Efendi, sefaretnamesinde Paris’te Saray Operasi’’nda izledigi bir
Lully operasi temsilini detaylariyla anlatir. Bu anlatim, istanbul’daki aydin
cevrenin oldukga ilgisini ¢ceker.

> Orhan Tanrikulu, Tarihsel Akis1 icinde Operada Tiirkler ve Tiirklerde Opera, Orkestra Dergisi, say1 233,

s.17

® Bkz (4), SEVENGIL, 7



Resim 2.1 Yirmisekiz Celebi Mehmet

“Paris sehrine mahsus bir oyun var imis. Opera derler imis.
Acayip san‘atlar gésterirlermis. Ol sehre mahsus imis. Sehrin
kibarlari varirlar, Vasi dahi ekseriya varir, kral bile ara sira gelir imig
bir giin bizi Vasi Mersal davet eyledi. Ani seyre gidecek olduk.
Vasinin sarayina bitisik bir yere vardik. Ol saray mahsus pére icin
yapilmig. Rdtbesine gére herkesin mahsus oturacak yerleri var. Bizi
Kralin oturdudu yere gétdrddler. Kirmizi kadife ile dogenmis idi.
Vasi Mersal dahi gelmis, yerinde otururdu.Her taraf erkek ve kadin
ile bastan basa dolmus idi. Ve ylizden fazla cesitli saz hazir idi.
Aksama bir saat var idi. Her tarafi kapal olmakla birkag ytiz
balmumu be billGr avizelerle hesapsiz mumlar yanmus idi. Ol mahal
ziyade tekelldfli yapiimis olup climle trabzanlari ve direkleri ve dért
yani ve tavani halkari olup gelen kadinlar ipekli kumaslara ve
cevahirlere garkolmus bulunup mumlarin alevinden oyle bir sagirtici
parlaklik meydana gelmis ki tabir olunmaz. Oniimiizde sazendelerin
oldugu mahalde,islemeli bir blyik perde asmislardl. Tamam
yerlegildikten sonra birden bire ol perde kaldirilup ardindan bir
blytik saray zuhur eyledi. Bunun asli bir hikayeyi canli gdstermek.
Her hikayeyi bir kitap eddp basmislar. Hepsi otuz kitap olmus. Her
birinin adi var. Her mecliste bir baska hikayeyi heniiz oluyormus
gibi gosterdiler Bizim oldugumuz mecliste bir padisah var imis. Bir
baska padisahin kizina asik olup istemis. Amma kizi dahi bir baska
padisahin ogluna asik imis. Aralarinda gecen halleri ayni ile
gosterdiler. Mesela padisah kizin bahgesine  varacak oldu.
Ontimiizdeki saray bir anda kaybolup yerinde bir bahge zuhur etti ki
limon ve turung agaclariyle dolu idi. Ve bir vakit oldu ki, dua igin



kiliseye varacak oldu. Ol bahce yerinde gercekten bir bliylik Kilise
peyda oldu. Aralarini sogutmak ve ayirmak igin sihirbaza miracaat
iktiza eddp tarlt tarld sihirler gbstertp ates oyunlari ettiler.Ve atl bir
asker ile cenkler gdsterdiler; gbkten bulut ile ademler inip ve
yerden ademler ucurdular.Séziin kisasi ol kadar sasilacak seyler
gosterdiler ki, tabiri kabil degildir. Gék glrlemeleri ve simgekler
gosterdiler. Gérilmedikge inaniimayacak acayiplikler ve gariplikler
temdsa olundu. Hele ask hallerini éylesine gdsterdp icra ettiler ki,
gerek padisahin ve gerek kizin ve gerek kralzadenin tavir ve
hareketlerine bakildikga insanin aciyacagi gelirdi. Bu oparenin kibar
takimindan bir itibarll kimse Naziri var. Masrafi ¢ok bir sanat
olmagla gelirini dahi diginmdgler ve biyik devlet mali baglamiglar.
Cok sey hasil olur imis. Ve bu sehrin hussusiyetlerinden imis. Ug
saat kadar vakitte opare tamam olup yine hanemize gellip karar
eyledik.”

Sozleri ile operayl anlatir. Ayrica bu sefaretndme ile bize aktardiklari,
muzigin, Fransa’daki yerini de ortaya koyar. Tark aydinlarina mazikli sahne
oyunu-opera hakkinda bilgi veren ilk kaynak, bu sefarethdme olmustur.
Yirmisekiz Celebi Mehmet’in, opera seyreden ilk Turk olma 0&zelligini de

gbzardi etmemek gerekir.

I. Mahmut'un Avusturya’ya ortaelci olarak yolladigi Tugrakes ve Nisanci
Mustafa Hatti Efendi ile dokuz yil sonra baska bir Tlrk elgisi, 1757-58 de
komedya ve opera Uzerine kisa bilgi vermektedir. Ahmet Resmi, Avusturya
operasindan ayrintih sekilde bahseder, daha sonra tekrar Ill. Mustafa
tarafindan Prusya’ya yollanir. Bu sefaretnamesinde Berlin’de seyrettigi bir
operadan cok daha ayrintili bahseder. XIX. ylzyihn basinda Sultan Ill.
Selim’in St. Petersburg elgisi Rasih’in yazdi§i sefarethamede de opera
temsillerinden sz edilir; ancak daha sonraki

" YIRMISEKiZ MEHMET CELEBI, Fransa Seyahatnamesi, 52



sefaretnamelerde, opera artik yeni sayilmadigindan olacak, konuya pek

deginilmemistir.

Resim 2.2 Sultan |Il. Selim

Ill. Selim, merak ettigi Bati mazigini ilk olarak kizkardesi Hatice Sultan'in
sarayinda dinlemis ve hoslanmisti; Topkapi Saray’'nda bundan bdyle Bati
muzigi opera, bale, dans yer aldi. 1797 Mayisinda da Avrupa'dan gelen bir
opera toplulugu padisah huzurunda ilk kez bir opera sahneledi.® Sirkatibi
Ahmet Efendi tarafindan tutulan Ruzname'de olay kaydediimis ve su
ifadelerle aktariimistir:

* Bkz (4) SEVENGIL, 15
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“Ertesi altinci c¢ahar-1 senbih gini Topkapu’ya nuzul ve gice
Topkapu'da Aga yerinde opera nam muzahref miila‘abe-i efrenci
izhar eyleyen cend nefer frenglerin temasa ettirdikleri mula'abe-i

cengiyane ve etvar-i1 efrancaneleri sohbetleri ve dimagi zikem

eyliyen is ve paslari ve tiifenglen tezkariyla eglenildi™®

1794te, Yenigeri Ordusu’nun yaninda kurulan Nizam-1 Cedid birliklerinin
gunlik egitimlerinde kullaniimak UGzere, Fransiz subaylarinin girisimi ile bir
boru- trampet takimi meydana getirildi. Ancak bu topluluk, askerin egitimi ile
ilgileniyordu ve bir bando degildi. XVIII. yy’in sonlari ile XIX. yy’in baglarinda
Osmanli kurumlarinin yenilenmesi yolunda Ill. Selim’in reform c¢alismalari,
daha muhafazakar cevrelerin tepkileri ile karsilandi. Kabakc¢i Mustafa’nin
onderlik ettigi ayaklanma sonunda, lll. Selim hayatini kaybetti ve kurdugu
Nizam-1 Cedid Ordusu dagitildi.

Batr'yla yogunlasan yakinlasma, Il. Mahmut'un saltanati déneminde daha
da hiz kazandi. Il. Mahmut, Ill. Selim’in sonunu getiren yenilesme, kurumlarin
yeniden yapilandirilmasi fikirlerini benimsedi ve uyguladi. Tasarladidi
yeniliklere girismeden 6nce, artik her tarli yenilige karsi ¢ikan, XVlyy'in
sonlarindan beri mevcudu iyice artan, disiplini bozulmus ve karigiklik yuvasi
haline gelen Yeniceri Ocagrni, 15 Haziran 1826’da bir bagkaldirma girisimi
sirasinda tamamen ortadan kaldirdi. Bu olay tarihe “Vak’a-i Hayriye” yani
“hayirh olay” olarak gecti."®

II. Mahmut, “Vak’a-i Hayriye’den sonra, yapmay! planladidi yenilik
hareketlerini hayata gegcirdi. Bu yenilikler 6zellikle, egitim, toplum hayati,

 Ahmet Efendi, Ruzname, haz. Sema Arikan, 248
10 Hiiseyin G YURDAYDIN, Tiirkiye Tarihi-Osmanh Devleti, 307
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Resim 2.3 Sultan |I. Mahmut

hukiimet kurumlar ve askerlik alaninda oldu. Kanl bir hareketle ortadan
kaldinlan Yenigeri Ocagr'nin yerine Bati tarzinda Asakir-i Mensure-i
Muhammediye kuruldu, Yenigeri Ocagrnin bir uzantisi gibi goérinen
Mehterhane de kaldirildi. Mehterhane'nin yerine, Batili diizendeki askeri
mizika takimi olan bandonun kurulmasi calismalari basladi.



2.2. Muzika-i Himayun

Haziran 1826'da, bugiinkii istanbul Teknik Universitesi'nin Taskisla
binasinda “Muzika-i Himayan” adh Turk ve Bati muzigi bolimlerinden olusan
bir teskilat kuruldu. "

Binyesinde ayni zamanda Saray Bandosunu, Saray Orkestrasini ve bu
bélumler igin sanatci ile 6gretmen yetistiren Muzika-1 Humayun Mektebini de
barindinyordu. Kurulus yillarinda Sultan 1. Mahmut, Muzika-i Himayan'un
saraya mensup genclerden kurulmasini emretmisti. Bu sebepten Enderun’a
baglh gengler, bu ilk bando igin yetistiriimeye baslandi.

Resim 2.4 Mehterhane

" pars TUGLACI, Mehterhaneden Bandoya, 76
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Mehterhane, Turk muziginin en 6nemli ve en eski kurumlarindan biriydi.
Askeri mehterhanenin disinda bir de esnaf mehterleri bulunurdu. Mehter
esnafl mehter sazlarn galarak diginlerde, derneklerde halki eglendiren ve bu
yolla gegimlerini saglayan muzisyenlerdi. Esnaf mehterleri, “mehterbasi” adi
verilen bir loncaya bagh olarak galisiyorlardi. Savas donemlerinde mehter
miktarini iki katina gikariimasi mehter esnafinin katimiyla saglanabiliyordu.
Mehter eshafi resmi mehterhanenin bitin havalarini vurabildigi gibi asil
meslekleri olan edlence muzigini de icra ediyorlardi. Mizik esnafi olup savas
sirasinda ordu mehter takimlarinda gérev alan muzisyenlerin askeri mehtere
katihmi, askeri muzik repertuvarini gelistirmis, sadece savas ve yulrlyls
havalari galan bir askeri muzik toplulugu degil, pesrev, saz semaisi, saz,
nakis, murabba, semai gibi s6z eserleriyle olduk¢a genis repertuvara sahip bir
aglk hava orkestrasi niteligi haline getirmisti'®.

Resim 2.5 Mehter Takimi

" Haydar SANAL, Mehter Musikisi, 111
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Kurulan Muzika-i Himay(n'da, bir gelenek olmadigi igin kisa slrede ortaya
bir repertuvar sorunu ¢ikti. 1826-1828 yillari arasindaki ilk dénemde ¢alinan
pargalar sadece yurlyus ritmini dizenleyen ve ezgi niteligi tasimayan
parcalardi. Konser vermek amaci ile gelen mizisyenlerin ya da Batil

bestecilerin besteledikleri marslardan zaman iginde bir repertuvar olustu™.

Muzika-1 Humayun, kuruldugu ilk yillarda binyesinde yalnizca bando ve

temel muzik 6grenimi bélimlerini barindiriyordu.

Resim 2.6 Muzika-1 Humayun Kumandanlan Kiyafetleri

13 Biilent AKSOY, “Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batillagma”, Tanzimattan Cumhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim yaymlari, [stanbul, ¢.5, 213



15

Daha sonra Fasil Heyeti ve MlUezzinan bélikleri de kuruma eklenmis ve bir
Tark MGzigi BélGmU olusturulmustu. Bunun ardindan Fasil Heyeti, Fasl-1 Atik
ve Fasl-1 Cedid olmak Uzere ikiye ayriimistir. Il. Abdidlhamit déneminde
Muzika-1 Humayun’a opera- operet, tiyatro, ortaoyunu, hokkabaz, canbaz,
karag6z ve kukla bdlimleri de eklenmigtir. Bu gruplara bir donem Mandolin
takimi da katildi. Bu bélimleri biraz daha yakindan incelersek:

2.2.1 Fasl-1 Atik

Bu topluluk geleneksel fasil anlayisini koruyordu. Geleneksel Tark muzigi
enstrimanlari  olan tanbur, ud, ney gibi sazlar kullaniliyor ve klasik Tark
mazigi  6rnekleri seslendiriliyordu. Bu bdlimde Tark muaziginin  édnemli
bestecileri hanendeleri ve enstriimancilar gérev almiglardir. Bazi besteciler
klasik Bati muizigi etkisinde eserler yazmiglardir. Bu gruba dahil énemli
sanatcilar arasinda, Dede Efendi, Dellalzade, Hasim Bey, Rifat Bey, Haci Arif
Bey, Latif Aga, ismail Hakki Bey, Litfi Bey, Sekerci Cemil Bey ve Nuri Halil
Poyraz sayilabilir.

2.2.2 Fasl-1 Cedid

Bu grup, cok 6nemli sanatsal ¢alismalar yapmamis; fakat yaptiklari cok sesli
Tark muazigi denemeleri ile halka klasik Bati mizigini sevdirmeye
calismislardir. Fasl-1 Cedid, Zeki Ungér'iin dedesi Miralay Santuri Hilmi Bey,
Binbasi Pazi Osman Bey ve Hamidiye, Mecidiye, Hamidiye Marslarinin

' Nihat ERGIN, Yildiz Sarayinda Miizik, Abdiilhamit II Dénemi, 17
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bestecisi BinbaslI Faik Bey tarafindan kurulmustur. Burada Tiark mozigi

sazlarinin yaninda keman, viyolonsel, gitar, trombon, mandolin, flGt,

kastaniyet ve zil gibi bati mizigi enstrimanlari da kullaniliyordu. Toplulugun
10-15 Kisilik bir hanende grubu mevcuttu. Fasl-i Cedid’de Rifat Bey ve Haci
Arif Bey’in eserleri, bazi klasik Turk mu0zigi parcalari, armonize edilmis
kocekgeler ve gerektiginde de Bati muzigi eserleri icra edilirdi.

2.2.3. Miezzinan Bolugu

Bu topluluk, sarayda gerceklestirilien dinsel térenlerde, 6zellikle cuma ve
bayram selamliklarinda ve kandillerde gérev alirlardi. Ayrica tim vakit
namazlarinda nébet tutarlardi. Merasimler, resmi 6nem tasidigi icin hilafetle
ilgili toérenlerde oldukga saygin yerleri vardi. Bu sebepten 6tirl toplulugun
dyeleri Muzika-1 Humayun’a segilerek alinirlardi. Secilen adaylarin sadece
ses guzelligi yeterli gérilmez makam ve usul bilgisine sahip olmalar da
beklenirdi. Grup, Miralay Rifay Bey, Miezzinbasi Baha Bey, Miezzinbasi
Haci Tahir Bey, Miezzinbasi Hisamettin Bey, Mlezzinbasi Hafiz Hakki Bey,
Miezzinbasi Hidayet Bey, Fevzi Bey, Hafiz Tevfik Bey, Camlicali Halid Bey,
Tatar Hafiz Sadik, Hafiz Hiiseyin, Sasi Hafiz ismail Efendi’den olusuyordu.

2.2.4. Opera-Operet Grubu

Hazine-i Hassa ve Yildiz Sarayl Tiyatrosuna bagl bir koldu. Bu grup
Ozellikle saray hayatinin renklendiriimesi amaci ile Sultan Abdilhamit
tarafindan kurulmus ve ramazan ayi disinda neredeyse her gece temsil

verirdi.
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2.2.5. Saray Orkestrasi

Opera-operet grubunun da yaninda yer alan bu orkestranin énemli
elemanlari: piyanist Dussap Pasa, repetitér Milazim-1 Evvel Gagyo, kemanci
Binbas! Vondra Bey, kontrabasci Solkolagasi italyan Spinelli Efendi, flutci
Solkolagasi italyan Miliyago Efendi, viyolonselci Solkolagasi Alman Ellinger
Efendi, piccolocu Yiizbasi Vensan Celentano Efendi, akordér Milazim italyan
Kalisto Kumbaro Efendi, kemanci Mualazim-1 Sani Boris, viyolonsel muallimi
Kolagasi Romano’nun kardesi kemanci sercavus Josef Romano, kemanci
Samuel, Safvet, Sevket Beyler, Flutct Arnavut Ali Riza, klarnet¢i Mehmet Ali,
Zati, Ahmet ve Veli Beyler, obuaci Pazi Osman, Ebuzer Bey, fagotcu Sevki,
kornocu Cemal, Sabri, Ahmet, pistoncu Cemil, Mustafa, izzet Emin,
tromboncu Binbasi Sukrli, Canbaz Mehmet, ve basci Avni, Fail Beylerden

olusuyordu.
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2.6. Bando

Bati 6rnegine gére kurulan ve Enderun genclerinden olusturulmus bu ilk
bandoyu, Ill. Selim’in Nizam-1 Cedid Ordusu’nda slvari borazani ve trompet
calmayi 6grenen Vaybelim Ahmet Aga ile Ahmet Usta calistiriyordu. Ancak
bu kigilerin muzik bilgileri Bati modelindeki bir bandoyu yetistirmeye yeterli
olmadigindan, bandonun basina istanbulda bulunan Fransiz uyruklu
Monsieur Manguel getirildi. iki yil kadar gérev yapan Manguel’den de istenilen
verimin alinamayigi (zerine, Sardunya Kraligrnin istanbul Elgisi Marki
Grappalo’ya basvuruldu. Sardunya hiikiimeti de (nli italyan opera bestecisi
Gaetano Donizetti'nin agabeyi, Giuseppe Donizetti'yi 17 Eylil 1828'de

istanbul’a génderdi."™

italyan ve Fransiz ordularinda uzun yillar bando sefi olarak calisan
Giuseppe Donizetti, albay ritbesi ve Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bag
Ustakari Gnvani ile gbreve atandi. Giuseppe Donizetti'nin sdézlesmesinin bazi
maddeleri, ancak yuksek r0tbeli subaylara verilen &grencilere falaka
uygulamak gibi bazi geleneksel terbiye ydntemlerine de izin veriyordu.
Donizetti, ilk 6nce Hamparsum notasini 6grendi ve bu sistemi bilen
O6grencilere Bati notalarini 6gretti. Yodun bir ¢alismanin ardindan, alti ay
icinde bando yine Donizetti tarafindan bestelenen Mahmudiye Marsr’ni,
padisahin huzurunda seslendirebilecek hale geldi.'® Donizetti, 1828'de
Mahm(diye, 1839'da Mecidiye marslarini besteledi. Bu marslar yazildiklari
dénemde, adlarini tagidiklar padisahin saltanati siiresince, imparatorlugun

" Bkz. (11),TUGLACIL 76
16 Serafettin TURAN, IIL. Mahmut’un reformlarinda italyan etkisi ve katkisi, II. Mahmut’un
Reformlar1 Semineri Bildirileri, IUEF. Yay., istanbul, 117
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Sekil 2.2 Hamparsum notasi

resmi margl olarak kabul edilirdi. Mecidiye Marsi, 22 yil siren Sultan
Abdullmecid’in saltanati boyunca resmi mars olarak kullanildi. Son padisah
Sultan VI. Mehmet Vahideddin bu gelenegdi bozmus ve 1918- 22 tarihlerinde
Donizetti’nin Mahmadiye Marsi’ni kabul etmistir.'”

Kurulan yeni bando, Padisah nereye giderse gitsin onun yaninda yer
aliyordu. Butlin askeri egitim ve torenler, yabanci devlet adamlarina verilen
yemekler, senlik ve diginler de buna dahildi. Ayrica “muzika”y1 halka
tanitmak amaci ile, bando sehir i¢i yuriyusleri de dizenliyor, bdylece

imparatorlugun modern yiizi olarak giindelik yasamda da géreviendirilmisti.

ilk bando repertuvari tam olarak bilinmese de, calinan eserler opera
pargalari, vals, polka, mazurka, Tirk miziginin ¢ok seslendirilmis ilk 6rnekleri,
ingiltere, Fransa gibi tlkelerin milli marslari ve yabanci bestecilerin yazdig,

' Vedat KOSAL, Osmanlr’da Klasik Bati Miizigi, 98



hem icrasi kolay hem de dinleyicinin kolay anlayabilecegi hafif parcalardi.

Resim 2.7 Guiseppe Donizetti

20
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2.7. Beyoglu’nda ve Tarihi Yarimada’da Kurulan Tiyatrolar

[ll. Selim ile artan, Il. Mahmut ile yodunlasan Avrupa ile iligkiler ve
Batililasma girisimleri icinde, ¢ok sayida yabanci, imparatorluk sinirlar icinde
yasamaya ve ticaret yapmaya baslamisti. Sarayda klasik Bati muzigine
duyulan ilgi, saray i¢i muzik egitimi, bando tarafindan halka agik mekéanlarda
verilen konserler ile beraber, llkeye yerlesen yabancilar da mizik sanatinin

gelismesinde blytk katkida bulundu.

Bati mizigi ve operanin Osmanli’daki gelisiminde, Tanzimat dénemi
sonrasinda acilan tiyatrolarin ¢ok blyik énemi vardir. Ancak, ilk tiyatrolar ve
tiyatro gosterileri, Tirklerin yogun oldugu istanbul yakasinda degil, Pera, yani
Beyoglu'nda baslamisti. Bu bélgeyi merkez alan etkinlikler, Venedikli M.
Guistiniani’nin Galatasaray’da yaptirdigi, daha sonra Elhamra Sinemasi’nin
bulundugu yerde ve o zamanlar 320 numarada kurulmus olan ‘Fransiz

Tiyatrosu’ veya ‘Palais de Cristal’ ile iyice yogunlasti'®.

Burada sahnelenen muzikli oyunlar, opera pargalari, operetler, hem
Beyoglu'nun yiksek sosyetesini olusturan yabancilar, hem de Osmanlinin
ileri gelenleri tarafindan seyredilmis ve desteklenmigsti. Bu tiyatroda, Fransiz
dramatik ve lirik topluluklari ile operet truplarinin sergiledigi oyunlarin disinda,

gecici olarak Turk topluluklari da gdsteriler diizenliyordu.'®

18 Metin AND, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu , 199
19 Metin AND, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 92
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Sekil 2.3 Fransiz Tiyatrosu ve Concordia Tiyatrolari

2.7.1 Bosco Tiyatrosu

l.Abdilmecidin 1839'da tahta ge¢mesinden sonra istanbul'a gelen
Giovanni Bartolomeo Bosco adindaki italyan impresario, padisahtan 21 Mayis
1840 tarihinde bir ferman alarak, Galatasaray Lisesi'nin karsisindaki Cicek
Pasaji'nin bulundugu yerde, 1831 Beyoglu yangini sirasinda yanan bir evin
arazisi Uzerinde, kendi adini tasiyan bir tiyatro kurmus ve burada birkag yil

boyunca tiyatro ile opera gésterileri diizenlemistir.*°

Bu tiyatro, dzellikle italyan opera ve tiyatrosunun mekani olacak Naum
Tiyatrosu'nun da baslangicidir. Bosco’nun kurdugu bu tiyatronun ilanlarinda
tiyatroda oyun seyretmenin usulii hakkkinda agiklamalarda da bulunulmustur.
Bu ilk tiyatro ilanlarinda, yalnizca oyun bilgileri degil, 6gretici bilgiler de yer

 Age, 31-48
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almaktadir.?’

Bu tiyatroda, baslangicta Bosco’nun illizyon gdsterileri diizenleniyordu.
Daha sonra, 1840 yilinda Avrupa’dan gelen sanatgilar, pandomim, komedi ve
vodvil gibi cesitli gdsteriler sundular. Bosco Tiyatrosu ile ilgili ginimuize
ulasan c¢ok az bilgi kaynagindan biri de, Tanzimat dénemine ait belli bagli
haber kaynaklardan Ceride-i Havadis gazetesidir.?> Gazetede yayinlanan
makaleler, Bosco Tiyatrosu’'nda oynanan operalarla ilgili bilgiler vermekteydi.
Ayrica, yayinlanan bir makalede opera ve tiyatronun 6nemi anlatiimisg,

bunlarin nasil seyredilecegine dair 6gutler verilmigti.

Gazetenin 184122 tarihli yayininda verilen bilgiye gére, 18 Kasim 1841’de
Bellini’'nin “Norma”, 1842’de Donizetti’'nin “Belisario” operalari oynanmigtir.
Daha sonra tekrar “Norma”, “Gemma di Vergy’, “Chi Dura Vince’, yeni
dénemde de Donizetti'nin “Lucia”, “L’Elisir d’Amore” ve Rossini’nin “Othello’su

oynanmistir.?*

Bosco Tiyatrosu'nda oynanan oyunlar italyanca oldugundan izleyiciler
genellikle yabancilar, yabanci dil bilen yerli Hiristiyan ve Muslimanlardi.
Ancak, gazetenin ilanlarindan etkilenen, yabanci dil bilmeyen vatandagslardan

da temsillere gidenler oluyordu. Bu sebepten 6tlrl Donizetti’nin “Belisario”

2! Bkz (4), SEVENGIL. 19

** Ceride-i Havadis: Tiirkce ¢ikarilmus ilk gazete olan Takvim-i vekayi’den sonra ¢ikakarilmis ikinci
gazetedir. 1840 yilinda William Churchill isimli bir Ingiliz tarafindan cikarilmistir. On giinde bir
cikariliyordu. Basimevi, stanbul’da Bahcekapi'da, I. Abdiilhamit tiirbesi karsisinda, simdiki Dordiincii
Vakif Hanmin bulundugu yerde idi. SEVENGIL, a.g.e. 21.

20 Sevval 1257

* Esin ULU (1995) “istanbul’da ilk Opera Etkinlikleri”, Istanbul Dergisi, ¢ I, Ocak: 132-138
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operasinin librettosu Turkgeye gevrilmis ve kitapgik halinde basilimistir.

Theatre Bogro.

GRANDE RUE DE PERA, TIS-A-VIS GALATA SERAY,

Sekil 2.4 Bosco Tiyatrosu'nun dor dildeki afisi

Bosco Tiyatrosu'nda 1841-1842 sezonunun temsilleri, 1842 yilinin Haziran

arasinda bildirmisti. Ancak kis geldiginde tiyatronun tekrar agilacagini bildiren
ilana ragmen tiyatro acilamamistir.

2.7.2 Naum Tiyatrosu

1844'te, mevsim sonunda Bosco’nun tiyatrosunu, Osmanli tebaasi
Suriye Katoligi Tutincloglu Mihail Naum adli bir emprezaryoya satmasindan
sonra istanbul'da bir opera hareketi basladi. Naum, tiyatroda birtakim
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degisiklikler yaptirdiktan sonra “Naum Tiyatrosu” adiyla etkinligini stardtrdd.
Bu tiyatro, yenilesme hareketleri arasinda, istanbul’da 25 yil diizenli olarak
opera faaliyetlerini devam ettirmis, ileride saraydan gdrecegi destek ile bir
cesit Imparatorluk Tiyatrosu haline gelmistir®™. Tiyatroda her yil, sezon
boyunca disaridan italyan lirik topluluklarinca opera temsilleri veriliyor, bunun
yani sira dramatik eserlere ve bale gésterilerine de yer veriliyordu.

23 Aralik 1844 yilinda, Naum Tiyatrosu ilk temsilini, Gaetano Donizetti
tarafindan bestelenmis “Lucrecia Borcia’ operasi ile vermistir. Tiyatroda
oynanan ikinci eser ise, 1845 yilinin ocak ayinda sahnelenen Rossini’nin
“Sevil Berberi’ operasidir. Hemen ardindan, ocak sonunda ise, yine
Donizetti’'nin eseri olan “Pariziana” oparasi temsil edilmig, bu oyunlar takiben
Rossini'nin “Hirsiz Saksagan” ve “Kardino” operalari oynanmigtir. Boylece
Naum Tiyatrosu’nun 1844-1845'deki ilk sezonu bes opera temsili ile sona

ermigtir.

italya’dan getirttigi gruplarla operalar sahneleyen Naum, aldigi binanin
1846'da Beyoglu'nda cikan biylk yanginda tamamen yanmasi sonucu
calismalarina iki yil ara verdi. Tatinctoglu Mihail Naum Efendi, tiyatrosunun
yanmasi Uzerine ¢ok magkul durumda kaldigini bildirmis ve yardim saglamak
icin sik sik idari makamlara basvurmustur. Bir taraftan devletten taksitle
6demek sartiyla faizsiz iki ytz elli bin kurusluk kredi istemis, diger taraftan
yabanci devlet elgiliklerinden yardim talep etmistir. Meclis-i Vala tarafindan
hazirlanan mazbatada su ifadelere yer verilmistir:

% Bkz (18) AND, 201
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"Soylemeye ltizum yoktur ki opera ve tiyatro Avrupa
memlieketlerinin  godunda bulundu§undan padisah sayesinde
Istanbul'da da kurulmas: gtizel bir sey ve Avrupaca da hos

karsilanacak oldugundan Mikhail Naum'un tiyatro insasi ve
temsiller vermesi uygun gérilerek izin verilmisti... Tiyatro sahibinin
geri odemek sartiyla 250 bin kurus kredi istedigi biliniyorsa da
sdylendigine gére bu sahsa ingaat igin yabanci elgiler tarafinda da
yardimda bulunulmast dost devletler elgileri ve onlarin tebaasina
kars! bir cesit saygl gésterisi olacagi gibi devletimiz tebaasindan
oldugu halde Osmanli devleti tarafindan yardim edilmemesi
saltanatin sanina uygun didsmeyecekir..."
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Sekil 2.5 Mazbata

4 Rebitilevvel®® tarihli irade suretinde Padisah Abdiimecitin konuyu olumlu
karsiladigini ve onayladigini gt‘)r[]yoruz”. 50 bin kurug Naum'a, 10 bin kurusg

% Rumi takvim ile Milidi takvim arasindaki zaman farkliliklarindan dolay: ginimiiz ay isimlerine
g\vrilenlemekledir.

“ Rauf TUNCAY (1968) “Naum Tiyatrosu”, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, Mart : 85-90, 6
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Padisah Abdiilmecit de kendi istegi ile, diizenlenen temsillere gelmistir.*®

Naum Tiyatrosu'nun insaasinin sirdiigi 1846- 48 yillar arasindaki zaman

zarfinda, Beyoglu'ndaki sahne faaliyetlerine yeni bir topluluk katildi. Bu
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Sekil 2.7 Mazbata

topluluk Msy6 Belli ve arkadaslarindan olusuyordu.®' Beyoglu'ndaki sahne

* Bkz (4) SEVENGIL 28-29
' Bkz (27) TUNCAY 86
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galismalari imtiyazini elinde tutan Mihail Naum nedeni ile, bu toplulugun izin
almasi mimkin olamamis; ancak, Naum tiyatrosu’nun kisa zamanda
bitirilemeyecegi anlasilinca Belli'ye, yeni tiyatronun bitiminden bir hafta énce
feshedilmek sartiyla ruhsat verilmistir.

Resim 2.8 Naum Tiyatrosu'nun igi

Bati miziginden hoslanan Sultan Abduilmecid, Naum Tiyatrosu'ndaki
operalara buyuk ilgi gésteriyordu. Bu tiyatroya hem maddi hem manevi destek
veren Sultan Abdulmecid, 1846 yilinda Naum Tiyatrosu'nun agiligindan
sonra, Beyoglu tiyatrolarinda yabancilardan dinledigi bu muzikli sahne

sanatinin hem Turk genglerine 6gretiimesini hem de sarayda muzikli oyunlar
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oynanmasini istemisti. Bunun (zerine Saray Muzika Sefi Donizetti, saraydaki

gencleri egitmek Uzere italyan 6gretmenler gérevlendirdi.

1846 yilinin ocak ayinda, Bergoma’daki dostu Dolgi’'ye yazdigi mektupta
Donizetti, padisahin sarayda operet dinleme arzusundan bahseder ve bazi

kicuk operetlerin partisyonlarini ister:

“Pek aziz dostum, lise'de icra edilmis olan su kiglk operetlerin
partisyonlari var mi, yok mu, bilmek isterim:

1- La prova dell’accademia finale,

2- Il piccola compasitone di musica,
3- Il piccoli virtuosi ambulanti,

4- Il Giovedi- grasso,

5- Un buon cuore scusa molti difetti.*

ve birer kopyalari elde edilip edilemeyecegini... Tirk talebelerimin
italyanca sarki séylediklerini oglum belki size anlatmistir. Sultan
birka¢ operet gérmek istiyordu ama kime basvurmak lazim geldigini
bilemiyorum.  Yukardaki  parcalarin  isimi  halledeceklerini
zannediyorum®”

1848 yilinda sarayda san, koro, enstriiman, orkestra ve dans caligmalarina

katilan altmis civarinda muzisyen mevcuttu.

Dénemin padisahi Sultan Abdilmecid tarafindan da desteklenen Naum

2 Bu operetlerin Tiirkce isimleri sOyledir: Konserin son provast, Kiigiik besteci, Gezici kiigiik calgilar,
Biiyiik perhizden 6nceki son persembe, lyi bir kalp her zaman birgok yanlisi bagislar.
3 Mahmut Ragip KOSEMIHAL, Tiirkiye- Avrupa Musiki Miinasebetleri, 109
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Tiyatrosu, 1848’de tekrar acildigi tarihten 1870 yilindaki blylk Beyoglu
yangina kadar kadar etkinliklerini strdirdd. Naum Efendi 1852’de hikimetten
aldigi istanbul’da on yil boyunca opera ve tiyatro gdsterilerini sergileme tekel
imtiyazi ile, Avrupall Unli bestecilerin en son eserlerini istanbul’da
sergiliyordu. 1846’dan itibaren Verdi’'nin istanbul’da sahnelenen operalarina
bakmak, bize bu konuda oldukg¢a bilgi verecektir.

Eserin Adi Kentler ilk Temsil  istanbul'da Temsili
Ernani Venedik 1844 1846
Nabucco Milano 1842 1846
Macbeth Floransa 1847 1848

| Lombardi Milano 1843 1850

| Masnadieri Londra 1847 1851

Il Trovatore Roma 1853 1853
Rigoletto Venedik 1851 1854

La Traviata Venedik 1853 1856

| Vespri Siciliani Paris 1855 1860
Un Ballo in Maschera Roma 1858 1862
La Forza del Destino St. Petersburg 1862 1876/77
Aida Kahire 1871 1885%

5 Haziran 1870’da Beyoglu'nda, Feridiye Sokak’ta ¢ikan bir yangin, Valide
Cesmesi, Tarlabasi, Sakizagaci, Tepebasi gibi pesi sira gelen sokaklari

3 Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi, c.4, 188
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bastan basa mahvetmis, Galatasaray’dan Taksim’e kadar olan bdlgedeki
batin binalan da yakmistir. Bu yangina kadar yirmi sekiz yil ayakta kalan
Naum Tiyatrosu, Batili sahne sanatlarini, operayla opereti tanitip yayma

konusunda oldukca 6nemli rol oynamistir.

1866’ya kadar sadece Beyoglu tarafinda seyredilebilen opera ile operet,
Naum’a taninan tiyatro imtiyazinin 1867’de uzatiimamasi sonucunda,

Gedikpasa, Haskoy, Uskiidar, Ortakdy, Beyazit ve Sehzadebasi’na yayildi.

2.7.3 Dolmabahce Saray Tiyatrosu

Bati sahne sanatlarina blyUk ilgi gésteren Sultan Abdllmecid, Avrupa
saraylarinda oldugu gibi Dolmabahg¢e Sarayr’'nin yakinina da bir tiyatro binasi
yaptirmaya karar verdi. Tiyatro, bugiin inén Stadyumu’nun bulundugu yerde,
Valde Camii muvakkithanesi karsisinda, Bayildim Yokusu’'na ¢ikan yolun
kdsesindeydi. Diéterle ve Hammond adli iki mimarin projesi Uzerine inga
edilen binanin i¢ siislemeleri Charles Polycarpe Séchan® tarafindan yapild.

Saray Tiyatrosu’nun resmi acilisi 12 Ocak 1859'da gergeklestirildi®.

Bu acihs téreninde padisahtan baska, sehzadeler, bitliin saray halki,
sadrazam, nazirlar, hikimetin ileri gelenleri ile yabanci devletlerin elgileri
hazir bulundu. Naum Tiyatrosu ekibi tarafindan verilen temsil, Luigi Ricci’nin
“Scaramuccia’ operasinin ilk iki perdesi ile basladi. Perde arasinda,

3 1803- 1874 Séchan, Paris Operasinin i¢ mimaridir.
% Bkz (19) AND, 26
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orkestranin kemancisi olan Padovani kendi bestesi olan bir pargayi ¢aldi.
Temsil “Chasse de Diane” balesi ile sona erdi®’. Bundan sonra Saray
Tiyatrosu’nda hem yabanci topluluklar ve orkestralar, hem de bircok yerli

sanatci gérev aldi.

Unutulmamasi gereken bir husus ise, bu tiyatroda sarayin kendi sanatgilari
ile diizenledigi Tiirkge temsillerdir. ilk Tirk oyunu olarak kabul edilen ibrahim
Sinasi Efendi'nin “Sair Evienmesi” adli komedyasi, Dolmabahce Saray
Tiyatrosu’nda oynanmak Uzere i1smarlanmisti. Bu konu ile ilgili Journal de
Constantinapol gazetesinin 25 haziran 1859 tarihli haberi séyledir:

“Fransa'da uzun middet tehsilde bulunmus olan Mecli-i Maarif
azas! Sinasi Efendi, Racin’den,Lafontain’den, Moliere’den sec¢ilmis
parcalar tercime edip yayinlhyordu. Bu geng yazar, bu cevherli sair
buglin daha iyisini yapti. Sultan’in &zel tiyatrosu icin bir perdelik
Tirkge glzel bir komedi yazdi. Piyesin adi, Sair Evlenmesidir.
Simdiden analizini yapmayacagiz, fakat halki bundan haberdar
ediyor ve bu arada glzel sanatlari bilgilice koruduklari icin
Padisahin Bagmabeyincisini ve saray eglencelerini Tertip edenleri
tebrik ediyoruz.*

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun acilisini bildiren ilk haber, Ceride-i
Havadis’in 11 ocak 1859 tarihli sayisinda c¢ikmistir. Dolmabahce

Tiyatrosu’nda temsillere baglandigini bildiren gazete haberi séyledir:

Cenab-1 hak é6mr (i ikbal 4 ferr ( sevket U iclél-i mdlanelerini
miizdad G efzin ve kalb-i 4li sdhanelerini nev-be-nev enva-i safa i

%7 Siiha UMUR, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c.3, 96-97
3% Bkz (18) AND, 27
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sadimaniye makran buyursun Aamin. Besiktas sahilsarayi
hdmayunu civér-1 feyz medarinda ber-muktezai senniyye-i cenab-i
sehriyari zat-1 sevket-simat-1 hazret-i padisdhiye mahsus olarak
mizeyyen ve bismisl bir tiyatro mahalli tesviye ve tanzim ve sdye-i
sevketvaye-i hazret-i sehmgahide kaffe-i ledzimat 1 ikmal G tetmim
olunmug oldugundan mah-1 halin dglincl cumartesi gecesi tesrif-i
maali-redif hazret-i cihandari serefvukuu ile erzdn ( $dyan
buyurulan muisaade- senniyyeye menbi bilcimle vikela-i fiham
hazerati dahi azimet ederek mezkir tiyatro kidsad ve bir gizel
opera icras! ile huzzar kirdm indyet-i celile-i sehryar-1 cihan
bulunmakla tesekklren duavat-i temadi- émr (0 sevket-i cendb-i
sehingahinin ctumle tarafindan tekrari ile tezyin-i lisan-1 meserret i
ubddiyyet kilinmusgtir.

Ayni haberin buginkt Turkce sekli:

“Allah, Padisahimizin émrind, buyUGkligand, yiksekligini, piriltisini,
sanini, serefini arttirsin kalbini ¢egit cesit nese ve safadan
ayirmasin, amin. Besiktas sahil sarayi civarinda Padisahimizin
emriyle kendilerine mahsus gayet susli,essiz bir tiyatrohane tanzim
edilmigtir; gerekli her sey tamamlanmis oldugundan bu ayin tgtnci
Cumartesi gecesi Padisahimiz bu tiyatrohaneyi sereflendirmiglerdir;
blytk bir lituf olarak izin verdikleri igin, vezirler ve bagka ileri gelen
hikimet adamlar da hazir bulunmuglardir. Tiyatro agilmig ve bir
opera oynanmigtir. Hazir bulunanlar pek memnun olmuslardir.
Dogrusu bu tiyatro benzeri pek az bulunur, pek muntazam degerli
bir eserdir; béyle bir eser viicuda getirdikleri icin Padigahimiza karsi
tesekkdr duygularini bildirmek lzere herkes onun émrinin artmasi
duasini tekrarlamig, bu suretle de kendisine diisen kulluk vazifesini
yapmistir®.

Bu tiyatro, Sultan Abdilmecid’in saltanat yillarinda en parlak ginlerini

yasamistir. istanbul’a gelen yabanci opera kumpanyalari Dolmabahge

¥ Refik Ahmet SEVENGIL, Tiirk Tiyatrosu Tarihi IV Saray Tiyatrosu, 20
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Tiyatrosu'nda da oynamiglardi. Saray Tiyatrosu agildiktan sonra, Muzika-i
Humayun Mektebi'nin 6drencileri ve saray orkestrasi, sarayin sahne haline
getirilmis bir odasinda verdikleri temsilleri bundan boyle Saray Tiyatrosu'nda
vermeye basladilar. Bu tiyatro, ayni zamanda Muzika-i Himayun Mektebi'nin

uygulama sahnesi gibi de ¢alisti.

Resim2.9 Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nun Igi

Sultan Abdiilmecid’in 1861'de 6lmesi Uzerine Abdilaziz padisah olmus,
Saray Tiyatrosu da onun saltanati sirasinda 1863 yilina kadar ¢alismalarina
devam etmigtir. Saray Tiyatrosu'nda muzikli oyunlarin yaninda Turkge tiyatro
eserleri de yazildi ve oynandi. Sultan Abdulaziz, Bati tiyatrosundan c¢ok
Ortaoyunu gibi geleneksel gosterilere dlskindi. Kisinti gerekgesi ile
Dolmabahge Sarayi Tiyatrosu'nun sanatgilar sayisinda azaltmalara
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gidilmisti*®. Sultan Abdiilaziz déneminde saray cevresinin tiyatro faaliyetlerinin
azalmasina ragmen, disarida Turk Tiyatrosu altin dénemini yasamaktaydi. Bu
durum padisahtan cok yiksek devlet gérevlilerinin cabalari ile gerceklesmistir.

1863 yilindan sonra Dolmabahge Sarayi Tiyatrosu’nun faaliyetleri tamamen
durmus, bir slire sonra da tiyatro binasi yanmis, bir daha da yaptirilmamigtir.
Sultan Abdilaziz, Saray Tiyatrosu’'nun yanmasindan sonra, ara sira
Beyoglu'ndaki italyan truplarinin yabanci dilde verdikleri opera temsillerine
gitmis, kendi sarayinda Turk sanatcilarla birtakim dramatik eglenceler
dizenletmigtir. Padisah, yeni bir tiyatro yaptirmaya gerek duymadidi igin bu
temsiller yazin Dolmabahce sarayinin bahgesinde, kisin ise sarayin herhangi
bir odasinda veriliyordu. Bahcenin veya salonun bir kosesine temsil bittikten
sonra so6kllmek Uzere gecici bir sahne kurulurdu. Bu sahne, bir iki metre
mesafe arasina gerilmis iki perde arasindaki kigik bir odaciktan ibaretti; bu

odanin iki tarafi paravanla értiliir, orkestra da sahnenin éniine yerlestirilirdi*'.

Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu’nun yanmasindan sonra Abdilaziz
sarayinda dlzenlenen dramatik eglencelerin ¢odu, muzik esliginde
dizenlenmig birtakim askeri hikayeleri konu alan pandomim gésterilerinden
ibarettir.

0 Bkz (18) AND, 30
41 Refik Ahmet SEVENGIL “Abdiilaziz Sarayinda Dramatik Eglenceler” D.T Dergisi, c¢.12, Kasim, 16
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2.7.4 Gedikpasa Tiyatrosu

Tanzimat déneminde insa edilen Gedikpasa Tiyatrosu, duzenli olarak
Turkge temsiller veren ilk tiyatro olmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. ik Tairk
oyuncular bu tiyatroda sahneye c¢ikmislardir; ayrica dénemin Gnld
edebiyatcilart bu tiyatroda oynanmasi icin eserler yazmislardir. Gedikpasa
Tiyatrosu, hem tiyatro, hem de muzikli sahne sanatlarimizin tarihi acisindan
6nemli bir yere sahiptir.

L

Do K a Kk
Gazino

‘\04 TIYAtro Kapis
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Sekil 2.10 Gedikpasa Tiyatrosu
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Tiyatronun binasi, Carsikapi ile Beyazit arasindan denize dogru inen yolun
Uzerinde kurulmustu. Tiyatronun insasi ise su sekilde olmustur: Burada bir
tiyatro yapmak igin Yaver Bey imtiyaz almig, binanin yapimini Abdilmecid’in
ceb katibi Omer Bey istlenmis ve binanin yapimi icin 2000 lira harcamisti.
Ancak zarara girdigi gerekgesi ile binaylr Abraham Pasa’ya satti. Bu bina,
daha sonra Padisah Il. Mahmut'un Silistre’de seyrettigi ve istanbul’a getirttigi

Louis Souillier'nin canbazhanesi i¢in tamamlandi.

Bu sirk toplulugu Ttrkiye’ye 1858'de Miinire ve Cemile Sultanlarin daguint
gibi cesitli tarinler ve sebeplerle gelmisti. Topluluga bu geliglerinde Maslak’ta
gegcici bir bina yaptinimisti*2. Daha sonra Haydarpasa cayirinda Osman Pasa
Kbskl 6nlnde, sonra Beyogdlu'nda Palais de Fleurs’de ve Taksim’deki bos
arazilere cadir kurarak gosteriler sunmuslardi. Daha sonra Souillier, Azak
Sinemasr’nin ve gevresindeki apartmanlarin oldugu yere bir bina yaptirmis ve
bu binada gdsteriler diizenlemisti. Hiikiimet, Souillierye Elmas iftihar Nisani
ve imparatorluk adini kullanma iznini vermisti. Gosteriler icin Gedikpasa
Tathkuyu'da bir arazi alinmis, hikimet burasi icin “istanbul Tiyatrosu”

tizGguna yarirlige koymustu®.

Bu dénemden sonra burada sadece sirk gésterileri dizenlenmekle
kalinmamis, bina bir tiyatroya cevrilip sonrasinda pandomim ile komedya
gbsterileri de verilmistir. 1864 yilinda Souillier binay tamamen bosaltmis, ayni
yil burayl Karabet Papasyan adindaki bir Ermeni kiralamistir. Papasyan,
Gedikpasa Tiyatrosu adi altinda toplulugu ile birlikte her carsamba ve

“2 Bkz (18) AND, 214
43 Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, 34.



39

persembe sozlli ve sdzsiiz pandomim oynayacagini duyurmustu*. 1866
yilinda binayi kiralayan Mésyd Razi, adini Osmanli Tiyatrosu olarak degistirip
temsillere baslamisti. Temsillerde, pandomim, dans, bale gdsterileri ile opera

parcalari bulunuyordu.

Bu olaydan sonra, zamanin gazeteleri bu binadan bazen Gedikpasa
Tiyatrosu, bazen de Osmanli Tiyatrosu diye bahsetti. Ancak bu tiyatronun,
daha sonra GuUlli Agop tarafindan 1867°'de kurulacak ve Tirk
edebiyatcilarinin eserlerinin sahnelenecegdi Osmanli Tiyatrosu toplulugu ile bir
iliskisi yoktur.

Moésy6 Razi idaresindeki Osmanl Tiyatrosu’nda bir kis mevsimi boyunca
temsiller verilmis, daha sonra tiyatro kapanmistir. Tiyatro binasi, 1867 yilinda
yiktirllmistir. Bir sirket tarafindan satin alinan arsaya tekrar bir tiyatro binasi
yapiimis, 1867 yilinin sonlarinda tiyatro tekrar aciimistir, Naum Tiyatrosu’nda
sik stk oynamis olan Rossini’nin “Sevil Berberi’ isimli operasi sahnelenmistir.

1867 yihinda Gulli Agop, Asya Kumpanyasi ile Osmanl Tiyatrosu’nun
basina gecti. Topluluk, arttk Asya Kumpanyasi adini birakip Osmanli
Tiyatrosu adini aldi. Burada Osmanli tiyatrosunun 6nemli etkinlikleri
gergeklestiriimis, yerli oyunlardan klasik eserlere ve operaya kadar ¢ok zengin
bir tiyatro repertuvari sahnelenmisti. Bu grup, 1868 yilindan itibaren
Gedikpasa Tiyatrosu’nda Ermenice oyunlarin disinda, dizenli olarak Tirkce
temsiller vermeye baslayinca Ermenice oyunlar sahneleyen diger tiyatro

* Ruzname-i Ceride-i Havadis, 19 zilkade 1280
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gruplanin tepkisi ile karsilagmistir.
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Resim 2.11 Osmanli Tiyatrosu

1869-70 yillarinda devlet tiyatrosu niteliginde bir Osmanli Tiyatrosu
kurulmasi gindemde idi. Fakat bu girisim sonugsuz kalinca 1870'te Gulli
Agop’a, Sadrazam Ali Pasa’nin destegi ile on yillik, mizikli ve suflérsiiz
oyunlar disinda Tirkce oyun oynatma tekel imtiyazi verildi*®. Ayni yil
Beyoglu'nda ¢ikan ve Naum Tiyatrosu'nun da tamamen yandigi yanginla
Gedikpasa Tiyatrosu rakipsiz kaldi. Gulli Agop'a verilen bu imtiyazda su

hususlar dile getiriliyordu:

* Bkz (18) AND, 164



Resim 2.12 Giilli Agop

“Birinci madde: Dersaddet ve bilad-1 seldsede lisdn-1 Tarkr (zere
dram, tragedya, vodvil oyunlar icrd kilinmak (zere Istanbul ciheti
icin 1291 senesi Ramazan'inda ve Usklidar ve Galata taraflari icin
dahi seref-sadir olarak fermani ali tarihinden itibaren tab'a-i Devleti
Aliyye'den Glllii Agop'a searit-i atiye ve onar sene middetle
imtiyaz verilmistir.

Ikinci madde: Imtiydz-1 mezkar yalniz lisan-1 Tirki (izere telif veya
terciime olunan oyunlar hakkinda olup opera misilli sarki icra
edilecek oyunlara samil olmayacakiir.

Uciincii Madde: Elhaleti hazihi mevcut olan ve bundan sonra
agilacak olan séir tiyatrolarda envai baldda beyan olunan oyunlarin
Tlirkge olarak icras! igin middet-i imtiyaziye zarfinda séirane ruhsat
verilmeyecektir.

41



Dérdiincii madde: Séahib-i imtiydz-1 mumaileyh Uskiidarda nihayet
alti ay zarfinda ve Galata ve Tophane'de ve Beyoglu taraflari igin
nihayet (¢ sene zarfinda ve istanbul’da dahi imtiydz tarihinden
itibaren nihayet alti ay zarfinda ve Galata ve Tophane ve mecbdr
olup bu middetle, icinde tiyatro kiirsad etmez ve devam eylemezse
hakk-1 imtiyyazdan sakit olacaktir.

Besinci madde: Mumaileyh tiyatro igin intihap eyleyecegi mahalleri
evvelce hikimete irde edecek ve bil-mudyene zabita ve idare-i
belediyece bir gina mahzuru olmadigi tahakkuk ettikten sonra icra-
yI lObiyat edecektir.

Altinci madde: Terciime veya te'lif olunan oyunlar sehremanetine
verilip ruhsat alinmadikga tiyatroda oynatilmayacaktir.

Yedinci madde: Birinci sene ldakal on tiirl(i oyun tertip olunup ilerde
tezyit edilecektir.

Sekizinci madde: Kar ( zarara bakilmayip beher sene ldakal
Uskldardaki tiyatroda otuz, Galata ve Istanbul cihetlerindeki
tiyatrolarda elligser defa oyun icra kilinacaktir.

Dokuzuncu madde: Biroyunun (¢ kere icrasindan sonra her
kagincisi murat olunursa fukara menfaati igin oynatilip masarifi
¢iktiktan sonra hasilati belediye tarafindan teslim olunacaktir.

Onuncu madde: Muvafik-1 nizam bir maslahat veyahut imtiyazina
ait mevzuat hakkinda hikimet-i seniyeye miracaati vukuunda
teshilati 1azime ifa buyrulacak ve oyun vakitleri tiyatronun derdn ve
haricinde Itizumu miktar neferdt-1 zaptiye bulundurulacaktir.

Onbirinci madde: Tiyatroda mevak-i muhtelifinin fiyati zirde muharer
miktardan ziyade olmayacaktir*®.

46 Giyasettin AYTAS, Tanzimatta Tiyatro Edebiyati1 Tarihi, 17-18
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Gullo Agop’a verilen imtiyaz, hicri takvimle 15 sefer 1287 ve 16 Mart 1870
tarihli Sdra-i Devlet Umumi tezkeresi ve sarthname metni Basbakanlk Arsivi
Sura-y1 Devlet Belgeleri 777 numaradadir’’. Bu sartnameye gére Giillii Agop
istanbul, Uskiidar ve Beyoglu'nda Tirkce drama, tragedya, komedya ve
vodvil oynama imtiyazini on yil sire ile eline almaktadir. Ancak opera ve
benzeri muozikli tOrler imtiyazin kapsamina alinmamistir. Tekel imtiyazi
boyunca baska tiyatrolara izin verilmeyecektir. Fakat Uskiidarda alti ay
Galata, Tophane ve Beyoglu'nda (¢ yil, istanbul tarafinda da alti ay icinde bir
tiyatro kurmasi zorunluydu. Bu slre icinde tiyatro kurulamazsa imtiyaz
kaldirilacakti. ilk yil on degisik oyun oynanacak, daha sonraki yillarda bu oyun
sayisi arttirllacaktl. Kar ve zarara bakilmaksizin her yil Uskiidarda otuz,
Galata ve istanbul’da en az elli gdsterim verilecekti. Son (i¢ madde ise
yoksullar yararina verilecek zorunlu gdésterimler, tiyatroda bulunacak bir
zaptiye neferi ve belirlenmis bilet fiyatlari ile ilgilidir.

Ancak bu iki tarafli bir imtiyazdir. Kamu, verdigi imtiyaza karsilik Gullt
Agop’tan tiyatro sanatinin istanbul’da gelismesi icin degisik yerlerde belirli
sayida gOsterimler vermesini, bu gdsterimleri belli bir sayinin altina
dislrmemesini ve istanbul’un belirli semtlerinde tiyatrolar agmasini istemistir.
Boylelikle Tirkge Tiyatro, bagkent istanbul’'un her yerine yayilacaktir. Gulli
Agop, bu imtiyazdan ¢ok yararlanmistir. Tiyatrosunda 6zellikle Tirkce metinli
eserlere yer vermis ve Turk¢e oyunlarin yayginlasmasinda 6énemli rol
oynamistir. Tiyatronun ve oyun yazarhiginin gelismesinde bu imtiyazin blyik
katkisi olmustur. Ayrica bu imtiyazin hemen ardindan “Ferman-1 Al
nesredilip, Musliman ahalinin de tiyatroya gidebilecegi konusunda izin
verilmig, bdylelikle devlet tiyatroyu her cephesi ile kabul etmistir.

4 Metin AND, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 126-127
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Bu imtiyaz ile birlikte Gulli Agop tiyatrosunu neredeyse bir okul haline
getirmis, Ermeni sanatgilarin yaninda Ahmet Necip, Bilyik ismail, Fehim
Efendi ve Hamit gibi ilk Tirk- Misliman sanatgilarin sahneye gikmasinda ve
Tirk oyun yazarlarinin yetismesinde 6nemli katkilarda bulunmustur®®. Bu
dénemde en parlak glnlerini gegiren tiyatro, daha sonra imtiyazin muzikli
oyunlari kapsamadig gerekgesi ile galigmalarina baslayan Cuhaciyan’'in

Resim 2.13 Gedikpasa Tiyatrosu'nun igi

Opera Tiyatrosu Toplulugu ve bu tekel imtiyazinin yalnizca metne, suflére
dayanan oyunlari icerdigi savi ile ortaya gikan TulGat tiyatrosu gibi iki dnemli

** Bkz (46), AYTAS, 18-19
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rakiple karsilasti*.

Bu dénemde kamu kesimi ile tiyatrolarin iligkisi agisindan énemli bir konu da
sansir veya siki denetimdir. Dénemin ilk yarisinda da varolan siki denetimin
etkisi, istibdat dénemine girildiginde gayet yikici olmustur. Bu siki denetim
Gedikpasa Tiyatrosu’nda da géruldagu gibi tiyatrolari yiktirabiliyordu. Tehlikeli
cagrisimlar yaptigi icin bir takim sézcikler bile yasaklanmigsti: Yildiz, Kibris,
dinamit, sosyalizm, hal, Makedonya, kital, hirriyet, grev, anarsi, vatan,
suikast, ihtilaf, Murat, Girit, infildk, Kanun-i Esasi, musavat, Bosna Hersek ve
bagkalari gibi. Bu c¢agrnisimlarin her birinin anlami, bu dénemin siyasal

egilimlerini gdstermesi agisindan énemlidir®.

1875 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’'nda “Vatan yahut Silistre” oynanirken
seyirciler “Yasasin Vatan” ayrica “Muradimiz budur, Allah muradimizi versin”
sbzleriyle Abdilaziz yerine veliaht Murat’t istediklerini cagristirmiglardir.
Meydana gelen bu olaylar yiziinden &nce ibret gazetesi kapatimis ve
Sadrazam Ahmet Esad Pasa, bu gdsterilerden yana oldugu i¢in azledilmigtir.
Gelismelerin ardindan Gedikpasa Tiyatrosu ile ilgisi olan yazarlar tutuklanmis

ve siirgiine génderilmistir’’.

1880 yilina kadar tiyatroyu idare eden Gulli Agop 1881 yilinda ayrildi ve
Saray Tiyatrosu icin calismaya basladi. Gulli Agop’un ayrilmasinin ardindan
tiyatronun basina Mardinos Manikyan ile Tomas Fastlyeciyan gecti. Ancak

4 Metin AND, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, 176
0 Age, AND, 199
31 Bkz (43) AND, 153-154
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Osmanh ya da Gedikpasa Tiyatrosu 1884 yilinda, Ahmet Mithat Efendi’nin
“Cengi” ve “Cerkez Ozdenler’” adli oyununda hanedana karsi ayaklanmayi
tesvik edici sézler bulundugu gerekgesiyle saraya jurnallendi. Zaten surekli
kendisine kargi bir komplonun hazirlanmasi stphesi ile yasayan ve saltanati
déneminde oldukga baskici bir politika izleyen Il. Abdilhamit, Mabeyin
Baskatibi Ali Riza Pasa ile sadrazama bir resmi tezkere yolladi:

“Gedikpasa'da kain Osmanli Tiyatrosunda Cerkes Ozdenleri ve
Cengi namlariyle oyunlar oynanmis Oldugu, padisah hazretleri
tarafindan gérdlmds olan Terciman-1 Hakikat gazetesindeki
yazilardan anlasiimigtir. Tiyatrolarda icra olunan oyunlarin ahalinin
ahléki Gzerinde olan maddi ve manevi tesirleri ve oyunlarin ne gibi
sebeplere dayanilarak oynandigi ylksek sadaret makaminca
padisahimiz efendimiz hazretlerinin gegende beyan buyurmus
olduklari isabetli diglncelerden anlagilip tastik edilmigtir. Tiyatroda
icra olunan oyunlari tertip edenler tarafindan asla ehemmiyet
verilmeyip hdrriyet kelimesinin dahi haddinden fazla kullanilarak
birtakim minasebetsiz oyunlar oynandigindan bundan béyle bunun
gibi edebe uygun olmayan ve ahlak bozucu olan oyunlarin yasak
edilmesine dikkat ve itina olunmasi...”

Bircok kaynaga gore bu tezkere lGzerine Gedikpasa Tiyatrosu bir gecede
yiktirlmistir.> Binanin enkazi sahibi Abraham Pasa’ya dekorlari da kiraci
Fasulyeciyan’a verilmistir. Bazi kaynaklarda ise Gedikpasa Tiyatrosu’nun
kapatildigi ve binanin bir medrese olarak kullanildigi yaziyor®. Ancak tiyatro
yiktirildiktan sonra da Osmanli Tiyatrosu adina bagh kalinarak cesitli

topluluklar varliklarini sGrdGrmasglerdir.

32 Metin AND “Gedikpasa Tiyatrosu”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c.ITI, 388
3 Bkz (18) AND, 218
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Gedikpasa Tiyatrosu’'nun yikilisini takip eden isdibdat yillari, ne yazik ki
sanatsal etkinliklerin azaldigi bir dénemdir. |l. Abdilhamit’in baskici politikalari
yUzinden uygulanan siki sansur sebebi ile cok az oyun yazilmig ve yazilan
oyunlarda da mumkin oldugu kadar sarayin tepkisinden uzak konular
secilmistir. 1886 yilinda Tanzimat déneminin sevilen ve sik sik oynanan
Leblebici Horhor Efendi gibi mizikli oyunlan bile isdibdat devrine girildiginde
sansir kurulu tarafindan sakincall oyunlar arasina alinmis ve sahnelenmesi

yasaklanmistir>.

Sultan Abdilaziz ddéneminde saray ve c¢evresinin tiyatro etkinlikleri
kisitlanmis olmasina ragmen, disarda Tark tiyatrosu altin ¢gagini yasamistir.
Bu durum yliksek devlet gorevlilerinin katkisi ve ¢abalariyla olmustur. Sultan
Abdilhamit caginda ise tam tersi saray disi tiyatro sansir ve siki denetim
sebebiyle ¢cok gerilemis, saray tiyatrosu ise, yerli ve yabanci sanatgilarla cok

gliclenmistir>®.

2.7.5 Yildiz Saray Tiyatrosu

Sultan Abdilaziz’in zorla tahttan indirilmesinin ardindan 1876'da |II.
Abdllhamit padisah oldu. Il. Abdulhamit, sdrekli bir suikaste ugrayacagi,
oldurlilecedi korkusu ile yasadigindan, 1889da sahildeki Dolmabahce
Sarayr’'ni birakip kendini glvenceye almak amaci ile etrafi kalin ve ylksek
duvarlarla cevrili bllytik bir park icinde bulunan Yildiz Saray’ina tasindi®®.

> Mustafa Nihat OZUN, “Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili Dergisi Tiyatro Ozel Sayisi, say1
178, Temmuz 1968 661

55 Bkz.(18) AND, 30

%6 Refik Ahmet SEVENGIL (1953) Yildiz Saray: Tiyatrosu, DT, 13, Aralik: 10-11
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Saraya taginmasinin ardindan guivenlik nedeni ile de ihtiyag duyacagi herseyi
etrafinda toplamaya calismis, tiyatroya merakli olmasina ragmen hep tedbirli
davranip kendinden 6nce padisahlik etmis olan Abdulmecit ile Abdilaziz gibi
Beyoglu'ndaki tiyatrolara gitmemistir.

Dolmabahce Saray Tiyatrosu yandiktan sonra, Sultan Il. Abdulhamit
1889'da Yildiz Sarayi icinde bir tiyatro yaptirmistir. Tiyatro, Dolmabahge
Saray! Tiyatrosundan sonra ikinci, glinimuze ulasan tek Saray Tiyatrosudur.

Resim 2.14 Sultan II. Abdilhamit
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Bu tiyatronun mimari o dénemin Unll ustalarindan Vasilaki kalfanin oglu
Yanko’'dur. Sahne ve salon projesi mimar tarafindan gergeklestiriimis ancak
tiyatronun yeri bizzat padisah tarafindan secilmisti. Il. Abdilhamit, bahceye
clkmadan saray icinden en kisa ve kendine &zel gizli bir yoldan tiyatroya
gecgebilmek, cani istedigi zaman temsilin bitmesini beklemeden ve kimseye
g6rinmeden tekrar saraya doénebilme konusuna 6zen gdstermisti. Tiyatro
Yildiz Sarayinin kuzeyinde Enderun veya Harem-i Himayun denilen ikinci
avluda Valide Sultan Késkul, Usta Kalfalar Dairesi ve Gedikli Cariyeler Dairesi

arasinda yer aliyordu.

Tiyatronun salonu kicuk, dar, uzunca bir dikdértgen seklindedir. Padisahin
locasl sahnenin tam karsisindadir. Bu locasinin yanlarinda sehzadelere ve
davetlilere 6zel bir sira loca vardir. Sahnenin iki tarafinda bulunan dért loca
kafesli ve Harem-i Himayun mensuplarina ayriimisgti. Yiksek kademeli saray
memurlari hinkar locasinin yanindaki odacikta bulunurlardi. Padisahin
hizmetinde bulunanlar ve yaverler hinkéar locasinin altinda giris yerinin ig
tarafinda ayakta dururlardi. Parterdeki koltuklarda oturanlar padisaha
arkalarini dénmus olacaklar ve bdyle bir durum edep ve terbiyeye uygun
sayllmayacagindan, bos tutulurdu®”.

Yildiz Tiyatrosu’'nda bazen her aksam temsil dizenlenirdi. Ancak 6zel
olarak ¢carsamba ve cuma aksamlari temsiller verilirdi. Bu temsillerde mutlaka
sehzade ve sultanlar da bulunurdu. Sultan Abdilhamit, locasinda eger gerekili
g6rirse sadrazamla birlikte oturur ve ayrica locada bulyidk sehzadelerin

bulunmasina izin verilirdi. Padisah, kendisinin tiyatro ve mizikle zaman

37 Bkz (39), SEVENGIL, 118
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gecirdiginin halk tarafindan bilinmesini istemedidi igcin digsardan bu tiyatroya
kimseyi davet etmez, arada bir mabeyin erkaniyla sevdigi nazirlarin bu
temsilleri izlemesine izin verirdi. Tiyatroya hanedan disindan, yiksek ritbeli
memurlar, 6zel davetliler ve yabanci devlet misafirleri davet edilirdi. Harem’i
tiyatroya padisah adina Hazinedar Usta davet ederdi. Harem mensuplari
gosteriyi Ust kat localarinda esleri ile birlikte izlerlerdi. Ust diizey gérevliler,
saray gorevlileri ve davetli kadinlar alt kat localarinda misafir edilirdi. Onemli
gbsteriler icin salon yalniz erkeklere ayrilir ve davetliler tesrifatcilar tarafindan
saga sola bakmamalari igin uygun bir dille ikaz edilirlerdi. Tiyatroya elgiler ve
yabanci konuklar misafir edildiginde temsil ve muzik yalniz erkeklere agik
olurdu. Bu gobsterilerde haremden kimse bulunmazdi. Bu gibi durumlarda
mevcut butln localarin kafesleri acilir ve konuklar esleriyle bu localarda yer

alirlard.

Tiyatroyu Esvapcibasi ilyas Bey idare ediyordu. ilyas Bey, padisahin
istedigi oyunu sanatcilara bildirir eger padisah herhangi bir oyun secmediyse
oyun sec¢imi ve denetimi iglerine de bakardi. Bazen padisah, son dakikada
karar degistirir ve sanatcilarin baska bir oyun oynamasini isterdi ya da oyunu
yarida kesip baska bir gdsteri seyretmek istedigini bildirirdi. ilyas Bey, yabanci
ekiplerle de yakindan ilgilenir, hangi oyunu, eseri sunacaklarini, onlara saray
icinde ve oyun sirasinda ne yapip yapamayacaklarini en ince ayrintisina
kadar anlatir, ekip sarayi terk edinceye kadar bizzat onlara refakat ederdi.

Bu ddnemin en O6nemli &6zeligi olan kati sansUr saray tiyatrosunda da
uygulanuyordu. Oynanacak eserler ilyas Bey ve bir sansir ekibi tarafindan
ayrintilarina kadar incelenir, eserde bir ¢ok degisiklikler yapilirdi. Konularinda
kusku yaratan bazi operalar yasaklanir hi¢ oynatilmaz ya da sakincali bdlim
oyundan ¢ikarilirdi. Bu oyunlardan Maskeli Balo ve Don Carlos’u sayabiliriz
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Sekil 2.8 Yildiz Saray Tiyatrosu'nda verilen bir konserin davetiyesi

icinde ozellikle 6lim, krali devirmek, kral ve kraliyet ailesinden birinin
oldurtlmesi konular ya degistirilir, ya da tamamen yasaklanirdi. 1888 yilinda
istanbul'a ilk defa gelen nlii sanatgl Sarah Bernhardt'i Sultan Abdilhamit,
olumu ¢ok iyi canlandirdigr gerekgesi ile seyretmek istememistir.

Saray Tiyatrosunda cuma, pazar ve ¢argsamba aksamlari mutlaka konser,
tiyatro, opera-operet ve sinema gosterileri dizenlenirdi. Bu gosteriler
Ramazan ayi disinda neredeyse her aksam olurdu. Sultan Abdulhamit 6zel
olarak bati muzigini tercih ettigi icin saray tiyatrosunun yapimi
tamamlandiginda ilk gdsteriler Aida, Il Trovatore, Carmen, Faust gibi
operalardi. Saray Tiyatrosunun cuma aksami gosterileri selamlikta bulunan
elgiler ve Istanbul'u ziyarete gelen yabanci misafirler serefine dizenlenirdi.
Sultan Abdilhamit, oyun esnasinda Elgileri locasina davet ederek
gorismelerini burada yapardi. Bayramlarin ilk giin aksami Ust dlzey devlet
erkani, Padisah tarafindan Saray Tiyatrosu'a davet edilirdi; kendilerine tiyatro,
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alaturka muzik ve ortaoyunu g0sterileri sunulurdu. Bu misafirler gece
yaverlerin refakatinde evlerine dénerlerdi. Bayramin ikinci giint ayni gosteriler

saray disinda evli olan Sultanlar ve $ehzadeler icin tekrarlanirdi.

Saray Tiyatrosu’'nda, kurulusunun ilk zamanlarinda Beyoglu tiyatrolarina
gelen yabanci sanatcilar oynuyorlardi. Daha sonra bu sanatgcilarin bir kismi
saraya maasli olarak alinmis ve sonralari geneli italyanlardan olusan opera-
operet grubuna katimiglardi. Bu opera-operet grubunun yanisira bir de
Muzika-1 HOmayun’a bagl tGluat- ortaoyunu grubu vardi. T(Gluat tiyatrosunun
6nemli ismi Komik Abdulrezzak Efendi de Saray Tiyatrosu’na alinmisg,
ortaoyunu bu olayla birlikte biraz itibar gérmisse de Sultan Abdilhamit
alaturkadan ¢ok da hoslanmadidi icin zamanla sadece bayramlarda sunulur
olmustur.

Yildiz Tiyatrosu Orkestrasini ise uzunca bir zaman Guatelli Pasa
ybnetmistir. 1848'de Abdulhamitin padisahligi déneminde Ulkeye gelen
Guatelli, dnceleri Naum Tiyatrosu’'nda orkestra sefi olarak calismis daha
sonra 1857°de Guiseppe Donizetti'nin 6limu Uzerine Saray Orkestrasi’na sef
olarak atanmistir.
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2.7.6 Dénemin Diger Tiyatrolari

1852 yilindan itibaren on bes yil boyunca istanbul’da Tirkce oyun
sahnelenmesi imtiyazini alan Naum Efendi, kendi tiyatrosundan baska yerde
Tarkce oyun oynanmasini énlemis, bu sebepten Fransiz Tiyatrosu da cok
uzun 6murld olamamistir. Ancak Beyoglu'nun 6énemli tiyatrolarindan biri
Fransiz Tiyatrosu’nun karsisinda bugiin Saint Antoine Kilisesi’nin bulundugu
yerde idi.*®

Concordia adli bu tiyatronun cadde Uzerinde kiglik tiyatrosu, arkada ise
yazlik tiyatrosu vardi. Bu bina ilk yapildigi ddénemde tiyatro olarak
kullanilmamisti, burasi sarkil bir eglence yeriydi. 1871 yilinda Ricci ve
Parmeggiani®® buray! tiyatro haline getirdiler. 1886 yilinda adi Concordia oldu.
1904 yilinda yénetmen Livadas tarafindan kiglik tiyatro yenilendi. Ancak 1906
yilinda Concordia yiktirildi ve yerine buglinkii Saint Antoine Kilisesi
yaptirildi®®.

Beyoglu’'nda ki 6nemli baska iki tiyatro ise Tepebasi’nda bulunuyordu. Bu
binalar yakin zamana kadar ayakta kalmislardi. Biri istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun Dram Bo6lUma olarak kullanilan ve tamamen yanan tiyatro, éteki
ise Komedi Boélimi olarak kullanilip sonradan yiktirilan tiyatrodur. Bu
tiyatronun tarihgesi sdyledir: 1872‘de mezarlik olarak kullanilan bu arsaya bir
italyan Tiyatrosu kurmasi icin, o zaman Saray Orkestrasi Yénetmeni olan

¥ Bkz sekil 2.3.
% Ricci ve Parmegianni Naum Tiyatrosunun eski yoneticileridir.
% Metin AND, Tiirkiye’de italyan Sahnesi, italyan Sahnesinde Tiirkiye, 52
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Guatelli Pasa'ya bir ferman verilmisti. Burada tiyatro kurulacagini duyan Tirk
basini Misliman mezarligina tiyatro yaptiriimasina karsi ¢ikmis; ama 1874
yilinda tiyatronun yapimina mimar Barborini ile baslanmisti. Kiglik Tepebasi
Tiyatrosu'nun yapimi 1881 yilinda tamamlanmigtir®'.

Yazlik Tepebas! Tiyatrosu'nu ise Claudius adl bir opera emprezaryosu
1889 yazinin basinda yaptirdi ve adi Yazlik Tiyatro oldu; fakat ertesi yil
haziran ayinda tiyatro tamamen yandi. Yanan tiyatro bir aydan kisa bir sire
icinde yeniden yapildi ve 1905 yilinda mimar Campanaki tarafindan kapall
tiyatroya dontstirildi. “Amphithéatre” bigiminde oldugundan adi kisaca
Amphi oldu ve Il. Mesrutiyet doneminde de hem tiyatro hem de sinema olarak
kullanildi.

.

WEgRUTITET CapDEsl

[EERIS

AN EGILES I

Sekil. 2.9. Tepebas! Belediye Tiyatrosu

! Bkz (18), AND, 206
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Beyoglu’ndaki bir diger yazlik tiyatro ise Taksim Talimhane’deki Croissant
Tiyatrosu’dur. Bu tiyatronun kurulus zamaninin 1874 oldugu tahmin ediliyor.
Talimhane’'deki atislardan kalkan toza ve rlzgara kargl seyircileri korumak
icin Croissant Tiyatrosu’'na saglam, oynak, yuvarlak perdeler konmustu.
Tiyatronun 2000 kisi gibi ylksek bir kapasitesi vardi, ancak o ddnemin

kaynaklari tiyatronun akustiginin iyi olmadigini bildirir®.

Sark Tiyatrosu ya da Alcazar Byzantin’e, Petit Alcazar'da deniyordu,
Taksim’de tramvay yolu désenirken yiktirildi. 1884’te Ermeni Kilisesi'ne ait
olan bu arazi Uzerine daha sonra tekrar bir tiyatro yaptinldii. Tiyatronun adi,
Yeni Tiyatro ya da Yeni Fransiz Tiyatrosu’ydu. 1892'de bir yanginda
tiyatronun hem sahnesi hem de i¢i yandi. Ermeni Kilisesi tiyatronun tekrar
yenilenmesi igin belediyeden izin istedi. Belediye bu tiyatronun yenilenmesine
izin vermesine ragmen buraya tiyatro yapilmadi. Ayni yere daha sonra
Tokatliyan Oteli® yaptirildi.

Yakin zamana kadar Odeon Tiyatrosu veya Eclair Sinemasi olarak bilinen,
son dénemlerde ise Liks Sinemasi adiyla ayakta durmus tiyatro, Agacamii
yakininda 1871 yilinda sirk gésterileri icin Elhamra Tiyatrosu adiyla agildi ve
1874 yilinda yand..

Halep Carsisi gecidinin sonundaki alanda Sirk Tiyatrosu vardi. GUnimuzde
Ses Tiyatrosu ve Dormen Tiyatrosu olarak adlandirilan bu tiyatro, dénceleri

Fransiz Tiyatrosu, daha sonra da Varyete Tiyatrosu adini tasiyordu. ilk

62 Bkz. (43) AND, 192
% Daha sonraki adi Konak Oteli’dir.
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baslarda yalniz sirk gosterileri yapilmis; fakat sonrasinda tiyatro gosterileri

Sekil. 2.10. Naum, Sirk & Varyete, Odeon Tiyatrolar

oynatiimasi tasarlandi ve adi Théatre- Cirque de Pera oldu. Bu sirk binasinin
onceleri tiyatro olarak kullaniimasina izin verilmedi, ancak daha sonra izin
ciktl. 1904'te Ramirez yonetimindeki tiyatro yenilendi ve 70 loca yapildi.

Onemli bir tiyatro merkezi de Galata'da idi. Galata'daki yerlerin gogu
oldukga salas denebilecek yapilardi. Bu yapilarin gogu baloz adi verilen
sarkili, dansl eglence yerleriydi. Ornegin, Apollo, Amerikan Alkazari, Avrupa
Tiyatrosu gibi.
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istanbul yakasinda, Aksaray'da Hamdi Efendinin 300 Kkisilik tiyatrosu,
Beyazit'ta Misafirhane’de Cuhaciyan’in 800 Kisilik tiyatrosu, Sehzadebasi
Veznecilerde ¢cogu kiraathaneden bozma ¢esitli tiyatrolar ve Sultanahmette
1880°de kurulan bir acik hava tiyatrosu vardi.

Uskidardaki Aziziye Tiyatrosu Istanbulun eski tiyatrolarindan biridir.
1872’de Aziziye Tiyatrosu'nu Tomas Fasulyeciyan Toplulugu kurmustur. Bu
topluluk burada sirekli temsiller vermistir. Bu dénemde Aziziye Tiyatrosu’'nun
ybnetimi ise Gllli Agop’ta idi.

Bu dénemde Kadikdy ve Uskiidar yakasinda cesitli tiyatrolar vardi:
Uskiidar Bulgurlu Kariyesi Libade caddesindeki tiyatro, Kadikdy
Ségitlicesme caddesinde Zamboglu Tiyatrosu, Uskiidar Bulgurlu Karyesi
Terakki Bahce Tiyatrosu, Uskiidar Baglarbasi Ciftlik Gazinosu Tiyatrosu,
Uskiidar Boyaci sokagindaki tiyatro, Uskiidar Horhor yéresinde Yeni Tiyatro,
Uskiidar Carsiboyu Demirciler icinde Yeni Tiyatro, Kusdili Papaz Bahcesi,
Uskiidar Posta yolunda Beyleroglu Bahge Tiyatrosu, Kadikdy
Yogurtlugesmesi'ndeki tiyatro, Kadikdy Kislik Tiyatrosu, Uskiidar Baglarbasi
Esref Bey Cambazhabesi, Uskiidar Tophanelioglu Belediye Tiyatrosu gibi
istanbul’'un cesitli bdlgelerinde kislik ve yazlik tiyatrolar vardi®.

% Bkz (43) AND, 194
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3. ILK TURK OPERETININ DOGUSU

1868 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nun isletmesini italyan Mésy® Razi'den
devralan Gulli Agop, Osmanl Toplulugunu kurarak Turk Opereti icin dnemli
bir temel atar. 1840 yilinda Iistanbul’da dogan Giillii Agop’un asil adi Agop
Vartovyandir. 1861 yilinda Sark Tiyatrosuna aktér olarak girmis ve Ermenice
temsillerde rol almistir. 1863 yilinda Sark Tiyatrosu’ndan ayrilmis ve izmir'de
Ermenice temsiller veren bir gruba rejisérlik yapmistir®. Tekrar istanbu’a
déndikten sonra Asya Kumpanyasi’'ni yénetmeye baslamis daha &nceleri
Naum Efendi yénetimindeki Sark Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikmis ve 1860- 61
yillari arasinda burada calismistir. Bu déneminden sonra oénce izmirde
amatdr bir grubun caligtinciligini Gstlenmis, daha sonra istanbul'da Asya

Kumpanyasi ile Ermenice oyunlar sergilemistir.

Kurdugu Osmanli Toplulugu ve tiyatrosunda 6zel olarak Tlrkge oyunlar
oynamaya énem veren Gullii Agop, 1870’te on yil boyunca istanbul’da Tiirkce
oyun oynayacak tek tiyatro olma imtiyazini aldi. Bu Tirk¢ce oyun oynama
imtiyazi Turk tiyatrosunda mdazikli oyunlarin dogmasina yol agmistir. Bu
imtiyaza gdre istanbul’da faaliyet gosteren tiyatro gruplar, Tiirkce vodvil,
komedi, trajedi sahneleyemiyeceklerdi. Bu sorun imtiyazin disinda kalan
muzikli oyunlar, operetler sahnelenerek asilabilmigtir.

Dikran Guhaciyan, Agop Efendi'ye verilen imtiyaz belgesinde opera

9 Refik Ahmet SEVENGIL, Tanzimat Tiyatrosu, 55
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sbzcugunin gegmemesi noktasindan hareket ederek bu imtiyazda bir acik
bulmus, hatta kurdugu Opera Kumpanyasi ile Glli Agop’a ciddi bir rakip
olmustur. Kurdugu bu toplukla yalnizca GuUlli Agop’a rakip olmakla da
kalmamis, istanbul’daki mizikli sahne sanatlarinin gelismesinde bilyiik katki

saglamistir.



3.1 Dikran Cuhaciyan

1837 yilinda Iistanbul'da dodan Cuhaciyan, Sultan Abdiilmecidin
saatcibasisi Kevork Efendi'nin bilylik ogludur. italyan Manzoni'den piyano
dersleri ile muzik egitimine baslayan Cuhaciyan, Avrupa’'nin klasik formlarini
Dogu’'nun muzik yapisi ve motifleri ile harmanlayan ilk Dogulu bestecidir.
1862'de Milano'ya gitmis, burada kaldigi dort yil boyunca opera-buffa
ornekleri tanima imkani olmustur. O dénemde o6zellikle Milano Avrupanin

opera merkezi konumunda idi.

Resim 3.1 Dikran Guhaciyan
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Milano konservatuvarinda Cuhaciyan’in Verdi'den de dersler aldigi
sOylense de bu konu tam olarak agida c¢ikmamistir. Ancak Cuhaciyan’in
eserlerinde kullandigi dil, UGslup ve teknik 6zellikler onun bu usta besteciden
oldukga etkilendigini gésterir. Bestecinin muzikal kimliginin sekillenmesi de
bu déneme denk gelir.

istanbul’a déndiikten sonra Kinar adli Ermenice bir miizik dergisi ve ayni
isimde bir muzik dernedi kurdu. Bu dénemde mizik Gzerine konferanslar
vermeye, marglar, orkestra ve koro parcalari bestelemeye basladi.
Besteledigi bu eserleri Sark Tiyatrosu’nda kendi yonetti. Guhaciyan, XIX.
ylzyilin ortalarindan giinimiize kadar istanbul’'un miizik, eglence hayatinda
vazgecilmez bir yere sahip olan operet tirinin ilk yerli bestecisi olmasi
acisindan oldukga énemlidir. Geleneksel Tirk m{zigi ezgilerine armoniyi ve
Bati muzigi tekniklerini ilk defa o kullanmigtir. 1868 yilinda Tomas Terziyan’in
italyanca librettosu Uzerine besteledigi ve konusunu Ermeni krallarindan |I.
Arsak'in hayat hikayesinden alan 4 perdelik “Arsak I’ operasini italya’da

bestelemeye baslayip, bdlim bdlim istanbul’a yolladi.

ilk Ermeni operas! da sayilan bu eser politik sebeplerden yasaklaninca,
Guhaciyan ertesi yil, operanin bazi sahnelerini ¢ikartip, “Olympia’ adiyla

Naum Tiyatrosu’nda bir Italyan opera toplulugunca sahnemesini sagladi®®.

1870 yillarindan itibaren Gulli Agop’un elinde bulundurdugu 10 yil sireli
istanbul’daki Tiirkge komedya, dram, trajedi ve vodvil oynatma imtiyazi

% N.TAHMIRZY AN, Sovyet Ermenistan’1 Ansiklopedisi, 66-67
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Sekil 3.1 Olimpia

sebebi ile, istanbul'da Tirkge tiyatro oynayamayanlar ister istemez istanbul
disina gidiyorlardi. Cuhaciyan ise, bu imtiyazin muzikli oyunlar
kapsamadigini sdylemis ve bir opera toplulugu kurma calismalarini
baglatmistir.

ilk Turkge opera calismalari Temmuz 1874'te Beyoglu'nda, bir dénem
tiyatro olarak da kullanilmis olan Hagopulo Gegidi'nde Adam'in Konser
Salonu’nda otuz kisilik bir 6grenci grubu ile baslamistir®. Ancak daha bu

calismalar bile Gulli Agop'u harekete gegirmis, sahip oldugu imtiyazi one
slirerek, dava agip bu galismalari engelleyecegdini sdylemisti. Haber halka
Hayal gazetesinin 3 Temmuz 1874 tarihli sayisi aracihidi ile verilmistir. Gazete
Gulli Agop’un boyle bir hakkinin bulunmadigini belirtmigtir. Gazetenenin 31
Adustos 1874 tarihli sayisinda ise sdyle bir haber vardi:

% Bkz (11) TUGLACI, 125
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Beyoglu'nda Hacopulo cargisinda vaki muzikaci Monseur Adam’in
salonunda otuz neferden mitecaviz sakirdane Tlirkce opera
talimiyle mesgul bulunan muzika muallimi Dikran Cuhaciyan
Efendi’nin Istanbul’da bir opera tiyatrosu tesis ve ihdasi vaki olan
istidasi lzerine hikamet-iseniye tarafindan dahi Tiirkce bir opera
tiyatrosu tesisine ruhsat ita buyruldugu mesmuumuz olmustur. Bu
babdaki tafsilat ileri niishamizda ita olunacaktir.”

Bu ddénemde Cuhaciyan, Agyazar Melikyan adh varlikli bir Ermeniden
1500 Osmanli altini destek alarak Osmanli Operet Kumpanyasi’'ni kurdu ve

hem yerli hem de yabanci eserlerin ¢calismalarina basladi.

1870’te Naum Tiyatrosu’'nun yanmasi Uzerine, Guhaciyan Beyazit'taki
askeri misafirhaneyi (Harbiye Nezareti binasi) kiraladi, temsiller de Ramazan
ay! icinde basladi. Topluluk Dikran Guhaciyan ile Dikran Kalemciyan
tarafindan yonetiliyordu. Beyazit’daki misafirhanede &nce Cuhaciyan’in
“Mektep Ustasr’ adli oyunu, daha sonra yine Cuhaciyan’in Sinasi'nin “Sair
Evienmesi” adli oyunu igin yazdidi iki perdelik mizik ve “Mekteb Seyri” isimli

opera komik’i sahnelenmistir®®.

8 Bkz (43) AND, 232
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Dikran Guhaciyan’in yazdigi ilk Tarkgce eser olan “Arifin Hilesi’, Gedikpasa
Tiyatrosu’nda sahnelenmeye baslamisti. Ancak Gulli Agop, ilk Tark opereti
olan “Arifin Hiles” adh oyununun bir vodvil oldugunu ve imtiyazinin
kapsamina girdigini séylemis, o dénemin yazili basininda oldukga hararetli bir
tartisma baslatmisti. Fakat Gadlli Agop’'un bu iddiasi resmi makamlar
tarafindan kabul edilmedi. Bu tartismalar sirasinda Gilli Agop’un bazi
oyunculari, Cuhaciyan’in Operet Kumpanyasi’'na katildilar. Bu olaydan sonra
Gulla Agop, bir ilan bastirip halka dagitti. Ama bu ilan, o sezonun oyunlari
hakkinda degil, tiyatrosundan ayrilarak Cuhaciyan’in Operet Kumpanyasi'na
katilan oyunculari hakkindaydi. Amaci guc¢lesen durumunu az da olsa
dlzeltebilmek ve tartismayla ilgili olarak kendisini haksiz bulan basini biraz
olsun kendi tarafina ¢gekebilme kaygilari tasir:

“Tiyatromuzun az zamanda ne derece ilerlemis oldugu eserleriyle
ispat edilmistir. Idarenin elinden geldigi kadar gésterdigi gayrete
umumun ragbeti de eklendigi igcin o sayede gitgide noksanlarini
tamamliyarak Avrupa tiyatrolari gibi muntazam bir hale gelecegi
stphesizdir. Bu aralik tiyatronun lehinde veya alehinde bazi sézler
séylendiginden ben de birkag s6z séylemeyi borg bildim.idarenin
buglnkd hali kimin maldmu olursa bizi hakikaten mazur tutacagina
eminiz. Kumpanyamiz efradindan bazilarinin idareyi yikmak
maksadi ile her nasilsa yanimizdan ayrilip ¢ikmalari bizi bir derece
glcliklere ugratmigsa da yanimizdan sebepsiz savuganlarin ve
onlarin savugmasina 6n ayak olanlarin umduklari kadar igimizi ve
tiyatronun intizamini bozmamustir. Simdi aktérler, bundan on sene
evvelki kadar saygill olmuyor. Tiyatro terakki ettikce aktérler de
cogaliyor; gidenlerin yerine daha iyileri bulunuyor. Tiyatromuzun
intizami bozulmadigr gibi seyirciler daha da terakki ettigimizi
goreceklerdir. Ramazan-i Serif Tiyatronun en kazangl zamani
oldugu halde bazi garaz sahibi kimseler, bir takim aktérleri
Ramazan’a bir hafta kala ansizin tiyatroyu terk ettirmek gibi bir hali
uygun gérddler.Bunlarin ettikleri ve edecekleri dedikodularin
hamiyet ve insaf sahibi kimselerin nazarinda tesirli olmiyacagi
meydandadir. Halin hakikatini bu kadar olsun bildirmekle
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yetinirim.%®

Gulld Agop’un  tiyatrosundan ayrilarak  Cuhaciyan’in  Operet
Kumpanyasi’na gecen oyuncularla birlikte, 35 kisilik orkestra ve 40 Kkisilik
koronun disinda Takvor Nalyan (bariton), Dikran Kalemciyan, Mardiros
Minakyan (bariton), Serovpe Bengliyan (bas), Ohannes Acemyan (birinci
tenor), Dirtad, Hacik Papazyan (tenor), Karnik (tenor), Karekin Risduni,
Andon Risduni, Sisak Caprastciyan, Berberyan, Sazik Kdyllyan (soprano),
Lusnak, Azniv Hragya gibi dnemli sanatcilar da yer aliyordu’.

Verdigi ilanin ardindan, Gulli Agop c¢areyi mizikli oyunlar sahnelemekte
buldu. 1875 yilinda her iki topluluk da muzikli oyunlar oynatiyordu. Gulli
Agop’un toplulugu Nalyan Efendi’nin gevirdigi, Offenbach’in “La Belle Hélene”
adl Oc perdelik opera buffa’sini oynarken, Cuhaciyan toplulugu, Ristuni'nin
metni Gzerine, Cuhaciyan’in Alboretto ile birlikte besteledigi “Kése Kahya’yi

oynuyordu”".

11 Ocak 1876’da Dikran Cuhaciyan, en 6énemli eseri olan “Leblebici
Horhor Aga’y1 40.000 franka kiraladigi Fransiz Tiyatrosu’nda, Ramazan’in ilk
gunU sahneye koydu. “Leblebici Horhor Aga’nin ilk temsili blylk basari
kazandi. Ramazan boyunca istanbul’daki cesitli tiyatrolarda her gece, o sezon

ise toplam yiiz defa sahnelendi’.

% Bkz (4) SEVENGI,. 91-92

" Bkz (11) TUGLACI, 125-126
"' Bkz (18) AND, 171

2 Bkz (11) TUGLACI, 135
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Dénemin gazetelerine gbére “Leblebici Horhor Aga’nin sarkilari, evlerde
sokaklarda, kahvehane ve ticarethanelerde sd@yleniyordu. Eserin sahne
dizeni Takvor Nalyan’a, dekorlar Merlo’'ya kostimler ise Ohannes
Hangeryan’a aitti”®. Ozellikle “Leblebici Horhor Aga’nin basarisindan sonra,
halkin bu muzikli oyunlar dramlar ve komedilerden daha ¢ok begendigini
farkeden GuUlli Agop da kendi repertuvarinda, Cuhaciyan toplulugunun

repertuvarina benzer tarzda eserlere yer verdi.

Dikran Cuhaciyan, 1876 yilinin baslarinda Gulli Agop’la aralarindaki
rekabetin artmasi ve kendisini destekleyen Agyazar Melikyan’in bitgesinin
sarsilmasi yUzinden maddi destegini kesmesinden dolaylr oldukga
bor¢glanmigtl. Bu tarihten sonra toplulugun yoénetimini Benliyan’a birakip
kendisi de sadece muzik ydneticisi olarak kalmistir.

1875-76 déneminde Cuhaciyan toplulugu kismen popdileritesini yitirmisti.
Gulla Agop, hem muzikli oyunlarini hem de olagan temsillerini strdirdyordu.
Bu sirada, strginde bulunan Turk yazarlarinin dénmesi ile ayni hafta i¢inde
yedi tiyatroda’™ birden sahneye konan “Vatan yahut Silistre” adli oyun igin

Cuhaciyan bir mars besteledi.

Osmanl Tiyatrosu da 1876-77 tarihinden itibaren gerilemeye basladi. I.

Mesrutiyetin ilani ve strginden dénen yazarlarla iyilesen ortam, 1877 yilinin

73

Age, 126
™ Oyun su tiyatrolarda oynamustir: Gedikpasa Tiyatrosu, Beyoglu Veryete Tiyatrosu, Kadikéy Tiyatrosu,
Baglarbasi’'nda Esref Bey’in Canbazhanesi, Baglarbasi’nda Osmanli Tiyatrosu, Mirgiin Tiyatrosu ve
Ortakdy Mektep Tiyatrosu.
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nisan sonlarinda ilan edilen "93 Harbi” adiyla anilan Rus- Turk savasi ile
bozuldu™. 1. Abdiilhamitin saltanat déneminde Balkanlar, Afrika’nin kuzey
kiyillari, Dogu Anadolu’da Kars ve Ardahan, Karadeniz kiyilarinda Batum’a
kadar olan topraklar, imparatorluk sinirlari iginde bulunuyordu. Bu duruma
ragmen Il. Mahmut’'un saltanat yillarindan beri imparatorluk karisik ve tehlikeli
durumda idi. Bu karisik dénemde Rusya, imparatorluk sinirlari icinde yasayan
Hiristiyan halkin haklarini korumak bahanesi ile Balkanlar ve Anadolu’daki
imparatorluk sinirlarina saldirdilar. Savasin sonunda Ayastefanos Antlagsmasi
imzalanmis, Dogu Anadolu’da Kars ve Ardahan, Karadeniz kiyilarinda Batum
ve cevresi Ruslara verilmistir. Balkanlarda ise kaybedilen topraklarda buyuik
bir Bulgaristan Prensligi kuruldu. Romanya, Sirbistan ve Karadag tam
bagimsizliklarini ilan ettiler. Bosna- Hersek Avusturya tarafindan sulresiz
olarak isgal edildi. Son olarak Rusya’ya yUz yilda otuzdért milyon altin
verilmesi kabul edildi. Bu dénem Osmanl imparatorlugu icin de, Tanzimat
Devrinin sona erip, sonralarn “istibdat devri” yillari diye adlandirilacak bir

devrin baslangicidir.

Dikran Cuhaciyan, 1878 yili Aralik ayinda Benliyan Operet Toplulugu’'nun
muzik ybneticisi ve orkestra sefi olarak Edirne’ye gidip kendi operetlerini Rus
subaylarina ve askerlerine sahneledi. Rus Car Il. Aleksandr onu San
Stanislas nisani ile onurlandirdi. Ayastefanos Baris Andlasmasi’nin
imzalanmasindan sonra listanbul’da dizenlenen térene, Cuhaciyan
hazirladidi bir repertuvarla katilarak orkestrayi bizzat kendi yonetti. Besteci, Il.
Abdulhamit tarafindan nisanla 6édillendirildi. Cuhaciyan daha sonra cgesitli
tarihlerde Fransa ve italya devlet baskanlarindan da nisanlar almistir.

" Tiirkiye Tarihi IIT Osmanli Devleti, 462
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1890 yilinda Guhaciyan, Dikran Kalemciyan'in librettosunu bir arap
masalindan uyarlayarak yazdig “Zemire” operasini besteledi. Bu komik opera
1891 yilinda Istanbul Concordia Tiyatrosu'nda Fransiz Bennatti Toplulugu
tarafindan icra edildi.

Resim. 3.2 Zemire'nin Nota Kapagi
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Eser 1894 yilinda italyan Franzini Toplulugu tarafindan oynandi.
Sonradan bu operanin librettosu kaybolmustur. Eserin ilk Tlrkce metnini
Maillard adinda biri yazmig, Fransizcaya, yapilan degisikliklerle birlikte,
Stamboul gazetesine “Kim Bilir” takma adiyla yazan Anmeghian ile Panossian

cevirmistir’®.

Cuhacilyan’in son muzikli sahne eseri ise, hayatinin son ddneminde
Abdllhak Hamit'in Duhter-i Hindu’sundan esinlenerek yazdigi “Indiana” adl
operasidir. Bu opera 1897 yilinda tamamladi ve eser ilk defa Dikran
Kalemciyan yoénetiminde Temasa-i Huner Kumpanyasi’’ tarafindan
sahnelendi’®. Fakat, izmire gitmeden &nce, kendisini daha énce oldukca

desteklemis olan Agyazar Melikyan’a birkag altin karsihgi satti.

Dikran Guhaciyan, 21 Mart 1898 yilinda yUzundeki kanserli bir tGmor
yiziinden, yoksulluk icinde dldi. Mezari izmir'de, daha sonra fuar alani haline
getirilen Ermeni mezarligindaydi, fakat bugin, bu mezar maalesef kayiptir.

Cuhaciyan, Tarkiye’deki muzikli sahne sanatlarinin gelisimi acisindan cok
6nemli bir dénim noktasidir. Tanzimat sonrasi Batililasma hareketleri
sirasinda muzik hayatinin seyrini degistirmis, Turkiye'nin ilk opera ve operet
bestecisi olmustur. Bestecinin yaraticihgr sadece opera ve operetlerle de
sinirl degildir, piyano minyatdrleri, romanslar, fantazyalar, bale ve oyun

muzikleri gibi besteleri de mevcuttur.

® Bkz (43) AND, 233.

7 Temasa-i Hiner Kumpanyasi: Gilli Agop’un Tiyatrosundan ayrildiktan sonra organizatér
olarak gobrev yapan Dikran Kalemciyan idaresinde kurulan bir topluluktur. Bu kumpanya
Beyazit'ta, Sehzadebasi’'nda Dértyol agzindaki tiyatrolarda oyunlar sahnelediler.M.Nihat OZUN
BahaDURDER, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, 400

8 Bkz (18) AND, 421
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3.2 Dikran Cuhaciyan’in Turk Operetleri

3.2.1 Arif’'in Hilesi

ik Tirk opereti olan “Arif'in Hilesi”, Gogol'lin “Miifettis” adli eserinden Tiirk
yasamina uyarlanarak 1872'de vyazildi’®. Dikran GCuhaciyan'in ve A.
Alboretto’'nun bestelerini yaptigi “Arif'in Hilesi”, ilk defa 9 Aralik 1872'de
Gedikpasa Tiyatrosu’'nda oynadi. Metnin yazarinin kim oldugu konusu ise
biraz karigiktir. ilk baskisinda Osep Yaziciyan olarak gdsterildi. Eser 1874'te
oynandiginda ise yazarlarin adi Mahir Bey’le Cevdet Bey olarak gecer. Bazi
kaynaklarda ise librettisti Ohannes Acemyan olarak belirtilir. Oyun, oynandigi
dénem cok tutulmus, yalnizca 1884 yilinda Tepebasi Tiyatrosu'nda 277 kez

oynamistir.

Eserin konusu ise soyledir: Kasaba halki valinin gelecedini duyar ve
hazirlik yapar. S6ylentiye gore vali kilik degistirerek gezdigi icin kasaba halki
yoksul gbérindsli birini beklemeye baslar. Hepsinin valiye anlatacak farkli
dertleri vardir. Halk koro olarak “ Sefa geldiniz Valimiz Pasa’yi prova ederler.
Ote yandan valinin vekilharci olan Arif kendisine verilen paray! yankesicilere
kaptirdigi icin korkmus ve kacak gezmektedir. Tesadifen valiyi bekleyen
kasabaya gelir, gunlerdir a¢c ve perisandir. Ugradidi hanin sahibi ise
hapistedir. Hancinin kizi Meryem kasabadaki sdylenti ylzinden Arif’i vali
zanneder, Arif ise bu yanhs anlamayi dizeltmez, karnini doyurur, kasabanin
ahalisi ile konusur onlarin dertlerini dinler. Meryem’le icer danseder ve

" Bkz (11) TUGLACI, 129
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Resim. 3.3 Arif'in Hilesi'nden bir sahne

“Teneni teneni, sevdim ben seni” dletini sdylerler. Bucak muduira Arif'in vali
olmadigini anlar ve onu tutuklar, bu defa gergek vali gelir, ayn téren
kendisine de yapillir.

Vali'ye bir dolandiricinin kendini vali diye tanitarak kasabayi aldattigini
anlatirlar. Vali, mahkumu gérmek ister, bu dolandiricinin sevdigi vekilharc
Arif oldugunu gériince onu affeder ve Meryem ile evlendirir. Arifi tekrar
yanina vekilharg olarak alir ve kasaba halkinin dileklerini de yerine getirir®.

“Arif'in Hilesi” mlzikleri ya da konusundan ziyade, ilk muzikli Ttrk sahne

* Bkz (43) AND, 261
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eseri olmasi ve bu tlrde eserlerin yazilmasi ve oynanmasindaki éncu rold
acisindan énemlidir. Gulli Agop’un elindeki imtiyaz sebebi ile ‘mizikli’ sahne
eserlerine yénelen Guhaciyan, Turkiye'nin, hem yasadigi dénemini hem de
kendinden sonraki ddénemi operet ve opera c¢alismalarinin gelecegini
degistirmistir.

3.2.2 Kése Kahya

“Kése Kahya’nin ilk adi Kése Abdal'di. Bestesi, Cuhaciyan ile birlikte
Alboretto’ya aitti. Oyunun librettosu ise Karakin Ristuni’nindir. Bu eser,
Cuhaciyan’in kendi déneminde ¢ok oynanmis ve ginimizde hala metni
bulunan Tiarkce oynanan ¢ operasindan biridir. Eser, ti¢c perdeden olusan bir
komik operadir.

Kéyln gizel kizlarindan Gil, Kése Kahya’ya asik olmustur. Halbuki Kése
Kéhya, kizlardan kagan, bdyle seylerle pek de ilgilenmeyen biridir. Ormanda
kéyli kadinlar “Kéyde yasamak ne guzel olur’” korosu ile camasir yikarken
Gul, “ Salime, aman Salime, aci halime” sarkisi ile sirrini Salime’ye acar.
Koyl kadinlar “Kése Kahya pek zalimdir” korosu ile saskinliklarini anlatirlar.
Salime pekmez ve tereyeg ile helva hazirlayip blyl yapacak: Kése Kéhya,
helvay! yedikten sonra Gil'e asik olacaktir. Bu sirada oraya uzak diyarlardan
hayvan satin almak icin ¢ coban, ibis, babasi Bayram ve Dayisi ibrahim
gelir*. ilkbaharda turna gérdim, turna turna na” ile hora teperler. ibig’in
babasi, ibig’i para kazansin diye okuldan almistir, ibig’in ise akl fikri, Leyla ile
Mecnun hikayesini okumaktadir, hikayenin kitabini hep koynunda tasir. Bu
sirada koylu kizlar, “aman susalim davet oluyor” sarkisi ile byl yapmaktadir.
ibis gérdiigil Gul'tin kendi Leyla’si olduguna inanir. Gil, helva tabagini birakir
gider,
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Sekil 3.2 Kdse Kahya'nin Partisyon Kapagi

Tabagi bulan ibis helvayi yiyecekken, Kése Kahya, esedi ve sidir usag Veli
ile ¢ikagelir; ancak Kése'nin eseginin inadi tutar ve kendini suya atar. Kése
Kahya, bunun Gzerine “bu merkep degil 6rdek cinsidir’ sarkisini séyler. ibis,
elindeki helva tabagi ile Kése Kahya'nin yanina gelir ve helvadan Kdése
Kahya'ya da verir. Kdylu kizlarinin geldigini gériince de tabagi suya atar. Gill,
Salime ve kizlar korosu “yemis helvayi senin sevgilin® sarkisini séyler. Bu
sirada yedikleri helvadan Ibig ile Kése Kahya'yl sanci tutar, bu sahnede de
ikisinin komik duet'i vardir. Bu diet'in ardindan Gil, Salime ve kocasi

Himmet'in sarkisi “gegti bakin K&se'nin sancisi” sdylenir.
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ikinci perde, mehtaph bir gece ile acilir, kizlar kuyudan su gekmektedir.
Gul Gzgindir, clnkii Kése onun sevgisini hic umursamaz, ¢oban ibig'le
evlense, o da kendi kdylinden degildir. Salime bir baska bily(i yapacak “in,
bin, din” diye blylll suyu Kése Kéhya'ya icirecektir, yalniz bu sirada byt
yapilirken tavsan kulaginin diisiiniilmemesi gerekir. Blly( tutarsa, ibig’in aski
Kdse'ye gececektir. Koro “gel aglama ibis” i syler. Bu sirada bagka Kose,
Eginli Zakar gelir. Veli ise onu Kbése Kéhya zanneder ve komik yanlis
anlasiimalar olur. Bu arada Kése Kahya da gelir ve sudan iger. Koro, "bakiniz
gokte yildizlar nice” yi syler. Gul kendini kuyuya atmaya kalkar. Kése Kéhya

ise bu sirada “ben bu kizi almam tévbeliyim vesselam”i sdyler.

Uciincii perde, koronun “hamd olsun gérdiik su mibarek giind, tebrik
edelim Kahya ile Gul'i” sarkisi ile acilir. ibis, Kdse ile Gil'lin evlenecegine
cok Uizglindir; ancak Kdse Kahya, Gille dokunmayacagina ibis’e sdz verir.
Bu arada Kése Kahya kacar ve Ibis ile Gl arasinda bir agk baslar. Sonunda
Gl ibis ile evlenmeyi kabul eder. Kdse Kahya bulunur, biyiniin neden
bozuldugu da anlasilir. ik seferde helvayi Ibis yemistir, ikincide byl
yaparken kizlardan biri tavsan kulagi dustnmstir. ibis, Gl ile evlenip
Bosna'ya gidecektir. Oyun, sarki ve danslarla sona erer.

3.2.3 Leblebici Horhor Aga

Cuhaciyan’in her dénemde en cok sevilen eseri “Leblebici Horhor Aga”
olmustur. Oyunun librettosu Takvor Nalyan tarafindan yazilmistir. Eser, ilk
defa Beyoglu Fransiz Tiyatrosu’nda Osmanli Operet Kumpanyasi tarafindan
oynandi ve blylk basari kazandi. Bu operet, Turkce, Ermenice, Yunanca,

Almanca, Fransizca ve Ruscga’ya da ¢evrilmis ve bu dillerde oynamistir.
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Bu (¢ perdelik komik operanin konusu, yenigeri ocaginin henuz
kapatimadi§i dénemlerde istanbul'da geger. Birinci perde Kagithane'de
baglar. Mirasyedi Hursit Bey, dort dalkavugu, Sansar, Cingdz, Canyakan,
Cimbiz Sakir, Fitne Kutusu, Hayrat Yikan ve Cingene kizlarla eglenmektedir:
“Hep beraber igelim, Kaderi defedelim” sarkisini sdylerler. Ancak, Hursit
distincelidir. Sile'ye eglenmek icin gittiginde istanbul'da leblebicilik yapan
Horhor'un kizi Fadime'yi gérmus asik olmustur. Kiz da ona vurulmustur.
Hursit, ne yapip eder ve Sansar'in yardimiyla Fadime'yi istanbul'a getirirler.
Giuzel bir bahar gininde Fadime, Kagithane'de kendini bekleyen Hursit ile
bulusur. Fadime’nin sarkisini duyariz: “bahar geldi, ah oldu yaz.” Hursit ve
Fadime birlikte eglenirken, Fadime'nin babasi Horhor Ada gikagelir. Horhor,
kizini aramaktadir: "Leblebici Horhor derler, Memlekette hep bilirler.”
Babasinin geldigini gérince hemen kizi saklarlar. Leblebici Horhor oradan

alinip Hursit'in konagina gétaraldr.
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ikinci perde, Hursit'in konaginda baslar. Horhor, konakta kizina kavusur
ancak onu geri g6tirmek istemektedir. Fadime, Hursiti sevdigini
sOylemektedir, etraf da iki gencin evlenmesine izin vermesi igin Leblebiciyi
sikistirmaktadir. Kizini bir sehirliye vermek istemeyen Leblebici, Fadime’nin,
kdyinde Muhsin Pehlivan adinda bir nisanlisi oldugunu sdéyler. Leblebici
Horhor, o gece konakta misafir edilir. Oteyandan bey'in dalkavuklari
Leblebici'yi kandirmak igin tarli oyunlar dizenlerler. Sansar Hasan kiyafet
degistirerek Hursit'in amcasi numarasi yapar. Leblebici ile s6zde dostluk
kurar ve Fadime’yi kagiracak bir yabanci dedikodusunu ¢ikarir. Bu plan aynen
uygulanir; ancak bu plana karsilik Leblebici’nin de bir plani vardir. O gece
kizinin odasina girerek, yasmak ve ferace takinip, kizinin yerine kendisinin
kaciriimasini saglayacak, sonra da bir yolunu bulup kendi de kacacaktir. O
gece Sansar geldigi zaman, karsisinda kilik degistirmis Leblebici’yi bulur ve
onu iffetsizlikle itham ederek dayak atar. O sirada Leblebici, Hursit'in daha
O6nce kendisine “bagina bir sey gelirse U¢ kez horoz gibi 6t dedigini
hatirlayarak 6tmeye baglar. Sansar kagar, etraftan gelenler gliya Leblebici’yi
kurtarirlar. Bir yandan da onunla alay ederler. Bu sirada, Sivrisinekler:
“sivrisinek saz mi geldi, davul zurna az mi geldi?” Zanzanlar: "Zan zan eder
tamburumuz, dan dan eder davulumuz.” Sdéylenir. Bu arada Sansar da
cariyelerden birine asik olur. Kamer, Sansar, Hursit ve Fadime arasinda bir
dortli baslar. Kizini Hursit'e vermek istemeyen Horhor, yedigi dayak ve
ettikleri alay yuzinden listanbul’daki diger leblebicileri yardima cagirmaya

karar verir.

Uclincli  perdede, leblebiciler Hursit Beyin konaginin kapisinda
toplanmistir. Sansar ve dalkavuklarla bir kavga olacaktir. Leblebiciler korosu:
"bir Koéroglu yavrusuyuz, korkmayiz.” Sansar ve dalkavuklar Kkorosu:
“‘Kéroglu’'ndan kaldi miras, vyigitlik.” Leblebici 6énce kétllik olmasin diye
yalvarip yakararak, sonra tehtit ederek, hatta Sansar’a cebindeki on altini da
verecegini vaadederek, kizini kendisine bagislamalarini rica eder. Sansar
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buna razi olmus goérinur. Konagin tashdinda kizi yerine kendisine feraceli
Cing6z’0 getirir. Gliya baba kiz kucaklasacag! sirada, Sansar, bir taraftan da
konagin muhafizi yenicerilei ayaklandirarak “kizi kagiriyorlar’ diyerek ortalig
velveleye verir. Yanicerilerle, Leblebiciler birbirine girerler, o sirada
Bostancibasi cikagelir. Kavgayi yatistirir, bunca gurGlttindn sebebini sorar.
iIkin sesini begenip, feraceli Cingdz'li Fadime zannederek yliz(ini agtirir.
Pecenin altindan bir erkek ylzlyle belirince ¢ok sinirlenerek derhal Fadime'yi
getirmelerini emreder. Hursit Bey, Fadime’yi getirip babasina teslim eder,
fakat kiz, aglayarak “ Beni bu Bey’e vermezsen canima kiyarim” der. Olayi
basindan sonuna Bostancibasi’'na anlatirlar. Bunun (zerine onun
arabuluculugu ve etrafin bir kez daha zorlamasi sonucu Leblebici Horhor
Aga, kizini Hursit’'e vermeye razi olur. Bitis mizigi baslar: “Calalim dimtek ,

davul, zurna diimbelek.®'”

81 Age, 260-262
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3.3 Tulhat Tiyatrolari

Gulli Agop’un kumpanyasina verilen suflérli tirkge oyun oynama tekel
imtiyazi, bu kumpanya disindaki topluluklari olduk¢a gi¢ duruma distrmustu.
Bu durumdan Dikran Guhaciyan muizikli oyunlarin imtiyaz igine girmedigini
savunarak ¢ikmig, GuUlli Agop’un kumapanyasindan ayrilan Fasllyeciyan
bagimsiz bir topluluk kuramayinca ¢dzimdi, geleneksel ortaoyununun bir

devami gibi diisiinilebilecek perdeli ortaoyunu ile bulmustur®?.

Bu oyuncular metinsiz ve suflérsiz oynadiklarini, bdylelikle de Gulli
Agop’un imtiyazina dokunmadiklarini ileri sirmuslerdir. Kavuklu Hamdi Efendi
ve arkadaslarini kendisiyle calismaya ikna eden Fasulyeciyan, Galata
Kulesinin yanindaki calgili gazinoda perdeli ortaoyunlar dizenlemeye
basladi. Burada ilk olarak Fransizcadan uyarlanan Cingirak komedyasi
oynandi. Bu oyun ayni zamanda Calma Kapiyi, Calarlar Kapini veya Gizli
Odalar gibi isimlerle de oynanmisti. Kavuklu Hamdi Efendi, cogu zaman Gulli
Agop’un repertuvarindaki eserleri degistirerek, konuya sadik kalmak sarti ile

dogaclama oynarak seyircilere sunuyordu.

Bu topluluga Hayalhane-i Osmani adini veren Hamdi Efendi'nin 1874
yllinda oynadidi oyunlarin bazilari Basiret Gazetesinde duyurulmustu, bu
oyunlarin arasinda acikh 6 perdeli Tayyarzade yani Binbirdirek Vak’asi, 4
perdelik Yufkan, 3 perdelik Talihsiz Delikanli, 1 perdelik Teodor Kasab'in

Moliére’den uyarlamasi olan iskilli Memo, 3 perdelik Cezayir, 3 perdelik

%2 Orhan HANCERLIOGLU, Musahipzade Celal’in Biitiin Oyunlari, 26
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Fettan Celebi ve Madame Angot'nun Kizi bulunuyor.

Resim 3.4 Bir Tul(at Sahnesi

Kendi repertuvarina ait oyunlarin da kullanilmasi Gzerine Gulli Agop tekrar
imtiyazini ileri strmus, ancak TulGatgilar bunun Uzerine Gulli Agop'un
imtiyazindaki istanbul'un {i¢ yerinde tiyatro agma sartini yerine getirmedigini,
yalnizca Gedikpasa'da Tiyatro iglettigini ileri surerek kendilerini
mesrulastirmislardir®.

TulGat sanat¢ilari zaman zaman Beyoglu'nda Concordia, Varyete, Odeon
gibi tiyatrolarinda da oyunlar sahneliyorlardi. Fakat, bu sanatgilar gdsterilerini
genel olarak Sehzadebasl, Vezneciler ve Direklerarasi'nda sahnelemislerdi®*.

* Bkz (47) AND, 153
# Cemal UNLU, Direkler Arasmdan Pera’ya , 5
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Direklerarasi Beyazit'tan Fatih’e giderken Letafet Apartmaninin bulundugu
yerden sonra Sarachanebasrna dogru dikkanlarin kemerleri ve situnlari

bulunur bu sebeple buraya Direklerarasi adi verilmisti.

TulGat tiyatrolarinin ayrilmaz bir pargasi ise Kantolardir. Popller mizigin
ilk 6rnekleri olan kantolar TulGat tiyatrolarinda dogmustur. Kivrak ritmik yapisi,
akilda kalici melodileri ile kadin erkek iligkileri basta olmak Uzere bir ¢cok
toplumsal olayl hicveden kantolar cok kisa slre icinde benimsenmistir.
Kantocular arasinda halkin ¢ok deger verdigi bazi isimler vardi: Peruz,

Samiram, Kamela, Minyon Virjin, Viyolet, Flora, Amelya Hanimlar gibi.
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3.4 D6nemin Diger Opera ve Operetleri

Bu dbénemin en basarli tirl, komik opera, operet ve vodvil bigiminde
yazilmig mazikli sahne eserleridir. Bu tlrin basarili olmasinin iki sebebi
olabilir: eski geleneksel Turk tiyatrosu, muzik, komedi ve dansin bir
karisimidir; bu sebeple seyirciler bu tire daha yatkindi. Bir diger olaslilik ise
Bati tiyatrosu ile tanisikhi@in, Tarkiye’ye gelen yabanci topluluklarin sundugu
en basarili érneklerinin dramatik tiyatrodan ziyade lirik tiyatro eserlerinin

olmasi olabilir.

Dikran Cuhaciyan’dan once ilk Tirk operet denemelerini maarif
mektupcusu Halit Bey yapmistir. Fakat operetlerinin librettosu ve notalar
kayiptir. Tarihgi, elci ve doktor olan Hayrullah Efendi’'nin de 1845 tarihli oldugu
sanilan Ibrahim Pasa ve Ibrahim Giilseni adli bir opera librettosu
bulunmaktadir®®. Ayrica Hasan Bedrettin Pasa®® da Fortunio, Orfée, Giroflé-
Girofla gibi opera komiklerin librettolarini gevirmis ve yayimlamigtir. Bu opera

komikler cesitli topluluklar tarafindan oynanmis ve begeni kazanmistir.

Tanzimat devrinin oldukca sevilen bir diger operasi ise, Osman Nuri®” ve M.
Muslihiddin® Beylerin sézlerini yazdi§i ve Haydar Bey tarafindan
bestelenmis, Pembe Kiz operasidir. Eser, 3 perdeden olusan bir komik

85 Bkz (47)AND, 144

8 Bkz (77) DURDER-OZUN.Hasan Bedrettin Pasa: (1851- 1912) Tiyatro yazar1 ve general. Tiirk
Tiyatrosu Ansiklopedisi, s.215

% Osman Nuri (Yagcizade) Yazar. Anissé Bourgeoisi ile Mason’dan Asimuis Bir Adam adiyla gevrilmis
oyunu Temasahane-i Osmani tiyatrosunda oynanmis ve 1885°te basilmustir. Pembe Kiz Opereti ve Hilkdr
Kari adl1 bir oyunu vardir. Agk, 327

% M. Muslihiddin: Yazar. Osman Nuri Yagcizade ile Pembe Kiz Operetini yazmstir. Agk, 299
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operadir.

Eserin basili metni olmadigi gibi notalarinin da kimin elinde oldugu belli
degildir. Operetin Mesrutiyet déneminden kalma bir yazma metini mevcuttur;
ama bu metin de TulQat tiyatrolarinin kullandigi bir metindir. Orijinal metinle
arasinda kigi adlarinda ve olaylarin gelisiminde ufak tefek degisiklikler oldugu

sanilmaktadir®.

3.4.1 Pembe Kiz

Mirasyedi Kamil Bey ve dalkavugu Bulbll, Kagithane’ye eglenmeye gelir.
Gingeneler zengin bir Beyin gelecegdini duymuslardir. Gingene glzeli Pembe
ve arkadaslari Bey'in yanina giderler; Pembe’nin kardesi ibo para
diskinldir. Bey'in parasini alacag igin sevinglidir. Cingene kizlari Bey’i
edlendirir. Pembe, Bey’in falina bakar ve bu arada gonli Bey’e kayar. Aslinda
Pembe’nin Kizilkurt adinda bir sevgilisi vardir. Pembe, kardesi ibo ile kimlik
degistirerek Bey’in yasadigi konaga giderler. Tasarladiklari oyun basariya
ulasir. Bey, cingene oldugunu bilmedigi Pembe ile evlenecektir. Ote yandan
Cingeneler bunu 6grenmislerdir; hem sevgilisinin kagmasina Gzllen Kizilkurt
icin, hem de Cingene olduklarini saklayan Pembe ile ibo’ya bir ders vermek
Uzere konaga gidip isi aciklayacaklardir. Bey’in konaginda digin hazirlklari
yapiimaktadir, ibo, cingene oldugunu gizlemeye calisirken daha cok yanlis
yapar. Sonunda cingeneler konaga gelir ve is anlasilir. Pembe, yine

Kizilkurt'un olur. Oyun, sarki ve danslarla sona erer.

% Bkz (18) AND, 428
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Haydar Bey’in besteledigi bir bagka mazikli oyun ise, Ahmet Mithat'in Cengi
yahut Dénis Celeb® adli oyunudur. Sarkilarin sdzlerini ise Muallim Naci
yazmistir. Eserin 1884 yilinda Yeni Tiyatro’da oynanmasi Uzerine Levant
Heraldin 6 kasim 1884 tarihli bir yazisinda, Haydar Bey’in bilinen parcalar

toplayip uyarlayarak dizenledigi belirtiimektedir.

3.4.2 Cengi

Saliha Molla, Anadolu'dan istanbul’a gelmis cinci, efsuncu bir kadindir.
Danis Celebi adindaki oglu dogustan aptaldir. Ayrica annesinin ugrastigi
periler, cinlerle iyice aklini oynatmis, dis dinyasinda yasamaktadir. Annesi,
oglunun ¢ilginhiginin iyice artmamasi igin ona esrar verip, peri hikayeleri, Aziz
Efendi’nin Muhayyelat'indan hikayeler okur. Engerusizade adinda zengin bir
kibar ve onun dalkavugu Yahni Kaptan konaklarinda bir eglence dizenlerler.
Danis Celebi’yi de cagirirlar. Amag, Danis Celebi'nin perilere, cinlere, iyi
saatte olsunlara inanciyla alay edep hosgca vakit gegirmekiir.
Engerusizade’nin cariyesi ¢cok iyi sarki sdyleyip dans edebilen zeki, dolapgi bir
kizdir. Onu da peri yaparlar, Danis Celebi onun peri olduguna inanir. Peri,
sb6zde kimi zaman yokolmakta ve yalniz Danis Celebi’ye gériinmektedir, kimi
zaman ikisi birlikte yokolmaktadir. Konuklar da bu yanilsamanin
yaratiimasinda yardimci olurlar. Sonunda Danis, periyi gétirmek ister. Saliha
Molla gelir, oglunun bu tutkusu (zerine ayak direyerek Engerusizade’nin
cariyesini alir. Peri ile Saliha Molla anlasir; Peri, ayni zamanda Danis’in karisi
gibidir; ¢engi kizlarla peri sahneleri dizenler. Gok kusagindan gegirerek
s6zde erkek olan ¢engileri kiza déntstirerek Danig’i avutur; bir yanilsama

% Age, 430
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dinyasinda yasatir. Danis, annesinin verdigi s6zde mihr-i Suleyman ile
periler arasina karistigini zanneder. Evdeki Dilferah adindaki cariye bu isten
sikayetcidir. Danis’'in bdyle kandiriimasina karsidir, ancak Saliha Molla
keyfindedir, bir yandan tilsimla para kazanir, diger yanda erkeklerle génal
eglendirir. Sonunda Saliha Molla 6lir. Peri, Saliha Molla’'nin parasini, degerli
taslarini kendisine saklar. Sonunda Dilferah, Danis’e Peri’nin hirsizliklarini
anlatmayi basarir; bir gece peri uyurken yatagin yanina kara sapli bir bicak ve
tilsim koyar, Déanis bu bicakla Peri’yi 6ldUrecektir. Ancak Peri durumu
6grenince ¢engi kizlara Dilferah’i baglatip kendi yatagina yatirir. Danis, uzun
bir duraksama ve korku sonunda bigakla dadisini vurur, degisikligi anlayinca
blylk korkuya kapilir. Peri de artik bu evden ayrilmaya karar vermistir,
yUukdnd tutmustur, cengilerle son bir bale temsili yapar; kizlar énce kara,
sonra kirmizi, en son beyaz giysiler icinde bir bale yapip aynlirlar, Danis tek
basina kalir.

Bu dénemde c¢ok Unli olmus bir diger mizikli oyun ise, Ahmet Mithat'in
Zeybekleridir. Oyunun mdazikleri, lavtaci ve hanende Hristaki Kiryazis’e

aittir.Bu oyunun maalesef elimizde ne yazma, ne de basma metni vardir.

3.4.3 Zeybekler

Koy kahvecisi Veli Dayi ile karisi Binnaz'in tek kizi Meruse’yi, Aydin’dan
ciftik sahibi Timur Bey'in ogdlu Danis Bey adinda soylu, zengin biri
sevmektedir. Ancak Veli Dayi inat¢i bir adamdir, kizini kéyli oldugu igin
¢oban Kel Memis’e vermek ister. Kizin génli Déanis Bey’'dedir. Veli'nin bu
direnisi karsisinda, Danis Bey tek basina dolasirken zeybeklerden Sari Efe ve
arkadaslarinin arasina duser. Bu sahnede zeybeklerin ve ¢ingene kizlarinin
korolari yer almistir. Zeybeklerin basi, Danis Bey’e tanidik ¢ikar. Danis Bey’in



85

derdine bir ¢dzim bulacaklardir. Danis’in kihgini degistirerek ona aptal bir
gbrunus verirler. Efeler gidecekleri bir digtne Veli Dayi, karisini ve kizini da
cagirirlar. Orada evlenme konusu acilinca Efeler, kiza ceza olsun diye onu bir
aptalla evlendirmesini 6gutlerler. Veli razi olur, bdylece Danis ile Meruse

evlenirler, oyun zeybek oyunlari ve sarkilarla sona erer.

Tanzimat déneminde oldugu kadar Mesrutiyet déneminde de c¢ok
oynanmig, ancak yazari ve bestecisi bilinmeyen iki muzikli oyun mevcuttur.
Bu oyunlarin her ikisinin de metni, Mesrutiyet donemi TulOat topluluklarinin
yazma defterlerinden edinilebilmektedir. Oyunlardan ilki Kéroglu, digeri ise
Derebeyidir.

3.4.4 Koroglu

Coban Veli'nin kizi Havva ile Tosun nisanhdir. Kéroglu, babasinin 6ciini
almak igin giderken Havva'yl kirda gérip sever, kagirir ve Havva ile evlenir.
On bes yil sonra oglu Hasan, Bolu Bey’i Kara Ali'nin kizi Benli Hanim’i sevip
kagirir. Arkadan yetisen Bolu Beyinin oglu ile vurusup onu 6ldirar. Bu sirada
Bolu Beyi Kara Ali ile Kéroglu gelirler. Vurusacaklari sirada, Bolu Beyinin
usagl GuUll’ntGn aracih@l ile barisirlar. Kéroglu, dagda yasamayi birakip
kentte Bolu Beyi ile kardes gibi yagsamay! razi olur. Birbirini seven iki gencin
evlendiriimesine karar verilir. Oyunda su mazikli parcalar yer almistir: 1. perde
koro: “Sad olmaliyiz / sevinmeliyiz”; Havva, “Ben bir goban kiziyim”; 2. perde:
muzik: “Titresin bizden daglar’; Gul, Dilber, koro “Masa, sacayaklar
demirden”; koro “Titresin bizden daglar’; Hasan “Benim gibi bir daha / var mi
bahtsiz acaba”, “Bir glin yatmis idim uykuya”; koro “Bugtn bir saadet idi”; 3.
perde: Beyin Benderleri, koro “Giirz hem kalkanlarla biraz mesk edelim”,
Benli uykuda: "Ah ah ne rliya / bu ne guzellik’; Hasan: “Béyle glzel hig
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gbrmedim asla” Hasan-Benli: “Beraber yola haydin kagalim”; 4. perde: Koro
“Titresin bizden daglar”.

3.4.5 Derebeyi

ikinci oyun, Derebeyi yahut Coban Kizi veya Tirkmenlerdir.
Derebeylerinden Timur Bey’in kizi Sadiye ile Coban Recep birbirlerini
severler. Timur Bey’in ugagi Korpul, iki sevgiliyi birbirine kavusturacagina s6z
verir. Timur Bey’in kahyasi Rasit Aga da Sadiye’yi sevmektedir. Timur Bey,
ciftligini denetlemek icin birka¢ gunligine evden ayrilinca, Rasit Aga
Sadiye’ye sevgisini agiklar, ancak reddedilir. Timur Bey ciftlikte bir agag
altinda uykuya dalar, coban Recep agactan inen bir yilani éldirerek Bey'i
kurtarir; Timur Bey, kizini Recep’e vermeyi vaad eder. Cobandan ve kizdan
intikam almak isteyen Rasit Aga, Coban Recep’in yasl bir cobani dolandirdidi
iftirasiyla onu kovdurur, sonra da sirtindan yaralar. Sadiye’yi zehirlemeye
kalkissa da, Coban Recep yetisip Rasit Aga’y! vurur. Olmek (izere olan Rasit
Agda her seyi aciklar. Timur Bey, kizi Sadiye’yi Recep’le, sadik usagi Kérpul'l
de sevdigi Fato ile evlendirir®'.

3.4.6 Anadolu Kayluleri

Bu dénemde ¢ok oynamis bir mizikli oyun da Hasan Vahid'in Anadolu

Kéyldleridir. Oynadigi donemde oldukga basari saglamis olan oyunun ne

' Age, 264-266
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yazik ki ginimuze metni ulasmamistir; bu sebepten oyunun muziklerini de
kimin besteledigi konusunda bilgi mevcut degildir; fakat Tanzimat

déneminden kalan bir el ilaninda oyunun konusu sdyle verilmektedir®:

“Perdelerin tasvir-i hali:

Birinci Perde- Omos’un fitnesiyle Hatice’nin( Osman Aga’nin karisi)
Zeyneb'i Mustafa’ya almaktan istinkdfi. Mustafa ile Zeyneb’in
muasakasi ve Osman Aga’'nin israriyle akde karar.

Ikinci Perde- Diiglin (h)alay nam ky horasi ve sarkisi. Mustafa’ya
kur'a isabeti, Omos ile Veli'nin (usak) memnuniyeti. Ey Gaziler.

Ugiincli Perde- Arife’nin (Osman Aga'nin kizi) Kadir (Hiseyin
Aga’nin oglu) muagsakasi. Omog'un Zeyneb'i igfal icin tertip ettigi
hile semeresi olarak Mustafa’nin kara haberi hakkinda mektup.
Omos ve avenesinin fuzuhata karar vermeleri. Zeyneb'in itlafi
hakkinda emmisinden Omog’a gelen mektubun Memis’in eline
gecmesi.

Dérdiincii Perde- Kizlarin hapis edildikleri magara. Omog’un
yiyecek getirisi. Koyldler. Eden bulur. Memig’in sekr oldugu
anlasiimasi. Ceza ve adalet. isbu oyun bircok senelerden beri
sahne-i temagsaya vaz olunup ancak bu defa tiyatroperver
efendilerimizin  arzusu  Uzerine  gayet mutantan  surette
kumpanyamiz tarafindan icrasina karar verilip leyle-i mezkidrede
latfen ve tenezziilen tegrife ragbet buyurmalarina (midimiz ber
kemaldir.”

Bu dénemde yazilmig ancak kendi ¢aginda bestelenip yayinlanmayan
fakat daha sonra, yapisi ve sarkilariyla basari kazanan bir diger komik opera
ise Ali Bey'in Letafetidir. Eser ilerde Satvet Atabinen tarafindan

2 Bkz (18) AND, 436
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bestelenmistir®.

3.4.7 Letafet

Tacir Mastecip Celebi’nin oglu Muhsin Efendi adinda geng, glzel bir
delikanli lalasi Abdi Aga ile Gdksu’da gezinirken eski kapicibasilardan, zengin
Rizki efendinin kizi Letafet’i gorlr asik olur. Gingene falci Naile’nin yardimi ile
gencler tanisirlar, anlasirlar ve evlenmeye karar verirler. Bu duruma Rizki
Efendi de razi olur; fakat Muhsin Efendi’nin basina tirli aksilikler gelir, evi
yanar, gemileri kazaya ugrar, kendisi yoksul duser. Ancak paraya diskin
olan Rizki Efendi kizini Muhsin Efendi’ye vermekten vazgecerek parasi bol,
kekeme inayet Efendi ile nisanlar; digin hazirliklari hizli gerceklestirilir. Bu
sirada Muhsin Efendi'nin Trablusgarp’ta bulunan amcasi ihsan Efendi
cikagelir, yegeninin GzOntistinl 6grenerek ona yardim etmeye karar verir.
Dugin gdnl, baska bir yalanci dagun alayr diazenler, Abdi Aga Yeniceri
kiligina girer. Bu alay, gercek damadin digin alayinin gecikmesini firsat
bilerek kiz evine gelir. Cingene Naile, inayetin ayvazi Manuk’u kimseyi
taniyamayacagi kadar sarhos eder. Arkadan yetisen gercek digun alayinin
basindaki gercek Yenigeri Agasi, Muhsin Efendi’nin babasinin tanidigi ¢ikar,
ustelik amcasinin Muhsin Bey’e ylz elli bin altin bagisladigi da duyulunca
herkes Letafet'in Muhsin Efendi ile evlenmesine razi olur. Kekeme inayet'de
baskasini seven bir kizla evlenmek istemedigini sdyleyince genclerin

digunutndn yapiimasi kararlastirilir.

% Bkz (47) AND, 143
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Oyun icinde, saticilarin, Bostancilarin, kadinlarin, Tosunlarin, Agalar ve
Kogucularin, gelin alayini seyreden halkin, ayvazlarin ve alay takiminin koro
parcalari bulunur. Sololar ise, Cingene Naile’nin oyun basindaki “Fal bakar,
kukulya bakar”, Muhsin Efendi’'nin GzlntlsUn( dile getirdigi romans, “sevdigim
ginden o serv ( kaameti”; Kekeme Iinayetin kekeme sarkisi:
“Bibi...bizim...d0d0...d0gan”, Manuk’'un pargasi “Ayvazlara hor bakmayin”;
operanin finalinde Muhsin Efendi’nin “Yenemez kismetini kimsenin alemde

kisi” operanin basarili sarkilarindandir®.

% Bkz (18) AND, 433
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3.5 Tanzimat Dénemi Oyunlarinda Secilen Konular

Tanzimat Dénemi oyunlarinda belirli bir toplumsal biling gériilmektedir. Bu
oyunlarda daha ziyade evlilik ve mevcut aile diizeninin elestiriimesi, toplumsal
sinif farkhliklari, yanhg yorumlanan ve hentz sindirilememis Batililasma, batil
inanclar, zulme ve sémurlye karsi ayaklanma, gelenek géreneklere tepki,
vatan ve hiirriyet sevgisi konulari islenmistir®®. Ancak dénemin kosullari bu
konularin acik secik islenmesi icin maalesef elverigli degildi. Oyunlarda ¢ogu
kez bu fikirler Usti kapali olarak isleniyor, olaylar Tuarkiye diginda baska
Ulkelerde gegiyordu. Bu oyunlarda ayni zamanda c¢agin deger yargilarini da
gébrmek mumkdndir. Ama bu deger yargilari oyunlarin esas konusunu

olusturmaz, oyunun kahramanlarinin diisiinceleri seklinde sunulur.

Yazarlar genellikle konularini tehlikeli bulduklari oyunlarini ya eski
zamanlarda ya da Ulke disinda gecirirlerdi. Bu durumun disinda genellikle
oyunlar istanbul'da ve istanbul'un cesitli semtlerinde gecer. Bazen konu
istanbul’da gegmesine ragmen olaylar Ermeni, Rum gibi azinlik gruplari
arasinda gecer. Az da olsa Anadolu Kdylileri gibi konusu kdyde gegen

oyunlar da mevcuttur.

% Bkz (47) AND, 184
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4. ULUSAL OPERETE DOGRU

1839’da yayinlanan Tanzimat Fermani, vatandaslara hak ve &zgurlik
taniyan bir harekettir. Bu 1s1gin altinda, Bati hayat ve kultirine yakinlik
duyarak yetisen Sinasi ve Namik Kemal nesli aydinlari arasinda, hak ve
6zgurlik dasltncesi yayilip kdklesmisti. 1. Abdilhamit devrinde tekrar koyu bir
baskici rejimin baglamasi 6zellikle bu kesimde biylk tepkilere sebep
olmustur. 1889 yilinda Istanbul’da tip 6grencileri Ittihat ve Terakki®®adi altinda
gizli bir topluluk kurmuslardi. Namik Kemal'in siirleri yasaklamalara ragmen el
yazisi ile g¢ogaltilarak yayilmisti. Bu gizli yayma hareketi harp okulu'na
gecmis, yakalananlar cok siddetli cezalandiriimisti, bazilarn Ulke disina
kagmay! basarmisti. Abdlulhamit idaresinin kargisinda bulunanlar arasinda
Osmanli Hanedani kizlarinin kocalari da bulunuyordu. Bunlardan, Asaf
imzasiyla siirler yazmis olan Damat Mahmut Celaleddin Pasa gérdigu baski

ylzinden 1899°da ogullanyla birlikte Avrupa’ya kacmak zorunda kalmistir.

Mustafa Kemal’in 1904’te kurmay ylzbasi olarak orduya katilmasi Gzerine
subaylar arasindaki 6zgurlok muacadelesi artmistir. Abdilhamit idaresinin
aleyhinde bulundugu icin Sam’da bulunan askeri birlige atanarak istanbul’dan
uzaklastirilan Mustafa Kemal, 1906 yilinda Sam’da bazi arkadaslar ile birlikte
Vatan ve Hiurriyet adiyla gizli bir ihtilal cemiyeti kurmustur. Daha sonra
dogdugu yer olan Selanik’e gelmis, Vatan ve Hirriyet cemiyetinin bir subesini
de orada kurmustur. O sirada Rumeli’deki subaylar arasinda Abdilhamit

istibdadina karsi ayaklanma istegi yayilmis, ittihat ve Terakki iyice

% fttihat: Birlesme, Terakki: ilerleme, yiikselme.
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genislemisti. 1908 yilinda ellerindeki kuvvetlerle daga cikan bazi subaylar
Abdulhamit’i acikca tehdit etmeye baglamisti.

Merkezi Selanik'te bulunan ordunun baskisi ve saraya c¢ekilen telgraflar
karsisinda dayanma imkani bulunmadigini géren Il. Abdilhamit 23 Temmuz
1908'de Il. Mesrutiyet’i ilan etmek zorunda kalmistir. 1876 anayasasi
hikOomleri tekrar ydrGrlige girmis, imparatorlugun her tarafinda secim
yapilarak Mebuslar Meclisi toplanmigtir. 1877 ayanindan ancak Ug¢ kisi sag
kalmisti. Bu Gyelerin yerine yenileri tayin edilerek meclis ¢alismaya basladi.
Mesrutiyet’in ilani ve 6zgurlik ortami icinde daha énce Ulke disina kagmak
zorunda kalan ihtilalciler geri ddnmusler, bircok gazete ve dergide eski idare

ve Padisah Abdulhamit aleyhinde yazilar yazmaya baslamiglardi.

13 nisan 1909'da® istanbul'da gerilik taraftar softalarin bir grup askeri
kiskirtmasi GOzerine bir ayaklanma oldu. Taskisla’daki avci taburlari isyan
etmisti. Grup, “seriat isteriz’ diye bagiriyordu. Selanik’teki Gclnci ordu,
Mahmut Sevket Pasa komutasinda istanbul’a geldi. Kolagasi Mustafa Kemal
de bu ordunun kurmaylari arasindaydi. Tagkisla o zaman Hareket Ordusu
denilen ve Selanik'ten gelen askerler tarafindan kusatildi, gericilerin isyani
bastirildi. isyani baslatanlardan Dervis Vahdeti isimli softa gazeteci ve
arkadaslan asilmak suretiyle &élduraldd. Il. Abdlalhamit'in bu ayaklanma ile
ilgisinin olup olmadigi belli dedilse de uzun baski déneminden sonra yerinde
kalmasi uygun gorilmedi. Mebusan ve Ayan Meclisi birlikte toplanarak,
Seyhllislam Ziya-td-din Efendi’den de fetva alinarak, Sultan Abdilhamit
tahttan indirildi. Yerine kardesi Mehmet Resat Efendi, V. Mehmet Unvaniyla
padisah oldu.

7 Rumi takvimle 31 mart 1325
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4.1 Mesrutiyet Donemi Tiyatrolari

Mesrutiyet aslinda 15 yillik kisa dénemi kapsamasina ragmen, bu
dénemde yapilan calismalar oldukca yogun ve sayica fazladir. Mesrutiyet’in
ilani istibdat déneminin ardindan halkta blydk bir cogku yaratmigsti. Hurriyet
ve Mesrutiyet kavramlarinin hemen huzur, refah, umut ve giivenligi getirecegi
umulmustu. Bdyle bir ortamda tiyatro bu coskunun, eski ybénetime karsi
O6fkenin de dile getirildigi bir platform olarak goériimistl. Bu sebepten
Mesrutiyet'in 6zellikle ilk yillarinda sahne c¢alismalari ¢ok yogunlasmis,
istibdat déneminin suskunlugunun aksine neredeyse eli kalem tutan herkes

oyun yazmistir®®.

istibdat déneminin sona ermesiyle kapanan tiyatrolar tekrar acilmis, bu
tiyatrolarda eski ¢cagin yasaklanan oyunlari ve ginin kosullarina uygun yeni
oyunlar oynanmistir. Ayrica verilen temsillerin gelirinin, yeni bir savas gemisi
alinmasi, yoksullara verilmesi ya da orduya verilmesi gibi ulusun yararina
harcanacadi bilinci bu oyunlara olan ilgiyi arttirmistir. Ayrica dénemin ilk
baglarinda iktidar partisi Ittihat ve Terakki’nin ileri gelenleri de bu akima
kapiimiglar ve tiyatroyu ciddi anlamda desteklemislerdir. Fakat ¢ok kisa slre
icinde bu coskunluk ve blyUk beklentilerin yerini hayal kinkhdi almistir. Dig
cephelerdeki savaslar, Ulke igindeki anarsi, parti cekismeleri ve iktisadi
gerileme tiyatroda da yankisini bulmus, gerek meydana gelen olaylar,
gerekse dusunceler hemen sahne eserlerine aktariimistir. 31 Mart olayinin
yarattigl sarsinti, i¢c ve dis olaylarin getirdigi kétimserlik tiyatroya bir gbrev
daha yUklemisti, tiyatrolarda bir yandan Osmanli imparatorlugu'nun eski

% Bkz (55) AND, 11
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parlak gunlerini anlatan oyunlar oynanirken bir diger taraftan ginlik siyasal

olaylari konu alan temsiller veriliyordu®.

Bati tarzindaki Turk tiyatrosunun gelisiminde tiyatro binalarinin énemli
pay! bulunur. Mesrutiyet dénemindeki tiyatrolarin cogu Tanzimat déneminde
yapilmis tiyatrolardi. Ozellikle 1870'teki biyilk yangin sonrasi Naum
Tiyatrosunun yanmasi ve GuUlli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nun
yiktirlmasinin ardindan ¢ok da kayda deger bir tiyatro kalmamisti. Mesrutiyet
dénemine kalan tiyatrolarin en &nemlilerinden biri 1871 yilinda Agacami
yakininda yapilan Odeon Tiyatrosu’dur.

Mesrutiyet dénemine kalan bir diger 6nemli tiyatro ise Tepebasi
tiyatrosudur. Bu dénemin &teki tiyatrolari ise sunlardir: eski Fransiz
Tiyatrosu’nun yerine yapilan Elhamra miizikhol'i, 1911 yilinda istiklal
Caddesi 140 numarada acilan Winter Palace- Skating Palace, bu tiyatro 1918
yllinda Skating Ring adiyla sinema olarak kullanilmis daha sonra sahnesi
genisletilerek 100 locali amfi biciminde egik ve 1300 koltuklu bir tiyatroya
cevrilip, tiyatronun adi Yeni Tiyatro olarak degistirildi. 1910 yilinda Taksim’de
bulunan Resadiye Tiyatrosu'nda daha c¢ok Pathé sinemasinin gdsterileri
oluyordu. Sinemanin gelismesiyle bu dbénemde cok sayida da sinema

acilmistir'®

. Bu sayilanlardan baska su tiyatrolar sayilabilir: Pasabahce
Sultaniye cadirindaki tiyatro, Veznecilede Mesrutiyet Tiyatrosu, $Sehzadebasi
Kagir Tiyatro, Baglarbasi Posta yolundaki Tiyatro, Halep Carsisi Sevk-i

Hurriyet Tiyatrosu, Veznecilerde Sanayi-i Nefise Mektebi Tiyatrosu, Sahne-i

% Bkz (47) AND, 209
190 Age, 218
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Musiki-i Osmani Tiyatrosu, Vezneciler'de Bizans Tiyatrosu, yine Veznecilerde
istanbul Tiyatrosu, Arnavutkdy’de Leski Tiyatrosu, Anadolu Hisari Goksu'da
Baruthane Cayiri Tiyatrosu, Sariyer Pazarbasi’nda Haci Misak’in Tiyatrosu,
Sehzadebasi Kigik Kagir Tiyatro, 1913’te Besiktas'ta yeni acgilan Apollon
Tiyatrosu, Besiktas Akaretlerde bulunan Ahali Tiyatrosu, Donanma
Cemiyeti'nin Beylerbeyi'nde yaptirdigi tiyatro, Cihangirdeki yazlik tiyatro,
Besiktag'ta Letafet Tiyatrosu, Eski Fevziye Kiraathanesi'nin c¢esitli tarihlerde
onarilarak Emperyal Tiyatro ve Milll Sinema olarak hizmete aciimasi;
Sehzadebasi’nda Sark, Millet, Ferah Tiyatrolari Pangaltt Tiyatrosu,
Sehzadebasi Malll Gaziler Millet Tiyatrosu, Sishane Karakolu yakininda
Apollon Tiyatrosu, Besiktag’ta Kilise Meydani’'nda kigcik Leski Tiyatrosu,
Emirgan’da Koru Tiyatrosu, Ortakdéy'de Paresirac Tiyatrosu, Uskiidar
Pasakapis’'nda Dilkusa Tiyatrosu, Uskiidar Cadiye tepesindeki Tiyatro,
Mihtrdar'daki Tiyatro, Galata Dogruyol'da yeni yaptirilan Amerikan Tiyatrosu
gibi. Sultan Abdulhamit’in Yildiz Sarayrndaki 6zel tiyatrosu da Megrutiyetin ilk
yillarinda halka aciimis, burada ozellikle Burhanettin Bey Toplulugu'®’

gosteriler diizenlemistir'®2.

"% Burhanettin Tepsi (1882-1947) oyuncu, tiyatro miidiirii. Avrupa’dan Istanpul’a gelisinde meydana
getirdigi truplar “Burhanettin Bey Toplulugu” olarak anilirdi. Bkz (76) OZUN, DURDER, 89,400
12 Bkz (43) AND, 293-294
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4.2. Darulbedayi-i Osmani

Darulbedayi-i’'nin kurulusu, Turk tiyatro hayatinin dénim noktalarindan
biridir. Mesrutiyet déneminde, genc oyuncular yetigtiren ve tiyatro topluluklari
kuran belli bash tiyatro adamlari arasinda Minakyan'®, Ahmet Fehim

Efendi'®, Burhanettin Bey, Binemeciyan'®, Muhsin Ertugrul'®

, Resat
Ridvan'?”, Sadi Fikret'®® ve Rasit Riza'® (Samako) gibi oyuncular vardi. Bu
dénemde oyuncular ancak usta- girak iliskisi ile yetistirilebiliyordu. Ogdrenci
yetistiren oyuncular olmasina ragmen, artik bir tiyatro okulunun gerekliligi de
hissedilir hale gelmisti. Bu ihtiyaci anlatan bir cok yazinin ardindan istanbul
Belediye Bagkani Cemil (Topuzlu) Pasa, 1913-1914 yillarinda Istanbul’'da
kurulacak konservatuvar igin Batili bir uzmanin gérislerinden faydalanmak
amaci ile Paristen André Antoine’t’'® Tirkiye'ye cagirdi. Dariilbedainin
acihisi, Antoine’in rehberliginde 27 Ekim 1914’te gergeklesti. Okul, tiyatro ve

mizik bolimU olmak (zere iki bolimda.

Kurumun adi Namik Kemalin oglu Ali Ekrem (Bolayir) tarafindan
konservatuvar kelimesi yerine énerilmis ve kabul gérmuUstl. Sehzadebasi’'nda

bulunan ve vilayetin mali olan Letafet apartmaninda kurulan okulun adi, resmi

19 Mardinos Mimakyan: 1839-1920 Oyuncu, yazar, rejisor ve direktor olarak calismistir. 1888 yilinda

Osmanli Dram Kumpanyasi’ni kurdu ve otuz yil bu kumpanyay: yonetti.1882 ekiminde, Beyoglu’'nda
Croissant tiyatrosunda Benliyan ile birlikte operetler oynadilar.

1% Ahmet Fehim: 1857- 1930 tiyatro ve sinema sanatcisi. Yillarca Osmanli Dram Kumpanyasi’nda oynadi.
1917 yilindan itibaren ilk sinema ¢aligmalarina basladu.

19 Rupen Binemeciyan: 1857- 1912 Oyuncu, Minakyan trupunun basrol oyuncusudur.

1% Muhsin Ertugrul: 1892-1979 Yazar tiyatro miidiirii, sinema oyuncusu ve rejisor.

197 Resat Ridvan: Sehremini Ridvan Pasa’nin ogludur. Kurulusunda Dariilbedayi-i’nin miidiirliigiinii yapt.
1% Sadi Fikret Karagozoglu: 1881-1930 oyuncu ve direktor.

109 Rasit Riza Samako: oyuncu,

"% André Antoine: 1858- 1943 Fransiz tiyatro miidiirii ve elestirmen. Paris Odeon Tiyatrosu miidirii.
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olarak Dariilbedayi-i Osmant olarak yer aldi'"".

Tiyatro boélimanin basina, Darllbedayi-i Osmani heyet-i Temsiliye
MudurG sifati ile Resat Ridvan getildi. Tiyatro bdlim0O’nin ders programi igin
su derslerin okutulmasi uygun bulundu:

Teorik Dram
Uygulamali Dram
Teorik Komedi
Uygulamali Komedi
Tiyatro Tarihi
Edebiyat

Adab-1 Muhaseret
Makyaj ve mimik

112

Trajedi

© ©® N o s~ Db

Bu ve yardimci diger derslere 6gdretmenlik yapmasi igin su kigilerden
faydalaniimistir: Minakyan, Burhanettin Bey, Ahmet Fehim, Celal Tahsin,
Salih Fuat, Riza Tevfik, Hakki Tahsin, Sahap Riza, Halit Fahri, Ertugrul
Muhsin, Monsieur Rioti ve Arif Hikmet. Ayrica bir de edebi komite kurulmustu.
Bu komitede ise, Abdilhak Hamit (Tarhan), Yahya Kemal (Beyatl), Yakup
Kadri(Karaosmanoglu), Riza Tevfik (Bélikbasi), izzet Melih (Devrim),
Abdullah Cevdet (Karlidag), Miifit Ratip, Emin Bilent, Ahmet Hasim, Mehmet
Rauf, Tahsin Nahit, Asim gibi Unll edebiyatcilar

" Refik Ahmet SEVENGIL, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 91
"2 Niyazi AKI, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi, 223-224
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bulunuyordu'™

[.DUnya Savasi’'nin baglamasiyla Antoine, konservatuvarin basinda daha
fazla kalamadi ve Fransa’ya dbéndi. Savasin baslamasi okula ayrilan
O0denekte de kisintilara gidilmesine sebebiyet vererek ¢alismalarin

ertelenmesi ile sonuglandi.

Okul olarak kurulmus olan bu kurum daha sonra bu gérevini bir yana
birakmis ve profesyonel bir tiyatro toplulugu niteliginde calismaya baglamistir.
Onceleri Tatbikat Sahnesi adi altinda ve Minakyan denetiminde bir topluluk
olarak temsiller verdi. 1915 yilinda baglayan bu uygulama daha sonra
diizensiz ve seyrek hale gelmistir''®. Bu dénem oyunculari arasinda Kinar
Hanim, Eliza Binemeciyan, Adrien, Beatris, Ertugrul Muhsin, Sadi, Muvahhit,
Resit Riza, Nurettin Sevkati, Galip, Onnik Binemeciyan vardi. Mevcut kadro
ile sahnelenen ilk oyun 1916 yili Ocak ayinda gindiz kadinlara, gece

erkeklere olmak (izere Tepebasi Tiyatrosu’nda verildi'">.

Darllbedai tiyatrosu oyunlar sahnelemeye basladiktan bir stre sonra
maddi sikintilar yasamig ve konservatuvarin Bati mizigi bélimua énce gegici
olarak kapatilmis ve Alaturka boéliminde Tdrk muziginin  kaybolmasini
6nlemek amaci ile eserlerin notalara alinmasina karar verilmisti; fakat savas
sartlarinda bu isin yUrimeyecegi diastinilmis ve muizik bélimd timden
kaldinlmisti. Tiyatro bélimu ise Ferah Tiyatrosu’nda oyunlar sahneleyen bir

13 Bkz (78) OZUN- DURDER, 120-121
14 Bkz (47) AND, 226
"5 Mehmet FUAT, Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Tiyatro Tarihi, 330
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topluluk haline getirildi'*®.

4.2.1 Dar’iil Elhan

I.Dinya Savasi'nin zor sartlarindan dolayr uzun omirli olamayan
Darilbedai'nin 14 Mart 1916’da tamamen kapatilmasinin ardindan yalnizca
muzik egitimi veren ve Ozellikle klasik Tark muzigi eserleri tesbiti ve notaya
dokulmesi icin yeni bir kurum kurulmasi amaci ile Ziya Pasa baskanliginda
bir musiki enciimeni kurulur. Bu enciimenin iyeleri Rauf Yekta Bey, ismail
Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Efendi ve Sehzade Ziyaeddin Efendi'dir.

Resim. 4.1 Dar'dl Elhan'da Koro Dersi

16 Mehmet KAYGISIZ, Tiirklerde Miizik, 173
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Kurulan okulun adi “nagmeler evi” anlamina gelen Dar'il Elhan'dir. Sultan
Resat'in irade-i seniyyesi ile bitin vekillerin imzalari ile yirtrlige giren Dar'l
Elhan Talimathamesi, 2764 no'lu ve 1 Ocak 1917 tarihli Takvim-i Vekai'de
yaymlanmlstlr‘”. Okulda Mesut Cemil, Rauf Yekta, Faize Ergin, Turk Mizigi,
Zeki Ungér, Cemal Resit, Muhittin Sadak, Veli Kanik gibi isimler ise Bati
muzigi dersleri veriyorlardi.

Dar'il Elhan 1924-1926 yillari arasinda Dar'il Elhan Mecmuasi adh bir de
dergi ¢ikardi; okul, geleneksek divan ve halk mizigi alaninda arastirma,
inceleme yaparak derleme galismalari da yapti. 1927 yilinda énce istanbul
Konservatuvarina donustirildi, daha sonra da Belediye Konservatuvari adini
aldi. Okul, yakin mizik tarihinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Resim. 4.2 istanbul Konservatuvan Ogrencileri, Cemal Resit ile.

7 Gonil PACACI, Cumhuriyet’in Tozlu Seriiveni, Cumhuriyet’in Sesleri, 12



101

4.3 Mesrutiyet Donemi Mizikli Sahne Eserleri ve Topluluklar

Bu dénemde de Tanzimat Déneminde oldugu gibi mizikli oyunlara énem
veriliyordu. Bir taraftan &nceki donemin “Arifin Hilesi’, “Kbse Kahya’,
“Leblebici Horhor Aga’, “Pembe Kiz’, “Cengi’, “Kéroglu” gibi opera ve
operetleri oynanirken, bir diger yandan da yeni muzikli oyunlar yaratilhyordu.
Ayrica blylik 6élcide muizikli yabanci oyunlara da yer veriliyordu. Yaratilan
yeni oyunlar Uzerinde, Avrupa’dan ve Azerbeycan’dan gelen topluluklarin
sundugu muzikli oyunlarin da etkisi vardi.

Mesrutiyetin &zellikle ilk yillarinda Arsak Benliyan'in'® kurdugu Milli

Osmanli Operet Heyeti''"®

, eski ve yeni opera ve operetlerle mazikli oyunlari
sahneliyorlardi'®. Bu eserler arasinda “Arifin Hilesi”, “Leblebici Horhor Aja’,
“Kbése Kahya”, “Pembe Kiz’, “Nasrettin Hoca'nin Telas’’, Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in Gnli “Mdrebbiye” romanindan énce ayni isimle oyunlastinimis,
daha sonra “Ahgibasi Tosun Aga’ adiyla miziklendirilmis oyun, “/ki Fidan Bir
Yilan’, “Himmet Aga’, “Amca Bey’, “Memigs Celebi’ (eser Benliyan tarafindan
yazilmistir, mizikleri ise Zata'ya aittir) “Degirmenci Ali Baba’, “istanbul
Efendis?’, “Capkin Kiz’, “Oynak Viktorin®, “Igimizde Akilli Kim? Ah Su Karim
yahut Bedestenli Cemal Efendr’, “Himmet Aga’nin Evlenmesi’, “Numara 9.
Muhsin Celeb’ ve 1912'de yeni Osmanli Tiyatrosu ile birlikte oynadiklar tek
perdelik “Hildliahmer Kadinlar’’ gibi yerli mizikli oyunlarla, yabanci muzikli

oyunlardan Florimond Ronger Hervé’nin “Mam’zelle Nitouche'unu Allak Kiz’

"8 Asil adi Arsak Hagaduryan’dir d.1865-6. 1923

"9 Milli Osmanli Operet Heyeti: 1910 yilinda Arsak Benliyan tarafindan kurulmustur. Beyoglu’nda Odeon
Tiyatrosunda oyunlar sahnelemiglerdir. Daha sonra Burhanettin Tepsi ve Kinar Binemeciyan tarafindan
kurulmus olan Osmanli Tiyatrosu ile calismiglardir.

120 Bkz (18) AND, 152
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yahut “Matmazel Nitouche” adiyla, Victor Rogernin “Les 28 Jours de
Chairette’ini oynamistir.

Benliyan toplulugu mdiziksiz oyunlar da oynamis, cgesitli topluluklarla
birlesmis, temsillerini Cumbhuriyet'in ilk yillarina kadar sOrdidrmastar.
Benliyan'in oynadidi yerli ve uyarlama muzikli oyunlarin yazar ve bestecileri
haklarinda bilgi yoktur, ancak bunlardan “Nasrettin Hoca'nin Teldsr” adli
miizikli oyunu revil olarak Sahne-i Osmaniye'®' toplulugu oynamistir. Yazarlar
ise Baha Tevfik ve Ahmet Nebil’dir.

Bu ddnemin bir diger 6nemli mazikli oyun toplulugu ise 1919 yilinda
kurulan istanbul Operet Heyeti'dir. Kaptanzade Ali Riza Bey tarafindan
kurulmus bu topluluk, yerli konulari geleneksel Tirk muizigi ile besteleyip,
daha dnce denenmemis tiirde eserler ortaya ¢ikaran diizenli bir topluluktu. ilk
zamanlar muozikli oyunlarin geleneksel muizik ile yazilabilecegi kusku ile
karsilanmigsa da bu konuda basaril olmusglardir.

Bu topluluk, kendilerinin kullandigi bir Tark¢e terminoloji de olusturmustur:
Mazikli oyunlara, “temsili musiki”, GOvertlr igin “kOsad musikisi”, koro’ya
“‘cumhur terennimd”, sirayla arya, diet, trio, kuartet, kentet icin “birli, ikili,
aclt, doértlhd, besli terennim”, ara orkestra muizigi icin “sahne musikisi”
demislerdir. Bu topluluk icin en cok eser veren Musahipzade Celal'??

olmustur.

"2l Sahne-i Osmaniye: II. Mesrutiyet doneminde Burhanettin (Tepsi) Bey’in miiracaat: ile kurulmustur.
Recaizade Mahmut Ekrem’in bagkanligigini yaptig1 12 kisilik bir edebiyat heyeti mevcuttu.
122 Musahipzade Celal: 1868- 1959 Tiyatro Yazar1.
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Musahipzade Celal, oyunlarinda geleneksel Turk seyirligi olan ortaoyunu
ve Karag6z'iin temel dgdelerinden faydalanmis ve bu geleneksel 6geleri Bati
tiyatrosunun anlayisi ile birlestirmistir. Oyunlarinda karsimiza cikan ana
karakterler bu geleneksel oyun ve gélge oyununun karakter 6zelliklerini tasir.

Musahipzade Celalin en 6nemli eseri, “istanbul Efendisi” Opereti'dir.
operetin miizikleri ise, besteci Leon Hanciyan tarafindan bestelenmistir'®.
Musahipzade Celal'in diger operetleri ise sunlardir: mizikleri Muallim ismail
Bey’e ait olan “Yedekgr”; miziklerini Muallim ismail Bey'in yaptigi “Kasikgilar’,
Ali Riza Bey'in besteledigi “Macun Hokkas/’; “Lale Devri’, Dr Suphi Ezgi
tarafindan bestelenmistir; “Atli Ases’in mizigi Udi Fahri Kopuz’a aittir;
“Demirbas Sarl’, miziklerini Muallim Kazim Uz Bey bestelemistir, son eser
buglin metni elimizde bulunmayan, ilk defa 20 Nisan 1923 vyilinda
Sehzadebas! Millet Tiyatrosunda oynanan, mizikleri Muhlis Sabahattin'?*

tarafindan yazilan “Moda Cilginlarr”dir.

Dénemin en énemli bestecilerinden biri de Muhlis Sabahattin’dir. ik eseri
olan “Hildliahmer Cicegi’, 1915 yihinda Milli Operet Kumpanyasi tarafindan

125

Donanma Cemiyeti Toplulugu ° ile sahnelendi. Bu eserde |. Dinya Savasi

sirasinda muttefikimiz olan Almanya’nin propagandasi yapilmaktaydi.

Bu dénemde Muhlis Sabahattin’nin sahnelenmis mazikli oyunlari

' Cemal UNLU, Bir Operetti Yasamak, 12

'2* Muhlis Sabahattin (Ezgi), 1890- 1947 besteci, II. Mesrutiyet zamaninda politika ve gazetecilikle ugrasti,
bu sebepten bir donem Avrupa’ya kacti, doniisiinden sonra sadece bestecilikle ugrast.

12 Balkan savasi sonrasinda tiyatro alaninda da kendini gosteren toparlanma hareketleri sirasinda Osmanli
Cemiyeti Miisamereleri ad1 altinda zamanin iyi oyuncular1 ve yazarlarimin bir araya gelerek kurduklari
topluluk.
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sunlardir: “Ayse”, metnini Hakki Necip’in yazdig1 “Satirzadeler’; Celal Sahir
ile birlikte yazdiklari “Ask OlmeZz’; “Zevcem Olunuz’, ihsan Sabit tarafindan,
Oscar Strauss’un “Der Tapfere Soldat’ adli operetinden esinlenilerek yazilmis
olan “Kelebek Zabit’. Bu oyun, daha énce Hasan Ferit (Alnar) tarafindan da
bestelenmis ve sahneye konmustu; “Caresaz’, metni yine Muhlis Sabahattin’e
ait olan “Asri Pigler’ ve metni Ali Nihat Bey'in “Merih’te Bir Inkilab’ adli
eserinden alinmis “Zuhre”; yine Ali Nihat Bey'in “Seytanin Hatasr adli
oyunundan uyarlanmis  “Cile”'®adiyla mizikli oyun haline getirilip
oynanmistir. Cile'nin mulziklerini de Zati Bey bestelemis, sarkilarin sézlerini

ise Yusuf Ziya (Ortag) yazmistir.

Bu dénem icinde istanbul Operet Heyeti, Kaptanzade Ali Riza Bey’in hem
Metnini yazdigi hem de muziklerini besteledigi iki oyun sahnelemistir.
Oyunlardan ilki 1l. Ahmet zamaninda gegen “Capkin Stleyman’dir. Diger
oyun ise “Fettan Kiz’dir'?’. Halide Edip (Adivar) de Libnan’li besteci Vedi
Sabra ile “Kenan Cobanlari” adl ¢ perdelik bir opera yazmigtir. Operanin
konusu Tevrat’taki Yusuf éykistnden alinmistir. Eser 6nce 1916’da Beyrut'ta,
sonra 1918’de istanbul Robert Kolej'de sahnelenmistir.

istanbul Operet Heyetinin repertuvarinda bulunan diger oyunlar ise
sOyledir: maziklerini udi Fahri Kopuz’'un besteledigi, metinlerini Kemalettin
Bey'in yazdig1 “Dalkavuk- Hezarpare”, bestelerini Sezai Namik’in yaptigdi
“‘Nur-us Sabah’, Nahit Bey'in “Falci’si, yazar ve bestecilerinin bilinmedigi

“Asik Garip”, “Emel’ ve “Nekes” adli oyunlar bulunur.

126 Bkz (43) AND, 359
127 Bkz (18) AND, 154
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istanbul Operet Heyeti, Tiirk Temasa Heyeti, Jale Opereti gibi topluluklar
Tark oyunlarinin yani sira, ¢ogunlugu Macarca'dan pek c¢ok ceviri ve
uyarlama operetler de oynamislardir'?®, Bu arada Milll Operet Heyeti ve
Nivart Hanim Kumpanyasi, Cenap Sehabettin ile Hiseyin Suat'in “Kligik
Beyler’ veya “Derse Devam Edelim’ adli vodvilini “Zippeler’ adiyla muzikli
oyun yapmistir. Oyunun miuzikleri Cemal Sahir tarafindan bestelenmistir.
Celal Esat (Arseven)’in yazdi§i “Saban” adli oyun ise Vittorio Radeglia

tarafindan bestelenmis, ilk defa 1918’de Viyana’da oynanmistir.

128 Bkz (43) AND, 360
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4.4. Dénemin Unlii Operetleri

4.4.1 istanbul Efendisi

istanbul Efendisi, 3 perde ve 1 tabloluk sarkili bir eserdir. Oyunun en
blaylk 6zelligi ise ¢cagin élculerine gbére dizenlenmis, gercekten perdeli yeni
tarzda bir ortaoyunu olmasidir.

Oyun XVIII. yazyllin ikinci yansinin sonlarinda |. Mahmut'un padisahlig
déneminde gecer. Oyun icinde bu ddnemin bir cok tdre ve gbérenekleri basarili
bir sekilde islenmistir. Oyunun karakterleri Lale Devri glnlerinin 6zlemi
icerisindedir.

Patrona Halil ayaklanmasindan asagi yukari otuz yil sonra istanbul Efendisi
Savleti Efendinin kizi Esma, carsida titln tliccari olan Muhlis Efendi’'nin oglu
Safi Celebi ile birbirlerini sevmektedirler. Oysa fala inanan Savleti Efendi ise
kizini, adamlarindan Ferhat Aga’ya vermek istemektedir. Esm&@’yi ayni
zamanda, yine Istanbul Efendisi’nin adamlarindan biri olan Mentes Aga da
sevmektedir. istanbul Efendisi, Ferhat Aga’dan vazgecerse bu sefer fala gore
kizini yine adamlarindan Dilavere vermesi gerekmektedir. Oysa Dilaver,
Esma’nin hizmetgcilerinden biri olan Dilaram’a tutkundur. Esirci ¢engicibasi
Afet’in cevirdigi dolaplarla mutlu sona ulasilir, sevenler kavusur en énemlisi
Savleti Efendi bllyilye fala son verir'®.

129 Bkz (118) UNLU, 12
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4.4.2 Yedekgi

1919 yilinda yazilmis olan eser form olarak operet olmasina ragmen ancak
tiyatrocular tarafindan oynanabilmesi oyunu mazikli oyun tlriine sokar; fakat
mazikli oyunlarin aksine, eseri muizikleri olmadan sahnelemek muimkin

degildir.

Kastamonu’dan gelen yedekc¢i Salim, Dogancibasi Kerim Aga’nin kizi
Munise Hanimi, yalinin pencerisinde gorip asik olur. Dogancibasl, yedekgi ile
alay etmek icin kizini ona verecegini séyler, ona acimasiz sakalar yapar.
Kizini, ahlak¢a disuk olan bir mirasyediye vermek istemektedir. DUgin
gecesi olanlari 63renen Munise, bir takim oyunlar oynayarak temiz bir
Anadolu ¢ocugu olan yedekci Salim ile gerdege girer. Dogancibasi, bu evlilige
razi olmasa da kizi kendisine, blyUkbabasinin da Anadolu’dan carikli

geldigini hatirlatir ve oyun mutlu son ile biter.

4.4.3 Lale Devri

Lale Devri Ill. Ahmet doneminin saray yasantisini anlatan basarili bir
oyundur. Eserde, Musahipzade Celal, Nedim’in siirlerini de olduk¢a sik
kullanmigtir. Oyunda padisah Ill. Ahmet, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, Sair
Nedim, imrahim Muteferrika, Fatma Sultan, Seyhilislam Zilali Hasan Efendi

gibi gergek kisilere yer verilmigtir.

Oyunun konusu muamma denilen bir bilmece gevresinde gelisir. Saray
nedimelerinden Mihriban, kéle Sabih Celebi’'ye sevgisini lalelerin anlamlariyla
bildirmek ister ancak Mihriban’t sevmeyen nedime Feleknaz bu lalelerin
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arasina, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin adini tagiyan bir laleyi gizlice
katar. Fatma Sultan’da kiskanclik yaratan bu olaydan sonra, Mihriban
saraydan atilir. Mihriban bu kez yobaz, gerici kadi Zulali Efendi’nin evine
girer, ancak burada da Zdlali Efendi’'nin yash, c¢irkin karisinin kiskanglgina
ugrar ve Ciragan Sarayi’na yollanir. Burada Feleknaz'in daha énce oynadigi
oyunlar ortaya cikar. Fatma Sultan isin ashini 6grenince Mihriban’la Sabih
Celebi’yi evlendirir.

4.4.4 Macun Hokkasi

Macun Hokkasi karag6z- ortaoyunu gelenegini operet ve Bati tiyatrosuyla
birlestiren Musahipzade Celal'in en basarli oyunlarindan biridir. Oyunun
kisileri cogunlukla karagdz karakterleridir."*® Oyundaki Aktar Baha tipini bizzat
Musahipzade Celal, karagbz tipli olarak tanimhyor. Macun Hokkasi eski
Osmanli yasantisinin  kuvvet macunu, kapama, aktar, ermis aptallar,
davullarla bildiri okunmasi, ¢iftbozan vergisi, geceleri fenersiz gezme yasagi,
sebil ve sebilcilik, su yolcular gibi bircok unsurunu ayrintilariyla islemektedir.

Oyunun konusu soyledir: Varlikli Timur Aga élmeden kizi Seher’i Ristem
Kaptan’la nisanlamistir. Konagin usaklarindan Délstiz Yunus, Seher’e vasi
olmustur. Yunus, geng¢ ve guzel kizi parasi i¢in kendine, Yunus’un kizkardesi
hamamc! Ziba ise Seher’i aptal oglu Akife almak istemektedir. Bu yiizden

Rustem Kaptan’in gemisinin battigi ve kendisinin

130 Bkz (84) HANCERLIOGLU, 66
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de kurtulamadigi sdylentisini ¢ikarir. Yunus’'un Seher’le evlenmesi igin vasiligi
birakmasi gerekmektedir. TUrll olaylardan sonra Ristem Kaptan zamaninda
yetisir, iki sevgili birbirine kavusur''.

4.4.5 Ath Ases

Oyun XVI. ylzyilda eski genelevlerin, disik kadinlarin, batakhanelerin ve
kdgekli meyhanelerin anlatildigi istanbul’da geger. Atli Ases takma adli Kamer
bir genelev igletir. Yaninda calisan kizlardan Dilfikar'a tutulan altin varakgisi
Nese Usta, bu ugurda butln varini yodunu elden c¢ikarir, tezgahini dagitir.
Dilfikarda parasiz kalan Nese Usta’dan ylz cevirir. Nese Usta’nin israrci
davranislar yizinden Kamer, bir muhabet tellali olan Civizade ile bir olup
Nese Usta’yl 6ldirmeyi dener. Fakat Kamer'in yaninda galisan incili adiyla
bilinen Pesent, gercekten sevdigi Nese Usta'yl, Kamerle GCivizade'yi takip
ederek attiklarn yerden kurtarir. Pesent, gecmisteki hayatina tévbe ederek
Nese Usta’yla evlenir. Ayrica, Yeniceri Kenan ile klicik yastan Kamer’in evine
alinmis ama namuslu kalabilmis SUimb0l'in asklari, Kenan ile SUmbul'iin
evlenmeleri ve SUmbl'lin 6z babasi Demli Baba diye bilinen Rahmi Celebi’ye

kavusmasi da ikincil olaylar dizidir.

4.4.6 Kasikcilar

3 perdelik bir komik operet olan “Kasikgilar’in konusu XVIII. ylGzyilda

31 Bkz.(43) AND, 357-358
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gecer. Kasikegl kalfasi sedefkar Habib, Arusekgi Didar Aga’nin cariyelerinden
Nurhayat’'i sevmekte, kiz da ona ilgi géstermektedir. Habib’in ustasi Recep
Usta kalfasini oglu gibi sevdiginden onu istedigi kizla evlendirecegine séz
verir. Kizlar Adasi ile tartisan Didar Aga’nin ise bagina tirla isler gelir, konagi
basilir ve mallarina el konulur. Recep Usta, Didar Aga’yl bu karisiklikta bir
sandiga koyarak kacirmayi basarir. Ancak cariye Nurhayat, Bostancilar Ocagi
bas deftercisi Nesatizade Bezmi Molla’nin konagina génderir. Bezmi Molla’nin
aptal oglu Sarim Molla, karag6z oynatmasi i¢in Recep Usta’yl konaga ¢agirir.
Recep Usta karagdz oynatmak icin geldigi konaktan Nurhayat'i karag6z
sandidina koyarak kacirir, bdylelikle Habib Nurhayat'a verdigi s6zde durmus

olur.

4.4.7 Demirbas Sarl

1921’de yazilan oyun, ertesi yil isve¢ Krali adi ile istanbul Operet
Heyetince muizikli olarak sahnelenmistir. Oyunda tarihi olarak gergcek
hikayelerle birlikte bir ask hikayesi anlatilir.

Ruslara yenilmis isve¢ Krali Sarl, Osmanl imparatorluguna siginir Bender
Kalesi muhafizi ve serdari olan Yusuf Pasa’ya konuk olur bu arada Demirbas
Sarl'in gltizel Yegeni Klara da kagarak Bender’e gider, burada Yusuf Pasa’nin
oglu ve kralin mihmandar Sinan Bey’le birbirlerine asik olurlar farkli dinlerden

olmalarina ragmen Sarl, yegeninin Sinan’la evliligini onaylar.
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4.4.8. Ayse Opereti

Bu dénemde c¢ok basari olan muzikli oyunlardan biri de, Muhlis
Sabahattin’e ait Ayse operetidir. Eser, sadece yazildigi dénemde degil,
Cumbhuriyet déneminde de cok oynanmistir. Oyunda olaylar dizisi su sekilde
gelisir: Necmi Pasa’nin oglu Ahmet, ciiftligindeki Veli Dayrnin kizi Ayse'yi
bastan cikarir. Ayse’nin cocugunun olacagini 6grenince de istanbul’a kacar.
Ayse'yi ciftligin kahyasi da sevmektedir. Ahmet'in arkasindan Veli Dayi ile
Ayse de istanbul’a giderler. Ahmet, istanbul’da eski sevgilisi Hale ile birlesir.
Fakat cocugunu gériince aslinda Ayse’yi sevdigini anlar; ancak Ayse Ahmet’i
“artik cok gec” diyerek reddeder. Ahmet, Avrupa’da gezerek tim parasini
harcar ve ciftligi satmak zorunda kalir. Ciftligi, Ayse'yi seven kahya Hasan
alir. Ahmet, Avrupa’dan ddéner, intihar etmek Gzereyken Hasan onu kurtarir ve
ciftligi bagislar. Olaylardan sonra Ayse de Ahmet’i bagislar ve birlikte olmaya

karar verirler'®?,

2 Age, 359
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4.5. Mesrutiyet Dénemi Oyunlarinda Belli Bash Etkiler ve islenen
Konular

Mesrutiyet donemi oyunlarinin yaratiimasinda iki énemli etki mevcuttur.
Birincisi Tanzimat dbéneminde yazilmis Tark eserleri; digeri ise Avrupa
tiyatrosunun, 6zellikle Fransiz tiyatrosunun etkisidir. Tanzimat dénemi iginde
kisa slUrede Bati tarzinda tiyatro eserleri yazilmaya baslanmisg ve 6nemli
yazarlar ¢ikmistir. Fakat daha sonra gelen istibdat dénemi icinde bu
yaraticilik ¢alismalan ciddi bir kesintiye ugramis ve ancak Mesrutiyetin ilani
ile tekrar baslayabilmisti. Bu dénemde, yakin zamanda yazilmis oyun
olmadigi igin Tanzimat ddéneminin oyunlari érnek alinarak yeni oyunlar
yaziimis, Namik Kemal, Semsettin Sami, Abdilhak Hamit gibi Tanzimat
yazarlarinin eserleri sahnelenmisti. Mesrutiyet déneminde Tanzimat dénemi
ile ortak amagclar paylasiimisti: Osmanhcilik, harriyet 6zlemi, baskiya ve
zulme Kkargi ayaklanma, kusak catismasi, geleneklere karsi tepkiler, evlilik
dizeninin bozukluklari, ¢cok esli evlilikler gibi ortak konular iglenmigtir. Ama,
Mesrutiyet déneminde bu konular Tanzimat’a gére daha dogrudan dogruya,
daha korkusuzca islenmistir.

Yazarlar, oyunlarinda genel olarak eski dénemin elegtirisini yapiyor,
oyunun sonunda ise hdrriyetin ilani ile kétaliklerin sona erdigini ve bu
koétaliklerin - cezalandirildigi  temalarini igliyorlardi. Tanzimat déneminde
oyunlar eski caglarda, istanbul’da ve Turkiye disinda yerlerde gecerken,
Mesrutiyet déneminde ise Turkiye’'nin ¢esitli yerlerinde ve degisik ¢evrelerinde
geciyordu. Ayrica bu devir eski Osmanli ile Cumhuriyet TUrkiye’si arasinda bir
képri olmasi sebebi ile 6nemlidir. Eski kurumlar ve degerler tartisiimig, yerine
gelebilecek alternatifleri disindimuUstir; belki de en dnemlisi Cumhuriyet

tiyatrosunun temelleri atiimistir.
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5. CUMHURIYET DONEMI

Osmanli imparatorlugu’nun Balkan Savasi’'nda kisa siirede ugradigi agir
yenilgi baydk bir manevi cékintlye sebep olmustu. Devletin aydin kesiminde
‘Osmanl’nin ancak buyuk devletlerden birisinin himayesinde yasayabilecegi’
gorust hakim durumdaydi. Osmanli imparatorlugu bdyle bir durumda iken
Avrupa’da 19. ylzyilin sonlarina dogru bir cephelesme baslamisti: bir yanda
Almanya, Avusturya- Macaristan ve italya’nin olusturdugu ittifak Cephesi;
diger yandan Fransa, Rusya ve Iingiltere’nin olusturdugu itilaf (anlagsma)
cephesi. Bu Ulkeler yillardir savas icin hazirlaniyorlardi. Savasa giden
zincirleme slre¢, 28 Haziran 1914’te Saraybosna’yl ziyaret etmekte olan
Avusturya Veliahtt ve esinin Sirp milliyetgiler tarafindan o&ldariimeleriyle
basladi.

Balkan Savasi’’'nin kayiplarini gidermek umudu ile sdrekli Alman
HUkimetinden bor¢ aliniyordu, bu para alisverisi daha sonraki savas
déneminde de sirmus, boylelikle Osmanli Devleti Almanya’ya maddi olarak

bagimli hale gelmisti.

11 Kasim’da Osmanli Devleti, Akdeniz’de ingiliz Donanmasrndan kagip
istanbul’a siginan ve Osmanl sancagi ile kamufle edilen Gdben ve Breslau
isimli iki Alman Savas gemisinin 29 ve 30 Ekim’de Sivastopol ve Odesa’yi
topa tutmasi lzerine itilaf devletlerine savas ilan etmis oldu. ittifak Devletleri
savasta basarisiz olunca imparatorluk itilaf Devletlerinin iggaline ugradi.
Mustafa Kemal, 9. Ordu Mdufettisi olarak Karadeniz’deki asayis sorunlarinin
¢6zUmU igin gdrevlendirildi. Bu goérevlendirme, Mustafa Kemal’in daha cok
istanbul’dan uzaklastirlmasi amacini tasiyordu; bdylece 15 Mayis 1919'da
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Samsun’a dogru yola ¢ikti. Ulke, ayni gin meydana gelen izmirin iggali
haberi ile calkalaniyordu. Mustafa Kemal, 8 Haziran'da hikimetten geri
donmesi emrini aldi. Fakat, 10 Haziran'da bir genelge ¢ikararak ulusal
muicadele hareketinin

A e e s

Sekil. 5.1. istiklal Marsinin ilk Basimindaki Kapag!

basina gegctigini bildirdi. Ayni giin bazi komutan arkadaslarini Amasya'ya
toplantiya ¢agirdi. Hikimet, Mustafa Kemalin 10 Temmuz'da Erzurum'da
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dizenlemeyi planladigi Kongre éncesinde resmi gorevinden izinli sayildigini
bildirdi. Ancak Mustafa Kemal igin Milli Micadele Amasya Tamimi ile
baglamisti. 23 Nisan 1920'de TBMM'’i kurulmus ve dizenli ordu cesitli
cephelerde basarilar kazanmisti ve kurulan bu meclis, istanbul Hikimeti
yerine ltilaf Devletleri tarafindan da taninmisti. Bu milli miicadele hareketi,
Lozan Baris Antlasmasi ve 29 Ekim 1923'te Cumhuriyet’in ilani ile

sonlanmistir'®.

13 Sina AKSIN, Siyasal Tarih 1908-1923, Tiirkiye Tarihi IV, 51-53 -78-111
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5.1. Cumhuriyet Déneminde Uygulanan Mizik Politikalari

1935 yilindan itibaren, 6zellikle ylksek burokratlar arasindaki mevcut fikir
ayrihd1 daha belirgin hale geldi. Bir kesim Batililasma yanlisi iken diger kesim
gelenekgi tavrini muhafaza ediyordu. Bu ayrim etkilerini ginimize kadar
strdirmis ve bu dénemle ilgili mevcut kaynaklarda bir fikir tutarsizhigi olarak

kendini gdstermistir.

Cumhuriyet déneminde uygulanan muzik politikalari, yeni kurulan devletin
kaltdr politiklarinin bir parcasidir. Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda
belirlenmis olan “ulus devleti” ve “cagdas” bir devlet olmak amaclari
dogrultusunda bir cok reform uygulanmaktaydi. Bu reformlar ¢addaslasma
projesinin bir parcasidir. Cumhuriyet TUrkiyesi'nde gerceklestirilen kualtdr-
sanat politikalari ile hedeflenen Batinin sahip oldugu ‘ulusal ve cagdas’
yasam tarzidir'®. Kiltir, daha Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak, bir

kamu politikas! haline gelmistir.

Cumhuriyet, Osmanl’'ya nazaran daha homojen bir ulus- devleti
olusturmak ve goérece tek tip bir “milli kdltir” kurma amaci gitmekteydi.
Toplumsal yasam bastan sona degismis, kadin erkek iligkileri, gtindelik
yasam cok Kkokli degisikliklere ugramistt ve yeni birey bilincinin
olusturulmasinda da 6zellikle kaltir sanat politikalari ¢ok etkili olmustu. Bu
sebepten dolayl Cumhuriyetin kurulugunun ilk yillari bu amacin oturtulmasi ve

1 Necdet HASGUL (1996) “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1”, Folklora Dogru, c.62, Bogazici
Universitesi Folklor Kuliibii, Istanbul, 27
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Bati medeniyetleri diizeyine ulasma gabalari ile gegmisti'>>.

Cumhuriyet déneminde sanata, énceki dénemlerden farkli olarak ayri bir
6nem verilmig, resim, muzik, heykel gibi dallarda Bati tarzi egitim almis
sanatcilar yetistirmek Uzere konservatuvarlar, akademiler kurulmus ve
yetistiriimek Uzere disariya égrenciler génderilmistir. Ayrica Osmanli’dan farkli
olarak sanat sadece eglence araci olarak degil, toplumun milli ruhunu ve
bilincini giiglendirmek icin de kullanilmistir. Ozellikle miizik (izerinde ¢ok
durulmus, Mustafa Kemal tarafindan “bir toplumun olugsmasinda ve

ybénlendiriimesinde en temel etkenlerden biri” olarak géralmistar.

135 Bkz (117)PACACI, 13
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5.2. Mizik Reformunun Temel Prensipleri

Osmanli imparatorlugu’nun Tanzimat devri sirasindaki Batililasma
hareketlerinin mazik alanina yansimasi blylk 6lcide mevcut geleneksel
muzigin ya da ezgilerin Bati teknigi ile armonizasyonu seklinde olmustur. Bu
uygulama XIX. yy Rus ve XIX. yy sonu ingiliz bestecilerin yaraticihginda da

goralur.

Milli kaltdrGn bir parcasi olan Milli Mizik hakkinda ise Mustafa Kemal
cesitli yerlerde ve zamanlarda fikirlerini beyan etmis, musiki inkilabr’'nin
geleceginin sinyallerini vermistir. Kurtulug Savasi’nin yeni bittigi siralarda bile
Mustafa Kemal cesitli yerlerde vyaptigi konusmalarda ‘milli  musiki’
gerekliliginin Gzerini ¢izmigtir. CUnk( Atatirk’dn muzikle ilgili goérasleri iki
yonliidir. Biri estetiktir, digeri ideolojik'®. Bu sebepten Cumhuriyet'in kurulus
yillarindan itibaren sanat, yalnizca estetik bir sorun olmamis, cagdaslasmayi
saglayacak devrimlerin gerceklestirilip halka benimsetilmesi goérevini de

yUklenmistir.

Okuma-yazma oraninin olduk¢ca disik oldugu Ulkede, sanat gdze ve
kulaga hitap etmesi nedeniyle bireylerin egitimlerinde daha etkili bir isleve
sahiptir. Bu dolayli egitim iglevi sebebi ile devrimlerin benimsetiimesinde ayni
zamanda bir propaganda araci da olur'®”. 1930 yilinda bir Alman gazeteci ile

M. Kemal arasinda sdyle bir konusma gecer:

1 Metin AND, “Cumbhuriyet’in ilk Opera Gosterimi ve Yapimcis” Sanat Diinyamiz, 202
137 Niliifer Ondin, “Cumbhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, 147
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“muhabir- Biz garpllara gére sark musikisinin Kulaklarimiza gelen
garabeti cihetinden bahsettim ve dedim ki: Sarkin yegane
anliyamadigimiz bir fenni varsa o da musikidir. Gazi itiraz ederek

sOyle demistir: ‘Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki

musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir’ 8.

Hi¢c kuskusuz ki Milli Musiki fikrinin sekillenmesinde Ziya Goékalp’in
TarkeOligin Esaslari'nin blyik rolt olmustur. Ziya Gékalp’in bu fikirlerine g6z
atmak faydali olacaktir:

Milli-musiki-Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki
musiki vardi: bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan sark
musikisi, digeri ise Tirk musikisinin devami olan Halk
melodilerinden ibaretti. Sark musikisi de , garp musikisi gibi eski
yunan musikisinden dogmustur. Eski yunanlilar, halk melodilerinde
bulunan tam ve yarim sesleri kafi gérmeyerek, bunlara dértte bir,
sekizde bir, onaltida bir sesleri ilave etmigler ve bu sonkilere ¢eyrek
sesler namini vermiglerdi. Ceyrek sesler tabii degildi, sun’iydi.
Bundan dolayidir ki hi¢ bir milletin halk melodilerinde ¢eyrek seslere
tesadiif edilmez. Binaenaleyh, yunan musikisi gayri tabii seslere
istinat eden bir sun’i musiki idi. Bundan baska hayatta yeknesaklik
olmadigi halde, yunan musikisinde ayni melodinin tekerriiriinden
ibaret olan Gziicu bir yeknesaklik vardi.

Kurunu vusta Avrupasinda tesekkll eden opera miessesesi Yunan
musikissindeki bu iki eksikligi izale etti. Ceyrek sesler operaya
uymuyordu. Bundan baska opera bestekarlari ve opera oyuncular
halktan olduklari igcin ¢eyrek sesleri bir tirli anliyamiyorlardi.bu
sebeplerin tesiriyle garbin operasi, garp musikisinden ceyrek
sesleri tardetti. Ayni zamanda, opera duygularin, heyecanlarin
ihtiraslarin  tevalisinden ibaret bulundugundan, armoniyi ilave
ederek garp musikisini yeknesakliktan da kurtardl. iste bu iki yenilik,
mlitekamil garp musikisinin dogmasina sebep oldu.

138 Ahmet Adnan SAYGUN, Atatiirk ve Musiki, 9
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Sark musikisine gelince, bu tamamiyle eski halinde kaldi. Bir tarftan
ceyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger cihetten armoniden hala
mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan arapgaya naklolunduktan
sonra bu hasta musiki saraylarin ragbetiyle Acemceye ve
Osmanlicaya da naklolunmustu. Diger taraftan ortodoks ve ermeni,
keldani suryani kiliseleriyle yahudi hahamhanesi de bu musikiyi
bizanstan almiglardi. Osmanli memleketinde bdtiin osmanli
unsurlarini birlestiren yegane miessese oldugu icin buna osmanli
ittihadi anasir musikisi namini vermek de gercekten ¢ok miinasipti.

Bugiin iste su (¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp
musikisi, Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim igin millidir?
Sark musikisinin hem hasta, hem de gayri milli oldugunu gérdik.
Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikisi oldugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli
musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok musikiler
vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usullinde armonize
edersek, hem milli hem de avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu
vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirkocaklarinin musiki heyetleri
de dabhildir. Iste tirkgdligin musiki sahasindaki programi esas
itibariyle bundan ibaret olup, bundan 6tesi musikarkarimiza aittir. '*°

5.2.1. 1924’ten Sonra Onemli Uygulamalar

Kaltar politikalari, cagdaslasma ve milliyetcilik eksenine oturtulmustu. Yeni

mazige yonelik politikalar Nisan 1924’te uygulanmaya baslandi.

1826’da Il. Mahmut tarafindan kurulan ve Osmanl déneminde ¢ok sesli
muzigin icra edildigi tek kurum olan Saray Senfoni Orkestrasi ve bu
orkestranin egitim kurumu olarak calisan Muzika-1 HUmayun, 1924’te

199 Ziya GOKALP, Tiirkciiliigiin Esaslari, 131-133
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Ankara'ya taginmis ve ismen lagvedilmistir™®

. Saray Muzika Heyeti Ankara'ya
icra i¢cin degil sanatgilarindan yeni Cumhuriyetin miuzik 6greniminde
faydalaniimak tzere taginmistir. Topluluk Milli Egitim Bakanligi'na baglanmis
ve Riyaseticumhur Flarmonik Orkestrasi adini almistir. Bando bélim ise Milli
Savunma Bakanligr'na bagl kalmis ve Riyaseticumhur Armoni Mizikasi
olarak islev goérmistir. 1924’Gn Eylul'inde ¢agdas muzik egitimini
yayginlagtiracak olan 6gretmen kadrosunu yetistirmek zere Musiki Muallim
Mektebi kuruldu'*'.

ANCARA MUSIKL MEKT

Resim. 5.1 Musiki Muallim Mektebi

Dogu ve Bati miizikleri 6gretimini yapmak (izere yine istanbul'da 1916'da

" OrhanTEKELIOGLU, “Tiirk Musiki Inkilabimn Igsel Tarihi ve Nota Dergisinin Kapamasi”, Toplum
Bilim Mtizik 8zel sayisi. 16

¥ Murat KATOGLU, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Sanat ve Kttlttir Hayatiin Olusumunda Kamu
Yénetiminin Rolii”, Sanat Diinyamiz, say1 89, 183



122

Maarif Enclimenine bagl kurulan Dar'lil Elhan, énce il Ozel idaresine, sonra
1926'da istanbul Belediyesine ve ardindan Milli Egitim Bakanhgina
baglanmig, 1926'dan itibaren istanbul Belediye Konservatuvari adini almistir.
Ayni yil Dogu muizigi siniflari kapatilmistir. 1927'den itibaren hem devlet hem

ozel okullarda tek sesli muzik egitimi yasaklanmistir™?

. Istanbul Belediye
Konservatuvari Cumhuriyetin ilk yillarinda Bati mizigi 6gretimi disinda kuiltar-
sanat yagaminin iki énemli projesinin de merkezi oldu. Birincisi, Milli Egitim
Bakanligrnin uygun goristyle Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti'nin
kurulmasi ve dideri geleneksel sanat muzidi eserlerinin uygun olarak

kaydediimesidir.

Resim. 5.2 Tasnif Heyeti Zekaizade Ahmet Irsoy, Rauf Yekta Bey

Cumhuriyet'in muzik alanindaki cabalari 1924’te orkestranin Ankara'ya

"2 Bkz (140) TEKELIOGLU, 16
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nakli ve Musiki Muallim Mektebi ile baslar, fakat yeterli sayiimaz. Kurulus
daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari haline gelmis ve Musiki Muallim
Mektebi de Gazi Egitim Enstitiisiine nakledilmistir'*®. Bu hareketin bir devami
olarak 1925'te Turk Hukiumeti geng ve yetenekli birgok 6grenciyi Avrupa’nin
onemli konservatuvarlarina muzik 6grenimine yollar. Necil Kazim (Akses),
daha sonra opera sanatgisi olan Nurullah Taskiran, Halil Bedii (Yonetken),
Ulvi Cemal (Erkin), Cezmi, Ekrem Zeki (Un), Afife Hanim, Cevat Memduh
(Altar), Necdet Remzi (Atak), Ferhunde (Erkin), A. Adnan (Saygun) gibi
isimler burslu olarak génderilenler arasindadir'.

N T N
‘!“ .
" A

i

Resim. 5.3 Musiki Muallim Mektebi Ogretmenleri

3 Bkz (138) SAYGUN, 19
"™ Emre ARACI, Ahmet Adnan Saygun Dogu Bati Arast Miizik Kopriisii, 46
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Yutdisina devlet bursuyla yollanmis gen¢g mizisyenler birer birer Tarkiye’ye
doénerler ve Musiki Muallim Mektebine 6gretmen olarak atanirlar

Musiki Muallim Mektebinin konservatuvara déndstirtlmesi fikri 1930’lu
yillarin basinda giindeme gelir ve Cumhuriyet’in kurulusunun 10. yilini izleyen
gunlerde meclisten “Mlzik ve Temsil Akademisi” kurulmasina dair bir kanun
cikar. Karar Turkiye Buyuk Millet Meclisi’nde 25 Haziran 1934 gin0 kabul
edilen 2541 sayili kanun maddesi ile yasalasir. Yeni dlizenlenen akademinin

amagclari sunlardir:

a) Memlekette bilimsel esaslara gdre Milli Musikiyi islemek,
ylkseltmek ve yaymak.

b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek.

c) Musiki 6Gretmeni yetistirmek'*.

Atatirk, inceleyip yetersiz gérdigu bu yasayi yurtrlige koydurmadi, fakat
yeni yénetim muzik ve sahne sanatlarinin gelisimi igin bir arayis icinde idi.
Yurt disinda 6grenimlerini tamamlayan mdizisyenler, yabanci uzmanlarla
hikimet yetkilileri bu konu Uzerinde g¢alistilar. Amag profesyonel sanatgilarin
yetisecegi bir okul agmaktir. TBMM'nin 1 Kasim 1934’teki yillik acilis
toplantisinda Atatirk séyle bir konugsma yapmistir:

“Arkadaglar, glzel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tdrld
ilerletilmesini istediginizi bilirim . Bu, yapilmaktadir. Ancak bana
kalirsa bunda en cabuk, en énde gétirilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bu ulusun yeni degigikligine élci musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugdn dinletilmeye yeltenilen musiki

145 Murat KATOGLU, Tiirkiye Tarihi IV, 450
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ylz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Ulusal ince duygulari,
distnceleri anlatan yiksek degisleri, sbyleyigleri toplamak, onlari
bir gin &énce genel son musiki kurallarina gbére islemek
gerekmektedir. Ancak sayede Tirk ulusal musikisi ylkselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltir isleri Bakanligi'nin buna
yeterince 6zen vermesini, kamunun da ona yardimci olmasini
dilerim”%®

AtatOrk’in, meclisin 4. donem 4. yil acilis konugmasindaki Tark Muzigini
elestiren bakigi iki sonu¢ doguracaktir. Birincisi bir slreden beri “hars ve
muzik terbiyesini” yozlastirmakla suclanan radyodan Matbuat Umum Muadart
Vedat Nedim Tér ve Dahiliye Vekili SUkri Kaya’nin gabalari ile 2 Kasim
1934'ten 6 Eylil 1936’ya kadar “ Sark Musikisi” yayinlarinin kaldiriimasi**’.
Diger sonu¢ ise, 26 Kasim 1934te Kiltir Bakani Abidin Ozmen’in
bagkanhginda “Musiki inkilabi” icin Ankara’da toplanan” Musiki Komisyonu”
dur. Komisyondaki mizik adamlari sunlardir: Veli, Ahmet Adnan, Cemil Resit,
Necil Kazim, Hasan Ferit, Mahmut Ragip, Ferhunde (Erkin), Ulvi Cemal,
Necdet, Halil Bedii ve Nurullah Sevket Bey. Bu komisyon, daha sonra
uygulanacak muzik politikalarini belirlemistir. Kurul, teknik konularin yanisira
‘radyodan sonra, plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde ¢alinan alaturka
musikinin men’i careleri” ya da “operetlerin, musiki, ahlak ve tiyatro
bakimindan da kontrol(” gibi yasaklayici- denetleyici 6nlemler almistir. Ulusal
Turk operasinin yaratilmasi musiki komisyonun vardigi nihai kararlardan biri

olmustur.

Ulusal opera yaratma amaci dogrultusunda, Atatlrk’'in TBMM’nin 1934
yillindaki acilis konusmasinda verdigi musiki direktifi ile, ayni yil iginde “Turk

146 Fiisun Ustel, 1920°1i 1930°1u Yillarda “Milli Musiki” ve “Musiki Inkilab1”, Cumhuriyet’in Sesleri, 48
7 Bkz (117) PACACI, 19



126

Beslileri’nden Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in besteledikleri

operalarla,ulusal operanin ilk 6rnekleri verildi'*®.

Cumbhuriyet'in 13. yilinda 1936’da Ankara Devlet Konservatuvari, mizik
ve dramatik sahne sanatlarinda profesyonel sanatgilar yetistirmek amaci ile
kurulur. Okulun programini dlzenleyenler ve kurucu kadro yabanci
uzmanlardir. Unli Alman besteci Paul Hindemith'*® ve Berlin’li tiyatro- opera
rejisérii Carl Ebert'™, konservatuvarin dramatik sanatlar bélimiinde uzun
yillar ders vermis ilk opera ve tiyatro temsillerinin yénetmenligini yapmistir.
Hindemith ise okulun muzik bdélimuyle ilgili rapor ve program &nerilerini
verdikten sonra aynimistir'®. Bu iki mizik adaminin verdigi rapor
dogrultusunda Musiki Muallim Mektebi iginde Devlet Konservatuvari
siniflarinin calismalari baslamigti. Bu sebeple Atatlrk 1936 yilinda BlyUk
Millet Meclisi’'nin agihginda sdyle bir konusma yapar:

“..Glzel sanatlara da aldkanizi yeniden canlandirmak isterim.
Ankara’da bir konservatuvar ve temsil akademisi kurulmakta
olmasini zikretmek benim icin bir hazdir. Glzel sanatlarin her bir
subesi icin kamutay’in gésterecedi alaka ve emek, milletin insani ve
medeni hayati ve caliskanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok tesirlidir.”

1935-1936 ders yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde kurulmus olan Devlet
Konservatuvari siniflarinda muazik sanatinin bitiin dallarinda oldugu gibi

tiyatro ve opera alaninda da ¢alismalara baslanmis ve kisa zamanda uzun

148 Agm

1491895-1963

150 1887-1980

51 Bkz (141) KATOGLU, 185
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mesafeler alinmistir. istanbul’dan 0nlii rejisér Muhsin Ertugrul da davet
edilerek tiyatro egitim &6gretim calismalarinin basina gecirilmistir; ancak
Muhsin Ertugrul eleman yetistirme prensibi Uzerinde pek anlagamadi ve kendi

istegi ile yine Istanbul’a Sehir Tiyatrosu’nun basina dénd(i'>?

152 Bkz (34) ALTAR, 201-202
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5.3. Cumhuriyet Dénemi Musiki inkilabi Operalar

Mustafa Kemal, devrimlerini halka tanitirken yaptigi gibi yeni Tarkiye
Cumhuriyeti'nin basarilarini dis dinyaya géstermek icin de bizzat cesitli
mizansenler hazirladi, mesela 1926 vyilinda Tudrkiye'yi tanitmak icin
dizenlenen seyyar sergiye mekan olarak Karadeniz Vapuru 7 Haziran- 5
Eylll tarihleri arasinda iskandinav (ilkeleri de dahil olmak (izere Avrupa’nin
cogu sahil sehirlerini dolasmis ve geziye katilan Riyaseticumhur Orkestrasi
da her durak noltasinda konserler vermisti. Burada amagclanan Turkiye
Cumhuriyeti'nin Bati sanatlarina ne kadar 6énem verdigini ve bunu milli

politikasi olarak benimsedigini Avrupa’ya gdstermekti'*°.

Atatirk, bir ulusal opera bestelenmesi icin dnce Munir Hayri (Egeli)’ye ¢
opera librettosu hazirlatmisti: Bir Ulkli Yolu, Bay Onder ve Ozsoy.
Bestelenmek Uzere bunlarin ilki Ulvi Cemal (Erkin)’e, ikincisi Necil Kazim
(Akses)’e, Uclinclisl ise Ahmet Adnan (Saygun)’a verilmisti, ancak ilkini
besteci yapmamis, ikincisinin az bir bélimU bestelenmis, yalniz Tas Bebek
tamamlanmistir. Tek perde olan bu eserle Bay Onderin bestelenen balimii
27 Aralik 1934’te Ankara Halkevinde Atatlrk’in Ankara’ya ayak bastigi gindn
yildéniimiinde sahnelenmistir. Eser ayni zamanda Ozsoy'un provasi
niteligindedir. Atatlrk, bir dramaturg gibi bu metinleri blylk bir dikkatle
inleliyor, el yazisiyla metin (lzerinde degisiklik Onerileri getiriyordu ve bu
degisikliklerin gerceklesmesini oyunu yeniden okuyarak ayrica provalarda
hazir bulunarak denetliyordu. Bunlar Milli Kitiphane'’de Munir Hayri Egeli

dosyasinda, Atatiirk’in el yazisi notlariyla saklanmaktadir'>*.

133 Olcay KOLCAK, Ahmet Adnan Saygun, 20
134 Bkz (136), AND, 201
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1934 yilinda Iran Sahi Riza Pehlevi'nin Tirkiye'ye yapacagi ziyaret
sebebi ile Tirk toplumunun temeli olan inkilaplarin da tanitiimasi agisindan
bir firsat ortaya ¢ikmisti. Bu ziyaret sebebi ile Mustafa Kemal Atattirk bir Ttrk
operasinin sahnelenmesini istedi. Operanin konusunu bizzat kendi se¢gmis ve
iki Ulke arasindaki dostlugu bir iran efsanesine dayandirmistir. Burada
verilmek istenen anafikir ise yuzyillar boyunca Tirkiye ve iran'in kardes
oldugudur'®s,

5.3.1. Ozsoy Operasi

Op.9 Ozsoy operasinin ¢agdas Tiirk miizigi tarihinde &zel bir yeri vardir.

Resim 5.4 Adnan Saygun Ozsoy Operasinin Korosunu Galistiryor

55 Agm, 202
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Atatiirk ulusal bir opera bestelenmesi igin hazirlattigi librettolardan, Ozsoy'un
konusunu Firdevs’in Sehname’sindeki bir efsaneden secmistir. iran Sehinsahi
Riza Pehlevi'nin Atatlrk’in devrimlerini de inceleyecegi Turkiye gezisi sebebi
ile ilk defa 19 Haziran 1934 aksami Ankara Halkevinde uygulanan program

geredi konuk devlet bagkani ile Atatlirk huzunda oynandi.

Ozsoy operasinda birbirlerini kaybetmis olan T{r ile irec kardeslerin binbir
t0rld maceralarindan sonra Anadolu Savasi’na ve onu izleyen baris glnlerine
gelinir. Operanin son béliminde daglar arasindaki tapinakta Feridun, Hatun
ve Oteki Bey’ler birarada konusur. Konusmalardan sonra Hakan Feridun
sorar: "peki ama ben T0r ile ire¢’i géremiyorum. Neredeler?” bu soru (izerine
hikayeyi en basta sunmus olan Ozan, sahnenin tam karsisindaki
Cumhurbagkanliyi locasinda yanyana oturan Atatirk ve iran Sahini
gostererek “iste Tar, iste irec... Her Turk bir Tar, her iran’li bir irec’tir” der, bu
sOzler Uzerine Sah’in Atatirk’e sarilip "kardesim” diye agladigi Ahmet Adnan
Saygun’un 30 Eylil1980 yilinda tekrar kaleme aldigi Ozsoy operasinin
partisyonuna, kendisi tarafindan bir hatira olarak not distlmastir. Eserin
konusunu secerken Atatirk iki UGlke arasinda yakinlasmanin kardeslik
temeline dayandirilarak sirdirilmesini amac edinmistir. Eseri iran Sahr'nin
gelisine iki ay kala bestelemeye baslayan 27 yasindaki Adnan Saygun
dehasini inanilmaz bir sirede tamamladi§i Ozsoy operasiyla ortaya

koymustur.

Ozsoy'un librettosu, aralarinda benzerlikler bulunan Tirk ve iran
mitolojilerine dayanilarak hazirlanmistir. Bu mitolojiye gbére insanhgdin
dogusundan sonra diinya (izerine Dahhak adi verilen bir karanlik ¢éker. iran
yorumunda Gave, Tlrk yorumunda ise Bozkurt diye adlandirilan bir kahraman
bu karanlk ile micadele eder ve bdylece insanligi aydinhida kavusturmayi
basarir. Aydinliga kavusan insanlar da kendilerine lider olarak Feridun adli bir
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Hakan secerler. Feridun’un T{r, ire¢ ve Selm adinda (¢ oglu olur; bunlardan
Tar Turanileri, ire¢ iran’hlarn, Selm ise Avrupa’lilari temsil etmektedir.
Operada Selm ¢ikariimis ve énceden belirtildigi gibi Turk ile iran iligkilerinden
dolayi ikiz kardes olarak gésterilen diger iki karekter Gizerinde durulmustur. Ug
perde halinde yazilan Ozsoy’da birinci perde bir ozan’in, Feridun’un tilkesinin
tasvirini yaptigi monolog ile baglar:

“Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,
Tanir misiniz beni? Bana Oz Ozan derler.
Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz.
Gonldm dogruyu duyar, bosa umut baglamaz
Ben ne puta tutkunum, ne de yar'a tutkunum,
Ne bir sevgi bilirim, ne didar'a vurgunum.

Ne kosmaya inanir, ne bir sus ararim,

Ne bir sevgili tanir ne de bir yar’i sorarim
Elimde destanimla yalniz Hakka bakarim.
Dogruyu anlatirim, géndillere akarim.

Gonli acik olanlar beni elbet severler.
Tanidiniz mi beni?... bana 6z Ozan derler.”

Bu dizeler Asya Tulrk'lerinin eski inanci Samanliktan Hak dini islam’a
gecisleri vurgulanmig, son dértlikte ise tasavvuf felsefesinin blylk ozani
Saygun’un dinya goéristnin gercek rehberi Yunus Emre’ye bir génderme
yapilir. Gonldl gbdzinin acik olmasi deyimi tasavvufta ilahi askin
tanimlanmasidir.  Tiradin devaminda yeni ulusun Kkdltir yapisinin
anlatilmasindan, kaynaklarin Bat’'dan ve Dogu’dan degil kendi tarihimizden

alinacag dile getirilmektedir'*®

“Ben ne Homeros gibi; hayali yavuzlar,

156 Giilper REFIG, Atatiirk ve Adnan Saygun Ozsoy Operasi, 60
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Tanrilarla sevisen kizcagizlari anlatmaktan hoglanir

Ne de eski Fin’lerin Kalavala’si gibi,

Insanlarla cinlerin déviistinii siislerim hayal enginlerinde
Ben Firdevsi degilim,

Kendi dar anlayigimdan guizel renkli savaglar yaratip
Ininde uyuyan arslanlar kamgilamam

Ben vatan yavuklusu Ozan’im

Oz tarihi séylerim, olmusu iletirim

Iste béyle Beylerim.”

Bir tapinak sahnesi olan ikinci tablonun konusu ise Feridun’un
cocuklarinin tohumudur. Ancak bu mutlu, cogsku dolu an, zulim tanrisi
Ahriman’in  gelisiyle bozulur. ikinci perde acildiginda giincel ortama
déndimastar; Tar bir Anadolu kasabasinda 6gretmendir. Librettoda bu
noktada arttk genc Tlrkiye Cumhuriyeti ve Anadolu'nun kalkinigi ele
alinmaktadir, temsilde (¢ tane halk dansina yer verilir.

Uclincli tabloda ise giiniin sosyal yeniliklerini temsil eden baska
karsilama ve iyi duygularin sahnecikleri yer alir. Uclincli perdede ise Semiha
Berksoy Avsim roliinde modern giysiler iginde Turkiye'yi temsil eder. “Bugin
23 Temmuz 1924 Lozan Muahedesi imzalaniyor ve memleket kurtuluyor” diye
bagirir.

Adnan Saygun 1980 yilinda eseri yeni bastan ele aldiginda ¢ perde
yerine tek perdelik mitolojik unsurlarin yer aldidi devrin politik konularini
cikarip, operayl yeniden dlzenleyip adini daha o6nce Feridun olarak
degistirdigi operaya tekrar Ozsoy adini verdi.

Mahmut Ragip Gazimihal'in 55 Opera adl kitabinda verdigi bilgiye gore,
Ozsoy’da Ahmet Adnan’in o dénemde eserlerini etkilemis olam pentatonik



133

yapinin agir bastigr anlasiimaktadir. "Birinci perdenin yakaris korosu, dua
sahnesindeki musiki boliimleri Anadolu motiflerine dayanir”. ikinci perdenin
blaydk bir kisminda da bdyledir. Her iki perdenin prelldleri serbest bir
dislUnceyle yazilmiglardir. Eserin kalan kisimlarinda (vaktin darhdi ytzinden
ve solistlerin 6grenmelerini kolaylastirmak amaci ile) tonal yazi tercih

edilmistir.”"®’

Ahmet Adnan Saygun’a gére Cumhuriyet devrinde ve Atatlrk’iin telkinleri
ile TUrk operasina dogru ilk adim bdyle atiimistir.

5.3.2. Op.13 Tas Bebek Operasi

Ahmet Adnan Saygun’un 1934 yilinda besteledigi Tas Bebek operasinin
da librettosu MUnir Hayri Egeli’ye aittir. Lirik- fantazi tarzinda iglenmis olan tek
perdelik bir eserdir. Tag Bebek operasi 27 Aralik 1934 gini Ankara Halkevi

Sahnesi’nde Atatlrk’in huzurunda sahnelenmistir.

Eserin konusu kisaca soyledir: Usta bir bebek yapimcisi olan Akman
Usta, glndn birinde bebeklerinden birini glzel bir kiz bigcimde yapar:
Kumabanu. Glzelligin semboll olarak elde ettigi bu Tas Bebek’e can vermeyi
de basarir. Fakat, bebedi canlandirirken yuUregini takmayi unutur. Bebek
ylUreksiz bir kiz olarak canlanir ve Usta'ya asik olur. Ona “hemen kagahm”
der. Usta’nin bu birlikte kacisa akli erer ve hazirlik igin digar digari ¢ikar. Bu

157 Bkz (144) ARACI, 71
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kez iceri aptal ¢irak Varigli girer. Kiz bir makine gibi ayni seyi s6ylemeden

edemez ve girakla kagar'®.

Usta gelip de kizi bulamayinca ¢ok sasirir. Yaninda calisan kalfa kadina
derdini anlatir. Kalfa kadin Usta’ya “yalnis yoldasin, senin igin insan yaratmak
degil, ancak Tanr’nin yarattigi insani ruhen zenginlestirmektir’ der. Usta
yogun duslnceler altinda ezilirken ¢irak kucaginda Tas BebekK’le iceri girer.

Can c¢ekisen Kumabanu, ruhtan ve yiirekten yoksun oldugu igin 6l(ir'®°.

Tas Bebek operasi, Atatlrk’dn yakin ilgi ve direktifleri altinda tamamlandi.
Burada sanki, devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavrayamayan, sekilcilik ve
taklide bagh bir gecligin yetismesi durumunda basimiza gelebilecek akibete
gdnderme yapiliyor gibidir'®®: Ulusal Ruh’un yoksa élmeye mahkumsun.

5.3.3 Bay Onder Operasi

Viyana ve Prag’daki egitiminden sonra Akses 1934 yilinin Agustos ayinda
Tarkiye'ye donmustir. O glinlerde Atatirk’dn 27 Kasim’da Ankara’ya gelisinin
15. yili kutlanacagindan, metinlerini Atattrk’in verdigi, iki opera igin iki ayri
besteci gérevlendirilmisti. Akses, Bay Onder'i besteleyecekti. icerik olarak bu
eser de eski bir Tlrk efsanesine dayanir. Besteci bir buguk ay icinde operanin
bir kismini tamamlar. Opera 27 Ararlik 1934’te Ankara Halkevi’nde

% Age, 75
1% Bkz (153), KOLCAK, 94
10 Bkz (144) ARACI, 75
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Saygun’un Tas Bebek'i ile birlikte sahnelenir'®’

Oyunun konusu kisaca séyledir. Bir deli sairin actigi sahne bizi eski
caglarda Bay Onderin Acunda Bay oldugu giinlere gétirir. Bay Onder’in
hatunu izgen, insanoglunun semboludiir. Ne yazik ki izgen bir firtina glintinde
6lime mahkdmdur. O firtana da kopar. Dinyayi alt Gst eden bu firtinada
izgen 6liirken gdgsiinde sakladig altin tasi bay Onder’e birakir. Giinler gecer,
Bay Onder altin tas’tan icer ve yurda faydali isler yapar. Bir giin bitiin yurdun
ulularini toplar ve onlara bir sélen veriri. En sonunda da batin malini onlara

dagitir. Altin tasi da sonsuz enginlere atar. Altin tas onun Glktsadar:

“Td ne gdn Tirk bunalirsa

Bu enginin kiyisinda bir yudum su alirsa

Altin tas’in kenarindan icmis gibi olacak”®

191 Y1lmaz AYDIN, Tiirk Beslileri, 150-151
12 Bkz (34) ALTAR, 243-244
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5.4. Cumhuriyet Donemi Operetleri

Tanzimat déneminden itibaren muizikli oyunlara her dénemde 6nem
verilmistir. Zaman icinde bu oyunlara geleneksel tiyatronun da unsurlari da
katiimistir. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Ankara’da “Musiki inkilabi” calismalari
altinda Ozsoy, Tas Bebek, ve Bay Onder operalari ¢alismalari ve icralari
sirerken istanbul’da Mesrutiyet déneminden kalma topluluklar oyunlarinin

icralarini strddrayorlardi.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Muhlis Sabahattin ve Cemal Sahir temsiller
vermeye devam ediyorlardi. Hale Opereti, Sehir Operet Heyeti de belli bash
operet topluluklardandir. Bu ilk dénemde oyunlar sahneleyen topluluklarin
arasinda Turk Opereti, Yeni Operet, Sark Opereti, Ankara Opereti, Ozan
Opereti ve Cumhuriyet Opereti de bulunur. Hale Opereti, Caresaz, Maskot,
Yunus Efendi Duymasin, Cardas Firstin, Mon Bey, Eski Yuva, Arsin Mal Alan
gibi operetlerle eski Dénemin Leblebici Horhor Aga’si gibi oyunlar da cesitli

operet gruplari tarafindan sahneleniyordu'®.

Oynanan operetler ve muzikallerde belirgin U¢ tlr mevcuttu: Maskot,
Madame Angotun Kizi gibi Klasik operetler, Cardas gibi mizikli komediler
ya da Viyana Operetleri, son olarak da Amerika’da ortaya ¢ikan operet-
reviler. Turkiye'de operetlerin diyaloglarina yerel agizlarla Laz, Yahudi,
Ermeni taklitleri katilmistir. Kulakta kalan, kolay ezberlenen bol nakaratl
sarkilar; dinamik, canli, keskin tempolu muzigi ile Rey kardeslerin (bkz resim

5.4) operetleri de operet tarihimizde 6nemli bir yer tutar. Bu operetler

193 Bkz (47)AND, 321
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1930'larin kozmopolit Istanbul kultirini mathis bir gergeklik olgusu ve
olaganusti bir sahneleme teknidi ile aktarmislardir.

4\
Resim 5.5 Rey Kardegler

Reviilerde ise belli bir konu olmadigindan dans, muzik ve kostim agirlk
kazanir'®,

5.4.1. Ug Saat Opereti

Eser, 3 perde ve 27 tablodan olusan bir revii operettir. Oyunun
librettosu 1932'de Ekrem Resit Rey tarafindan yazilmistir. Sarki sozleri ise
Nazim Hikmet'e aittir. Ik defa 1932'de Istanbul Tepebasgi $ehir

™ Evin ILY ASOGLU, Cemal Resit Rey Miizikten ibaret Kalan Sehirde Gezintiler, 159
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Tiyatrosu’nda temsil edilmigtir.

Uc Saat Opereti'nde, Holywood'da cevrilecek “istanbul Yildizi” adli filme
oyuncu bulmak igin istanbul’a gelen Amerikali yapimci bir yarisma diizenler.
Bir Tahran’li ile bir Bagdat'h da segilecek yildizi alip Ulkelerine goétlirmek
lizere Istanbul'a gelirler. Yarisma Blyilikada’da yapilir. Yarigsmacilardan
Melahat, kendine glvenir fakat jari kimseyi be§Genmez. Melahatin bir akrabasi
olan Saadet yarismaya katilmamistir; Saadet, Selim adinda bir genci sever,
oysa Selim, Naile ile ilgilenir. Bu durum geng¢ kizi (zer. Jiride bulunan
Saadet’'in amcasi yegenini yarismaya sokar ve birinciligi alir. Oyun sonunda
hersey tatliya baglanir. Melahat Tahran’h ile, Naile Bagdat’li ile, Saadet’te
Selim ile evlenecektir. Holywood’a ise birden bire ortaya ¢ikan sarhos bir kiz
gider'®.

5.4.2. Lukis Hayat

LUkds Hayat'ta 3 perdelik bir revi operettir. Librettosu Ekrem Resit Rey’e
ait oyun ilk defa 1933’te istanbul Sehir Tiyatrosu’nda temsil edildi. Rey
kardesler, cok sayida operet ve revi yazmis olmalarina ragmen aralarinda en
cok Unlenen LikUs Hayat olmustur.

Oyunun konusu kisaca soyledir: Kiiguk hirsizliklarla geginen Riza ile Fistik
bir zengin evine girince kendilerini kiyafet balosunda bulurlar. 1930’larin

19 Metin AND, 50 Yihin Tiirk Tiyatrosu, 540-542
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Turkiye'sinde Batilasma Gzentisinde olanlarla halk kesiminden olanlar
arasinda dogan komik durumlar anlatilmaktadir.

5.4.3. Hava-Civa

Operetin konusu: Kayserili Apostol bir canbazhane isletmektedir. Burada
ilgi géren numara Hava-Civa adindaki yapisik kardeslerin gdsterisidir.
Kardeslerin 6lumu Gzerine Apostol'un isleri bozulur. Diger sanatgilar
paralarini alamadiklari igin birer birer Apostol’u birakip giderler, bu sirada

TTATROST . SIVIMASI

Sekil 5.1 Hava-Civa'nin Afisi
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Antalya Balikgilar Derneginden Setvan ile Oftan gelen Temel Reis, agik
arttirma ile satilacak olan balik¢l teknesini almak icin blylkge bir parayla
istanbul’a gelirler, bunlar acikgdz gecinirler ancak kumarbazlarin ve
yosmalarin tuzagina duaserler. Paralar ellerinden gider ve memleketlerine
gidemez hale diserler. Bir rastlanti sonucu Apostol’la tanisirlar ve Hava-Civa
yapisik kardes gdsterisine cikarlar. Canbazhane eski ilgiyi tekrar kazanir;
fakat memleketlerine dénmeyen bu iki kafadari bulmak igin Of'lu balik¢ilarin
bagkani Memis Dayi ile Setvan'in karisi Sehvar, istanbul'a gelirler.
Canbazhanede iki kafadari taniyinca kiyamet kopar, Temel ve S$etvan
sonunda memleketlerine dénerler. Lakin yapisik kardes olmaya alistiklari igin
tekrar lIstanbul’a donerler. Bu arada Apostol'un sevgilisi Melpomeni,
kumarbaz, Memis Dayi, Sehvar ve daha bagkalari da canbazhaneye katilir,

zengin bir kadro olusur.

5.4.4 Saz- Caz

Hanry Grey adindaki bir Amerikali, nisanlisi  Mary’i alip Kevork
Kamburtiknazyan’in  Kumddken gazinosuna getirir. Kevork’'un karisi
Hayganus Hanry’i kandirir, birlikte Amerika’ya giderler. Mary’nin babasi kizini
bulmak icin geldigi zaman Kumddken Suyunun yararini 6grenerek karli bir is
yapmak igin Kevork’u Hanry’nin yerine koyar 6te yandan Hanry’nin arkadasi
Dolores, Hanry’i ararken Ahmet Mehmet'i gérir, onu kendine is arkadasl

secer. Boylece operet mutlu sonlanir.
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5.5. Cemal Resit Rey’in Diger Operet ve Reviileri

1- Kiglik Kirmizi Sapkali Kiz-Le Petit Chaperon Rouge 1920, 2 tablo,
kayiptir.

2- Deli Dolu- 1933, 3 perde. Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir. ilk defa 1934'te
Dartlbedai yapimi olarak Eski Fransiz Tiyatrosu’da sahnelendi. Orkestrayi
Hasan Ferit Alnar ve Cemal Resit déntstmli olarak yonetti.

3- Maskara- 3 perde. Libretto Ekrem Resit Rey tarafindan yazilmistir. Oyun ilk
kez 1936'da istanbul Sehir Tiyatrosu yapimi olarak Eski Fransiz
Tiyatrosu’nda sahnelend..

4- Yaygara 70- 3 perde. Libretto Erol Glnaydin ‘a aittir. 1969-70 yillarinda
yazilmigtir. Eser ilk kez 1970 yilinda Dormen Tiyatrosu’nda Haldun Dormen’in

yénetmenliginde sahnelendi.

5- Uy! Balon Dlinya- 2 perde. Libretto Erol Ginaydin tarafindan yazilmigtir.
1971’de yine Dormen Tiyatrosu’nda Haldun Dormen sahneye konmustur.

6- Bir istanbul Masali- 2 perde. Libretto 1972 yilinda Erol Giinaydin tarafindan
yaziimis ve Uy! Balon Dlnya ile Yaygara 70’in karisimidir. Oyunun basina
Kéatibim cesitlemeleri ve arasina Zeynebim sarkisi eklenmistir. Oyun ilk kez

Londra’da Aldwych Tiyatrosu’nda 1972’de sahnelenmisgtir.
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7- Adalar Revlisu- metin Ekrem Resit Rey tarafindan 1934’te yazilmig, ayni
yil Blylkada Yat Kulibl Bahcgesinde sahnelenmistir. Semiha Berksoy
Blylkada, Feriha Tevfik Heybeliada, Cahide Sonku Kinalhada, Hazim
Yassiada ve Vasfi Riza Sivriada rollerini paylagsmiglardir.

8- Alabanda- metin Ekrem Resit Rey tarafindan 1941’de yaziimis, ilk defa
Tepebas! yazlik bahgesinde ayni yil temsil edilmistir. Revide Safiye Ayla
Kraligce Portakal roliini oynadi.

9- Aldirma- metinleri Ekrem Resit Rey tarafindan 1942 yilinda yazilmis, ilk
kez 1942'de istanbul Opereti Tiyatrosu’nda temsil edilmisti.
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6. SONUC

Tanzimat Fermani ile baslayan ve Osmanli Devleti’'nin 6zellikle toplumsal
hayatinda ve kurumlarinda bircok degisiklige sebep olan Batililasma
hareketleri en blylk etkisini sanat alaninda gd&stermistir. Ancak bu
degisiklikler toplum hayati icinde yeni benimsenmeye baslanilan Batili

eglence anlayigi olarak kendini géstermis ve benimsenmistir.

Mizik ve muzikli sahne sanatlari Cumhuriyet déneminde eglence
olmaktan cikip, yeni kurulan devletin kialtlr politikasi haline gelmistir. Bu
dénem iginde sanat dallarina daha énce hi¢ bir ddnemde verilmeyan dl¢ide
6nem verilmis, Ozellikle muUzikli sahne sanatlari “ulus devleti ve c¢agdas
devlet” olma yolunda &nemli rol oynamistir, yeni ulus’'un kimliginin
olusturulmasi cabalari sirasinda kualtlr politikalarinin ayrilmaz bir pargasi
olmus; 6zellikle kiltir, bir kamu politikasi haline gelmistir. Ozsoy Operasi,
Tas Bebek ve Bay Onder gibi operalar, ulusal ruh’'un &nemini anlatmalari
acisindan 6zel olarak yeni kurulan Cumhuriyetin Musiki inkilabr'na hizmet

etmislerdir.
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7. Terimler

Bale: insanin bedensel artistik olanaklariyla ifade edilen uluslararasi sanat

disiplini. Koreografik yapisiyla dizeni belirlenmis olan muizik eslikli sanatsal

dans gdsterisi klasik- akademik dans stili."®®

Pandomim: Konusmanin hicbir sekilde yer almadigi mimikler ve beden
hareketleriyle taklitli canlandirma esasina dayanan kokli bir sahne sanati.

Cogunlukla mizik esliginde uygulanir ve oyunda danslar da yer alabilir. Terim

Yunanca pantomimos “hepsi taklit” sézctigiinden kaynaklanir'®’.

Opera buffa: guldiri opera. Napoliye 6zgl bir opera tarzi olarak dogdu.

19.yy’da Fransa’da opera buffa deyimi kimi zaman operetle es anlaml da

kullaniimigtir®.

Vals: %210k 6lgide U¢ zamanlh ( birinci vurus kuvvetli, ikinci ve UGglUncl

zamanlar zayif) bir Fransiz danstir'®.

Polka: 2/4’'lUk o6lgide, Bohemya halk dansi ve muizigidir.19.yy. in ikinci

yarisinda Avrupa’da soylularin oynadigi baslica salon danslarindan biridir'”°.

1% Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi c.1, 157

17 Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, c.3, 15

1% yural SOZER, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 519
199 Age. 729

10 Age.556
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Mazurka: 3210k o6lcide yazilan 16.yy.’da Polonya’nin orta-dogu yoéresinde
Mazurlar arasinda ortaya c¢ikarak bitin Avrupa’ya yayillan ve salonlarin

baslica oyunlari arasina giren Leh halk dansidir ( mazurek)'”".

Komedi: olaylarin ve insanlarin guling yanlarini dramatik anlatimla
vurgulamayi esas alan sanat tird. Sarkilh komedi, baleli komedi, lirik komedi,

komik opera, miizikli komedi, vodvil komedi gibi tiirleri bulunur'”2,

Repertuvar: 1- bir mizik toplulugunun ya da sanat¢inin yorumlamaya hazir

oldugu parcalar. 2- bir miizik tiriinde yazilmis miizik pargalarinin timi'’®.

Romans: Piyano icin genellikle kitalar halinde ve sarki formunda yazilmig
duygusal parcalardir. 18. ve 19.yy’larda italya ve Fransa’nin en popller miizik
formlarindan biridir. Zamanla s6zsiz ask sarkilarina da romans adi

verilmistir'™.

Fantazi: Bicim ve icerik bakimindan bagimsiz yapitlardir. 17. ve 18.yy’larda

bagdimsiz bicimde yazilmis prelidin yerini aldi. 19.yy’da sonat’in bir bélimu

olarak kullanildi'”>.

1 Age.455
172 Age.400
173 Age, 580
174 Vural SOZER, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, 358
15 Age, 266
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Vodvil: Sehrin sesi adindaki eski sokak sarkilarindan dogma bir muzik
seklidir. Sanattan c¢ok eglendirmek ve gildirmek amaciyla yazilan sarkili

sahne eserleri'’®.

Revii: bagimsiz bélimler halinde glincel olaylari ve Kisileri yergili bir dille alya
alan skecler, sarkilar, danslardan olusan zengin @&érinimli sahne

gosterisi'’’.

Ortaoyunu: Sahne, perde, dekor, suflér kullanmadan meydanda halkin
ortasinda oynanan Turk halk tiyatrosu. Karag6z oyununun perdeden yere,

hayalden canli oyunculara aktarilmis bicimi olarak da tanimlanabilir'”8.

Karago6z: Tlrk seyirlik sanatlarinin en eskisi olan gélge oyunudur.

Arya: sarki, melodi, hava. Genel tanimiyla calgi esliginde séylenen solo

sarki'’®.

Divan: klasik Tiirk miziginin dinsel olmayan, sdzlii formlarindan biridir'®.

Halk Mizigi: halkin mal olmus, 6rf, adet ve gelenekleri yapisinda toplayan

176 Age, 446

77 Bkz.(167) SAY, 582
'8 Age, 524

17 Age, 51

180 Age, 221
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folkloriin, miizikle ilgili koludur'®".

Muzikhol: mizik egliginde sarkili, eglenceli fantazi oyunlarin oynandigi komik

numaralarin ve varyete gdsterikerinin yapildigi yer'®?.

Kanto: Sarki, ezgi, ses. Sarki séyleme sanati. Genellikle kadin sanatcilarin
egdlence yerlerinde ve oyun baslamadan 6nce tlluat tiyatrolarinda sarki
soyleyip dans ederek yaptiklari gdsteri ve bu amacla bestelenmis sarkilar'®?.

Tdluat: ice dogma, yirege dogma anlamindadir. Aslinda sair ve siir igin
kullanilan bir terimdi. Sonralari herhangi bir metin izlemeden oyunlar veren

truplara, oyunlar oynayan oyuncular igin kullanilir olmustur'®.

'8 Age, 323
12 Age, 491
183 Age, 381
184 Bkz (77) OZUN-DURDER, 408
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