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ÖNSÖZ

Bu metni haz rlarken en önemli motivasyon kayna m olan ve çal mam boyunca

bana her anlamda destek olan çok de erli ve  sevgili Hocam Yrd. Doç. Gülçin

Özdemir’e, bu süreçte kimi zaman sabahlara kadar benimle çal an ve umutsuzlu a

dü tü üm anlarda bana katlanan dostum Burcu Dündar’a, özellikle son bir ayda bana

sonsuz sab r gösteren e im Fevzi Toksoy’a, her an benim zaten en iyisini yapaca ma

inanan annem Nil Erkal r’a, sürekli ne zaman bitirece imi sorarak beni daha çok

çal maya te vik eden babam Selçuk Erkal r’a, evlerinin kap  çal mam için bana

açan bir süredir neredeyse beraber ya amaya ba lad m yeni evliler can m karde im

Demet Erzurumluo lu ile eni tem Tunç Erzurumluo lu’na, k zlar ma evde

olamad m zamanlarda çok iyi bakarak beni rahat ettirmeye çal an Zülfiye Abla’ya,

güleryüzleriyle  evimde gibi rahat hissetmemi sa layan Levent Gloria Jeans kafesi

çal anlar na çok çok te ekkür  eder ve bu çal may  güzel k zlar m Nil ve Aral

Toksoy’a arma an ederim. Umar m onlarda hayatlar nda u runa uykusuz kalacak

kadar sevecekleri bir çal ma konusu bulurlar.



ÖZET

(SANAT YAPITI OLARAK YAPIP ETMEN N ANLATISI)

Bu çal ma, sanat üretimin sürecini ve bu sürecin ya amla içiçe geçti i durumlar

de erlendirmeyi amaçlar. Özellikle eme e dayal  bir üretimin üzerinde durulurken,

bu üretim ekillerinin sanat olarak tan mlanma nedenleri de sorgulan r.

Tüm metin  sanat üretimini, daha ya amsal bir düzlemde konumland rmaya

çal maktad r. Bu ba lamda zanaat olarak adland lm  olan eylem yeniden ele

al nm  ve kimi zaman bu eylemin sanat oldu u iddia edilmi tir.

Sonuçta var lan nokta sanat n ya amdan ayr lamayaca  ve ya am nda sürekli

yap p etmelerle sanata dönü ebilece idir. Çal ma sanat n ne oldu unun de il nas l

yap ld n üzerinde durur. Metnin içerdi i sanatsal ve ya amsal örnekler bir s ra

gözetmeksizin metnin ak nda yerlerini al rlar. Bu bir eser metin oldu undan ki isel

üretim anlar  ve biçimlerini de içinde bar nd r.

Kullan lan kaynaklar sanatsal, felsefi metinlerin yan ra tesadüfen çal man n

sürecinde bulunmu  olan kaynaklard r. Burada amaçlanan bu metnin yap p etme

sürecinin de metnin içerisinde yer almas r.

ANAHTAR KEL MELER: Sanat, Zanaat, cra, Süreç, Emek, Oyun, Ayr m



SUMMARY

(AS AN ART P ECE THE NARRATION OF MAKING PROCESS)

This study aims to discuss the process of art making and to assess the conditions

where this process mingles with life. Emphasizing labor based productions, it

inquires the reasons of defining them as art.

In all text art production is seen from the point of daily and simple life activities.

In this context, the activity called as craft is reconsidered and sometimes this activity

is claimed to be art.

Finally the result point is that art can not be separated from life and life, with its

endless creating processes, can be transformed into art piece. This study is not an

attempt to give a definition of art. It particularly focuses on how art is being

produced. The artistic and daily examples of productions are placed in the text

without any timeline. Since this study is the text of a work of art, it also includes all

the instants and forms of personal production.

In addition to artistic and philosophical texts, resources that are obtained

coincidentally, throughout the study have been used. The intention is to show also

the making and constructing process of the text itself.

KEY WORDS: Art, Craft, Execution, Process, Labor, Game, Division
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1.

Çal man n Amac

Bu çal ma emek içeren üretim ekillerinin ve bu üretimlerin aras ndan

sanat olarak tan mlananlar n nedenlerinin sorgulanmas  amaçlar. Ayn

zamanda tan mlamalar n yap lmad , bütünle tirici dü üncenin ve ya ama

biçiminin de üzerinde önemle durur. Amaç yap p etmeyi içeren ya amsal

süreçleri sanat n alan na, sanat  da bir özgürle tirici eylem olarak gündelik

ya am n içine sokmakt r.

Çal man n Kapsam

Bu metin sanat tarihi üzerine bir ara rma ve ‘sanat’a bir övgü niteli ini

ta maz. Ki isel yap p etmelerin bir anlat ya dönü tü ü ve derinlemesine

ya anan süreçlerin bireylerin sonlu ya amlar nda ç  noktalar

yaratabildikleri durumlar n aray  içerir. Ayn  zamanda bir eser metin

olarak yaz lmas ndan dolay  ki isel sorgulama sürecini  ve öznel bir

yolculu u içinde bar nd r.

.
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Çal man n Yöntemi

Bu metin süreç içerisinde kendi yöntemini olu turmu tur. Bu yöntem

rastlant lara, tesadüflere ve oyunlara aç kt r.

Bu noktada tesadüflerle ekillenen bir okuma sürecini örnek olarak

vermek isterim. Hocam ve tez dan man m  bana  çal ma sürecimde “Kara

Kitap” adl  yap  okumam   söyledi inde  asl nda tavsiye etti i ve dü ündü ü

“Benim  Ad m K rm ”  adl  kitapt . Ben de çal mamla ilgili  yerleri bulmak

için “Kara Kitap”  tekrar okudum. çinden asl nda daha sonralar  beni daha

derin bir  okuma sürecine yönlendirilecek bir bölüm buldum. Asl nda

okumam gereken “Benim Ad m K rm ” idi.  Tesadüfen ve rastlant larla

okudu um “Kara Kitap”ta Mesnevi’nin dördüncü  cildinde geçen kar nca

hikayesinden bahsediliyordu. Ben de Mesnevi’nin dördüncü cildini okudum.

Okuman n  sonlar na do ru, bahsi geçen kar nca hikayesinin varl ndan

üphe etmeye ba lad mda, dördüncü cildin sondan dördüncü sayfas nda

kar nca hikayesini buldum. Böylece asl nda çal mam için okumam n gerekli

olmad  bir kitaptan okumam n çok önemli oldu u ba ka bir esere yöneldim.

Tüm  bu süreç kendi içinde bu çal man n  yöntemi üzerine çok güzel bir

örnek te kil eder.

   Sanat yap  olarak yap p etmenin anlat na yo unla rken metnin

kendisi anlat  halinde olan bir yap p etmeye dönü mü tür. Sonuçta tüm

yaz lanlar çal man n içerisindeki yerlerini do al bir süreçle belirlemi lerdir.

Metnin arkas ndaki doku birbirinin içine geçen ili kisel a lardan olu ur.
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2. ZANAAT, SANAT AYRIM

Bu çal man n ba nda yer alan “yap p etme” sözcüklerini sanat

üretimi kapsam nda ele ald zda kaç lmaz olan sanat zanaat ayr

irdelemektir. Sanat ve zanaat ayr  dü ündü ümüzde ayr mlar  ve bu

ayr mlar n sanat içindeki yerini sorgulamaya ba lar z. Sonuçta ayr mlar n ve

özellikle sanat ve zanaat ayr n nas l olu tu u noktas na veya ayr mlar n

olmas n gerekip gerekmedi i sorusuna kadar dü üncemizi ilerletebiliriz.

Ayn  zamanda, “yap p eden herkes sanatç  m r?”,  “Yap p edilen her ey

sanat m r?”  sorular  da sorabilirsiniz. Ben kendi ad ma bu sorular

sorarken, bir tak m eylemleri sanat çerçevesi içine koyan tan mlamalar  ve

ayn  zamanda bu ayr mlar n yap lmad  durumlar  da de erlendirmeye

çal aca m.

Öte yandan bahsi geçen sorular nedeniyle, bu zamana kadar e itimini

ald m ve onunla ekillendi im Bat ’ n sanat tarihine yeniden bakmaya

yönlendi imi söyleyebilirim. Tüm sorular ma cevap veren bir sistemi sadece

Bat ’da bulmaktay m. Zaten o sistemin sorular  soruyorum. Öte yandan bu

sistemin içinde yer almayan sorular da beni ilgilendiriyor. Ancak e er bir

metin haz rl yor, bir fikri aç yorsam ve de bu sanat ile ilgili ise Bat  dü ünce

sistemati i bana bu konuda her eyi sunuyor.

Sanat ve zanaat ayr na geri dönecek olursak Bat ’da, sanat ve sanatç

kategorilerinin olu umunda, Rönesans bir dönüm noktas  olarak kabul edilir.

Art k sanatç n ad  vard r. Rönesans’dan ba layarak 18. yüzy lda sanat ve

zanaat ayr  keskinle mi tir. El eme ine ve maharete dayal  ürünler

yerini faydan n gözetilmedi i kendinden geçmi  bir dikkatin nesneleri olarak

gören güzel sanatlar ürünlerine b rakm r. 19. yüzy n ba lar na

gelindi inde, güzel sanatlara, yüce hakikati ortaya ç karmaya ya da ruhu

iyile tirmeye dair a n bir tinsel görev verilmesiyle, sanatlardaki eski i lev
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dü üncesi de bölünmü tür. Böylelikle de sanat yüksek bir kültürün

ürünü olarak kabul edilmi tir. Gündelik olandan uzakla p yeni bir tinsel

yat m metas  haline gelmi tir.

Rönesans’ta, isimle en ve cisimle en sanatç  toplumsal bir sistemin

üyesiydi. Bu sistem k ld nda sanat kendi kendisine döndü: Sanat n

konusu sanat oldu. Modernite sanat n sadece kendisi için oldu u

dü üncesiyle beslendi. Buna dayanarak, bu dönemde sanatsal üretim

alanlar na dair tan mlamalar n daha da keskinle ti i söylenebilir. Bu

keskinle me nedeniyle sanatsal üretim gündelik ya am prati inden kendini

iyice uzakla rm  ve insan n kendini do adan ayr  konumlamas  bir sorun

olarak ortaya ç km r. Meseleye bu aç dan bakacak olursak, modern sanat

sisteminin in as  büyük bir özgürle meden ziyade ilk günden

itibaren onarmaya çal z bir k lma olarak belirecektir.

Tan mlamalar sanat  ve sanatç  anlamland rmaya yetmedi i gibi

sanat n sonu teorilerinin olu mas na önayak oldu. Sanat ya amdan

uzakla , yaln zca bir “dü ünce”den ibaret olmay p kendili inden sistemler

ve pratikler ürünü oldu unda bir o kadar da izleyiciden uzakla  ve

payla ma kapal  bir hale geldi. Sisteme kar  olu an e ilimler ise yine sanat

tarihi içinde kendine bir yer buldu. Bu sürecin sonunda, sanat kar  sanat

eylemleri de müzelerdeki yerlerini ald lar.

Günümüzde ise sanat sistemleri ve buna ba  ekonomiler hala

hakimiyetini sürdürmekte. Ancak buna alternatif olu umlar ile sanatç lar

kendilerine ç  yollar  aramaktalar. Bugün öncelikle amaçlanan en temelde,

sanat n toplum içindeki i lerli ini sa lamak ve onu ya am n içinde

da tmakt r. Bat  bu yeni dönemin tarihini daha yazmam r ve sonuçta

yap lacak her ç kar m spekülasyona aç kt r.

Bugün Do u anlay  ve sanat nda Bat  sanat ndaki gibi kesin ayr mlara

ya da kategorilere rastlanmamaktad r. Zaten Do u’ya Do u diyen de Bat ’d r.

Do u’da sanat kendi kendine var olan bir sistem olmak yerine ya am n içinde
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yer alan bir duru  olmu tur. Bu kadar  bile tan mlanmam  ve

rland lmam r. “Sanat tarihi” yoktur. (Burada sanat tarihini t rnak

içine alarak sanat tarihini ayr  bir kavram, sistematize bilginin

fland lm  ba  olarak gördü ümü belirtmeliyim.) Yani Do u’da

sanat n tarihi bu anlamda yoktur.

Sözünü etti im bak  aç  ile kategorilerin oldu u sistemi ve olmad

“öteki” durumlar  ara rken kendimi nereye ve nas l konumland rd

bulmaya çal aca m.

2.1 Kategorile tirme

 “Dü ünce Bat ’ya kay yor” deyi i; uygarl n ‘Bereketli Hilal’’deki1

köklerinden Bat ’ya do ru hareket ederken bireysellik, özgürlük, ak lc k ve

evrenselcilik de erlerinin gitgide daha bask n ve belirgin olma niteli i

kazanmas  anlam na gelir.

Babilliler hukuk sistemini olu turup evrenselle tirdiler. braniler

bireysel farkl n alt  çizdiler. Yunanl lar bireyselli e daha çok de er

verdiler ve buna ki isel özgürlük, tart ma ruhu ile formel mant a ba

da eklediler. Romal lar ak lc  örgütlenme ile Çinlilerin teknolojik ilerleme

alan ndaki dehas  and ran bir yakla m getirdiler ve –bin y ll k bir bo lu un

ard ndan –ard llar talyanlar bu de erleri yeniden ke federek, Yunan ve

Roma ça lar n ba ar lar n üzerine kendilerininkini in a ettiler.

Do u’dan Bat ’ya bu ideolojik yolculuk ad m ad m devam etti.2

1 Suriye Çölü’nün kuzey k sm ndan kavis. M r, Fenike, Asur ve Babil uygarl klar , say z göç ve istilaya hedef olan
bu bölgede geli mi ti.

2 Richard E. Nisbett, “Do ulular ile Bat lar nas l  -ve neden- birbirinden farkl  dü ünürler?
Dü üncenin Co rafyas ”, 65,66
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Bat  dü üncesinin ana gövdesini olu turan çizgi, uzunca bir zaman, her

alanda oldu u gibi insan ve toplum üzerine dü ünme eyleminin s rt

dayayaca  güvenilir ba ms z de erler, kategoriler üretmeye çal . Bir

ülke ne kadar Bat ’da yer al yorsa, genelde sözünü etti imiz ba ms z

de erlere ba  o kadar fazlala .

Yunanl lar, kendilerini içinde bulduklar  dünyan n do as  hakk nda

ça da lar ndan çok daha fazla spekülasyon yaparak onun modellerini

yaratt lar. Yunanl lar n tüm bilimsel ke ifleri içinde en önemlisi, do an n

kendisini ke fi ya da, icad  idi. Onlar do ay , “evren eksi insanlar ve

kültürleri” olarak tan ml yorlard . Bu bize çok a ikar bir ayr m gibi görünse

de, ba ka hiçbir uygarl kta böyle bir tan ma rastlamay z. Yunanl lar n do ay

nas l icat ettiklerinin akla yak n bir izah , onlar n d sal, nesnel dünya ile

içsel, öznel dünya aras nda bir ayr m yapm  olmalar r. Dolay yla,

nesnellik asl nda öznellikten, iki ayr  zihinde birbirinden farkl  dünya

betimlemeleri bulunabilece inin ve dünyan n her iki betimlemeden ba ms z

bir varolu u oldu unun kabulünden do mu tur.

Bütün Bat  sistemati i gövdesini, Yunanl lar n bu modellemelerinin

üzerine in a etti. Nesneleri ve olaylar  s fland rarak, sistemli tan mlama ve

aç klama için yeterince kesin kurallar ürettiler.

Bat lar, dünyaya ili kin sarih modellerinde ço u zaman fazlas yla basit

dü ünürler, daha basit ve daha determinist bir dünyada ya arlar. Dünya

basit ve istikrarl  bir yerse, onu anlamak için kurallar geli tirmeye ve bu

kurallar n uygulanaca  kategorileri belirlemeye çal mak yararl  olacakt r.

Onlar n dünyas eylerin fazla de medi i, ya da gerçekten de iyorsa bile,

gelecekteki de imin u anki de imle ayn  yönde ve ayn  h zda olaca na

güçlü bir biçimde inan ld  bir dünyad r. Yunanl lara göre, tek yap lmas

gereken, bir nesnenin ay  niteliklerinin ne oldu unu anlamak, böylece

ilgili kategorilerini belirlemek, sonra da kategorilere uygun kural

uygulamakt .
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Nesne bir kez ba lang ç noktas  olarak kabul edildi inde, birçok ey

otomatik olarak pe inden gelirdi: Nesnenin nitelikleri dikkat çekicidir;

nitelikler nesnenin s fland rma temeli haline gelir; kategoriler yap

kural n temeli olur; olaylar da böylece kurallara uygun olarak davranan

nesnelerin sonucu olarak anla r.

Bat  dü ünce, de imin olmad  bir dünyada, çizgisel bir alanda,

soyut ilkeler uyar nca ya amay  ye ler ve bu ilkelerin herkese

uygulanabilece ine inan r. Büyük resme bakmak yerine, dikkat çekici

nesnelere veya insanlara odaklan rlar; ve nesnelerin davran lar na

hükmeden kurallar  bildikleri için olaylar  denetleyebileceklerini dü ünürler.

Ben’in bölünmez bir özgür eyleyen oldu u bir dünyada ya arlar.

Bat  etkin tarz, insan n çevresini özgürce yönlendirebilece i inanc na

dayal r. Bu görü , bir ki inin hedefini belirledi i, o hedefe ula mak için

tasarlanm  bir plan geli tirdi i ve ard ndan çevreyi plana uygun olarak

de tirmek üzere harekete geçti i bir davran lar silsilesini beraberinde

getirir.

Ya o/ya bu türünden kategori saplant , Bat ’n n entelektüel tarihi

boyunca süregelmi tir. Her yüzy lda bolca rastlanan ikilikler, genellikle

sonuçsuz tart malar n temelini olu turur: Örne in, taraflar n ikiye ayr larak,

belli bir davran  anlaman n en iyi yolunun, ya onun her türlü biyolojik

düzenlemeden ba ms z olarak zihin taraf ndan üretildi ini kabul etmek, ya

da ona, zihinsel süreçlerin arac k etmedi i kat ks z fiziksel bir tepki olarak

bakmak oldu unu savunduklar zihin/beden çeki meleri gibi. Modern

entelektüel ça  ikiliklerle karakterize edilir.

Bu türden bir dü ünce sistemi içinde çeli mezlik ilkesine duyulan bir

saplant  bar nd r. Bu mant kta bir önerme di eriyle çeli kiliyse

önermelerden birinin reddedilmesi gerekir. Örne in, matematikteki temel

argümanlarla ilgilenen Yunanl lar, çeli kiye duyduklar  saplant  yads madan

dolay , hem cebirde hem de Araplar nki gibi tek haneli say  sisteminde gerekli
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olan s r kavram  geli tiremediler. “S r” olmay  demektir ve olmay  ise

olanaks zd r. Sonsuzluk ile ra yakla an çok küçük say lar n yan  s ra, bir

r anlay  da, en sonunda Do u’dan ithal edilmek zorunda kalacakt r.3

Çeli kiden kaç nma e ilimi, Bat lar n inançlar  hakl  ç karacak ilkeleri

aramaya olan yatk nl yla ba lant  görünmektedir. Ki i bir ilkenin

inançlar na k lavuzluk etti ini gösterebilirse, tam tersine i aret eden her türlü

görünüme kar n, inançlar n tutarl  oldu unu kan tlayabilir.

Ço u ey için kesin ayr mlar kullanm  olan Yunanl lar n dilinde bizim

güzel sanat dedi imiz eyin kar  olan hiçbir sözcük yoktu. Bizim

genellikle “sanat” olarak çevirdi imiz “techne” kelimesi, t pk  Romal lar n

ars’  gibi, bugün bizim “zanaat” dedi imiz eyleri de içine al yordu.

Techne/ars, marangozluk ve iir, ayakkab k ve t p, heykelcilik ve at

terbiyecili i gibi birbirlerinden çok farkl eyleri kaps yordu. Gerçekten de

techne ve ars, bir nesneler s ndan ziyade, insanlardaki imal ve icra etme

kabiliyetine i aret ediyordu. Bu terimler geleneksel olarak yap lm  bir

nesneden çok bir eyin yap lma biçimine i aret ederlerdi.

ngilizcedeki “art” sözcü ü de, at terbiyecili i, iir yazma, ayakkab k,

vazo ressaml  ya da yöneticilik gibi her türlü insani beceriyi ifade etmek için

kullan lan Latince ars ve Yunanca techne sözcüklerinden türetilmi tir. Bu

dü ünü  tarz nda insanlar n sanat faaliyetlerinin kar  zanaat de il do ayd .

Benzer bir ekilde günümüz Türkçesinde kulland z Arapça kökenli

“sanat” sözcü ü de çift anlaml r. Sanaat, s naat; insana gerekli

yalardan birini meydana getirmek için yap lan i , ustal k anlam na gelir.

Sözcü ün ço ulu da sanayidir. Günümüz Türkçe sözlüklerde sanat-zanaat

ayr  mevcut iken, Osmanl ca sözlüklerden yola ç kt zda sözcü ün

geçmi teki yayg n kullan  itibariyla, bir duygunun, tasar n veya güzelli in

anlat nda kullan lan yöntemlerin tümü olarak bugünkü güzel sanatlar

3 Richard E. Nisbett, “Do ulular ile Bat lar nas l  -ve neden- birbirinden farkl  dü ünürler?
Dü üncenin Co rafyas ”, 36
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anlam ndan ziyade ortaya bir ürün konulan bir meslekteki uyulmas

gereken kurallar n toplam  ve bu ürünlerin üretilmesi i ini ifade

etti ini görüyoruz.4

Eski Bat  sanat sistemindeki, fayda ya da e lence için üretilen herhangi

bir nesne ya da icra olarak sanat dü üncesi, bugün bizim sanat, zanaat ve

bilim olarak ay rd z eyleri bir araya getiren kurumlarla yak ndan

ili kiliydi. Sanat üretimi genellikle birli i içinde gerçekle tiriliyor, tek bir

sanat eseri birçok ak l ve elin biraraya gelmesiyle üretiliyordu.

Bu sistemde modern dü ünceleri and ran sanata ili kin tek genel

fland rma geç Helenistik ve Roma dönemlerinde sanat n liberal ve baya

ya da hizmetçi sanatlar olarak ikiye bölünmesiydi. Baya  sanatlar fiziksel

emekle ve/veya ücret kar  yap lan sanatlarken, liberal ya da özgür

sanatlar ise soylu ve e itimli s flara uygun olan entelektüel sanatlard .

Hellenistik ve Roma dönemlerinden ba layarak sanata ili kin

fland rmalar  tarihsel bir s ra içinde alt alta getirebiliriz. Ancak bu

bilginin metnin içinde belirleyici bir duru u olmamas ndan dolay  ve bendeki

Do ulu zihnin, bu kat  çizgisel tutum içinde s mas  nedeniyle bu ayr mlar

harmanlayarak genel olarak sunaca m. Kald z yerden devam edersek,

erken ortaça  yazarlar  sanat  s fland rmada Greko-Romen yakla

sürdürdüler ve e itimsel amaçlarla, liberal sanatlar  kendi içinde üçlüler

(mant k, gramer ve retorik) ve dörtlüler (aritmetik, geometri, astronomi ve

müzik kuram ) eklinde iki ana dala ay rd lar. 12. yüzy la gelindi inde bu

gelenekselle en kar tl n alg lan nda köklü bir de iklik meydana

gelmi ti. A lay  terimler olan “baya ” ve “hizmetçi”nin yerine

“mekanik” teriminin kullan lmas  gerekti i savunuldu ve yedi tane liberal

sanat oldu una göre yedi tane de mekanik sanat n olmas  gerekti ini iddia

ediliyordu. Yeni bir isimle adland lmalar  ve liberal sanatlarla aralar nda

paralellik kurulmas  sonucunda mekanik sanatlar n itibar  art yordu. 15.

yüzy la gelindi inde, perspektif ve modelleme bilgisinin h zla yay lmas

4 Larry Shiner, “Bir Kültür Tarihi, Sanat n cad ”,49
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yeniden dirilmesiyle birlikte inan yordu ki bilimsel bilgi “icat” için

zorunluydu. Buradaki “icat” terimi modern anlam yla “yarat m”  de il,

içeri in ke fini, seçilmesini ve düzenlenmesini gösteriyordu.5

Bu a amada yüksek statülü sanatlardaki kad nlar n say nda genel bir

azalma görülmeye ba lam . Ekonomik rekabeti ortadan kald rma

yolundaki dile getirilememi  gayeden ba ka, kad nlar n yüksek üretim

biçimlerinden d lanmas n dolayl  bir sebebi de ailenin bir üretim birimi

olmaktan ç p modern hane halk na do ru uzun dönü üm sürecinin

ba lamas yd . Ortaça n cinsiyet farkl  teorileri kad nlar  Havva’n n

tehlikeli k zlar  olarak görürken, Rönesans dönemi cinsiyet rollerindeki

farkl a ili kin bir ideoloji geli tirdi, buna göre kad nlar n birincil i levi

çocuk bak  ve ev i lerinin idaresiydi.

Cinsiyet rollerindeki bu farkl la ma nak k kar nda al nan

tav rlarda ortaya ç kmaya ba yordu. Daha önce kad nlar i lemecilik

sanatlar ndan ba ka di er bütün sanatlarda da çal yorlard . Erken Rönesans

döneminde nak k tekni inin zorlu u en az resim kadar meydan

okuyucuydu; profesyonel nak n sadece ince ve sab r gerektiren bir el

inden ibaret görülmesi daha sonralar  gerçekle ecekti. Öte yandan

nak n soylu kad nlar n bo  vakitleri için bir me gale olu turmada ve

dolay yla iffetin korunmas  ve kad nl n peki tirilmesinde ne denli

önemli oldu unun alt  çizilmeye ba lanm . Bundan dolay , Rönesans,

“sadece nak n resimden ayr lmad , ayn  zamanda da nak n

kendi içinde kamusal...ve evcil bir sanat olarak ikiye ayr ld  bir sürecin”

ba lang yd .

Zanaat n kad nla ma meselesi, sanatç  ve zanaatç  bölünmesinin

toplumsal cinsiyet önyarg lar yla ne kadar ili kili oldu unu gösteriyor.

Modern sanatsal deha kavram  ta ba ndan itibaren cinsiyetçiydi. Deha ile

yetene in henüz yak n anlamlara i aret etti i zamanlarda, kad nlar n ve

5 Larry Shiner, “Bir Kültür Tarihi, Sanat n cad ”,63
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zanaatç lar n belli bir faaliyet konusunda deha sahibi olduklar

söylenebiliyordu.

Yeni güzel sanatlar sistemi yaln zca davran lar ve kurumlarla ba lant

de ildi; bu sistem ayn  zamanda daha genel ili kilerin, toplumsal cinsiyet

ve iktidar ili kilerinin bir parças yd . Fakat kimi türleri, güzel sanatlar n

tinsel statüsüne ve bunlar n üreticilerini de imalatç lar statüsüne indirgemek,

kavramsal dönü ümü a an bir eydir. Nitekim yüceltilen tür ve etkinliklerle

alçalt lan tür ve etkinlikler rk, s f ve toplumsal cinsiyet s rlar

peki tirdi i zaman, bir zamanlar sadece kavramsal bir de imden ibaretmi

gibi görünen ey ayn  zamanda iktidar ili kilerinin sigortas  gibi

görünmeye ba lar.

Tarihsel seyrimize devam edecek olursak, 16. yüzy n sonlar na

gelindi inde, “icat” fikrine, “hayal gücü”, “esin” ve “do al yetenek” gibi

nitelikler eklenmeye ba lan yordu. Bu anlay ta yetene in zarafeti emekle

lenerek de il do al kabiliyet olarak ortaya ç kmas  durumunda sözü

edilebilecek bir eydi. Bununla birlikte zorlu zanaatç k ba ar lar na

kolayl kla ve az bir süre içinde imza atan ressam n hüner sahibi oldu u

söylenirdi. Esin ise zihni eserler yapmak için kullanabilece i imgelerle

dolduran eydi. Sanatç  kimli ine yüklenen bütün bu do a üstü ve akl

ötesi özelliklere ra men, Artemisia Gentileschi’nin yapt  bu yüzy n en

dinamik portrelerinden birinde, zihin ile el bir aradad r. 6Resim sanat n

de erinin, ne k ymetli bir yarad a ne de kuramsal numaralara de il sadece

icra eden sanatç n çal mas na dayand  söyleyen bir kendi

portresinde sanatç  ile zanaatç  hala birliktedir.

6 Larry Shiner, “Bir Kültür Tarihi, Sanat n cad ”,105
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Resim 2.1.1 Artemisia Gentileschi  La pittura  olarak  kendi portresi yakla k 1630

Eski zanaatç / sanatç  anlay  18. yüzy lda bir daha birle meyecek

ekilde ikiye ayr lm r ve bunun sonucunda da hayal gücü, zarafet ve

özgürlü ün sanatç  yarat ya atfedilmesine kar k zanaatç  olarak

adland lan insanlar n pay na sadece beceri, emek ve yararl  hizmet

dü mü tür. Bu ayr m estetik olanla pratik olan aras nda kurulan bir

kar tl n sonucudur. Sanatç  c mb zla çekilerek daha yüksek de erlerin

kat na ç kar lm r. Bu süreç u argüman  gerektirir: Tarihsel devrimin

gerçekle mesi için öncelikle tarihüstü bir sanat kavram  var olmal r.

Sözünü etti imiz ayr m tarihüstü bir sanat kavram n olu mas  için

gereklidir.

Ayr mland klar  noktada, sanatç n do an n kendili indenli i ile

hareket etti i söylenirken, zanaatç n “mekanik olarak” hareket etti i

söyleniyordu. Buna göre zanaatç  sadece kurallar  uyguluyor, hayal gücünden

yaln zca farkl eyleri birle tirmek için faydalan yor ve emirleri yerine

getirerek hizmet ediyordu. Durum böyle olunca da eskiden birer erdem
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olarak görülen kural, beceri, taklit, icat ve hizmet günaha de ilse bile yava

yava  ay ba dönü üyordu.

Bat ’n n, özellikle de Amerika’n n, imalat ve ticaret dünyalar

atomla rmaya, yani modülarize etmeye ba lamas yla her eyin üretimi,

mümkün oldu unca standartla lm  parçalara ve en basit ekilde

yinelenebilir hareketlere bölünmü tür. Her alet, her unsur, her hareket

analiz ediliyor ve azami derecede verimli hale getiriliyordu. Zaman n kendisi

de modüler bir parçaya dönü mü tü. Bir zanaatkar taraf ndan yarat lmas

aylarca süren nesneler art k birkaç saatte üretilebiliyordu. Böylece zanaatç

üretim dünyas ndaki yerinden de edilmi  oldu.

Modernist miras yapay yal m miras r ve ilerleme dü üncesini

içinde bar nd r. Bu nedenledir ki, anlat  olarak sanat tarihinin kurulu unu

mümkün k lan bir iddia olan sanat n ilerledi i iddias  zorunluluk haline

gelmi tir.

Resim 2.1.2 Bat  Tekrar

Tahammül edilemez yo unlukta bir tür özbilinç, en billurla

ifadesini “sanat için sanat”da bulur. Sanat n amac  yine kendisidir,

kendisinin amac  da kendisidir ve böylece devam eder. Geli tirilmi  haliyle bu
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ifade modernli in önemli ve karakteristik kertelerinden biridir. En uç

noktada, “Sanat sanat içindir” ö retisi sanat n hiçbir kullan m de eri

olmad , gerçek dünyaya uygulanamayaca  ve mutlak anlamda “saf” bir

bak n uygun nesnesi oldu unu savunur.

Gerçek de erler kar ndaki duyars zl n boyutlar  mevcut güzel

sanatlar ve dekoratif sanatlar ayr nda yans r; birincinin kullan m de eri,

ikincinin de anlam  yoktur. Ayn  duyars zl  vas fl  i çiyle esinlenmi  sanatç

ya da dahi ayr nda da görmek mümkündür. Kendimizi öyle inand rd k ki,

sanat bu dünyal  olamayacak kadar iyi, emek de sanatla ayn

derinli e eri emeyecek kadar kaba bir etkinlik; sanatç  neredeyse bir

peygamber, i çi de neredeyse bir hayvand r. Bu ekilde, sapk n bir idealizmle

insan na çeviren bir duyars zl k yanyanad r; asl nda, bunlardan biri

olmadan öteki de olamaz. Burada üzerinde durmam z gereken tek ey bu

kategorilere dünyan n “öteki” yan nda rastlayamayaca zd r.7

2.2. Bütünle tirme

Mesnevi’de topal ku larla ilgili bir hikaye vard r;

“...Bir gün, bir alim, kendi türleriyle uçmay  reddeden iki

ayr  cins ku a rastlar yol kenar nda.

Hayli merak eder bu iki farkl  yarat n nas l olup da kendi

aileleriyle, ait olduklar  yerlerde ya amak istemediklerini, nas l

olup da bir ‘yabanc ’y  kendi karde lerine ye lediklerini.

Biri karga, biri leylek...

7 Crispin Sartwell, Dünya Tinsel Geleneklerinde Gündelik Hayat n Esteti i, “Ya ama Sanat ”,  73
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O kadar farkl r ki ku lar ihtimal veremez birbirlerini

sevdiklerine, türde leriyle de il de birbirleriyle uçmay

ye lediklerine.

Öyle ya, karga dedi in kargalarla uçmal r, leylek

dedi inse leyleklerle.

Yakla r ve merakla inceler ku lar . Ta ki her ikisinin de

topal oldu unu ke fedinceye kadar.

O zaman anlar ki, birlikte kaçar, birlikte uçar, beraber

ya amalar  beklenenlerin yan nda tutunam yanlar.

O zaman anlar ki, sahip olduklar  de il, sahip olmad klar r

kimilerini birbirine yak n k lan.

Topal ku lar birbirlerinin ar zalar  bilir ve sömürmek ya

da örtmek yerine kabullenirler öylesine.

En sahici dostluklar ortak varl klar üzerine de il, ortak

yoksunluklar üzerine kurulanlard r.

Ayn ekilde zengin, ayn ekilde mesut olanlar n ortak

paydalar  sabun köpü ü gibidir, uçar.

Ortak ac , ortak hüzün, ortak pürüzdür esas yak nla ran,

yakla ran...”

Do ular için, nesneleri temel alan bir s fland rma ve kesin bir biçimde

ayr mlama giri imi, olaylar  anlamakta hiç de yararl  görünmüyordu.

nan lar na göre dünyan n do as na ili kin arka plan düzeni, onun ayr  ayr

nesnelerin toplam ndan çok, kesintisiz maddelerden olu an bir kütle

oldu uydu. Bilginin s fland lmas  ve s rland lmas , daha

büyük bilgiyi parçalara bölerdi. Her eyin temelde birbiriyle ilintili
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oldu una dair inançlar , nesnelerin ba lam taraf ndan de tirildi ini

anlamalar  sa lam . En önemlisi de, nesnelerin yarat  özellikleri

mutlaka istikrarl  de ildi. Dünya o kadar karma k ve etkile imliydi ki,

kategoriler ve kurallar nesnelerin anla lmas na ya da kontrol edilmesine

yard mc  olamazd . Kesin olarak tan mlanm  terimler veya kategoriler

yerine, anlaml  ve mecazi dili kullan rlard . Bu dil anlam örtüsünü açmak

yerine onu gizlerdi.

Bu dü ünce gelene i, gerçekli in durmaks n de en do as

vurgular. Dünya dura an de il, dinamik ve de ken bir yerdir. Belli bir

durumda olmak, sadece durumun de mek üzere oldu unun bir i aretidir.

Gerçeklik sürekli ak  içinde oldu undan, gerçekli i yans tan kavramlar da

sabit ve nesnel olmaktan çok, ak kan ve özneldir.

Do ulular soyut spekülasyonu büyük bir ölçüde engellemeye çal rlar.

Ba lams zla rmaya kar  güvensizlik sonucunda, soyut önermeler temelinde

kar mlar yapmaktan ho lanmamaktad rlar. Konfüçyüsçülükte, eyleme

yönelik herhangi bir sonuç getirmeyen bir bilme dü üncesi yoktur Eyleme

rehberlik etmeyen dü ünce semeresizdir. Bilgiye bilgi ad na hiçbir

zaman büyük ilgi duyulmam r. Bilgi, marifet denen derin ara rma

ve tahkikin sonucudur. Önemle üzerinde durulan bilgiye ula mak de il,

bilgiye ula rken katedilen yoldur. Bilgi ya amsald r, deneyimin ve sürecin

kendisinden ç kar.

Nas l ki tohum, ancak toprakta hayat bulursa, hikmet tohumu da kalp

topra nda ye erir. Bilgi ak l yoluyla aktar lamaz, ona gönül

deneyimiyle ula r.

Dünya aral ks z bir biçimde de ir ve çeli kilerle doludur. Bütüncül

inançlar na ba  olarak evrendeki her ey, bir biçimde ba ka her eyle

ba lant r. Do rusal harekete kar  döngüsel hareket hakk ndaki

inançlar yla, eylerin sürekli olarak de ti ine inan rlar; ayr ca onlara göre

belirli bir yöndeki hareket, gelecekteki de imlerin ayn  yönde olaca na
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aret etmekten uzak bir biçimde, olaylar n ters yönde geli ece inin belirtisi

olabilir.

Evren her an tekrar yarat lmaktad r. Bu alem olu  ve bozulu

alemidir. Yap lma y lmadad r. Devaml  ve anl k yay lma ve kas lma vard r.

Her kalp at nda biz ölür ve yeniden do ar z.

Her ey birbirinde rezonans yarat r. Her ey ve herkes bir ili kiler a

içinde yer al r. Bu ba lamda, soyut bir ekilde ele al nabilecek, yal lm  bir

benlik olamaz. Ki i öteki özgül ki ilerle ili kili olarak ya ad  rollerin

bütünüdür. Hepsi biraraya topland nda bu roller her ki i için benzersiz bir

kimlik kal  dokur, öyle ki, ki inin rollerinden baz lar  de irse, ötekiler de

zorunlu olarak de erek onu tam anlam yla farkl  bir insan yapar.

Tasavvuf inanc nda insan ezeli bir bütünün parças r. Bu ben

bilincinin tümüyle iptal edilmesine dayal  bir iman yoludur. “‘Ben’ demeye

tek hakk  olan Allah’t r; çünkü her kim ‘Ben’ derse marifet düzeyine

yükselemez.” Hak ancak tüm çizgilerini, resmini, ismini ve hüviyetini imha

edene yans r. “O” olmasayd , “Ben” ortal  kaplard . Ki i dünyadaki

bireyselli ini “O”’nun varl nda eriterek onda yok olur; böylece kendi

tanr sal bireyselli ine kavu arak Tanr  ile birle ir ya da zaten bir oldu unu

anlar. “Ben ben de ilim, ben dedi im sensin hep” der Fuzuli. Alemin

hakikatini kendi içinde arayan Hallac’ n ise vard  son nokta ünlü Ene’l

Hakk, “Ben Mutlak Hakikatim” sözüdür.8

Nice ki iler vard r ki ula mak istedikleri yerden hareket eder, oraya

varmak için yola dü erler. Bu düne ula makt r. Örne in 365 günlük mesafeyi

katederek bir y l sonra dünkü güne ula abiliriz. Bu durumda büyük

zahmetlere ve uzun zamana muhtaç olman n yan nda vuslat daimi

olmamaktad r. Tam bir y l sonra ancak ula abildi imiz o gün, ancak elimizde

yirmi dört saat tutulabilmekte, daha sonra hemen elimizden ç kmaktad r. Bu

yol kurbiyet yoludur. Kurbiyet, merdivenler kurarak ya da yüksek yüksek

8 Annemarie Schimmel, “ slam n Mistik Boyutlar ”, 77
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kaleler ve minareler yaparak gö e ç kmak gibidir. Kurbiyyet yak nl k

kazanmakt r. Yak nl k, bir eye kendi gayretiyle yak nla makt r. Kurbiyet

tasavvuf yoludur.

slam mistisizminde birlik içinde çoklu a, çokluk içindeki birli e

inan r. Burada ikilik yoktur.

Do u da Allah’ nd r, Bat  da.9

Allah bizi saf ve kar mam  olan n isteklerinden korusun.10

Surette sen küçük bir alemsin ama hakikatte en büyük alem sensin.

Görünü te dal, meyvan n asl r; fakat hakikatte dal meyva için var

olmu tur.

Meyva elde etme e bir meyli, meyve verme e bir ümidi olmasayd  hiç

bahç van, a aç diker miydi?

u halde meyve, görünü te a açtan do mu tur ama hakikatte a aç,

meyveden vücut bulmu tur.

Hakikatte babam, benden do du... a aç, meyvadan vücud buldu.

Sufinin ba ca ilkesi ‘dünyada olmak, ancak dünyadan olmamak’t r.

Nefsi iyice e itmek için, kalbi temizlemek ve zikir yapmak gerekir. Zikrin

ba ar ya ula mas  için insan, bütün irade ve gücüyle Allah’a yönelmelidir.

Zikre ba lamadan önce kimsesiz bir yer seçmek laz md r. te bundan sonra

“Allah Allah” diye zikr edilir. Bu dilin zikridir. Bir müddet sonra dilin

hareketi durur ve kalp “Allah Allah” demeye ba lar. Daha sonra insan,

9 Kuran, Bakara, 115

10 Orhan Pamuk, “Benim Ad m K rm ”, 188
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kalbin tekrarlar  da unutur. O, Allah’tan ba ka her eyden uzakla  olur.

Kalp gözü aç r.

Bu mertebe, fena fillah, insan n kendinden ve tüm dünya i lerinden

vazgeçip birlik denizine dalmas , yok olma, ve süreksizlik makam r. Bu

makama ula an kimse a k oldu u Allah’tan ba ka bir ey görmez. Onda yok

olur. Hatta onda yok oldu unu da unutur. Gerçekler ve ilahi s rlar im ekler

gibi çakar. Bu hal çok deva etmez. Etse bile nadirdir. Bu halde iken eri ilen

rlar  aç klamaya ruhsat olmamaktad r. Bu mertebeye ula an sufi

deneyimini kimse ile payla amaz.

Tasavvuf yolunda en yüce erefe ula mak isteyen u yedi eyi di er yedi

eye tercih etmelidir: ‘Fakirli i zenginli e, açl  toklu a, a da olmay

yükseklerde olmaya, zilleti izzete, tevazuu kibre, hüznü ne eye, ölümü

hayata”. man yolunda yeni bir hayat için ölmeden ölmek gerekir. Terk

etmek a ama a ama gerçekle ir: Terk-i dünya, terk-i ukba, terk-i terk. Ki i

ilk a amada dünyay  terk eder, daha sonra dünyay  tek etmenin verece i

mutlulu u terk eder, sonunda terk etmeyi terk eder.11

Cüneyd “Biz u tasavvufu dedikodu ile tahsil etmedik, aç kalmak,

dünyay  terk etmek, ho a giden ve al lan eyleri kesinlikle b rakmak

suretiyle tahsil ettik” demi tir. Onun içi tasavvufi hayat, insan n sürekli

olarak kendi kökenine, geldi i yere, yani Allah’a, her eyin kayna na dönme

ra yd ; bu yüzden mutasavv f, en sonunda ‘olmadan önceki olu una’

ula mal r.

Bu inan a göre, Ruhun ve kalbin en gizli eylemlerini bile sürekli

inceleyerek muhasebesini yapana muhasibi denir. Muhasibi; insan n a

yarad na kar  amans z bir sava , yaln zca tene kar  mücadelesini de il,

ayn  zamanda aral ks z manevi e itimi ve her dü ünceyi psikolojik aç dan

ayr nt  bir ekilde çözümlemeyi de önerir. Böyle titiz bir e itim sonucunda,

11 Annemarie Schimmel, “ slam n Mistik Boyutlar ”, 51
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parma n ucunda, yiyece i ey helal de ilse onu uyaran bir damar

oldu unun fark na var r.

Bu alem Nefsin ehvet ve arzusu neticesinde hadis olmu tur: Nefs,

madde ile birle mek ve onda zevk sahibi ekiller meydana getirmek

istemi tir. Bunun üzerine madde düzensiz bir ekilde hareket etmeye

ba lam r. Nefs rm  ve duydu u istekten pi man olmu tur. Bunun

üzerine Allah yard ma yeti erek kainat n düzenini kurmu tur. Fakat bu alem

gerçek vatan ve saadet yeri de ildir. Maddenin ba lar ndan insan  kurtaracak

tek çare felsefi bilgidir. Bütün nefsler hürriyetine kavu tu u zaman alem

da lacak ve ekilden mahrum olan ilk haline dönecektir.12

Tabir caizse, dünyan n ve onun ayartmalar n tek temsilcisi olan nefs

bazen oyunlar yla saf ruhu kand rmaya çal an ve onu dünyevi hayat n

tuzaklar na dü üren bir kad na benzetilmi tir. Nefs, sözcü ünün Arapçada

di il olmas , bu benzetmeyi hem kolayla r hem de olanakl  hale getirir.

Nefs insan n anas , ak l da babas  olarak kabul edilebilir. Dünyay  arayan

ki i kad nd r.

Tasavvufun cins-i latife kar  tutumu de kendir ve hatta tasavvufun,

kad nlara ait etkinliklerin geli imine slam n ba ka dallar ndan daha elveri li

oldu u söylenebilir.

lk gerçek Müslüman velinin bir kad n olu u –büyük a k Rabiatü’l-

Adeviye –elbette, en parlak sözlerle övgüye de er ideal kad n imgesini

biçimlendirmeye yard m etmi tir: “Bir kad n Allahü Teala’n n yolunda er

olursa, art k ona kad n denemez”

lk mutasavv f olarak kabul edilen, Rabia a k meselesini kendi

nazar nda “Allah” hakikatiyle irtibatl  olarak ele almak suretiyle tasavvufa

yeni bir anlam ve kavram bah etmi tir. Tasavvufu yeni bir mecraya sokarak

“vakte-i vücud” meselesini ortaya koymu tur. nsan ve hakikat a k

12 brahim Agah Çubukçu, “Gazali ve üphecilik”, 30
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temelinde birle mi tir. ka ula nda birli e ula rs n; s rlar , isimleri ve

farkl klar  a ars n!13

Sekizinci yüzy lda tasavvufta tek kad n veli Rabia de ildi. Gözlerinden

rak olsa da, gönüllerinden asla rak olmayan ilahi sevgili için iç çeken birçok

kad n tasavvuf yolunu seçmi ti. Kad nlar  sevmeyenler bile, duygular ndaki

yo unluk yüzünden Rabia’y  özgeci a n örne i olarak kabul etmi lerdi;

ancak tevhitte art k ne a k ne de ma uk diye bir ayr m olmayaca ndan,

erkek ile kad n aras nda bir ayr m olamazd .

bn Arabi’ye göre kad n, Rahim olan Allah’ n s rr  gösterirdi. Yine zat

kelimesinin Arapçada di il olmas , bn Arabi’ye, Allah’taki di il unsuru

ke fetmek için çe itli yöntemler sundu. Bu konuda Rumi, Allah’ n yarat

faaliyetinin kendisini en iyi kad nda gösterdi ini aç kça söylemi ti ve hatta,

“kad n sanki yarat r, yarat lan de il” diye ifade etmi ti.

Elle tutulur formlar n yarat lmas  ile ki i ilahi olan  kavrar, sanat n

varl  için en temel neden budur. Anlat n bitti i yerde, sözün bitti i

yerde sürekli bir yap p etme vard r. Sanatç  taraf ndan maddenin

ekillendirilmesi ve yarat  sürecin kendisi di il özün prensiplerindendir.

Di il öz sürecin kendisidir. Yarat n yap m sürecinde iki rol oynar, o

sahip olunan fikri içine alan pasif bir al  ve do mak üzere olan n aktif

arac , vekili olur.

Resim 2.2.1 Ka t Oyma Sanat

13 Annemarie Schimmel, “ slam n Mistik Boyutlar ”, 413
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Geleneksel “kaat’ ” sanat nda ka t üzerine hattatlar taraf ndan yaz lm  güzel

bir yaz  veya motifleri oyarak ba ka bir ka t ya da madde üzerine

yap rma i leminde, oyulup ç kar larak ba ka bir yere yap lan k sma

“erkek oyma”; oyulan k sma ise “di i oyma” denilir. Burada di i oyman n

kendisi tüm süreçleri izini içinde bar nd r. Olu an eserin pasif al  ve aktif

arac r. Di i hikayede yer almaz, anlat n d nda kal r ama hikayenin

ortaya ç kt  yerdir.

Duyarl  formlar n gerçekte yarat lmas  çok önemlidir çünkü potansiyeli

ortaya ç kar lmadan, ç kmaya haz r, bilinmeye haz r olan do a pasif ve

uykuda olarak yatacakt r. Zanaatç  bu ruhu ortaya ç kar r, bu bir hal n, ya

da bir minyatürün yarat lmas  olabilir.

bn Arabi göre; çamurdan formlar yapan bir zanaatç ya bakarken bir

kimse zanaatç n elindeki çamurun saf bir edilgenlik, saf bir hareketsizlik

halinde oldu una dair yüzeysel gözlemlerde bulunabilir. Böylece önemli bir

durumu gözden kaç r ki, gerçekte, çamur kendi pay na yap  bir eylem

olarak zanaatç n eylemini belirler. Tabi ki, zanaatç  çamurdan türlü

eyler yapabilir, ama, biri ne yapabilirse yaps n, çamurun kendi do as n

belirledi i ince s n ötesine geçemez. Ba ka bir de le, çamurun

kendinden do as  içine girebilece i formlar  belirler.

Eylemde bulunan bireyin kendisi de ildir; dünya düzeni birey

arac yla eylemde bulunur. “ eyleri yapan n benlik olmad

gördü ü gibi, bütün eylemlerin yaln zca Do a taraf ndan yap ld  gören,

do ru görür.” Dolay yla, ki i araçlar  kutsayarak eylemde bulundu unda,

bir anlamda eyleminin faili olmaktan ç kar; o dünya düzeninin bir parças

olarak eyler. Ya da daha do rusu, ki i eylemlerinin faili oldu u

yan lsamas ndan kurtulur; ki i eylemlerini kendi bedeni arac yla

eylemde bulunan do a olarak görmeye ba lar. Bu gibi bir eylem
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sanatsal bir eylemdir. Sanat üretiminin süreci içerisinde ki i yap p

etti iyle, yap p etmesiyle bir olur. Parçalara ayr larak da r.

Gerçek anlamda sanat gerçeklikte tam olarak mevcut hale gelmenin

insanlar n eylerle ve birbirleriyle bir olu lar  ya amalar n bir yoludur.

Dünyay  ve insanlar  kendimizden geçerek olumlaman n bir yoludur. Geni

anlamda sanat ibadet amaçl r.

“Ben gizli bir hazineydim. Ben bilinmeyi arzu ettim böylece evreni

yaratt m”. Yarat n dramas arzudan bilinir olmaya,var olmayandan

var olana geçi te yer al yor. Allah alemi önce görülsün diye yaratt . Sonra

da gördü ümüzü birbirimizle payla al m, konu al m diye kelimeleri verdi

bize, ama biz kelimelerden hikayeler yapt k da nak  bu hikayeler için yap r

sand k. Oysa nak  do rudan Allah’ n hat ralar  aramak, alemi onun

gördü ü gibi görmektir. Nak etmek hat rlamakt r.

Do u’da nak  akl n sessizli idir. Anlat n olmad  yerde yer

al r. Nak n en derin yeri, Allah’ n karanl nda belireni görmektir. Her eyin

her eyi tekrar etti i ve bu yüzden ya lan p ölmek olmasa insan n zaman diye

bir eyin varoldu unu hiç farkedemedi i ve alemin de zaman hiç yokmu  gibi

hep ayn  hikayeler ve resimlerle resmedildi i hem eski hem de yeni bir

zamanda yer al r nak .

Gerçek nak  gözün o s rada görmekte oldu u eyin yard yla de il,

elin al kanl  ve hat rlad  ile çizilir. Ressam ka n ba nda her

zaman yaln zd r. Onun için hat rlamaya hep muhtaçt r. Bütün masallar,

herkesin masal r. Bütün nak  da Allah’ n nak r. Allah nak n bir enlik

olmas  istemi tir ki, alemin de, bir enlik oldu unu bakmas  bilene

göstersin.

Nak tan önce bir karanl k vard  ve nak tan sonra da bir karanl k

olacak. Boyalar zla, hünerimiz ve a zla Allah’ n bize, görün, dedi ini

hat rlar z. Hat rlamak gördü ünü bilmektir. Bilmek gördü ünü hat rlamakt r.



24

Görmek hat rlamadan bilmektir. Demek ki nak etmek karanl

hat rlamakt r. Büyük üstatlar n resim a , renklerin ve görmenin

karanl ktan yap ld  bilip, Allah’ n karanl na renklerle dönmeyi ister.

Haf zas  olmayan ne Allah’  hat rlar, ne de onun karanl . Bütün büyük

üstatlar n resmi, renklerin içinde, zaman n d ndaki o derin karanl  arar.

“Kalbimden geçenlerin, hat ralar n ve ac lar n renkleriyle

uydurdu um için anlatt klar m kendi ba mdan geçenlere e lik eden

bir çe it kederli nak  gibiydi.”

Mesnevi’nin dördüncü cildinde Mevlana, müsveddelerin üzerinde

yürüyen kar ncan n hikayesini anlatm r. Bir kar nca, ka tta giderken

kalemin yaz  yazd  görüp kalemi ö meye ba lam . Gözü keskin olan

ba ka bir kar nca, ‘ben görüyorum’ der, ‘bu hüner parmaklardan; parmaklar

’. Gözü ikisinden de daha iyi gören bir ba ka kar nca ‘kolu övmek gerekir’

diye ekler.

Bir kar ncac k, ka t üstünde kalemi gördü; bu s rr  bir ba ka kar ncaya

söyledi. Dedi ki: ‘O kalem, ka  fesle en, süsen ve gül bahçesi haline getirdi

ve acaip ekiller yapt .’ Bunu gören bir kar nca, ‘o sanat  yapan parmaklard r’.

‘Kalem, yapt  i te parmaklara tabidir’ dedi. Üçüncü kar nca dedi ki:

‘Hay r...onlar  yapan koldur’. ‘Parmaklar, kolun kuvvetiyle o nak lar  çizdi’.

Böylece her biri bahiste ileriye do ru gitti. Nihayet birazc k anlay  olan ve

kar ncalar n ulusu bulunan bir kar nca dedi ki: ‘Bu hüneri, suret yap yor

sanmay n, öyle görmeyin. Suret, uykuda ve ölümde bundan bihaberdir. Bu

nak lar , ak ldan, candan ba ka bir ey yapamaz.’ Halbuki o da, ak lla can n,

Allah’ n döndürüp hareket ettirmesi olmazsa cans z bir eyden ibaret

oldu unu bilmiyordu.14

“..Bana heyecanla gösterdi i baz  harika sayfalar vard r:

Yaz n ak yla, yapraklar n dalgalan  ay  co kudan, duvar

süsleriyle, sayfan n tezhibi ayn  dokudan olur; çerçeveyi ve tezhibi

14 Mevlana Celaleddin Rumi , “Mesnevi  4. cilt”, www.semazen.net,

http://www.semazen.net
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kanad yla delen k rlang n tela  ile a klar n tela  birbirine benzerdi.

Birbirlerine uzaktan göz süzen, manidar laflarla birbirlerine sitem

eden a klar, bu resimlerde öyle küçük çizilir, öyle uzakta görülür ki,

insan bir an, sanki hikaye onlar  de il, bulu tuklar ahane saray ve

avlusunu, yapraklar  tek tek a kla çizilmi  harika bahçeyi ve onlar

ayd nlatan y ld zl  geceyi ve karanl k a açlar  anlat yor san r. Ama o

resimlerde, nakka 15n ancak içten bir tevekkülle çizebilece i gizli

renk düzenine ve bütün resmin her kö esinden ç kan o esrarl a

iyice dikkat kesildi inde, bu resimlerin s rr n resmettikleri a k ile

ayn  malzemeden yap lmak oldu unu iyi bakan anlar hemen.”16

Bu dünyan n güzelli i ve s rr  ancak ona sevgiyle gösterilen dikkat, ilgi

ve efkatle ç kar ortaya. Mutlu k sraklar n, atlar n ya ad  o Cennet’te

ya amak istiyorsan z gözünüzü dört aç n da renklerine, ayr nt lar na ve

akalar na dikkat kesilerek bu dünyay  görün.

15 Nakka : Süslemeli dokuma yapan kimse; ressam

16 Orhan Pamuk, “Benim Ad m K rm ”, 171
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2. ZANAATÇI, SANATÇI, CRACI

Teknoloji; do a ve insan n d nda yer alan eyler hakk nda bilgi

edinmek, onlar n içine nüfus etmek dolay yla onlara müdahale etmek ve

eylerin yap lar  onlar  kullanmak için ortaya ç kartmakt r. Günümüzde bir

sanayi dal  ile ilgili yap m yöntemlerini, kullan lan araç, gereç ve aletleri

kapsayan bilgidir. Teknolojiyi bugünkü anlam ndan geçmi teki daha geni ,

daralt lmam  anlam na ta rsak; teknoloji özünde bir yapma ya da eyleri

kendilerini ortaya ç kmaya b rakma biçimidir. Teknolojiyi teknolojik olmayan

bir biçimde dü ünmemizi sa layan bir yapma biçimi varsa, bu yapma biçimi

sanat r.

Techne ad  tek ba na teknolojinin ta mad  zamanlar olmu tur.

Daha önceki bölümlerde belirtildi i gibi, bir zamanlar saç lan n göz

kama ran görüntüsündeki hakikatin ortaya serilmesine de techne

deniyordu. Ve sanata basitçe techne deniyordu. Sanayi de ço ul olarak

sanat, sanatlar demekti. Bir zamanlar sanatlar sanatsal olandan türememi ti.

Ve bir zamanlar çe itli sanatlar  icra eden insanlar modern anlamda ne

“zanaatç ” ne de “sanatç ” de il zanaatç /sanatç yd : Yani becerikli ve incelikli

icrac lard .

cra etmek bir i i tatbik etmektir. Dü ünce halindeki bir eyi ortaya

koymak onu uygulamaya geçirmektir. Bu eylem ayn  zamanda içinde

yorumlamay  da içerir. Tatbik ederken yorumlar z. En basit eyi yaparken

bile biz onun hakk nda edindi imiz bilgileri yorumlar z ve kendi içimizde

eritti imiz birikimi kullan z. Sonuçta her eylem içinde bir icraat vard r.

Zanaatç  da sanatç  da icrac rlar. Kategorile tirme ba  alt nda,

zanaatç  ve sanatç n içiçe geçti i ve ayr mland  tarihsel dönemleri ortaya

koymaya çal rken, bugün bu ayr mlar n pek de anlam n kalmad n,

zanaatç  ya da sanatç  olman n yerini icrac  olman n ald  farketmekteyim.
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Bugün art k bunun gibi keskin ayr m ve tan mlara rastlamamaktay z. Ayr ca

tan mlamalar yapmaya çal kça kendimizi daha da tan mlayamad z bir

durumda bulmaktay z. Zanaatç , sanatç  ayr n yap lamad , içiçe geçti i

durumlar  belirlemek gerekti inde ise ikisinin ortak noktas  olan icrac  olma

durumu kar za ç kar.

Bu noktada, sanat yap lan ey de il, yap lan n nas l yap ld

meselesidir. Mütevaz  bir zanaatç  ürünlerine de il i ine kendini verir. 

sanat haline gelmi tir. lerken sayfaya geçirdi i tevekkül ve sab r duygusu ile

binlerce resimde küçük sevimli otlar , acemice gölgelenmi  kayalar  ve

peygamber sabr yla yapraklar  tek tek çizilmi  on binlerce servi, ç nar ve nar

ac  tekrar tekrar nak eder. Mekanik olarak yap lan bir etkinli in ritim ve

bütünlük gösteren bir etkinli e dönü ümü estetik bir dönü ümdür. O

varolu a ritim getirmi tir.

nar a ac n bütün yapraklar  gö ü kaplayacak ekilde tek tek

göstererek çizen irazl eyh Ali R za, bu resme bak p as l konunun ç nar

ac  olmad  söyleyen bir budalaya cevap olarak, nak ta as l konunun

güzel genç k n tutkusu de il, nakka n tutkusu oldu unu ma rurca

kan tlamak için, ayn  ç nar a ac  bir pirinç tanesi üzerine, yine bütün

yapraklar yla çizmeye giri mi ti. ster bugün yap ls n, ister yüz y l önce, ister

bir sava  meclisi olsun ister a k meclisi, iman  tam nakka n as l resmedip

gösterdi i ey kendi nefsiyle sava r ve kendi nak etme a r, ve demek ki

nakka n resmetti i ey sabr r. O çal ma ile tevekkülü birle tirir.

“Uzun çal ktan sonra ne güzeldir sokaklarda yürümek! Alem

sanki daha dün yarat lm  gibi yepyeni ve rt  görünür.”17

Sürekli bir yap p etmeye yarat  bir etkinlik dersek, yap p etmenin

incelenmesi bizleri yeniden üretimin, tekrarlar n çözümlenmesine, yani

nesneleri ve yap tlar  üreten etkinliklerin kendilerini yeniden ürettikleri ya da

dönü tükleri ko ullar n çözümlenmesine götürür. Yapt z her ey asl nda

17 Orhan Pamuk, “Benim Ad m K rm ”, 271
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do al mekanizmay  kendi haline b rakt zda bir yarat  etkinliktir.

Bütün bunlar bir kere dünya ve kendimiz hakk nda bir bilgi toplama

yöntemidir.

Rönesans’tan beri sanatç n kimli i vard r. Kendini sanatç  olarak

belirlemek kendini dünyan n merkezine koymakt r. Bu da beraberinde

büyüklenmeyi kendini Tanr  kat na yerle tirmeyi getirir. Sanat, etkinlik ve

nesnesi ile yapan  yetkinle tiren ve gerçekle tiren bir eydir. Ki i ister yaps n

ister ya as n, sanatla u ra rken, meziyetlerinin birço u ayn  anda etkinli e

kat r. Bu, k smen de olsa, etkinli i kendinden amaçl  k lan eydir; ki i

bizatihi etkinlik içinde bütünle tirildi i duygusunu ya ar. Bu tatmin edici,

ki iye özel olan, görünür de de il altta yatan, ak l ötesi bir deneyimdir.

Görsel sanatç  materyalleri ele alma ve bu ele al  yoluyla dü ünme

arzusu ta yan bir ki idir. Materyallerin inatç  onlar  i leme f rsat  sa lar

ve sanatç n onlar üzerinde çal rken uzmanla ma  gerektirir.

Materyallerin nitelikleri ile insan kapasiteleri aras ndaki bir kar la ma

sonucunda olu an uzmanl k zamanla geli tirilir. Ve sanat yaln zca uzmanlar

taraf ndan yap lan ya da gerçekten iyi yap lan bir eydir.

Burada geli ip serpilen ey öznellik dolay  ile zaman ötesi bir

durumdur. Bu öznellik çe itli ikilikler aras nda kal r: nsani ve tanr sal,

gündelik ve kozmik, buras  ve ötesi. Ayn  zamanda üçlemelerle de: Erkek,

kad n ve öteki; uyan kl k, uyku, rüya; s radan, kahramans , tanr sal; gündelik,

tarihsel, kozmik. Art k bundan sonras  da böyle sürüp gider, çat ma

kutuplar  katlanarak ço al r. Burada de inmem gerekir ki,  kutuplar

ço altma ad na,  metnin konu ba klar   üçlemelerden olu mu tur.

Amaçlanan bu kutuplar n aras nda bir seçim yapmak de il, bunlar  bir

arada bütünle tirerek ve harmanlayarak de erlendirmektir.

Öte yandan zanaatç  kimliksizdir. Örne in nakka  için gerçek hüner

ve ustal k; eri ilemez bir harika resmederken, kimli ini ele veren hiçbir iz

rakmamakt r. Resmin güzelli iyle insan  hayat n zenginli ine, sevgiye,
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Allah’ n yaratt  alemin renklerine sayg ya, iç dü ünceye ve imana ça rmas

önemlidir. Önemli olan nakka n sayg r. Usta bir nakka n pek çok eyi

hüner ve yetene inden özür dilemek için yapt  söylenir. Bütün güzellikler

O’nundur. Bir zamanlar O dünyay  en e siz haliyle görmü  ve gördü ü eyin

güzelli ine inanarak onu kullar na b rakm . Nakka lar n ve nak  severek

ona bakanlar n i i, Allah’ n görün dedi i bu harika manzaray

hat rlamak r. Konuyu ya amak de il, hiç ya amam  olmak usta yapar

onlar .

Nak n zaman  yoktur. Nakka  resminde kulland  hep ayn ekilde

yap lm  parçalar  biraraya tekrar tekrar toplar. Minyatürlerinde bir zaman

ras yla izleyen olaylar , bir resimde ayn  zamanda resmeder ve hat ralar

arar. Nakka n hat rlar n Allah’a ula  yerde, mutlak bir sessizlik, mutlu

bir karanl k ve bo  sayfan n sonsuzlu u vard r. Orada ne söz, ne yaz ,ne

de anlat  vard r.

Nakka n hüneri, hem imdiki an n güzelli ine pür dikkat kesilip her

eyi bütün ayr nt lar yla ciddiye almaya, hem de kendini fazlas yla ciddiye

alan bu alemle araya, bir ad m geri çekilip bir aynaya bakar gibi bir akan n

mesafe ve marifetini koymaya dayan r. 18Alemi, Allah’ n gördü ü yerden,

yukar dan ufuk çizgisi çizilerek resmeder.

er kendisini Tanr  kat na koyan Bat  sanatç n resmindeysek

çerçeveden ve resimden d ar  ç kar gideriz; e er Herat üstatlar gibi yap lan

bir resimdeysek, Allah’ n bizi gördü ü yere geliriz; e er Çin resmindeysek

resimden hiç ç kamay z, çünkü Çinlilerin resimleri hiç bitmeden uzar gider.19

Kendini Tanr  kat na ç kartmadan, kendini kimliklere bölerek ço altan

ve kendisi sanat olan ya am  nak  gibi i leyen zanaatç /sanatç ya daha

güncel bir örnek olarak Masist Gül’ü gösterebiliriz.

18  Orhan Pamuk, “Benim Ad m K rm ”, 420

19  Orhan Pamuk, “Benim Ad m K rm ”, 271
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Resim 3.1 M.G.

Masist Gül, asl nda birçoklar n oyunculu uyla bildi i, üç y l önce

yitirdi imiz bir sinema sanatç r. Kendisi pek fazla bilinmeyen yönüyle de

ola and  bir sanatç yd . Sinema sanatç  tarifi ona yetmemi  olacak ki, bir

dönem için kulland  kartvizitinde kendisi için 'Aktör', 'Ressam' ve -

lemeci'li in yan  s ra 'Resimli Romanc ', 'Felsefe Ressam ', 'Karikatürist',

air', 'Yazar', 'Heykeltra ', 'Tornac ', 'Marangoz' ve 'Halter Antrenörü'

tan mlamalar  kullanmay  uygun bulmu tur. Bak r i lemecili i ve kolaj

sanatç yla da dikkat çeken Gül, yine kendi

ifadesiyle 'tahsilsiz ve hocas z' bir kabiliyet

olarak Türkiye kültür haritas ndaki

kal  ise, ölümünden sonra ya anan

bir tesadüfle sa lamla rm r.

Resim 3.2 Masist Gül, “Kald m Destan ”
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Kendini ‘amatör kah rke  sanat uzman ’ olarak tan mlayan Gül,

iir, resim, kolaj, bak r üstüne çizim gibi çe itli i lerin yan ra 80’li y llar n

ba nda Kald m Destan  – Kald mlar Kurdunun Hayat  ad  verdi i ‘ayl k

mecmua’ biçiminde 6 kitapl k bir dizi tasarlad . Bugüne kadar bas lmam

olan bu el yap  kitaplarda Gül, 1905 ile 1978 y llar  aras nda ya ayan

Kald m Fahri adl  bir kabaday n iddetli ve sert ya am hikayesini çizgi

roman tarz nda resmetti.20

Kald m Fahri'nin maceralar n anlat ld el yap

çizgiromanlar, siyah tükenmez kalemle tek tek çizilmi  kareler, imla

hatalar  dolu konu ma balonlar  ile doludur. Fakat sararm  yapraklarda bir

gizem, hayranl k uyand racak bir yarat k sizi bu sanatç  kitaplar n içine

çeker.

'Sanatç  kitab ' dedi imizde ne anlar z? 'Sanatç  kitaplar 'n n hikâyesi

ne zaman, nas l ba lad ?

Asl nda sanatç  kitaplar  bir ekilde hep olagelmi lerdir. Kimi zaman bu

ürünler sanatç n üretimi ile paralel gitmi tir ancak sanatsal üretimleriyle

birebir örtü memi lerdir. Aslen bir sanatç  kitab nda, kitab n kendisi sanat

idir. O i i göstermenin ba ka bir yolunun olmamas , ve in kitab  talep

etmesi esas oland r. Bu ayn  zamanda kitab n dayatt  forma ba ml  bir

üretimdir. 60’l  y llar n sonunda ve 70’li y llar n ba nda kavramsal sanatla

birlikte sanatç  kitaplar  sanat üretiminin içine büyük bir güçle

girmi lerdir. Sanatç  kitab  sanat  zihnin hizmetine vermek için kullan lan bir

araç haline gelmi tir. Yaz n örne in bir tuval üzerinde resimsel olarak dahi

yer alm  olmas , görsel sanatlar n kavramsal boyutuna dikkat çekilmesine

neden olmu tur. Böylece sanatta kavramsal olan n öne ç kart lmas  için

sanatç  kitaplar  ihtiyaç duyulan bir düzlem haline gelmi tir. Sanat n

kavramsalla mas  sonucunda güzel sanatlar ile edebiyat ve felsefe aras ndaki

rlar a nmaya ba lam r. O dönemde bu kitaplar görsel olanla metinsel

olan n çarp yeniden in a edilen bir platformdur. Zaman zda ise bu

20 www.radikal.com.tr/ek_haber.php

http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php
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kitaplar n yan nda CD’ler, internet fanzinleri, internet üzerinde yer alan

bloglar-a  günlükleri arac yla sanat için yeni alanlar olu maya

ba lam r.

________

...Vizon dergisini Mart 2005 say nda dergide sergi bölümünde bir

yap  sergiledim. Bir moda dergisinin iki sayfas na yay lan bu yap tta

yine moda dergilerinden ve gazetelerden çekti im karelerin içinden delerek

kard m ayr nt lar  kendi hikayemi olu turacak ekilde biraraya

getirdim. Küçük bir parça enine eklemlenerek ve derinine do ru delinerek

büyüdü. Bo lukta bir yerden ba layarak yatay ve dikey olarak geni leyen

hikay,e zaman içinde olu tu. Asl nda alt  çizmem gerekir ki, bu yap tta

hikaye sürecin kendisinin ve bütün yap p etmelerin anlat r.

Hikayeyi olu turan yarat  fikir aral ks z bir örülü le hesaplan rken,

özne bu dokunun ve bu yap n içinde kaybolarak kendini aç a ç kar r.

________

Resim 3.3 “Dergide Sergi”
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Bunlar n yan nda sanat kitab  olarak tan mlanmam  özgürce görü  ve

ki isel duru lar n ortaya koyuldu u demokratik bir üretim biçimi olarak

fanzinler durmaktad r. Fanzinleri yapanlar n alt  çizmek istedikleri bir

dertleri veya bir konular  vard r. tici güç, hayatlar na dair özel bir durumu

dünya ile payla mak iste idir. Fanzinler için toplama ve derleme

önemlidir.

Resim 3.4 Belvü

________

Bir zamanlar bizim de bir derdimiz vard . Daha da do rusu birimizin

derdi hepimizin derdi olup onun içinden kendi hayatlar za bakmaya

çal k. Ceren Oykut, Zeyno Pekünlü ile ben (Yasemin Nur Toksoy),

Ceren Oykut’un Tophane’de annesi ile oturdu u Belvü apartman n çarp k

ehirle me sonucu temellerinin hasar görmesinden dolay  bo alt lmas

gerekmesi üzerine, Belvü adl  fanzin dizimize ba lad k. 2003-2004 y llar

aras nda, Belvü’nün üç say  da kollektif çal ma sonucu el yap

haz rland  ve ço alt ld . Temelde üçümüz için de as l dert geçicilikti. Bu his,

insan n, yap lar n, zaman n, hayat n geçicili i olarak hepimizin
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hayatlar nda farkl  yer etmi ti. Biz de Belvü’nün geçicili inde ve kaderinde

kendi olas  kaderlerimizin geçicili ini ve sallant  olu turduk. Bir süre

sonra Belvü bir araç haline gelmi ti. lk iki say da üçümüzde kendimize

ayr lm  sayfalarda-mekanlarda Belvü’yü kendimizce anlatt k ve onun

hikayesine ortak olduk. Son fanzinde is Belvü d ar  ç kt  yerine bizler

girdik. Üretirken birbirimizin mekanlar na müdahale etmeye ba lad k. Her

birimizin sayfas nda di erinin ekledi i bir fikir vard  ve bir sayfa elden ele

gezinip son halini al yordu. Fanzin kollektif bir yap ta dönü mü tü.

________

Fanzindeki bu kollektif hal, sanatç  kitab nda bulunmamaktad r.

Sanatç  kitab nda, sanatç  kitaba mekan muamelesi yapar ve kitap ba

ba na bir i tir, bitmi  bir i i belgeleyen bas  bir malzeme de il. Sanat n

altyap  aç ndan k tl  oldu u ortamlarda kitab n geçerli bir mekân olarak

kabul edilmesi, üretilen sanat i inin dü ük maliyetlerle geni  kitlelere

ula mas n etkili yollar ndan biri olabilir. Ayn  zamanda bu sanat  yüksek

de erlerin kat ndan daha gündelik, daha ya amsal ve hatta dokunsal elle

tutulur bir alana çekmektedir.

Gül'ün rad  sanatç  kimli ini yans tan kitab n pk  bas m

u an elimizde tutabiliyorsak, bunu foto rafç , sanatç  Banu Cenneto lu'na,

her tür bas  malzemeyi seçmi  i leri toplamak, üretmek ve yaymak

maksatl  kurdu u BAS'a ve 'sanatç  kitaplar 'n  toplad klar  Bent dizisine

borçluyuz. Dizinin ilk kitab  Bent 001, Masist Gül'ün 6 bölümden olu an,

'Kald m Destan -Kald mlar Kurdunun Hayat '. Bu kitab n bizlere ula mas

ise tamamen tesadüfler silsilesi: Banu Cenneto lu, bir gün Masist Gül'ün

özenle haz rlad  mecmua serisini bir eskicide görüp hayran kal r, fakat onu

al p ne yapaca  bilemez. Uzun y llar yurtd nda kald ktan sonra bu

kitaplarla ilgili ne yapmak istedi ine karar vermi  olarak ülkeye döner. ans

eseri kitaplar 'tam tak m' eskicide durmaktad r. Onlar  almakla kalmaz,

Masist Gül'ün ailesiyle de irtibata geçer ve ald  manevi destekle Gül'ün el

yap  ayl k mecmua n t pk  bas  yap r.
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Cenneto lu, 2003 y nda bir televizyon kanal nda duydu u Gül'ün ölüm

haberi üzerine, kendisi hakk nda daha çok ey bilme iste iyle yola ç km  ve

yakla k 3 y l sonra bu 'gönül borcu'nu bir sergiyle ödemi tir.

Gül’ü güncel sanat sisteminin içine sokan, kay tlara geçiren

Cenneto lu’dur. Gül’ün ölümünden sonra bu kitaplar Banu Cenneto lu’nun

hikayesinin parças  olup kendi ya am süreçlerinin olas  gidi at ndan ba ka

bir yola ba ka bir ya ama girmi lerdir. pk  bas mlar  yap lan sanatç

kitaplar  yapan Gül’dür. Cenneto lu ise bu kitaplar  araç olarak kullanm

ve bir sanatsal görü  ortaya koymu tur. Gül’ün yapma süreçlerine kat lmam

ve onu hiç tan mam r ancak derininde duyulan samimi, oldu u gibi olana,

sa lam üretime kar  ilgi onu bu i lerin parças  haline getirmi tir. Gül’ün

kitaplar  kendi ya am yla çok örtü mektedir. Ya am  i idir, i i de ya am . Bu

ekil bir üretimi fark na var p, bunu t rnak içine alan ve asl nda hepimizin

gözünde var eden Banu Cenneto lu’dur. Bugün Masist Gül’ü ve kitaplar

biliyorsak bunu onun tesadüflerle harmanlad  ke fetme sürecine ve bu

süreci sonuna kadar takip etme inanc na ba z. Ayn  zamanda fark na

vard z bir ba ka ey de Gül’ün tavr na müdahale edilmeyip onun yan nda

yer al nmas r. Sanatç  bir zanaatç /sanatç  malzeme olarak kullan p kendi

duru unu ve sanat  icra eder. Burada Cenneto lu icrac r.

O yapan ve ya ayan de il bunu günümüzde yorumlayan, dola ma ve

yeniden bas ma sokand r. Bu ba ka bir sanatç n yap p etme sürecini

ve bu sürece e it olan hayat  onu yücelterek kendi sözünün

öznesi haline getirmektir.

3.1 Maharet
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Zanaatç , Sanatç , crac n ortak noktalar ndan biri beceridir. Bu

beceri, el becerisi, ortaya bir ürün ç karma, bir eyleri oldurma, bir fikri

ortaya koyma, tatbik etme ya da günümüzdeki gibi bir ileti im becerisi olarak

ortaya ç kabilir.

Maharetle ve kendini vererek yap lan i lerin neden az çok evrensel bir

de er ta mas  gerekti ini anlamak zor de ildir. Her eyden önce, ustal kla

yap lan ürünler kullan lmaya daha yatk nd r ve kullan m amaçlar na daha

kolay eri im sa larlar. Ayn  zamanda kazan lm  beceri, çe itli ko ullarda,

hayatta kalmayla açl ktan ölme ya da bollukla k t kanaat geçinme aras ndaki

farkl k anlam na gelebilir. T pk  binlerce nesil boyunca hünerli ve becerikli

avc  topluluklar n beceriksiz kuzenlerinden daha uzun ve iyi ya ama imkan

bulduklar  gibi.

Her kültürün estetik anlamda bir sanat kavram  olmasa bile, maharetle

ve kendini vererek yapmay  anlatan bir kavram  vard r. Temelde, bu terim

zanaatla ya da tatmin edici ve pratik bir sonuç için materyallerin kendini

vererek ve ustal kla kullan lmas yla e anlaml r. Bir eyleri sanatla

yapmak onu büyük bir maharetle yapmakt r. Yarat  etkinlikler aras nda

ayr m yapmadan,malzeme, araç ya da ürün türlerini çekip ay rmadan ortaya

koyarsak maharet; herhangi bir insan etkinli inin büyük ba kla ve üstün

beceriyle izleyebilece i bir yolu karakterize eder.

Süreç içinde ba kla ve kimi zaman da sab rla yap lan etkinliklerin

sonucunda beceriler geli tirilir. Edinilen beceriler hem eyler üzerinde artan

bir güç hem de eylerle artan bir ahenk bilinci yan nda, hem eyleri

oldurabilme hem de eylerin olu unda yer alabilme duygusu verir. Bir ustal k

becerisi geli tirme ve bunu kullanmak kendi ba na tatmin edici bir eylemdir.

Zanaat/sanat ba lam nda üretmeyi tercih etmem bu nedendendir.
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Antoni’nin “Bir çizgi çizmek” adl  eseri süreç içinde edinilen beceri ve

bunun sunumu üzerine anlaml  bir örnek olu turur. Eser, görünü te galeri

mekan na sanatç n yerle tirdi i rampalar üzerine oturtulmu  birbirine bir

halat ba  iki devasa makaradan olu maktad r. Fakat bu büyük düzenleme

bir avuç insan n izleyece i bir performans n düzene idir asl nda. Antoni

performans  gerçekle tirmek üzere bir makaran n üstünde belirir. Sakince

iki elini açar ve iki makara aras nda gerilmi  cambaz ipinin üzerinde

yürümeye ba lar. Ba lang çta yalpalamas na kar n kendini toparlar ve ipin

ortas na gider içgüdüsel olarak durur ve geri döner. Dengesini seslere ra men

toplamaya çal rken çalan bir telefon yüzünden dengesini kaybeder. Kendini

toparlamaya çal sa da ba aramay p vazgeçer ve kendini yere kenevir y n

üzerine atar. Bütün bu zamanda sanatç n yapt  sanki bir sanatç n her

zaman yapt eylerin süzülmü  bir metaforudur: yeni maharetler edinmek,

bunlar  denemek ve sunmak, ba ar zl k riskini göze almak.

Resim 3.1.1 – 3.1.2 Antoni, “Bir Çizgi Çizmek"
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Maharetle ilgili bu bölümü toparlamak gerekirse, bu bölüm gereklidir

çünkü edinilmi  beceriler nakka  için de, Leonardo için de, Janine Antoni

için de, Banu Cenneto lu için de önemli araçlard r.

3.2 Dokumak

Dokumak en eski insan aktivitelerinden biridir. Zanaatç , bir hal

dokurken zaman n kayd  tutar. Hal  hayat hikayesinin dokundu u bir

mekan r. Çal maya ve eyleme dayal  bir i tir. Bu eylem ürününü zaman

içinde kendini dikine bir hareketle üstüste getirerek ve yatay bir hareketle

hayat n içinde geni leyerek tamamlar. Dokuma eylemi ürünün kendisidir.

Dokumak ya am za, cümlelerimize ve ili kilerimize yerle mi tir. Bu

hayatta herkes müstakbel bir dokumac  ya da müstakbel bir

ipliktir.

Resim 3.2.1 Antoni, “Uyuklamak”

Janine Antoni eserlerini, yemek yemek, y kamak, uyumak, temizlemek

gibi al lm  insan aktivitilerini sanat çerçevesi içinde icra etmek ve de

eritmek olarak aç kl yor. Sanatç n yap tlar  alt yap  gündelik ya am z

üzerine kurarken geri planda girift referanslar bar nd rmaktad r.
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Antoni’ “Uyuklama” adl  eserini tatbik etti inde amac  ki iye özel olan

bu zaman n, k smen hayattan kopu  ve aral n bir kayd  tutmakt . Ço u

zaman içimizdeki bu dünyan n tam anlam yla bir ya am alan  oldu unu hatta

belki de anlam n üretildi i yer oldu unu kabul edebiliriz. Bedenimiz nas l

sürekli bir sindirim faaliyeti içinde ise zihnimiz de sürekli bir dü  görme

faaliyeti içindedir. Ama bu faaliyet d  dünyayla ili kilerimizi kuran öteki

zihinsel ve sanatsal süreçlerin ask ya al nd  uyku s ras nda çok daha yo un

bir hal al r.

Uyku ve uyan kl k aras ndaki s rlar hep çok ince olmu tur. Uyku

mu as l gerçekliktir, yoksa uyan kl k m ? Bu ak l ötesi halde her zaman

gizemli ve özlü bir taraf bulunmu tur. Biz bu alemde uykuya benzer bir

haldeyiz. Öldü ümüz zaman uyan p gerçe i görebilece iz. Peki uyku

ve dü ler dokunabilirler mi?

Janine Antoni yukar da ad  geçen çal mas  gerçekle tirmek için;

uykusundaki REM anlar , dikkatin duyumsal girdilerden hat ralara

yöneldi i de ik bir teyakkuz durumunu, kaydeden bir alete ba  olarak bir

galerinin içinde yat yordu. Bu alet onun rüya aktivitelerini kaydediyor ve

çizgisel bir ç kt  al yordu. Sabah galerinin içinde uyanan Antoni, basit bir

tezgah n ba na geçerek ham iplerden yapt  hal n içinde rüyalar n

desenini mavi geceli inden söktü ü bir iplikle dokuyordu. Sonu gelmeyen bir

dokuma yapan sanatç , geceleri ise çal mas n ürünü alt nda k vr p

uyuyordu. Antoni ve galeride gerçekle tirdi i eylemi , sürekli tekrarlanan,

sonsuza kadar devam eden mitolojik hikayelerden ve masallardan ç km

gibidir.
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Resim 3.2.2 Antoni, “Uyuklamak”

Resim 3.2.3 craat

Galeriye Antoni sergisini görmeye giden izleyici onu tezgah n ba nda

çal rken buluyordu. Antoni burada hem icrac  hem de sanatç r yani

icrac  sanatç r. Kendi sanat n da malzemesidir. zleyici sanatç n bir

dokuma eylemi icra etti ini, ve bu icraat n ve icra eden sanatç n

kurgulanm  eserin dairesel mant n bir parças  oldu unu gerçek bir

deneyimle ya ayabiliyordu. Yap  üreten süreç izleyiciye kapal  ve sadece

Antoni’nin ya ad  ki isel bir süreç de ildi.
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Gecedeki o öteki dünyan n kay tlar  gündüz dokurken ayn  zamanda

gelen izleyicilerle sohbet ediyor, onlar n rüyalar  ve gizli yönleri üzerine bilgi

edinmeye çal yordu. Bu durum galerinin içinde samimi bir ortam

yaratmas n yan nda izleyiciyi de sürecin, eserin parças  yap yor, ayn

zamanda izleyicinin bu türde bir ya ama ve dü ünme biçiminin fark na

varmas  sa yordu.
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4. CRA EDEN, YER, A

4.1. cra Eden (T rt l)

“A açta geziyor bir t rt l

Yaprak yiyiyor k r k r

Pis t rt l hain t rt l

Yapraklar  yeme k r k r”

Resim 4.1.1 rt l
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imdi t rt llar  konu edinen bir hikayeye bakal m:

rt llar çam a açlar ndaki yuvalar nda ya arlar. A açtan

dü tüklerini kimse görmemi tir. Bu yüzden yerde yürüyen t rt llar

görmek hayret vericidir. S ralan p zincir olmu ekilde arkaya arkaya

ilerlemeleri yava  yava  giden tren vagonlar  and r. Hepsi kördür

nereye gittiklerini ne biz ne de kendileri bilirler. Zincirin en ba ndaki

rt ldan ald klar  emirle hareket ederler.

Bir çok ki i en öndeki “lider t rt l sanatç r” diye iddia edebilir. kinci

radaki t rt l n görevi çok önemlidir zira ikinci t rt l olmasayd  sonraki

rt llar da olamaz ve bütün t rt llar tek ba lar na gezerlerdi. S radaki di er

rt llar s radand r. Öyle pek özellikleri yoktur. Gerçekten böyle midir?

Unutmamak gerekir ki her t rt l di erinin yaln zl  takip eder hep.

Oysa biraz dü ünücek olursak Son t rt l da önemlidir. smi son

olmas na kar n asl nda en önemli t rt llardan biridir. Son t rt l olmasayd

sonsuz bir t rt l kuyru u olurdu. T rt llar n bu kadar büyük yaln zl klar  hem

de bu kadar uzun kuyruklar  olamaz. Ayr ca daha önemli bir neden ise son

rt n ahsiyeti ile ilgilidir. Son t rt l, nos t rt l r! “Nos t rt l olmak” nas l

bir eydir? Ya da sanatç  t rt l olmu sun, nos t rt l olmu sun, t rt l için ne

farkeder? Bütün bunlar t rt n umrunda m r?

Elinize orta büyüklükte bir ta  ya da sopa al p t rt llar n aras ndan bir

tahminle orta t rt  ezersiniz. Ezilen t rt l hemen ölmez sar  ye il bir s

kar gövdesinden (bu s  mutlaka bir eylere iyi gelir) can çeki ir ama

asl nda can çeki en di er t rt llard r.

rt l kuyru u böylece ikiye bölünür

Ön t rt llar, lider t rt ldan olas  orta t rt la kadar olan t rt llar, ölen

rt ldan haberdar de illerdir. Ön t rt llar n en arkas nda kalan t rt l

hayat nda daha önce hiç nos t rt l olmad ndan bir bo lu a dü er. Asl nda ön
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rt llar n hepsinin içinde anlams z bir bo luk nedenini bilmedikleri bir iç

nt  belirir.

Arka t rt llar ise ölen yani öldürülen t rt ldan nos t rt la kadar olan

rt llard r. Fazlaca bocalarlar. E er nos t rt n karakteri sa lam de ilse

akibetleri ön t rt llardan farkl  olmaz. Nos t rt l karakterli, demokratik ve

ki isel h rslar ndan ar nm sa bu di er t rt llar  da iyi yönde etkiler.

Ancak kurtulma anslar  yine de azd r. Böyle bir durumda tek ç kar yol

ön ve arka t rt llar n hem kendi içlerinde hem de grup olarak birbirleriyle

kollektif çal malar r. Ön t rt llar yava lamal , arka t rt llar h zlanmal  ve

böylece birle melidirler. u ana kadar bu hareketin sadece bir tek örne ine

rastlanm r. 1994 y ndan kalan bir fosil kal nt  hala bilim adamlar

na çevirmektedir. T rt llar n izleri ve son konumlar  fotograflar n

çekilmesine izin verilmedi i için ak lda kald  kadar yla anlat  taraf ndan

resmedilmi tir.

Bu 11 yaln zl k birimi bir t rt l s ras r. (Bkz. Resim 4.1.2) aral  t rt l

ray  bozar ama di er 10 t rt l ho görülüdür istiflerini bozmazlar. 7 numaral

rt l ölür sonra kimsenin anlayamad  bir ey olur.21

Resim 4.1.2 Ara

21 Özgür Temiz, www.geocities.com/ozgurtemiz/duz/trtl.htm

http://www.geocities.com/ozgurtemiz/duz/trtl.htm
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rt l veya t rt l kuyru u hakk nda yap lan ve yap lacak her yorum bize

aittir. Tüm bu yaz lanlar t rt n de il bizim t rt lla ilgili hikayemizdir. T rt l

kuyru u hikayesinde oldu u gibi insana ait ayr mlar ve tan mlamalar t rt la

giydirilir. lk t rt l neden sanatç  t rt ld r? Toplumda kabul görmü  sanatç

tan  toplumun bir ad m ilerisinde giden ve öncü olan bir kimli i içerir. En

öndeki t rt l da bu tan mlama çerçevesinde takip etti i hiçbir t rt l

bulunmad ndan ve kendi kendinden olu turaca  bir hareketin kahraman

oldu undan sanatç r. Son t rt l sondan ba a tersten okundu unda nos

rt ld r. Asl nda görevide bu tan n içindedir. Sondan ba a düzeni korumak

ve izlemek görevidir. Onun varl  düzeni ve sistemi yarat r.

Resim 4.1.3 rt l Kuyru u

1. 11 t rt l
izi

ön t rt l

nos t rt l

ray  bozan t rt l

2. Ölüm an

habersiz t rt l

n t rt l

3. 10 t rt l
izi

can çeki en t rt l
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________

rt l kuyru u ile ilgili bu hikayeyi kendi hikayemin konusunu açmak

için, t rt n hakk nda spekülasyon ve yorum yapabilmek için bir arac

olarak kulland m. Benim t rt lla ilgili hikayem yapraklar üzerinde t rt n

rakt  izlerin ve ekillerin ilgimi çekmesiyle ba lad . Bu izler daha önce

gördü üm k r k r yenmi  yapraklardakiler gibi de illerdi. Yine kendi

yorumumu katarak, ba ka türlü görmeyi bilmedi imden, bu izleri asl nda

olmad klar  bir eylere, çizgilere, t rt n yazd  bir yaz ya, bir haritaya ve

yollara benzettim. T rt  çizgileri çizen bir icrac , eme ini i leyen bir

zanaatç  ve kendi serüvenini çizip kaydeden bir sanatç  olarak gördüm.

Oysa t rt n bütün bunlarla hiçbir ilgisi yoktu. Ayr mlar yapmamaya her

ne kadar inansam da do ay  evren eksi insan ve kültürleri olarak

tan mlamaktan kaçamad  farkediyorum. Böylece insan  ve kendimi

ayr  bir yere koyarken asl nda unuttu um, benim de do a oldu um, benim

de t rt l oldu um gerçe idir.

________

Resim 4.1.4 rt n Yolu
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4.2 Yer  (Yaprak)

Yaprak t rt n ya am yeridir. Benim için yapraklar,  mevsimler

demektir. Bir ço umuz daha sonra ne yapaca  bilmeden ve dü ünmeden

zaman  durduracakm  gibi yapraklar  saklar z. Ayn  böyle bir ortak duyguyla,

Nick Meredyan çok be endi i bir çiçe in iki yapra  kendine saklamak için

bir kitab n aras na koyar. Aradan epey bir zaman geçer ve tesadüfen ipek

gibi duran iki yapra  bulur. 1968’den beri Kapal çar ’daki Cevahir

Bedesteni’nde esnafl k yapan Meredyan’ n bu iki yapraktan hat ve tezhip

sanat  kullanarak hayat verdi i tablo gibi yapraklara uzanan serüveni bu

tesadüfle ba lar. Bu kurumu  yapraklar n üstüne ne yap labilir diye dü ünür.

Akl na gelen ‘yapraklar n üzerine hat sanat  yap p yap lamayaca ’ sorusunu

bir kaligrafi ustas  arkada  ile payla r. Bu fikirden çok heyecanlanan

kaligrafi ustas  üzeri i lenmi  yapraklarla ç kagelir ve yapraklar n yolculu u

böylece ba lam  olur.

Meredyan öncelikle yapraklar üzerine çok

zengin olan slami kaligrafisini yapt r. Daha sonra

ristiyanl k ve Musevilik’ten de konular  i lemeye

ba lar. Yapraklar nda en çok vurgulad  temalar,

ho görü, sevgi ve bar r. Meredyan, hangi

dine mensup olursa olsun, hemen herkesin

benimseyece i güzel sözleri kullan r. Bu yapraklar

ayn  zamanda onun hayata bak  aç  sundu u

birer mekan halini al rlar. Yapra n üstüne i lenen

sözlerin büyük sözler olmas na gerek yoktur hayata

dair bir duru u betimlemeleri yeterlidir.

Resim 4.2.1 Hiç
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Meredyan “Bu da geçer yahu” diye çok güzel bir söz bulur onu kullan r.

Bir süre önce çok ho una giden bir söz daha bulur: ‘Gel keyfim gel’. Burada

yer alan yaprak ‘Hiç’ adl  bir çal mad r. Ya ama süreci durdurulmu  ve

dondurulmu  bir yaprak üzerine yaz labilecek en anlaml  sözcüklerden

biridir. Bütün bu çabalar koca bir hiçtir asl nda.

Bir yaprak eklini kaybetmeden kurutulmaya çal nd nda, zaman

içinde yaprak deforme olup çatlamaya, k lmaya ba lar. Ancak Merdenyan’ n

kulland  yapraklarda hiçbir bozulma olmad  gibi üzerindeki hat ve

tezhiplerle kusursuz birer tablo gibi görünmektedirler. Bu çal malar her

yaprakla mümkün olmamaktad r. Sadece iki yaprak türü kullanabiliyorlar:

Dieffenbachia ve caladium. Meredyan sab rla ve y llarca y lmadan yapt

denemelerden sonra bu iki türün en elveri li tür oldu unu farkediyor.22

Yapra n üzerine sürülen boya tamamen yapra a özeldir. Bu teknikler

yap lan yapraklar n ne kadar uzun ömürlü olaca  soruldu unda da öyle

yan tlar Meredyan: “On y l oldu, hiçbir bozulma görmedim. Çerçeve içinde

muhafaza edildikleri için de yüzlerce y l bozulmadan kalacaklar  ümit

ediyorum. Yoksa benim için büyük bir ok olur.”

Resim 4.2.2 T rt  Dü ünmek

22 Önder Durmaz, “Yapraklar n kinci Bahar ”, Sky Life
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in en me akkatli bölümlerinden biri de, yapra n kurutulma

amas r. Yapraklar n kurumas  bir buçuk y l kadar bir zaman al r. Onlar

uykuya dal yorlar ve bir buçuk y l sonra ikinci hayatlar na ba yorlar.

Meredyan haftada en az iki kez, yapraklar n ‘uyuduklar ’ yerleri de tiriyor.

er yerlerini de tirmezse, yapraklar sayfalara yap abiliyor. Her yüz

yapraktan sadece 30-40 tanesi ikinci hayat na döndürebilen Merdenyan’a

göre, bu i  için sab rdan önce a k laz m. “ k olmadan sab r olmuyor.

Yapraklar n rüyalar za, hayat n her an na girmesi laz m.” Bir

ey sizi rüyalar z da bile takip ediyorsa veya bir eyi yapmaya rüyalar z da

bile devam ediyorsan z o her ne ise sizin damarlar za i lemi tir. Bütün

bunlar Meredyan için zevkli ve heyecanl  bir oyundur.

Resim 4.2.3 Yaprak

________

Meredyan yapraklar  mekan olarak kulland  ve onlar üzerine seçti i

sözleri yapraklar n üstüne i letti. Ben t rt n yapraklar üzerine yapt klar

malzeme olarak kulland m. T rt n yapt  çizgileri rastlant  ile gördüm ve

onlar  çok sevdim. Yapra n üzerindeki çe it çe it yollar  kaydetmek ve

kendi belle ime, kendi üretim  sürecime katmak istedim. Onlar  farketmi

olma ve payla ma heyecan  kaybetmeden yapabilece im en h zl

belgeleme metodu foto raflar  çekmekti. Ben de arka arkaya yapraklar ,

rt n yollar n, çizgilerinin foto raflar ip ak ve amatörce çektim.
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rt n üzerinde icra etti i yapraklar onun ya am alan , benim ise kendi

sözümü ve yolumu olu turmak için kulland m araçlard r. T rt n

yapt klar  farketmemle ba layan süreç Banu Cenneto lu ile Masist Gül

aras nda ya anan ili kiden çok da farkl  de ildir. Burada Masist Gül’ün

ya am yla örtü en sanatç  kimli inin yerini, t rt la benim taraf mdan

giydirilen sanatç  kimli i al r. Daha önce birebir kendimin yap p ettikleri ile

üreten benim için, bir t rt n yap p etmelerini icra etmek yeni bir

durumdur. Buradaki amac m bana ait olmayan bir sürece e lik edip ona

ortak olmakt r.

________

4.3. A   (Harita)

Resim 4.3.1 Kabartma Harita
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Resim 4.3.2 rt n Haritas

Do ada güvende olmak için cevab  bilinmesi gereken sorulardan belki

de en önemlisi, "nerede oldu umuz" sorusudur. Haritalar doldurulacak

cevap anahtarlar  gibidirler. Merak  gidermeye çevresinden ba layan insan,

zamanla büyük bir çevrenin içinde oldu unu, 'dünya'y  fark eder. Kontrol

halinde tutmak için, bütünü görme iste iyle, kendi dünyas  çizgiler yoluyla

tasvir etmeye ve edindi i bilgileri ortaya koymaya ba lar. Harita kendi

varl  arayan insan n içinde ya ad  dünyan n bir temsilidir.

nsano lunun maceras  bir kil tabletin üzerindeki çizgiden, uzay n,

gezegenlerin haritas  ç karmaya ta yan güç insanl n ortak dü  gücüdür.

Mant k sizi A noktas ndan B noktas na götürür, dü  gücü ise her yere. Daha

iyi ve ya anabilir bir dünya tasarlayanlar n en büyük dü ü, dünyan n giderek

nd lan masals  güzelli inin yok edilmeden, herkesin masal  haline

gelebilmesidir.

Borges, ‘Bilimde Kesinlik Üzerine’ isimli metninde, en mükemmel

haritan n pe inde ko an bilinmeyen bir imparatorlu un co rafyac lar

anlat r. Öylesine ço kulu çal maktad rlar ki bu görevliler, tek bir eyaletin

haritas  bütün bir ehri; imparatorlu un haritas  da koca bir eyaleti ba tan

ba a kaplamaktad r. Ve bu tutkuyla, gerçek boyutlar nda, imparatorluk

topraklar yla bire bir e le en bir harita yapmay  becerirler.
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Haritaya sahip olmak topra a sahip olmakt r. Toprak üstünde

bir güç elde etmektir. Haritalar ya an lan topraklarla ilgili bilginin bir güç ve

iktidar biçimi olarak ortaya konmas r. Dünyan n olmas  gerekti i gibi,

inançlara göre yap land lmas  ve bunun gerçek olarak sunulmas  haritalar

bir propoganda ve dünyaya hükmetme arac  haline getirmi tir. Onlar dünya

üzerindeki hakimiyeti sembolize ederler ve otoritenin t ls  ta rlar.

Günümüzde dahi baz  haritalar belirli bir kültürün bask n iktidar anlay nda

çizilmektedir.

Bu ba lamda haritalar hiçbir zaman tam bir gerçekli e sahip de illerdir.

Haritalar, ki isel olmayan bir bilgi ekli olarak temsil etti i topra

toplumsalla rmamaya meyillidirler. Sosyal olarak bo  bir alan

nosyonunu besler ve büyütürler. Onlar n soyut nitelikleri konu edilen

topraklarda ya ayan insanlarla ta nan vicdani a rl  hafifletir.

________

Gerçekli i olmayan ki isel bir harita yapmaya karar verdim. Böylece

rt n benim için yol olan izlerini birle tirerek kendi haritam  yapmaya

ba lad m. Olmayan bir harita yapmak gidilemeyecek yerleri sahip

olunamayacak ve ya anamayacak topraklar  hayal etmektir. Ba ka bir

aç dan bakarsam ise kabul görmü  bilimsel haritalar n gerçekli i kadar

benim haritamda gerçektir diyebilirim. Benim haritam üzerinde hayali

yolculuklara ç kabilirim. Ayn  daha önce hiç gitmedi im  ve belki de hiç

gidemiyece im yerlerin haritalar na bak p o yerleri hayal etmem gibi kendi

haritamdaki topraklar  da hayal edebilirim. Daha önce de belirtti im gibi

haritaya sahip olmak topra a sahip olmakt r. Bu benim haritam, bu da

benim topra m desem,  ne olur?

________
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Ya amlar içindeki karma kl k fazlala kça haritalara duyulan i tah

art yor. Gündelik hayat n içinde, haritalarla eskiye k yasla daha çok

kar la yor ve harita sözcü ünü daha çok duyuyoruz. Haritalar n, öteden beri

karma k olan  basit bir ekilde ifade etme i levinin de ik anlamlar

kazanarak, yayg n bir ekilde kullan ld  izliyoruz. Öte yandan, haritalar

gündelik ya am n içinde yerlerini sa lamla rm ken, art k biz s kl kla

sözcü ünü kullanmaya ba lad k. li kiler karma kla kça, kimlikler, roller

artt kça ve farkl la kça haritalar üzerindeki sessizli inin arkas ndaki a lar

önemli oldu. Böylelikle a larla birlikte insan faktörünü de gözeten toplumsal

haritalar meydana geldi.

Böylelikle uzun erimli rastlant sal ba lar n, koca toplumlar  “küçük

dünyalar”a indirgedi i ortaya kondu. 1967’de yap lan dahice bir deneyle

dünyan n gerçekten küçük oldu u gösterildi. Bu deneyle toplum bireylerden

olu an birle ik etkile im a ndan olu uyordu ve bireyler birbirlerine

rastgele a larla ba lanm lard . Harvard Üniversitesi’nden toplum bilimci

profesör Stanley Milgram, toplumsal a z n tipik büyüklü ünü

saptamak istedi. Bunu bulmak için, Nebraska ve Kanada’daki 100 ki iye

paketler postalad  ve yollad klar  Massachusetts’deki bir “hedef” ki iye

iletmelerini istedi. Çok basit bir istek gibi görünmesine ra men, al lar,

hedef ki inin nerede ya ad  bilmiyorlard ; yaln z isminden mesle inden

ve ya am na ili kin birkaç ayr nt dan haberdarlard . Milgram, al lar n,

paketi daha kolayca ula rabilece ini dü ündükleri ilk elden bir tan klar na

postalamalar  önerdi.

Müthi  bir sonuç elde edilmi ti: Paketler hedefe, genellikle be  yeniden

postalaman n ard ndan ula . Sanki Amerika’daki herkese, alt taraf  birkaç

yeniden postalaman n ard ndan eri ilebiliyordu. Demek ki, paket bir kez

daha postalan rsa dünyadaki herkese ula mak mümkündü. Böylece

gezegendeki herkesin di erinden sadece alt  insanla ayr ld  fikri ortaya

kt : Alt nc  dereceden ayr k.
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Resim 4.3.3 Benim Haritam
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Herkesin birbirinden alt  ba lant  ile ayr ld  küresel dünyada niye hala

ayr klar n alt  çizilmektedir? Uydular arac yla kendimizi uzaydan

izleyecek kadar nas l da kendimize bu kadar uzakla abildik? leti im

lar  ve s rlar  nas l oldu da yuvarla n d na ta rd k? Sonuçta

bizi birbirimize, bizi bir yerlere yakla rmas  gereken a lar içinde kaybolduk.

Görünü te ayn  GPRS, GSM ve internet a lar  kullanarak birbirimize

de meden birbirimize ba lan yoruz. Üstüste gelmi  ve içiçe geçmi  a lar n

içinde i liyoruz. Tüm bunlara ba  olarak güncel sanatta görünür veya

görünmeyen a lar  çözme ve de ifre etme tavr  geli mi tir. Gerçekte yeri

olmay p zihinde tasarlanan ve sunulan sanat, gerçekli i olmayan a lar içinde

bir gerçeklik bulma çabas na giri mi tir. Küresel olarak ba lant  toplumun

zl  yükseli iyle güncel sanatç  ço u zaman rastlanan görünür kentsel

tasar m a lar , demiryollar , karayollar  ve görünmez telekomünikasyon

lar  çizerek ve tasvir ederek bir meydan okumaya giri ir.

Resim 4.3.4 GRR

Bo  alan nosyonunu besleyen haritalar ve güncel a lara meydan okuyan

Ingo Giezendanner, nam  di er GRRR 1998’den beri dünyan n farkl

ehirlerini dola p çizimler yap yor. Çizimleriyle haritalar içinde kesi en

çizgilerden ve koordinatlardan ibaret olan yollar  ve alanlar
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Resim 4.3.5 ngo Giezndanner, ehir Kay tlar



57

ya anm klar yla tekrar resmediyor. Böylece farkl  bir boyutta yeni bir

harita yarat yor.

Sanatç n burada yer alan, Urban Recordings / Kent Kay tlar  isimli

son 8 y ld r yapt  tüm çizimlerden bir seçki olan kitab , bir tür retrospektif

niteli inde bir sanatç  kitab r. Kitap katlanarak birbirinin içine geçmi

kentsel ya am haritalar  içerir. Asl nda hiçbir yer veya kent tasarland  ve

sunuldu u gibi net ve karma adan ar nm  de ildir. Çizimleriyle, yüzeye

indirgenip düzenlenmi  kentlerin içindeki karma ay  ve gerçekli i arar. Böyle

bir dünyada insan ya am  ve insan n yaratt  tasar  çat r.
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5. EMEK, OYUN, SANAT

Ba tan beri alt  çizmek istedi im emek ve bir çe it oyun ile, eyleyen -

eylenen süreci sanat olarak konumlama çabas r. Bu da tüm bir ya amd r.

________

Bu bölümün imdiden sonras  ben daha önce bir kez yazm m. ki

saat kadar,  büyük bir zevkle üç haftad r üzerine dü ündü üm metni yaz ya

dökerken, her ey tam k vam ndayd  ve arkas  art k çorap sökü ü gibi

gelecek iken metni o haliyle kaydedip tekrar devam etmeye karar verdim.

Hani herkesin ba na gelir ya, kaydet komutunu verdi im anda bilgisayar

kilitlendi. Daha sonraki sabaha kadar süren ve ertesi günde devam eden

aramalar m sonuçsuz kald . Bu bölümün kaybolan k sm  bir daha o

ekilde yazamam. Nas l ba lad m, dü ünceyi nas l geli tirdi im ben de

hala sakl  olmas na ra men ayn  kelimeleri ve sözcükleri bulmam mümkün

de il. Kay p k sma ilgili merak m ve özlemim uzun bir süre içimde kalacak.

Yeniden yazaca m bölüm eskisinin tad  aramaya çal rken kendi yolunu

çizmeye çal an yeni bir metin olacakt r. Bana kay p metinden kalan,

yazarken ayn  zamanda yapt m bu çizimdir. Anlat n olmad  yerdeki

tüm yap p etmelerim onda kay tl r. Ayn  zamanda tüm metnin aras nda

gördü ümüz karalama türünden çizimler de tüm bu yazma sürecinin o

materyallerle yeniden kayd r.
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Resim 5.1 Kay p

________

Bu ya am eylem olarak emek harcamaya ve olu  halindeki bir eyin

olmadan önceki durumlar na dikkat çeker. Eylem ekli ayn  zamanda

bitmeyen devaml  bir üretimin de alt  çizer. Eme in ayr lmaz parças

çidir, yani bir anlamda yap p eden ki idir. Sanatç  da bir sanat emekçisi

ve ya am i çisi olarak kabul edilebilir.

Hangi emek ekli veya ekilleri sanatt r?

nsana özgü bütün yarat  ya am biçimleri, temelde do al

gerçekli e kar  uydurulmu  bir protesto, insan n içinde bulundu u durumun

hakikatini yads mad r. nsan için ölümlülük bilgisinin varl  ve bu bilginin

kullan lm  olmas  tarihsel ve kültürel eme in olu turulmas na önayak

olmu tur. nsanl a ait tüm çabalar içerdikleri yarat  biçimlerle birer

varolu  sanat r.
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nsanl k öncelikle kendi varl n önemine ili kin canl  mitler ve

anlamlar yaratmaya çal r. Olu turulmu  mitler aras nda en canl  olan

insanl k tarihinin mitidir. Tarih yaz yla insan sonsuz zaman n üstünde ve

ya ad  mekan  tan mlayarak dünyan n üstünde hakimiyet elde eder.

Gerçekte dünyay  var eden de dünyay  tan mlayan ve sonsuz evren içinde

varl  belirleyen insand r. Ve tan mlayamad  her ey için ise yard na

yeti ecek bir inanç sistemi bulunur. Bir inanç sistemi ayn  zamanda

dünyadaki ya am , maddiyat  da geçerli ve gerekli k lar. nsan ya am n

sonunu dü ünmekten kendini al koyacak bir düzen için ve ayn  zamanda bu

dünyada geçirdi i vakite anlam kazand racak her türlü eylemi olu turmak

için emek harcam r. Ya amdan sonraki ya am  da ayn ekilde kurmu  ve

sistemle tirmi tir. Varl ndan kesin delillerle emin olmad  soyut ve

ihtimallere dayanan bir öteki dünya inanc  geli tirmi tir. Bu ihtimale

inanmakla ne kaybedilebilir ki? Gazzali Hz. Ali’nin Ahrette üphe eden bir

kimseye “i ler senin dedi in gibi ise ikimiz de kurtuluruz, fakat benim

dedi im gibi ise sen helak olursun, ben kurtulurum” dedi ini naklediyor.

Böyle bir inançta iki ihtimal de kurtulu tur.23

Bu dünya tek bir dünya de ildir. Yaz  ve anlat ya dayal  bir dünya

sisteminin yan  ba nda anlat n olmad  do aya kar  bir hakimiyetin

geli tirilmedi i ve insan  do a ile bir sayan bir ya ama ve dü ünme biçimi

vard r. Bu insan n kendisini do an n ak na b rakmas  ve bu ak  içinden

geçirme çabas r.

Buna kar n do al gerçeklere ra men ya anan tüm bu çabalar ve ayak

diretmeler birer oyuna dönü ürler. Ya am n içi bo  bir kap olarak

sunuldu una, içinin onu ta yanlar taraf ndan doldurulmay  bekledi ine ve

böylece ya ama bir “anlam kazand labilece i”ne inan r. Kurmaca bir

gerçekli in kurallar  ve buna göre stratejiler geli tirilir.

Örne in modernite ile oyuna eklenen yeni kurallar aras nda en dikkate

de er olan  eylemin bir proje ile harekete geçirilmesi, bir proje ile

23 brahim Agah Çubukçu, “Gazali ve üphecilik”, 61
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düzenlenmesi ve izlenmesi, bir proje ile ölçülmesi ve anlamland lmas r.

Bu gidecek yerlerin önceden seçildi i ve ya am programlar  buna göre

ayarland  bir sistemdir. Her ey bir “ya am projesi”, bir “ya am plan ”

taraf ndan yönlendirilir. Ölüm gelecekte geçilecek bir köprü olarak kabul

edilmesine ra men bu geçi  zaman n ertelenebilece ine srarla inan r.

Burada üretilmesi gereken gelecektir. Ya ama anlam verme hakk , bilinmez

ve belirsiz olan gelece e b rak r.

Postmodern bir dünyada ise, bütün ya am bir köprü geçme oyununa

dönü mektedir. Bütün köprüler genelde birbirine benzer, hepsi ki inin

günlük ya am plan n parças r. Böylece hiçbir köprü son ve dönülenemez

köprü gibi u ursuz bir görünüm sergilemez. Köprüyü geçmek al lm , hatta

kimi zaman ho a giden bir etkinli e dönü ür; bunun en önemli nedeni

bugüne dek gerçekle tirilen her geçi in geriye dönülebilir gösterilmesidir.

Köprülerden hiçbiri tek yönlü bir yol olarak gösterilmemi tir. Hiçbir ey

sonsuza dek, “edebiyen” ortadan kayboluyor görünmemektedir. Bir zaman

berbat edilen bir ey bir sonraki seferde daha iyi yap lamaz de ildir. Hiçbir

kay p geri döndürülemez de ildir. Art k hiçbir ey bir son ya da ölüm yoluyla

ortadan kaybolmaz, h zla yay lma, süreklilik, doygunluk ve aç kl k yoluyla

kaybolur. Art k ölümcül ortadan kaybolma modas  de il, bölümlenerek

da lma modas  vard r.24

Ya am bir yolculuktur. Bir yolcu bir sonraki noktadan ötesine ula may

dü ünmez, önemli olan iki nokta aras nda, aral k boyunca ilerlemektir. Bir

yolun ke fedilmesi, sonunda ki iyi ba lang ç noktas na götürür. Bu sonsuz bir

aray r. Ya amlar n dibinde toplanan enerjinin d ar  at labilece i

noktalar  aray p dururlar.

Kendi a nl k dürtülerini özerk olarak çal labilen, ç  noktalar

arac yla d ar  atabilen bireyler sistemler ve oyunlar olmadan da

ya ayabilirler. Bütün bu sistemler içinde kendilerine ait bir yol bulurlar.

Yapt klar ey, günlük ya am n k sac k ömrü içinde bo ulup giden herkese

24 Zygmunt Baumann, “Ölümlülük, Ölümsüzlük ve di er hayat stratejileri”, 221
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“hiçbir amaç” olarak görünebilir. Asl nda hiçbir amaç olmadan yol almak

çok önemlidir. Sanatsal sürecin temelinde yatan bu amaçs zl kt r. Bu

amaçs zl n kabulü geçici ve yayg n günlük endi elerin darl  a mak için,

bir yerde sonsuz bir bütünlü e ula mak ve derinde yatan ak n ritmine

kendini b rakmak için gereklidir.

Sanatsal bir süreç bu dünyaya gömülme ve ayn  zamanda dünyadan

kaçmad r. Bu sanat  icra eden ki inin bu dünyan n içinde olmas , ama

kesin olarak bu dünyadan olmamas demektir. Ancak sanatç  a nl k

mücadelesi boyunca ba ar yla dünya üzerinde gerçek izler b rakma yoluyla da

olsa, bu dünyadan olanla ba  kurmaktan bütünüyle kurtulamaz. cra ederken

kulland  araçlar bu dünyadand r. Bu arac lar n üstünden anlat n ve sözün

olmad  derine inen ba ka bir dünya yarat rlar. Görünü te mekanik bir süreç

olan üretimin temelinde muazzam bir kendini olumlama ve inkar eylemi

yatmaktad r.

Gündelik eylerden yola ç karak derinine inen bir eylemin sanat olarak

sunumu Tom Friedman’ n yap tlar nda en güzel örne ini bulur. Yo un

emekle yap lan i ler sanatç n kendisi taraf ndan gerçekle tirilen birer

yolculuktur. Sergiledi i eserlerinden baz lar  hayal bile edilemeyecek bir

çal ma süresini içerirler.

Friedman' n al lm  nesneleri yeni bir eye dönü türme yetene i,

materyal olu lar na ve kapasitelerine kendisi adamas , zanaatç n faaliyetini

kavramsalla rma yoludur. Eme in ortaya kondu u süreç çok ki isel bir

süreçtir. Herkesin kendi k sac k ya am  ki isel bir ölümsüzlü e dönü türme

çabas  ki isel bir süreç olmak durumundad r. Sanatç  1993-1994 aras nda

yapt  aspirine kaz nm  kendi portresinden olu an eserinde kendi imaj  ve

deneyimini i inin kavram n ve icras n parças  olarak kullanm r.
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Resim 5.2 Tom Friedman, simsiz

Yap tlar  sanat n ne oldu unu de il sanat n ne olmas  gerekti ine dair

tüm bilgileri unutmaya bir övgüdür. Eme e dayal  bu süreçlerle kendini geri

planda tutar. Friedman’ n yap tlar , sanat yap  ve sanat hakk nda

dü ünmek üzere yap lm  yarat  bulu lar  kapsayan bir yakla  temsil

ederler.

Tom Friedman’ n süreci genellikle gündelik objelerin en tipik

özelliklerini yal tarak ve/veya abartarak hemen hemen tan nmaz hale gelmesi

ile sonuçlan r. Örne in, basit bir kalemi ve yine basit olan kalem açma

eylemini ele al rken bir kalemin bütün yüzeyini kesintisiz bir ekilde

adamak ll  bir u ra la açarken s radan bir eylemi bu s radanl ndan yal r.

Art k o bir kalemi tek seferde sonuna kadar açmak üzerine yetkinle mi tir.

Kalem kullan lmayarak sonsuzla lm r. Friedman’ n sanat nda en

önemsiz fikirler en uç noktaya kadar ta nmaktad rlar. Ele ald  materyaller

üzerine tan mlay  bilgiler sunan yap tlar  içerikten yoksundur. Yani bir

kalemle ya da bir aspirinle yap lan i lerde ortaya konan o materyalle ya anan

süreçtir. Sürecin kendisi içeriktir.

Gündelik ya am n içinde derinine inen bir eylemin sadece sanat

yapmay  amaçlayarak yap lmad  ama belirlenmi  sanatsal eylemler

içerisinde yap ld  durumlar da belirir. Bu eylemler ki inin gündelik

ya am n içinde özgürle tirici eylemlerdir. Plastik Cerrah Ahmet
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Çanga’n n t p fakültesinde ö renciyken can s nt  gidermek için ba lad

kalem oyma u ra  böyle bir eyleme iyi bir örnek olabilir. Çanga yonttu u

kalemlerden heykeller yapmaya ba lar. S nt  bir yontmas nda

zincirlenmi , içine kapan k ve bunal mda bir insan olarak tasvir eder. Zincir

kalemin en üst k sm ndan oyulup koldan a ya kayd larak bulundu u

bölgeye getirilmi tir. Di er kalemler de oldu u bu kalemde de zincir dahil

kalemin hiçbir bölümünde ek yoktur. Her bir heykel tek bir kalemin içinden

kar lm r. Çanga kendine buldu u ç  yolunda sanatsal bir yarat ma

ula r. Kullan m de eri olan bir eyi ba ka bir eye dönü türüp onun

üzerinden ba ka bir dünya yaratm r.

Resim 5.3 Ahmet Çangal, Kalemden Heykeller
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Ya amlar nda özgürle tirici eylemlerin ve tak nt lar n pe inden gidip

onlar  sonuna kadar ya ay p ya amlar  onlardan anlam  onlardan ibaret

lan herkes sanatç r. Ayn  zamanda böyle bir tak nt  ya am  haline

getiren bir birey sanat n malzemesi de olabilir. Örne in, sanatç  Kutlu

Ataman Sanatç  Stefan' n Odas  adl  yap nda güve, kelebek ve di er

böceklerin tak nt  bir kolleksiyoncusu olan Stefan Naumann'in öyküsünü

anlat r. Bu enstalasyon, farkl  yükseklik ve aç larla as  duran seyrek

kümelenmi  5 ekrandan olu ur. Bunlardan dördü durmadan Stefan' n

dünyan n dört bir yan ndan toplad , kurutulup, i nelenmi  koleksiyonunun

yatay kamera hareketiyle çekiminin görüntüleridir ve sessizdir. Canl  t rt llar

yapraklar üzerinde güçlükle ilerler, güveler de ç rp nmaktad rlar.

Görüntülerin bu yava ça kaymas  rüyavari bir etki uyand r. Be inci ekranda,

Naumann evindedir ve tutkusunu anlatmaktad r. Kendisini ku atan bu

tutkunun bir 'mani' s nda dola  hissetmek mümkündür. Bir ara,

Ataman samimice bu böcek kolleksiyonunun metaforik bir tavr , ya ama

tekabül eden bir yan n olup olmad  sorar, Naumann' n yan

büyüleyicidir. Bir iki saniyeli ine dona kal r ve soruyu anlamad  belirtir,

hepsi bu. Sadece ve sadece böcekler hakk nda konu may  tercih eder. Bu

harikulade, nadide yarat klara tak nt  ve bu tutkusuyla kendini tüketmi

olan bu adam da esas nda harikulade ve nadide bir yarat kt r. O art k, ketum

güdüleri ve bilimsel sezgileriyle bir entomolo a benze ti i kadar bir sanatç

gibidir ayn  zamanda. Onun bu fevkalede "eseri" t rt llar n gösteri li girift

desenlere bürünmesinden sonras na dairdir.25

Bu gerçekle kurgunun içiçe geçti i bir dünyad r. Bir dünyadan birçok

kurgusal dünya yarat r. Çünkü herkesin yaratt  kendisine ait bir kurmaca

bir gerçeklik vard r. Kendi gerçekli ini ve sürecini kurgulayan insan bir

kümedeki yerine ba ka bir eyin konabilece i bir eleman ya da bir ili ki

ndaki yeri doldurulabilir bir delik de ildir. Yapt m ey önemlidir ve

benim bunu yapmaktan vazgeçmem de önemlidir.26

25 Levent Çal ko lu, Kutlu  Ataman, Belge(sel)den Kurmacaya

26 Zygmunt Baumann, “Parçalanm  Hayatlar”,  116
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Bu dünya, kendi kendini yapan bir dünya, yapay bir dünya, sanat

eseri bir dünya, t pk  bütün sanat eserleri gibi kendi temellerini aramak ve

kurmak ve savunmak ve korumak zorunda olan bir dünyad r.
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6. SONUÇ

Bu metin bitti derken halen üzerinde u ra acak yerler ve ekleyecek

eyler bulmaktay m. Hiçbir zaman da tam anlam yla  bitmeyecek. Durum

böyleyken bu çal man n bir sonuç  bölümü olamaz. Tüm çal ma

sonlanmayan sürekli bir “yap p etme” halini  anlatmaya ve ya amaya  çal ma

çabas r. Bir gün var lmas  kaç lmaz olan son ölümdür.  Varl n

geçicili i ve  günlük dertlerimizin anlams zl   kavramam  sa layan,

kontrol edemedi imiz olaylarla ya anan kopukluk (Örne in, bugün çal rken

bir anda oluveren deprem gibi) d nda her zaman  bir ey yapmaya  veya bir

ey olmaya u ra z. Ya am  sonsuz yap p etmelerle son ana kadarki vakti

ço altma çabas r.  Ya am sürekli bir yap p etmedir.

Resim 6 Bitmez
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