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ONSOz

Bu metni hazirlarken en 6nemli motivasyon kaynagim olan ve calismam boyunca
bana her anlamda destek olan ¢ok degerli ve sevgili Hocam Yrd. Dog. Gulgin
Ozdemir’e, bu slirecte kimi zaman sabahlara kadar benimle ¢calisan ve umutsuzluga
dustigiim anlarda bana katlanan dostum Burcu Dundar’a, 6zellikle son bir ayda bana
sonsuz sabir gésteren esim Fevzi Toksoy’a, her an benim zaten en iyisini yapacagima
inanan annem Nil Erkalir'a, surekli ne zaman bitirecegimi sorarak beni daha ¢ok
calismaya tesvik eden babam Selguk Erkalir'a, evlerinin kapisim ¢alismam igin bana
acan bir suredir neredeyse beraber yasamaya basladigim yeni evliler canim kardesim
Demet Erzurumluoglu ile enistem Tung Erzurumluoglu’na, kizlarima evde
olamadigim zamanlarda ¢ok iyi bakarak beni rahat ettirmeye calisan Zilfiye Abla’ya,
gulerytzleriyle evimde gibi rahat hissetmemi saglayan Levent Gloria Jeans kafesi
cahisanlarina ¢ok ¢ok tesekkir eder ve bu ¢calismayi guzel kizlarim Nil ve Aral
Toksoy’a armagan ederim. Umarim onlarda hayatlarinda ugruna uykusuz kalacak

kadar sevecekleri bir calisma konusu bulurlar.



OZET

(SANAT YAPITI OLARAK YAPIP ETMENIN ANLATISI)

Bu calisma, sanat Uretimin stirecini ve bu siirecin yasamla icice gectigi durumlar:
degerlendirmeyi amaglar. Ozellikle emege dayah bir tretimin tizerinde durulurken,

bu dretim sekillerinin sanat olarak tanimlanma nedenleri de sorgulanir.

TUum metin sanat dretimini, daha yasamsal bir diizlemde konumlandirmaya
calismaktadir. Bu baglamda zanaat olarak adlandirilmis olan eylem yeniden ele

alinmis ve kimi zaman bu eylemin sanat oldugu iddia edilmistir.

Sonugta varilan nokta sanatin yasamdan ayrilamayacag: ve yasaminda surekli
yapip etmelerle sanata donusebilecegidir. Calisma sanatin ne oldugunun degil nasil
yapildiginin tizerinde durur. Metnin icerdigi sanatsal ve yasamsal érnekler bir sira
gOzetmeksizin metnin akisinda yerlerini alirlar. Bu bir eser metin oldugundan Kisisel

Uretim anlarni ve bigimlerini de iginde barindirr.

Kullanilan kaynaklar sanatsal, felsefi metinlerin yanisira tesadtifen ¢alismanin
surecinde bulunmus olan kaynaklardir. Burada amaclanan bu metnin yapip etme

surecinin de metnin icerisinde yer almasidir.

ANAHTAR KELIMELER: Sanat, Zanaat, icra, Suirec, Emek, Oyun, Ayrm



SUMMARY
(AS AN ART PIECE THE NARRATION OF MAKING PROCESS)

This study aims to discuss the process of art making and to assess the conditions
where this process mingles with life. Emphasizing labor based productions, it

inquires the reasons of defining them as art.

In all text art production is seen from the point of daily and simple life activities.
In this context, the activity called as craft is reconsidered and sometimes this activity

is claimed to be art.

Finally the result point is that art can not be separated from life and life, with its
endless creating processes, can be transformed into art piece. This study is not an
attempt to give a definition of art. It particularly focuses on how art is being
produced. The artistic and daily examples of productions are placed in the text
without any timeline. Since this study is the text of a work of art, it also includes all

the instants and forms of personal production.

In addition to artistic and philosophical texts, resources that are obtained
coincidentally, throughout the study have been used. The intention is to show also

the making and constructing process of the text itself.

KEY WORDS: Art, Craft, Execution, Process, Labor, Game, Division
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1.  GIRIS

Calismanin Amaci

Bu galisma emek iceren tretim sekillerinin ve bu Gretimlerin arasindan
sanat olarak tanimlananlarin nedenlerinin sorgulanmasini amaclar. Ayni
zamanda tanimlamalarin yapilmadigi, battnlestirici distiincenin ve yasama
biciminin de Gzerinde 6nemle durur. Amag yapip etmeyi iceren yasamsal
surecleri sanatin alanina, sanati da bir 6zgurlestirici eylem olarak giindelik

yasamin igine sokmaktir.

Calismanin Kapsami

Bu metin sanat tarihi tzerine bir arastirma ve ‘sanat’a bir vgu niteligini
tasimaz. Kisisel yapip etmelerin bir anlatiya dontstigu ve derinlemesine
yasanan sireclerin bireylerin sonlu yasamlarinda ¢ikis noktalan
yaratabildikleri durumlarin arayisim icerir. Ayni zamanda bir eser metin
olarak yazilmasindan dolay1 kisisel sorgulama siirecini ve 6znel bir

yolculugu icinde barindirir.



Calismanin Yontemi

Bu metin streg icerisinde kendi yontemini olusturmustur. Bu yontem

rastlantilara, tesaduflere ve oyunlara agiktir.

Bu noktada tesaduflerle sekillenen bir okuma siirecini 6rnek olarak
vermek isterim. Hocam ve tez danismanmm bana ¢alisma siirecimde “Kara
Kitap” adhh yapit1 okumam sdylediginde aslinda tavsiye ettigi ve dustindigu
“Benim Adim Kirmiz1” adh kitapti. Ben de cahsmamla ilgili yerleri bulmak
icin “Kara Kitap™ tekrar okudum. icinden ashnda daha sonralan beni daha
derin bir okuma stirecine yonlendirilecek bir bolim buldum. Aslinda
okumam gereken “Benim Adim Kirmiz1” idi. Tesadufen ve rastlantilarla
okudugum “Kara Kitap”ta Mesnevi'nin dordinct cildinde gecen karinca
hikayesinden bahsediliyordu. Ben de Mesnevi’'nin dérdinci cildini okudum.
Okumanin sonlarina dogru, bahsi gecen karinca hikayesinin varhigindan
suphe etmeye basladigimda, dérdincu cildin sondan dérdinci sayfasinda
karinca hikayesini buldum. Bdylece aslinda ¢galismam igin okumamin gerekli
olmadig1 bir kitaptan okumamin ¢ok 6nemli oldugu baska bir esere yéneldim.
Tum bu sure¢ kendi iginde bu calismamn yontemi Uzerine ¢ok guizel bir

ornek teskil eder.

Sanat yapit1 olarak yapip etmenin anlatisina yogunlasirken metnin
kendisi anlat1 halinde olan bir yapip etmeye dontusmdsttr. Sonugta tim
yazilanlar calismanin icerisindeki yerlerini dogal bir stirecle belirlemislerdir.

Metnin arkasindaki doku birbirinin icine gecen iliskisel aglardan olusur.



2. ZANAAT, SANAT AYRIM

Bu calismanin basghiginda yer alan “yapip etme” sozciiklerini sanat
Uretimi kapsaminda ele aldigimizda ka¢inilmaz olan sanat zanaat ayrimini
irdelemektir. Sanat ve zanaat ayrimim dustndugimuzde ayrimlari ve bu
ayrimlarin sanat igindeki yerini sorgulamaya baslarnz. Sonugta ayrimlarin ve
Ozellikle sanat ve zanaat ayriminin nasil olustugu noktasina veya ayrimlarin

olmasinin gerekip gerekmedigi sorusuna kadar distincemizi ilerletebiliriz.

Ayn zamanda, “yapip eden herkes sanat¢1 midir?”, “Yapip edilen hersey
sanat midir?” sorularini da sorabilirsiniz. Ben kendi adima bu sorulan
sorarken, bir takim eylemleri sanat ¢ergevesi igine koyan tanimlamalar ve
ayni zamanda bu ayrimlarin yapilmadig durumlari da degerlendirmeye

cahsacagim.

Ote yandan bahsi gegen sorular nedeniyle, bu zamana kadar egitimini
aldigim ve onunla sekillendigim Bati'nin sanat tarihine yeniden bakmaya
yonlendigimi soyleyebilirim. Tim sorularima cevap veren bir sistemi sadece
Bati’da bulmaktayim. Zaten o sistemin sorularini soruyorum. Ote yandan bu
sistemin icinde yer almayan sorular da beni ilgilendiriyor. Ancak eger bir
metin hazirhyor, bir fikri agiyorsam ve de bu sanat ile ilgili ise Bati dustince

sistematigi bana bu konuda herseyi sunuyor.

Sanat ve zanaat ayrimina geri donecek olursak Bati'da, sanat ve sanatci
kategorilerinin olusumunda, R6nesans bir donim noktasi olarak kabul edilir.
Artik sanatcinin adi vardir. Rénesans’dan baslayarak 18. ylzyilda sanat ve
zanaat ayrima keskinlesmistir. EI emegine ve maharete dayah trtnler
yerini faydanin gozetilmedigi kendinden ge¢cmis bir dikkatin nesneleri olarak
goren guzel sanatlar Grtnlerine birakmastir. 19. yiizyihn baslarina
gelindiginde, glizel sanatlara, ytice hakikati ortaya ¢ikarmaya ya da ruhu

iyilestirmeye dair agkin bir tinsel gérev verilmesiyle, sanatlardaki eski islev



dustincesi de bolunmustur. Boylelikle de sanat yuksek bir kulttirin
urdnad olarak kabul edilmistir. Gindelik olandan uzaklasip yeni bir tinsel

yatirinm metasi haline gelmistir.

RoOnesans’ta, isimlesen ve cisimlesen sanatc¢i toplumsal bir sistemin
dyesiydi. Bu sistem kirildiginda sanat kendi kendisine dondu: Sanatin
konusu sanat oldu. Modernite sanatin sadece kendisi i¢in oldugu
dustncesiyle beslendi. Buna dayanarak, bu donemde sanatsal Giretim
alanlarina dair tanimlamalarin daha da keskinlestigi sdylenebilir. Bu
keskinlesme nedeniyle sanatsal Uretim giindelik yasam pratiginden kendini
iyice uzaklastirmis ve insanin kendini dogadan ayr konumlamasi bir sorun
olarak ortaya gikmistir. Meseleye bu agidan bakacak olursak, modern sanat
sisteminin insas1 buyuk bir 6zgurlesmeden ziyade ilk ginden

itibaren onarmaya ¢cahstigimiz bir kirilma olarak belirecektir.

Tammlamalar sanati1 ve sanatg¢iy1 anlamlandirmaya yetmedigi gibi
sanatin sonu teorilerinin olusmasina 6nayak oldu. Sanat yasamdan
uzaklastig, yalmzca bir “distince”den ibaret olmayip kendiliginden sistemler
ve pratikler Griin oldugunda bir o kadar da izleyiciden uzaklast1 ve
paylasima kapah bir hale geldi. Sisteme kars1 olusan egilimler ise yine sanat
tarihi icinde kendine bir yer buldu. Bu suirecin sonunda, sanat karsit1 sanat

eylemleri de muzelerdeki yerlerini aldilar.

GuUnUmuzde ise sanat sistemleri ve buna bagh ekonomiler hala
hakimiyetini sirdirmekte. Ancak buna alternatif olusumlar ile sanatgilar
kendilerine cikis yollarnn aramaktalar. Bugiin 6ncelikle amaclanan en temelde,
sanatin toplum icindeki islerligini saglamak ve onu yasamin icinde
dagitmaktir. Bat1 bu yeni dénemin tarihini daha yazmamistir ve sonugta

yapilacak her ¢gikarim spekutlasyona agiktir.

Buglin Dogu anlayisi ve sanatinda Bat1 sanatindaki gibi kesin ayrimlara
ya da kategorilere rastlanmamaktadir. Zaten Dogu’ya Dogu diyen de Bati’dir.

Dogu’da sanat kendi kendine var olan bir sistem olmak yerine yasamin i¢inde



yer alan bir durus olmustur. Bu kadar bile tamimlanmamis ve
siirlandirilmamistir. “Sanat tarihi” yoktur. (Burada sanat tarihini tirnak
icine alarak sanat tarihini ayn bir kavram, sistematize bilginin
simiflandirilmig bagligi olarak gordigiimu belirtmeliyim.) Yani Dogu’da

sanatin tarihi bu anlamda yoktur.

S6zuna ettigim bakis acisi ile kategorilerin oldugu sistemi ve olmadigi
“Oteki” durumlarn arastirirken kendimi nereye ve nasil konumlandirdigimi

bulmaya ¢ahsacagim.

2.1 Kategorilestirme

“DusuUnce Batr’'ya kayiyor” deyisi; uygarhgin ‘Bereketli Hilal”’deki!
koklerinden Bati'ya dogru hareket ederken bireysellik, 6zgurlik, akilcilik ve
evrenselcilik degerlerinin gitgide daha baskin ve belirgin olma niteligi

kazanmasi anlamina gelir.

Babilliler hukuk sistemini olusturup evrensellestirdiler. Ibraniler
bireysel farkhligin altimi gizdiler. Yunanhlar bireysellige daha ¢cok deger
verdiler ve buna kisisel 6zgurlik, tartisma ruhu ile formel mantiga baglihig
da eklediler. Romalilar akilci 6rgitlenme ile Cinlilerin teknolojik ilerleme
alamndaki dehasimi1 andiran bir yaklasim getirdiler ve —bin yillik bir boslugun
ardindan —ardhllan Italyanlar bu degerleri yeniden kesfederek, Yunan ve
Roma c¢aglarnin basarilarinin Gzerine kendilerininkini insa ettiler.

Dogu’dan Batr'ya bu ideolojik yolculuk adim adim devam etti.2

1 Suriye Golu’'niin kuzey kismindan kavis. Misir, Fenike, Asur ve Babil uygarlhiklari, sayisiz go¢ ve istilaya hedef olan
bu boélgede geligsmisti.

2 Richard E. Nisbett, “Dogulular ile Batililar nasil -ve neden- birbirinden farkli dustindrler?
Dustincenin Cografyas1”, 65,66



Bat1 duslncesinin ana govdesini olusturan ¢izgi, uzunca bir zaman, her
alanda oldugu gibi insan ve toplum Uzerine disiinme eyleminin sirtini
dayayacag guvenilir bagimsiz degerler, kategoriler Uretmeye calist1. Bir
Ulke ne kadar Bati'da yer alyorsa, genelde s6zunu ettigimiz bagimsiz
degerlere baghihig: o kadar fazlalasti.

Yunanlhlar, kendilerini icinde bulduklan diinyanin dogas1 hakkinda
cagdaslarindan ¢ok daha fazla spekulasyon yaparak onun modellerini
yarattilar. Yunanhlarn tim bilimsel kesifleri icinde en 6énemlisi, doganin
kendisini kesfi ya da, icad1 idi. Onlar dogayi, “evren eksi insanlar ve
kaltarleri” olarak tanimhyorlardi. Bu bize ¢ok asikar bir ayrim gibi gorinse
de, baska hicbir uygarhkta bdyle bir tanima rastlamayiz. Yunanhlarin dogay1
nasil icat ettiklerinin akla yakin bir izah1, onlarin dissal, nesnel diinya ile
icsel, 6znel diinya arasinda bir ayrim yapmis olmalaridir. Dolayisiyla,
nesnellik ashinda 6znellikten, iki ayrn zihinde birbirinden farkh dinya
betimlemeleri bulunabileceginin ve diinyanin her iki betimlemeden bagimsiz

bir varolusu oldugunun kabuliinden dogmustur.

Butun Bati sistematigi govdesini, Yunanhlarin bu modellemelerinin
Uzerine inga etti. Nesneleri ve olaylan siniflandirarak, sistemli tanimlama ve

aciklama icin yeterince kesin kurallar Grettiler.

Batililar, diinyaya iliskin sarih modellerinde ¢cogu zaman fazlasiyla basit
dustndrler, daha basit ve daha determinist bir diinyada yasarlar. Dinya
basit ve istikrarh bir yerse, onu anlamak icin kurallar gelistirmeye ve bu
kurallarin uygulanacagi kategorileri belirlemeye calismak yararh olacaktir.
Onlann dunyasi seylerin fazla degismedigi, ya da gercekten degisiyorsa bile,
gelecekteki degisimin su anki degisimle ayn1 yénde ve aynm hizda olacagina
gucla bir bicimde inanildig bir dinyadir. Yunanhlara gore, tek yapilmasi
gereken, bir nesnenin ayirici niteliklerinin ne oldugunu anlamak, bdylece
ilgili kategorilerini belirlemek, sonra da kategorilere uygun kurah

uygulamakti.



Nesne bir kez baslangi¢ noktasi olarak kabul edildiginde, bir¢ok sey
otomatik olarak pesinden gelirdi: Nesnenin nitelikleri dikkat cekicidir;
nitelikler nesnenin siniflandirma temeli haline gelir; kategoriler yap1
kurahnin temeli olur; olaylar da boylece kurallara uygun olarak davranan

nesnelerin sonucu olarak anlasilir.

Batili diisiince, degisimin olmadig: bir diinyada, cizgisel bir alanda,
soyut ilkeler uyarinca yasamayi yegler ve bu ilkelerin herkese
uygulanabilecegine inanir. Blylk resme bakmak yerine, dikkat gekici
nesnelere veya insanlara odaklanirlar; ve nesnelerin davranislarina

hilkmeden kurallan bildikleri igin olaylar: denetleyebileceklerini distntrler.

Ben'’in bolinmez bir 6zglr eyleyen oldugu bir diinyada yasarlar.
Batil1 etkin tarz, insanin gevresini 6zgurce yonlendirebilecegi inancina
dayahdir. Bu gorus, bir kisinin hedefini belirledigi, o hedefe ulasmak igin
tasarlanmis bir plan gelistirdigi ve ardindan cevreyi plana uygun olarak
degistirmek Uzere harekete gectigi bir davranislar silsilesini beraberinde

getirir.

Ya o/ya bu turtinden kategori saplantisi, Bati’nin entelektiel tarihi
boyunca suregelmistir. Her yuizyilda bolca rastlanan ikilikler, genellikle
sonugsuz tartigmalarin temelini olusturur: Ornegin, taraflarin ikiye aynlarak,
belli bir davranis1 anlamanin en iyi yolunun, ya onun her turla biyolojik
duzenlemeden bagimsiz olarak zihin tarafindan Uretildigini kabul etmek, ya
da ona, zihinsel streclerin aracilik etmedigi katiksiz fiziksel bir tepki olarak
bakmak oldugunu savunduklan zihin/beden ¢ekismeleri gibi. Modern

entelektlel cag ikiliklerle karakterize edilir.

Bu turden bir dustince sistemi icinde ¢elismezlik ilkesine duyulan bir
saplantiy1 barindirir. Bu mantikta bir 6nerme digeriyle ¢eliskiliyse
onermelerden birinin reddedilmesi gerekir. Ornegin, matematikteki temel
argimanlarla ilgilenen Yunanhlar, celiskiye duyduklar saplantili yadsimadan

dolayi, hem cebirde hem de Araplannki gibi tek haneli say1 sisteminde gerekli



olan sifir kavramini gelistiremediler. “Sifir” olmayis demektir ve olmayis ise
olanaksizdir. Sonsuzluk ile sifira yaklasan ¢ok kiicuk sayilarin yan sira, bir
sifir anlayis1 da, en sonunda Dogu’dan ithal edilmek zorunda kalacaktir.3

Celiskiden kacinma egilimi, Batililarin inanglart hakh ¢ikaracak ilkeleri
aramaya olan yatkinhgiyla baglantili goriinmektedir. Kisi bir ilkenin
inanglarina kilavuzluk ettigini gosterebilirse, tam tersine isaret eden her turla

goérinume karsin, inanclarinin tutarh oldugunu kanitlayabilir.

Gogu sey icin kesin ayrimlar kullanmis olan Yunanhlarin dilinde bizim
glizel sanat dedigimiz seyin karsiligi olan hicbir sézcuk yoktu. Bizim
genellikle “sanat” olarak gevirdigimiz “techne” kelimesi, tipki Romahlarin
ars1 gibi, bugtin bizim “zanaat” dedigimiz seyleri de igine alyordu.
Techne/ars, marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at
terbiyeciligi gibi birbirlerinden ¢ok farkh seyleri kapsiyordu. Gercekten de
techne ve ars, bir nesneler sinifindan ziyade, insanlardaki imal ve icra etme
kabiliyetine isaret ediyordu. Bu terimler geleneksel olarak yapilmis bir

nesneden ¢ok bir seyin yapilma bigimine isaret ederlerdi.

Ingilizcedeki “art” sézclg de, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik,
vazo ressamhgi ya da yoneticilik gibi her tarll insani beceriyi ifade etmek igin
kullanilan Latince ars ve Yunanca techne sdzcuklerinden ttretilmistir. Bu
duslUnus tarzinda insanlarin sanat faaliyetlerinin karsit1 zanaat degil dogayd.
Benzer bir sekilde giiniimuz Turkcgesinde kullandigimiz Arapca kokenli
“sanat” sdzcugu de ¢ift anlamhdir. Sanaat, sinaat; insana gerekli
esyalardan birini meydana getirmek i¢in yapilan is, ustalik anlamina gelir.
S6zcugun cogulu da sanayidir. GUnumuz Turkce sozliklerde sanat-zanaat
ayrimi mevcut iken, Osmanlica sézliklerden yola ¢iktigimizda sézcigun
gecmisteki yaygin kullanimu itibariyla, bir duygunun, tasarinin veya gizelligin

anlatiminda kullanilan yontemlerin timu olarak bugunkt guzel sanatlar

3 Richard E. Nisbett, “Dogulular ile Batililar nasil -ve neden- birbirinden farkli dustndrler?
Dustncenin Cografyas1”, 36



anlamindan ziyade ortaya bir trun konulan bir meslekteki uyulmasi
gereken kurallarin toplami ve bu urunlerin tGretilmesi isini ifade

ettigini gordyoruz.4

Eski Bat1 sanat sistemindeki, fayda ya da eglence icin tretilen herhangi
bir nesne ya da icra olarak sanat dustincesi, bugiin bizim sanat, zanaat ve
bilim olarak ayirdigimiz seyleri bir araya getiren kurumlarla yakindan
iliskiliydi. Sanat tretimi genellikle isbirligi icinde gerceklestiriliyor, tek bir

sanat eseri birgcok akil ve elin biraraya gelmesiyle tretiliyordu.

Bu sistemde modern dustinceleri andiran sanata iliskin tek genel
siiflandirma geg¢ Helenistik ve Roma donemlerinde sanatin liberal ve bayagi
ya da hizmetgi sanatlar olarak ikiye bolinmesiydi. Bayagi sanatlar fiziksel
emekle ve/veya Ucret karsilig1 yapilan sanatlarken, liberal ya da 6zgur

sanatlar ise soylu ve egitimli simiflara uygun olan entelektiiel sanatlardh.

Hellenistik ve Roma donemlerinden baslayarak sanata iligkin
siiflandirmalan tarihsel bir sira icinde alt alta getirebiliriz. Ancak bu
bilginin metnin iginde belirleyici bir durusu olmamasindan dolay: ve bendeki
Dogulu zihnin, bu kat1 ¢izgisel tutum icinde sikismasi nedeniyle bu ayrimlan
harmanlayarak genel olarak sunacagim. Kaldigimiz yerden devam edersek,
erken ortagag yazarlari sanati siniflandirmada Greko-Romen yaklasimini
surdurduler ve egitimsel amaclarla, liberal sanatlar: kendi icinde tgltler
(mantik, gramer ve retorik) ve dortluler (aritmetik, geometri, astronomi ve
muzik kurami) seklinde iki ana dala ayirdilar. 12. yizyila gelindiginde bu
geleneksellesen karsithgin algilanisinda koklu bir degisiklik meydana
gelmisti. Asagilayici terimler olan “bayag1” ve “hizmetci”’nin yerine
“mekanik” teriminin kullanilmasi gerektigi savunuldu ve yedi tane liberal
sanat olduguna gore yedi tane de mekanik sanatin olmasi gerektigini iddia
ediliyordu. Yeni bir isimle adlandirilmalar ve liberal sanatlarla aralarinda
paralellik kurulmasi sonucunda mekanik sanatlarin itibarini artiyordu. 15.

yuzyila gelindiginde, perspektif ve modelleme bilgisinin hizla yayilmasi

4 Larry Shiner, “Bir Kulttir Tarihi, Sanatin icad1”,49
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yeniden dirilmesiyle birlikte inanmhiyordu ki bilimsel bilgi “icat” icin
zorunluydu. Buradaki “icat” terimi modern anlamiyla “yaratim”1 degil,

icerigin kesfini, secilmesini ve diizenlenmesini gosteriyordu.>

Bu asamada yuksek stattilt sanatlardaki kadinlarin sayisinda genel bir
azalma gorulmeye baslamisti. Ekonomik rekabeti ortadan kaldirma
yolundaki dile getirilememis gayeden baska, kadinlarin yuksek tiretim
bicimlerinden digslanmasinin dolayh bir sebebi de ailenin bir Gretim birimi
olmaktan ¢ikip modern hane halkina dogru uzun déniisim stirecinin
baslamasiydi. Ortagagin cinsiyet farklhilig: teorileri kadinlar1 Havva’nin
tehlikeli kizlan olarak gorurken, Ronesans donemi cinsiyet rollerindeki
farkhiliga iliskin bir ideoloji gelistirdi, buna gére kadinlarin birincil iglevi

cocuk bakim ve ev iglerinin idaresiydi.

Cinsiyet rollerindeki bu farkhlasma nakiscilik karsisinda alinan
tavirlarda ortaya ¢ikmaya bashiyordu. Daha 6nce kadinlar islemecilik
sanatlarindan baska diger buttin sanatlarda da ¢alisiyorlardi. Erken Ronesans
déneminde nakiscilik tekniginin zorlugu en az resim kadar meydan
okuyucuydu; profesyonel nakisciligin sadece ince ve sabir gerektiren bir el
isinden ibaret goriilmesi daha sonralarn gerceklesecekti. Ote yandan
nakisciligin soylu kadinlarin bos vakitleri icin bir mesgale olusturmada ve
dolayisiyla iffetin korunmasi ve kadinhgin pekistirilmesinde ne denli
onemli oldugunun alt1 ¢izilmeye baslanmisti. Bundan dolayi, Rénesans,
“sadece nakisciligin resimden ayrilmadigi, ayn1 zamanda da nakisciligin
kendi icinde kamusal...ve evcil bir sanat olarak ikiye ayrildig bir stirecin”

baslangiciydi.

Zanaatin kadinlasma meselesi, sanat¢i ve zanaatci b6liinmesinin
toplumsal cinsiyet dnyargilariyla ne kadar iliskili oldugunu gosteriyor.
Modern sanatsal deha kavrami ta basindan itibaren cinsiyetciydi. Deha ile

yetenegin hentiz yakin anlamlara isaret ettigi zamanlarda, kadinlarin ve

5 Larry Shiner, “Bir Kiltir Tarihi, Sanatin icad1”,63
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zanaatcilarin belli bir faaliyet konusunda deha sahibi olduklar:

soylenebiliyordu.

Yeni guzel sanatlar sistemi yalnizca davraniglar ve kurumlarla baglantih
degildi; bu sistem ayn1 zamanda daha genel iliskilerin, toplumsal cinsiyet
ve iktidar iliskilerinin bir parcasiydi. Fakat kimi turleri, giizel sanatlarin
tinsel stattistine ve bunlarin dreticilerini de imalatgilar statiisiine indirgemek,
kavramsal dontustimu asan bir seydir. Nitekim yuceltilen tur ve etkinliklerle
alcaltilan tur ve etkinlikler 1rk, simif ve toplumsal cinsiyet smirlarini
pekistirdigi zaman, bir zamanlar sadece kavramsal bir degisimden ibaretmis
gibi gortinen sey aym zamanda iktidar iliskilerinin sigortasi gibi

gorinmeye baslar.

Tarihsel seyrimize devam edecek olursak, 16. ylizyilin sonlarina
gelindiginde, “icat” fikrine, “hayal glic”, “esin” ve “dogal yetenek” gibi
nitelikler eklenmeye baslaniyordu. Bu anlayista yetenegin zarafeti emekle
islenerek degil dogal kabiliyet olarak ortaya ¢cikmas1 durumunda s6zi
edilebilecek bir seydi. Bununla birlikte zorlu zanaatgilik basarilarina
kolayhkla ve az bir stire icinde imza atan ressamin hiner sahibi oldugu
sdylenirdi. Esin ise zihni eserler yapmak icin kullanabilecegi imgelerle
dolduran seydi. Sanatci kimligine yiklenen butiin bu doga Gistl ve akh
otesi 6zelliklere ragmen, Artemisia Gentileschi’'nin yaptigi bu ylzyilin en
dinamik portrelerinden birinde, zihin ile el bir aradadir. 6Resim sanatinin
degerinin, ne kiymetli bir yaradilisa ne de kuramsal numaralara degil sadece
icra eden sanatc¢inin cahsmasina dayandigini soyleyen bir kendi

portresinde sanatci ile zanaatc¢i1 hala birliktedir.

6 Larry Shiner, “Bir Kultir Tarihi, Sanatin icad1”,105
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Resim 2.1.1 Artemisia Gentileschi La pittura olarak kendi portresi yaklagik 1630

Eski zanaatc¢i/ sanatci anlayis: 18. ylizyilda bir daha birlesmeyecek
sekilde ikiye aynlmistir ve bunun sonucunda da hayal giicu, zarafet ve
6zgurligun sanatci yaraticiya atfedilmesine karsilik zanaatci olarak
adlandirilan insanlarin payina sadece beceri, emek ve yararh hizmet
dusmustur. Bu ayrim estetik olanla pratik olan arasinda kurulan bir
karsithgin sonucudur. Sanatci cimbaizla gekilerek daha yiksek degerlerin
katina cikanlmistir. Bu streg su argimani gerektirir: Tarihsel devrimin
gerceklesmesi icin 6ncelikle tarihistl bir sanat kavrami var olmahdar.
S6zUnw ettigimiz ayrim tarihustd bir sanat kavraminin olugmas igin

gereklidir.

Ayrimlandiklan noktada, sanat¢inin doganin kendiligindenligi ile
hareket ettigi sdylenirken, zanaat¢inin “mekanik olarak” hareket ettigi
soyleniyordu. Buna gore zanaatci sadece kurallari uyguluyor, hayal glicinden
yalnizca farklh seyleri birlestirmek icin faydalaniyor ve emirleri yerine
getirerek hizmet ediyordu. Durum boyle olunca da eskiden birer erdem
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olarak gorilen kural, beceri, taklit, icat ve hizmet glinaha degilse bile yavas
yavas ayiba dontsutyordu.

Bati’nin, 6zellikle de Amerika’nin, imalat ve ticaret diinyalarini
atomlastirmaya, yani modularize etmeye baslamasiyla her seyin tretimi,
mumkin oldugunca standartlastirilmas parcalara ve en basit sekilde
yinelenebilir hareketlere bolunmustur. Her alet, her unsur, her hareket
analiz ediliyor ve azami derecede verimli hale getiriliyordu. Zamanin kendisi
de modiuiler bir parcaya dontsmustu. Bir zanaatkar tarafindan yaratilmasi
aylarca suiren nesneler artik birkag saatte tretilebiliyordu. Boylece zanaatci

Uretim dunyasindaki yerinden de edilmis oldu.

Modernist miras yapay yalitim mirasidir ve ilerleme disincesini
icinde barindirir. Bu nedenledir ki, anlati olarak sanat tarihinin kurulusunu
muUmkun kilan bir iddia olan sanatin ilerledigi iddias: zorunluluk haline

gelmistir.

Resim 2.1.2 Bat1 Tekrar

Tahammul edilemez yogunlukta bir tir 6zbiling, en billurlagmisg
ifadesini “sanat i¢cin sanatda bulur. Sanatin amaci yine kendisidir,

kendisinin amaci da kendisidir ve bdylece devam eder. Gelistirilmis haliyle bu
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ifade modernligin 6nemli ve karakteristik kertelerinden biridir. En ug
noktada, “Sanat sanat i¢indir” dgretisi sanatin higbir kullanim degeri
olmadigim, gercek diinyaya uygulanamayacagini ve mutlak anlamda “saf” bir

bakisin uygun nesnesi oldugunu savunur.

Gercek degerler karsisindaki duyarsizhigimizin boyutlarn mevcut guzel
sanatlar ve dekoratif sanatlar ayriminda yansir; birincinin kullanim degeri,
ikincinin de anlam1 yoktur. Ayni duyarsizhg vasifh isciyle esinlenmis sanatgi
ya da dahi ayriminda da gérmek mimkindur. Kendimizi dyle inandirdik ki,
sanat bu dunyah olamayacak kadar iyi, emek de sanatla ayni
derinlige erisemeyecek kadar kaba bir etkinlik; sanatc1 neredeyse bir
peygamber, is¢i de neredeyse bir hayvandir. Bu sekilde, sapkin bir idealizmle
insan1 saskina ceviren bir duyarsizlik yanyanadir; aslinda, bunlardan biri
olmadan 6teki de olamaz. Burada tizerinde durmamiz gereken tek sey bu

kategorilere diinyanin “6teki” yaninda rastlayamayacagimizdir.”

2.2. Butunlestirme

Mesnevi’'de topal kuslarla ilgili bir hikaye vardir;

“...Bir gun, bir alim, kendi turleriyle ugmay: reddeden iki

ayri cins kusa rastlar yol kenarinda.

Hayli merak eder bu iki farkl: yaratigin nasil olup da kendi
aileleriyle, ait olduklar: yerlerde yasamak istemediklerini, nasil

olup da bir ‘yabanct'y: kendi kardeslerine yeglediklerini.

Biri karga, biri leylek...

7 Crispin Sartwell, Diinya Tinsel Geleneklerinde Gundelik Hayatin Estetigi, “Yasama Sanat1”, 73
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O kadar farkhidir ki kuglar ihtimal veremez birbirlerini
sevdiklerine, tirdegleriyle degil de birbirleriyle ugcmay:
yeglediklerine.

Oyle ya, karga dedigin kargalarla ugmahdir, leylek
dediginse leyleklerle.

Yaklagir ve merakla inceler kuglar:. Ta ki her ikisinin de
topal oldugunu kesfedinceye kadar.

O zaman anlar ki, birlikte kagar, birlikte ucar, beraber

yasamalar: beklenenlerin yaninda tutunamuwyanlar.

O zaman anlar ki, sahip olduklar: degil, sahip olmadiklaridir

kimilerini birbirine yakin kilan.

Topal kuslar birbirlerinin arizalarin bilir ve somurmek ya

da ortmek yerine kabullenirler dylesine.

En sahici dostluklar ortak varliklar Gzerine degil, ortak

yoksunluklar tzerine kurulanlardar.

Ayni sekilde zengin, ayni sekilde mesut olanlarin ortak
paydalar: sabun képUugu gibidir, ugar.

Ortak aci, ortak hiizin, ortak puruzdur esas yakinlastiran,

yaklastiran...”

Dogular icin, nesneleri temel alan bir siniflandirma ve kesin bir bicimde
ayrimlama girisimi, olaylari anlamakta hi¢ de yararh gérinmuyordu.
Inanmislarina gére diinyamn dogasina iliskin arka plan diizeni, onun ayn ayr
nesnelerin toplamindan ¢ok, kesintisiz maddelerden olusan bir kitle
olduguydu. Bilginin sitmiflandirilmasi ve sitmirlandirilmasi, daha

bayuk bilgiyi parcalara bolerdi. Her seyin temelde birbiriyle ilintili
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olduguna dair inanglari, nesnelerin baglam tarafindan degistirildigini
anlamalarini saglamisti. En 6nemlisi de, nesnelerin yaratilis 6zellikleri
mutlaka istikrarh degildi. Dinya o kadar karmasik ve etkilesimliydi ki,
kategoriler ve kurallar nesnelerin anlasiimasina ya da kontrol edilmesine
yardimci olamazdi. Kesin olarak tanimlanmis terimler veya kategoriler
yerine, anlaml ve mecazi dili kullanirlardi. Bu dil anlam Ortiistint agmak

yerine onu gizlerdi.

Bu distince gelenegi, gercekligin durmaksizin degisen dogasini
vurgular. Dinya duragan degil, dinamik ve degisken bir yerdir. Belli bir
durumda olmak, sadece durumun degismek tzere oldugunun bir isaretidir.
Gerceklik surekli akis icinde oldugundan, gercekligi yansitan kavramlar da

sabit ve nesnel olmaktan ¢ok, akiskan ve 6zneldir.

Dogulular soyut spektilasyonu biyuk bir 6lgtide engellemeye cahisirlar.
Baglamsizlastirmaya kars1 guivensizlik sonucunda, soyut 6énermeler temelinde
cikarnimlar yapmaktan hoslanmamaktadirlar. Konfligyusculikte, eyleme
yonelik herhangi bir sonug getirmeyen bir bilme distincesi yoktur Eyleme
rehberlik etmeyen dustince semeresizdir. Bilgiye bilgi adina higbir
zaman buyuk ilgi duyulmamastir. Bilgi, marifet denen derin arastirma
ve tahkikin sonucudur. Onemle tizerinde durulan bilgiye ulasmak degil,
bilgiye ulasirken katedilen yoldur. Bilgi yasamsaldir, deneyimin ve siirecin

kendisinden cikar.

Nasil ki tohum, ancak toprakta hayat bulursa, hikmet tohumu da kalp
topraginda yeserir. Bilgi akil yoluyla aktarilamaz, ona goénul

deneyimiyle ulasilir.

Dunya arahksiz bir bicimde degisir ve celiskilerle doludur. Butuncul
inanglarina bagh olarak evrendeki hersey, bir bicimde baska her seyle
baglantilidir. Dogrusal harekete kars1 dongusel hareket hakkindaki
inanclanyla, seylerin surekli olarak degistigine inanirlar; ayrica onlara gore

belirli bir yondeki hareket, gelecekteki degisimlerin ayn1 yonde olacagina
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isaret etmekten uzak bir bicimde, olaylarin ters yonde geliseceginin belirtisi
olabilir.

Evren her an tekrar yaratilmaktadir. Bu alem olus ve bozulus
alemidir. Yapilma yikilmadadir. Devamh ve anlik yayilma ve kasilma vardir.

Her kalp atisinda biz 61Ur ve yeniden doganz.

Her sey birbirinde rezonans yaratir. Hersey ve herkes bir iligkiler ag
icinde yer alir. Bu baglamda, soyut bir sekilde ele alinabilecek, yalitilmis bir
benlik olamaz. Kisi 6teki 6zgul kisilerle iligkili olarak yasadigi rollerin
batunuadudr. Hepsi biraraya toplandiginda bu roller her Kisi i¢in benzersiz bir
kimlik kalib1 dokur, éyle ki, kisinin rollerinden bazilan degisirse, dtekiler de

zorunlu olarak degiserek onu tam anlamiyla farkl bir insan yapar.

Tasavvuf inancinda insan ezeli bir bitinin pargasidir. Bu ben
bilincinin timuyle iptal edilmesine dayal bir iman yoludur. “‘Ben’ demeye
tek hakki olan Allah'tir; ¢ciinkti her kim ‘Ben’ derse marifet diizeyine
yukselemez.” Hak ancak tum c¢izgilerini, resmini, ismini ve hiviyetini imha
edene yansir. “O” olmasaydi, “Ben” ortahg kaplardi. Kisi dinyadaki
bireyselligini “O”’nun varhginda eriterek onda yok olur; bdylece kendi
tannsal bireyselligine kavusarak Tanri ile birlesir ya da zaten bir oldugunu
anlar. “Ben ben degilim, ben dedigim sensin hep” der Fuzuli. Alemin
hakikatini kendi icinde arayan Hallac'in ise vardigi son nokta tnlu Ene’l
Hakk, “Ben Mutlak Hakikatim” sozudur.8

Nice kisiler vardir ki ulasmak istedikleri yerden hareket eder, oraya
varmak icin yola diiserler. Bu diine ulasmaktir. Ornegin 365 giinlik mesafeyi
katederek bir y1l sonra dunkt gune ulasabiliriz. Bu durumda buyuk
zahmetlere ve uzun zamana muhtag¢ olmanin yaninda vuslat daimi
olmamaktadir. Tam bir y1l sonra ancak ulasabildigimiz o guin, ancak elimizde
yirmi dort saat tutulabilmekte, daha sonra hemen elimizden ¢cikmaktadir. Bu

yol kurbiyet yoludur. Kurbiyet, merdivenler kurarak ya da yuksek ytuksek

8 Annemarie Schimmel, “ islamin Mistik Boyutlan”, 77
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kaleler ve minareler yaparak goge ¢cikmak gibidir. Kurbiyyet yakinlhk
kazanmaktir. Yakinhk, bir seye kendi gayretiyle yakinlasmaktir. Kurbiyet

tasavvuf yoludur.

Islam mistisizminde birlik icinde gokluga, cokluk icindeki birlige

inanilir. Burada ikilik yoktur.

Dogu da Allah’indir, Bat1 da.?
Allah bizi saf ve karismamas olanin isteklerinden korusun.10
Surette sen kucuk bir alemsin ama hakikatte en buyik alem sensin.

Gorunuste dal, meyvanin ashdir; fakat hakikatte dal meyva icin var

olmustur.

Meyva elde etmege bir meyli, meyve vermege bir imidi olmasayd: hig

bahcivan, agac diker miydi?

Su halde meyve, goriuniste agactan dogmustur ama hakikatte agac,

meyveden viucut bulmustur.
Hakikatte babam, benden dogdu... agag, meyvadan viicud buldu.

Sufinin baglica ilkesi ‘diinyada olmak, ancak diinyadan olmamak’tir.
Nefsi iyice egitmek icin, kalbi temizlemek ve zikir yapmak gerekir. Zikrin
basariya ulasmasi i¢in insan, buttn irade ve gucuyle Allah’a yonelmelidir.
Zikre baslamadan 6nce kimsesiz bir yer segmek lazimdur. Iste bundan sonra
“Allah Allah” diye zikr edilir. Bu dilin zikridir. Bir middet sonra dilin
hareketi durur ve kalp “Allah Allah” demeye baslar. Daha sonra insan,

9 Kuran, Bakara, 115

10 Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1”, 188
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kalbin tekrarlarini da unutur. O, Allah’tan baska herseyden uzaklasmis olur.

Kalp g6zu agilir.

Bu mertebe, fena fillah, insanin kendinden ve tim diinya islerinden
vazgecip birlik denizine dalmasi, yok olma, ve siireksizlik makamidir. Bu
makama ulasan kimse asik oldugu Allah’tan baska bir sey gormez. Onda yok
olur. Hatta onda yok oldugunu da unutur. Gergekler ve ilahi sirlar simsekler
gibi cakar. Bu hal cok deva etmez. Etse bile nadirdir. Bu halde iken erisilen
sirlan agiklamaya ruhsat olmamaktadir. Bu mertebeye ulasan sufi

deneyimini kimse ile paylasamaz.

Tasavvuf yolunda en yuce serefe ulasmak isteyen su yedi seyi diger yedi
seye tercih etmelidir: ‘Fakirligi zenginlige, aghg: tokluga, asagida olmay
yukseklerde olmaya, zilleti izzete, tevazuu kibre, hiiznti neseye, 6lumu
hayata”. Iman yolunda yeni bir hayat icin 6lmeden 6lmek gerekir. Terk
etmek asama asama gerceklesir: Terk-i duinya, terk-i ukba, terk-i terk. Kisi
ilk asamada diinyayi terk eder, daha sonra diinyay1 tek etmenin verecegi

mutlulugu terk eder, sonunda terk etmeyi terk eder.

Cuneyd “Biz su tasavvufu dedikodu ile tahsil etmedik, a¢ kalmak,
dunyay terk etmek, hosa giden ve alsilan seyleri kesinlikle birakmak
suretiyle tahsil ettik” demistir. Onun ici tasavvufi hayat, insanin surekli
olarak kendi kokenine, geldigi yere, yani Allah’a, her seyin kaynagina donme
ugrasisiydi; bu ylizden mutasavvif, en sonunda ‘olmadan 6nceki olusuna’

ulagsmahdar.

Bu inanisa gore, Ruhun ve kalbin en gizli eylemlerini bile stirekli
inceleyerek muhasebesini yapana muhasibi denir. Muhasibi; insanin asagi
yaradilisina kars1 amansiz bir savasi, yalnizca tene kars1 micadelesini degil,
ayn1 zamanda araliksiz manevi egitimi ve her disunceyi psikolojik agidan

aynntih bir sekilde ¢6ziimlemeyi de dnerir. Bdyle titiz bir egitim sonucunda,

1 Annemarie Schimmel, “ islamin Mistik Boyutlar1”, 51
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parmagmin ucunda, yiyecegi sey helal degilse onu uyaran bir damar

oldugunun farkina varir.

Bu alem Nefsin sehvet ve arzusu neticesinde hadis olmustur: Nefs,
madde ile birlesmek ve onda zevk sahibi sekiller meydana getirmek
istemistir. Bunun tzerine madde duzensiz bir sekilde hareket etmeye
baslamistir. Nefs sasirmis ve duydugu istekten pisman olmustur. Bunun
Uzerine Allah yardima yetiserek kainatin diizenini kurmustur. Fakat bu alem
gercek vatan ve saadet yeri degildir. Maddenin baglarindan insani kurtaracak
tek care felsefi bilgidir. Butin nefsler hirriyetine kavustugu zaman alem

dagilacak ve sekilden mahrum olan ilk haline dénecektir.12

Tabir caizse, dinyanin ve onun ayartmalarnin tek temsilcisi olan nefs
bazen oyunlanyla saf ruhu kandirmaya calisan ve onu diinyevi hayatin
tuzaklarina dusiren bir kadina benzetilmistir. Nefs, sézcuguniun Arapcada
disil olmasi, bu benzetmeyi hem kolaylastirir hem de olanakh hale getirir.
Nefs insanin anasi, akil da babasi olarak kabul edilebilir. Diinyayi arayan

kisi kadindar.

Tasavvufun cins-i latife kars1 tutumu degiskendir ve hatta tasavvufun,
kadinlara ait etkinliklerin gelisimine Islamin baska dallarindan daha elverisli

oldugu soylenebilir.

Ik gercek Miisliiman velinin bir kadin olusu —biiyiik asik Rabiatii’l-
Adeviye —elbette, en parlak sozlerle dvgliye deger ideal kadin imgesini
bicimlendirmeye yardim etmistir: “Bir kadin Allaht Teala’nin yolunda er

olursa, artik ona kadin denemez”

flk mutasavvif olarak kabul edilen, Rabia ask meselesini kendi
nazarinda “Allah” hakikatiyle irtibatli olarak ele almak suretiyle tasavvufa
yeni bir anlam ve kavram bahsetmistir. Tasavvufu yeni bir mecraya sokarak

“vakte-i vilcud” meselesini ortaya koymustur. Insan ve hakikat agk

12 fprahim Agah Gubukgu, “Gazali ve Stiphecilik”, 30
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temelinde birlesmistir. Aska ulastiginda birlige ulasirsin; sinirlar, isimleri ve

farkhliklarn asarsin!t3

Sekizinci ylzyilda tasavvufta tek kadin veli Rabia degildi. Gozlerinden
1rak olsa da, gonullerinden asla irak olmayan ilahi sevgili icin i¢ gceken birgok
kadin tasavvuf yolunu se¢cmisti. Kadinlari sevmeyenler bile, duygularindaki
yogunluk ytziinden Rabia’y1 6zgeci askin 6érnegi olarak kabul etmislerdi;
ancak tevhitte artik ne asik ne de masuk diye bir ayrim olmayacagindan,

erkek ile kadin arasinda bir ayrim olamazdi.

ibn Arabi’ye gére kadin, Rahim olan Allah'in sirrin1 gosterirdi. Yine zat
kelimesinin Arapcada disil olmasi, ibn Arabi'ye, Allah’taki disil unsuru
kesfetmek icin cesitli yontemler sundu. Bu konuda Rumi, Allah’in yaratici
faaliyetinin kendisini en iyi kadinda gosterdigini agik¢a séylemisti ve hatta,
“kadin sanki yaraticadir, yaratilan degil” diye ifade etmisti.

Elle tutulur formlarin yaratilmasi ile kisi ilahi olan: kavrar, sanatin
varhg icin en temel neden budur. Anlatinin bittigi yerde, s6zin bittigi
yerde surekli bir yapip etme vardir. Sanat¢i tarafiindan maddenin
sekillendirilmesi ve yaratici suirecin kendisi disil 6ztin prensiplerindendir.
Disil 6z strecin kendisidir. Yaraticinin yapim strecinde iki rol oynar, o
sahip olunan fikri icine alan pasif bir alic1 ve dogmak tzere olanin aktif

aracisi, vekili olur.
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Resim 2.2.1 Kagit Oyma Sanati

13 Annemarie Schimmel, “ islamin Mistik Boyutlar1”, 413
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Geleneksel “kaat’'1” sanatinda kagit Uzerine hattatlar tarafindan yazilmis guzel
bir yaziy1 veya motifleri oyarak baska bir kagit ya da madde tizerine
yapistirma isleminde, oyulup cikarilarak baska bir yere yapistirilan kisma
“erkek oyma”; oyulan kisma ise “disi oyma” denilir. Burada disi oymanin
kendisi tim surecleri izini iginde barindirir. Olusan eserin pasif alicis1 ve aktif
aracisidir. Disi hikayede yer almaz, anlatinin disinda kalir ama hikayenin

ortaya ¢iktig1 yerdir.

Duyarh formlarin gergekte yaratilmasi cok dnemlidir ¢ciinki potansiyeli
ortaya ¢ikarilmadan, ¢ikmaya hazir, bilinmeye hazir olan doga pasif ve
uykuda olarak yatacaktir. Zanaatci bu ruhu ortaya ¢ikarir, bu bir halinin, ya

da bir minyatirun yaratilmasi olabilir.

ibn Arabi gére; camurdan formlar yapan bir zanaatciya bakarken bir
kimse zanaatginin elindeki gamurun saf bir edilgenlik, saf bir hareketsizlik
halinde olduguna dair yluzeysel gézlemlerde bulunabilir. Boylece dnemli bir
durumu gozden kacirir ki, gercekte, camur kendi payina yapici bir eylem
olarak zanaatcimin eylemini belirler. Tabi ki, zanaat¢i camurdan turlu
seyler yapabilir, ama, biri ne yapabilirse yapsin, camurun kendi dogasinin
belirledigi ince smirin 6tesine gegemez. Baska bir degisle, camurun

kendinden dogasi igine girebilecegi formlari belirler.

Eylemde bulunan bireyin kendisi degildir; dunya duzeni birey
araciligiyla eylemde bulunur. “Seyleri yapanin benlik olmadigini
gordugt gibi, butlin eylemlerin yalnizca Doga tarafindan yapildigini goren,
dogru gorur.” Dolayisiyla, kisi araglar: kutsayarak eylemde bulundugunda,
bir anlamda eyleminin faili olmaktan ¢ikar; o diinya diizeninin bir parcasi
olarak eyler. Ya da daha dogrusu, kisi eylemlerinin faili oldugu
yanilsamasindan kurtulur; kisi eylemlerini kendi bedeni araciligiyla

eylemde bulunan doga olarak gérmeye baslar. Bu gibi bir eylem
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sanatsal bir eylemdir. Sanat Gretiminin sureci icerisinde Kisi yapip

ettigiyle, yapip etmesiyle bir olur. Parcalara ayrilarak dagilir.

Gercgek anlamda sanat gerceklikte tam olarak mevcut hale gelmenin
insanlarnn seylerle ve birbirleriyle bir oluslarin1 yasamalarinin bir yoludur.
Dunyay: ve insanlan kendimizden gecerek olumlamanin bir yoludur. Genis

anlamda sanat ibadet amachdir.

“Ben gizli bir hazineydim. Ben bilinmeyi arzu ettim boylece evreni
yarattim”. Yaratimin dramasi arzudan bilinir olmaya,var olmayandan
var olana geciste yer aliyor. Allah alemi dnce gorulstuin diye yaratti. Sonra
da goérdigumuzi birbirimizle paylasalhm, konusahhm diye kelimeleri verdi
bize, ama biz kelimelerden hikayeler yaptik da naksi bu hikayeler icin yapilir
sandik. Oysa nakis dogrudan Allah'in hatiralarini1 aramak, alemi onun

gordugu gibi gormektir. Naksetmek hatirlamaktir.

Dogu’'da nakis akhin sessizligidir. Anlatinin olmadig yerde yer
ahr. Naksin en derin yeri, Allah'in karanhginda belireni gérmektir. Her seyin
her seyi tekrar ettigi ve bu ytzden yaslanip 6Imek olmasa insanin zaman diye
bir seyin varoldugunu hig farkedemedigi ve alemin de zaman hi¢ yokmus gibi
hep ayn1 hikayeler ve resimlerle resmedildigi hem eski hem de yeni bir

zamanda yer alir nakis.

Gercek nakis gozun o sirada gérmekte oldugu seyin yardimyla degil,
elin ahigskanhgi ve hatirladigi ile cizilir. Ressam kagidimin basinda her
zaman yalnizdir. Onun i¢in hatirlamaya hep muhtactir. Bitiin masallar,
herkesin masahdir. Butlin nakis da Allah'in naksidir. Allah naksin bir senlik
olmasim istemistir ki, alemin de, bir senlik oldugunu bakmasini bilene

gostersin.

Nakistan 6nce bir karanhk vard: ve nakistan sonra da bir karanhk
olacak. Boyalarimizla, hiinerimiz ve agkimizla Allah’in bize, goértin, dedigini

hatirlariz. Hatirlamak gorduguni bilmektir. Bilmek gordugunt hatirlamaktur.
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Gormek hatirlamadan bilmektir. Demek ki naksetmek karanhg:
hatirlamaktar. Blyik dstatlarin resim agki, renklerin ve gérmenin
karanhktan yapildigini bilip, Allah’in karanhgina renklerle dénmeyi ister.
Hafizasi olmayan ne Allah’1 hatirlar, ne de onun karanhgini. Butiin biyuk

Ustatlarin resmi, renklerin iginde, zamanin disindaki o derin karanhg arar.

“Kalbimden gecenlerin, hatiralarimin ve acilarumin renkleriyle
uydurdugum icin anlattiklarim kendi bagimdan gecenlere eslik eden
bir cesit kederli nakis gibiydi.”

Mesnevi’'nin dérdunci cildinde Mevlana, miusveddelerin Gzerinde
yurldyen karincamn hikayesini anlatmistir. Bir karinca, kagitta giderken
kalemin yaz1 yazdigim gorup kalemi 6gmeye baslams. Gozu keskin olan
baska bir karinca, ‘ben gériyorum’ der, ‘bu hiiner parmaklardan; parmaklar
0g’. Gozu ikisinden de daha iyi goren bir baska karinca ‘kolu évmek gerekir’

diye ekler.

Bir karincacik, kagit tistinde kalemi gérdu; bu sirr bir baska karincaya
soyledi. Dedi ki: ‘O kalem, kagidi feslegen, siisen ve gil bahgesi haline getirdi
ve acaip sekiller yapti.” Bunu gdren bir karinca, ‘o sanat1 yapan parmaklardir’.
‘Kalem, yaptig1 iste parmaklara tabidir’ dedi. Ugiincii karinca dedi ki:
‘Hayir...onlarn yapan koldur’. ‘Parmaklar, kolun kuvvetiyle o nakislar: ¢izdi'.
Boylece her biri bahiste ileriye dogru gitti. Nihayet birazcik anlayisi olan ve
karincalarin ulusu bulunan bir karinca dedi ki: ‘Bu htneri, suret yapiyor
sanmayin, 6yle gérmeyin. Suret, uykuda ve 6limde bundan bihaberdir. Bu
nakislan, akildan, candan baska bir sey yapamaz.’ Halbuki o da, akilla canin,
Allah’in donduritp hareket ettirmesi olmazsa cansiz bir seyden ibaret

oldugunu bilmiyordu.4

“..Bana heyecanla gosterdigi baz: harika sayfalar vardir:
Yazinmin akisiyla, yapraklarin dalgalanist ay: coskudan, duvar

susleriyle, sayfanin tezhibi ayni dokudan olur; gercgeveyi ve tezhibi

14 Mevlana Celaleddin Rumi, “Mesnevi 4. cilt”, www.semazen.net,


http://www.semazen.net
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kanadiyla delen kirlangicin telagi ile asiklarin telag: birbirine benzerdi.
Birbirlerine uzaktan goz sizen, manidar laflarla birbirlerine sitem
eden asiklar, bu resimlerde dyle kiguk gizilir, 0yle uzakta gorulur ki,
insan bir an, sanki hikaye onlari degil, bulustuklar: sahane saray ve
avlusunu, yapraklar: tek tek agkla ¢izilmis harika bahcgeyi ve onlar:
aydinlatan yildizl: geceyi ve karanlik agaclar: anlatiyor sanir. Amao
resimlerde, nakkas1°n ancak igten bir tevekkdulle ¢izebilecegi gizli
renk diizenine ve butliin resmin her kdsesinden ¢ikan o esrarli isiga
iyice dikkat kesildiginde, bu resimlerin sirrinin resmettikleri ask ile

ayn malzemeden yapilmak oldugunu iyi bakan anlar hemen.”16

Bu diinyanin guizelligi ve sirn ancak ona sevgiyle gosterilen dikkat, ilgi
ve sefkatle ¢ikar ortaya. Mutlu kisraklarin, atlarin yasadig1 o Cennet'’te
yasamak istiyorsaniz go6zinuzu dort agin da renklerine, aynntilarina ve

sakalarina dikkat kesilerek bu dtinyay1 gérun.

15 Nakkas: Suslemeli dokuma yapan kimse; ressam

16 Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1”, 171
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2. ZANAATCI, SANATCI, iCRACI

Teknoloji; doga ve insanin disinda yer alan seyler hakkinda bilgi
edinmek, onlarin igine nufus etmek dolayisiyla onlara midahale etmek ve
seylerin yapilarim onlan kullanmak icin ortaya ¢ikartmaktir. Ginimuzde bir
sanayi dahl ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arag, gerec ve aletleri
kapsayan bilgidir. Teknolojiyi bugtinkti anlamindan ge¢cmisteki daha genis,
daraltilmamis anlamina tasirsak; teknoloji 6ziinde bir yapma ya da seyleri
kendilerini ortaya ¢ikmaya birakma bicimidir. Teknolojiyi teknolojik olmayan
bir bicimde diisinmemizi saglayan bir yapma bi¢imi varsa, bu yapma bigimi

sanattir.

Techne adini tek basina teknolojinin tasimadigi zamanlar olmustur.
Daha 6nceki bolumlerde belirtildigi gibi, bir zamanlar sagilan 15181n g6z
kamastiran gorinttstndeki hakikatin ortaya serilmesine de techne
deniyordu. Ve sanata basitce techne deniyordu. Sanayi de ¢cogul olarak
sanat, sanatlar demekti. Bir zamanlar sanatlar sanatsal olandan tiirememisti.
Ve bir zamanlar cesitli sanatlar icra eden insanlar modern anlamda ne
“zanaatc1” ne de “sanatg1” degil zanaatgi/sanatciydi: Yani becerikli ve incelikli

icracilardi.

icra etmek bir isi tatbik etmektir. Diisiince halindeki bir seyi ortaya
koymak onu uygulamaya gecirmektir. Bu eylem ayni zamanda icinde
yorumlamay da icerir. Tatbik ederken yorumlanz. En basit seyi yaparken
bile biz onun hakkinda edindigimiz bilgileri yorumlanz ve kendi i¢cimizde

erittigimiz birikimi kullaniriz. Sonugta her eylem icinde bir icraat vardir.

Zanaatc1 da sanatci da icracidirlar. Kategorilestirme baslig altinda,
zanaatci ve sanatcinin igice gectigi ve ayrnimlandig tarihsel donemleri ortaya
koymaya cahsirken, bugiin bu ayrnnmlarin pek de anlaminin kalmadiginin,

zanaatc1 ya da sanat¢i olmanin yerini icraci olmanin aldigini farketmekteyim.
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Bugun artik bunun gibi keskin ayrim ve tanimlara rastlamamaktayiz. Ayrica
tamimlamalar yapmaya ¢ahstik¢a kendimizi daha da tanimlayamadigimiz bir
durumda bulmaktayiz. Zanaatgi, sanat¢i ayriminin yapilamadigy, icice gegtigi
durumlar belirlemek gerektiginde ise ikisinin ortak noktasi olan icraci olma

durumu karsimiza gikar.

Bu noktada, sanat yapilan sey degil, yapilanin nasil yapildig:
meselesidir. Miitevazi bir zanaatci iriinlerine degil isine kendini verir. Is
sanat haline gelmistir. Islerken sayfaya gecirdigi tevekkiil ve sabir duygusu ile
binlerce resimde kucuk sevimli otlari, acemice golgelenmis kayalar: ve
peygamber sabriyla yapraklar: tek tek cizilmis on binlerce servi, ¢inar ve nar
agacin tekrar tekrar nakseder. Mekanik olarak yapilan bir etkinligin ritim ve
butunlik gosteren bir etkinlige dontsumi estetik bir donusimdur. O

varolusa ritim getirmistir.

Cinar agacinin bitin yapraklarini gogu kaplayacak sekilde tek tek
gostererek cizen Sirazh Seyh Ali Riza, bu resme bakip asil konunun ¢inar
agaci1 olmadigini soyleyen bir budalaya cevap olarak, nakista asil konunun
guzel geng kizin tutkusu degil, nakkasin tutkusu oldugunu magrurca
kanitlamak icin, ayni ¢inar agacini bir piring tanesi Gzerine, yine batin
yapraklariyla cizmeye girismisti. Ister bugiin yapilsin, ister yiiz y1l 6nce, ister
bir savas meclisi olsun ister ask meclisi, iman1 tam nakkasin asil resmedip
gosterdigi sey kendi nefsiyle savasidir ve kendi naksetme askidir, ve demek ki

nakkasin resmettigi sey sabridir. O ¢calisma ile tevekkuli birlestirir.

“Uzun calistiktan sonra ne gtzeldir sokaklarda yirimek! Alem

sanki daha dun yaratiimis gibi yepyeni ve sasirtict goruntr.”’

Surekli bir yapip etmeye yaratici bir etkinlik dersek, yapip etmenin
incelenmesi bizleri yeniden tretimin, tekrarlarin ¢c6zimlenmesine, yani
nesneleri ve yapitlan treten etkinliklerin kendilerini yeniden trettikleri ya da

donustikleri kosullarin ¢c6ziimlenmesine goturdr. Yaptigimiz her sey ashnda

17 Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1”, 271
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dogal mekanizmay1 kendi haline biraktigimizda bir yaratici etkinliktir.
Batun bunlar bir kere diinya ve kendimiz hakkinda bir bilgi toplama
yontemidir.

Ronesans’tan beri sanat¢cinmin kimligi vardir. Kendini sanatci olarak
belirlemek kendini diinyanin merkezine koymaktir. Bu da beraberinde
buyuklenmeyi kendini Tanr katina yerlestirmeyi getirir. Sanat, etkinlik ve
nesnesi ile yapan yetkinlestiren ve gerceklestiren bir seydir. Kisi ister yapsin
ister yasasin, sanatla ugrasirken, meziyetlerinin bircogu ayni1 anda etkinlige
katilir. Bu, kismen de olsa, etkinligi kendinden amach kilan seydir; Kisi
bizatihi etkinlik icinde butinlestirildigi duygusunu yasar. Bu tatmin edici,
kisiye 6zel olan, goértunur de degil altta yatan, akil 6tesi bir deneyimdir.

Gorsel sanatc1 materyalleri ele alma ve bu ele alis yoluyla distinme
arzusu tasiyan bir kisidir. Materyallerin inat¢iligi onlan isleme firsati saglar
ve sanatcinin onlar tizerinde ¢ahsirken uzmanlasmasini gerektirir.
Materyallerin nitelikleri ile insan kapasiteleri arasindaki bir karsilasma
sonucunda olusan uzmanlhk zamanla gelistirilir. Ve sanat yalnizca uzmanlar

tarafindan yapilan ya da gercekten iyi yapilan bir seydir.

Burada gelisip serpilen sey 6znellik dolayis1 ile zaman Otesi bir
durumdur. Bu 6znellik cesitli ikilikler arasinda kalir: insani ve tannsal,
gundelik ve kozmik, burasi ve dtesi. Ayn1 zamanda tclemelerle de: Erkek,
kadin ve dteki; uyanikhk, uyku, riya; siradan, kahramansi, tanrisal; gindelik,
tarihsel, kozmik. Artik bundan sonrasi da bdyle surtp gider, catisma
kutuplar katlanarak ¢cogalr. Burada deginmem gerekir ki, kutuplari
cogaltma adina, metnin konu bashiklar: tg¢lemelerden olusmustur.
Amaclanan bu kutuplarin arasinda bir se¢cim yapmak degil, bunlar: bir

arada butunlestirerek ve harmanlayarak degerlendirmektir.

Ote yandan zanaatci kimliksizdir. Ornegin nakkas icin gercek hiiner
ve ustalik; erisilemez bir harika resmederken, kimligini ele veren higbir iz

birakmamaktir. Resmin guizelligiyle insan1 hayatin zenginligine, sevgiye,
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Allah'in yarattigi alemin renklerine saygiya, i¢ diislinceye ve imana ¢agirmasi
onemlidir. Onemli olan nakkasin saygisidir. Usta bir nakkasin pek cok seyi
hiner ve yeteneginden 6zur dilemek icin yaptigi séylenir. Battin guzellikler
O’nundur. Bir zamanlar O diinyayi en essiz haliyle gormus ve gordigu seyin
guzelligine inanarak onu kullarina birakmisti. Nakkaslarin ve naksi severek
ona bakanlarin isi, Allah’in gorin dedigi bu harika manzaray:
hatirlamaktir. Konuyu yasamak degil, hi¢ yasamamis olmak usta yapar

onlar.

Naksin zamani yoktur. Nakkas resminde kullandigi hep ayn sekilde
yapilmis parcalan biraraya tekrar tekrar toplar. Minyaturlerinde bir zaman
sirasiyla izleyen olaylan, bir resimde aym zamanda resmeder ve hatiralan
arar. Nakkasin hatirlariin Allah’a ulastig yerde, mutlak bir sessizlik, mutlu
bir karanlik ve bos sayfanin sonsuzlugu vardir. Orada ne s6z, ne yazi,ne

de anlati1 vardar.

Nakkasin hineri, hem simdiki amn guzelligine pur dikkat kesilip her
seyi buttiin aynntilanyla ciddiye almaya, hem de kendini fazlasiyla ciddiye
alan bu alemle araya, bir adim geri c¢ekilip bir aynaya bakar gibi bir sakanin
mesafe ve marifetini koymaya dayanir. 18Alemi, Allah’in gérdugu yerden,

yukarndan ufuk cizgisi ¢izilerek resmeder.

Eger kendisini Tann katina koyan Batili sanat¢inin resmindeysek
cerceveden ve resimden disan cikar gideriz; eger Herat Ustatlar gibi yapilan
bir resimdeysek, Allah'in bizi gérdugu yere geliriz; eger Cin resmindeysek

resimden hi¢ ¢ikamayiz, ¢ciinkid Cinlilerin resimleri hi¢ bitmeden uzar gider.1?

Kendini Tann katina ¢ikartmadan, kendini kimliklere bolerek ¢cogaltan
ve kendisi sanat olan yasamini nakis gibi isleyen zanaatc¢i/sanatgiya daha

guncel bir 6rnek olarak Masist Gul’t gésterebiliriz.

18 Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1”, 420

19 Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmmz”, 271
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Resim 3.1 M.G.

Masist Gul, aslinda birgoklarinin oyunculuguyla bildigi, t¢ yil 6nce
yitirdigimiz bir sinema sanatcisidir. Kendisi pek fazla bilinmeyen yéniyle de
olagandis1 bir sanatciydi. Sinema sanatgisi tarifi ona yetmemis olacak ki, bir
dénem icin kullandig1 kartvizitinde kendisi icin 'Aktér', 'Ressam’ ve Is-
lemeci'ligin yam sira '‘Resimli Romanct', 'Felsefe Ressamt', 'Karikaturist',
'Sair', 'Yazar', 'Heykeltras', 'Tornact', ‘Marangoz' ve 'Halter Antrendri'
tanimlamalarini kullanmay1 uygun bulmustur. Bakir islemeciligi ve kolaj
sanatciligiyla da dikkat ¢ceken Gul, yine kendi
ifadesiyle 'tahsilsiz ve hocasiz' bir kabiliyet
olarak Turkiye kultur haritasindaki
kahciligim ise, 6luminden sonra yasanan

bir tesadufle saglamlastirmistir.

Resim 3.2 Masist Gil, “Kaldirim Destan1”
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Kendini ‘amator kahirkes sanat uzmanr’ olarak tamimlayan Gul,
siir, resim, kolaj, bakir Gsttne ¢izim gibi cesitli islerin yanisira 80’li yillarin
basinda Kaldirim Destani — Kaldirimlar Kurdunun Hayat1 adni verdigi ‘ayhk
mecmua’ bigciminde 6 kitaphk bir dizi tasarladi. Bugline kadar basilmamis
olan bu el yapim kitaplarda Gil, 1905 ile 1978 yillan arasinda yasayan
Kaldirnm Fahri adh bir kabadayinin siddetli ve sert yasam hikayesini ¢izgi

roman tarzinda resmetti.20

Kaldirim Fahri'nin maceralarinin anlatildig: el yapimi
cizgiromanlar, siyah tukenmez kalemle tek tek ¢izilmis kareler, imla
hatalarn dolu konusma balonlar: ile doludur. Fakat sararmis yapraklarda bir
gizem, hayranhk uyandiracak bir yaraticilik sizi bu sanat¢i kitaplarinin icine

ceker.

‘Sanatci kitabi' dedigimizde ne anlanz? 'Sanatgi kitaplari'nin hikayesi

ne zaman, nasil baslad1?

Aslinda sanatgc1 kitaplar bir sekilde hep olagelmislerdir. Kimi zaman bu
drunler sanatcinin tretimi ile paralel gitmistir ancak sanatsal Gretimleriyle
birebir 6rtismemislerdir. Aslen bir sanatgi kitabinda, kitabin kendisi sanat
isidir. O isi gbstermenin baska bir yolunun olmamasi, ve isin Kitabi talep
etmesi esas olandir. Bu ayn1 zamanda kitabin dayattig1 forma bagimh bir
dretimdir. 60’ y1llarin sonunda ve 70’li yillarin basinda kavramsal sanatla
birlikte sanatci kitaplari sanat Gretiminin icine buyudk bir gticle
girmislerdir. Sanatc kitabi sanati zihnin hizmetine vermek igin kullanilan bir
arac haline gelmistir. Yazinin 6rnegin bir tuval Gizerinde resimsel olarak dahi
yer almis olmasi, gorsel sanatlarin kavramsal boyutuna dikkat ¢cekilmesine
neden olmustur. Boylece sanatta kavramsal olanin 6ne ¢ikartilmasi i¢in
sanatc kitaplan ihtiya¢ duyulan bir diizlem haline gelmistir. Sanatin
kavramsallasmasi sonucunda guizel sanatlar ile edebiyat ve felsefe arasindaki
sinirlar aginmaya baslamistir. O dénemde bu kitaplar gorsel olanla metinsel

olanin ¢arpistig1 yeniden insa edilen bir platformdur. Zamanimizda ise bu

20 www.radikal.com.tr/ek_haber.php
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kitaplarinin yaninda CD’ler, internet fanzinleri, internet tizerinde yer alan
bloglar-ag guinliikleri aracihigiyla sanat icin yeni alanlar olusmaya
baslamistir.

...Vizon dergisini Mart 2005 sayisinda dergide sergi bélumunde bir
yapitima sergiledim. Bir moda dergisinin iki sayfasina yayilan bu yapitta
yine moda dergilerinden ve gazetelerden ¢ektigim karelerin icinden delerek
cikardigim ayrintilar: kendi hikayemi olusturacak sekilde biraraya
getirdim. Kicuk bir parca enine eklemlenerek ve derinine dogru delinerek
bayudu. Boslukta bir yerden baslayarak yatay ve dikey olarak genisleyen
hikay,e zaman i¢inde olustu. Aslinda altini ¢gizmem gerekir ki, bu yapitta
hikaye suirecin kendisinin ve bitiin yapip etmelerin anlatiswdir.
Hikayeyi olusturan yaratici fikir araliksiz bir érulusle hesaplanirken,
6zne bu dokunun ve bu yapwmn iginde kaybolarak kendini agiga ¢ikarar.

Resim 3.3 “Dergide Sergi”
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Bunlarin yaninda sanat kitab1 olarak tanimlanmamis 6zgurce gorus ve
kisisel duruslarin ortaya koyuldugu demokratik bir Gretim bigcimi olarak
fanzinler durmaktadir. Fanzinleri yapanlarin altini ¢cizmek istedikleri bir
dertleri veya bir konular vardir. itici giig, hayatlarina dair 6zel bir durumu
dunya ile paylasmak istegidir. Fanzinler icin toplama ve derleme

onemlidir.

Resim 3.4 Belvl

Bir zamanlar bizim de bir derdimiz vardi. Daha da dogrusu birimizin
derdi hepimizin derdi olup onun i¢cinden kendi hayatlarimiza bakmaya
calismustik. Ceren Oykut, Zeyno Pekunli ile ben (Yasemin Nur Toksoy),
Ceren Oykut'un Tophane’'de annesi ile oturdugu Belvi apartmanin ¢arpik
sehirlesme sonucu temellerinin hasar gérmesinden dolay: bosaltilmas:
gerekmesi tizerine, Belvi adli fanzin dizimize bagladik. 2003-2004 yillar:
arasinda, Belvi’nuin tg sayist da kollektif calisma sonucu el yapim
hazirland: ve ¢ogaltildi. Temelde tGg¢uimuiz icin de asil dert gecicilikti. Bu his,

insanin, yapilarin, zamanin, hayatin gegiciligi olarak hepimizin
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hayatlarinda farkl: yer etmisti. Biz de Belvi'niin geciciliginde ve kaderinde
kendi olast kaderlerimizin gegciciligini ve sallantisin olusturduk. Bir stire
sonra Belvii bir arag haline gelmisti. Ilk iki sayida ticimiizde kendimize
ayrilmis sayfalarda-mekanlarda Belvi'yu kendimizce anlattik ve onun
hikayesine ortak olduk. Son fanzinde is Belvi digar: ¢gikt: yerine bizler
girdik. Uretirken birbirimizin mekanlarina midahale etmeye basladik. Her
birimizin sayfasinda digerinin ekledigi bir fikir vard: ve bir sayfa elden ele
gezinip son halini aliyordu. Fanzin kollektif bir yapita dontismusta.

Fanzindeki bu kollektif hal, sanat¢: kitabinda bulunmamaktadir.
Sanatci kitabinda, sanatgi kitaba mekan muamelesi yapar ve kitap bash
basina bir istir, bitmis bir isi belgeleyen basili bir malzeme degil. Sanatin
altyap1 agisindan kisith oldugu ortamlarda kitabin gecerli bir mekan olarak
kabul edilmesi, Uretilen sanat isinin dustk maliyetlerle genis kitlelere
ulasmasinin etkili yollarindan biri olabilir. Ayn1 zamanda bu sanat1 yuksek
degerlerin katindan daha gindelik, daha yasamsal ve hatta dokunsal elle

tutulur bir alana cekmektedir.

Gul'iin siradisi sanatci kimligini yansitan kitabinin tipki basimini
su an elimizde tutabiliyorsak, bunu fotografci, sanatci Banu Cennetoglu'na,
her tir basili malzemeyi se¢cmis isleri toplamak, Uretmek ve yaymak
maksath kurdugu BAS'a ve 'sanatci kitaplari'm topladiklar: Bent dizisine
borcluyuz. Dizinin ilk kitab1 Bent 001, Masist Gul'in 6 bolimden olusan,
'‘Kaldirim Destani-Kaldirimlar Kurdunun Hayati'. Bu kitabin bizlere ulasmasi
ise tamamen tesadufler silsilesi: Banu Cennetoglu, bir giin Masist Gul'in
0zenle hazirladig1 mecmua serisini bir eskicide gortp hayran kahr, fakat onu
alip ne yapacagim bilemez. Uzun yillar yurtdisinda kaldiktan sonra bu
kitaplarla ilgili ne yapmak istedigine karar vermis olarak Ulkeye déner. Sans
eseri kitaplar 'tam takim' eskicide durmaktadir. Onlarn almakla kalmaz,
Masist Gul'ln ailesiyle de irtibata geger ve aldig1 manevi destekle Gul'iin el

yapimi aylik mecmuasinin tipki basimi yapilir.
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Cennetoglu, 2003 yilinda bir televizyon kanahnda duydugu Gul'iin 61im
haberi Gizerine, kendisi hakkinda daha ¢ok sey bilme istegiyle yola ¢ikmis ve
yaklasik 3 yil sonra bu 'gonul borcu'nu bir sergiyle 6demistir.

Gul't guncel sanat sisteminin igine sokan, kayitlara geciren
Cennetoglu’dur. Gul'in 6lumuinden sonra bu kitaplar Banu Cennetoglu’nun
hikayesinin parcasi olup kendi yasam sireclerinin olasi gidisatindan baska
bir yola baska bir yasama girmislerdir. Tipki basimlar yapilan sanatci
kitaplarim yapan Gul’dir. Cennetoglu ise bu kitaplarn ara¢ olarak kullanmis
ve bir sanatsal gorus ortaya koymustur. Gul'in yapma suireclerine katilmams
ve onu hi¢ tamtmamistir ancak derininde duyulan samimi, oldugu gibi olana,
saglam uretime Kkarsu ilgi onu bu islerin pargasi haline getirmistir. Gul’in
kitaplan kendi yasamiyla cok ortismektedir. Yasam isidir, isi de yasami. Bu
sekil bir tretimi farkina varip, bunu tirnak igine alan ve ashinda hepimizin
gbziinde var eden Banu Cennetoglu’dur. Bugiin Masist Gul't ve kitaplarini
biliyorsak bunu onun tesadtiflerle harmanladig: kesfetme stirecine ve bu
sureci sonuna kadar takip etme inancina bagliyiz. Ayn1 zamanda farkina
vardigimiz bir baska sey de Gul’in tavrina midahale edilmeyip onun yaninda
yer ahinmasidir. Sanatgi bir zanaatci/sanat¢iyr malzeme olarak kullanip kendi

durusunu ve sanatini icra eder. Burada Cennetoglu icracidir.

O yapan ve yasayan degil bunu giinimuizde yorumlayan, dolasima ve
yeniden basima sokandir. Bu baska bir sanat¢cinin yapip etme surecini
ve bu sirece esit olan hayatin1 onu yucelterek kendi s6zinun

Oznesi haline getirmektir.

3.1 Maharet
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Zanaatc1, Sanatci, Icracinin ortak noktalarindan biri beceridir. Bu
beceri, el becerisi, ortaya bir Grtin ¢gikarma, bir seyleri oldurma, bir fikri
ortaya koyma, tatbik etme ya da gtintiimuzdeki gibi bir iletisim becerisi olarak
ortaya ¢ikabilir.

Maharetle ve kendini vererek yapilan islerin neden az ¢ok evrensel bir
deger tasimasi gerektigini anlamak zor degildir. Her seyden 6nce, ustalikla
yapilan trtnler kullaniimaya daha yatkindir ve kullanim amaglarina daha
kolay erisim saglarlar. Aym1 zamanda kazanilmis beceri, ¢esitli kosullarda,
hayatta kalmayla achiktan 6lme ya da bollukla kit kanaat gecinme arasindaki
farkhlik anlamina gelebilir. Tipki binlerce nesil boyunca hiinerli ve becerikli
avci topluluklarinin beceriksiz kuzenlerinden daha uzun ve iyi yasama imkani
bulduklarn gibi.

Her kultirin estetik anlamda bir sanat kavrami olmasa bile, maharetle
ve kendini vererek yapmay1 anlatan bir kavrami vardir. Temelde, bu terim
zanaatla ya da tatmin edici ve pratik bir sonug icin materyallerin kendini
vererek ve ustahkla kullaniimasiyla esanlamhdir. Bir seyleri sanatla
yapmak onu buyuk bir maharetle yapmaktir. Yaratici etkinlikler arasinda
ayrim yapmadan,malzeme, ara¢ ya da urun turlerini ¢ekip ayirmadan ortaya
koyarsak maharet; herhangi bir insan etkinliginin blyUk baghlikla ve tstin

beceriyle izleyebilecegi bir yolu karakterize eder.

Surec icinde baghlikla ve kimi zaman da sabirla yapilan etkinliklerin
sonucunda beceriler gelistirilir. Edinilen beceriler hem seyler tizerinde artan
bir giic hem de seylerle artan bir ahenk bilinci yaninda, hem seyleri
oldurabilme hem de seylerin olusunda yer alabilme duygusu verir. Bir ustalk
becerisi gelistirme ve bunu kullanmak kendi basina tatmin edici bir eylemdir.

Zanaat/sanat baglaminda tGretmeyi tercih etmem bu nedendendir.
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Antoni'nin “Bir ¢izgi ¢cizmek’ adh eseri stre¢ i¢cinde edinilen beceri ve
bunun sunumu tizerine anlamli bir drnek olusturur. Eser, gorundste galeri
mekanina sanatginin yerlestirdigi rampalar Uzerine oturtulmus birbirine bir
halat bagl iki devasa makaradan olugsmaktadir. Fakat bu blyik diizenleme
bir avug insanin izleyecegi bir performansin diizenegidir ashnda. Antoni
performansini gerceklestirmek tizere bir makaranin tstinde belirir. Sakince
iki elini acar ve iki makara arasinda gerilmis cambaz ipinin Gzerinde
yurimeye baslar. Baslangicta yalpalamasina karsin kendini toparlar ve ipin
ortasina gider icguidsel olarak durur ve geri déner. Dengesini seslere ragmen
toplamaya ¢ahisirken calan bir telefon ytziinden dengesini kaybeder. Kendini
toparlamaya calissa da basaramayip vazgecer ve kendini yere kenevir yiginin
Uzerine atar. Butiin bu zamanda sanat¢inin yaptigi sanki bir sanat¢inin her
zaman yaptig1 seylerin stizilmus bir metaforudur: yeni maharetler edinmek,

bunlarn denemek ve sunmak, basarisizlik riskini goze almak.

Resim 3.1.1 — 3.1.2 Antoni, “Bir Cizgi Cizmek"
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Maharetle ilgili bu bolimu toparlamak gerekirse, bu bélum gereklidir
cunki edinilmis beceriler nakkas icin de, Leonardo i¢in de, Janine Antoni
icin de, Banu Cennetoglu icin de nemli araglardir.

3.2 Dokumak

Dokumak en eski insan aktivitelerinden biridir. Zanaatgu, bir haliy
dokurken zamanin kaydini tutar. Hah hayat hikayesinin dokundugu bir
mekandir. Cahsmaya ve eyleme dayali bir istir. Bu eylem Griniini zaman
icinde kendini dikine bir hareketle tstiste getirerek ve yatay bir hareketle
hayatin i¢cinde genisleyerek tamamlar. Dokuma eylemi Griuntn kendisidir.
Dokumak yasamimiza, cimlelerimize ve iligskilerimize yerlesmistir. Bu
hayatta herkes mustakbel bir dokumaci ya da mustakbel bir

ipliktir.

Resim 3.2.1 Antoni, “Uyuklamak”

Janine Antoni eserlerini, yemek yemek, yikamak, uyumak, temizlemek
gibi alisilmis insan aktivitilerini sanat gercevesi icinde icra etmek ve de
eritmek olarak agikhyor. Sanat¢inin yapitlan alt yapisini gindelik yasamimiz
Uzerine kurarken geri planda girift referanslar barindirmaktadir.
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Antoni’ “Uyuklama” adh eserini tatbik ettiginde amac kisiye 6zel olan
bu zamanin, kismen hayattan kopus ve arahiginin bir kaydim tutmakti. Cogu
zaman i¢cimizdeki bu diinyanin tam anlamiyla bir yasam alani oldugunu hatta
belki de anlamin dretildigi yer oldugunu kabul edebiliriz. Bedenimiz nasil
surekli bir sindirim faaliyeti icinde ise zihnimiz de surekli bir dis gérme
faaliyeti icindedir. Ama bu faaliyet dis dinyayla iliskilerimizi kuran o6teki
zihinsel ve sanatsal sureclerin askiya alindig uyku sirasinda ¢ok daha yogun

bir hal alir.

Uyku ve uyanikhk arasindaki siirlar hep ¢cok ince olmustur. Uyku
mu asil gercgekliktir, yoksa uyanikhik m1? Bu akil 6tesi halde her zaman
gizemli ve 6zl bir taraf bulunmustur. Biz bu alemde uykuya benzer bir
haldeyiz. Oldugumiiz zaman uyanip gercegi gorebilecegiz. Peki uyku

ve dusler dokunabilirler mi?

Janine Antoni yukanda ad1 gegen ¢alismasini gergeklestirmek icin;
uykusundaki REM anlarini, dikkatin duyumsal girdilerden hatiralara
yoneldigi degisik bir teyakkuz durumunu, kaydeden bir alete bagh olarak bir
galerinin icinde yatiyordu. Bu alet onun riya aktivitelerini kaydediyor ve
cizgisel bir ¢ciktisini ahyordu. Sabah galerinin icinde uyanan Antoni, basit bir
tezgahin basina gegerek ham iplerden yaptig halnin icinde riyalarinin
desenini mavi geceliginden sokttigu bir iplikle dokuyordu. Sonu gelmeyen bir
dokuma yapan sanatgi, geceleri ise calismasinin Uriind altinda kivrilip
uyuyordu. Antoni ve galeride gerceklestirdigi eylemi , stirekli tekrarlanan,
sonsuza kadar devam eden mitolojik hikayelerden ve masallardan ¢ikmis
gibidir.
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Resim 3.2.3 icraat

Galeriye Antoni sergisini gormeye giden izleyici onu tezgahinin basinda
calisirken buluyordu. Antoni burada hem icraci hem de sanat¢idir yani
icraci sanatcidir. Kendi sanatinin da malzemesidir. Izleyici sanatginin bir
dokuma eylemi icra ettigini, ve bu icraatin ve icra eden sanat¢inin
kurgulanmis eserin dairesel mantiginin bir pargas: oldugunu gergek bir
deneyimle yasayabiliyordu. Yapiti Ureten suireg izleyiciye kapah ve sadece
Antoni’nin yasadig kisisel bir stire¢ degildi.
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Gecedeki o oteki dunyamn kayitlarini giindtiz dokurken ayni zamanda
gelen izleyicilerle sohbet ediyor, onlarin ruyalar ve gizli yonleri tGzerine bilgi
edinmeye ¢ahsiyordu. Bu durum galerinin igcinde samimi bir ortam
yaratmasinin yaninda izleyiciyi de stirecin, eserin parcasi yapiyor, ayni
zamanda izleyicinin bu tirde bir yasama ve diisinme bigiminin farkina

varmasini sagliyordu.



4.iCRA EDEN, YER, AG

4.1. icra Eden (Tirtal)

“Agacta geziyor bir turtal
Yaprak yiyiyor kitir kitir
Pis tirtal hain tirtal

Yapraklar: yeme kitir kitir”

Resim 4.1.1 Tirtil

42
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Simdi tirtillan konu edinen bir hikayeye bakahm:

Twrtallar cam agaclarindaki yuvalarinda yasarlar. Agactan
dustuklerini kimse gérmemistir. Bu yuzden yerde yuriyen tirtillar:
gormek hayret vericidir. Stralanip zincir olmus sekilde arkaya arkaya
ilerlemeleri yavas yavas giden tren vagonlarin: andurir. Hepsi kordur
nereye gittiklerini ne biz ne de kendileri bilirler. Zincirin en basindaki
tirtildan aldiklar: emirle hareket ederler.

Bir cok kisi en 6ndeki “lider tirtal sanatgidir” diye iddia edebilir. Ikinci
siradaki tirtilin gérevi cok 6nemlidir zira ikinci tirtil olmasaydi sonraki
tirtillar da olamaz ve butun tirtillar tek baslarina gezerlerdi. Siradaki diger
tirtillar siradandir. Oyle pek 6zellikleri yoktur. Gergekten boyle midir?

Unutmamak gerekir ki her tirtil digerinin yalnizhgini takip eder hep.

Oysa biraz distiniicek olursak Son tirtil da énemlidir. ismi son
olmasina karsin ashinda en 6nemli tirtillardan biridir. Son tirtil olmasaydi
sonsuz bir tirtil kuyrugu olurdu. Tirtillanin bu kadar buyik yalnizhiklart hem
de bu kadar uzun kuyruklar olamaz. Ayrica daha 6nemli bir neden ise son
tirtilin sahsiyeti ile ilgilidir. Son tirtil, nos tirtuldir! “Nos tirtil olmak” nasil
bir seydir? Ya da sanatci tirtil olmussun, nos tirtil olmussun, tirtil igin ne

farkeder? Butun bunlar tirtilin umrunda midar?

Elinize orta buyuklikte bir tas ya da sopa ahp tirtillarin arasindan bir
tahminle orta tirtili ezersiniz. Ezilen tartil hemen 6lmez san yesil bir siv1
cikar govdesinden (bu siv1 mutlaka bir seylere iyi gelir) can cekisir ama

ashnda can ¢ekisen diger tirtillardir.
Tirtal kuyrugu bdylece ikiye bélunir

On tartullar, lider tirtildan olas1 orta tirtila kadar olan tirtillar, 6len
tirtildan haberdar degillerdir. On tirtillarin en arkasinda kalan tirtil

hayatinda daha dnce hig nos tirtil olmadigindan bir bosluga diser. Ashinda 6n
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tirtillarin hepsinin iginde anlamsiz bir bosluk nedenini bilmedikleri bir i¢

sikintist belirir.

Arka tirtillar ise dlen yani oldurulen tirtildan nos tirtila kadar olan
tirtillardir. Fazlaca bocalarlar. Eger nos tirtilin karakteri saglam degilse
akibetleri 6n tirtillardan farkl olmaz. Nos tirtil karakterli, demokratik ve
kisisel hirslarindan arinmigsa bu diger tirtillar: da iyi yoénde etkiler.

Ancak kurtulma sanslarn yine de azdir. Boyle bir durumda tek cikar yol
on ve arka tirtillarin hem kendi iclerinde hem de grup olarak birbirleriyle
kollektif cahsmalandir. On tirtillar yavaslamah, arka tirtillar hizlanmal ve
bdylece birlesmelidirler. Su ana kadar bu hareketin sadece bir tek 6rnegine
rastlanmistir. 1994 yilindan kalan bir fosil kalintis1 hala bilim adamlarin
saskina cevirmektedir. Tirtillann izleri ve son konumlar fotograflarinin
cekilmesine izin verilmedigi icin akilda kaldig1 kadariyla anlatici tarafindan

resmedilmistir.

Bu 11 yalnizhik birimi bir tirtil sirasidir. (Bkz. Resim 4.1.2) arah tirtil
siray1 bozar ama diger 10 tirtil hosgoruludur istiflerini bozmazlar. 7 numaralh

tirtal 61Gr sonra kimsenin anlayamadigi birsey olur.2!

Resim 4.1.2 Ara

21 Ozgiir Temiz, www.geocities.com/ozgurtemiz/duz/trtl.htm


http://www.geocities.com/ozgurtemiz/duz/trtl.htm
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Tirtil veya tirtil kuyrugu hakkinda yapilan ve yapilacak her yorum bize
aittir. Tim bu yazilanlar tirtilin degil bizim tirtilla ilgili hikayemizdir. Tirtil
kuyrugu hikayesinde oldugu gibi insana ait ayrimlar ve tanimlamalar tirtila
giydirilir. Ilk tirtll neden sanatci tirtildir? Toplumda kabul gérmiis sanatct
tanimi toplumun bir adim ilerisinde giden ve dncu olan bir kimligi igerir. En
ondeki tirtil da bu tanimlama cercevesinde takip ettigi hicbir tirtil
bulunmadigindan ve kendi kendinden olusturacag bir hareketin kahramani
oldugundan sanatcidir. Son tirtil sondan basa tersten okundugunda nos
tirtildir. Ashinda gorevide bu tanimin icindedir. Sondan basa diizeni korumak

ve izlemek gorevidir. Onun varhg: diizeni ve sistemi yaratir.

siray1 bozan tirtil

1. 11 tartal

3. 10 turtal

Resim 4.1.3 Tirtil Kuyrugu
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Tirtal kuyrugu ile ilgili bu hikayeyi kendi hikayemin konusunu agmak
icin, tirtilin hakkinda spekilasyon ve yorum yapabilmek igin bir arac:
olarak kullandim. Benim turtalla ilgili hikayem yapraklar tzerinde tirtilin
biraktigi izlerin ve sekillerin ilgimi cekmesiyle baslad:. Bu izler daha 6nce
gordugum kitir kitir yenmis yapraklardakiler gibi degillerdi. Yine kendi
yorumumu katarak, baska turlt gérmeyi bilmedigimden, bu izleri aslinda
olmadiklar: bir seylere, cizgilere, tirtilin yazdig: bir yaziya, bir haritaya ve
yollara benzettim. Tiwrtili gizgileri gizen bir icraci, emegini isleyen bir
zanaatg ve kendi sertuvenini ¢izip kaydeden bir sanatc¢: olarak gordum.
Oysa tirtilin buttin bunlarla higbir ilgisi yoktu. Ayrimlar yapmamaya her
ne kadar inansam da dogay1 evren eksi insan ve kulturleri olarak
tamimlamaktan kacamadiginm farkediyorum. Boylece insani ve kendimi
ayri bir yere koyarken aslinda unuttugum, benim de doga oldugum, benim

de tirtal oldugum gercegidir.

Resim 4.1.4 Tirtilin Yolu
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4.2 Yer (Yaprak)

Yaprak tirtilin yasam yeridir. Benim icin yapraklar, mevsimler
demektir. Bir cogumuz daha sonra ne yapacagimizi bilmeden ve diisiinmeden
zaman durduracakmas gibi yapraklari saklariz. Ayni boyle bir ortak duyguyla,
Nick Meredyan ¢ok begendigi bir ¢igegin iki yapragini kendine saklamak igin
bir kitabinin arasina koyar. Aradan epey bir zaman gecer ve tesadufen ipek
gibi duran iki yaprag: bulur. 1968’den beri Kapahcarsi’daki Cevahir
Bedesteni’nde esnaflik yapan Meredyan'in bu iki yapraktan hat ve tezhip
sanatini kullanarak hayat verdigi tablo gibi yapraklara uzanan seriveni bu
tesadifle baslar. Bu kurumus yapraklarin Gstiine ne yapilabilir diye dtstunur.
Aklina gelen ‘yapraklarin Gizerine hat sanat1 yapilip yapilamayacag1’ sorusunu
bir kaligrafi ustasi arkadasi ile paylasir. Bu fikirden ¢cok heyecanlanan
kaligrafi ustas1 Gizeri islenmis yapraklarla ¢cikagelir ve yapraklarin yolculugu
boylece baslams olur.

Meredyan 6ncelikle yapraklar tzerine ¢ok
zengin olan Islami kaligrafisini yaptirir. Daha sonra
Hiristiyanhk ve Musevilik’ten de konular: islemeye
baslar. Yapraklarinda en ¢ok vurguladig temalar,
hosgorua, sevgi ve barnstir. Meredyan, hangi
dine mensup olursa olsun, hemen herkesin
benimseyecegi gluzel sozleri kullanir. Bu yapraklar
ayni1 zamanda onun hayata bakis agisii sundugu
birer mekan halini alirlar. Yapragin tstine islenen

sOzlerin buyuk s6zler olmasina gerek yoktur hayata

dair bir durusu betimlemeleri yeterlidir.

Resim 4.2.1 Hig
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Meredyan “Bu da gecer yahu” diye ¢ok guzel bir s6z bulur onu kullanr.
Bir stire 6nce ¢ok hosuna giden bir s6z daha bulur: ‘Gel keyfim gel’. Burada
yer alan yaprak ‘Hi¢’ adl1 bir gahsmadir. Yasama stireci durdurulmus ve
dondurulmus bir yaprak Uzerine yazilabilecek en anlamli sdzctiklerden

biridir. Batun bu ¢abalar koca bir higtir ashnda.

Bir yaprak seklini kaybetmeden kurutulmaya ¢ahsindiginda, zaman
icinde yaprak deforme olup catlamaya, kirilmaya baslar. Ancak Merdenyan'in
kullandig1 yapraklarda hicbir bozulma olmadig gibi Gzerindeki hat ve
tezhiplerle kusursuz birer tablo gibi gorinmektedirler. Bu ¢alismalar her
yaprakla mimkun olmamaktadir. Sadece iki yaprak turu kullanabiliyorlar:
Dieffenbachia ve caladium. Meredyan sabirla ve yillarca yilmadan yaptigi

denemelerden sonra bu iki tirun en elverigli tir oldugunu farkediyor.22

Yapragin Uzerine surtlen boya tamamen yapraga 6zeldir. Bu teknikler
yapilan yapraklarin ne kadar uzun é6murli olacagini soruldugunda da soyle
yanitlar Meredyan: “On yil oldu, hi¢bir bozulma gérmedim. Cergeve iginde
muhafaza edildikleri i¢in de ytzlerce y1l bozulmadan kalacaklarini imit

ediyorum. Yoksa benim i¢in bayuk bir sok olur.”

Resim 4.2.2 Tartalh Disiinmek

22 Onder Durmaz, “Yapraklarin ikinci Bahar1”, Sky Life
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Isin en mesakkatli bélimlerinden biri de, yapragin kurutulma
asamasidir. Yapraklarin kurumasi bir bucuk y1l kadar bir zaman ahr. Onlar
uykuya dahyorlar ve bir bucuk yil sonra ikinci hayatlarina bashyorlar.
Meredyan haftada en az iki kez, yapraklarin ‘uyuduklart’ yerleri degistiriyor.
Eger yerlerini degistirmezse, yapraklar sayfalara yapisabiliyor. Her yiz
yapraktan sadece 30-40 tanesi ikinci hayatina dondurebilen Merdenyan’a
gore, bu is i¢cin sabirdan 6nce ask lazim. “Ask olmadan sabir olmuyor.
Yapraklann ruyalarmiza, hayatinizin her anina girmesi lazzim.” Bir
sey sizi ruyalarniz da bile takip ediyorsa veya bir seyi yapmaya ruyalarnniz da
bile devam ediyorsaniz o her ne ise sizin damarlariniza islemistir. Battin

bunlar Meredyan icin zevkli ve heyecanh bir oyundur.

Resim 4.2.3 Yaprak

Meredyan yapraklar: mekan olarak kulland: ve onlar Gzerine sectigi
sozleri yapraklarin Gstline igletti. Ben tirtilin yapraklar Gizerine yaptiklarim
malzeme olarak kullandim. Tirtilin yaptiga gizgileri rastlant: ile gérdiim ve
onlari ¢ok sevdim. Yapragin tzerindeki gesit ¢esit yollar: kaydetmek ve
kendi bellegime, kendi Uretim sirecime katmak istedim. Onlar: farketmis
olma ve paylasma heyecanim kaybetmeden yapabilecegim en hizli
belgeleme metodu fotograflarini gekmekti. Ben de arka arkaya yapraklarzi,
tirtilin yollarinin, cizgilerinin fotograflarim sipsak ve amatdrce cektim.
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Tirtalin Gzerinde icra ettigi yapraklar onun yasam alani, benim ise kendi
s6zUmu ve yolumu olusturmak icin kullandigim araglardir. Tirtiin
yaptiklarim farketmemle baslayan stre¢ Banu Cennetoglu ile Masist Gl
arasinda yasanan iliskiden ¢ok da farkl: degildir. Burada Masist Gul'iin
yasamiyla ortisen sanatcg: kKimliginin yerini, tirtila benim tarafimdan
giydirilen sanatc: kimligi alir. Daha 6nce birebir kendimin yapip ettikleri ile
Ureten benim icin, bir tirtiin yapip etmelerini icra etmek yeni bir
durumdur. Buradaki amacim bana ait olmayan bir surece eslik edip ona
ortak olmaktir.

4.3. Ag (Harita)

Resim 4.3.1 Kabartma Harita
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Resim 4.3.2 Tirtihin Haritasi

Dogada guivende olmak icin cevabi bilinmesi gereken sorulardan belki
de en 6nemlisi, "nerede oldugumuz" sorusudur. Haritalar doldurulacak
cevap anahtarlan gibidirler. Merakini gidermeye cevresinden baslayan insan,
zamanla buyuk bir ¢cevrenin icinde oldugunu, ‘dinya'y: fark eder. Kontrol
halinde tutmak igin, batiint gérme istegiyle, kendi diinyasini ¢izgiler yoluyla
tasvir etmeye ve edindigi bilgileri ortaya koymaya baglar. Harita kendi

varhgin arayan insanin i¢cinde yasadigi dinyanin bir temsilidir.

Insanoglunun macerasimn bir kil tabletin tizerindeki gizgiden, uzayin,
gezegenlerin haritasinmi ¢gikarmaya tasiyan gu¢ insanhgin ortak dus gticudur.
Mantik sizi A noktasindan B noktasina goturir, dis gucu ise her yere. Daha
iyi ve yasanabilir bir diinya tasarlayanlarn en buyuk dist, dinyanin giderek
asindirilan masalsi guzelliginin yok edilmeden, herkesin masal haline

gelebilmesidir.

Borges, ‘Bilimde Kesinlik Uzerine’ isimli metninde, en mitkemmel
haritanin pesinde kosan bilinmeyen bir imparatorlugun cografyacilarini
anlatir. Oylesine ¢coskulu calismaktadirlar ki bu gorevliler, tek bir eyaletin
haritas1 butln bir sehri; imparatorlugun haritasi da koca bir eyaleti bastan
basa kaplamaktadir. Ve bu tutkuyla, gergcek boyutlarinda, imparatorluk
topraklanyla bire bir eslesen bir harita yapmayi becerirler.
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Haritaya sahip olmak topraga sahip olmaktir. Toprak tstlinde
bir guic elde etmektir. Haritalar yasanilan topraklarla ilgili bilginin bir gi¢ ve
iktidar bicimi olarak ortaya konmasidir. Dinyanin olmasi gerektigi gibi,
inancglara gore yapilandirilmasi ve bunun gercek olarak sunulmasi haritalar
bir propoganda ve diinyaya hilkmetme araci haline getirmistir. Onlar dinya
tzerindeki hakimiyeti sembolize ederler ve otoritenin tilsimin tasirlar.
Gunumizde dahi bazi haritalar belirli bir kulturin baskin iktidar anlayisinda

cizilmektedir.

Bu baglamda haritalar hi¢chbir zaman tam bir gergeklige sahip degillerdir.
Haritalar, kisisel olmayan bir bilgi sekli olarak temsil ettigi topragi
toplumsallastirmamaya meyillidirler. Sosyal olarak bos bir alan
nosyonunu besler ve baydtirler. Onlarin soyut nitelikleri konu edilen

topraklarda yasayan insanlarla tasinan vicdani agirhg: hafifletir.

Gercekligi olmayan kisisel bir harita yapmaya karar verdim. Boylece
tirtilin benim icin yol olan izlerini birlestirerek kendi haritam: yapmaya
basladim. Olmayan bir harita yapmak gidilemeyecek yerleri sahip
olunamayacak ve yasanamayacak topraklar: hayal etmektir. Baska bir
acidan bakarsam ise kabul gormus bilimsel haritalarin gergekligi kadar
benim haritamda gercektir diyebilirim. Benim haritam Uzerinde hayali
yolculuklara ¢ikabilirim. Ayn: daha 6nce hi¢ gitmedigim ve belki de hig
gidemiyecegim yerlerin haritalarina bakip o yerleri hayal etmem gibi kendi
haritamdaki topraklar: da hayal edebilirim. Daha 6nce de belirttigim gibi
haritaya sahip olmak topraga sahip olmaktir. Bu benim haritam, bu da

benim topragim desem, ne olur?
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Yasamlar i¢cindeki karmasikhik fazlalastikca haritalara duyulan istah
artiyor. Gundelik hayatin igcinde, haritalarla eskiye kiyasla daha ¢ok
karsilasiyor ve harita s6zcuguniu daha ¢ok duyuyoruz. Haritalarin, 6teden beri
karmasik olani basit bir sekilde ifade etme islevinin degisik anlamlar
kazanarak, yaygin bir sekilde kullanildigin izliyoruz. Ote yandan, haritalar
giindelik yasamin icinde yerlerini saglamlastirmisken, artik biz sikhkla ag
sozcligiinii kullanmaya basladik. Iliskiler karmasiklastikca, kimlikler, roller
arttikga ve farkhlastikca haritalar tzerindeki sessizliginin arkasindaki aglar
onemli oldu. Boylelikle aglarla birlikte insan faktériint de gézeten toplumsal

haritalar meydana geldi.

Boylelikle uzun erimli rastlantisal baglarin, koca toplumlan “kiguk
dunyalar’a indirgedigi ortaya kondu. 1967°de yapilan dahice bir deneyle
dunyanin gercekten kiicik oldugu gosterildi. Bu deneyle toplum bireylerden
olusan birlesik etkilesim agindan olusuyordu ve bireyler birbirlerine
rastgele aglarla baglanmiglardi. Harvard Universitesi’nden toplum bilimci
profesdr Stanley Milgram, toplumsal agimazin tipik baydkIlugini
saptamak istedi. Bunu bulmak i¢in, Nebraska ve Kanada’'daki 100 kisiye
paketler postaladi ve yolladiklarin1 Massachusetts'deki bir “hedef” kisiye
iletmelerini istedi. Cok basit bir istek gibi gorinmesine ragmen, ahcilar,
hedef kisinin nerede yasadigini bilmiyorlardi; yalmz isminden mesleginden
ve yasamina iliskin birka¢ ayrintidan haberdarlardi. Milgram, ahcilarn,
paketi daha kolayca ulastirabilecegini distndukleri ilk elden bir tamdiklarina

postalamalarini 6nerdi.

Muthis bir sonug elde edilmisti: Paketler hedefe, genellikle bes yeniden
postalamanin ardindan ulasti. Sanki Amerika’'daki herkese, alt tarafi birkag
yeniden postalamanin ardindan erisilebiliyordu. Demek ki, paket bir kez
daha postalanirsa dunyadaki herkese ulasmak mimkindu. Boylece
gezegendeki herkesin digerinden sadece alt1 insanla ayrildig: fikri ortaya

cikti: Altinci dereceden ayrilik.
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Resim 4.3.3 Benim Haritam
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Herkesin birbirinden alt1 baglant1 ile ayrildig kiiresel diinyada niye hala
ayriliklarin alti gizilmektedir? Uydular aracihigiyla kendimizi uzaydan
izleyecek kadar nasil da kendimize bu kadar uzaklasabildik? Iletisim
aglanmizi ve siirlarnmizi nasil oldu da yuvarlagin disina tasirdik? Sonucta
bizi birbirimize, bizi bir yerlere yaklastirmasi gereken aglar icinde kaybolduk.
Gorlunuste ayn1 GPRS, GSM ve internet aglarini kullanarak birbirimize
degmeden birbirimize baglaniyoruz. Ustiiste gelmis ve igice gecmis aglarin
icinde isliyoruz. TUm bunlara bagh olarak gtincel sanatta gérintr veya
gérinmeyen aglar ¢cézme ve desifre etme tavri gelismistir. Gercekte yeri
olmayip zihinde tasarlanan ve sunulan sanat, gergekligi olmayan aglar icinde
bir ger¢eklik bulma ¢abasina girismistir. Kiiresel olarak baglantili toplumun
hizh yikselisiyle giincel sanat¢i cogu zaman rastlanan gorinir kentsel
tasarim aglarini, demiryollarini, karayollan ve gériinmez telekomunikasyon

aglarnni gizerek ve tasvir ederek bir meydan okumaya girisir.

Resim 4.3.4 GRR

Bos alan nosyonunu besleyen haritalar ve glincel aglara meydan okuyan
Ingo Giezendanner, nami diger GRRR 1998’den beri dinyanin farkh
sehirlerini dolasip ¢izimler yapiyor. Cizimleriyle haritalar iginde kesisen
cizgilerden ve koordinatlardan ibaret olan yollar1 ve alanlan
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Resim 4.3.5 ingo Giezndanner, Sehir Kayitlari
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yasanmigliklaryla tekrar resmediyor. Boylece farkh bir boyutta yeni bir
harita yaratiyor.

Sanatc¢inin burada yer alan, Urban Recordings / Kent Kayitlar isimli
son 8 yildir yaptig tim cizimlerden bir se¢ki olan kitaba, bir tlr retrospektif
niteliginde bir sanat¢ kitabidir. Kitap katlanarak birbirinin icine gegmis
kentsel yasam haritalarini icerir. Aslinda hicbir yer veya kent tasarlandig: ve
sunuldugu gibi net ve karmasadan arinmis degildir. Cizimleriyle, ylzeye
indirgenip duzenlenmis kentlerin igindeki karmasayi ve gercekligi arar. Boyle

bir diinyada insan yasami ve insanin yarattig1 tasar ¢atisir.
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5. EMEK, OYUN, SANAT

Bastan beri altin1 ¢cizmek istedigim emek ve bir ¢esit oyun ile, eyleyen -

eylenen siireci sanat olarak konumlama ¢abasidir. Bu da tiim bir yagamdir.

Bu bolimiin simdiden sonrasini ben daha énce bir kez yazmistim. Iki
saat kadar, buyuk bir zevkle t¢ haftadir Gizerine distiindiigim metni yaziya
dokerken, hersey tam kivamindayd: ve arkas: artik corap sokigu gibi
gelecek iken metni o haliyle kaydedip tekrar devam etmeye karar verdim.
Hani herkesin basina gelir ya, kaydet komutunu verdigim anda bilgisayar
kilitlendi. Daha sonraki sabaha kadar stiren ve ertesi gunde devam eden
aramalarim sonugsuz kaldi. Bu bolumiin kaybolan kismini bir daha o
sekilde yazamam. Nasil bagladigim, dustnceyi nasil gelistirdigim ben de
hala sakl: olmasina ragmen ayn: kelimeleri ve sézcukleri bulmam mimkuin
degil. Kayip kisma ilgili merakim ve 6zlemim uzun bir sire icimde kalacak.
Yeniden yazacagim bolim eskisinin tadin aramaya ¢alisirken kendi yolunu
cizmeye calisan yeni bir metin olacaktir. Bana kayip metinden kalan,
yazarken ayni zamanda yaptigim bu ¢izimdir. Anlatinin olmadig: yerdeki
tim yapip etmelerim onda kayithdir. Ayn: zamanda tim metnin arasinda
gordugimuiz karalama turinden gizimler de tim bu yazma stirecinin o

materyallerle yeniden kaydidir.
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Resim 5.1 Kayip

Bu yasam eylem olarak emek harcamaya ve olus halindeki bir seyin
olmadan onceki durumlarina dikkat ¢ceker. Eylem sekli ayn1 zamanda
bitmeyen devaml bir Uretimin de altin1 ¢izer. Emegin ayrilmaz parcasi
iscidir, yani bir anlamda yapip eden kisidir. Sanatci da bir sanat emekgisi
ve yasam iscisi olarak kabul edilebilir.

Hangi emek sekli veya sekilleri sanattir?

Insana 6zgui biitiin yaratic1 yasam bicimleri, temelde dogal
gerceklige karst uydurulmus bir protesto, insanin icinde bulundugu durumun
hakikatini yadsimadir. Insan icin élumliiliik bilgisinin varhg: ve bu bilginin
kullanilmis olmasi tarihsel ve kiltirel emegin olusturulmasina 6nayak
olmustur. Insanhga ait tiim cabalar icerdikleri yaratici bigimlerle birer
varolus sanatidir.
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Insanhk éncelikle kendi varhgmin énemine iliskin canh mitler ve
anlamlar yaratmaya c¢ahlisir. Olusturulmus mitler arasinda en canl olam
insanhk tarihinin mitidir. Tarih yazimiyla insan sonsuz zamanin Ustiinde ve
yasadig1 mekani tanimlayarak diinyanin tstiinde hakimiyet elde eder.
Gergekte dunyayi var eden de diinyayr tanimlayan ve sonsuz evren iginde
varhgim belirleyen insandir. Ve tanimlayamadig her sey icgin ise yardimina
yetisecek bir inang sistemi bulunur. Bir inang sistemi ayn1 zamanda
diinyadaki yasami, maddiyat1 da gecerli ve gerekli kilar. insan yasaminin
sonunu dustinmekten kendini alikoyacak bir diizen icin ve aym zamanda bu
dinyada gecirdigi vakite anlam kazandiracak her turli eylemi olusturmak
icin emek harcamistir. Yasamdan sonraki yasami da ayni sekilde kurmus ve
sistemlestirmistir. Varhigindan kesin delillerle emin olmadig: soyut ve
ihtimallere dayanan bir 6teki dinya inanci gelistirmistir. Bu ihtimale
inanmakla ne kaybedilebilir ki? Gazzali Hz. Ali'nin Ahrette stiphe eden bir
kimseye “isler senin dedigin gibi ise ikimiz de kurtuluruz, fakat benim
dedigim gibi ise sen helak olursun, ben kurtulurum” dedigini naklediyor.

Boyle bir inancta iki ihtimal de kurtulustur.23

Bu diinya tek bir diinya degildir. Yazili ve anlatiya dayali bir diinya
sisteminin yan1 basinda anlatinin olmadig1 dogaya kars1 bir hakimiyetin
gelistirilmedigi ve insan doga ile bir sayan bir yasama ve distinme bicimi
vardir. Bu insanin kendisini doganin akisina birakmasi ve bu akisi icinden

gecirme ¢abasidir.

Buna karsin dogal gerceklere ragmen yasanan tiim bu ¢abalar ve ayak
diretmeler birer oyuna donusurler. Yasamin ici bos bir kap olarak
sunulduguna, icinin onu tasiyanlar tarafindan doldurulmayi bekledigine ve
bdylece yasama bir “anlam kazandirilabilecegi”’ne inanilir. Kurmaca bir

gercekligin kurallar: ve buna gore stratejiler gelistirilir.

Ornegin modernite ile oyuna eklenen yeni kurallar arasinda en dikkate

deger olan1 eylemin bir proje ile harekete gecirilmesi, bir proje ile

23 fbrahim Agah Gubukeu, “Gazali ve Stiphecilik”, 61
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diizenlenmesi ve izlenmesi, bir proje ile 6l¢iilmesi ve anlamlandiriimasidir.
Bu gidecek yerlerin 6nceden segildigi ve yasam programlarinmi buna gore
ayarlandig bir sistemdir. Hersey bir “yasam projesi”, bir “yasam plan1”
tarafindan yonlendirilir. Oliim gelecekte gegilecek bir kopri olarak kabul
edilmesine ragmen bu gecis zamaninin ertelenebilecegine 1srarla inanilir.
Burada tretilmesi gereken gelecektir. Yasama anlam verme hakki, bilinmez

ve belirsiz olan gelecege birakilir.

Postmodern bir diinyada ise, bitiin yasam bir k6pri ge¢cme oyununa
donusmektedir. Butin kopriler genelde birbirine benzer, hepsi kisinin
gunlik yasam planimnin pargasidir. Béylece higbir képri son ve déniilenemez
kopri gibi ugursuz bir gérinim sergilemez. Kopruyu ge¢cmek alisiimis, hatta
kimi zaman hosa giden bir etkinlige donusur; bunun en 6nemli nedeni
bugiine dek gerceklestirilen her gegisin geriye donulebilir gosterilmesidir.
Koprulerden higbiri tek yonla bir yol olarak gosterilmemistir. Higbir sey
sonsuza dek, “edebiyen” ortadan kayboluyor gérinmemektedir. Bir zaman
berbat edilen bir sey bir sonraki seferde daha iyi yapilamaz degildir. Higbir
kayip geri dondurilemez degildir. Artik higbir sey bir son ya da 6ltim yoluyla
ortadan kaybolmaz, hizla yayilma, streklilik, doygunluk ve acgiklik yoluyla
kaybolur. Artik 6limcil ortadan kaybolma modasi degil, bolimlenerek

dagilma modasi vardir.24

Yasam bir yolculuktur. Bir yolcu bir sonraki noktadan Otesine ulasmayi
dustinmez, 6nemli olan iki nokta arasinda, aralik boyunca ilerlemektir. Bir
yolun kesfedilmesi, sonunda kisiyi baslangi¢ noktasina gotirtr. Bu sonsuz bir
arayistir. Yasamlarinin dibinde toplanan enerjinin disan atilabilecegi ¢ikis

noktalari arayip dururlar.

Kendi agskinhk didrtilerini 6zerk olarak ¢ahstirilabilen, ¢ikis noktalan
araciligiyla disan atabilen bireyler sistemler ve oyunlar olmadan da
yasayabilirler. Butun bu sistemler icinde kendilerine ait bir yol bulurlar.

Yaptiklan sey, gunlik yasamin kisacik 6mru icinde bogulup giden herkese

24 zygmunt Baumann, “Olumlulik, Olumsuzlik ve diger hayat stratejileri”, 221
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“hicbir amacg’ olarak gorunebilir. Ashinda higbir amag olmadan yol almak
cok 6nemlidir. Sanatsal stirecin temelinde yatan bu amagsizhiktir. Bu
amagsizhgin kabuli gecici ve yaygin gunlik endiselerin darhgini asmak igin,
bir yerde sonsuz bir buttinlige ulasmak ve derinde yatan akisin ritmine

kendini birakmak i¢in gereklidir.

Sanatsal bir stire¢ bu diinyaya gdmulme ve ayn1 zamanda diinyadan
kagmadir. Bu sanatini icra eden kisinin bu dinyanin i¢cinde olmasi, ama
kesin olarak bu diinyadan olmamasi demektir. Ancak sanatci askinhk
miucadelesi boyunca basariyla dinya tzerinde gercek izler birakma yoluyla da
olsa, bu diinyadan olanla bag kurmaktan bitiintiyle kurtulamaz. icra ederken
kullandig: araclar bu diinyadandir. Bu aracilarin tstiinden anlatinin ve s6ziin
olmadig1 derine inen baska bir diinya yaratirlar. Gorinuste mekanik bir stireg
olan Uretimin temelinde muazzam bir kendini olumlama ve inkar eylemi

yatmaktadir.

Gundelik seylerden yola ¢ikarak derinine inen bir eylemin sanat olarak
sunumu Tom Friedman’in yapitlarinda en gizel 6rnegini bulur. Yogun
emekle yapilan isler sanatginin kendisi tarafindan gergeklestirilen birer
yolculuktur. Sergiledigi eserlerinden bazilar1 hayal bile edilemeyecek bir

calisma suresini igerirler.

Friedman'in ahsilmis nesneleri yeni bir seye donustiirme yetenegi,
materyal oluslarina ve kapasitelerine kendisi adamasi, zanaatc¢inin faaliyetini
kavramsallastirma yoludur. Emegin ortaya kondugu surec ¢ok kisisel bir
surectir. Herkesin kendi kisacik yasamini Kisisel bir 6limsuizlige dénustiirme
cabasi kisisel bir stire¢ olmak durumundadir. Sanat¢i1 1993-1994 arasinda
yaptig1 aspirine kazinmis kendi portresinden olusan eserinde kendi imajini ve

deneyimini isinin kavraminin ve icrasinin parcasi olarak kullanmstir.
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Resim 5.2 Tom Friedman, isimsiz

Yapitlan sanatin ne oldugunu degil sanatin ne olmasi gerektigine dair
tim bilgileri unutmaya bir évgudir. Emege dayah bu sireclerle kendini geri
planda tutar. Friedman’in yapitlari, sanat yapimi ve sanat hakkinda
dustinmek Uzere yapilmis yaratici buluslarn kapsayan bir yaklasimi temsil
ederler.

Tom Friedman’in suireci genellikle giindelik objelerin en tipik
Ozelliklerini yahtarak ve/veya abartarak hemen hemen taninmaz hale gelmesi
ile sonuclanir. Ornegin, basit bir kalemi ve yine basit olan kalem acma
eylemini ele alirken bir kalemin butin ylzeyini kesintisiz bir sekilde
adamakilh bir ugrasla acarken siradan bir eylemi bu siradanhgindan yahtur.
Artik o bir kalemi tek seferde sonuna kadar agmak tzerine yetkinlesmistir.
Kalem kullanilmayarak sonsuzlastirilmistir. Friedman’in sanatinda en
onemsiz fikirler en ug noktaya kadar tasinmaktadirlar. Ele aldig1 materyaller
Uzerine tanimlayici bilgiler sunan yapitlan icerikten yoksundur. Yani bir
kalemle ya da bir aspirinle yapilan islerde ortaya konan o materyalle yasanan

surectir. SUrecin kendisi iceriktir.

Gundelik yasamin icinde derinine inen bir eylemin sadece sanat
yapmay1 amaglayarak yapilmadig ama belirlenmis sanatsal eylemler
icerisinde yapildig1 durumlar da belirir. Bu eylemler kisinin gindelik

yasaminin iginde 6zgurlestirici eylemlerdir. Plastik Cerrah Ahmet
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Ganga’nin tip fakiltesinde 6grenciyken can sikintisini gidermek igin bagladig
kalem oyma ugras1 boyle bir eyleme iyi bir 6rnek olabilir. Canga yonttugu
kalemlerden heykeller yapmaya baglar. Sikintisimi bir yontmasinda
zincirlenmis, icine kapanik ve bunalimda bir insan olarak tasvir eder. Zincir
kalemin en dst kismindan oyulup koldan asagiya kaydirilarak bulundugu
bolgeye getirilmistir. Diger kalemler de oldugu bu kalemde de zincir dahil
kalemin hicbir bolimunde ek yoktur. Her bir heykel tek bir kalemin iginden
cikanilmistir. Canga kendine buldugu cikis yolunda sanatsal bir yaratima
ulagsmistir. Kullamim degeri olan bir seyi baska bir seye donustiiriip onun
Uzerinden baska bir dinya yaratmstar.

Resim 5.3 Ahmet Cangal, Kalemden Heykeller
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Yasamlarinda ozgurlestirici eylemlerin ve takintilarinin pesinden gidip
onlari sonuna kadar yasayip yasamlarini onlardan anlamini onlardan ibaret
kilan herkes sanat¢idir. Ayn1 zamanda bdyle bir takintiy1 yasami haline
getiren bir birey sanatin malzemesi de olabilir. Ornegin, sanatci Kutlug
Ataman Sanatci Stefan'in Odasi adh yapitinda guive, kelebek ve diger
bdceklerin takintih bir kolleksiyoncusu olan Stefan Naumann'in éykisuni
anlatir. Bu enstalasyon, farkl yukseklik ve agilarla asih duran seyrek
kiimelenmis 5 ekrandan olusur. Bunlardan dordi durmadan Stefan'in
dinyanin dort bir yanindan topladigi, kurutulup, ignelenmis koleksiyonunun
yatay kamera hareketiyle ¢cekiminin géruntuleridir ve sessizdir. Canh tirtillar
yapraklar Uzerinde guglukle ilerler, guiveler de ¢irpinmaktadirlar.
Goruntilerin bu yavasca kaymasi riyavari bir etki uyandirir. Besinci ekranda,
Naumann evindedir ve tutkusunu anlatmaktadir. Kendisini kusatan bu
tutkunun bir 'mani' stmirinda dolastigini hissetmek miamkuandur. Bir ara,
Ataman samimice bu bocek kolleksiyonunun metaforik bir tavri, yasama
tekabil eden bir yaninin olup olmadigini sorar, Naumann'in yaniti
blyuleyicidir. Bir iki saniyeligine dona kalr ve soruyu anlamadigin belirtir,
hepsi bu. Sadece ve sadece bocekler hakkinda konusmay tercih eder. Bu
harikulade, nadide yaratiklara takintili ve bu tutkusuyla kendini tiketmis
olan bu adam da esasinda harikulade ve nadide bir yaratiktir. O artik, ketum
gudaleri ve bilimsel sezgileriyle bir entomologa benzestigi kadar bir sanatci
gibidir aym zamanda. Onun bu fevkalede "eseri" tirtillarin gosterisli girift

desenlere biirinmesinden sonrasina dairdir.2°

Bu gercekle kurgunun igice gectigi bir diinyadir. Bir diinyadan birgok
kurgusal diinya yaratilir. Ciink herkesin yarattig1 kendisine ait bir kurmaca
bir gerceklik vardir. Kendi gercekligini ve stirecini kurgulayan insan bir
kiimedeki yerine baska bir seyin konabilecegi bir eleman ya da bir iligki
agindaki yeri doldurulabilir bir delik degildir. Yaptigim sey onemlidir ve

benim bunu yapmaktan vazgecmem de 6nemlidir.26

25 event Gahkoglu, Kutlug Ataman, Belge(sel)den Kurmacaya

26 Zygmunt Baumann, “Parcalanmis Hayatlar”, 116
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Bu dinya, kendi kendini yapan bir diinya, yapay bir dlinya, sanat
eseri bir dunya, tipki bitin sanat eserleri gibi kendi temellerini aramak ve

kurmak ve savunmak ve korumak zorunda olan bir diinyadir.



67

6. SONUC

Bu metin bitti derken halen tzerinde ugrasacak yerler ve ekleyecek
seyler bulmaktayim. Hi¢bir zaman da tam anlamiyla bitmeyecek. Durum
boyleyken bu ¢alismanin bir sonu¢ bolimu olamaz. Tum galisma
sonlanmayan surekli bir “yapip etme” halini anlatmaya ve yasamaya calisma
¢abasidir. Bir giin varilmasi kaginilmaz olan son dlimdur. Varhgimizin
geciciligi ve gunlik dertlerimizin anlamsizhgimi kavramamizi saglayan,
kontrol edemedigimiz olaylarla yasanan kopukluk (Ornegin, bugiin ¢ahsirken
bir anda oluveren deprem gibi) disinda her zaman bir sey yapmaya veya bir
sey olmaya ugrasiriz. Yasam sonsuz yapip etmelerle son ana kadarki vakti
cogaltma cabasidir. Yasam surekli bir yapip etmedir.

Resim 6 Bitmez
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