T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
PiYANO PROGRAMI

LEO BROUWER’IN BESTECILIGI
VE
III. GITAR KONCERTOSU

(Ylksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:
20036078 Fuat Ozan SEZENER

Danisman:
Prof. Metin ULKU



Fuat Ozan SEZENER tarafindan hazirlanan Leo Brouwer’in Besteciligi ve 3.

Gitar Kongertosu adl1 bu ¢ahgma jitrimizce Yiksek Lisans Eser Metni Olarak Kabul

! Edilmigtir.

~ Kabul (Smnav) Tarihi : 01 /11/2006

Jiri Uyesi : Dog.Dr.Hasan UCARSU
(MSGSU.Kom.Ork.Sef.Bél.)

Jitri Uyesi : Yrd.Dog.Soner EGESEL




ICINDEKILER

Sayfa no.

1. XX. YUZYILDA KUBA’DA MUZIK.......oiiiiiiiiiiiiiiiiiaeiii e 2
2. LEO BROUWER’IN BIYOGRAFISI.........ccoooiii 3
3. BESTECILIK GELISIMI. ..., 6
3.1. 19541964 TIK DONEM. ........ouiiiiiee e, 6
3.1.1. Fuga No. 1T (FUZ NO. 1).nnii e, 8
3.1.2. Danza Caracteristica (Karakteristik Dans)..........cccceevveeeviiencieenciieenen. 11
3.1.3. Piezas Sin Titulo (Isimsiz Parcalar)...............cccocoveeuevereeerereeeererereeennn, 12
3.1.4. Tres Apuntes (Ug NO).......ovniieiiei e 13
3.1.5. Estudios Sencillos (Kolay Etliidler)...............ooooiiiiiiiiiiiiiiinn, 13
3.1.6. Elogio De La Danza (Dansa Ovgil).............ccoeviuiiiiiiiiiiieinnnn., 14

3.2. 1968-1980 II. Donem Arayis DOnemi.............c..oeeviviiviieencieesciieesieeennn. 16
32,1 CantiCUML. ..ttt e e et e e et e e e e e e ereeesreeessreeeneneeen 1O
3.2.2. La Espiral Eterna (Ebedi Spiral)................coiiiiiniieiiieieeeeeeenn 19
3.2.3.Parabola........oooiii e 22
3.2.4. Kongerto NO.1 (1972) ... 2D

3.3. 1. DOonem 1980 V& SONTASI......iuenetieeette et eeie e eaee e 26
3.3.1. Concerto Di Li€@i.cc.veouiieiii et 28
3.3.2. El Decameron Negro (Siyah Decameron)..................cceeveveeeneeennnn. 30
3.3.3. Preludios EpigramatiCos............cocviiiiiiiiiiiiiiiiie e sneeeeeee0. 33
3.3.4. Retrats Catalans.............cccoviiiiiiiiii i e 3D
3.3.5. Variaciones Sobre Un Tema De Django Reinhardt........................... 36

4. CONCERTO ELEGIACO........ctiiiiiiiiiiicceie e 40
4.1 L. BOlUm “Tranquillo™.......cooeiiiiii e D2



II

Sayfa no.

4.2. 1. Bolim: “Interlude”....... ..o 51
4.3. TII. Bolim: “Finale” (TOCCAta).........eeriirtatiite et eie e eae e 53
5. ESER DOKUMU.L. ...ttt e, 60
SONUCC ..ttt et e e e e e 62
EKLER. ..o 63
KAYNAKLAR . .. 88

OZ GECMIS ..o, 89



III

ON sOz

Bu caligma, glinlimiiz klasik gitar diinyasiin en 6nemli bestecilerinden olan
Leo Brouwer’in hayati, bestecilik anlayisi ve miizige yaklasimi hakkinda bilgiler
vermek amacini tasimaktadir. Ulkemizde konservatuvarlarin klasik gitar boliimiinde
de yaklasik yirmi yildir egitim programlarinda eserleriyle yer alan Leo Brouwer’i bu
calisma ile 6grencilere ve geng gitaristlere tanitmanin yararli olacagina inantyorum.
Bu nedenle, bestecinin 1986 yilinda yazdigi 3. Gitar Kongertosu Concerto
Elegiaco’nun (Agitsal Kongerto) yapisini inceledim ve bu eseri yazdigi yila kadar

yarattig1 diger 6nemli eserleri hakkinda bilgi aktarmay1 amagladim.

Eser metnini olusturma sirasinda, benden yardimlarini esirgemeyen asagida adi

gecen kisilere sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Concerto Elegiaco (Agitsal Kongerto), verilen bir siparis sonucu, 1986 yilinda
tamamlanmustir. Eser, iinlii Ingiliz gitar ve lavta virtiiozii Julian Bream’e ithaf
edilmistir. {1k seslendirilisi 30 Temmuz 1986°da yapilmustir. Ik kaydi 1987 yilinda
bestecinin yonetiminde R.C.A. Victor Oda Orkestras1 ve Julian Bream’in yorumuyla

gergeklestirilmistir.

Kongertonun yazildigi yillar Leo Brouwer’in olgunluk dénemine denk gelir.
Artik miiziginde tarzinin yerli yerine oturdugu ve eserleri dinlenildiginde bestecinin
isminin rahatlikla akla geldigi zamanlar baslamistir. Concerto Elegiaco (Agitsal
Kongerto), Leo Brouwer’in o giine kadar yazmis oldugu ve tarzin1 en basarili sekilde
gosteren orkestral eseridir. Eser dinlenildiginde kiiclik bir motiften tiiretilen bir
temanin zengin ritmik figiirlerle ve modal yazim kullanimiyla islendigi goriiliir. Gitar
partisyonunun  hareketli, ritmik ve hizli pasajlarinin  gitaristik  oldugu,

orkestralamasinin ise gitarin sesinin yansitilmasina yonelik oldugu anlasilir.

Anahtar Kelimeler:  Bestecilik,Gitar,Kongerto, Tema,Ritm,Miizik,Motifler,

Brouwer, Leo



SUMMARY

The Concerto Elegiaco was comissioned and written in 1986 and was
dedicated to Julian Bream, the famous guitar and lute virtuoso. First performed on 30
July 1986, it was recorded in 1987 during a performance of the R.C.A Victor

Chamber Orchestra with Julian Bream, under the direction of the composer.

Leo Brouwer wrote the concierto during the height of his artistic maturity. The
style of his music was already well developed, and he was already a renown
composer. The Concerto Elegiaco, is considered the most expressive orchestral piece
he has written and it is faithful to his unique personal style. The listener can
appreciate that the theme of this work, though derived from a simple motive, is
engraved with rich rythmical figurations and modal orthographical features. The
guitar score is characterized by a lively, rhythmic, style suits the guitar well. The

orchestration is designed to reflect the sound of the guitar in the best way possible.

Key Words: Musical Composition, Guitar, Concerto, Theme, Rhythm, Music,

Motifs, Brower,Leo



GIRIS

Glintimiiz modern miizik diinyasinda 6nemli yeri olan Kiibali besteci Leo
Brouwer, en dikkat g¢ekici ve taninan eserlerini klasik gitar i¢in yazdigi eserlerle
vermistir. Bestecinin aslen bir gitarist olusu, bu enstriiman i¢in daha cok eserler
vermesinde ve 0zellikli olmasinda etken rol oynar. Leo Brouwer i¢in bir klasik gitar
bestecisi de denilebilir. Ug ayr1 miizikal dénemi olan bestecinin olgunluk dénemi
eserlerinden olan iigiincii kongertosu Concerto Elegiaco (Agitsal Kongerto) gitaristik

kullanim ve orkestral diizenlemeleriyle oldukca etkileyicidir.

Bu eser metninde bestecinin Agitsal Kongerto’yu yazdig: yila kadar olan solo
gitar, gitar ve orkestra eslikli eserleri tanitilarak Leo Brouwer’in miizik ve bestecilik
anlayisi, bestecilik gelisimi, miizikal dili, stili hakkinda bilgi vermek amaglanmstir.
Agitsal Kongerto’nun incelenmesinde, eserin yapisal 6zellikleri ve armonik kurulusu
dikkate alinmistir. Bestecinin miizikal fikirlerini ve bestecilik anlayisini belirlemek
icin kendisiyle yapilan roportajlar ve eserleri hakkinda yazilan yazilardan

yararlanilmistir.

Bu eser metni agagidaki ana hatlar dogrultusunda geligecektir.

1. XX. Yiizyilda Kiiba’da miizik,

2. Kiibal1 ¢agdas besteci Leo Brouwer’in biyografisi,

3. Ugiincii gitar kongertosunu yazdi§i zamana kadar yarattigi besteleri
hakkinda genel bilgileri vererek bestecilik gelisimi,

4. Concerto Elegiaco (Agitsal Kongerto) baglikli 3. gitar kongertosunun

incelenmesi.



1. XX. YUZYILDA KUBA’DA MUZIK

Modern anlamda bestecilik, Kiiba’da 1920 ile 1930 yillar1 arasinda

baglamistir.

Ispanya dogumlu, orkestra sefi, 6gretmen ve besteci Amedeo Roldan (1900—
1939) modern Kiiba besteciliginin Onciilerindendir. Amedeo Roldan, miiziginde
Afro-Kiiban miizik kavramlarin1 ve canli ritimleri kullanmistir. 1930 yilinda yazdigi
“Ritmicas V-VI” isimli eser, yalniz vurmalilar i¢in yazilmis ilk batili eserler
arasindadir. Amedeo Roldan, 1927 yilinda Havana Yayli Dortliisii'nii kurmustur.

“Amedeo Roldan” ismi ayn1 zamanda Havana Konservatuari’na verilmistir.

Ispanya dogumlu, besteci José Ardévol (1911-1981) Grupo de
Renovacion’un (Yenilik¢i Grup) kurucu iiyesidir. 1959 devriminden sonra miiziginde
devrimci temalar1 kullanmaya baslayan José Ardévol, Fidel Castro’nun sozlerini de

sark1 sozlerinde kullanmustir.

Kiiba dogumlu “neo-klasik” besteci Julian Orbon (1925), “Grupo de
Renovacion”un bir diger kurucu iiyesidir. Fakat devrim sonrasi Kiiba’y1 terk

etmistir.

Bir sonraki kusagin en taninmis bestecisi; ayn1 zamanda gitarist olan Leo
Brouwer’dir (1939). Ortaya koydugu eserleriyle devrimin miizikal sozciisii haline
gelen Leo Brouwer, miiziginde bir¢ok Avrupali avant-garde (6ncii) besteciden ve sol
egilimli politikacidan etkilenmistir. Kiiba filmlerine yaptigi miiziklerle bir¢ok
katkida bulunan besteci bugiin Havana Universitesi'nde ders vermeye devam

etmektedir.



2. LEO BROUWER’IN BiYOGRAFiSi

Kiiba’da, Havana sehrinde 1939 yilinda dogan Leo Brouwer; kompozitor, gitar

sanatcisi ve sef olarak anilir.

Leo Brouwer, on iki yaslarinda esas meslegi doktor olan babasindan gitar
O0grenmeye baglar. Babast miizik egitimi olmayan amator bir gitarcidir. O donemin
popiiler miiziklerini gitartyla seslendiren bestecinin babasi, ayni zamanda Isaac
Albeniz, Enrico Granados, Francisco Tarréga ve Hector Villa-Lobos gibi bestecilerin
baz1 eserlerini de kulaktan calabilmekteydi. Ileride oglu da bu eserleri calmayi ilk
once babasindan ve yine nota kullanmadan 6grenecektir. Bu baslangictan sonra Leo
Brouwer 1953—1954 yillar1 aras1 Isaac Nicola ile gitar ¢alisti. Isaac Nicola, Francisco
Tarrega’nin (1852-1909) mirasin1 devralan ve en {inlii 6grencisi olan Emilio
Pujol’un (1886-1990) 6grencisiydi. Francisco Tarrega’nin da Dionisio Aguado’nun
(1784-1849) ogrencisi olan Julian Arcas’la (1832—-1882) calistigin1 diisiiniirsek Isaac
Nicola’nin klasik gitar gelenegini ¢ok iyi 6ziimsemis oldugunu ve o donemde klasik
gitar kiiltiiriinii geng Leo Brouwer’e en iyi verebilecek miizisyen oldugunu kabul
edebiliriz. Cocukluk yaslarinda sadece Flamenko miizige ilgi duyan Brouwer, Isaac
Nicola’dan egitim almaya baslamasiyla birlikte klasik gitar miizigine yoneldi. Cok
kisa bir zaman iginde Johann Sebastian Bach, Robert De Visée, Fernando Sor,
George Frederick Handel ve Isaac Albeniz’in bilinen eserlerini seslendirebildi. Isaac
Nicola, Brouwer’e Ronesans, Barok ve 19. yilizyill miizigini 6greterek bestecinin
ufkunun genislemesine sebep oldu. Leo Brouwer, bu egitimi siirdiiriirken Havana’da
Peyrellade Konservatuvari’nda kompozisyon iizerinde egitim almaya basladi. Bu
arada piyano, kontrabas, cello ve klarnet g¢alabilmeyi de ogrendi. Hatta yedi
pozisyonlu trombon, trompet ve kornoyu da az ¢ok calabildigini réportajlarindan
ogrenebiliyoruz. Leo Brouwer, “Musica” (gitar, yayl ¢algilar ve vurmali ¢algi icin)

ve “Suite” (gitar i¢in) isimli eserleriyle 1954 yilinda bestecilige baglamis oldu.

Leo Brouwer, 1959°da New York’da Juliard School of Music’den

kompozisyon bursu, Hartford Miizik Boliimiin’den de gitar bursu kazandi. 1960°da,



Kiiba Miizik Boliimii ve Sinema ve Sanat Enstitiisi’nilin yoneticiligine getirilen Leo
Brouwer, burada 1968’de Sound Experimentation Group’u (Deneysel Ses Grubu)
kurdu. Bu gurupta Silvio Rodriguez ve Pablo Milanez gibi gen¢ miizisyenler de
vardi. Bu miizisyenlerle film miizikleri iizerine ¢alisti. Tiim diinyada yiizden fazla

film miizigi yapti.

1961°de, Havana Ulusal Konservatuari’nda armoni ve kontrpuan 6gretmenligi
yapan Leo Brouwer, iki yil sonra kompozisyon 6gretmenligine basladi. Ulusal Radyo
ve Televizyon’un miizik danigmani oldu. Brouwer, eserlerinde rastlamsal (aleatorik)
yazim yontemlerini uygulayan ilk Kiibali kompozitordiir. Sanatgi, Aldeburgh,
Avignon, Edinburgh, Spoleto, Berlin, Toronto, Paris Festivalleri’nde ve tiim diinyada
pek ¢ok biiylik miizik organizasyonunda hem kompozitér hem de gitar sanatgisi

olarak gorev almistir.

Leo Brouwer, tiim diinyada yiiksek lisans dersleri ve kurslar1 vermektedir;
Berlin Filarmoni Orkestrasi’mi, isko¢ Ulusal Senfoni Orkestrasi’ni, Briiksel Radyo
Filarmoni, Liege Filarmoni’yi, Mantua Oda Orkestras1’n1, Istanbul Senfoni’yi, Roma
Radyo Senfoni Orkestrasi’n1 (RAI) ve diger pek ¢ok orkestray1r yonetmistir. Miinih,
Caracas, Paris, Havana, Toronto, Meksico ve diger sehirlerde uluslararasi

yarigmalarda jiiri liyeligi yapmustir.

Diskografisinde yiizden fazla ticari kayit vardir. Eserleri Toronto Festivali,
Liege Festivali, BBC Oda Orkestrasi’'ndan; John Williams, Julian Bream, Franz
Bruggen, Harry Sparnaay, Bufalo Quartet gibi miizisyenlerden siparis edilmistir.

1972°de Brouwer, Berlin’deki Alman Akademisi “Austausdienst”’de Morton
Feldman, Earle Brown, Sylvano Bussoti ve diger kompozitorlerle birlikte misafir

kompozitor olarak bulunmustur.

1987°de, Brouwer, UNESCO’nun onur iiyesi se¢ilmis, Isaac Stern ve Alan

Danielou ile birlikte, miizik alanindaki kariyerinin en biiyiik 6diiliinii kazanmistir. Bu



onuru Sir Yehudi Menuhin, Ravi Shankar, Herbert von Karajan, Joan Sutherland,

Krysztof Pendericki gibi miizik devleri ile paylagsmaktadir.

Liege ve Toronto Festivalleri’nin istegi lizerine Concierto di Liegi (Liyej

Kongertosu) ve “Toronto Kongertosu™ isimli iki eser bestelemistir.

“Cancion De Gesta” (Jestli Sarkilar) isimli eserin de bestecisidir, bu eser
diinyadaki en 6nemli orkestralar tarafindan ¢alinmis ve kaydedilmistir. Ayn1 sekilde,
flamenko gitarist Vincento Amigo’nun biiyiik Ispanyol sairi Rafael Alberti (1902—
1999) onuruna yazdigi eseri “Concierto Flamenco Para Un Marinero En Tierra”
(Karadaki Bir Denizci i¢in Flamenko Kongerto) isimli eserin de orkestrasyonunu

yapmuigtir.

1993°de, Alfonso Arau’nun “Como Agua Para Chocolate” (Cikolata I¢in Su
Gibi) isimli filminin miizigini de bestelemistir ve bu film pek cok uluslararasi

festivalde odiil almistir.

Besteci halen Kiiba Ulusal Senfoni Orkestrasi’nin yonetmenligini, Uluslararasi
Miizik Komitesi ve Martinique Festivali’nin sanat danismanligini yapmaktadir.
Berlin Sanat Akademisi’nin ve Uluslararas1 Besteciler Toplulugu’nun onur {iyesi,
Havana’daki Uluslararas1 Gitar Festivali’nin sanat yonetmeni ve Uluslararasi
Festivaller Federasyonu’nun baskamidir. Solo gitar, iki gitar, dort gitar, gitar ve
orkestra icin eserleri pek ¢ok klasik gitaristin repertuarindadir. Leo Brouwer’in
eserleri tiim diinyada pek ¢ok konservatuarda egitim programindadir. Triolarin,
kuartetlerin, oda orkestralarinin en ¢ok ragbet ettigi kompozitdrlerden biridir ve

ayrica pek ¢cok yapimei kendisinden film miizikleri istemektedir.



3. BESTECILIK GELIiSiMi

Leo Brouwer, 1954 yilinda, 15 yasinda bestecilige basladiginda dogal olarak
ilkesinin popiiler kiiltiiriiyle son derece siki bir iletisim i¢indeydi. Kiiba’da var olan
popiiler yerel kiiltiir, 500 yillik bir gelenegi olan Afrika kokenli bir kiiltiirdii. ileride
kendi halkinin miizikal mirasi, bestecinin eserlerinin tematik malzemesini ve ritmik

Ogelerinin kaynagini olusturacaktir.

Besteciligin ilk doneminde, ayn1 zamanda bir gitarist olarak yazdig: eserlerde,
gitarin olanaklarini arastirir. Yazdigi ilk eserlerde, kimi zaman Fiig gibi (Fuga No.l
1957) bati miziginin geleneksel bigimlerini, kimi zaman da Preludio, Allegro
Burlesco ve Andantino adli ii¢ bolimden olusan Suite No.2’de de oldugu gibi
ilkesinin geleneksel melodik havasini ve iilkesinin ritmik enerjisini gosterir. Bu ilk
eserlerindeki yerel ezgi kullanimi neo-klasik Rus bestecilerinin teknikleriyle

benzerlik gosterir.

Leo Brouwer’in bestecilik gelisimi {i¢ ana doneme ayrilir. Bestecilige basladigi
1953-1954 yillarindan 1964 yilina kadar siiren “ilk donem™i ¢iraklik donemi olarak
anilir. 1964-1980 yillar1 arast “arayis donemi”, 1980 ve sonrasi ise “olgunluk

donemi”dir.

3.1 1954-1964 ilk Dénem

Leo Brouwer’in aymi zamanda gitaristligini de devam ettirdigi ve ¢iraklik
donemi olarak da adlandirilan bu dénemi, ileri yaslarinda yok etmek istedigi ¢alisma
parcalart olarak yazdigi calismalarla baslar ve 1964 yilinda besteledigi, bilinen en

{inlii eseri Elogio de la Danza (Dansa Ovgii) ile sona erer.

Besteci Guitar Review dergisinin 82. sayis1 i¢in Gerd Michael Dausend’ in bir

roportajinda bu donemini sdyle anlatir:



“G.M.D. : Ilk yaratic1 déneminiz folklorik etkilerle mi olmustu?

L.B. : Evet, ozellikle Kiiban. Kiiba’da Afrika geleneklerine giiglii koklerle
bagliyiz. Afrika miizigi sadece ritim degil, Hint ragalarina benzeyen 6zel form ve
kuruluglar da tasir. Bat1 miiziginde ise orta ¢aglardaki sarkilar iizerine dayal eski
formlar buluruz. Bunlar orta ¢aglardaki hayat, dogum, biiyiime, ergenlik, yaslhlik,
zayiflik ve 6liim kavramlarindan derlenmistir. insan tozdan yaratilir ve tekrar toza
doner. Bu dongii Avrupa kiiltiiriiniin ¢esitli cephelerinde oldugu gibi Gregoryen
sarkilarinda da bulunur. Ugiincii diinya denen diinyada o cesit bir miizik buluruz ki,
Ricercare’den 6nce bu miizik hep vardi ve tepe bir noktaya ulagmaktan bagka bir
amaci olmayan ve oraya ulagsmaya ugrasan bir miizikten ibaretti. Daha sonra yeni bir
miizik tiiri geldi ve tekrar baska bir tepe noktaya ulasmaya gayret gosterdi; bu uzun
kresendodur. Ornegin; M. Ravel’in Bolerosu’nda oldugu gibi ki bu kurgu sekli

Hindistan ve Afrika miizigi i¢in ¢ok tipiktir. Ben de bunu miras olarak aldim.”

Brouwer, bu donemde tema materyalinin ve ritmik 6zelliklerinin biiylik bir
kismin1 Latin Amerika folk geleneginden derler. Bu materyali gizli ve zorlukla ayirt
edilecek tarzda kullanir. Besteci ¢ogunlukla belli bir folklor temasinin bas veya
melodik bir hat tizerinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini dnleyerek, bu temanin
orijinal enerjisini muhafaza etmeyi basarir. Bu donem eserlerinin ¢ogunda 6zellikle
tresillo ad1 verilen iki ritim ¢esidi bulunur. Bunlardan birincisi 6rnek A’ da oldugu

gibi yazilir ve 6rnek B deki gibi ¢alinir.

Ornek 1:
_0 B
A
__\.'j - — T
_0




Ikincisine ise besleme denilmektedir.

Ornek 2:

-0

S S SS====

Her iki 6rnek de Afro-Kiiban kokenlidir.

3.1.1 Fuga No.1 (Fig No. 1)
1957 yilinda preliit adl1 eserinin ardindan yazdig1 Fuga no.1 preliide gore daha
olgun bir tavir sergiler. Bu ii¢ partili flig, Brouwer’in gitar i¢in bestelerinde

kontrpuan yazisini en zengin kullandig eseridir.

Bu eserde tresillo motifi, geleneksel Avrupa miizik formu olan fiigdeki temaya

dahil edilmistir.

Ornek 3:

tresillo tresillo

Fiigiin ara miizigi olarak nitelendirebilecegimiz kesitinde, ritmik karakterin

degisimiyle beraber temanin pedal notalarinda duyuruldugu goéze carpar.



Ornek 4:
13. - 14. olgiiler:

Eserin 13. ile 17. dlgiileri arasinda tema, sol elin sabit pozisyonunda ve acik
teller arasinda degisme yaratarak verilir. 18. ile 20. Slgiiler ve 25. ile 28. olgiiler

arasinda tartim degisikligi yapilarak tema kullanilir.

Ornek 5:
25. - 28. dl¢iiler:
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29. ile 39. olgiiler arasinda strettolu (sikisik, sik1) kisimda bastan sona israrla

tema duyurulur.
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40. Olctliden itibaren pedal ses iizerine kurulu koda baslar. Eserin sonunda iki

defa 1/4 tartimli sustan olusan iki Ol¢ii ¢ok dikkat cekicidir. Boylelikle besteci

parcada gerginlik etkisini arttirir.

Ornek 7:

P dolce eantado
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3.1.2. Danza Caracteristica (Karakteristik Dans)

1958 yilinda yazilan bu eserde Leo Brouwer, tresillo ritmini baslarda perkiisif
bir etkiyle belirterek bir kurulus elemani olarak kullanir. Besteci, boylelikle kendi

kiltiirel 6zelliklerini hi¢ gizlemeden ortaya koyar.

Ornek 8:
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Eserin bir¢ok yerinde 1srarla tresillo ritmik motifi tekrarlanir. Poco meno diye
adlandirilan kesitte ise bu 1srarla vurgulanan tresillo ritmini doguskan seslerin

yarattig1 6zel efekt sayesinde bir kez daha ancak bu defa orijinal sekliyle isitiriz.

Ornek 9:
Pogp MENO
T T o o1 T per 1

3
PP sempre legato

Bu eser, Brouwer’in gitarin timisal 6zelliklerini son derece ustalikla

yansittiginin ve bestecinin ilk eserlerinden itibaren bu duruma son derece onem

verdiginin en giizel kanitidir.
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3.1.3. Piezas Sin Titulo (Isimsiz Parcalar)

Birbirinden bagimsiz ii¢ kisa par¢adan olusan bu eserlerin ilk ikisi 1958’de,
liclinciisii ise 1961 yilinda bestelenmistir. Birinci pargada besteci tresillo motifini
yine kullanir. Bu kullanimi ve 7/4’liik tartimla yazilmis olmasindan kaynakl ti¢lii ve

dortlii asimetrik vurgular1 parcanin canli bir karakter kazanmasina yol acar.

Tinilar ve dogugkanlara dayali efektler iizerine kurulu olan ikinci parga, agir
temposuyla birinci parcaya gore zit bir atmosfer yaratir. Kakisimli akorlarin
kullanimi ve neredeyse gitarin tiim ses sinirin1 dolasan melodik hat, parcaya gizemli

bir hava ve yogunluk hissi verir.

Ornek 10:

Ugiincii par¢ada ise tekrar tresillo ritminin ortaya ¢ikist ile canli ritmik vurgular

goriiliir. 2/4’liik ve 3/4’liik tartimlar bir arada kullanilmistir.

Ornek 11:
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3.1.4. Tres Apuntes (U¢ Not)

1959°da yazilan bu eser, Brouwer’in ilk donem eserleri arasinda bestecinin
saygt duydugu Manuel de Falla, Igor Stravinski ve Béla Bartok’a yaptigi
gondermeleriyle 6zel bir yere sahiptir. Eserlerin birincisi dogrudan Manuel de
Falla’ya ithaftir. Digerleri ise Stravinski ve Bartok’un besteleme tarzlarini animsatan

yaz1 Ozelliklerini barindirir.

3.1.5. Estudios Sencillos (Kolay Etiitler)

Bu eser dort kisim iginde yer alan toplam yirmi etiitten olusur. Ilk iki seri
1960-1961 yillarinda, tgiincii ve dordiincii seri ise yirmi sene sonra, 1980—1981
yillarinda yazilmistir. Her etiit gitar teknigine 6zgii bir 6zellik i¢in bestelenmistir.

Yine Guitar Review No.82’de G.M. Dausend’in yaptig1 réportajda sunlar yazar:

“Etiitler dzel bir amagla yazilmust1. Iyi ¢alisma materyali olmasi i¢in yazildi. O
zamanlar ¢ocuklar icin iyi bir calisma materyali yoktu, sadece 19. yiizyildan kalma
baz1 pargalar vardi. Bu pargalar miizik acisindan basit olmakla beraber ¢ocuklarin
calmasi i¢in ¢ok zor pargalardi. Bu sagma bir sey. Biraz karmasik olmasini ve miizik
zenginligini teknik olarak kolay bir parcada birlestirebilirsek bunu calmaktan daha

¢ok hoslanirlar.”

Etiitlerin ¢ogu birinci pozisyondadir. Brouwer, bu etiitlerle gitaristleri daha
sonra yazacagl degisik formlardaki eserlerine hem calis tekniklerinin gelisimi igin

hem de eserlerinde kullandig: ritimler i¢in hazirlamis olur.
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3.1.6. Elogio De La Danza (Dansa Ovgii)

Bu eser Brouwer’in 1956-1964 yillar1 arasinda ciraklik donemi diye
adlandirilan ilk doneminin son eseridir. Bestecilik yasaminin en inliisii, en ¢ok
bilineni ve ¢alinani oldugundan ayr1 bir 6neme sahiptir. Ritmik yapisiyla son derece
etkileyici olan bu eserin ifadesinde de ses rengi kullaniminin 1srarla talep ediliyor
olusu, bu popiilaritenin dogmasina sebep olmustur. Bu eserle bir yorumcu
kendisindeki ifade zenginligini rahatlikla aktarabilir. Elogio de la Danza, Brouwer’in
diger tiim eserleri gibi son derece gitaristik yazilmistir. Ritmik figlirleri arpej

teknigiyle sunuyor olusu, gitariste ifadede ayrica bir etki yaratmasina olanak tanir.

Ornek 12:
b i b
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Eserde tin1 arayislarinin disinda baska efekt kullanislar: da bulunur. Golpe’ ,

ritmik rasguado’ teknigi ve stacatto’*lar eserin zenginliginde etken gorev istlenir.

Golpe i¢in;
Ornek 13:
v mce(}(‘;é p‘t)e sobre el (golpe)
. )P pfente) J; . 2
\;’4 II EIJ]_ T-_. “Jl_ 1 7 1 1 1 .J'[l ]
ritmico >

' Golpe: gitarin kopriisiine vurma.

? Rasguado: bir akora sag elin parmaklarinin tremalando etkisi yaratir gibi telleri tartyarak siiratle
vurusu.

3 Staccato: Sesleri kesintili olarak, tane tane ¢alis.
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Rasguado i¢in;

Ornek 14:

U J ~ (golpe) '_ A
ﬁﬂﬁq_ . : ! , =

I /o S
AW

TEREF  TEUF Teret

Jff (rasqueado ) )

kT

i

Stacatto i¢in;

Ornek 15:

Elogio de la Danza (Dansa Ovgii), korograf Luis Trappa tarafindan Havana
Balesi icin dans miizigi olarak siparis edilmistir. iki boliimden olusan eserin ilk
boliimii Lento baghigimi tagir. Agir bir girisle baslayan ilk boliimdeki kirilan akorlarla,

besteci Igor Stravinski’nin Bahar Ayini adl1 eserine bir gdnderme yapar.

Ornek 16:

Lento (9=44-46)

=— = s
T 7T b T T T o o o

Ik boliimiin agir girisindeki keskin ritmik hareketler eserin tiimiinde
gegerliligini korur. Bu siire gelen keskin ritmik hareketler, ikinci boliim ostinato’*da

bas tellerde pedal mi sesi lizerinde varligini siirdiiriir.

* Ostinato: Direngen, siirekli.
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molto marcato

Besteci bu eserden sonra dort yil boyunca “Canticum” adli eserini yazana

kadar gitar icin hi¢ eser vermemistir.

3.2. 1968-1980 II. Donem Arayis Donemi

1968’den itibaren Brouwer, geleneksel olmayan formlara, rastlamsal 6gelere,
kromatizme, daha degisik tin1 arayislarina yani 60’11 ve 70’11 yillarda ¢ok gegerli olan
avant-garde miizige, rastlamsal miizige yonelir. Bu yillarda besteciler icin saniyelerle
ifade edilen kesin duraklamalarin pek cok defa kullanimi ve belirsiz ritmik
artikiilasyonlar bir hayli fazlaydi. Bunun sonucunda geleneksel miizik kurgusundan
uzaklasilmisti. Bu donem bestecileri, modernizimden esinlenen ¢esitli beste
teknikleri gelistirmisler ve birbirlerinden etkilenmislerdir. Brouwer’in da bundan
etkilenmemesi kaginilmazdi. Ancak yine de Brouwer’in bu donemde iirettikleri bir
onceki donemine, eserlerinin uzunlugunun hemen hemen ayni kalmasi ve kullandigi

bir fikri diger eserlerinde de birden fazla kullanmasiyla benzesir.

3.2.1. Canticum (Latince sarki -Latin komedisine 6zgii bir sahne-)

Aray1s doneminin ilk eseri Canticum’dur. 1968’de besteledigi bu eserle Leo
Brouwer ikinci donemini acar. Bu eserde, gitar i¢in yazdigi bir 6nceki bestesi Elogio
de la Danza’dan (Dansa Ovgii)) biiyiik dlciide farkli ve yepyeni bir besteleme tarzi

gortlir.
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Eser Eclosion (bir ¢agin baslangic1) ve Ditirambo (Antik Yunan yazarlarinin
Dionysos onuruna yazdiklart manzum yazilar, eserler, siirler) baslikli iki boliimden
olusur. Her iki boliim, aralarinda kromatik iligki bulunan {i¢ notali hiicre ¢ekirdeginin

gelisimi lizerine kuruludur.

Ornek 18:
Y
===
mp dolce

Bu {i¢ notali hiicreyi parga igerisinde kimi zaman dizisel kullanimiyla kimi
zaman da acik sesli arpejsel kullanimiyla ve ritmik figiirasyonlariyla bir¢cok defa

goruriz.

Ornek 19:

rabe T
e
O @ @

Ornek 20:
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Ornek 21:

y =

e %
A i

mp bF

pizz. o nat. {ad lib.)

Parcanin ilk bolimii olan Eclosion’da kakisimli tinlayan bir akorun kuvvetle

rasguado 1ile seslendirilisini, arada duraklama ile ii¢ tekrarla seslendirilisini ve
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ardindan hiicresel motiflerin ardi sira kullamlismi goriiriiz. Siirekli point d’arret’

kullanimi parcaya ayr1 bir gerilim, yorumcuya ise 6zgiirliik katar.

Ornek 22:

ilk bolumiin sonundaki sustan da

ikinci bolimde ise

Ditirambo adli
faydalanarak altinci tel mi bemol akord edilir ve mi bemol basi iizerine bir ostinato

baslar.
Ornek 23:
Pesante = r""";:f—rﬂ fa—
| ﬁjﬁ S
r=—r i : i :."'H_— _.I_'\T“f: s . i —— —
rroT T

Bu ostinato tizerine ritmik hiicre bir acceleration® ile gelisir. Mezzo piano

"baslayan eser sforzando®’ya kadar bu yapida geliserek zirveye (climax) ulasir. En

sonunda parcanin ana miizikal 6gesi tekrarlanir.

Ornek 24:
— #rm poam —=p mi—=p L—-*non#r
>
5 m aj'_ j _3 - _j - _j = breye
= T =
s (b«F l'\..__ gffs—mp —— poco a poco rall. e dim{dolee vibr)
°
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3 Point d’arret: Sus iizerinde durak noktast.
6 Acceleration: Cabuklasarak.

7 Mezzo piano: Orta hafiflikte.
8 Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirerek.
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3.2.2. La Espiral Eterna (Ebedi Spiral)

Asagida, bu eserle ilgili olarak Leo Brouwer’in Guitar Review isimli derginin
82. sayisinda yayimlanan Gerd Michael Dausend ile 1990 yilinda yaptig1 roportaji

alintilanmigtir:

“G.M. D. : Baska bir parcaniza donelim. Espiral Eterna’da astronomiden ilham

aldiniz mi1?

L.B. : Son asrin biiyiik astronomlarindan biri bir teleskop yapti ve evrende bir
nebula kesfetti. Bu nebula spiral seklinde bir bulut veya spiral bir galaksiydi. Bu
andromeda galaksisi miydi emin degilim fakat her haliikarda genel kurulusu buydu.
Bu sekli kesfeden adam bunun sadece evrende degil mikro organizmalarda aycicegi
tohumlarinda ve deniz kabugunda da bulundugunu farketti. Ben de bununla
ilgilendim ve daha derin bir arastirma yaptim. Matila Gyhka’nin “Die Proportionen
in Kiinsterischen und Natiirlichen Formen”® adli altm orani konu alan kitabinda bu
spiral seklin ¢ok daha degisik Orneklerine yer veriliyor ve ben bunlara devamli

doniiyorum bir sihir gibi.

G.M. D. : Paul Klee ile de bir iligki var m1?

L.B. : Evet. Kesinlikle bir iliski vardir. Esas itibariyla kendime ait olan bu
temay1 kullanis seklinin matematiksel geri planini tam anlamiyla daha 6grenemedim.
Fakat bu kurulus sekli benim eserlerimin de ana elemanini teskil ediyor. Bu yolla
elektronik miizik yapmak istiyordum. Daha sonra ayni fikri gitara uygulamaya karar

verdim ve bu sekilde Espiral Eterna ortaya ¢ikti.

G.M. D. : Yani miizik devam ettirilen bir ton etrafinda doniiyor.

? Sanatta ve dogada orantilar.
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L.B. : Evet. Bu parcalarin hepsi ana merkeze atomdaki forma benzer sekilde
baglidir. Daha sonra ritim ve parmaklar doner. 1-3—2 rakamlariyla hareket olarak
simetrik fakat dondiigii zaman da asimetrik olarak hareket eder. Ayni zamanda

baslangigta akor guruplarinin toplanmasi ve sona dogru daralmasi gibi.”

Espiral Eterna, Brouwer’in ikinci besteleme doneminin en bilinen eseridir.
Gitaristik kullanim ve tinilarla oynama agisindan yenilikler vardir. Eser yedi dakika
siirer ve bestecinin nota {izerinde harflerle belirttigi dort boliime ayrilir.

[1k iki boliimde ii¢ notal: ses demeti (cluster) kullanir. Bu ii¢ notali ses demeti

kimi zaman yanagsik seslerle kimi zaman da genis araliklarla arpejler halinde verilir.

PP ===} —_—_ P

dejar vibirar siempre

Ornek 26:

Eﬁ

A’nin sonunda bu arpejler tek bir sese baglanir.

Ornek 27:
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B’de ise tek notali bir perkiisif ses eklenerek ve pizzicato'® efekti ile A’da

ulagilan tek sesin bir oktav incesine pizzicato olarak tekrar baglanir.

Ornek 28:

IS

e

|-

C’de ise gitarin klavyesinde gitaristin iki elini de kullandig1 perkiisif efektler

kullanir. Bu kullanimin aynisini besteci daha sonra birinci kongertosunda tekrarlar.

Ornek 29:
M. D.l l ! r_—r*_
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Usar de la m. izg. dedos 1. 2. 3., mano derecha i. m.
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Son bolim D’de, ¢ok genis aralikli hatta gitarin en kalin ve en ince sesini
iceren arpejlerle yorumcuya da bir dogaclama yapma olanagi verilerek en bastaki

ticlii ses demetiyle parganin dongiisii tamamlanir ve parca sessizlikte sona erer.

Ornek 30:

3 ropidisime
5077

19 Pizzicato: Yayli galgilarda telleri parmakla ¢ekerek.
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Ornek 31:
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3.2.3. Parabola

Eser birbirine zit iki o6zellik tasir. Bir yanda dinleyicinin ilgisini ¢eken ve
pargalanmislik hissi yaratan, en kiigiik anlam tasiyan minik ses veya ses gruplarindan
kurulu (morfem) bir mozaik, 6te yandan ise birbirine bagli ya da yapismis ve
simetrinin bi¢imsel yapisini1 ifade eden yukaridaki tamimlamaya zit bir bilyiik
kurulum mevcuttur. Bu 6zellikler tam boliimlerin degisik tekrarlari ile oldugu kadar,
anlaml kiigiik parcalarin iist iiste bindirmeleri ya da birlikte kullanilmasi yoluyla

gergeklestirilir.

Bu parcay1 kuran ana elemanlar1 olusturan anlamh kii¢iik parcalarin (morfem)
analizinde, kromatik ve diyatonik hareketlerin katlandig1 ve yan yana kullanildigi
goriiliir. Besteci bir roportajinda Parabol’de miizik hiicrelerini sanki renkmis gibi

kullandigin1 belirtmistir.

Ornek 32:'"
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Ornek 33:
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" Bu eserin notasyonu 6rneklemelerde de gériilecegi gibi el yazis1 basimiyla ¢ikmustir.
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Parabola, La Espiral Eterna’daki gibi biiyiik harflerle gosterilen 7 boliime
ayrilir.

A Prologo

B Introduction a la danza

C Alla danza

D Interludio

E Yambu

F Alla danza

G Epilogo

1973 tarihli Parabola’nin esin kaynag: ise iinlii Isvicreli ressam Paul Klee’dir
(1879-1940). Besteci, P. Klee nin resimleri ve bu eserle olan baglantisin1 soyle izah

"2un ¢ok

eder: “P. Klée sadece biiyiik bir sanat dehas1 degil ayn1 zamanda Bauhaus
sira dig1 bir 6grencisiydi. O’nun form, ¢izgi, gerginlik ve renkle mekan arasindaki
dengeyi tutturmasi son derece giigliidiir. Parabola’nin i¢inde biitiin bunlar1 ¢alistim.
Ornegin orta boliimde E isaretli yerde dort tane ayrag igine alinmis materyal vardir.
Bu boliimdeki ayragla ayrilmis olan kisim bir tiir dans edasiyla ara ara tekrar edilir.

Eski formlara donulir”

Brouwer’in burada eski formlar dedigi sey giliney Amerika dansi olan
Yambu’dur. Bu parca kakisimli sesler igeren miizikal fikirlerle, folk kokenini

animsatmasini amaglayan tanidik sonoritelerini" yan yana koyar.

Ornek 34:
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'> Bauhaus: Almanya kokenli bir sanat akim.
'3 Sonorite: Ses giirliigii, seslilik.
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Prologo baslikli A boliimiinde bas partideki inici tam 4’10 araligini, Alla danza

baslikli C boliimiinde simetrik olarak tiz partide goriiriiz.

Ornek 35:
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Son boliim Epilogo’da, parcada en bastan beri kullanilan minik ses veya ses

gruplarini tekrar goriiriiz.

Ornek 37:
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Besteci, ayrica parganin yorumlanmasinda bir hayli yol gosterici olmustur. Bir
takim 6zel ifadelerin agilamalarini eserin en sonuna bir sayfa olarak eklemistir. Kag
saniye duraklanacagini, sag elin ¢ikartacagi tinin ne olacagi gibi. Fakat en ilging
olan1 parga bittiginde bes saniyelik genel durma ibaresinin altina diisiilen su nottur:

“Yorumcu kipirdamadan durur.”

3.2.4. Kongerto No.1 (1972)

Tres Danzas Concertantes’i (Ug Konsertant Dans) besteledikten 14 yil sonra
30 yasindaki Leo Brouwer, bir bagka diinyanin havasini miizigine getirir. Eserin
boliim basliklar1 Puntess, Ragas, Sonatas y Montunos’dur. Eser Berlin’de yazilmistir.
Bu bizi dogrudan dogruya modern estetiklerin kalbine gotiiriir. Eser avant-garde ve
batili olmayan etkisiyle Tres Danzas Concertantes (U¢ Konsertant Dans) pargasina
zit bir tavir olusturmasiyla daha da biiylik 6nem tasir. Bu iki eser arasinda Elogio de
la Danza, Canticum ve La Espiral Eterna vardi. Brouwer, Berlin’deyken Hans
Werner Henze’nin (1926) EI Cimarron (Vahsi) adli eserinin ilk seslendirilisine
katilir. H.W. Henze nin eserinde bazi yerlerde yorumcular dogaclama pasajlar calar.

Bu Brouwer’i etkiler.

Solo miizigi ile orkestra miizigi arasindaki ilk dogrudan baglantilar1 kongerto
No.1’de bulabiliriz. Meshur “iki elle vurma” pasaj1 ikinci bdliimde bulunur. Ayni
pasajda kisa kisa dogaclama eslikler melodik momentler halinde olup her iki eserde
de “D” harfiyle gosterilir. Ayrica birinci boliimde Canticum ve La Espiral

Eterna’nin ii¢ notali kromatik grup iliskisi kullanilir.

Bu kongertonun ¢ok 6nemli diger bir niteligi de, bilinen anlamda bir notasinin
olmayisidir. Solo bdliimleri sadece ses siddetini gostermek amaciyla belirtilir. Ritmik
ve tekrar serbestligi vardir. Bu fikri orkestra eserinde kullanan ilk kisi Witold
Lutoslawski’dir (1913-1994). Witold Lutoslawski’nin Venedik Oyunlar1 adli
eserinde bu tarz kullanilmistir. Orkestra sefi miizisyenlere rehberlik eder. Bu sirada

orkestradakiler akillarina geldigince ¢alabilir. Brouwer, renk kullanimi adina hayli



26

maceracidir. Orkestra flutter-tonguing'* gibi col legno' gibi cesitli efektleri dener.
Ugiincii  boliimdeki pizzicatolu ¢ikis gitar repertuvarmin en genis pizzicatolu

pasajlarindan biri olup saldirgan ve sira dist bir hava verir.

Ornek 38:

con sordina

3.3. III. Donem 1980 Ve Sonrasi

Asagidaki alinti, Leo Brouwer’in avant-garde miizikten kopusunu agiklamak

adina 1988’de Rudolfo Bentancourt’a verdigi roportajdan yapilmistir.

“L.B: ...1962’de, bestelerime bakildiginda “orta donem” olarak
adlandirilabilecek bir déneme girdim. Denilebilir ki, bu dénemde yaptigim miizik
deneysel miizik icermektedir. Bu tiir miizige “deneysel” demekten pek hoslanmasam
da bu tiir bu on yillik donemin avant-garde (6ncii) miizigiyle bir tutulmaktadir. Bu
donem, 1961-1962 tarihleri arasinda yazdigim Sonogramas and Variantes de
Percusion ve Canticum, La Espiral Eterna v.s. ile baglar. Daha sonra kompozisyon
olarak ge¢mise doniik bir yapist olan (Brouwer’in Afro-Kiiba kdkeni) Elogio de la
Danza’ y1 besteledim. Bestecilikte sevdigim ve ige yarar bir unsuru asla terk etmem.
On yildan fazla siirmeyen bu “orta donem” biiyilik bir patlamaydi; bir tir katartik
avant-garde, aleatorism v.s gibi. Sunu acgikliga kavusturmam gerekir ki, higbir
zaman Hans Werner Henze veya Luigi Nono’dan (1924-1990) etkilenmedim. Onlar
cok iyi birer arkadas oldular ve onlara yirmilerindeki bir Kiibalinin miiziginin

taninmasini sagladiklari i¢in minnettarim.

R.B: Motivasyon neydi?

" Flutter-tonguing: Kurbaga dili, nefesli sazlarin ¢ikarttig1 bir efekt.
1> Col legno: Yayh ¢algilarda yaylarin tahta tarafini tellere vurarak ¢alma bigimi.
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L.B: Kiiba devrimi kiiltiirel ve sosyal degismelerle ilgili biiylik bir yaratici
ozgiirliik ve onciiliiglin katartik bir dogum anini yasiyordu. Bu Avrupali miizisyenler
Kiiba’da Leo Brouwer’i buldular ve miizigimi Avrupa’ya gotiirdiiler. Bu “devrim”
sayesinde yasadigim ¢ok sansli bir kesifti. Zaman i¢inde eski avant-garde (Oncii)
denilen miizigin dili ile doymus hale geldim. (bu miizikten kastedilen herkesin
yapmis oldugu ve halen bir¢ok bestecinin yarattii cagdas miizik) Bu tiiriin atomlara
ayrilmis keskin ve gerilimli dilinin hep ¢ekmis oldugu ve bugiin de ¢cekmeye devam
ettigi dert, bestecilige ait dengenin 6ziine iligkin bir kusurdur ve tarihte de var olmus
bir kavramdir; hareket, gerilim ve onu takip eden dinlenme, rahatlama... Bu “karsit
giicler kanunu” -giindiiz-gece, erkek-kadin, ying-yang, sevme zamani-nefret etme
zamani gibi insanliin tim durumlarinda mevcuttur. Palestrina demistir ki: Eger bir
boliim hareket ediyorsa, digeri etmiyordur ya da tam tersi; eger biri konusursa, digeri
dinler. Avant-garde, (Oncili) biitiin gerilimlerin rahatlama siirecinden yoksundur.
Dinlenmeyen hicbir canli varlik yoktur. Bu benim tamamen kendi kendime yaptigim

analizle kesfettigim seylerden biridir.

Bu sekilde, kompozisyonel malzemenin sadelesmesine dogru giden bir
gerileme igerisine girdim. Bu “yeni basitlik” diye degerlendirdigim son dénemime
isaret etmektedir. Bu tarz popiiler miizik, klasik miizik ve avant-garde’in ta
kendisinden gerekli unsurlar1 igerir. Bunlar bana biiylik gerilimlere kontrastlar

yaratmam konusunda yardime1 olurlar.”

Brouwer’in “yeni basitlik” dedigi ya da kimi zaman “ulusal-hiper romantik”
diye adlandirdigt bu donemi 1970’lerin sonlari ve 1980°li yillarda baglar. Bu
donemiyle Afro- Kiibali koklere doniis, tonalite ve modalite kullanimi, geleneksel
bicimler, programlanmis jestler ve minimalizmle birlesir. Bu degisim Brouwer’in
avant-garde’1 “dinleyici ve icract arasindaki iletisimsizlik” sinirina gelmis olmasinin
farkina varmastyla olusur. Besteci yine bir roportajinda sdyle demistir: ““ Avant-garde
stildeki bu kadar fazla miizikten ki bunlar kirik hatlar, ritimler v.s’ den kuruludur;
miizik artik bu yonde daha fazla devam edemez. Bir limite ulasilmistir. Bu limitte

enstriiman calanla dinleyici arasindaki bir iletisim kalmamasi limitidir.”



28

III. donem gitar eserleri enstriimanla ilgili derin bir bilgi sergiler. Bestelerinde
gitaristler sonoritesini sergileme olanagini bulur. Gitarin kendisine 6zgii tinilari,

bestecinin olgunluk ¢agiyla birlikte daha giiglii bir sekilde gosterilir.

Simdi bu eserlerin bazilar1 hakkinda bilgiler verecegim.

3.3.1. Concerto Di Liegi “Quasi Una Fantasia” (Neredeyse Bir Fantezi) I1.

Kongerto

Decameron Negro’dan bir yil 6nce yazilan kongerto bestecinin yeni stilinin
baslangicidir. Melodik ve ritmik fikirlerin bollugu ile miizik yeni bir kurulus giicii
kazanmustir. Birinci bolimde ana elemanlarin tiimii ilk dort Olcilide verilir. Segilen

enstriimanlar ¢ok orijinaldir. Birinci temay1 timpani, ikinci temay1 trompet verir.

Ornek 39:

[lk tema; timpani ve gitar:

] bk
I'%"!Lr! k| 1Y 1 I ||

L 3mis H i e |
|4

Ornek 40:

Ikinci tema, trompet:

L2 Ly

Yine bu eserde besteci tinisal kullaniglarinda orkestranin solo enstriimanin
sesini aksettirmesi ve genisletmesi agisindan essiz bir 6rnek sergilemistir. Bu durum
yine ortam sanki gitarla dolduruluyormus etkisi yaratmaktadir. Bestecinin bu
eserinde de solo miizigiyle baglantilarin var oldugunu goriiriiz. E/ Decameron Negro
(Siyah Decameron) gibi. ikinci béliim ilk tekrar sonrasinda birinci 6l¢ii ve sonrasi

kullanilan arpej figiirii £/ Decameron Negro® da kullanilan arpej figiiriiniin aynisidir.
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Ayrica son boliimde inici kiiclik tc¢lii aralik (bazen dortlii olabilir) E/
Decameron Negro’nun son bdliimiindeki inen besliye benziyor. Inen beslinin
orijinali Java-Gamelan kokenli olup ritmik hatlar biiyiik gongun derin sesinden
renklenir. Brouwer’in timpaniyi ¢ok degisik tarzla kullanmasinin kaynagi da bu
olabilir. Birinci boliimdeki 2 ve 3 no’lu tekrarlardan itibaren gitarda tremolo pasaji
vardir. Bu pasaj da 2’liden biiyiik 7’li aralifa dogru gamelanin parildayan efektiyle
genigler. Bu pasajin ekleyici karakteri £/ Decameron Negro’nun ikinci boliimiindeki

Primer Galopes de los Amantes’ 1 animsatir.

Daha 6nce de aciklandigi gibi birinci boliim sik, estetik bir sekilde yazilmstir.
Bu matematiksel olarak zarif bir form yaratir. Asagidaki Ornekler kullanilan

materyalin kendi i¢inde birlikteligini gosterir.

Dordiincii tema; ilk tema ile baglantilidir.

Ornek 41:

Piccolo fliit ve gitar:

Bu birliktelik ¢ikic1 biiyiik veya kiigiik 2’liye dayanir. Fakat bu bolim

basarisini biiyiik dl¢iide ritimlerin ¢ok degisik olusuna bor¢ludur. Bu birinci bolim
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sadece plak kaydinda “Ommagio Vivaldi” adinmi alir. Ritmik akis ve arpejlerin kat kat

olusunu Vivaldi’ye bor¢ludur.

Ikinci boliim inici ve ¢ikict olarak bilyiik 3’lii aralik kullanarak kurulusunun
omurgasini olusturur. Genel olarak boliim diger boliimlere gore biraz gevsek ve
anlamli diizeyde yazilmistir. Cikan 2’li aralik belirgindir ve birinci bdliimde bir
baglant1 hizmeti goriir. Ancak burada tremolo efekti olmadan bir apajyatiir ortaya
cikar. Ug tekrarlanan notadan kurulu motif, Elogio de la Danza’min agilisindaki

motifi hatirlatir.

Ucgiincii boliimde inen 3’lii arali1 daha enerjik bir gériiniim kazanir. Bu boliim
devamli gelisimine ragmen bir tiir rondodur. inen 3’lii araliginin ritmik dogasi (12/8
icinde senkoplu) ve ayn1 zamanda aralikli biinyesinin karakterize ettigi bir tema acar.

7 no’lu tekrarda birinci boliimiin ikinci temasi gelir.

Ornek 43:

2. tema; yayllar:

Birinci boliimde pesante dedigi yer burada tranquillo olur. Orijinal temaya
doniince zaten araliksiz senkoplu kurulus daha da yogunlasir. Coda’da eseri virtiioz

ani bir ¢ikisla bitirir.

3.3.2. El Decameron Negro (Siyah Decameron)

Leo Brouwer’in ulusal hiper-romantik tarzinin ilk solo gitar parcasidir. 1981°de

tinlii Amerikali gitarist Sharon Isbin i¢in bestelenmistir. Stil degisikliginin ilk olarak

goriildiigli eseridir. Daha onceki donemlerinde solo gitar i¢in yazdig1 eserlerinin
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bircogu kisa siireliydiler. Besteci bu eserinde ise antropolog Leon Frobenius’un E/
Decameron Negro isimli Oykiisiine dayandirarak {i¢ balatdan olusturdugu on alt1
dakikalik bir kompozisyon ortaya c¢ikarmistir. Eserin ¢ikis noktasinit ve Oykiisiinii

bestecinin bizzat kendisinden aktaralim:

“ Oykiiyii Leon Frobenius’un kitabindan aldim ve ii¢ balat yazdim. Kitaptaki
Oykiide miizisyen olmak isteyen bir savag¢idan soz edilir. Bu asrin baslarinda biiyiik
bir bilim adam1 ve sosyolog olan Leon Frobenius, Afrika’nin kiiltiiriinii efsanelerden
ogrenmek tizere Afrika’ya gider. Oradaki efsaneleri hatirlayan yashh insanlar
tarafindan kendisine anlatilan pek ¢ok Oykiiyli kaydeder. Bu dykiileri yazmis oldugu
fantastik bir kitapta bir araya getirir ve bu kitap Avrupa edebiyatin1 ¢ok giiclii sekilde
etkiler. Picasso, Juan Gris v.s. Jean Paul Sartre’nin Negritude denen Siyah Maske
olayindan ihtilalci bir sekilde etkilenmislerdir. Decameron Negro isimli bu kitaptan
Oykiiyli aldim. Tim kitap savas, ask, tabular, entrikalar v.s. ile ilgilenir. Daha 6nce
sOyledigim gibi ben miizisyen olmak isteyen bir savas¢inin Oykiislinii sectim.
Afrika’da insan siniflarini kesin olarak belirleyen sinirlar mevcuttur. En basta
savasgilar, sonra din adamlar, tliccarlar v.s. ve merdivenin en alt basamaginda
miizisyenler vardir. Nasil oluyor da klanin en giiglii savasgisi bir miizisyen olmak
istiyor. Klan bunu disar1 atti§1 zaman, daglara gitti, o zamandan sonra klan yaptigi
tiim savaslar1 kaybeder. Tekrar bu adama giderler ve dizlerinin {istiine ¢okiip ondan
yardim isterler o geri doner tiim savaslar1 kazanir. Tekrar daglara doniip miizisyen

olmaya ugrasir.

Tabi ki dykiiniin i¢inde bir agk da vardir. Kabileden atildiktan sonra bir prenses
olan kiz arkadasin1 géremez. Fakat tiim savaslar1 kazandiktan sonra daglara giderken

onu da yaninda gotiirtir.”

Bu uzunlukta bir eser yazma yeni gelistirme stratejileri gerektirir ve besteci bu
stratejileri eski donem eserlerde bulur. Hizli birinci boliim dinamik bir ilk kesit ve
daha zarif bir ikinci kesitle olusur. ikinci boliimdeki cesitleme bicimi ve iiciincii
boliimdeki rondo tiimiiyle klasik sonati ¢agristirir. Brouwer bu yoniiyle bir yiiziiyle

ileri doniik bir halde geriye bakar.
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Birinci bolim 5/8 lik tartimdadir.

Ornek 44:
in1) (=100 ~
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Ornek 45:

Birinci boliim ikinci kesit baglangict:

¢ 4 (lirico)
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Ikinci boliim, Philip Glass ve diger minimalist besteciler tarafindan bati

miizigine konulan ekleyici ritimleri kullanir.

Ornek 46:
[] Primer galope de los amantes
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Ugiincii boliim, tekrarl ritmik hiicrelerin tamdig1 olanaklar1 arastirir.
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3.3.3. Preludios Epigramaticos (Niikteli Preliitler)

1981-1983 yillar1 arasinda Miguel Hernandez’in alt1 siiri lizerine yazilmis alti
kisa preliittiir. Leo Brouwer 1., 3. ve 5. preliitleri esine, digerlerini ise gitarist
arkadaslarina ithaf etmistir. Pargalar miizikal yapi, bestecilik unsurlar1 agisindan kisa
ve Ozdiir. Renk kullanimlari, doguskan sesler, ekleyici ritmlerin varliiyla besteci
kendi tarzin1 tiim preliitlerde belli eder. Bu preliitlerde kullandig1 temalart 1981

tarihli gitar ve oda orkestrasi i¢in yazdig1 Retrats Catalans adl1 eserinde de goriiriiz.

Birinci preliit, doguskan seslerin kullanimlar1 ve tartimin verilmeyisiyle dikkat
cekicidir.
Ornek 48:

Moderato (J- ) :;T]' Xl f’-J P &l
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cguale e legato

Ikinci preliit doguskan seslerle baslar ve 1srarli legato ve arpej tekniginin bir
arada kullanildig1 akorlarla devam eder. Bu akoru parcanin ortasinda doguskan

seslerle tekrarlanmis halde goriiriiz.

Ornek 49:
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Ornek 50
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Uciincii preliitte; doguskan seslerle verilen bir akorun ardindan tema gelir, bu

tema hemen sonra bir oktav kalindan Fa diyez ve Mi seslerinin ardina gizlenerek

tekrar edilir.
Ornek 51:
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Besinci preliitte tambura'® kullammiyla yakalanan tim ve atmosfer gok

etkileyicidir.
Ornek 52:
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Altinct preliit ise ekleyici ritimleriyle 6n plana ¢ikar.

"Tambura: Gitarda bir akoru gitarin kopriisiine vurarak calma.
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p6 “Llcgd con trés heridas: la del amor, Ia de la mucrte, la de la vita” *)

Poetique (J.48-50)

LEO BROUWER
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3.3.4. Retrats Catalans (Katalan Cizimleri)

1983 tarihli sira dis1 bu eser iki boliimliidiir. Her boliim iki alt basliktan olusur.

Ilki ispanyol besteci Frederico Mompou (1893-1987) adin1 tasir. Yavas bir girisle

Katalan halk sarkist1 El Mestre’nin gesitlemeleri iizerinde kisa bir diizenlemeden

olusur.

Ikinci béliim basligi Barselona Katedrali’nin mimar1 Antoni Gaudi’den (1852—

1926) alir. Cok canli bir danstir. Cogunlukla 12/8’lik tarttmdadir. Bu dansta ¢ikan

bliyiik 3’1l ve inen-¢ikan 2’li araliklarin kullanimini oldukg¢a fazla goriiriiz.

28.12.1081 tarihli Preludios Epigramaticos, M. Hernandez’in siirleri {izerine

yazilmis olan alt1 tane meditasyondur ve bu eserlerin retrats Catalans ile ¢ok yakin

tema iliskisi vardir. Bunlardan iki numarali preliidii ikinci boliim girisinde kullanir.
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3.3.5. Variaciones Sobre Un Tema De Django Reinhardt (Django

Reinhardt’in Temasi Uzerine Cesitlemeler)

Brouwer’in 1984 yilinda yazdigi bu eser, bestecinin yazmis oldugu diger
eserler i¢cinde tek tema ve ¢esitlemeler olmasiyla diger eserlerinden ayrilir. Parganin
ana temasini Unlli caz gitarist Diango Reinhardt’in Nuages adli eserinin temasi
olusturur. Bu tema tipki Brouwer’in kendi eserlerinde de tercih ettigi gibi kisa ve 6z

bir temadir.

Eser agir bir girisle baglar. 4/4’liik tartimda baslayan girisin alt1 6l¢ii sonrasinda

tartimin kaldirildig1 gbze carpar.

Ornek 54:
Introduction
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Besteci boylelikle caz miizigindeki gibi solistin temaya ydnelirken yaptigi
dogaclamay1 ister. 0/4 lik gelen Olgli tizerindeki “kadans gibi” ifadesi bu savi

giiclendirir.

Ornek 55:

Quasi Cadenza
£
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L —
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Temaya girmeden Once son ii¢ Ol¢iide tekrar girigin basina doniiliir.

Ornek 56:
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Ardindan tema ¢ok sade bir bigimde verilir.

Ornek 57:
Theme
Moderato(d-a2) — ,
— 3
Y M B P I
b
‘? h.‘gﬂl'ﬂ

Bu eserde dikkat ¢eken bir diger unsur ise, alt1 ¢esitlemenin ilk {i¢iiniin isminin

barok siiitlerinin bdliim isimlerinden olusuyor olmasidir.

1. ¢esitleme; Bourée ¢ tartimda,

Ornek 58:

Var. | (Rourrée)
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2. ¢esitleme; Sarabande 3/4° liik tartimda,

Ornek 59:

Var. 11 (sarabanda)
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3. ¢esitleme; Gigue 12/8’ lik tartimda yazilmstir.

Ornek 60:

Var. 111 (Giga)
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4. gesitleme; gitaristten teknik ustalik isteyen arpej agirlikli uzun bir pasajdan

ve bu arpejin i¢ine gizlenen tema pargaciklarindan olusur.

Ornek 61:

Var. IV. (Improvisazione)
Moderato. Tempo libero
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5. gesitleme; agir tempoda ve temayi rahatlikla duyuran bir yapidadir. Bu

cesitleme tek basina ¢alindiginda, bir caz gitaristin Diango Reinhardt 1n Nuages adli

eserini yorumladig: hissini verir.

Ornek 62:

Var. V (Interlude)
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6. cesitleme Toccata baghginm tasir.

etiidiindeki gibi tekrarli dl¢iilerden olusur.

Ornek 63:

Son derece enerjiktir ve tipki 20.
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Eserin en sonunda temanin kiigiik bir 6gesi bir kez daha verilerek parga

sonlanir.
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Fine [

Eser c¢alismasinin bundan sonraki asamasi bestecinin 3. gitar kongertosu
Agitsal Kongerto’ nun analiziyle devam edecektir. Analizde dncelikle armonik analiz
sonrasinda da yapisal analiz gozetilmistir. Eserin analizinde, Edition Max Eschig’in
1989 yilinda yayimladig1 gitar ve orkestranin besteci tarafindan yapilmig piyano

indirgemesi esas alinmistir.

4. CONCERTO ELEGIACO (AGITSAL KONCERTO)

Bu kongerto, Leo Brouwer’in III. besteleme doéneminde kongerto formunda
yazmig oldugu en basarili ve bu donemini en iyi temsil eden orkestrali eseridir. Eser,
{inlii Ingiliz gitar ve lavta virtiidzii Julian Bream i¢in BBC’den verilmis bir siparis
sonucu 1985-1986 yillarinda bestelenmistir. Ik seslendirilisi 30 Temmuz 1986’da
gitarist Julian Bream’in solistligiyle Langham Oda Orkestras: tarafindan bestecinin
yonetiminde Londra’da yapilmistir. 1987 yilinda ise yine bestecinin yonetiminde
R.C.A. Victor Oda Orkestrasi ve yine Julian Bream’in yorumuyla ilk kaydi
gerceklestirilmistir. Unlii nota yaym evi Editions Max Eschig’de 1989 yilinda eseri

yayimlamistir.

Eser, ozellikle orkestrada kullanilan c¢algilarla dikkat ceker. Bu calgilar
yaylilar, timpani, yan davul, tom-tom, marimba ve ¢andir. Bu pek alisiimamis
calgilama ile besteci, gitarin tinilarini orkestra ile yanku iligkisi igerisinde kullanmay1
amaglamistir. Gitarin sesleri sanki orkestra ile devam ettiriliyormus izlenimi
uyandirilir. Eserin calgilamasinda 6zellikle yaylilar ve marimbanin bilesiminde bu

durum rahatlikla gdzlemlenebilir.
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Ik boliim, 43. dlciide kontrabas ve marimba ve ¢an; 176. dlciide yaylilar ve
marimba; ligiincii bolim girisinde 1. ve 13. dlgiiler aras1 yaylilar ve marimba; 23. ve
34. olciiler aras1 yaylilarin pizzicatosu; 79. ve 80. dlgiilerde marimba; 87. ve 88. ile
90. ve 91. dlgiilerde yine marimba; 134. ve 166. dlgiiler arasi yaylilarin kullanimlari

bahsedilen gitarin sesinin orkestra ile yankilandirilmasina 6rnek teskil eder.

Leo Brouwer’in eserlerinde ve ayni zamanda s6z konusu eserinde de tematik
malzemeyi kullanisg diisiincesini agiklamak i¢in Rudolpho Betancourt’un besteciyle
Guitar Review adli derginin 112. sayisinda 1988 yilinda yaptig1 roportajdan bir alinti

sunuyorum:

R.B. : Miiziginiz sembolizmle dolu. Miiziginizde sembolizmin énemi nedir?

L.B. : Bunu agiklamak zor. Homofonik tarzin aksine, Segovia’nin en sevdigi
tarz olan Torroba, Ponce, Rodrigo gibi bestecilerin islerinin yaratim siirecine sebep
olan, benim de besteciligimi yakin gordigim bu tarzi “Gitar-Arp” olarak
adlandirtyorum. “Gitar-Arp” igindeki tiim orkestral kompozisyon unsurlarinin
geleneksel gitar kliselerinden ¢ok orkestraya yakin oldugu bir gitar orkestrasidir. Hep
rezonanslt bir gitar olan “gitar-arp”1 kullanirim. Perkiisif ya da melodik gitardan
kacinmaya ¢alisirim. Kullandigim temel armoniler, basit akorlar oldugunda, “karsit
glicler kanunu”na uyan dingin akorlardir. Bu armoniler kiicliik —hatta ciizi bile
diyebilirim- tematik malzemeler icerir. Biiyiik boyutlarda bir is bestelemek i¢in, dort
aptal nota bahanem olabilir. Melodi, uzunca bir siire miizigin krali¢esi olmustu, artik

durum bu degil.

Benim armonik dilim, Ravel, Debussy ve Charles Koechlin’de oldugu gibi ses
spektrumunun genis kullanimi iizerine temellenir. Bu besteciler armonik olaydan
sapan bir orkestrasyon yaparlardi. Ac¢ik pes perdeler, yakin orta perdeler ve ¢ok

yakin yliksek perdeler.”
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Brouwer, gitar ve orkestra i¢in iirettigi ilk eserlerinden itibaren kullanacagi
tematik malzemeyi roportajinda da anlattigi gibi birkag notadan olusturur.
Eserlerinde temalar1 gerek yazmis oldugu eserdeki diger temalarla, gerekse yazdigi
diger eserlerinde kullanacagi bir baska temayla iliskilendirir. Eserlerinde gesitlilik
¢ogu zaman gitarin siislemeci figiirlerinde, eklemeli tema kuruluslarinda'” ve ustaca

diizenlenen ritmik kurgularda ve ¢algilamada yakalanir.
4.1. L. Boliim “Tranquillo”

Eserin ilk bolimii neredeyse tek bir motif ve bu motifin gelisimleri tizerine
kurulu bir form olarak tanimlanabilir.

Bu ilk boliimde, “B” isaretli yere kadar olan kisim giris bolmesidir. Giris
bolmesi iki ayr1 karakterdeki miizigin sunumuyla olusur.

Birinci karakter, solo gitarin mi frigyen mod kullanimiyla baglayan miizigiyle
kendini belli eder. Bu miizik piyano, yumusak, durgun, kendi halinde ve son derece
sade ve zarif yapisiyla eserin baslangicini olusturur ve bunu bir tiir giris miizigi

olarak nitelendirilebiliriz.

Ornek 66:

1. ve 2. Olgiiler:

Tranquillo J=69-72
el pdopd 4 I
x —%

ﬁpfjs A = I B =

Ornek 67:

Temanin 0zi:

7 Eklemeli kurulus: Kiigiik bir motiften olusan tema tiiretme tarz1.
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Mi Frigyen dizisi:

(>

Q{

bl

Burada var olan ve yalnizca solo gitarla verilen tema, ilk boliimde sonlara
dogru 130. dlgiiden sonra Do Frigyen mod kullanimiyla dnce solo gitarla ardindan

orkestrayla duyurulur.

Ornek 68:
130. ve 131. dlgiiler:

@Tel0
W JEd W
e
7o F 7o
® oy
Do Frigyen dizisi:
ln I | I 1

Orkestrada sunulan ritmik, koseli, yogun, giiglii ve sonraki biitiin gelisim

kesitlerinin tistline kuruldugu ana motif ikinci karakteri olusturur.

Ornek 69:
12.- 20. olgiiler:

p Ol i = I e ——
2 e e
lelia=b lhald Latp L | A
:}-".‘_,‘K._,/' A — ;-J\‘_’- : L= w
I S S S
R ey (e
AT
%V:‘ S e S ”ﬁa Flet=3 &2
— _— — L4 :-_‘-_'a\‘___'v 3#. a#
==
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Ornek 70:

Motif kurgusu:
{ |

7 " T T i

g

.

Bu ikinci karakter de yine mi eksendedir. Fakat mod degiserek Mi ¢ift armonik

olur.

Mi ¢ift armonik dizisi:'®

Bu ana motif dylesine giiclii ve belirleyicidir ki birinci boliim disinda {i¢iincii

boliimiin ana temasinin kurulusunda da etkindir.

Ornek 71:
III: boliim 14.- 18. dl¢iiler:

main droite Tacet I fois (right hand Tacet I time)

===~

Bu iki karakter duysal olarak birbirinden farkli fakat bir oranda i¢sel motif
iliskisi acisindan da ortak &zellikler tasir. Ozellikle mi-fa kiiciik ikili araligmn iki

motifte de belirleyici renk olusturmasi bu diisiinceyi destekler.

'® Persichetti, Vincent (1961)“Twentieth Century Harmony” W.W Norton&Company. INC. ,
Newyork sayfa 44.
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Girig bdolmesi bu iki karakterin tekrariyla ilerler. Fakat ana motifin ikinci
tekrarinda forte niians ve keskin ritmik yap1 yerini ayni motifin armonik ve koral bir

doku i¢indeki goriiniimiine birakir.

Ornek 72:
31.- 32. olgiiler:

‘p cresc.

FTIT 37 F—

)

Giris boliimiinii, ana motif olarak nitelendirilen fikrin farkli geligimleri izler.

Toplamda yedi ayr1 gelisim kesiti goriiliir.

1) “B” isaretli yerde ana motifi mi ekseninde ancak basta var olan bir re sesinin
hakimiyetiyle goriirliz. Bu re sesi hakimiyeti hem gitar partisyonunda hem de
orkestranin bas partisinde belirgindir. Motif once tiglemeli ardindan onaltilik ritmik

bolinmelerle verilir.

Ornek 73:
43. - 44, dlgiiler:

2) “C” isaretli yerde de ayni re sesi hakimiyeti goriiliir. Ancak burada

orkestrada son derece ustalikli bir stretto yazimi vardir.
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Ornek 74:

57.- 60. olgiiler:

9 P [
: A
e eI ==
- = = *

3) “D” isaretli yerde ana motifi belirgin bir sekilde orkestra partisinde goriiriiz.
Onceki kesitlerdeki benzer tutum burada da vardir. La eksenindeki ana motif bu kez

baslardaki sol pedal sesi ¢ergevesinde duyurulmaktadir.

Ornek 75:
70.- 74. olgiiler:

4) “E” isaretli yerde ana motif do sesi merkezinde yazilmigken bas partisi si

bemolde kalir. Motif ritmik eksiltmelere ugramistir.

Ornek 76:
80.- 84. dlgiiler:

®
=
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Bu kesit eserin ilk boliimiinii 88. 6l¢iideki zirveye (climax) ulastirir. 88. olciide
orkestradaki kakisimli akorlara gitar da vuruslarin zayif kisimlarinda cevap verir.
Burasi eserin ilk zirvesidir. Ayni zirve ilk boliimiin en sonunda ve {igiincii bolim

sonunda tekrar duyulur.

Ornek 77:
88. ol¢ii:

5) “F” isaretli yerde motif yine mi ekseninde ve basta re sesi hakimiyetiyle
ritmik cesitlemelerle sunulur. Tempo yavaslamistir. Ancak gitar beslemeler,

altilamalar ve yedilemeler ile virtiidzitik bir hat seslendirir.

Ornek 78:
90.- 91. dlgiiler:

“G” isaretli yerde tamamen re armonik mindr dizisi duyulur. Tempo hizlanir.
Orkestranin yogun etkisi hissedilir. Orkestra yazimindaki belirgin fa-re hareketi bir
onceki “F” isaretli yerde vurgulu sekizlik degerlerdeki ritmik hareketlere karsilik

olarak yazilmistir.
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Ornek 79:
100. - 102. dlgiiler:

[}
@P1b mosso d-184

-

6) “H” isaretli yerde, yine mi eksenindeki bir taklitli yaz1 baslarda tekrar re sesi

hakimiyetiyle sunulur.

Ornek 80:

108.-111. olgiiler:

@ - o

= e " : o
e e =
: 'fn‘wlto intenso A ',’/_\?"
T i = T

7) “I” isaretli yerde dizi re eksenlidir. Bas partisi bir oncekilerle benzer
bicimde do sesi ilizerinde kayar. Tempo tekrar yavaglar. Gitar &nce onaltilik
boliinmelerle sonra ise altilamalarla temay1 duyurur. Bastaki do hakimiyeti gitar

partisyonunda da mevcuttur.

Ornek 81:
116. - 117. dlgiiler:

(Dxcomodo ma leggero)
EEEe

*‘z %%

—Frr

—




49

Yeniden serim:

“J” 1saretli yer ile eserin en basinda verilen giris miizigini tekrar goriiriiz.
Boliim boylelikle yeniden serim kesitine girer. Onceki gelisim kesitlerinden sonra
iyice unutulan girig miizigi bu kez mi ekseninde degil do frigyen modunda duyurulur.
Bunun en basta verilen girig miiziginden bir diger farki da gitara orkestranin da eslik

ediyor olusudur.

Ornek 82:
130. — 131. dlgtiler:

“K” isaretli yerde daha Once hi¢ gelisimi yapilmamis, ele alinmamuis,
gelistirilmemis bu ilk fikrin gelisimi s6z konusudur. Tartim 5/4’ liikk olur ve yeniden

mi eksene doniis goriiliir.

Ornek 83:
154.- 155. olgiiler:
fr—— =

Koda:

“L” 1saretli yer ile boliim kodaya girer. Ana motif orkestrada mi ekseninde
duyurulur. Bas partisi ise yine 6ncekiler gibi bir ton asagidan re sesindedir. Bu kesit

“D” igaretli yerdeki gelisim kesitiyle dogrudan baglantilidir.



50

Ornek 84:
166.- 167. olgiiler:

M isaretli yerde ise E isaretli yer ile baglanti kurulur. Orkestrada sol eksen
siirerken basta fa ylriiyiisii yine dnceki fikirlerin aynen devamidir. Bestecinin iist
planda duyulan eksen perdesini bas partisinde bir tam ton kalin1 duyurarak sunmasi

fikri, boliim boyunca tutarl bir sekilde stirdiiriliir.

Ornek 85:
176.-177. oOlgiiler:

Boliimiin 88. dl¢iisiinde goriilen ilk zirve, bdliim sonunda biraz genisletilmis
bir sekilde tekrar belirir. Boliimiin en son oOlgiilerinde fa ekseninin son anda mi sesine
¢oOziiliisiiyle, uzayan fa sesini bir anlamda varilan mi sesinin bir apajatiirii hissini

vermesine yol acar.
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4.2. II. Boliim: “Interlude”

Eserin ikinci boliimii birinci boliimiin kesintisiz devamiyla baglar. Orkestranin
¢ok az yer aldig1 bu boliim, bestecinin de belirttigi iki biiyiik dig boliim arasindaki bir
tiir ara miizik “interliit”tiir ve bu interliit tam anlamiyla bir kadanstir. II. béliimiin 1.
boliim ve II1. boliimle kesintisiz birlesmesi bu boliimiin kadans olarak algilanilmasini

destekler.

Bu boliimde tema yerine Fransiz barok donem klavsencilerinin parts-de-voix
ve pince’lerini animsatan etkileyici siislemelerini goriirtiz. Besteci 1960’1 yillarda
eski donem miizigine ilgi duymustur. Bu ilginin kaynag: {inlii klavsen virtiiozi

Gustav Léonhard ile yaptig1 caligmalardir.

Boliimde goriilen arpejler ve ardindan gelen siislemelerdeki eklemeli yap1 hem

ezgisel olarak hem de ritmik olarak kullanilmistir.

Ornek 86:
19. olgii:

*h

Orkestranin solo gitar partisine sadece uzayan ve ardindan da yok olan bir

akorla eslik edisinin devaminda gitar partisyonu her defasinda tartim
kullanilmaksizin yazilmistir. Bu durum bélimiin kadans olusunun en belirgin
kanitidir. Yorumcunun ifade giicii bu pasajlarda bir kat daha ortaya ¢ikartilmak

istenilmistir.
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Bu boliimdeki figiirler biraz de§ismis olarak {iclincii boliimiin kadans
bolmesinde karsimiza tekrar cikar. Ayrica II. boliimde var olan tril figiirlerini
bestecinin bagka bir eserinde, bu kongertodan daha once yazdigi Kolay Etiitler
baslikli gitar i¢in etiitler dizisinin 18 no’lu olaninda goriiriiz. Diger birgok besteci
gibi Brouwer de kendi yarattig1 eserlerde bir bagka eserinden alintilar yapma yoluna

gitmistir.

Ornek 87:
“Kolay Etiidler No:18 18.— 22. dlgiiler:

\? 1 ’ ) j\f ! ::?? dolce I mf’ deciso
Tranquillo’daki gitar kadans1 Mi Lidyendir.

Mi Lidyen dizisi:

Ornek 88:
12.6lgi:

(tranuiilo)

14. Olclniin ikinci yarisindaki gitar kadans1 “tranquillo”daki kadansin tam

dortlii yukari aktarimidir. Bu durumda mod La Lidyen olur.



Ornek 89:
14. olgii:

it e TR IR,
(== ——— =3t

legato T (#Peco)

)
(D

19. 6l¢ii ile tekrar Mi Lidyan mod kullanilir.

Boliim attaca subito ile beklemeksin ii¢lincii boliime baglanir.

Ornek 90:

19. 6l¢ii sonu:

7

%%m
| = v

—

"\-ﬁ_____'_./

rall. attacca subito

4.3. III. Boliim: “Finale” (Toccata)

Boliimiin A temas1 iki parcali olmak lizere A' ve A? seklinde nitelendirilir.

A, giris miizigi niteligindedir. La Eolyen (dogal La mindr) dizisini kullanir.

La Eolyen dizisi:

53
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Hem gitar hem de orkestra kendi figiirleriyle siirekli La eksenini vurgulayarak

eksen hissini oldukg¢a belirginlestirir.

Orkestradaki La eksenini vurgulayan motif birinci boliimiin bagindaki solo
gitarin motifinden tiiretmedir. Fakat bu boliimde daha koseli, ritmik ve vurgulu bir

karakter kazanmistir.

Ornek 91:

A" motif kurgusu:

Ornek 92:
L.bolim 1. 6l¢ii ve III: boliim 3.- 4. olcii:

26972 %ﬂﬁ'&-
Tranquillo 9 &

st W IPY . .
o et

A% de ise enerji orkestrada onaltilik degerlerle La sesiyle siirdiiriiliir. Fakat

Ave gore daha tematik ve lirik karakterli bir yapidadir. Gitarda sunulan tema tipik
bir tematik kurgu gosterir. Eklemeli yapisi ve tekrarlartyla ayricalikli bir gériiniim
sergiler. Bu A? temast da birinci boliimiin ana temasindan tiiretilerek tematik bir

yapiya blriinmiistiir.
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Ornek 93:
I. Boliim 12.-13. ve III. boliim 14.-15. dl¢iiler:

main droite Tacet 1 i
i

&t J% — ?
4 ! £ s &
E=x==ut :%m,‘fb ot -" T_M“

Daha sonra bu temanin baglangi¢ figiiriinlin orkestraya dagitilmasiyla miizik

ilerler ve A? temasi Do minér tonunda orkestrada duyulur.

Ornek 94:
III. boliim 36.-37. dlgiiler:
©

Kesit, ¢ceken tonun V. derecesinde si armonisi iizerinde son bulur.

Ornek 95:
III. boliim 47.-48. olgiiler:

it

l)
1]
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49. olgiiyle solo gitarda B bolmesi olarak adlandirilabilecek yeni bir boliim
baslar. Bu adlandirma su agilardan hakli ¢ikarilabilir:
1. Karakterin degismesi,

2. Ton merkezinin La’dan ¢ekeni olan Mi’ye kaymasi.

S6z konusu B bdlmesindeki tema solo gitarda ne kadar farkli figiirler esliginde
geliyor olsa da tematik yap1 A? olarak adlandirilan temayla tamamen ortiistir. Fakat
bu tematik birebirlik bu bolmeyi B bdlmesi olarak nitelendirmemizi yukaridaki
aciklanan nedenlerden dolay1 engellemez. Bu durum tek temali “mono-tematik”™

sonat yapilarinda sikca karsilasilan bir uygulamadir.

Ornek 96:
III. boliim 49.61¢ti ve 14. Olgiiler:

Poco meno J =100-104
Pt 4 o

“F” isaretli yerde mi eksende (¢eken tonu) gelisim bdlmesi baglar. “F” isaretli

yerin timiinde A' kesitindeki materyal, orkestrada sunularak ritmik motif gelistirilir.

“G” isaretli yerde ise yine A' bdlmesinde gitarla sunulan inici onaltilik motif

gelistirilir.
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Ornek 97:

III. boliim 75.-76. ve 4. olciiler

rs

1
%

Gelisimin sonuna kadar araya yeni motifler girse de gelisim fikri agirlikl

olarak bu onaltilik motif iizerinde olusur.

“H” isaretli yer miizigi gelisim bolmesinin kodasidir ve mi eksenini belirterek
son bulur. Bu durum klasik kongerto bi¢ciminde solo ¢algi kadansini hazirlayan tipik

ceken durusu 6zelligini gosterir.

“I” isaretli yerde mi eksende (¢eken tonda) solo gitar kadansi baslar. Bu
kadansta kullanilan siislemeci figiirler ve motif yapist zaten kendiside bir kadans olan
ikinci boliimden alinmadir. Bu kadansin bir diger ayirt edici 6zelligi ise kadansin
ortasinda ¢ellonun, gitarin kadansina benzer figiirlerle eslik edisiyle bu boliimiin

zenginlesmesidir.

Ornek 98:
III. bolim 116.-117 olgiiler
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Bu gitar kadansi tipik bir bicimde mi sesinin islenmesiyle ve geciktirilmesiyle
ana tona ve A fikrine doniisli hazirlar ve klasik sonat formu anlayisi igerisinde ana
tonda A fikrine doniis gergeklesir. “J” isaretli yerde bu goriiliir. Bu doniis hem miizik
fikirleri agisindan hem tonal olarak gerceklesir. Fakat fikirler gelisim bdlmesinde
onceki yaklasimlar dogrultusunda ele alinir. Dolayisiyla bu A bdlmesinde yalnizca
A" kesitindeki miizik fikirleriyle yetinilir. Bu gelisim havasindaki yeniden serim

bolmesi “N” isaretli yerden iki 6l¢li 6nce re tonuna baglanir.

Bu andan sonra, gelisim karakteri 6zellikle “N” isaretli yerden iki 6l¢ii sonra
orkestrada baslayan A? temast 36. 6l¢iide Do mindr tonda baslayan A? temasiyla
ortiigir. A? temasmin gelisiyle yeniden serim tematik olarak bir anlamda
tamamlanmistir. B bdlmesinde yeni bir tema kullanilmayip A? temasinin kullanildigi
gdz Oniine alindiginda, yeniden serim bdlmesinde B bolmesinin bir kez daha

getirilmesi gereksiz bir tekrara yol acardi.

La mindr tonundaki iiclincii boliimiin yeniden serim bdlmesinin re mindr
tonuna kayip son bulusu tonal agidan klasik tonal biitiinliik anlayisinin disina ¢ikar.
Fakat bu durum yani re mindr tonuna gegilmesi ve eserin bu tonda son bulmasi
bestecinin bilingli ve stratejik olarak amagladig: 6zel bir tutumdur. Bu re dontisiiyle

eser birinci boliimdeki fikirlere baglanip son bulur.

Birinci boliimiin temel motifi “O” isaretli yerden ii¢ 6l¢ii 6nce orkestrada ve
“O” isaretli yerin kendisinde de solo gitarda gelir. Birinci boliim 6zetlenir ve eser

biter.

Birinci boliimiin +2°1i araliginmi hissettiren mi eksenli bu temel kurucu motif

yine ayni1 birinci boliimde oldugu gibi burada da re pedal sesi iistiinde kullanilir.
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Ornek 99:
III. boliim 188.- 190. dlciiler

P o ——
N
=5

Gortldigi gibi son boliim, diger iki boliime referanslartyla bir yandan eseri
sonlandiran bir bolim niteligindeyken Ote yandan da eseri toparlayan biitiinliigi
saglayan bir biitiin olma 6zelligi gosterir. Uciincii boliimii solo gitar kadans: ikinci
boliimden ve iiglincli boliimiin koda bolmesi birinci boliimiin ana fikrinden imal

edilmistir. Tipk: belli bash cylclique (cembersel) formlarda oldugu gibi.

Concerto Elegiaco’nun, biitliniiniin bilinen kongerto formlarina benzemedigi
rahatlikla goriilmektedir. Leo Brouwer, gitar ve orkestra i¢in iirettigi ilk eserlerden
beri, elindeki malzemesini birka¢ birbirine yakin tema ile sinirlandirarak uyumu
aramigtir. Cesitlilik, genellikle gitarin ritmik figilirlerinden, ustaca diizenlemis ritmik
isleyislerden ve orkestralamadan kaynaklanir. Bu eserde de bu yaklagim gelismeye
devam etmistir, ama ayni zamanda burada daha ince bir temasal iliski bulunmaktadir.
[k boliimde serim kisminda aslinda eserin tiimiiniin tematik malzemesi sunulmustur.
Birinci bolimde sunulan temanin {i¢iincii boliimde tiiretilmis halde kullanildigi
goriilebilir. Tk boliimde gitarin solo girisi ile verilen tema, iigiincii boliimde orkestra
partisyonunda araliklar1 degistirilmis bir bigimde kendini gosterir. Ugiincii boliimde
solo gitarin sundugu tema ise ilk boliimde orkestranin verdigi ana temadan
tiiretilmistir. Boliimlerin kendi iglerinde temalarin gelisimi ve diger boliimlerle
baglantisi yazili bir dogaglama yapildigi fikrine varilmasina sebep olur. Eserin ikinci
boliimii ise bir kadans havasindadir. Eser bu fikir dogrultusunda fantezi bir yazi

goriinlimiindedir.
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5. ESER DOKUMU

Leo Brouwer’in ilk donem eserleri:

Musica (Miizik) 1955 gitar, yaylilar ve vurmali ¢algilar igin

Siiit no.1 1955 gitar i¢in

Pieza Sin Titulo (Isimsiz pargalar) 1956 gitar igin

Preludio (Preliid) 1956 gitar icin

Fuga no. 1 (Fiig no.1) 1957 gitar icin

Finale (Final) 1957 gitar i¢in

Hommenaje a Falla (Falla’ ya Sayg1) 1957 fliit, obua, klarinet ve gitar i¢in
Danza Caracteristica (Karakteristik Dans) 1958 gitar i¢in

Cuatro Micropiezas (Dort kiigiik parca) 1958 iki gitar i¢in

Pieza Sin Titulo 1& 2 (Isimsiz pargalar 1 ve 2) 1958 gitar i¢in

Tres Danzas Concertantes (U¢ Konser Dansi) 1958 gitar ve yayllar

orkestrasi i¢in

Tres Apuntes (Ug Not) 1959 gitar i¢in

Estudios Sencillos 1&2 (Kolay Etiitler 1. ve 2. kisim) 1960-1961 gitar i¢in
Pieza Sin Titulo (Isimsiz Parcalar ) 1960/61 gitar i¢in

Pieza Para Guitarra (Gitar i¢in par¢a) 1962 gitar icin

Danza del Altiplano (Altiplano Dansi) 1962 gitar igin

Dos Aires Populares Cubanos (Iki Popiiler Kiiba Havas1) 1962 gitar i¢in
Musica Incidental (Rastlamsal Miizik) 1962/63 fliit, viyola ve gitar i¢in
Dos Temas Populares Cubanos (ki Popiiler Kiiba Temas1) 1963 gitar i¢in
Elogio de la Danza (Dansa Ovgii) 1964 gitar i¢in

Arayis donemi eserleri:

Canticum (Sark1) 1968 gitar i¢in
La Espiral Eterna (Ebedi Sipiral) 1970 gitar i¢in

Memorias de ElI Cimarron (El Cimarron’un Anisina) 1970 gitar i¢in
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Per Suonare a Tre (Uglii i¢in sarki) 1971 Fliit, viyola ve gitar i¢in
Estudios en Sonoridades (Sonorite Etiitleri) 1971 gitar i¢in

Per Suonare a Due (ikili i¢in sarki) 1972 iki gitar icin

Concerto No.1 (Birinci kongerto) 1972 gitar ve oda orkestrast i¢in
Parabola (Parabol) 1973—74 gitar i¢in

Tarantos 1973 gitar i¢in

Fool on the Hill/Lennon McCartney 1973 iki gitar

Metafora del Amor (Mecazi Ask) 1974 gitar ve manyetik band igin
Musica (Miizik) 1975 gitar, piyano, vurmali ¢algilar ve balerin i¢in

Acerca del sol, el aire y la sonrisa (Giines, hava ve giilimsemeye dair) 1978

gitar ve orkestra i¢in

III. donem 1980 sonras1 Concerto Elegiaco’ya (Agitsal Kongerto) kadar olan

eserleri:

Concerto di Liegi (Liyej Kongertosu) 1980 gitar ve orkestra i¢in
Estudios Sencillos (Kolay Etiitler 3. ve 4. seri) 1980—1981 gitar icin
El Decameron Negro (Siyah Decameron) 1981 gitar i¢in

Preludios Epigramaticos (Niikteli Preliidler) 1981-1983 gitar igin
Retrats Catalans (Katalan Cizimleri) 1981 gitar ve oda orkestrasi i¢in

Variaciones sobre un tema de Django Reinhardt (D. Reinhardt’in bir temasi

lizerine cesitlemeler) 1984 gitar i¢in

Castres Serenade 1984 gitar ve orkestra i¢in

Cuban Landscape with Rumba (Rumba ile Kiiba Manzaralar1) 1984 dort

gitar igin

Paisage Cubanos Con Campanas (Kiiba’dan Canlar ile Manzaralar) 1986

gitar igin

Concerto Elegiaco (Agitsal Kongerto) 1985-1986 gitar ve orkestra i¢in
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SONUC

Bestecilige baslama asamasinda klasik gitar diinyasinda var olan eserlerin,
diger enstriimanlara goére az ve niteliksiz olusuna inanan Leo Brouwer, bu boslugu
doldurabilmek adimna klasik gitar i¢in solo veya orkestra eslikli birgok eser yazdi.
Solo eserlerinde Afro-Kiiban ritimlerini islemistir. Basit bir motifin ritmik
figlirasyonlarla ve eklemeli tarz ile gelistirilmesi, bir folklorik temanin gizlenerek
verilmesi Leo Brouwer’in belirgin bir tavridir. Orkestral eserlerinde de biitiin bunlara
ek olarak gitarin tinilarinin orkestraya yayilarak yazilmasi, bestecinin en ¢ok tercih

ettigi yazim tarzidir.

Biitiin bu 6zellikleri ile Leo Brouwer’in besteleri klasik gitar repertuvarinin

vazgecilmez, orijinal eserleri arasinda hakli yerini almistir.
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