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OZET

Fotografin ~ bulunmasiyla birlikte baglayan fotograf-resim iliskisi,
giiniimiize kadar cesitli etkilesimlerle siiregelmistir. Bu etkilesimi siire¢ icerisinde bir
biitiin olarak ele aldigimizda ilging bir sema ile karsilasilmaktadir. Bu sema icerisinde
resim sanatinin fotograf ile tamismasindan sonra gecirdigi evrelerde, fotografi nasil
kendisine doniistiirdiigii, zamandizinsel (kronolojik) bir siire¢ izleyerek, fotografin
icat edildigi Bat1 Diinyasindaki ve Bati1 Sanatindaki gelismelerden de hareketle, Tiirk
topraklarina fotograf makinesinin girisi ve beraberinde Tiirk Ressami’nin bu bulusa

kars1 verdigi tepki orneklerle incelenmektedir.

Tiirk Resim Sanatinda Fotograf ve Resim iliskisi, foto-yorumculari, kimi
kaynaklarda Tiirk Resim Sanatinmn Onciileri anlamma da gelen Primitiflerin
eserlerini akla getirmektedir. Bu baglamda calismada, baslangic noktas: olarak Tiirk
Primitiflerinin eserleri ele alinip, giiniimiize kadar Tiirk Resim Sanatinda fotograf-

resim etkilesimi giiniimiize kadar irdelenmektedir.

Tiirk Resim Sanati Tarihinde Resim ve Fotograf etkilesimi ilerleyen
boliimlerde daha 6zel bir alan olan Atatiirk Portreleri ve Fotografla olan etkilesimleri
cercevesinde ele alinarak konuya 6zel bir bakis ac¢is1 kazandirilmaya
calistlmistir. Tiirk Resim Sanat1 Tarihi igerisinde ayr1 bir oneme sahip olan Atatiirk
portre ve konulanmalar1 ise yapilan resimlerin yapilis yontemleri ve bigemleri
bakimindan c¢alismanin kapsami dahilinde Ornek resimlerle incelenmektedir. Bu
boliim icerisinde yine zamandizinsel (kronolojik) bir siire¢ izlenmektedir. Bu siire¢
icerisinde aynm fotografik kaynaklardan yapilmis olmasina karsin, Tiirk Resim Sanati
Tarihindeki gelismelerin Atatiirk portre ve konulanmalarina nasil yansidigi

incelenmektedir.
Ressamlarin sanat anlayiglarindan ve bi¢imlerinden (iisluplarindan)
referanslarla incelenen eserler, calismalara kaynaklik yapan fotograflarla yan yana

getirilerek, o donemin sanat anlayisi icerisinde sinirli kalinarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim, Tiirk Resim Sanati, Atatiirk Portreleri, Sanatgi.
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SUMMARY

The relationship between photograph and art of painting (starting with the
invention of camera) has continued with various interaction up to now. When we look
at this interaction as a whole in the process, an interesting schema emerges. In this
schema, how art of painting, in the stages after the process in which it became
acquinted with photograph, internalized “photograph” and how the Turkish artist
responded to this invention, (following a choronologicalprocess moving from the
developments in the Western World, where the camera was invented and Western
Art, with the arrival of camera in to the Turkish land have been studied with

examples).

The relationship between photograph and painting in Turkish Painting Art
reminds us of photo-interpreters, in some sorces “Works of primitives” considered to

be the pioners of Turkish Painting Art.

In this context, in the study, the interaction between Turkish Art of Painting
and photograph is studied from the Works of primitives regarded as a starting point of

today’s art.

In the following chapters, the interaction between painting in the history of
Turkish Painting Art and photograph has been studied within the framework of the
inteaction between Portraits of Atatiirk, a more specifie field, and photograph in an

effort to give the subject of different aspect.

Atatiirk’s portraits and their position in history of Turkish Painting, having a
very different importance, are studied in terms of being performed and styles with the

sample paintings.

In this chapter, too, the process follows a choronological order. In this
process, altough they orginated from the same photographic sources, it is pointed out
that how the developments in Turkish Painting Art influenced Atatiirk’s portraits and

their position.
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By putting the Works that have been studied with the references of artist’ art

approach and styles, and the photographs which are the source of studies together.

The study has been conducted from the point of approach of art in its own period.

Key words: Photograph, painting, Turkish Painting Art, Portraits of Atatiirk, Artist.
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GIRIS

Sanat¢r insanin yaratma icgiidiisii onu siirekli yeni bir seyler kesfetmeye
iteklemistir. Tuvallerinde daha gercek¢i ve anatomik olarak daha dogru figiirlere yer
vermek ilk baglarda ressamlarin ¢ok zamanini aliyordu. Bu durum hem ressam igin
hem de modeli i¢in oldukca zahmetli bir isti. Ancak 1500 lii yillarin ortasinda
ressamlar karanlik bir odada modellerinin goriintiisiinii diiz bir ylizeye yansitmay1
basarmislardir.. Bu karanlik oda zamanla kiiciiliip tasinir hale geldi ve “sihirli kutu”
anlamina gelen “camera obcura” nin bulunmasina , camera obcurada bugiiniin

fotograf makinasinin bulunmasina neden olmustur.

Bu calismada da camera obcuranin bulunmasi ve ardindan baglayan gelismelerin
1s518inda fotograf ve resimle olan etkilesimi ele alinmistir. Fotografin bulunmasi ile
birlikte, fotografin Bati Sanatin1 nasil etkiledigi, ardindan da daha genis bir tabanda

Tiirk Resim Sanatini nasil etkiledigi incelenmistir.

Fotograf makinasinin Tiirk topraklarina girmesi ile birlikte, Tiirk ressamlarini
fotografa nasil tepki verdigi ve beraberinde getirdikleri irdelenmistir. Fotograftan
yapildiklari ispat edilmis olan Tiirk Resminin Oncileri olarak ta bilinen pirimitiflerin,

Tiirk Resim Sanatindaki yerkeri konunun 1s18inda ele alinarak 6rneklerle islenmistir.

Tiirk Resim Sanat1 icerisinde periyodik bir diizen izleyerek konu ele alinmis, 6rnek
resimler kendilerine kaynaklik yapmis fotograflarla belgelenmeye calisiimistir. Konu
bu sekilde genis bir tabana yayilmisken, hemen hepsinin fotograflardan yapildig:
bilinen Atatiirk Portreleri ¢calismaya eklenerek, konuya, fotograf-resim etkilesimi
icinde bagka bir bakis acisi kazandirilmaya c¢alisilmistir. Burada, aymi Atatiirk
fotograflarindan yararlanmis bir ¢ok Tiirk Ressaminin birbirinden farkli ¢calismalar
tiretmis olmalar1 fotograf-resim iligkisi icerisinde vurgulanarak plastik acidan 6nami

belirtilmistir.
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ONSOZ

Bu calisma 2003 yilinda tamamladigim Yiiksek Lisanas Eser Metninin
ardindan o calismaya eklemlenerek olugsmaya baslamis bir calismadir. Sadece
Atatiirk Portreleri’nin ele alindigi Yiiksek Lisans Eser Metni Calismasinda bazi
konularin yarim kaldigi, dolayist ile Sanatta Yeterlilik Eser Metni Konusunu
saptarken de yarim kalan bu konunun bdylece tamamlanabilecegi kanisina vardim.

Yiiksek Lisanas ¢alismasinda konu tek bir bakis acisindan ele alinmisti. Bu
caligmada ise konu fotografla iliskilendirilerek plastik bir c¢oziimleme yoluna
gidilmistir. Bu baglamda konu 6nce fotografin, hatta goriintiiniin ilk defa bir yiizeye
yansitilmasindan baglayarak, giiniimiize kadar gecirdigi evreler ve resimle nasil bir
etkilesim yasadigi ele alinmistir. Bu siireclerin incelenmesinde ¢ok sayida kaynakca
incelenmis, benzer konularda arastirma yapmis Kkisilerle fikir aligverislerinde
bulunulmustur.

Konu iki baglik altinda toplandigindan dolayi, bu iki farkli baghigi ortak bir
noktada birlestirmek gerekiyordu. Ortak noktasi da fotograf olarak belirlendi.
Konunun ve yontemin belirlenmesi sonucu, tiim verilerin bir biitiinliik ve belirli bir
sira icerisinde ele alinmasi gerekiyordu. Bunun icin ilk bolimde Camera
Obscura’nin bulunmas: ile birlikte Bati Sanatinda fotograf ve resim iligkisi genel
bashik ve tipik orneklerle ele alinmistir. Ardindan, fotografin Tiirk topraklarina
gelisiyle birlikte baslayan etkilesim incelenmistir. Bu incelenmeler Tiirk Resminin
gecirdigi donemler icerisinde ele alinmaya calisilmistir. Konu Atatiirk Portrelerine
geldiginde ise benzer tutum devam ettirilmistir. Boylece calismanin biitiinliigii
bozulmamustir.

Calismanin  sonunda ise fotografi model alarak yaptigim kendi
calismalarima yer verilmektedir. Burada da hem fotograf, hem de o fotografin
modellik yaptig1 resimler karsilastirilarak yorumlanmaktadir.

Calismada miimkiin oldugu kadar resimlere modellik etmis fotograflarla
resimler yan yana getirilmeye calisilmistir. Direkt olarak fotografin kendisinin veya
fotografik gorsellerin  kullanildigr resimlerde boyle bir durum séz konusu
olmamustir. Bu tiir resimler ¢alisma icerisinde farkli bagliklar altinda belirtilmistir.
Calismanin icerisinde kullanilan gorsellerin sayis1 ve ozellikleri, okuyucunun
dikkatini dagitmayacak ve konuyu en 1yi sekilde anlatacak 6zelliklerde se¢ilmesine
dikkat edilmistir.

Bu eser metninin olusumunda goriis ve Onerileriyle katkida bulunan
danismanim Profosor Sayin Aydin AYAN’ a tesekkiir ederim.



OZET

Fotografin ~ bulunmasiyla birlikte baslayan fotograf-resim iliskisi,
giiniimiize kadar cesitli etkilesimlerle siiregelmistir. Bu etkilesimi siire¢ icerisinde bir
biitiin olarak ele aldigimizda ilging bir sema ile karsilasilmaktadir. Bu sema icerisinde
resim sanatinin fotograf ile tanmismasindan sonra gecirdigi evrelerde, fotografi nasil
kendisine doniistiirdiigii, zamandizinsel (kronolojik) bir siire¢ izleyerek, fotografin
icat edildigi Bat1i Diinyasindaki ve Bati Sanatindaki gelismelerden de hareketle,
fotograf makinesinin Tiirk topraklarina girisi ve beraberinde Tiirk Ressami’nin bu

bulusa kars1 verdigi tepki orneklerle incelenmektedir.

Tiirk Resim Sanatinda Fotograf ve Resim iliskisi, foto-yorumculari, kimi
kaynaklarda Tiirk Resim Sanatinin Onciileri anlamimna da gelen Primitiflerin
eserlerini akla getirmektedir. Bu baglamda calismada, baslangic noktas: olarak Tiirk
Primitiflerinin eserleri ele alinip, Tiirk Resim Sanatinda fotograf-resim etkilesimi

giiniimiize kadar irdelenmektedir.

Tiirk Resim Sanati Tarihinde Resim ve Fotograf etkilesimi ilerleyen
boliimlerde daha 6zel bir alan olan Atatiirk Portreleri ve Fotografla olan etkilesimleri
cercevesinde ele alinarak konuya 6zel bir bakis ac¢is1 kazandirilmaya
calistlmistir. Tiirk Resim Sanat1 Tarihi igerisinde ayr1 bir oneme sahip olan Atatiirk
portre ve ¢ok figiirlii kompozisyonlar1 ise yapilan resimlerin yapilis yontemleri ve
bicemleri bakimindan c¢alismanin  kapsami dahilinde Ornek resimlerle
incelenmektedir. Bu boliim icerisinde yine zamandizinsel (kronolojik) bir siireg
izlenmektedir. Bu siire¢ icerisinde aynm fotografik kaynaklardan yapilmis olmasina
karsin, Tirk Resim Sanati Tarihindeki gelismelerin Atatiirk portre ve konulu

resimlerine nasil yansidigi incelenmektedir.
Ressamlarin sanat anlayiglarindan ve bicemlerinden (iisluplarindan)
referanslarla incelenen eserler, calismalara kaynaklik yapan fotograflarla yan yana

getirilerek, o donemin sanat anlayisi icerisinde sinirli kalinarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim, Tiirk Resim Sanati, Atatiirk Portreleri, Sanatgi.



SUMMARY

The relationship between photograph and art of painting (starting with the
invention of camera) has continued with various interaction up to now. When we
look at this interaction as a whole in the process, an interesting schema emerges. In
this schema, how art of painting, in the stages after the process in which it became
acquinted with photograph, internalized *“photograph” and how the Turkish artist
responded to this invention, (following a choronologicalprocess moving from the
developments in the Western World, where the camera was invented and Western
Art, with the arrival of camera in to the Turkish land have been studied with
examples).

The relationship between photograph and painting in Turkish Painting Art
reminds us of photo-interpreters, in some sorces “Works of primitives” considered
to be the pioners of Turkish Painting Art.

In this context, in the study, the interaction between Turkish Art of Painting
and photograph is studied from the Works of primitives regarded as a starting point
of today’s art.

In the following chapters, the interaction between painting in the history of
Turkish Painting Art and photograph has been studied within the framework of the
inteaction between Portraits of Atatiirk, a more specifie field, and photograph in an
effort to give the subject of different aspect.

Atatiirk’s portraits and their position in history of Turkish Painting, having a
very different importance, are studied in terms of being performed and styles with
the sample paintings.

In this chapter, too, the process follows a choronological order. In this
process, altough they orginated from the same photographic sources, it is pointed
out that how the developments in Turkish Painting Art influenced Atatiirk’s portraits
and their position.

By putting the Works that have been studied with the references of artist’ art
approach and styles, and the photographs which are the source of studies together.

The study has been conducted from the point of approach of art in its own
period.

Key words: Photograph, painting, Turkish Painting Art, Portraits of Atatiirk, Artist.



GIRiS

Sanatc¢i insanin yaratma icgiidiisii onu siirekli yeni bir seyler kesfetmeye
iteklemistir. Tuvallerinde daha gercekc¢i ve anatomik olarak daha dogru figiirlere yer
vermek ilk baglarda ressamlarin ¢ok zamanini aliyordu. Bu durum hem ressam igin
hem de modeli i¢in olduk¢a zahmetli bir isti. Ancak 1500 lii yillarin ortasinda
ressamlar karanlik bir odada modellerinin goriintiisiinii diiz bir yiizeye yansitmayi
basarmislardir. Bu karanlik oda zamanla kiiciiliip tasinir hale geldi ve “sihirli kutu”
anlamina gelen “camera obscura” min bulunmasina , camera obscurada bugiiniin
fotograf makinesinin bulunmasina neden olmustur.

Bu calismada da camera obscuranin bulunmasi ve ardindan baslayan
gelismelerin 15181inda fotograf ve resimle olan etkilesimi ele alinmistir. Fotografin
bulunmasi ile birlikte, fotografin Bat1 Sanatin1 nasil etkiledigi, ardindan da daha genis
bir tabanda Tiirk Resim Sanatini nasil etkiledigi incelenmistir.

Fotograf makinesinin Tiirk topraklarina girmesi ile birlikte, Tiirk
ressamlarinin fotografa nasil tepki verdigi ve beraberinde getirdikleri irdelenmistir.
Fotograftan yapildiklar1 ispat edilmis olan Tiirk Resminin Onciileri olarak da bilinen
pirimitiflerin, Tiirk Resim Sanatindaki yerleri konunun 1s18inda ele alinarak
orneklerle islenmistir.

Tiirk Resim Sanati icerisinde zamandizinsel bir diizen izleyerek konu ele
alinmis, ornek resimler kendilerine kaynaklik yapmis fotograflarla belgelenmeye
calistimistir.Konu bu sekilde genis bir tabana yayilmigken, hemen hepsinin
fotograflardan yapildig1 bilinen Atatiirk Portreleri calismaya eklenerek, konuya,
fotograf-resim etkilesimi icinde bagka bir bakis acis1 kazandirilmaya calisilmistir.
Burada, aym Atatiirk fotograflarindan yararlanmis bir ¢ok  Tiirk Ressaminin
birbirinden farkli c¢alismalar iiretmis olmalar1 fotograf-resim iligkisi icerisinde
vurgulanarak plastik acidan dnemi belirtilmistir.



2. FOTOGRAFIN TARIHCESI VE BATI SANATINDA FOTOGRAF-RESIM
ETKILESIMI

Bilim ve sanat tarihleri boyunca herhalde hi¢ bu kadar uzun ve etkili bir
birliktelik gostermemislerdir. Sanat ve fotografin bu ortak birliktelikleri, siire¢
icerisinde kendilerine has bir organizmaya doniigmiis, bir¢ok ressam fotograftan
etkilenmis, bircok fotograf¢i da resimden etkilenmistir. Bu baglamda fotografin
kesfi ve gelisimine, fotografin bir sanat haline gelmesi siirecinde sanat¢inin nasil bir
rol iistlendigine ve fotografi kullanan batili sanatcilara ve fotografin sanat akimlari

ile olan iliskisine goz atmakta fayda olacaktir.

2.1. Fotografin Kesfi ve Gelisimi

Bilinen ilk goriintii, M.O. IV. yiizyilda karanlik bir odanin duvarinin yiizeyi
tizerine disiiriilmistir. Tam karsisinda bulunan duvarin ortasina giren 151k,
disaridaki manzaranin ters goriintiisiinii bu duvar iizerine yansitmistir. Bu olay,

yaklagmakta olan bir bulusun habercisi olmaktadir ayn1 zamanda.

Fotografin kesfi ise, sanat¢ilarin kullanmasi icin yine sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Donatello” nun rolyeflerinde, Mantegna’min eserlerinde,
manierist resimde ve Japon agac baskilarinda, fotografik forma dair ilk bulgular
gorebiliriz. 17. ve 18. ylizyillarda yayimlanmis degisik kitaplarda ¢izim teknikleri
ile ilgili diger makinelerle birlikte camera obscurayr gosteren illiistrasyonlar ve
aciklamalar bulunmaktadir (Resim 2.1.1). 1568’de Camera Obscura’y1 sanatcilara
yardimct bir eleman olarak oneren kisi, Venedikli yazar ve mimar Daniel Barbaro

olmustur.

Tiirkce’de karanlik kutu anlamina gelen ve ¢ Camera Obscura’ olarak
adlandirilan bu alet ile dogal goriintiiler, bir retinanin yerini tutan buzlu bir cam

araciligi ile tonal veya cizgisel olarak kopyalanabiliyordu. Ayrica Camera Obscura



mimari tasarimlar icin, i¢ mekan ve dis mekan ¢izimlerindeki perspektif sorunlarinin

cOziimiinde de tercih edilen bir aletti.

Bununla birlikte, Camera Obscura’ nin pratik bir ara¢ durumuna getirilmesi
icin uzunca bir siire gerekmistir. XV. Yiizyilda ilk defa Gentile de Fabriano,
karanlik odasinin yansiyan 1sigindan yararlanarak, Camera Obscura’yr renkli
cizimlerinde bir ara¢ olarak kullanir. 1550’ de ise Milano’ lu Giralomo Cardano,
Camara Obscura’nin Oniine eklenecek bir dis biikkey mercekle, daha parlak ve bir

goriintii elde edebilecegini agiklamustir.!

Zamanla Camera Obscura’ lar kiiciiltiilerek tasinabilir hale getirilmistir.
Artik cizimler bu araglarin iizerinden bakilarak yapilabilmektedir. 1685 yilinda
Alman Johann Zahn, ilk refleks Camera Obscura’lart hazirlamistir. Merceklerin
Karsisina, kutunun icine 45 derecelik bir agida yerlestirilen aynalarla, kutunun
tizerindeki buzlu cama yansitilan goriintii disaridan izlenebilir duruma getirilmistir

ve goriintli bas asag1 degil, diizdiir. 2

Artitk XVIII. Yiizyill ressamlari, ¢izimlerini yaparken bu yeni aletleri
kullanmaya baglarlar. Ciinkii, Camera Obscura’nin yansittigi goriintiilere dayanarak
yapilan tablolarda fir¢ca darbeleri, el izleri, boyalar ve renkler vardir. Bunlarin
seciminde insan kararlari resimlere bireysel nitelikler vermekte; resmi yapanin
goren, diisiinen, algilayan, fikir yiiriiten ve bu yaratici siire¢ icerisinde yarattig seyle
karsilikli  bir aligveriste bulunan bir gelismis organizma, bir kisilik oldugunu

kanitlamaktadir.

Camera Obscura’nin icadi, ressamlarin isini ¢ok kolaylastirmistir. Ressamlar
artik, konu aldiklar1 goriintiileri bu alet yardimiyla yansitabilmekte ve ¢izimle elde
edebilmektedir. Tek sorun goriintiiniin yiizey iizerinde kalict duruma gelememesidir.

Bati’nin bu isteginin gergeklesmesine yaklasik bir asir daha vardir.

" Engin Cizgen, Tiirkiye’ de Fotograf, 9-10.
*A.gk.,s.10-11.



Camera Obcura’min teknik ve estetik Ozellikleri 1s1ginda tarihsel olarak
ortaya koydugu sey, yiizey iizerine diisiiriilen goriintii boyutunun degistirilebilmesi
idi. Artik ressamlar, kullandiklar1 Camera Obscura’nin boyutuna gore ylizeye
goriintii  diisiirebiliyorlardi. Ayrica, ressamlar bir resim i¢in hayal giiclerini
kullanirlardi. Ama, Camera Obscura sayesinde buna da gerek yoktu. Ciinkii, goriintii
zaten orada, onlerindeki ylizeyde hazir duruyordu. Ressamin yapmasi gereken tek

sey ise, bakis acisini sec;mekti.3

XIX. yiizyilda endiistrilesmede yasanan gelismelerle birlikte, Bati’da olusan
bilimsel ve teknik birikimin birbirlerine olan zincirleme etkileri, yeni teknolojilerin
dogmasina neden olmustur. Gelisen endiistri ¢agi, kendi hizmetindeki buluslart da
beraberinde getirmistir. Yasamdaki bu degisiklik ve gelismeler pek ¢ok sanat dalini
da etkilemistir. Fotograf, XIX. Yiizyilin bir bulusu olarak uzun ve zorlu bir
yolculuktan gectikten sonra, Camera Obscura’nin ortaya ¢ikardig bilgiler 1s18inda,

ilk kez kalic1 goriintii elde ettiginde, teknik kesfini tamamlamis oldu.

Fransa’ da Joseph Nicephore Niepce, ilk kalici goriintiiyii 1826 yilinda,
evinin penceresinden Camera Obscura araciligiyla 8 saat poz verdirerek, bir plaka
izerine saptamay1 basarmistir. Bu goriintii ile birlikte fotografin o giine kadar ki

gelismelerini olusturan zincirin tiim halkalar birbirine baglanmlstlr.4

1829 yilinda Niepce, Jacques Monde Dauguerre ile ortak olmus, boylece
bilgilerini birbirleri ile paylasma ve tartisma sanst bulmuslardir. U¢ yil sonra
Nipce’nin 0lmesi iizerine en son bilgiler Dauguerre’nin elinde kalmistir. Elindeki
bilgileri iyi degerlendiren Dauguerre, bir siire sonra dogayr 151k araciligi ile bir
yiizeyin lizerine aktarmay1 basarmistir (Resim 2.1.2) ve 1839 yilinda Fransiz bilim
adami Francgois Arago, Dauguerre’nin yeni bulusu olan “Dauguerreotype” i Fransiz

Bilim Akademisi’ ndeki toplantida atg;ﬂdatrmsﬂr.5

3 Serhat SERTER, Fotog.rafil.( Goriintiiniin Olugma Siireci ve Bu Goriintiide Sanat¢inin Rolii .
4 B.Hande BOYNUDELIK, Imgenin Fotograftan Pentiire Yansimasina Bir Bakis, 81.

5

Ya.gk.,81.



Ik fotografcilar sanki fotograf makinesi bir kopya makinesiymis gibi
konusmuglardir. Onlara gore insan makiney1 sadece kullanan konumunda idi, asil
gérme isini yapan ise fotograf makinesi idi. Fox Talbot, Doganin Kalemi 1844-46
adli kitabinda fotograf diisiincesinin aklina 1833 yilinda Como goliiniin manzara
eskizlerini yaparken geldigini anlatmaktadir. Goriintiiyii kagida vurduran ancak
sabitlemeyen bir ara¢ olan camera obscura ile resim ¢izen Talbot, “ camera’nin
merceginin kagit iizerine vurdugu doga tablolarinin essiz giizelligi’ {izerine
disiinmiis, “ bu dogal goriintiilerin kendi kendine ve kalict olarak basilip
basilamayacaklarimi merak etmistir. Fox Talbot fotograf makinesini kesinlikle
kisisel olmamasi1 nedeni ile ¢ekici olan yeni bir dil olarak diisiinmiistii, ¢iinkii o
“dogal” bir goriintllyili, yani “yalnizca 1s18in araciligr ile, ressamin kaleminin

herhangi bir yardimi1 olmadan yaratilan bir goriintiiyii salptlyordu.6

Fox Talbot’'un pozitif negatif prosesinin 1840’ larin ortasinda
daguerretype’in yerini almaya baslamasindan on yil sonra bir Alman sanat¢1 negatif
tizerine rotus yapmayr kesfetmis, boylece fotograf makinesinin yalan

sdyleyebilecegi haberi fotograf cekmeyi cok daha fazla yaygmlastirmistir.”

Fotografin ilk bulundugu yillarda fotograf ceken insanlar, o giinlerde
ressamlar ne yapiyorlarsa aynisin1 gerceklestirmeye calistilar. Yani doganin aynasi
olma ¢abasina giristiler. Bir ressamin yaptig1 tablo gibi, cisimleri ve imgeleri aynen
kopya ettiler. Onlara gore fotograf makinesi, sanki bir kayit cihazi gibiydi ve
makineyi , makineyi isletenler insanlarken, asil kayit igini yani goérme olayini

gerceklestiren fotograf makineleri idi. 8

Fotografin yayginlagma siirecine paralel olarak, onun tipki resim gibi estetik
acidan degerli goriintiiler iiretmeye yarayan bir anlatim araci oldugu goriisii de
egemenlik kazandi. Bu da, zamanla fotografin icinde iki ayr1 yapilagsmaya sebep

olmustu. Bu yapilagsmalardan ilkini; ortamin asil amacinin dig gergekligi olusturan

® Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 108.
Ta.gk., 106.
8 Bkz.(4), BOYNUDELIK, 84.



goriintiileri kaydetmek oldugunu savunanlar olusturmaktaydi. Daha sonra bu goriis
geliserek Belge Fotografcilifi-Haber Fotografciligi gibi giinlimiize kadar gelen
uzantilarin kaynagin olusturmustur. Digeri ise, fotografin bireysel yaraticilik i¢inde
elverigli bir ortam oldugu goriisii idi. Bu dogrultuda soz konusu siirece konunun
secimi, diizenlemesi, pozlama teknikleri, 6zel etkiler ve karanlik oda teknikleri ile
miidahale edilmeye baslanmistir. Ortamin kendi kapasitesi degisik yonlerde
zorlanarak, resim sanatina yaklasilmasina neden olmustur. O zamana kadar yalnizca
mekanik bir siire¢ olarak goriilen fotografa bireysellik katma ve bir anlatim dili

kazandirma cabalari baglamustir.”

Zamanla fotografin da, ressamin fir¢casinin yarattigi goriintiiler gibi, bireysel
miidahaleye uygun bir ortam oldugu goriisii yayginlik kazandi. Mekanik islemlere
dayali olmasina ragmen, bu alanin da anlatimci ve yaratici bir sanat ortami oldugu
anlasilmaya baslanmisti. Kisacasi, fotografin da sanatsal baglamda olgunluga
kavusmasi, onun kendi materyalleri, sorunlari, potansiyeli, politikas1 ve 0zgiin
olarak yapabileceklerini irdelemesi ve bunlar1 taniyabilme cabasi igine girmesiyle

gerceklesmistir.

2.2. Fotografi Kullanan Batih Sanatcilar Ve Fotografin Sanat Akimlan ile
Etkilesimi

Camera Obscura, karanlik kutu anlamina gelen basit ama bulundugu
donemde bir devrim yaratacak kadar 6nemli bir aletti. Uzerinde sadece kiiciik bir
delik olan ve her taraf1 kapali basit bir karanlik kutu. Leonardo Da Vinci bu teknigi,
tek goziinii kapatip, kipirdamadan etrafina bakinca, gordiiklerinin kagida
aktariminin sabitlegtirilmesinin yontemini ararken gelistirilmistir. Leonardo Da
Vinci’ nin Camera Obscura’si, ilk fotografi ¢ceken Niepce’nin Camera Obscura’

sinin  Onclisiiydii. Karanlik kutu, bir ii¢ boyutlu uzay yanilsamasi vermesini

’A.gk., 84.



sagliyordu. Cisimler bu uzayda, tipki bizim dolaysiz algilamamizda oldugu gibi
yerlestirilebiliyorlardi. Boylece giiniimiize kadar gelen fotografik goriintiiniin

temelleri atilmagti.

Fotografin ortaya ¢ikmasi 19. ylizyilin basina rastlar. Fakat bir sanat olarak
ele alinmas1 20. yiizyilda gergeklesti. 20. yiizyilin baslarinda, resmin bigimsel estetik
kurallarint bilen, ancak o konuda basar1 saglayamamis kisiler fotografa
yoneldiler.19. ylizyiln igilincii ceyreginde fotograf ara¢ ve gerecleri sinirh
olanaklarla da olsa, sanat¢t duyarliligl olan insanlar tarafindan kullanilmaya, 6z ve
bicim bakimindan sanat nitelikli fotograflar iiretmeye basladilar. 1860’ da fotograf,
Fransiz fotograf sanat¢is1 Nadar’in bir bulusuyla yapay 1sikla da ¢ekilmeye basladi.
Nadar, Paris kanalizasyonlar1 ve katakomblarinin fotograflarini ¢ekerek yeni bir
gercekligi baglatmis oldu. Bu siralarda portre ressamlari, caligmalarinda biiyiik
Olciide fotograftan yararlaniyorlardi. Hatta tuval {izerine fotograf basilmasi islemi
oldukca yaygindi. Ingres, Manet, Corot, Millet, Turner, Delacroix, Courbet ve

bir¢cok oryantalist ressam bu donemlerde fotograf kullanmislardir (Resim 2. 2.1.).

Ingres’in 1841” den sonraki yapitlarinda fotografi kullanmasi nedeni ile daha
onceki resimlerine gore onemli bir iislup farki goriilmektedir. Ayn1 zamanda Ingres,
resimlerini fotograf ile belgeleyen ilk ressamdir.Manet, diizenlemeleri kendisine ait
olan kompozisyonlarinda gercek¢i bir anlatim betimleme kaygisiyla fotografi belge
olarak kullanmistir.Corot, fotograf sanatgis1 Adalbert Cuvelier’den etkilenmis ve
1848’den sonra yaptigi doga resimlerinin sisli bir goriintiide olmasinda bunun pay1

oldugu diisiiniilmektedir. 10

Milet’ nin fotograf sanat¢ilar ile yakin ilgisi oldugu, ancak fotografi bir not,
bir eskiz gibi kulandigi bilinmektedir. Delacroix’in desenlerindeki rahatlik ve
dogallik sanat¢inin fotograftan ne denli yararlandigimin bir gostergesi olarak

diisiiniilebilmektedir. Courbet, Villeneuven’in fotograflarin1 kullanmistir (Resim 2.

19 Fiisun CAGLAYAN, Fotografin Plastik Sanatlarda Kullanimu1 ve Getirdigi Etkiler,5.



2. 2.). Ozellikle ¢iplaklarinda bu belirgindir.Ayrica Fotografin gercekligini antik

gelenegin  Ogeleri ile  birlestirerek  ilging  bir  dslup  olusturmustur.

Biitiin bu sanat¢ilarin  fotograftan faydalanmalar elestirilmis, yaraticiliktan
uzaklasmakla suglanmuslardir. izlenimcilik 1860’larda tam da bu tartismalarin
ardindan ortaya ¢ikmis ve fotografin sahiplendigi “gercekcilige” alternatif bir akim
olarak boy gostermistir. Izlenimcilerin 151k ve golgeye sadik kalmalari, fotografin

ozellikleri ile ortaklik tasimaktadir."!

Degas’in at resimlerinde, Muybridge’nin fotograflarinin etkileri agiktir.
Muybridge’ nin Hayvanin Yiiriime Devinimi(1887) adli fotograflari, ger¢egin gozle
goriinemeyen agilarim kaydederek, goriinen gercegin goreceliligini saptamis oldu ve
boylece bilinen gerceklik kavramini da yok etmis oldu (Resim 2. 2. 3.). Seurat ilging
teknigi ile ‘“Pointilism”(noktacilik) akiminin Onciisii olmus ve fotografin

ozelliklerini resimlerine tagidigini gérﬁrﬁz.12

19.yiizyilin sonunda fotograf-sanat iligkisi gozlemlenerek; sanatcinin
fotografin kullanimin1 benimsedigini, 6te yandan ‘fotograftan kopye cekmek ve
yararlanmak’ elestirildiginden dolayr bir cesit tedirginligin de yasandigini

gormekteyiz.

Gelisen tekniklerle fotograf resme, resimde fotografa benzemekte, sancti-
fotograf¢i ayirimi ortadan kalkmaktadir. Fotografta kendi basina bir sanatsal ifade

araci olarak artik kabul gormektedir.

Endiistri devriminden sonra sanat¢ilarda makinelesmenin etkilerini
yasamiglardir. Kentlesmenin hizlanmasi ile sanatgilar icin ag¢ik hava resmi ile
birlikte tren istasyonlari, sokaklar ve gorkemli yeni yapilar da resimlerinin konusu

olmustur.

TAgk, 7.
ZAgk.,7.



Fotograf makinelerinin kiiclilmesi ile birlikte fotograf¢ilik, amatorler
arasinda da yayginlagsmisti. 1900’lere gelindiginde artik ressamlarin cogu ayni
zamanda birer amator fotografc idiler. Fotograf ile kazanilan daha esnek ve serbest
bir bakis acis1 Lautrec ve Degas’nin resimlerinde net bir sekilde goriilmektedir. Tek
bir noktadan oturarak goz seviyesinde hazirlanan akademik bir kompozisyona

alternatif bir tavir gelismistir boylece."

20. yiizyilin basinda gelisen akimlara baktigimizda da, fotografla olan
iliskilerini gorebiliriz. Klasik perspektifi parcalayan ve objeye analitik bir anlayisla
yaklasan kiibistler, genis acili objektiflerle yapilan perspektif bozukluklarindan

etkilenmislerdir.

Kiibistlerin (1915 o6ncesi) resimleri ile Kronofotograflar benzerlik tasirlar.
Bicimlerin iist {iste binmesi, hacim iliskilerinde iki anlamlilik fotograftaki iist iiste
veya seri ¢ekim Ozelliklerine yakindir. Moholy Nayy’ nin Bauhaus Ogretileri
kapsaminda yayinladigr The New Vision (Yeni Bakis Ac¢is1)’da kiibizmin fotografla

yakin iliski icerisinde oldugunu belirtmistir."*

Cezanne, Picasso, Braque tipki Gauguin ve Toulouse Lautrec gibi agikca
fotograftan yararlanmislar, fotografin bicim bozmalarini resimlerine yansitmiglardir.
Tek bakishh gorsel alginin yetersizliginden hareket eden Kiibistler, objeyi analiz
etmek ve degisik acidan bakislarla parcalamak istediler. Bu analitik yaklasim,
Cezann’la baglar. Ardindan George Braque ve Pablo Picasso objelerin yapilari,
bunlarin bozulmast ve degisim siirecleri ile ilgilendiler. Fizikteki yeni
kuramlar,atomun kesfi ve diger yenilikler bu sanatcilarin yapitlarinda etkilerini

gostermistir.

Marcel Duchamp’in, Marey’in etkisinde kalarak yaptig1 “Trendeki Hiiziinlii
Gen¢ Adam” (1911) adh eseri, ‘hareketi’ konu alan ilk resmidir. Duchamp, benzer

bir yontemi “ Merdivenden Inen Ciplak” resminde de kullanir. Bu resimde Marey’in

BAgk,T.
“Agk, 8.



siyah giyisiler iizerine yansitici beyaz bantlar yapistirarak cektigi grafik hareket

fotograflarindan etkilendigi soylenebilir.

Fiitiiristler, nesnenin hareket anindaki goriintiilerini ve devinimlerini
betimleyerek, hizin resmini yapmak istediler.Muybridge ve Marey’in devinim
stirekliligi ve kesitlerinin kronofotograflar ile fiitiiristlerin yapitlar1 arasinda cok
belirgin ortakliklar vardir.Burada Oncii konumda olan fotograftir. Balla’nin
“Balkondaki kiz (1912)”, 1913’deki “Devinim Yolar1” ve “Dinamik Seanslar” adli

resimleri bu etkilenmeyi aciklamaya yetmektedir.'®

Fotografin nesne olarak sanat yapitinin i¢ine girmesi ilk olarak kiibistlerin
kolajlarinda goriilmektedir. Kolajda fotograf, baska malzemelerle birlikte kendi

anlaminin ve iceriginin digina ¢ikmaktaydi.

“Dada”akimi ile fotomontaj ve fotokolaj tekniginde c¢ok ilging Ornekler
verilmistir. Hamsmann, Grosz ve Hcartfield gibi sanatcilar fotomantaji II. Diinya

Savast 6ncesi Alman Toplumu icin uyarict bir arac olarak kullandilar."’

Boylece, ylizyilin baginda devrimci sanat akimlarinin olusumunda fotografin
etkisi goriilmektedir.Fotograf hem basli basina bir sanat dalidir, hem de bagka

disiplinler icerisinde varolan bir aragtir.

Man Ray’in 1925-30 arasindaki fotograf calismalari da bu kapsamda
gorebiliriz. Raushenberg 1951-61 yilar1 arasinda bir seri karisik gerecli yapit
tiretmis, kolaj teknigine yeni bir yorum getirmis, fotograf-sanat iliskisini, Dada’dan

bu yana gecirdigi evreden bir asama 6teye gotiirmiistiir.

A.B.D.” de 1960’larin baslarinda baslayip 1970’lerde giindeme gelen bir

akim, “Hyperrealisme” ise, imgeci gergekcilik gibi adlarla anildi. Genel olarak bu

B Agk., 8.
" Agk.,9.
" Agk.,9.
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grubu olusturan sanatcilar “Photo Realist” olarak adlandirildilar. Fotograftan
yararlanan bu isimlerin baslicalari, Richard Estes, Chuck Close, Ralph Goings,
Richard Nc Lean, Don Eddy, Robert Gottingham, Malcoum Marley, gibi

ismlerdir.'®

Foto-Gergekgiler olabildigince yorumdan kacinarak fotograftan resim
yaparak, her tiirlii kisisel yorum ve {isluptan wuzak, giindelik yasamdan
fotograflanmis goriintiileri, tiim detaylariyla tuvale gecirmislerdir. Fakat burada
sanatcinin pasif bir konumda oldugunu soyleyemeyiz. Chuck Close’ un “Bir
fotograftan da o  kadar yapilabilir”  soOzleri, sanat¢cinin  tiimiiyle

edilgenlestirilemeyecegini belirtir (Resim 2. 2. 4.).

Foto-Gergekgilerin  resimlerinde sectikleri konular genellikle reklam
panolar1, 1sikli tabelalar, vitrin camlari, kent goriintiileri, tasitlar ve benzer
konulardir. Pop sanatta da gortildiigii gibi, Amerikan Resmi, Amerikan yasantisi ile
de ortiismektedir. Tuval boyutlarinin biiyiidiigii, resimsel yiizeyin genis diiz bir alan
olarak ele alinmasi, iki boyutlulugun siirekli vurgulanmasi, resme yalnizca resim
olarak, yani bagimsiz, fiziksel bir varlik olarak yaklasma; tuval dokunusunun
biitiinselligini koruyus, anlatimci firca izlerinden kaginma, biitiin bunlar Foto-

gercekeiligi cagdas soyut resme yaklagtiran 6zelliklerdir. '

Pop sanati, dekoratif resmi geri getirerek, giindelik yasam sahnelerini konu
edinen sinema afisi, moda fotograflari, ¢izgi romanlardan ‘alinti” imgeler
kullanarak, fotogecekcilere onderlik etmislerdir. Ama pop sanati, giindelik hayati,
ironik bir bicimde aktarirken, foto gercek¢i resimde herhangi bir diisiince olmadigi
izlenimi birakan oldukca yansiz bir taraf vardir. Bu yansizlik, bu akimin
kisiliksizliginden c¢ok, goriinen gercege olanca ¢iplakligiyla ve verili anlamlar

kullanmadan bakmamizi 6neren bir boyut olarak degerlendirilebilir.

" Agk.,9.
¥ A.gk., 10.
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Fotografi 6zellik siirecinden gegirmeden, aslina ¢ok yakin bir bi¢imde tuvale
aktarma c¢abasi, Foto-Gergek¢i sanat¢iyr ayni resim iistiinde ¢ok siki bir calismaya
zorlar. Boylece sanatcinin bir bildirisi olmadan resim yaptigini one siirmesine karsgin

calisma tarzi ve siiresi kendiliginden bir bildiri olusturur.

Fotograf makinesinin ¢ok cabuk ve kolay elde ettigini, ¢cok yavas ve
zahmetlice yeniden iiretmek ve resmin fotograf olmadigini; ayn bir gerceklik alani
olusturdugu(ondan yararlansa, hatta tipkisini bile yapsa), insan emegi ve insan elinin

yetenegi bu tarz resimde vurgulanmaktadir.

[k Foto-Gergekgilerden, Malcom Marley 1965°den baslayarak kartpostallar,
takvim goriintiileri beyaz kenar paylari, gerceve siisleri ve alt yazilariyla karelere
boliip, elle biiyiiterek tuvale aktarir.Resimleri ¢cok biiyiitiilmiis roprodiiksiyonlara
benzer. Marley, fotografi ters cevirip kareleyerek calisir. Resimlerinin beyazla
cercevelenmesi, kenar siisleri, alt yazilarini aynen kopya etmesi, resmin bir

yanilsama alam oldugunu hatirlatmak i¢indir.*

Imgeye tarafsiz yaklasan bir baska foto-gercekci, Ralph Goings, parlak
yiizeyli esyalari, metalik yiizeyleri, vitrin goriintiileri, 1s1kl1 reklam panolarini konu
olarak secerken, gorsel giizelligi 6n plana ¢ikar. Bu resimler zamanin Amerikan
kiiltiiriinii ve cografyasini da sergileyici ve estetize eden bir yapidadir. “Richard
Estes ise, en siradan, en kisiliksiz yerlerin ve nesnelerin coskuyla ele alindiklarinda

anlamca biiyiidiiklerini kanitlayan bir sanatcidir”™*!

.Estes’in caligmalarinda kentsel
bozulmanin aldig1 degisik sekiller goriiliir. Sanatci, kentin ¢irkinliklerini tuval
yiizeyinde gorsel bir sdlene doniistiiriir. Estes’in vitrinleri Jan Van Eyck’in aynalari
gibi seyircinin ¢iplak gozle fark edemeyecegi detaylar1 gosterir. Resimlerinde,
camlara yansiyan imgeleri, vitrinlerde sergilenenler kadar net
gozlemlenebilmektedir. Chuck Close ise Foto-Gercekgiler arasinda fotografa ¢ok
sadik kalan, bu nedenle de Ertes’ in tam karsisina yerlestirilmesi gereken bir

sanatcidir.Hatta Close’u Marley ile beraber en u¢ noktaya koyabiliriz.Close, cok

0 Agk., 11.
2 Nur KOCAK, Foto Gergekgilik, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 27.
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renkli, yalniz fotograf makinesinin dondurdugu bir anlik pozu veren, poz veren
kisiler arasinda psikolojik, sosyal ve benzeri bilgiler iletmeyen devasa portreler
yapmistir.Close da Marley gibi somut resim yaptigini One siirer. Resimlerinin
anitsal boyutlari, seyircinin onlart yavas kesfetmesine neden olur. Marley gibi
Close’ un da yararlandig1 fotograf ile yaptig1 resim yan yana kondugu zaman ikisini
birbirinden ayirmak olanaksizdir. Richard Mc Lean ise at, at bakicilifi ve at
yarislarin1 Hollywood’a 6zgii ¢ig renklerle ve yapay pozlarla ¢ekilmis siyah-beyaz
fotograflardan renklendirerek, giiliing ve yapay bir canlilik kazandirarak resimler
yapmustir. Resimlerinde fotograf kullanmakla birlikte, onu digerlerine nispeten daha
fazla doniistiirerek yorumlayan Robert Cottingham ise, renkli diikkan tabelalari,
151kl1 reklam panolarim1 konu alan ve soyuta yakin sade, ar1 diizenlemeler

yalpmls'ur.22

Close, Goings, Mc Lean gibi Foto Gergekgiler konularina tam cepheden
yaklasirlarken, Gottingham biraz yana cekilerek asagidan yukariya dogru bakar.
Reklam panolari ve tabelalar 1950’ lerin iislubunu yansitmakla beraber Cottingham

yararlandig1 fotografi kendine gore kesip bigerek bir detayiyla tuvale aktarir.

3.TURKIiYE’DE RESIiM VE FOTOGRAFIN ETKIiLESiMi

Sanatcilarimiz, fotografin icadindan hemen sonra Tiirkiye’ye gelmesi ile
birlikte, fotograf teknigine biiyiik ilgi gostermistir. Oysa o donem dini kurallar
geregince fotograf, halk icinde yayginlik kazanmamus, bu teknolojik yenilikten uzak

durulmustur. Bu nedenle fotografin daha cok saray ¢evresinde kabul gormesi soz

2 Bkz.(8), CAGLAYAN, 11.
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konusu olmustur. Ayn1 dénemde resim sanat1 da saray ¢evresinde uygulanmaktadir.
Ressamlar padisahin etrafindadir ve dikkatleri Yildiz Koskleri ve Bahgelerine
cevrilmistir. Dolayis1 ile ilk ressamlarimizin konularimi, Yildiz Sarayi, bahge
diizenlemeleri ve acik hava goriinlimleri olusturmustur. Bu goriiniimlerin tuvale
aktarilmasinda ¢ogunlukla donemin ilk fotografcilart olan Abdullah Biraderler’ in

cektigi fotograflar kullanilmustir. >

Tuval resmine yeni gecen Osmanli ressami, benimsedigi yeni teknikle
birlikte Geleneksel Tiirk Resminin bi¢im dilini de degistirme cabasi igerisine
girmistir. Geleneksel Tiirk Resminin minyatiir sanatiyla somutlagsan bi¢cim dili,
yiizey resim anlayisina ve bir anlamda soyutlamaci bir yaklasima uzanan 6zellikler
icermektedir. Siislemeci, anlatimci1 ancak sitilize edilmis bir iislup benimseyen
Osmanli Minyatiirii, Tirk Minyatiir Sanatinin Kokiine inildiginde fotograf
objektifinin yakaladig1 gerceklik anlayisina daha da yaklasmaktadir. Uygur
Minyatiirleri, heniiz 8. yiizyilda Tiirklerin objektif gercekciligini ortaya koyan
ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Uygur Minyatiirlerinin gercekei
anlayisla ortaya koydugu insan figiirlerinde ozellikle yiiz betimlemelerinin,
portreciligin ilk ornekleri oldugunu savunan anlayis olduk¢a yaygindir. Yani,
Tiirkler heniiz 8. ylizyilda fotograf objektifinin ortaya koydugu gerceklige yaklasmis
bir tislup sergilemistir. Uygur sanatinin Tiirk resim sanati tarihi agisindan en 6nemli

yanlarindan biri, portreciligin bu donemde baslamis olmasidir.

Tiirk Resmi, Orta Asya’dan yola ¢ikip Anadolu’ya gelinceye dek tiirlii farkl
kiiltiirlerin altinda kalmistir. [ran, Timur, Sasani ve Bizans Resmi, Tiirk Resim
Sanatin1 yakindan etkilemistir. Bu etkilesim beraberinde Osmanli resim iislubunu
ortaya c¢ikarmistir. Osmanli Resim Uslubu, Uygur Minyatiirlerinin gercekci
anlayisinda, Bizans resminin anlattmciligi ve Arap Kkiiltiiriiniin sembolize etme
ozelliklerinin birlesmesiyle yeni bir dil olusturarak ortaya c¢ikmistir. Osmanli
minyatiiriiniin son doneminde artik minyatiir sanatindan ziyade, Batili anlamda

resimler olarak degerlendirilebilecek eserler yapilmistir. Fakat bu sonu¢, Osmanl

3 Selim HELVACIOGLU, Tiirkiye’de Fotograf Sanati’nin Resimde Uygulanmas, 1.
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Minyatiiriiniin parlak doneminden itibaren geliserek ulastig1 bir asamadir. Nitekim,
Nakkas Osman’in bir eseri olan ve padisahin savas sahnelerinin yani sira giinliik
yasam sahnelerinin yer aldigi Hiinername minyatiirlerindeki figiir ve doga
diizenlemelerinin yogun bir gozleme dayandigi, gercekei bir ayriticiligin hakim
oldugu goriilmektedir. 18. yiizyilda Levni ile birlikte Osmanli minyatiir sanatinin
gerceklik algist siirmektedir. Yepyeni bir doneme giren minyatiir sanati, Levni’ nin
minyatiirleriyle 16.yiizyil ile 18. yilizyill arasindaki iislup farkliliginin yani sira
degisen sosyal durumu da isaret etmektedir. Levni’nin minyatiirlerinde en carpict
detay olarak kadinlarin artik daha serbest sahnelerde yer almasi s6z konusudur.
Levni, cizgi kadar renge de ©Onem vermis cogunlukla tek kadin ve erkekli
minyatiirler yapmistir. Bu minyatiirlerde donemin kadin erkek giysileri, gercek¢i ve

detayci bir anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir. **

18. yiizyllda Osmanli imparatorlugunun Bati’ya ac¢ilma egiliminin bir
uzantist olarak resim anlayisinda Batililagsmaya gidilmistir. Bati’dan gelen her tiirli
yenilik ilgiyle karsilanmis ve uygulamaya konulmustur. Bat1 etkisinin bir gostergesi
olarak duvar resminden tuvale gecen sanatcilar aslinda, tuval resminin provasini
duvar resimlerinde yapmuslardir. Saray ve kosklerin i¢ mekanlarinda yer alan bu
resimlerde, Bati’min tasvir anlayisina yaklasan bir gelisme goriilmektedir.
Cogunlukla azinlik sanat¢ilarin imzasi olan bu resimlerde doga tasvirleri
alabildigine gerceklik icermekte ve figiir betimlemelerine de rastlanmaktadir. Tuval
resminde duvar resmiyle giris yapilan ozellikleri gelistiren sanatgilar, geleneksel
anlayisin geride birakilmis oldugunu ozellikle figiir diizenlemelerinde ortaya

koymaktadir.

Dolayisiyla Primitif sanatgilarla baslatilan modern resmimiz, fotografin
icadiyla, uzun zaman Once yakalamaya calistigi gerceklik olgusunu teknolojinin
yardimi ile ulasma imkani bulmustur. Bu temelde bicimlenen sanatcilar fotograf
tekniginin sagladigi bakisi benimsemisler ve resimlerinde fotograf tekniginden

faydalanmiglardir. Primitiflerle baslayan resim-fotograf iliskisi ve fotografin resim

*Agk., 2.



15

sanatina uygulanmasi egilimi cesitli donemlerde tekrarlanmis ve giiniimiizde
bambagka goriiniimler alarak gelismistir.Nihayet resim-fotograf iliskisi, fotografin
sanatsal 6zelliginin disina ¢ikilarak bir resim malzemesi olarak kullanilmasina kadar

uzanllmlstlr.25

19. yiizy1l Primitiflerinden sonra resim ile fotograf arasindaki iliski bir
bakima kopukluga ugramistir diyebiliriz. Bu siire¢ icerisinde, ozelliklede 1900’lu
yillarin baslarinda yurda dénen ressamlarin etkisi ile esmeye baslayan empresyonist
riizgar, sanat¢ilarin fotografla olan yaklagimini etkilemistir.1914 kusagi olarak
bilinen dénemden, savas konulu resimler yapilmasi icin kurulan Sisli Atolyesi
ressamlarinin eserlerine, bu anlayis yogun olarak hissedilmektedir. Oyle ki Sisli
atolyesinde eserlerin  birebir modeller kullanilarak iiretilmesi bu empresyonist
anlayisin bir sonucu olarak goriilebilir. Cumhuriyetle birlikte resim alaninda yapilan
yeni atilimlar icerisinde de fotograf-resim iliskisi ¢ok belirgin olarak karsimiza
cikmamaktadir. Fotograf bu donem bazi sanat¢ilar i¢in bir hareket noktasi olmaktan
Oteye gitmemistir. Ancak bu siirecte yapilan Atatiirk Resimleri, resim-fotograf
iliskisi acgisindan O©nemli Ornekler sunmaktadir. Bu konulanmaya ilerleyen
boliimlerde genis olarak deginilecektir.

1970’ 1i yillarda ise batinin etkisiyle foto gercekcilik akiminin iilkemizde
yayginlik kazandigi goriilmiistiir Bu akima egilim gosteren sanatcilar, Primitiflerle
aynt temelden yola cikmuglar fakat kimi noktalarda onlardan ayrigsmiglardir.
Primitifler gibi ayn1 fotograf objektifinin yakaladigi gercekligi arayan fotogercekci
sanatcilar, sanat¢inin yorumundan tiimiiyle uzak durmayi yeglemislerdir. Oysa,
primitif sanatgilar, bir fotografin resmini yaparken ayni zamanda onu
yorumlamislardir.Fotogercekci sanatgilar ise sanat¢inin  fotograf gergekligine

miidahaleyi benimsememislerdir.

1980’11 yillardan sonra Bati’daki akimlarla neredeyse es zamanli olarak
yasayan Tiirk sanati, kavramsal sanat ile tanismis, bu akimi sanatinda uygulamaya

koymustur.Degisik sanat dillerini ve ara¢ gereglerini bir arada kullanarak bir bi¢im

® Agk., 3.
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dili Oneren kavramsal sanat, fotograf ve resim iliskisini yeniden giindeme
getirmistir. Kolaj teknigi bu iliskinin goriildiigii alanlardan birisidir. Bir diger
uygulama, fotografa boya ile miidahalenin esas oldugu foto pentiir caligmalar ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin bir malzeme gibi kullamldigi bu tiir
uygulamalarin yani sira fotograf teknigini resim sanatina dogrudan uyarlayan
sanatcilar da vardir. Bu sanatcilar, foto gercekgilerden farkli olarak tuvallerinde
fotograf karesinin durgunlugunu, donuklugunu degil, aksine yenilenen karelerle

devingenligini saglamistir.

Kavramsal sanatin uzantisi olarak fotograf kullanimi, enstelesyon
caligmalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.Pek ¢ok sanatci aktarmak istedigi kavrami
gorsellestirmek iizere fotografi kullanmaktadir. Bu c¢alismalarda fotografin
gosterdiginden ¢ok, ne ic¢in kullanildigi, sanat objesinin dizgesinin nasil

degistirildigi 6nemli olmustur.

3.1. Fotografin Tiirkiye’ye Gelisi

Basindan bu yana diisﬁniildiigﬁnde26, Asker Ressamlar, Dariigsafakalilar,
hatta daha sonraki donemin bir¢ok pentiir sanatc¢isinin olduk¢a cok kullandig
fotograf makinesinin, Tiirk sanatindaki siirecinin, pentiirle hemen hemen paralel bir
siireg izledigi goriiliir. Ozellikle oryantalizm riizgarlarinin estigi yillarda fotografin

teknik ve artistik imkanlarin1 kesfeden 19.yiizyil ressamlarinin fotograftan yaptiklar

26 Seyfi BASKAN, “Tiirk Resim ve Fotografinda Karsilikli iliskiler”, Tiirkiye’de Sanat, say1:37, 20.
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resimlerle 6nemli sayida bir repertuar olusmustur.Ustelik bu sanatcilarin Osman
Hamdi Bey orneginde oldugu gibi Tiirk 6grencilerin yaptiklar1 resimlerde de Tiirk

pentiirii icinde bu ¢ercevede ayr bir 6nem kazamirlar.”’

Tiirk pentiirii i¢in bu denli 6nemli olan fotograf makinesi ve fotografla Tiirk
insaninin tanigsmasi, Batililagma riizgarlariyla gelen diger Bat1 kokenli sanatlar gibi
19. yiizyilin ilk yarisinda gerceklesmistir. “Daguerreotype” in 1839 Agustosunda
Paris’te ilk fotograf makinesi olarak tanitilmasindan ii¢ y1l sonra, fotograf makinesi
Osmanli bagkentine gelmistir. Fotograf makinesinin bulunusu Avrupa’da biiyiik
yankilar yaratmis, 19 Agustos 1939°da iinlii Fransiz sair Louis Aragon (3 Ekim
1897, Paris-24 Aralik 1982, Paris. Siyasal eylemci ve kominizm yanlisi sair, romanci
ve deneme yazari.) “Glizel Sanatlar ve Bilimler Akademisi’nde yaptig1 konusma ile
arkeolojiden sanata, siyasetten astronomiye kadar pek ¢ok alanda insanin Oniinde

yeni ufuklar acildigindan séz etmistir.”®

Osmanli Ulkesine gelince, 17 Temmuz 1842 tarihli “Ceride-i Havadis”

13

gazetesi memlekete gelen fotograf makinesini ““...Beyoglu’ nda Mosy6 Dager’in
sakirdanindan Mosy6 Kampa icrayr sanat eylemektedir.Ressamlar bir adami
resmedecekleri vakit onu birkac¢ giinler kemal-i sabr-ii siikunla karsilarina oturtup
defa be defa nazar ederek haylii zahmetli resmederler. Lakin bu aletle resmonulacak
oldugu vakitte giineste alti saniyede ve giinessiz havada yarim dakikada ol alat
vasitasiyla resmediip bitirirler...” seklinde duyurulur. Haberde adi1 gecen Dager, ilk
fotograf makinesinin mucidi olan Daguerre’dir. Mosyo Kampa da biiyiik bir

ihtimalle Daguerre’nin bulusunu tamitmak, pazarlamak ve patent almak icin bazi

ilkelere gonderdigi temsilcilerinden biri olmalidir.

Yukaridaki gazete haberinde adi gecen Mosyd Kampa'nin agtigr yoldan
gecerek daha sonra Batili Oryantalist veya Istanbullu Levanten, gayrimiislim

Osmanl fotografcilart da bu alanda ¢alismislardir. Baglangici temsil eden bu yillar,

% Bkz.(4), BOYNUDELIK, 167.
¥ Mehmet BAYHAN, “Fotografin Baslangici ve Gelisimi”(Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini),
$.353.,354.



18

tecimsel stiidyolar ile egzotik ve fantastik Dogu imajinin riizgarina kapilarak gelen
yabanci fotograf¢ilar donemidir.Aslinda profesyonel fotografci olmayip, daha ¢ok
seyyah, ressam, maceract ve diplomat olarak gezdikleri dogu memleketlerinin
fotograflarini ¢eken bu insanlar i¢inde Oryantalist betimlemeli ressamlar ayr1 bir yer

alirlar.

“Mosyo Nasa adli bir Fransiz, Beyoglu’ nda actig1 bir fotograthanede giinese
dahi muhta¢ olmayarak karsisindaki adamin suretini, birka¢ saniyede ¢ikarmakta ve
fotografin cesametine gore 60 kurustan 100 kurusa kadar para almaktadir.”(1845
yilina ait bir Istanbul gazetesi). Heniiz “carte de visite”(kartpostal)’lerin ortalikta
olmadigt o donemde sozii edilen paralar hemen hemen aymi yillarda yapilan
minyatiircii ve graviirciilerin yaptiklart portre resimlerinden ucuz degildir. Ancak
19. ylizyilin sonuna dogru cam levhalarin ve yeni kimyasallar gibi teknik
imkanlarin, 06zelliklede roprodiiksiyon imkanlarinin — gelismesiyle, fotograf

ucuzlayarak, daha genis halk kitlelerinin kullanimina agilmstir.

“Bugiin resim Olmiistiir” diyen Paul Delaroche gibi pek c¢ok kisinin
kehanetlerinin aksine resim, fotograf makinesinin kesfinden olumsuz olarak

etkilenmemis hatta aksine kimi sanatcilara yeni yaratma imkanlari da tanimistir”. >

19. yiizyilda Tiirkiye’deki bilinen en uzun Omiirlii fotograf stiidyosu Kirim
Savagt i¢in Osmanli iilkesine gelen bir Alman kimyager olan Rabaach’in 1856
yilinda actifi stiidyodur. Bu stiidyo daha sonra “Abdullah Biraderler” olarak
tinlenen ve  saray fotografciligina kadar yiikselen fotografcilar tarafindan
devralinmistir.Kayserili dort gayrimiislim Osmanli vatandasi olan bu sanatg¢ilarin,
Zonaro gibi bazi ressamlarin tablolarina, hatta II. Abdiilhamit’in hazirlatig 6zel
albiimler i¢in ¢ektikleri fotograflarla donemlerine 151k tutmuglardir.1900°1i yillarda
bu sanatgilarin yetistirdikleri yeni kusak fotografcilar da pesi sira actiklar
stiildyolarla, gelisen portre fotografciliginin imkanlarimi son derece iyi kullanarak

saraya, Osmanli biirokrasisi ve aristokrasisi icin calisan minyatiir sanat¢ilarinin

* Kaya OZSEZGIN, “Sanat Uzerine Yazilar”, Cumali Sanat Galerisi Yayinlari, 1, 5.57.
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iglerini Onemli Ol¢iide ellerinden almistir.Ancak pentiirle kopriileri tamamen
atmayarak bu alanda da sanatcilara onemli katkilar saglamislardir.Dariissafakali
ressamlarin saray fotograf¢ilarinin cektikleri fotograflardan calisarak olusturduklar

kendi adlariyla anilan resim repertuari, pentiir ile bu iki yonlii iliskinin iiriiniidiir.*

3.2. Tiirk Resminde Bat1 Etkisi ve Donemin Fotografla Olan Tiskisi

Tiirk resim sanatinin batili anlamda ifade bulusu ile fotografin Tiirkiye’ye
girisi birbiriyle ¢akisan bir zamansallik igerisindedir. 19. yiizyila kadar Tiirk resim
sanati, geleneksel cevrenin icerisinde varlik gostermistir.Bu geleneksel iiretim
kendini minyatiir sanat1 icinde var etmistir. Gelismis Osmanli minyatiir sanatinin
gecmisi ise ilk Tiirk uygarliklarina dayanmaktadir. Bu nedenle Tiirk resmini
anlayabilmek en erken orneklerin ¢oziimlenmesine baglidir. Buna gore, Tiirk resmi
en erken Orneklerini 7. yiizyilda Uygurlar doneminde vermistir. Uygur minyatiirleri
salt Tiirk resim sanati agisindan degil tiim diinya sanat tarihinde yer tutacak bir
tiretime ev sahipligi yapmustir. Gergekci realist anlayisin hakim oldugu Uygur
sanati, portrecilige de onciiliik etmistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul edene dek Uygur
tislubu Tiirk resminin genel karakterini olusturmustur. Islamiyet’le birlikte
minyatiire Arap etkisi girmis; geleneksel Tiirk resmini Ozellikleri baki kalmakla

beraber, Arabi unsurlarla birlesmis bir Osmanli minyatiir tislubu ortaya (;1km1§t1r.3 !

18. yiizy1l Batililasma hareketlerine paralel olarak Osmanli resim sanati
programi da degismis, minyatiir eski Oonemini yitirmeye baslamistir. Batili anlamda
tuval resmine gecis Oncesinde, mimari program ig¢inde birtakim denemeler
yapilmistir. Aym1 zamanda Batili ressamlarin etkisiyle, tema degismis, figiir
kompozisyonlar1 agirlik kazanmistir. Bu donemde minyatiir ve kitap resmine olan
ilginin azalmasiyla birlikte “Halk Sanati” olarak adlandirilmuis, Istanbul ve tasra
kentleri olmak iizere genis bir uygulama alani bulmus bir sanatsal {iretim ortaya

cikmigtir. Duvar resimlerinde ilkin kendini gostermis olan bu naif halk sanati

30 Seyfi BASKAN, “Dersaadet’te Yeni Bir Sanat; Fotograf” Kiiltiir Ve Sanat, S.13., s.46.
3! Orhan ASLANAPA., 1984, Tiirk Sanat1 I-II, Kervan Yayinlari, Istanbul.
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tislubu, resimsel degerlerinden ¢ok siislemeci bir anlayisla kendini gostermistir.
Ancak siisleyici anlayista bile her zaman tasvir etme duyarliligi so6z konusu
olmustur. Halk resimleri dinsel ve din dis1 olmak iizere iki grupta ele alinabilir.
Dinsel icerikli halk resmi programi iginde, diikkan ve tekkelerde belirli bir
kompozisyon igerisinde dini oneme sahip sahsiyetlerin levha resimleri ve yazi
resimleri yer alirken, din dis1 halk sanatim1 6rneklerini halk tarafindan en sevilmis

ask hikayeleri olusturmaktadir.*

Bu donemde Avrupa Sanati yeni bir bulusa ev sahipligi
yapmustir:Fotografcilik. Fotografin bulunusu sirasinda Paris’ te Ogrenim goren
serasker Hiisrev Mehmet Pasa’ nin koélelerinin fotografim c¢ektirip Pasa’ya
gonderdikleri bilinmektedir. Hiisrev Mehmet Pasa bu fotograflardan birini II.
Mahmut’a sunmustur; ve bu fotograflarin Tiirkiye’ye ilk giren fotograflar oldugu
sanilmaktadir. Fotografin bulunusu, donemin resim programu {izerinde ciddi etkilere
yol agmistir. Bir grup sanatg¢i, birbirinin kopyasi sanilacak denli bir iislup birligi
icinde iiretimde bulunmustur. Sanat¢inin ilk bakista fotograftan kopya edilmis
izlenimi veren ¢aligsmalari, ayrintiya inildiginde aslinda fotografin sanat¢i tarafindan
yorumlandig fikrini gii¢clendirmektedir. “Primitifler” olarak anilan bu ressamlar
arsinda Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip, Selahaddin, Salih
Molla Aski, Ahmet Bedri, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Ahmed Bedri, Sefik

Mustafa, Osman Nuri, Ibrahim gibi isimler yer almaktadir(Resim 3. 2. 1.).33

Primitiflerdeki konu birligi, yapi ve bahge diizenlemelerinde ifade
bulmaktadir. Foto yorumcu bir iislupla ele alinan resimlerde, kompoze etmekten
uzak, goriineni oldugu gibi resmetme anlayisi hakimdir. Fir¢ca ve boya kullaniminda
biitiinliigiin hakim oldugu resimlerde, boya dokusu olabildigince incelmistir.
Boylece resimlerde piiriizsiiz bir yiizey elde edilmistir. Renk kullaniminda ise ayni1

obejektivizm goriilmektedir. Nesnenin dogal renkleri 6zenle korunmustur.

32 Sezer TANSUG, 1996, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul.
BA.gk. 1996, istanbul.
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Primitifler resimlerinde figiirlii anlatimdan kacinmislardir.Ancak yer yer
figiir denemelerine rastlanmaktadir. Fakat bu figiirler oran duygusundan kopuk, yap1

etrafinda neredeyse fark edilmeyecek denli kiiciiltiilmiis boyutlardadir.

19. yiizy1l primitifleri diinya resim tarihi acisindan 6zgiin bir yere sahiptir.
Eserlerinde uygulanan teknigin ustaligt ve fotograf algilarindaki farklilik onlari
Ozgiin kilmaktadir. Tiirk foto yorumculari, batili foto gercekgilerden farkli olarak
fotografin gosterdiklerini yeterli bulmamiglardir, farkli bir gerceklik yorumu katarak

fotografi yeniden yorumlamiglardir.

Bu yillar iginde Seker Ahmet Pasa, Istanbul Sultan Ahmet’ teki sanat
okulunda 1873’te ilk, ardindan 1875°te Dariilfiinun’da ikinci resim sergisini
acmistir.  Cogu Ermeni olan azinhik sanatg¢ilari 6zellikle, nakkas-musavvir
geleneginin bir devamu olarak siiren portre tasvirlerini, pentiir diline aktararak portre
ressamligini siirdiirmektedir. Sarayin da destegine sahip olan Guillemet gibi yabanci
Oryantalist sanatcilar ile resim atdlye okullarimi faliyete gecirmislerdir. Leonardo
Mango (1843-1930), Fausto Zonaro(1854-1929), Ayvazovski(1817-1900), ve
Philippe Bello (1831- 1911) gibi pek ¢ok oryantalist de Istanbul’ a gelip giderek 19.
yiizy1l sanat ortaminin gelismesini saglamiglardir. Fotografin son derece etkin olarak
kullanildig1 bu donem i¢inde Dariissafakalilarin 6zel bir yeri oldugu kusku gétiirmez
bir gercektir. Yaptiklari resimlerle Tiirk Pentiiriinde bir ¢i1gir agmislardir, ancak Tiirk
Resmi antolojisi i¢inde “baslangici” temsil eden Ornekler olarak, bu gelenegin
onemli bir parcasi olduklar1 da muhakkaktir. Heniiz tam olarak aydinlatilmis
olmamakla beraber saray fotografcilarinin c¢ektikleri fotograflar1 20. ylizyilin
fotogercekei ressamlarinin ele alis biciminden pek de farkli olmayan teknik ve
artistik yeterlilikleriyle tuvallerine aktaran bu sanatgilar Tiirk resmine hig

kiiciimsenmeyecek bir olguyu yerlestirmislerdir.**

Sozligiin, farkli zaman ve mekanlarda yasayan, kisi ve olaylar1 aym

zamanda ve mekanda bir araya getirmek olarak tanimladigi anakronizmi, fotografik

3* Ahmet Kamil Goren, “19.yiizyil Tiirk Sanat¢ilarinin Ortak Ozellikleri ve Primitifler, Dariigsafakali
Ressamlar Uzerine” Sanat Cevresi, S.193., 5.52,53.
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imkanlardan yararlanarak en iyi gerceklestiren isimlerden birisi, belki de ilk akla
gelen isim, daha Oncede belirttigimiz gibi Osman Hamdi Bey’dir.Hemen hemen
biitiin eserlerinde fotograflarla tespit ettigi fiigiirleri yine fotograflarim1 c¢ektigi
mekanlarda arzu ettigi kurgu ile bir araya getirerek anakronik tablolar ortaya
koymustur. “Sehzade Tiirbesinde Dervis”, “Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar”
( Resim3.2.2) ve “Silah Taciri” anakronik tablolarina ornek teskil etmektedir.
Mesela “Cami Oniinde Konusan Hocalar” adli tabloda sanat¢1 kendi fotografindan
da yararlandig1 ii¢ figiirli, Karaman Hatuniye Medresesi’nin kislik dershanesinin
oniinde bir araya getirerek gorsellestirmistir.”® Arka plandaki tas plastikli girisin
ahsap kapis1 da Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan , Konya Alaaddin Camii’ne
ait kapt kanadidir. Sanat¢ci muhtemelen bir fotografla tespit ettigi minber kapi
kanadini burada degerlendirmistir.Yine figiirlerin tizerinden sarkan kandil de Gebze
Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi’ nden Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ ne nakledilen

kandildir.

Osman Hamdi’ nin fotografin katkilariyla yaptigir anakronik resimlerinde en
onemli unsurlardan birisi olan figiirii kullanmakla birlikte onun gibi en azindan baz1
resimlerde fotograftan faydalanan Uskiidarli Cevat (Goktengiz)’'in “Cami Girisi”

adli tablosu da fotograftan yapilmis olmalidir.

Baz1 kaynaklarda, Istanbul’un rutubetli ve soguk havalarinda tarihi anitlari
resmederken tutuldugu hastalik yiiziinden 6ldiigii yazsa da, Sevket Dag’ 1n figiirsiiz
enteriyorleri veya mimari resimlerinde fotograf kullanmis oldugu aciktir. 20.
yiizyilin baginda pratik olarak cami i¢inde resim yapmanin zor oldugu diisiiniiliirse,
Riistem Pasa Camii haremini konu alan “Enteryor” adli resmin veya “Cami Kapist”
adiyla bilinmekle birlikte II. Selim Tiirbesi kapisim1 gosteren resmin fotograftan
yapilmis oldugu daha akla yatkin gelmektedir. Fotograf, Osmanli ressamlari i¢in iki
bakimdan dnemliydi. Birincisi, Batili Oryantalistlerle paylasilan tutum; yani sahneyi

duragan hale getirmede kullanilan bir teknik. Digeri ise, Osmanli toplum yapisina

33 Belgin DEMIRSAR, Osman Hamdi Tablolarinda Gercekle Tliskiler, Kiiltiir Bak. Yay. s.161.
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daha uygun diisen bir gercek; her tiirden (peyzaj, mimari v.s.) dis mekam stiidyo

icinde kotarabilme firsati.*

II. Mesrutiyet’ in ilanindan sonra, Balkan ve I. Diinya Savaslar sirasinda
fotograf artik devletin resmi memurlarinin olaylarin tespit edilmeleri igin
kullandiklar1 6nemli bir ara¢ olmustur.Bu arada sinema cabalarinin da yine belgesel

amaglarla birka¢ Oncii ismin gercevesinde gelistigi goriiliir.

3.2.1. Fotograftan Ilk Faydalanan Tiirk Ressamlar: Foto-Yorumcular

19. yiizyihn ilk yarisindan itibaren resim sanatimiz Batili bazi olusumlar
yasamistir. Bu donemin ressamlar1 ¢ok cesitli bir goriiniim sergilemekle birlikte bazi
ortak ozelliklerde icermektedir. Sanctilar arasinda askeri ve sivil okul ¢ikish olanlar,
yurt icinde ve yurt disinda egitim almis olanlar bulunmaktadir ve sanat¢ilarin ¢cogu
azinliklardan olusmaktadir. Askeri okul ¢ikishi ve yurt disinda egitim almis olan
sanatcilarimiz arasinda Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Halil Pasa; askeri okul
cikislt ve yurticinde egitim gormiis sanatgilarimiz arasinda ise Hiiseyin Zekai Pasa
one ¢ikmis isimler olarak goriilmektedir.Bu sanatgilarin tisluplart donemin diger
sanatcilari ile benzerlik tasimaktadir. S6z konusu ressamlarin ilk donem yapitlarinda
donemin diger sanatcilarinda goriildiigli gibi ¢ekingen, saygili, olciilii ve diinyaya
aynt saf yiirek bakis ve ayrintili bir is¢ilik vardir. Desen tiim sanatgilarin

yapitlarinda agirligini korumaktadir. Daha sonra Avrupa Akademilerinde oldugu

3% Bkz.(4),BOYNUDELIK, 173.
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gibi bu sanat¢ilarda yagliboyaya gecmislerdir. Ancak sanatcilarimiz bu {iretim

asamasinda desen ve yagliboya sorunlart iizerinde durmamuslardir.®’

Tirk resim sanatinin yeni bir hamle asamasina ulastigi 19.ylizyilda,
“Primitifler” olarak adlandirilmis 6zgiin bir iislup biitiinii ortaya cikmustir. 1980
yilinda bulgulanmis olan Primitif ressamlarin tiimiiyle fotograf modellerinden
calistiklar1 ve daha sonra Foto-Yorumcular olarak adlandirildiklart bilinmektedir.
Primitif ressamlarin tiim yapitlarinda fotograf modeline baghh kalmis olduklari,
Washington’ da bir sahafta bulunan bir albiim sayesinde anlasilmistir. Abdullah
Biraderler’ in orijinal fotograf ¢ekimlerinden olusan bu albiimiin biiyiik bir kismi
Istanbul goriiniimlerine ayrilmis, bir kismi da  Sofya, Atina ve Korfu’ dan
goriiniimlerden olusturulmustur. ik birkag model ©rnegi bu albiimde tespit
edilmistir. Yildiz Saray1 Kitapligi’ndaki albiimlere bakildiginda ise Primitif

ressamlarin fotograf modellerinin neredeyse tiimii tespit edilmistir.*®

Primitif ressamlar 19.ylizyilda {iiretim yapmis olmalarina ragmen bu
ressamlarimizin kesfedilisi olduk¢a gec¢ bir zamana karsilik gelmektedir. 1979
yilinda Istanbul Magka Sanat Galerisi’nde Tiirk Primitifleri Sergisi’ nin acilmasiyla,
19. yiizyilda etkinlik gosteren bu ressamlar giindeme gelmislerdir. Primitiflerin
tslup oOzellikleri, bu ressamlarin kimler oldugu, egilimleri ve egitimleri hakkinda
diisiince ve tartismalar bu serginin ardindan atmistir.Bu ressamlara ait resimler
Istanbul Resim Heykel Miizesi’'nin yani sira eski konak ve kosklerde de
bulunmaktadir. Cesitli isimler 1979’dan itibaren Primitiflere iligkin fikirlerini dile
getirmeye baslamistir. Bu isimlerden biri olan Turan Erol;

“  Ermis tawirlartyla tuvallerini  boyayan biitiin  bu ustalar
sozlesmiscesine hep aynt manzara da bulusurlar. Haskoy’ lii Ahmet
Ihsan, Hilmi Kasimpasali, Ahmet Bedri, Ahmet Ziya ve adlarini heniiz

bilmediklerimiz de onlara katilirlar. Cogu Yildiz Saraylari’nin

37 Goren, A.K., 1997, “Tirk Resminde Primitiﬂpr ve Dariissafakali Ressamlar”, Tiirkiyemiz, 81.
38 Erol,T.,1980, “19. Yiizyil Resim Sanatimiz Uzerine Yeni Bilgiler”, Yeni Boyut, 11, 8-9.
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kosklerini, yapma goller, havuzlar, dizi dizi fenerler, mermer saksilar,
serin golgeli agaclarla donatilmis, yemyesil islak ¢imli bahgelerini
bazist biraz daha tutuk, donuk, bazisi daha kipirtili, iirpertili bir
Sfircayla degistirilir. Bu resimlerde ufka yaklastikca agarmaya yiiz
tutan ak bulutlarla gokyiizii hep mavi, sular bu maviligi yaratan bir
aynadir. Hep gokyiiziine uzanan ve aymi yonde uzanan agaclar,
fenerler tekdiize bir ritim olustururlar, hicbir sey kuimildamaz, her sey
sonsuza dek ayni 151tk kaynagindan ayni derecede 15tk alir. Bu resimler
oylesine bir yeryiiziiniin aynasidir ki burada ne aksam vardir ne
sabah, ne uzakliklar sislere biiriiniir, ne giines parildar, ne mevsimler
degisir. Bu diinyada ne sonbahar olur ne kis. Her sey orada dolayl bir
ilkbahar 15181 icerisinde sonsuza giden bir uykuya dalmis goriiniir”

sdzleri ile pirimitif sanatcilarin eselerini tanimlamaktadir.*

Nurullah Berk ise primitif sanat¢ilarla ile ilgili fikirlerini su sozler ile dile

getirmektedir:

“Saf, temiz bir cesit mistizizmaya varan tabiat hayranligi, baglilg ile
tabiati inceden inceye izleyen, tuvale aktarmak isteyen naif bir calisma
tarzi...Neden Bati teknigine uygun calisan bu ilk pentiir ressamlart
Istanbul’un bunca giizelligi, bunca amti, tarihi koskleri dururken,
saray ve kosk bahgelerinden, parkalarindan c¢itkamanuslar...Bu
tutumlarinin en ilging yani uyguladiklar: kesin objektivizmin fotografik
bir etki uyandirmasi, aksine Italyan primitiflerinin safligina yakin bir
giizellik duygusu vermesidir. Tuhaftir bir desen realist ola ola bir cesit
siirrealizme yoneliyor. Gergegi ¢izgi ve boya ile bu kadar yakindan

. . oL - o . 40
izlemenin seyirciyi gergekiistiine gotiiren bir hassast vardir.”

39 Erol, T.,1980, “19. Yiizyil Resim Sanatimiz Uzerine Yeni Bilgiler”, Yeni Boyut, 11, 8-9.

40 Tansug, S.,1988, “Dariissafakali Ressamlar Sergisi”’, Milliyet Sanat, 191, 30-32.
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Bir bagka isim Adnan Coker, Primitiflerle ilgili goriislerini belirtirken onlarin
fotograf-resim ilintisine dikkat c¢ekmektedir: “ Resim sanati tarihinde atolye
calismast yani tiimiiyle atolyede baglanip bitirilen resimle, doga karsisinda
calismanin arasindaki fark ve her iki calismadan elde edilen sonuglarin farklilig
sorunu bu yapitlarda acik secik yansiyor. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde
bulunan Primitif denen resimlerin boyutlarimin ayni olusu bir baska kanittir.
Ornegin Hilmi Kasimpasali, Salih Molla Aski ve Hiiseyin Giritli diye adlandirilan
kisilerin resimleri kompozisyon yoniinden kesilmis izlenimi veriyor. Tablolarindaki

renk armonilerinde biiyiik yakinlik goriiliiyor” .*!

Bu donemin sanat¢ilarini  smmiflandirirken  oldukga ilging durumlarla
karsilagilmistir.Bir siniflandirma modeli, sanat¢ilarin dogum tarihlerine gore
gruplama yapilmasi seklinde kendini gostermektedir. Ancak bu siniflama sisteminde
baz1 tutarsizliklar s6z konusudur. Ornegin Primitif olarak degerlendirilen Ahmet
Bedri, Avrupa’ da egitim gormiis Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’dan daha
sonra dogmustur. Yine Primitif Sanatcilar Salih Molla Aski, Vidinli Osman, Fatihli
Mustafa, Avrupa’da egitim gormiis olan Halil Pasa’dan 20 yil sonra dogmusturlar.
Halil Pasa daha 6nce dogmus olmasina ragmen yeni bir {islup arayisina giderken
Salih Molla Aski, Vidinli Osman ve Fatihli Mustafa ortak bir iisluba bagh
kalmislardir.Buna gore donemin sanatcilarini yurtiginde ve yurt disinda egitim goren
sanatcilar biciminde siniflandirma daha dogru bir siniflandirma modelidir. Nitekim
yaglar1 ne olursa olsun yurt disinda egitim goren sanatgilar cesitli iislup arayislar
icindedir ve yurti¢inde egitim goren sanat¢ilarda manzara idealini siirdiiren ortak bir
tislup anlayis1 goriilmektedir. Buna gore tespit edilmis olan bir Primitif ressam su
isimlerden olusmaktadir: Vidinli Osman, Kasimpasali Hilmi, Ahmet Ragip, Salih
Mola Aski, Necip, Fatihli Mustafa, Dariigsafakali Sefik ve Lofcali Ahmet.*?

Primitif ifadesi ilk olarak Fransiz yazar diisiiniir Rene Huygue tarafindan
kullanilmistir. Huygue, Istanbul Resim ve Heykel Miizesini gezerken ilk salonda yer

alan sanatgilarin eseleri i¢in bu ifadeyi kullanmistir. Bir bagka fikre gore primitif

41
A.g.y. 30-32.
2 Goren, A.K.,1997, “ Tirk Resminde Pirimitifler ve Dariigsafakali Ressamlar”, Tiirkiyemiz, 81.
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sozli ilk kez 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ nde Burhan Toprak’in
cabalariyla diizenlenen Elli Yillik Tiirk Sanati adli sergide Tiirk Iptidaileri (ilkelleri)
seklinde kullanmistir. Bu sergiyi diizenleyenlerin Avrupa sanatindaki primitiflerden
etkilendikleri diisiiniilmektedir. Nitekim Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin
Zekai gibi ressamlar1 Tiirk Klasikleri olarak adlandiran anlayis, onlarin onciileri

olan imzasiz, tarihsiz bu tablolar1 Tirk Primitifleri olarak gtjrmiislerdir.43

Tirk Primitif Sanatgilarimin ortaya c¢ikarilmasinda ve bu ressamlarin
kimlerden olustugunun tespit edilmesinde 1970’ lerin sonlarinda Sezer Tansug ile
Adnan Coker’in ¢ok yogun caligmalar1 olmustur. Primitif sanat¢ilarinin
Dariissafaka Lisesi 6grencileri oldugunu tespit eden Coker, bu arastirma sonucunda
on bir ressamin adini netlestirmistir. Buna gore sanatcilarin Dariigsafaka Lisesi’ ne
girigleri en erken 1879, en ge¢ 1885 yillart olarak tespit edilmistir. Okula kaydolan
ogrenciler 1889, 1890,1891 ve 1892 yillarinda okulda alt1 ile on iki yil siireyle
kalmiglardir. Ogrencilerden Vidinli Osman 1871 dogumludur ve 1884 tarihinde
liseye girip 1891’de mezun olmustur. Kasimpasali Hilmi 1867 dogumludur ve 1881-
1889 yillar arasinda lisede bulunmustur. 1871 dogumlu olan Ahmet Ragip 1882°de
liseye kayitl olmus ve 1890’da mezun olmustur. 1869 Istinye dogumlu olan Salih
Molla Aski 1892’de liseden mezun olmustur. Yine 1867 Istinye dogumlu olan Necip
1882-1890 tarihleri arasinda lisede bulunmustur. 1872 Sofya dogumlu olan Fatihli
Mustafa 1882-1890 yillar1 arasinda, 1868 Istinye dogumlu olan Dariissafakali Sefik
1879-1891 yillar1 arasinda, 1873 Girit dogumlu olan Giritli Hiiseyin 1883-1891
yillar1 arasinda, 1873 Kangara dogumlu Dariigsafakali Hiiseyin 1885-1891 yillar
arsinda, 1869 Izmit dogumlu Dariissafakali Sevki 1879-1891 yillar1 arsinda, 1870
Lof¢a dogumlu Lofca’li Ahmet ise 1881-1891 yillan arsinda Dariigsafaka lisesinde

6gretim gormiistiir. **

Adi gecen on bir ressamin yan sira donemin diger bazi sanatcilar: da primitif

olarak degerlendirilmektedir. Bunlarin arasinda ismi gecen Ahmet Bedri 1871

* Bkz.(18), HELVACIOGLU,?27.
“ Goren,A.K., 1994, “19. Yiizyil Tiirk Sanatcilarinin Ortak Ozellikleri ve Primitifler”, Sanat Cevresi,
193., 52-53.
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Istanbul dogumludur. 1892’de Mekteb-i Harbiye-i Sahane’yi bitiren sanat¢ilarin
kolagas1 iken geng yasta oldiigli soylenmektedir. Harbiye’den mezun Hoca Ali Riza
Bey’in 6grencisi olan Ahmet Bedri’nin ¢ok az eseri glinlimiize ulagsmistir. Bahriye
Kolagas: Fahri Efendi, Arif Hiisnii, Hilmi, Hayri ve Mehmet Ali, ismi gecen diger
sanatcilardir. Primitif ressamlarin dogum tarihleri bilinmekte ancak 6liim tarihlerine
iliskin bilgiye rastlanmamistir. Primitif sanat¢ilar eserlerine imza atmamaktadirlar.
Ya sadece kullar1 ifadesini kullanmislar yada kullar1 ifadesini isimlerinin arkasina

eklemislerdir. 4

3.2.2.Fotografin Resim Sanatindaki Geleneksel Yorumu

19.yiizyilin ikinci yarisinda iiretim faaliyeti gostermis Primitif ressamlarin,
fotografa bakarak calisan ilk Tiirk ressamlari oldugu artik bugiin tartismasiz bir
gercek olarak kabul edilmistir. Boylece fotografin Tiirkiye’ye girer girmez Tiirk

Resim sanat1 {izerinde etkili oldugu da tespit edilmistir.

Primitif sanatcilar fotograftan ¢aligsmalar1 bir etken olmak iizere ortak bir
tislup oOzelligi sergilemistir. Primitif resim tarzi olarak adlandirilan bu tiir, bir
yaniyla halk tarzi popiiler duvar ressamligina, bir yani ile de degerlendirilmesi
yapilacak olursa, genelde oda ve salon duvarlarina yapilan manzaralarin degisen ve
cogalan ihtiyaglara uygun bir hale gelmek i¢in tuval resimlerine doniisme

zorunlulugu ile kars1 karsiya kalindigr sdylene bilir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda

* Bkz.(18),HELVACIOGLU,27.
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duvarlarin resimlerle siislenebilecegi bir aristokrat gelenegi yerini, hareketli ve
degisken bir burjuvazi gelenegine terk edilmistir. Bu burjuva zevkini karsilamak

iizere yer degistirebilir, taginabilir tuval gelenegi benimsenmistir.*®

Abdullah Biraderler’in fotograflarindan yararlandiklar1 tespit edilen
Primitiflerin resimlerinde II.Abdiilhamit Devri’ nin Yidiz Sarayi, Yildiz Camii,
Kagithane, Thlamur Koskleri, havuzlu bahgeler, fiskiyeler, fenerli yollar, ziyafet
sofralar ve i¢ salonlardir (Resim 3. 2. 2. 1. - Resim 3. 2. 2. 2.). Sanatcilarin ortak
tisluplarda ortaya cikardiklar1 eserlerinde Osmanli Resim Sanatinin eski semaci
gelenegini hazir fotograf diizeni ile siirdiirdiikleri goriilmektedir. Sanatcilar
fotografik etkiyi firca kullaniminda yaratmaya calismislar, yiizeysel boya kullanimi
ile dokuyu yok ederek herhangi bir rolyef etkisi uyandirmayan diiz alanlar
olusturmustur. Su, aga¢ gibi dogasal unsurlar cesme, fiskiye gibi nesnelerle
biitiinsellik icinde kaynastirilmistir. Boylece sanatcilar fotograf goriintiisiiniin
sinirlarini agmaya calismislar, objektif goriintiiniin dayattig ilkeleri 6zellikle doga
ve mimari biitiinlesmesinde yorumlarini katarak ortadan kaldirmislardir.Primitiflerin
ayni yorum anlayislarini insan figiirlerinin algilanisinda da gormekteyiz. Geleneksel
sanatin kurallarina riayet eden sanat¢1 fotografin sundugu insan goriiniimiini,
objektifin yansittig1 goriintiiden yalitarak naif bir vurgulama ile tuvale aktarmistir.
Bu nedenle manzara ressamlig: figiire kars1 geleneksek bakisin bir sonucu olarak
agirlik kazanmistir. Nitekim bu donem bol figiirlii bir fotograf 1ss1z bir manzaraya

déniisebilmektedir.*’

Primitif ressamlarin eserlerinde ortak bir 6zellik figiir kullanimlarinda
karsimiza cikmaktadir. Yapr ve bahce diizenlemeleri tiim ayrintilart ile tuvale
aktaran sanatgi, figiire yaklasirken ¢ekingen davranmis, fotografin gosterdiginden
ziyade geleneksel yoruma oncelik vermistir. Ornegin Giritli Hiiseyin’in Yildiz
Saray1 Bahcesi adli tablosunun Abdullah Biraderler tarafindan c¢ekilen fotografinda
yiizlerce figiir goriilmektedir. Giritli Hiiseyin’in tablosunda Yildiz Sarayi ve

Bahgesinin uzaktan goriinimii resmedilmistir. Fotografta yer alan yiizlerce figiir

46 Berk, N.,1979, “Cagdas Primitifler”, Sanat Diinyamiz, 6, 44-48.
47 Tansug,S.,1996, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul.
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gosterilmemis, resim 1ssiz bir doga goriiniimii almistir. Primitif sanatcilarin figiire
yaklasimlar1 onlar1 yok saymanin yani sira alabildigine kiigiiltiilmiis ve niteligini
kaybetmis formlar seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢r mimari formlar ve
ayrintilarda fotografin gosterdigi gercekligi en ince detayina kadar tuvaline aktarma
gayreti igerisinde iken, figiir kullaniminda yoruma gitmistir. Mimari formlara
gosterilen gercege uygunluk titizligi, figiirlerde form bozma, oran oranti
duygusundan uzak durma seklinde karsimiza ¢cikmaktadir. Bir cesmenin yaninda yer
alan insan figiirii oldukca kiiciiltiilmiis neredeyse fark edilmeyecek boyutlara

ulagmistir. Bu resimlerde figiiriin ifadesine ise nerdeyse hic¢ yer verilmemistir.

Boylece Tiirk Primitiflerinin, ornek fotograf modeller araciligiyla geleneksel
sema sitilizasyonunu animsatan bir resimsel yorum diizleminde calistiklar1 ve
fotografik kompozisyonu bazi detaylar ve figiirlerden arindirarak sakin bir atmosfer
olusturduklar1 soylenebilir.Fotografa bu yaklasim kuskusuz Osmanli geleneksel
yapisindan kaynaklanmaktadir. Benzer yaklasimlar, Avrupa disindaki cografyalarda
fotografin resme uygulandig: alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli sanat¢isinin
fotografa yaklasimini Hindistan sanat¢ilarinda da gormekteyiz. Hintli sanatgi
fotograftan calistig1 eserlerine Osmanli sanat¢isindan farkli olarak geleneksel bir
takim eklemeler yapiyor. Hatta zemin iizerinde bile Hint Sanatinin geleneksel
siislemeci tavri goriilebiliyor. Oysa Osmanli sanat¢ist fotografa miidahalesinde
eklemekten ziyade kompozisyonu sadelestirme egilimi igerisindedir.Bu olgu da
geleneksel Tiirk Resim anlayisinda temel bulmaktadir. Nitekim geleneksel Tiirk
resmi yalin ve ayrintisiz, dogrudan anlatimci oOzellikleri ile ©ne ¢ikmaktadir.
Stislemeci iislup Arap unsurlarimin Tiirk resmine girisinden sonra karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla Primitif ressamlar fotograf teknigini resme uygularken

resim sanatinin geleneksel kurallarini yadsimamustir.*®

Primitif ressamlarin Tiirk Resim Sanatina katkilari tespit edilirken bazi
arastirmacilarca bu sanatcilarin gercek birer pentiir sanatcist olmadiklari, fotograf

modelini kullandiklar1 ve fotografa miidahale ederek, onu yorumlayarak yeniden

48 Tansug, S., 1996, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul.
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biiyiik boyutlu olarak yaptiklar1 ifade edilmektedir.Sezer Tansug bu konuda su

fikirleri savunmaktadir:

“Dariissafakali ressamlar sorunu, bu anonim ekol davranisi
icinde sanat¢i kimliginin ikincil derecede kaldigt bir sorundur. Burada
onemli olan Dariissafakall ressamlarin tiimiiyle fotograf modellerini
kullanmus olduklari ilk ornek belgelerle kanitlamasi ve bu sanatcilarin
gercek anlamda birer ressam olmayip fotografa miidahale edilmis ya
da bir anlamda yorumlanmus olarak biiyiik boyutlarda renklendirerek
yeniden meydana getiren bazi usta kisiler olduklarinin belirlenmesidir.
Fotografa miidahale zorunlulugunu gerceklestirmis olan bu ustalarin
gercek bir pentiir olgusuna girmemis sadece fotografik ustaliga bagl
kalmis olmalart hicbir suretle rastlanti degildir. Ciinkii bu sanatcilar
cagdas anlamda ressam degil, birer fotografik miidahale
uygulayicisidir...Su halde Darriissafaka cevresine mensup 19. yiizyil
sonu primitif ekol ustalarinin eserlerini bundan boyle resmi asan ya da
resimden oOte bir olgu, miidahale edilmis fotografik vizyon sorunu
acisindan gormek zorundayiz. Bu sorun ayni zamanda bize fotografik
goriintiiniin objektif gercekligi karsisinda direnen bir oznel goriis
sisteminin egemenligi bu kesin nesnellik karsisinda bile siirdiirmek
amacwmda oldugunu gostermekte, fotografik ya da kesin objektif
gercekligin yerel algilanis kiskaslart konusunda derin ve anlamli ip

. 5549
uclart vermektedir.”

19. yiizyiln ikinci yarisinda fotograftan calisan Primitif resamlar, tilkemizde
1960’lh yillarda yogunluk gosteren foto-gercekci ressamlardan kalin ¢izgilerle
ayrilmaktadir. 19. ylizyil ressamlar1 fotograftan calismis olmalarina ragmen model
aldiklar1 fotograftan farkli bir gerceklige ulasmayr hedeflemislerdir. Onlar,
objektifin yakaladigr gecekligin Otesine ge¢meyi basaramiglardir.19. yiizyil

ressamlar1 fotografa bazi unsurlar1 yok sayarak ve geleneksel renk iislubuna uygun

4 Tansug, S.,1988, “Dariissafakali Ressamlar Sergisi”’, Milliyet Sanat, 191, 30-32.
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diizenlemeler ile miidahale etmislerdir. Oysa 1960’l1 yillarin foto-gercekciliginde
objektifin yakaladig1 gercekligi aynen tuvale aktarmak esastir. Sanat¢inin basarisi
bunu uygulayabildigi oranda ol¢iilmiistiir. Dolayisiyla foto-gercekeilikte sanat¢inin
yorumuna yer birakilmamistir. Bu anlamda 19. yiizyil foto-yorumcular fotografik
nesnel goriiniime kazandirdiklar1 soyut atmosferle diinya resim tarihine biiyiik bir
katki yapmislardir. Boylece sanat¢i doga karsisinda calismanin bir adim Oniine
gecmigstir ve daha sonraki donemde hakim olacak “doga goriintiisiiniin yetersiz
kalmasi1 ve sanat¢inin ona bir yorum getirmesi gerektigi” anlayisinin ilk niivelerinin

Tiirk Resim sanatinda daha 19.yiizyilda barindigini ispat etmistir.

1980° 1i yillarda bulgulanan pirimitif ressamlarin tiimiiyle fotograf
modellerinden calistiklart ve daha sonrada bu o©zelliklerinden dolayr foto-
yorumcular alarak adlandirilmiglardir (Resim 3. 2. 2. 3.- Resim 3. 2. 2. 4.) Batidaki
anlamina giderek daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi, 1914 yilina rastlamaktadir.
1914°te Batidan egitimden donen sanatgilara, iislup egilimi ve resim anlayisi
yoniinden “izlenimciler” adlandirilmasi yakistirilmistir.Bu doénem resimlerinin ise
fotografla olan iliskisi neredeyse yok denecek kadardir. Oyleki, foto-yorumculardaki
duraganligin aksine Ibrahim Calli, Namik Ismail, Sami Yetik ve 6zellikle Avni Lifij
gibi sanatgilarda resmi statik klan her unsurdan ayiklayan bir i¢ dinamizm, resim
bicimlerinin resim bi¢imlerinin ritmik iliskilerine yansimistir. Ancak bu donem
sanatgilarinin gerceklestirdigi Atatiirk, Inonii ve Fevzi Cakmak portrelerinin ise
neredeyse tamami fotograf ¢ikighidir. Resim tarihimizin ilgi ¢eken olaylarindan birisi
de 1. Diinya Savas1 (1914-1918) arasinda Istanbul’un Sisli semtinde savas resimleri
yaptirilmak {izere bir atolyenin kurulmasidir. Sisli atdlyesinde sanat¢ilarin milli
heyecanlart uyarilmig, kendileri cephelerde gotiiriilerek savasin atmosferi hakkinda
gozlemler yapma firsati yakalanmistir. Fakat faliyetleri atdlye igerisinde
gerceklestiginden, model olarak kullanilan top, v.s. gibi savas araclariyla , askerler
de getirilerek bu snatcilara poz vermeleri saglanmistir. Sisli atlyesinde iiretilen
calismalar1 yontem olarak fotograf ile iliskilendirmek miimkiin olmaya bilir. Ancak,
caligmalarin belgesel nitelikli eserler oldugunu diisiiniirsek, islev olarak fotografla

iliskilendirmek pekte haksiz bir yaklagim sayilmayabilir.Cumhuriyet ile birlikte ise
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Tiirk resmide tiim alanlarda oldugu gibi yeni bir ivme kazanmistir. Bu donemde
yapilan Atatiirk portreleri ise gerek yontem olarak gerekse konulanma olarak ayri
bir 6neme sahiptir. Konu ile ilgili genis bilgi ve inceleme ilerleyen bdliimlerde ele

alinacaktir.

3.3Tiirk Resim Sanatinda Fotogercekci Egilimler

Foto-gercekcilik 1960’ larin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikmis bir plastik
sanatlar akimidir. Dogrudan dogruya fotograftan calisan ya da fotograf gibi bir
gerceklik kabulii ile yapilmis iriinleri kapsamaktadir. Yani, foto-gercek¢ilik

fotograftan hareketle ya da fotograf gibi resim yapmak anlamina gelmektedir.

Fotografin taklit edilmesi ya da kopya edilmesi anlamimi tasiyan foto-
gercekei  eserler sanat¢cinin  e8ilim  ve yorumlarimi  asgariye indirmeyi
hedeflemektedir. Dolayisiyla foto-gercek¢i iiriinler fotografin resim sanatina
uygulanmasinin doruk asamalarindan birini ifade etmektedir. Ger¢i bu akimla her
iki sanat anlayis1 birlesmis olmakta, resim resimsel dilini yitirip fotografa
doniismektedir. Foto-gercekg¢ilikte resimsel bir algilayistan ziyade nesnelerin
fotografta olmas1 gerektigi gibi gorsellestirilmesi esastir.Foto-gercekeilikte

sanatcilar isledikleri konuyu bir siirsellige yada yoruma yer birakmadan, belgesel
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fotografcilik diliyle tuvale aktarmaktadir. Kavramsal yorumdan arinmis konu
tarafsiz bir bakis acisiyla, nesnel olarak ortaya konulmaktadir. Foto-gercek¢i
sanatcilarin benimsedigi ilkelerden biri de renk ve bi¢im arasindaki iliskiden bilincli
olarak kacinmalaridir. Buna gore Foto-gergekci eserlerde canli varliklar gri tonlar
kullanilarak, cansiz varliklar ise parlak ve canli renkler kullanilarak
betimlenmektedir. Amerika’da Foto-gercek¢i akimin ustalari arasinda John Salt,
Malcom Marley, Ralp Goings, Richards Estes, Lowell Nesbitt ve Chuck Close gibi

isimler sayilabilir(Resim 3. 3. 1.).50

Foto-gergekcilik, fotografa bakarak resim yapmak ve bu islem sirasinda
sanatcinin  yorumdan kaginmasi biciminde Ozetlenmektedir. Boylece sanatci
teknolojinin kendisine sundugu imkandan yararlanmaktadir. Ancak fotografin
gecekligini tuvale aktaran sanat¢cinin sodylendigi kadar yorumsuz ya da edilgen
kaldig: bir tartisma olmustur. Ciinkii sanat¢1 oncelikle sectigi fotografla bir tercih
ortaya koymaktadir. Chuck Close konuya iliskin olarak su fikirleri savunmaktadir:
“Bir fotograftan bir tek resim yapilabilecegini sananlar var. Oysa dogaya bakarak
ne kadar farkli resimler yapilabiliyorsa, fotograftan da o kadar ¢ok yapilabilir”.
Foto-gercekci ressamlarin tekniklerinin yami sira sectikleri konularda benzerlik
gostermektedir. Yasadiklar1 kent ortamini tuvaline aktaran foto-gercekgiler,

giindelik yasamdan alinan konular islemektedirler (Resim 3.3.2.).”!

Foto-gercekcilik akimi 1960 sonlar1 ve 1970’lerle birlikte Tiirkiye de yanki
yapmaya baslamistir. Ozdemir Atlan, Zekai Ormanci, Nur Kocak gibi sanatcilar bu
akimin Tiirkiye’deki temsilcileri olmuslardir. Ozdemir Atlan 1960’11 yillarin sonuna
dogru foto-gercekci egilimde eserler iiretirken, sanat¢inin farkli zamanlarda yeni
teknikler ve uislup arayislarma gittigini belirtmek gerekir.52 Ozdemir Altan’1n foto-
gercekeilige yonelmesinde sanatginin genel olarak teknoloji ile kurdugu iliski ve
sanat ile teknolojinin bir biitiin oldugunu savunan goriislerinin etkisi bulunmaktadir

(Resim 3.3.3.). Altan, konuyla iliskili olarak Eyliil 1989 tarihinde Derimod Kiiltiir

0 Iskender,K.,1995, “Fotogergekgilik Nedir”, Geng Sanat, 7.
St Kogak, Nur.,1983, “Fotogercekeilik”, Yeni Boyut, 9.
52 Bkz.(18),HELVACIOGLU,32.
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Merkezinde agilan Retrospektif sergisi icin gerceklestirilen kitabinda soyle

3

demektedir; “...Sanat yasamimda onemli bir boliimii kapsayan perfeksiyonist bir
teknigin iiriinii kolaj kokenli bir dizi bu sema iizerine oturmaktadir.Alt boliimde
yatay duran 6geler bu soyut mekanin derinligine yerlestirilmistir. Konuyu meydana
getiren somut parcalar birleserek yar1 rasyonel bir bicimi veya bir biinyeyi
olustururlar. Bu resimlerin nedenleri arasinda olan Tiirkiye’ nin diizensizligine karsi
tepki, Tiirk diisiince sistemindeki yalin kat’a olan antipati ile siirecek olan uzun

stireli bir hareket meydana gelecektir.

1973 Taksim Sanat Galerisi’'ndeki Serginin brosiiriinde yapiti meydana
getiren maddeler arasindaki yabanciliktan ilk kez s6z edilmektedir. Organlarin farkl
islevi ¢ok yoOnlii bir yasamsalligi, bunlarin olusumundaki sozciik zenginligi
ifadedeki sinirlarin genisligi, derinligin katkisi ise biitiin boyut ve olanaklariyla
stnirsizhi@1 saglayabilmektedir. 1972 yilinda yine ilk 6rneginin ad1 Gergek olan yapit
(Resim 3.3.4.) ilk kez bir kolaj eskizden hareket etmektedir. Bazen ¢ok hizli, bazen
giinlerce siiren bu yabancilari bir araya getirme islemi tamamlandiginda artik bi kez
de boya ile tuvale gecirilmektedir. Ancak bir iki tane istisna disinda her seferinde
resmin basindan ortasina kadar elimin altinda duran eskiz yeni dogmakta olan
resmin bagimsiz yasama istegine boyun egerek sovalenin  yanindan
uzaklasmaktaydi.Her resmin bitisinde de Once begenerek resmi yapmaya deger
gordiiglim eskiz géziimden diismiis ve biiyiik boyuttaki benzerinin yaninda epeyce
soniik kalmistir. Resimlerin bitiminde o begendigim ve resim yapma istegi

duydugum eskizin arkasindaki gercek resmi fark ettigimi saniyorum.

Biitin  bu  dizi, dergiler, fotograflar ve benim resimlerimin
roprodiiksiyonlarindan gerceklesen kolajlardan yapildilar. Maddeler arsindaki kdken
farkliliklar1 sert iligkiler i¢in hareket noktasi oldu. Bicimlerin farkli yerlerden gelisi,
bu Ogeler arsindaki yabanciligi olumlarken, beraberinde uyumsuz ve siddetli
renkler, olmamasi gereken oranlar ve yine dogal olarak 06zgiin diisiinceler

getirmektedirler. Ben art1 resmin kendi kendisini kurmasini izlemekteyim.
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Nur Kocak, foto-gercekeiligin iilkemizdeki 6nemli temsilcilerinden birisidir.
Sanatcinin 1971 yilinda katildigi Paris Bienali'nde Amerikali ve Avrupali
“Hiperrealist” sanat¢ilardan etkilendigi bilinmektedir. Bienalin ardindan Kocak,
1974 yilinda fotografin biiyiitiilerek tuvale aktarildigir “Fetis Nesneler” adli foto-
gercekei serisine baglamistir (Resim 3.3.5.-3.3.6.). Sanat¢1 “Fetis Nesneler” ile

somutlasan sanati icin su yorumu yapmaktadir:

“Bir sanat¢t dost, bir giin saka yollu Teknik Gosteri Sanatt yaptigimi
soylemisti. Oyle bir sey amaclamadigim kesin. Bence hicbir ressam
once hangi teknikle resimler yapacagint belirleyerek yola ¢ikmaz.
Tersine, once ne tiir resimler yapacagina karar verir, teknigi yaptigi
resimler dogrultusunda kendiliginden gelisir. Bende fotografi once
oldugu gibi tuvale aktarmaya karar verdim, arkasi kendiliginden geldi.
Ayrica benim teknigimin gelismesinde somut kosullarda rol oynadi.
Paris’te tek bir oda icerisinde hem yagsiyor hem de ¢calistyorum. Kiiciik
boyutlu kolajlarin ardindan yeniden tuval boyamaya heveslenince
odada kokudan durulamaz oldu. Biinyemin yagliboyaya alerjisi de
vardi. Bu durumda hi¢ kokusu olmayan ve hi¢ zehir icermeyen akrilik
boyalart kullanmaktan baska carem yoktu. Bu yeni malzemede iyiydi,
hostu ama pek ¢cabuk kuruyordu. Fir¢a darbelerini yok edecek, tonlar
arasinda yumusak gecisler saglayacak zamani birakmiyordu insana.
Ona da bir ¢care buldum: Boyay: piiskiirtmek. Bence resmin saydigimiz
seylerle arasinda ancak yiizeysel bir iliski kurulabilir. Ornegin reklam
fotograflarindan yararlandigim ve pistole kullandigim icin grafikerler
calismalaruimi kendilerine yakin buluyorlar. Oysa ozde tasalarimiz

biitiiniiyle farkli”.>®

1960’ da Akademi’ye baslayan Nur Kocak, Cemal Tollu ve Adnan Coker

atolyelerinde calismistir. 1967°de ara verdigi akademi egitimine yeniden baslayan

33 Anonim,1982,“ Nur Kogak ile Soylesi”’, Yeni Boyut,1-4.
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sanatct bu kez Neset Giinal atolyesinde egitim gormiistiir. Sanat¢inin saglam desen
altyapisinin akademide gordiigii egitime dayandigi ifade edilmektedir. Sanatci
Amerika’da egitimine devam etmis ve ardindan yurda donmiistiir. 1971 yilinda
tekrar yurt disina Paris’e giden sanatci, Paris doniisii yurtta foto-gercek¢i akima
yakinlik duymustur. Nur Kogak, gercegin pesinde kosan bir sanat¢1 olarak teknik ve

gercek arasindaki iligkiyi kendi sanat1 acisindan su sozlerle agiklamaktadir:

“ Teknik benim icin gerceklige yaklasmanin tek yolu.Teknigimin kendi
basina bir anlam tasidigini bir kez daha yenileyim. Benim icin
valnizca yaptigum resmin bir geregi o. Gercekten daha gercek,
dolayisiyla yapay bir diinya yaratmak konusu ise fotografi kaynak
olarak kullandiginiz anda kendiliginden giindeme geliyor. Ben ayrica
stiidyoda cekilmig, rotuslanmig, gazete yada dergilerde yayinlanmis
fotograflart yegliyorum cogu kez. Boylece gercek benim resimlerimden
yanstyana dek ii¢ dort islemden gecmis oluyor. Mutluluk resimleri
dizisini ele alalim. Desenlerde kaynak olarak bir dizi fotograf
kullanmilmig, yani gercek once fotograf makinesi merceklerinin iglevi
dogrultusunda ¢arpitilmis. Gergege birinci miidahale. Fotografin tiimii
stiidyoda ¢ekilmig ve fotografci tarafindan rotuslanmis. Gercege ikinci
miidahale. Sonra fotograflar bir gazetede yaywnlanmis yani bu kez
baskit makinesi devreye girmis. Gergege iiciincii miidahale. O kotii
baskilardan yola cikarak ben gercegi okumaya calistim. Kesmis,
bicmig, artirmus, eksiltmisim. Gercege dordiincii miidahale. Ardindan
biitiin desenlerin roprodiiksiyonlarindan olusan bir kitap hazirlanus,
yani baski makineleri yine isbasi yapmis. Gercege besinci miidahale.

Ve biitiin bu islemler hep gercege cok sadik kalindigi saviyla

yapilryor” >

4 Biiytikiinal,F.,1993, “Ressam Nur Kogak ile Soylesi”’, Sanat Cevresi, 174, 33-37.
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3.3.1.Son Donem Tiirk Resminde Fotograf Tekniginin Resme Uygulanmasi

Fotografin Tiirkiye’ye girisinden itibaren, resim sanati ile fotograf birbiri ile
iliski icinde olmus ve fotograf sanati aracilifiyla teknoloji, resim sanatini
etkilemistir. Fotograf teknigini ilk kez kullanan sanatcilar olan Primitifler, bu
teknolojik yeniligi resim sanatin1 gelistirmek adina kullanmistir. Ancak primitif
sanatcilarin fotograf teknigini kullanarak ulasmak istedikleri “gerceklik” algisi
olmustur. Primitifler boylece “gerceklik” sorununu fotograf objektifinin yakaladigi
gerceklikte aramiglardir. Hatta bununda Otesine gecen sanatcilar objektifin
yakaladiklarina kendi yorumlarini1 da katarak fotograf gercekliginin otesine gecmeyi
basarmislardir. Primitiflerden sonra resim sanattmizda 1970’li yillarda yeniden
fotografin etkisi goriilmiistiir. Bu kez batida ortaya c¢ikan akimlarin Tiirkiye’de
uygulanmasinin  bir uzantis1 olarak sanatcilarda foto-gerceke¢i  egilimler
yayginlagsmistir. Bu yillarda da sanatgilarin  gerceklik meselesine fotograf
objektifinin yakaladiklar1 araciligi ile ulagsmak istedigi goriilmektedir. Ancak bu kez
primitif sanatcilardan farklilik s6z konusudur. Foto-gercekciler primitiflerden farkli
olarak objektifin yansittigi goriintiiyli aynen kullanmayi tercih etmisledir.
Primitiflerde oldugu gibi sanat¢inin yorumu fotogercek¢i eserlerde soz konusu

olmamustir.

1980’11 yillarla birlikte Kavramsal Sanatin tilkemizde etkinlik kazanmasiyla
fotografin hem teknik hem de sadece resim malzemesi olarak yine resim sanatinda
etkili oldugu goriilmektedir. Teknik anlamda siiren etki daha Onceki primitif
sanatcilar ve foto-gercekcilerden farklilik gostermektedir. Primitiflerde ve foto-
gercekcilerde fotograf teknigi yardimiyla sanatgilarin gerceklik sorununa ¢oziim
getirmeye calistiklar1  goriilmektedir. Oysa 1980°li  yillardan sonra fotograf
sanatindan yararlanan sanatg¢ilar gerceklik sorunundan ¢ok fotograf teknigini yeni

bir bi¢im dili olusturmak iizere kullanmustir.
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Bu ressamlardan birisi olan M. Zahit Biiyiikisliyen, sanatsal siireci icerisinde
fotografik o6gelerden yararlanmistir. 1946, Adana dogumlu olan Biiyiikisliyen’ in
yagliboya resminin 1965 yilinda Devlet Resim Heykel Sergisine kabul edilmesi,
sanat¢inin resme olan tutkusunu per¢inlemistir.1967°de Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii’nii bitirdikten sonra Anadolu’nun c¢esitli yorelerinde
ogretmenlik yapmustir. 1971 yilinda M.E.B.min agtig1 yurtdisi sinavini kazanarak
Plastik Sanatlarda Uzmanlik egitimi géormek iizere 1416 sayili yasa cercevesinde
Bat1 Almanya’ya gitmistir. 1976 yilinda yurda dondiikten sonra, 6nce Gazi Egitim
Enstitiisii daha sonra Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ nde 6gretim
iiyeligi yapmis ve halen Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ nde 6gretim

tiyeligi yapmaktadir.

Biiyiikisliyen’in fotografik ogeler kullanarak olusturdugu kompozisyonlari
1988 ve 1989 yillarinda yogunlasmistir. Yazar inci Aral sanat¢inin bu donem
resimlerine iliskin su degerlendirmede bulunmustur; “1988 ve 89 yillarinda Zahit’
in, fotografin, serigrafinin ve kolajin olanaklarindan yararlanarak olusturdugu
resimler tema olarak siireklilik gosterse de teknik agidan sanatci i¢in yeni bir donemi
baslatiyordu.Bu  karisik  teknik calismalarda dondurulmus karelerin  ve
dikdortgenlerin tekrariyla sagladigi devinim hem grafiksel olarak hem de genel
algilama siirecinde cok ¢arpici bir etki yaratiyordu (Resim-3.1.1.1.)">

1989’ da Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nde acgilan sergi dolayisiyla yazdigi bir
yazida Kaya Ozsezgin, Biiyiikisliyen’ in bu doénem resimlerine iliskin su

degerlendirmeyi yapar (Resim-3.1.1.2.):

“Sanayide kullanilan boyasal malzeme yagliboya ile bir arada,
saydam ve mat etkileri one ¢ikaracak kombine bir teknigin
yaratabilecegi gorsel bagdaslik noktasinda ele alinirken buna benzer bir
baska teknik bagdasim da tuval iizerine zaman zaman uygulanan

fotoserigraf baski ile sablon iizerine uygulanan piiskiirtme yonteminde

33 Aral, Inci.,2000, “Zahit Biiyiikigliyen”,s.120.,Bilim Sanat Galerisi Yaynlari, Istanbul.



40

kendini gosteriyor. Gerek serigraf baski, gerekse sablon ve piiskiirtme
yontemi sonug olarak grafiksel tasarum alanlarvn diisiindiirecek sanatgi

secenegine iligkin yaklasimlardir.

Zahit Biiyiikisliyen bu tiir bir yaklasimin kendisine saglamis
oldugu beceri olanaklarini  sonuna kadar kullanmaya egilimli
goriinmekte ama bu arada pentiir kavramina iliskin renkci tutumundan
da odiin vermeye yanasmamaktadir.Sanatcinin daha eski resimlerinde
de izleye geldigimiz kavramsallik, yeni donemde varligini, daha esnek ve

spontan bir ¢izgide siirdiiriiyor. »30

Son donem resimlerinde fotografik gorsellerden faydalandigimi gordiigiimiiz
baska bir ressam da Ergin Inan’dir. Ozellikle kendi fotograflarina yer verdigi
kompozisyonlart bu baglamda degerlendirilebilmektedir. Sanat¢inin ayni
boyutlarda ve benzer duruslarda ¢ekilmis portre fotograflarinin iizerine calistig
kiiciik boyutlardaki bu seri resimler (Resim 3.1.1.4), Inan’in resim dilini
tasimaktadir. Kavram boyutu 6n planda olan bu ¢alismalar1 inan, “ben serisi” ismi

altinda toplamaktadir.

Resimlerinde kaynak olarak zaman zaman fotograftan yararlanmig bir baska
sanat¢ct da Aydin Ayan’dir. Ayan’in Ahmet Oktay tarafindan yazilmis ve Bilim
Sanat Galerisi tarafindan yayinlanmis adini tasiyan kitabinda deginilen Aydin
Ayan’in, kendi fotografinin kaynaklik yaptig1 ‘Ego’nun Yansimasi’ adli resminin de
icinde yeraldig “Yansi/t/malar” ve “Ayna Resimler” adli sergileri Mehmet Ergiiven
icin sunlar1 soylemektedir:

“...Ayan’in kendi resimsel tarihi icinde kopma degilse de kirilma

noktast olusturdugunu diisiindiigiim “Yansv/t/malar” adli sergisi 1989,

onu izleyen ve siirecin devam ettigini gosteren “Ayna Resimler” adli

sergisi ise 1989 tarihini tasimaktadir.Bazi eski tarihli resimleri de

kapsayan, dolayisiyla celiskin  bicem ve icerik arayislarin

% Aral, Inci.,2000, “Zahit Biiyiikisliyen”,s.122.,Bilim Sanat Yayinlar, Istanbul.
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yvansitmaktan geri kalmayan bu iki serginin ana izleginin ic/ds,
benzer/karsit, gercek/goriintii ve ozne/ayna (yansima) kavram ciftleri
baglaminda  olusturuldugu  soylenebilir.Bu  yapitlarin  ¢ogunda
goriilenin ya da baska bir soyleyisle ressam tarafindan gosterilenin
gosterildigine iligkin bir vurgu bulunmaktadir. Karsimizdaki tuvalin
uzam zamaninda konumlandirilan ve betimlenen olay yada durumun
bir baska tuvale ait oldugu ima edilmektedir. Cerceveye alinmis yada
sovaleye yerlestirilmis bu ikinci tuval bence seyirciye herhangi bir
gerceklikle degil, resmedilen bir gerceklikle karst karsiya oldugunu
amimsatmak istemektedir. Yanilsamamin vurgulamisidir soz konusu
olan...Aynt durum Ayan’t gosteren “Ego’nun Yansimast” resmi icin

de gegerlidir”(Resim—_?.].].5).57

Aydin Ayan’in  “Ego’nun Yansimas1” adli resmi ile bu resme kaynaklik
yapan fotografa baktigimizda (Resim-3.1.1.6.), Mehmet Ergiiven’in, sanat¢cinin bu
resmini de ayni seriden olusan diger resimlerine eklemlemesine hak vermekteyiz.
Ciinkii sanatgi, resimde de goriildiigii gibi, fotografa foto-gercek¢i bir ressam tavri
ile yaklasmamis, hatta resme kaynaklik eden fotografi gormesek, fotograf ile bir
iliski kurmak nerede ise miimkiin olamayacaktir. Ayan’ in bu resminde fotograf bir
modelden baska bir sey degildir. Fotograf, sanatcinin estetik ve resimsel

kaygilarinin olusum siirecinde bir araci ve bir ¢ikis noktasidir.

Ancak, “Ego’nun Yansimasi” adli resmini Mehmet Ergiiven’in aksine diger
resimlerden ayirip, kendi basina degerlendirecek olursak karsimiza farkli bir durum
cikmaktadir. O da, bu resmin kendisine modellik yapan fotografin, Ayan’in estetik
anlayis1 dogrultusunda yorumlanmis olmasi. Bir taraftan resim kendisine kaynaklik
yapan fotografi reddedip, sanat¢cinin ayn1 donem calismalarina eklemlenerek kendi
varligin1 ortaya koyarken, diger taraftan da bu resimlerden, fotograf-resim-yorum
kapsaminda koparak farkli bir konum almaktadir. Bu durum aslinda sanat¢cinin bu

resmi ayna oniinde mi yapti yoksa fotograftan m1 yapti gibi zamaninda yapilmis

57 Ahmet Oktay, “AYDIN Ayan”, Bilim Sanat Yayinlari, s.136., [stanbul.
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olan tartigmalara da cevap vermektedir. Tekrar etmekte fayda olacaktir ki burada
sanatcinin resimsel seriiveni esnasinda nasil bir yontem uyguladigindan ¢ok, nasil

bir sonug aldigidir.

Ressam Utku Varlik’ta ise fotografik gorseller bagka bir dilde karsimiza
cikmaktadir. Farkli bir teknikle tuval yiizeyine transfer edilen bu gorseller aslinda
fotografin kendisidirler. Bunun i¢in Varlik’taki bu gorselleri diger sanatcilardaki
fotograflardan ayirmak dogru olacaktir. Ornegin Aydin Ayan’in “Ego’nun
Yansimasi” isimli resmine kaynaklik yapan fotograf ayni zamanda ‘““ani” boyutu
olan ve kendi objektifine ait bir fotograf iken (Bkz.Resim 3.1.1.5.), Varlik’in
resimlerindeki fotografik Ogeler dergi veya benzer kaynaklardan alinmis birer
medyadirlar ve Varlik’in resimlerindeki anlam ve yorum biitiinliigli icerisinde bir

siireklilik ve benzerlik olusturmaktadir.

Calismalarin1  nesne parcalarinin dekupajina ve aykirt konumlardaki
kompozisyon estetigine dayandirarak olusturan Zekai Ormanci 1968  yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, Yiiksek Resim Boliimiinde
Ozdemir Altan atdlyesinde Ofrenim gormiistiir. Resim 6grenimini tamamlayan
sanatct Almanya ve Avusturya’da calismalarda bulunmustur. Ormanci, hocasi
Ozdemir Altan’in iislubundan esinlendigi eserlerinde foto-gercekcilige yaklasan
resim iiretimi sergilemistir. Gergcekle yanilsama, nesnel bicimlendirme ile soyutluk

arasindaki Karsit iliskiler, Ormanct’nin resimlerinin esasini olusturmaktadir. °®

Resimlerinin olusumunda fotograftan faydalanan bir baska sanat¢ida Alp
Tamer Ulukili¢’ tir. 1957 dogumlu sanat¢i, 1975 yilinda girdigi Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Devrim Erbil Atdlyesi’'nde ¢alismalarini siirdiirmiis ve 1982
yilinda calismalarini tamamlamistir. Sanatcimin calismalrina iliskin -~ Mehmet
Ergiiven su degerlendirmeyi yapmakta : “...Ulukili¢’ 1n 1995 yilinda actig1 bir sergi
nedeniyle hazirlanan katalogda sadece eski fotograflar1 kullanmasi, hi¢ kuskusuz bu
kayginin iiriinii olup, gecmisin giivenligine kagma o6zlemini dile getirmektedir.

Sahaflarda rastladigimiz tesadiifen toplanmis sahipsiz fotograflar, simdiye ihaneti

38 C)zsezgin.K.,l994, Tiirk Plastik Sanatg¢ilar1 Ansiklopedik Sozliik, Yap1 Kredi Yaynlari, [stanbul.
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belgeleyen bir imge-¢opliigiidiir. Ulukili¢ icin unutulmaya terk edilen bu imgeleri
hayata gecirmenin tek yolu, onlar1 yeniden kurgulamaktir. Bir imgeyi kurgulamak,
onu kendimize mal etmektir. Karanlik odadaki siyah-beyaz kimyasi, diinya acisi’na
taniklik eden bu fotograflarin semantik diizlemde c¢6ziimlenmesi adina cagrida
bulunmaktadir bize. Ulukili¢, s6z konusu katalogda vurguladig: iizere, bir kareye
hapsedilmis anlik goriintiileri sorgulayabilmek ig¢in, fotograflarda kalan parmak
izlerinin pesine diigmiistiir; ancak, boyle bir kovalamacadan salt biling niteligi ile
sonu¢ almanin miimkiin olmadigini 6nce o bilmektedir. Sezgi giderek tinsel yaratim

siirecine doniisen kurgunun onsuz olmaz kosuludur ciinkii.”’

Ulukilig’in Bilim Sanat Galerisi tarafindan yayinlanan kitabinda fotograf ve
Ulukili¢’in resimleri arasindaki iliskiye Mehmet Ergiiven soyle deginiyor; “Raflarda
tozlanmaya terk edilen herhangi bir goriintiiniin (fotograf) Ulukili¢’ 1 harekete
geciren uyaricl olmasi, kimi zaman beklenmedik rastlantilara yol acar; gecmiste
kalip, varligindan haberdar olmadig1 fotograf, tamamiyla imgelem iiriinii olan bir
resmiyle ansizin bulusmustur. Ne var ki, burada soz konusu olan bulusma,
rastlantiyr asan bir bagka gercegi ifade eder: Temel yasanti iceriklerinin temsili, ne
Olclide insani olandan payina diiseni sahiden almissa, o Olgiide sonsuz kesigsme
noktalar1 iizerine insa edilmistir...Ulukili¢’ta farkli zaman ve yerleri bir araya
getiren gerekge, yasanti igeriginin seyir defterini animsatir; bir araya gelen sey ,
oziinde o konu ¢evresinde gelisen izlenimlerin odaklandig1 “insanlik hali’nden bir

kesittir.” ¢

Resimlerinde fotografik gorsellerden faydalanan baska bir ressam Yal¢in
Karayagiz’ in Bilim Sanat Yayinlarindan ¢ikan ve Aydin Ayan’in yazdig kitapta

Avyan, Karayagiz’'in caligmalari ile ilgili su degerlendirmede bulunmaktadir:

“Resimlerin kurgulamisindaki karmagik yapr ve kisisel yeglemesi
nedeniyle teknolojinin sunmus oldugu olanaklardan yararlanmakta

sakinca gormez Yalcin Karayagiz. Resimlerin kafasinda olusma

% Mehmet Ergiiven, “Alp Tamer Ulukili¢”, s.90., Bilim Sanat Yayinlar1,1996, Istanbul.
% A.gk., s.91., istanbul.
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siirecinde ve gerceklestirme agsamasinda yasadigi odadan, gezdigi,
gordiigii sokaklara; okudugu siirden gerek duydugunda karistirdigi
ressamlarin kitaplarina; ¢ekmis oldugu yada gazete veya dergi
sayfasinda yer alan fotograftan, sineme perdesinde seyretmis oldugu,
kendisi etkileyen, bir film sahnesine dek ilgi alanlarini genisletir,
duyargalarini siirekli acik tutar.

Ozellikle yeni resimler iiretmesinde, yola cikis noktasinda ona
heyecan veren fotograf sevgisine, zaman icinde, sinema sevgisinin de
eklenmis oldugunu belirtmek lazim. Gecmiste dogadan veya
fotograftan yola cikarak olusturulan resim mekani bugiin artik anlami
cok acik olmayan, iistii kapali gondermelerle dolu, neredeyse
Tarkovski’nin ‘kurban’ filmindeki bir sahneye, ustaca kurulmug bir
mizansene doniismiistiir.”®!

Aydin Ayan , sanat¢inin ‘Tarkovski’ye Saygi’ adli resmi(Resim-3.1.1.10.)
icin ise su degerlendirmede bulunmustur:

“ ‘Tarkovski’ye Saygi’ resmi, hem plastik kurulus acisindan
hemde anlam yoniinden c¢ok daha karmagsiktir. Belki de Yalcin
Karayagiz’ wn bugiine dek yapmis oldugu en karmagsik resim
diyebiliriz. Jan Van Eyck’ wn “Arnolfinile’'nin EVIiligi resminde
Valesquez’in  ‘Las Meninas’ina dek gondermeler iceren bu resim
gercekte alcak gonmiillii  bir diigiinceden, bir natiirmart yapma
diisiincesinden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Objeler tiimiiyle
Yalcimin Atolyesinden secilmis dokunulabilecegi yakinliktaki tanidik
objeler. Komidin kendi komidinidir. Uzerindeki aynada éyle. (Yoksa i¢
mekandan i¢ mekana acilan pencere mi demeliyim?) Komidinin
lizerindeki diger objeler, giines kursu Caravaggio ve Tarkovski’nin
kitaplart (Kurban’i ¢ok net goriiriiz), sigara paketi, cakmak ve icinde
sigara izmaritleri bulunan metal kiil tablasi, siradan bir sise icindeki
muhtesem ¢icek, Lilium, hepsi ona tamdiktir.Ancak, bu tamdik olma

olgusu, aynada yanstyan tiil perdeli pencere oniinde, i¢ mekanda

®' Aydin Ayan, “Yal¢in Karayagiz”, Bilim Sanat yaymlari, s.115., Istanbul.



45

bulunan aynaya, daha dogrusu resimdeki aynadan biz izleyicilere
bakan iki erkek ve bir geng¢ giizel kadin figiiriiyle ayri ayrt her
elemanmin bambaska simgesel anlamlar yiiklemelerini beraberinde

.. 62
getiriyor.”

3.3.2.Cagdas Tiirk Sanatinda Farkli Malzemelerin Yan Yana Kullanmilmasi

Tiirkiye’de fotografin resim malzemesi olarak kullanilmasi, Kavramsal
Sanatin iilke sanatinda uygulanmaya baslamasindan sonra goriilmektedir. Bati’da
1960’1 yillarda yayginlasan bu egilim, 1977°de ilki diizenlenen “Istanbul Sanat
Bayrami1” kapsaminda acilan “Yeni Egilimler” sergileri ile Tiirk Sanati’na
girmistir. Tlirkiye’de uygulanan kavramsal sanati anlamak ic¢in Bati’dan alinan bu
akimin oncelikle dogdugu topraklarda ortaya cikisini ve gelisim siirecini irdelemek
dogru olacaktir. Bati sanati, Ronesans aydinlanmasi ve Endiistri Devrimi’ nden
sonra iiretim seklinin degismesiyle yeni bir goriintii kazanmistir. Endiistriyle ve
makineyle tanisan insan yeni bir diinya diizeni ve gerceklik kurmaya girismistir.
Oldukca bunalimli sancili ve karmasik bu siirecte Modern Sanat dogmustur. Birinci
Biiyiik Boliim Savasi siireci ve sonrasinin akimlarindan Dadaizm’de, “her sey
anlamsizlasir”, Siirrealizmde “anlamsizlik gercek olur” ve bodylece modern
toplumun gercekliginin insas1 dogrultusunda biiyiik bir adim atilmis olur.Bu
donemin sanatcilari sanati sorgulamaya baslamislardir. Bunun sonucu olarakda
farkli hedeflere ulasma girisimlerinde bulunmuslardir. Resim ve heykele alternatif
teknik ve malzemeler arayan donemin sanatgisi sanat¢i, sanat eseri ve izleyenin

statiisiinii yeniden bicimlendirmistir. Boylece sanatin tanimi da genislemistir.

Bu yenilenmenin sonucunda Bati Sanatinda pek cok yeni akim ortaya

cikmigtir. Bunlarin  bazilari Ready-Made, Soyut Disavurumculuk, Popart,

%2 Bkz.(60) AYAN, 5.20-22.
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Minimalizm, Yeni Gergekcilik, Kavramsal Sanat, Land Art, Gosteri Sanati’dir.
Kavramsal Sanat icin, Ingiliz Sanatcilar tarafindan Kavramsal Sanatin ilkelerinin
saptandiglr 1966 yili baslangic alinmistir. Kavramsal Sanat en 6z tanimiyla gorsel
yada dokunsal olmaktan ¢ok, zihinsel bir imge yaratmayr amaglayan sanat
anlayisidir. Bu anlayisla iiretilmis yapitlarda geleneksel malzeme ve teknikleri
kullanmak yerine, sanatsal etkiyi formiiller, video bantlari, konugmalar vs. ile elde
etmek amaclanmistir. Ingiltere ve Amerika’da yayginlik kazanan Kavramsal Sanatin

ilk 6nemli sergisi 1970 yilinda New York’ta agllmlstlr.63

Kavramsal Sanat¢i, bir nesneyi onun eklenebilecegi, satin alinabilecegi,
sergilenebilecegi ve yeniden {iretilebilir bir nesne durumuna gecemeyecegi
diizlemler yaratmaya calismaktadir. Sanatcinin bu isi yaparken ne tiir malzeme
kullandiginin 6nemi yoktur. Kavramsal sanat, sanatin 6zel bir tiir ve 6zel bir yerle
sinirlanamayacagi fikrini getirmektedir. Buna gore soz konusu sinirlayici tiirler
geleneksel sanat alanlar1 olan resim, heykel; smirlayici mekanlar ise miizeler ve
galerilerdir.  1966° da Londra’da diizenlenen “Sanatta Yikim” konulu
sempozyumdan sonra Kavramsal Sanat hizla gelisip yayilmistir. Avrupa ve
Amerika’da yaygin olarak uygulanan Kavramsal Sanatin dogusu ise Ingiltere’de

gerceklesmistir.*!

Tiirkiye’de Kavramsal Sanat Uygulamalari, ilk 1977 yilinda diizenlenen
Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda goriilmiistiir. Bu tarih aslinda Kavramsal
Sanat’in Avrupa ve Amerika’da etkinligini kaybetmeye basladig: tarihtir. Istanbul
Sanat Bayrami kapsaminda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi “ Yeni Egilimler”
sergileri  diizenlemistir. Bu  sergilerde = Kavramsal Sanat kapsaminda
degerlendirilebilecek eserler sergilenmeye baslanmis ve 1977 tarihinden itibaren

tilkemizde bu tiir calismalar yogunlagsmaya baglamistir. Yeni Egilimler sergilerinde

% Metin SOZEN, Ugur TANYELI,1992, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul.

% Bkz.(18), HELVACIOGLU.40.
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sergilenen eserler degisik malzemeleri bir araya getirmesiyle kavramsal sanatin
geleneksel sanat dillerinin disina ¢ikma diisturunu yerine getirmistir. Buna gore
Yeni Egilimler sergilerinde iiretilen eserlerde heykel, resim, fotograf gibi sanat
disiplinlerinin ~ bicim  dilleri bir arada uygulanmistir. Ayni zamanda
enstelasyon/yerlestirme sanati ile geleneksel resim ve heykel tekniklerinin Gtesine
gecilmistir. Bu yanlar1 ile Kavramsal Sanat’in ilkelerine uyan Yeni Egilimler
sergileri, aslinda, Tiirkiye’de kavramsal Sanatin, Avrupa’da c¢ikist itibariyle
sergiledigi goriintiiniin disinda bir anlam bulmustur. Nitekim hem bu durum hem de
Tirk Sanati’nin baglangicindan itibaren tartisilan “Bati Taklit¢iligi” meselesi

yeniden giindeme gelmistir.

[ki 1977 yilinda gergeklestirilen Yeni Egilimler sergisi iki yilda bir olmak
iizere siireklilik kazanmustir. Ilk yeni egilimler Sergisi’nde 6diil alan eserler arasinda
Kavramsal Sanat Eserleri yogunluklar1 ile dikkat cekmektedir.Yeni Egilimler
sergileriyle birlikte fotograf, fotograf sanat1 6zelliginden bagimsiz olarak bir sanat
malzemesi ve resim gereci olarak karsimiza cikmaktadir. Fotografin resim
malzemesi olarak kullanimi Kavramsal Sanat baglaminda ilkin tuval resminde
gormekteyiz. Fotograf bu calismalarda resmin bir pargasi, bir unsuru olarak yer
almistir.  Fotografin malzeme olarak kullanildigi bir diger alan ise
enstelasyon/yerlestirme olmustur. Bu alanda ise fotograf, iletilmek istenilen mesajin,

olusturulmak istenen kavramin gorsellestirilmesi amaciyla kullanilmistir.

Tiirk Resim Sanatinda 1970’ lerin sonundan itibaren ozellikle 1990’larda
yogunlasan bir ivmeyle fotograf kullanimi goriilmektedir. Tiirk resim sanatinin
baslangicindan itibaren resim sanati ve fotograf sanati iliski ve karsilikli etkilesim
icinde bulunmustur. Ancak s6z konusu tarihlerden itibaren fotograf-resim sanati
iliskisi nitelik degistirmektedir. Baslangic asamasinda fotograf sanati teknigi ile
resim sanatinda etkili olmustur. Bu etkilesim esnasinda fotograf sanati sanat olma
ozelligini korumaktadir. Son donem resim-fotograf iligskisinde ise fotograf sanati
sanat olma ve teknik 6zelliklerinden bagimsiz olarak salt malzemesi niteligi ile var

olmustur. Ulkemizde 1980’lerden sonra fotograf sanati cagdas sanat akimlarmin
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resim sanatina uygulanmasi esnasinda sanatgilar tarafindan degisik malzemelerin bir
arada kullanilmas1 egilimin bir pargasi olarak resim sanatinda goriilmektedir.
Kavramsal sanatin uzantist olarak sanat iiretiminde yer alan fotograf, bu alanda
enstalasyon sanatinda fotografin bir sanat dali olma niteliginden tamamen koparak
yer almistir. Burada fotograf, kavramlarin gorsellestirilmesi ¢abasinin bir {iriinii

olarak varlik gostermektedir.

Bu asamadan Once yani tuval ve heykel gibi geleneksel sanat dillerinden
heniiz uzaklasmamis olan sanat¢i, tuval yiizeyinde bu tiir uygulamalarla
girismektedir. Bu uygulamalarda fotograf kullanilarak yakalanmak istenen
gerceklik, fotografa yapilan miidahale ile nesnel gercekligin Otesine gecmektedir.
Sanatc1 fotograf miidahalelerinde digsal higcbir etki uygulamadan salt sanat objesi
dizgesini degistirerek, fotografi resim malzemesine doniistirmektedir. Ya da
fotografa ne dissal ne de dizgesini degistiren bir miidahale yapmadan, aynen
kullanip baska anlamlar yiiklemektedir. Bu tiir uygulamalar 1977 Yeni Egilimler

sergileri ile ilk kez kapsamli bir iiretim olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Giiniimiizde geleneksel degerlere olan baglilik orneklerine ve nostaljiye
karsin, kavramsal uygulamalar, enstalasyon ve multimedia gibi fotograf tabanina
dayandirilabilen calismalar agirligini hissettirmektedir. Cagdas sanat kavrami
icerisinde, nesneyi metalastiran kapitalizmin ve gelisen teknolojinin sanatsal yarati
siirecini dogrudan etkilemesiyle, fotografin da degisen roliinii kavramak ve
icsellestirmek durumundayiz.Ressamlarca bakilarak iizerinde dogru perspektif
cizimler yapilmasi, dogru 1sik kullanimi amaciyla da kullanilmasindan bu yana
fotografin degismesi, bununla birlikte kendinden kaynaklanan bir¢ok cagdas sanat
akimim1 da yaratabilmesi olduk¢a dogaldir. Giiniimiiz sanati, hem fotografin
kendine 6zgii sanatsal dilinden hem de bir sanatsal imge olarak sanat yapit1 i¢indeki

kullanimindan yararlanildig1 orneklerle doludur.

Yetmisli yillarin sonuna gelindiginde , foto-gercekgiligin, fotografa bakip

giincel ve i¢inde yasanilan cevreye iliskin resimler yapan uygulayicilari, pop-art
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sanatcilartyla da bir yakinhk gosterdigi goriiliir.Buna karsilik, belkide tek
farkliliklar1, foto-gercekgilerin nesneyi, fotografik gerceklige ve onun kusursuz
bicim yapisina sadakat duymalarindan kaynaklanan yansiz, bildirimsiz, tepkisiz
bicimde tuvale aktarilislarinda yatmaktadir. Bu da “resim gibi fotograf” kavraminin
karsisina “fotograf gibi resim” kavramini ortaya ¢ikarir. Bu boyutlar, cagdas
sanatcinin teknolojiye olan gereksinimine yanit verirken; belklide fotografi salt
iletisim teknolojisi i¢inde bir yoriinge izlemekten de kurtarmistir. Fotografin bu yeni
durumu; Nazif Topguoglu’ nun “en vurucu, en giiclii, gecerli, modern, post-modern,
post-post modern imge yaratma makinesi olasiligi fotografciliktir” sozleriyle
fotografa getirdigi yeni tanimlamada biraz daha aciga kavusmaktadir. Almanya’da
yasayan Mehmet Giin: “Fotograf ¢cekmek kopyalamaktir, diisiinmekse kopyalanani
bozmak, yikmaktir. Tek dialektik olabilen sey bence budur yapitlarimda, fotografa
bakisimda. .. Sinirlar1 da stirsizlik yardimiyla yikmak, cézmek istiyorum™.* Bezer
tavir icerisindeki Balkan Naci Islimyeli de, calismalarinin cogunda, fotografa
aktarilan portrelerini kullanmaktadir(Bkz. Resim 3.3.2.1.). Sahin Kaygun, “Eski
Zaman Denizlerinde” adli dizisinde fotografi montaj teknikleri ile boyayla
biitiinlestirerek ge¢cmise gondermeler yapmaktadir. Seyfi Ali Ak’ a gore bu bir
“biling akis” durumudur.®® Aym biling akisi, imgeyi zamansizliktan kurtarma
durumu gazete kiipiirlerini ve fotograflari kullanan Bedri Baykam’da da soz
konusudur. Baykam, islerinde kullandigi fotograflarin caligmalarinin sosyal-
gercekei sOylemini giiclendirdigi inancim tasir( Resim 3.3.2.2.). Nur Kogak ise
1970’lerin sonunda biiyiik boyutlu fotograflar kullanarak yada pes pese fotograf
veya kartpostal gibi gorsel malzemeleri siralayarak etki olusturmaya calismistir.
Sanatc1 teknoloji ile iligki kurarak olusturdugu bicim diliyle ilgili olarak su

degerlendirmeyi yapmaktadir;

“Resimlerimde gercek tammumin nasil carpitildigini  anlatmaya
calisttm. Kadinlarin kullanim nesnelerini ele aldigim resimlerde
durum biraz daha degisik. Orada resimlerin boyutlarini da goz ardt

etmemek gerekiyor. Minicik nesneleri amitsal boyutlarda izleyiciye

% Mehmet GUN, U¢ Gerceklerin Uzerinde, s.122. Giin Editions, Nisan 1992.
% Seyfi Ali AK, Sahin Kaygun'un Estetik Yasantisinda Bir Defne Dali, Milliyet Sanat, Aralik 1992,
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sundugumuz anda hem gercegi bir o kadar carpitiyor hem de o
nesnelere gercekte oldugundan farkli anlamlar yiikliiyoruz. Ben,
viiceltmekle yermek, karst ¢ctkmakla kendini kaptirmak arasindaki hayli
tehlikeli ikilem iistiinde oynamak istedim o resimlerde. Yani o
nesnelerin gercek fetislere doniismelerini de arzuladim bir yerde. Ben
kendimi kitle iletisim araclarimin cocugu sayiyorum. Bagindan beri
esin kaynaklarim degismedi. Once Bati'mn renkli kadin dergilerine
bakryordum, simdi bizim boyali basinimizdan esinleniyorum. Bu arada
bir de aile albiimiimiizii karistirtr oldum. Fetis Nesneler/Nesne
kadinlar dizisinin resimlerinde esin kaynagim Batimin cesitli kadin
dergilerinin reklam fotograflariydi. Cok basite indirgeyerek soylemek
gerekirse bu resimlerde kadimin kullanim nesneleri/ kadimin nesne
olarak kullanimu iizerinde duruyorum. Mutluluk Resimlerinin dizisinin
desen/kartpostallarimi Kelebek gazetesinin ayni adi tasiyan kosesinde
yaywnlanmig fotograflardan yola c¢ikarak gerceklestirdim. Bence bu
fotograflar erkek ulus kavramina sagirtict gondermeler yapryor. Gene
cok basite indirgeyerek soylemek gerekirse burada soz konusu olan
kadimin toplumsal yasamdan dislanma egilimi. Aile albiimiinden
dizisinin resimlerini ise ablamin okula baglamasi, benim dogum
giintim gibi ¢cogu ozel giinlerde ¢ekilmig fotograflar kaynaklik ediyor.
Bir donem atmosferini yeniden kurmak, yitirilen cocuklugun giizel

giinlerini geri getirmek cabasi olarak bakilabilir bu resme.”®”

Nur Kocak daha sonraki sanat doneminde de fotograf kaynakli caligmalarin
stirdiirmiistiir. Sanat¢inin 2001 senesi seri ¢alismalarindan biriside “Yurttan Sesler”
adim1 tagimaktadir. Burada sanat¢i farkli zamanlarda farkli amaclarla cekilmis
fotograflar1 sanat malzemesine doniistiirmiis, onlara yeni anlamlar yiiklemistir.
Boylece fotograflar hazir nesne gorevi gormektedir ve tamamen sanatc¢inin amaglari
dogrultusunda islem gorerek yeni bir nitelik kazanmaktadir. Fotograflarin goriinen

yiizeyinde neyi anlattigi ya da nasil anlattigi 6nemini kaybetmistir. Ciinkii bu

67 Anonim, 1982, “Nur Kogak ile Soylesi”, Yeni Boyut, 1-4.
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fotograflar sanat¢cinin elinde degisime ugramistir. Sanat¢inin “Yurttan Sesler”
sergisindeki caligmalar1 bir Anadolu gezisi sirasinda cektigi fotograflardan
olusmaktadir. Sergilenmek iizere ¢ekilmeyen bu fotograflar baska bir zamanda birer
sanat objesi durumuna getirilmistir. Fotograflarin temasi Anadolu cografyasi ve
Anadolu c¢ocuklaridir. Ancak goriinen yiizii ile fotograflar anlamini yitirmekte

topluca ve farkli siralamalar sayesinde yeni anlamlar kazanmaktadir.

Kavramsal Sanatin Tiirkiye’de uygulanmaya baslamasiyla birlikte ise
Kavramsal Sanatin ana fikirlerinden biri olan geleneksel sanat big¢imlerinden
kurtulma anlayis1 sanatimiza giris yapmustir. Buna gore sanatgilar geleneksel
bicimler olan tuval ve heykelin disina ¢ikan isler yapmaya baslamigtir. Bunlarin en
yaygin olanmi enstalasyon sanatidir. Enstalasyon sanatinda yeni bir mekan tasarlama,
mekanda yeni bir olus kurgulama amagctir. Yerlestirme sanati olarak da anilan
enstalasyon sanati iilkemizde 1980’1 yillardan sonra uygulamaya konmustur. Farkli
malzemelerin kullanildig1 bu diizenlemelerde kagit, tel gibi malzemelerin yani sira
giinliik yasam objeleri de sanat objesi haline doniismektedir. Hazir nesnelerin
kullanildigt bu uygulamalarda yogunluk olarak fotograf kullanimina da
rastlamaktayiz. Fotograf, soz konusu kavramin gorsellestirilebilmesi icin sanatgi
tarafindan tercih edilmistir. Ancak bu uygulamalarda fotograf kendi varliginda gizli
sanatsal etkiden uzaklasmis, biitiinsel anlam1 giiclendirmek icin sanat malzemesi

olarak kullanilmugtir.
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4. TURK RESIM SANATINDA ATATURK PORTRELERI

Figiiratif resmin en yaygin oldugu tiir portreler ya da ¢ogu kez her biri bir
portre Ozeniyle yapilmis Onemli kisilikleri ve olaylart konulu bir sematizasyon
diizeni icinde anlatan ¢ok figiirlii tablolarla birlikte bas portreler olusturmaktadir.
Sanatcisina veya sanat¢inin iislubuna bagli olmakla birlikte genellikle konunun veya
varsa mesajin plastik anlatimin Oniine gectigi bu tiir resimler, bazen bir tiir figiir
fetisizmi de yaratirlar. Ozellikle, ideolojik ve siyasal kosullandirmalarin
bicimlendirdigi veya yurtseverlik ve ulusalcilik riizgarlarinin sert estigi donemlerde
adeta ortama egemen olan havanin ‘egemen figiirlerle’ kendi ikonografisini
olusturmasi da ¢ok rastlanilan bir durumdur. Aslinda diinyanin her yerinde hemen
her donemde, resim diliyle bir seyler anlatmak isteyenler, ulusal, ideolojik veya ne
tiir bir birlik anlayis1 olursa olsun o topluluk i¢in 6nemli olan onder, kahraman ya da
kurtaric1 gibi imge ve simgeleri tek baglarina veya bir konu iginde cok sik
kullanmislardir. Ozellikle de toplumlarin hayatinda son derece 6nemli rolleri olan,
koklii degisimlerin devrimcisi veya kurtarict olmus 6nder insanlar en ¢ok resimleri
ve heykelleri yapilan insanlar olmuslardir. Elbette bu anlamda Tiirkiye’nin resmi en
cok yapilan insam1 da, Cumhuriyet’in kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.
Aymi zamanda tarih i¢in bir belge de olan bu Atatiirk resimlerini iki gruba
ayirabiliriz. Bu tiir resimlerin olusturdugu ilk grup portrelerdir. Ikincisi ise birden

fazla figiiriin konunun anlatimini paylastig1 ¢cok figiirlii kompozisyonlardir.

Erken Cumhuriyet donemi sanatcilarinin, o yillarda heniiz ¢cok yeni olan
‘Cumbhuriyet’, ‘Devrimler’ ve ‘muassirlasma’ gibi sdylem ve iilkiiler cercevesinde

yaptiklar1 Atatiirk veya icinde Atatiirk’iin de bulundugu cok figiirlii kompozisyonlar,
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bir bakima Tiirk Resmi i¢in 6zel bir konu repertuvarinin da olugsmasina yol agmustir.
Nurullah Berk’in ‘Resim Sanatimizda Atatiirk’ incelemesinde belirttigi gibi,
dogrudan Atatiirk’iin resmedildigi ya da konusunun Atatiirk’e iliskin oldugu
resimler, Ozellikle ‘tarihsel kronoloji bakimindan ‘dokiiman’ olarak da ©nem
tasirlar. Cogu kez mesaj yam agir basan bu resimlerin bazen yiiklendikleri kuru siki
anlatimciliklart nedeniyle sahip olduklari resimsel heyecan ve estetik yaratma
diizeyleri sanat ortaminin veya eseri yapan sanatcinin genel sanat diizeyinin altinda
da olabilmektedir. Ancak bu tiir eserlerin niteligi konusunda cok da Onyargili
olmayip daha toleransli bir yaklasim belirleyerek bu tiir resimlerin sanatsalliklarini
tartismaya acarak tiim repertuvari reddetmeye yonelecek sekilde de cok kati
olunmamalidir. Ciinkii tersine bir anlayis, 6rnegin Bati sanatindaki Bonapartist Neo-
Klasistlerin iirettikleri toplum &nderi veya temsilci kisiliklerin ‘Ikonografya’ sindan
olusan Neo-Klasik repertuvar ile yiizlerce yillik modern caglarin sanatsal birikimini

bir ¢irpida yok saymak olacaktir.

Bu bakimdan, bu tiir resimlere, tasidiklart mesajlardan dolayr yalmzca
ideolojik fetis nesne olarak degil, yaratic1 zekanin, duygusallikla bulustugu noktada
ortaya cikmis diger sanatsal yaratmalar, diger resimler gibi bakmak daha dogrudur,

zaten sanat tarihi bilim gercekligi de bunu gerektirmektedir.

4.1.Tiirk Resim Sanatinda Atatiirk Portreleri ve Fotograf Iliskisi

Tiirk Resim Sanatinda Atatiirk resimlerinin ayr1 bir dnemi vardir. Bu dnem
Atatiirk resimlemelerinde bulunmus sanatcilarin sadece Ata’ya olan manevi
bagimliliklarindan kaynaklanmamaktadir. Siirec icerisinde baktigimizda karsimiza
daha ilgin¢ bir sema cikmaktadir. Ressamlar icerisinde bulunduklari dénemin
ozelliklerini, Atatiirk konulu resimlerine de yansitarak bu baglamda 6zgiin resimler
ortaya koymuslardir. Bu o0zelligi de resimleri sadece Atatiirk konulu resimler

olmaktan ¢ok, yapildiklar1 donemin 6zelliklerini yansitmalar1 bakimindan ve plastik
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acidan da onemli eserler olduklarini ortaya koymaktadir. Ozellikle Cumhuriyet
donemi santgilarin1 fotograf-resim ilskisi icerisinde degerlendirirken Atatiirk

resimleri daha da 6nem tasimaktadir.

Konulanma igerisinde ise ressamlar tarafindan iiretilmis Atatiirk Resimleri,
yapildiklart donemin oOzellikleri dogrultusunda o resimlere kaynaklik etmis

fotograflarla iligkilendirilerek ele alinmaktadir.

Atatiirk konulu ve Atatiirk portreleri cabalarinin 6ncesine bakacak olursak bu
cabalarin bir bakima asker ressamlar disinda bir tarihsellik icinde izlenilmesi
gerekmektedir. Daha ¢ok 1920li yillardan sonra baglanabilecek bu siralamada,
resimleme bir ka¢ sanat disinda modelsiz ¢alisma biciminde olmustur. (Burada

modelden kasit, Atatiirk'iin bire bir poz verip vermedigidir.)

1922 yilindan sonra, Cumhuriyet ile birlikte, bu yoldaki ¢alismalar 6nemli
bir konu durumuna gelmistir.Yakin bir tarith olmasina karsilik, kaynaklar ve elde
edilmeye calisilan bilgilerin daginik olusu, konulanmanin baslangicinin ister istemez

1922' lerde yogunlagsmasina neden olmaktadir.

Bu tarihleme icerisinde, pek cok sayida Atatiirk portresi yapmis olan

Ayetullah Siimer (1905-1979) ile tarihlenme baslatilabilir.®®

Ayetullah Siimer’e ait (Resim 4.1.2.) 40x50cm boyutlarindaki Atatiirk
portresi sadece bas olarak islenmis ve digerlerinden farklilik gostermektedir. Kagit
izerine renkli boya ile yapilmis portrede Atatiirk cepheden resmedilirken yiizii hafif,
bakiglarida tamamen sola doniiktiir. Calismaya Jean Weinberg’ in bir Atatiirk
fotografi kaynaklik etmistir. Stimer’in caligmasinda portre mask gibi diisiiniilmiis,
cene ve boynun kiigiik bir kismindan itibaren keskin bir ¢izgi ile sinirlandirilmistir.
Portrede valore dayali bir hacim anlayis1 uygulanmis olsa bile ton gegisleri olduk¢a

serttir. Calismada 11k soldan gelmekte ve 1s1k alan ylizeyler rengini calismada

% Giiltekin ELIBAL, Atatiirk ve Resim Heykel, 93.
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kullanilan boyadan degilde, calismanin yapildigi ylizeyden almaktadir. Golgede
kalan alanlar yani portrenin sag yiizii 15181n gelisine gore koyu olarak islenmis ve
hacimlenmeyi giiclendirmektedir. Portrenin burun ve cene gibi 15181 en ¢ok alan
yiizeylerde bir par¢a beyaz kullanilarak ta 1s1gin hem siddeti arttirillmak istenmis
hem de yiizeyden alinan 1sikli alanlara da sanki boyayla yapilmis gibi bir etki
kazandirilmistir. Calismada hakim olan ylizeyin toprak saris1 ve boyanin kendi rengi
disinda gozlerde yesil ve siyahin kullanildigi dikkat ¢cekmektedir. Kuskusuz bu da
Atatiirk’lin fiziki karakterinden en 6ne ¢ikan 6zelligi olan gozlerine dikkati cekmek

istediginden olsa gerek.

19 Temmuz 1921'de ‘Gazi’ ve ‘Maresal’ unvan, riitbelerini alan Atatiirk i¢in
1922'nin dergi ve gazeteleri ancak samimi ¢izimlerde bulunmuslardir.Bunlarda
cogunlukla fotograflardan yararlanilmistir.Bazilar1 karikatiir ve illiistrasyon havasini
yansitarak yayginlik kazanmistir. Bu ¢alismalar1 da bu giin kaynak olarak ele almak

miimkiindiir.%’

Dogrudan Atatiirk’ten calismak daha sonraki yillarda pek cok ressamin
ulasamadi@ bir istiinliiktiir. Ciinkii Atatiirk, poz vermeyi, bir yerde durarak bir
siireyi boylece kendi acisindan dondurarak gegirmek istememistir. Atatiirk, Ibrahim
Call’'ya poz verdigi gibi, poz vermeden de resminin yapilabilecegi konusunda
uyarida bulunmustur. Ayrica Calli, Atatiirk ile en c¢ok bir arada bulunan
ressamlardan biridir. Kisa poz vermeler bile olsa, Calli’ nin bundan yeterince
faydalandigin1 sdylemek miimkiindiir. Ibrahim Call1, calismalarini asir1 bir duyarlik

icinde bu donemden konulanmalarla siirdiirmeye balslamlstlr.70

Ibrahim Callr’ya ait 1923 tarihli Atatiirk portresi (Resim 4.1.3.) bugiin 6zel
bir koleksiyondadir. 96 x 71 cm. boyutlarindaki calismada Atatiirk, kalpakli,
omzunda pelerini ve gogsiinde madalyonu ile resmi olarak (askeri) yariya kadar
resmedilmistir. Caligmadaki tavir Ayetullah Siimer’in (Bkz.Resim 4.1.2.) Atatiirk

bas portre calismasiyla benzerlik tasimaktadir. Her iki resimde de zemindeki hakim

9 A.gk., 94.
" Agk., 98.
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renk calismanin bir ¢cok kisminda miidahale edilmeden portrenin icerisine dahil
edilmistir. Ancak Calli'nin calismasindaki benzerlik sadece bu yonii ile sinirh
kalmaktadir. Eserde bas kismu titizlikle calisilmis, 151k golge gecisleri ve hacim,
valorle elde edilmistir. Portredeki bu titizlik biitiin dikkati burada toplarken, bastan,
asagiya dogru inildikce detaylar silikleserek figiir fon ile kaynastirilmistir. Resimde
mekana ait herhangi bir ipucu verilmemektedir. Tamamen kahverenginin hakim
oldugu calismada tek kontrastlig1 diagonal hareketteki yesil ve kirmizi seritli kemer
olusturmaktadir. En koyu ylizey alan ¢alismanin izlenimci bir paletten ¢iktigimi ve
renk sec¢iminden c¢ok firca vuruslarindaki titresimden ve konuyu ele alistaki

yontemden anlasilmaktadir. Kalpak ise yine biitiin dikkati portrede toplamaktadir.

Calismay1 digerlerinden ayiran bir baska o©zelligi ise eserin psikolojik
boyutudur. M. Kemal’in bakislar1 bu ¢alismada izleyicinin gozlerinin i¢indedir. Goz
kapaklar1 yorgunluktan kapanacakmig gibi iken ayni ifade yiizde de betimlenmistir.
Her ne kadar resimde fiziksel anlamda bir mekan c¢oziimlenmesinden
bahsedilmesede, resmin psikolojik boyutundan Mustafa Kemal’in cephede veya

cepheden galip donen bir kumandan ifadesi anlasilmaktadir.

Call'min  bir bagka Atatirk portresi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinde bulunmaktadir (1935). Atatiirk bu resimde sivil giysili, frakli olarak
resmedilmistir(Resim 4.1.). Bu portrenin el c¢alismalarindan birisinin bir bagka
ressam tarafindan yapildigi yolunda soylentiler olmustur. Ancak Calli imzas1 altinda
bir yapitta boyle bir olasilik olsa bile, bunun ne Call1 i¢in ne de diger sanat¢1 i¢in

kotii bir elestiri olabilecegi diisiiniilmemektedir.”"

Callr’nin bu resmine hangi fotografin kaynaklik yaptig1 bilinmektedir ancak
bu degerli portre calismasi1 giiniimiizde pek cok yayinda kullanilmistir, kopyalari

yapilmistir. Bu 6zelligi ile fotografin yerini almistir diyebiliriz.

"I Elib, Giiltekin.,Atatiirk ve Rsim-Heykel, 5.99., isbankas: kiiltiir Yayinlar1, istanbul, 1973.
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Resimde M. Kemal koltukta otururken dizlerine kadar resmedilmistir.
Koltuk oymalarla siislii, ahsap kenarliklara sahiptir. Portre koltugun yaslanilan
boliimiiniin tam ortasindadir. Sag kolunun dirsegini kolgaga dayamis eli ile her an
hareket edecek gibidir. Isaret parmaginin tamaminin goriinmesi ve diger
parmaklarinin hafif iceri dogru kivrik olmas1 bu etkiyi gii¢clendirmektedir. Diger kol
tamamen kolcaga dayali ve el 6ne dogru rahatca birakilmistir. Resimdeki tek hareket
belki de burasidir. Oturus klasiktir. Ressama poz veriyor havasindadir. Portrede ise
cenenin genisligi-burun-godz ve dudaklar arasindaki mesafe ve biiyiikliikler birbiri ile
uyum icindedir. Atatiirk’{in yiiz ¢izgileri, genellikle Calli’nin desen ve cizgi yapisina
onem vermedigi seklinde elestirileri yalanlayacak ol¢iide basarili ve titiz bir
calismanin {iriintidiir. Sanat¢1 aym titizligi eller tizerinde de gosterirerek belki de
bugiine  kadar yapilan en  basarili  Atatiirk  portrelerinden  birisini
gerceklestirmistir. Resminde sanatci, koltugun arkasinda kalan yiizeyi, bir tekstiir
caligmas1 seklinde yaparak, renkle oynayarak tabloya derinlik kazandirmistir.
Mekana dair her hangi bir ipucunun olmayisi, onun yerine geri planda secilen rengi
daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayni renk siyah kiyafeti iizerindeki 1sikl alanlarda,
gomlek ve yelegindeki golgeli alanlarda da kullanilarak resmin biitiiniine

dagilmstir.

Tiirk resim ve Atatiirk olayinin bir ressami olarak Turgut Zaim (1906-1974),
ogrenimini Kadikoy Sain-Joseph Lisesi’nde gegirdikten sonra Ibrahim Calli’dan
ogrenim gorerek (1930) Akademiyi bitirmistir. Paris’te calismalarin1 tamamlayip
yurda doniince Once miistakil ressamlar ve heykeltiraglar birliginde, sonra da D

Grubu’nda calismalarini siirdiirmiistiir.72

Uzun yillar Ankara devlet konservatuar1 Operasi dekoratorliigii yapan Zaim,
CHP’nin 1939’da diizenlenen yurt gezisinde Kayseri’ye giderek katilmis, kazi resim
tekniginde de basarili calismalar tiretmistir. Miimkiin oldugu kadar yabanci etkiden

uzak, zevkli bir iscilik olan resimlerinde T. Zaim, Tiirk resminin ve sanatinin

" A.gk.,148.
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arastiritlmasina taraftardir ve bunlarin agikliga ulasmasi ile orjinal Tiirk Ekolii’niin

olusacagina inanmustir. 3

Ozetlemek gerekirse, kendine 6zgii, ulusallik ve yoresellikten soz edildiginde
akla ilk gelen isimlerden birisi olan T.Zaim, folklor i¢inden, Tiirk minyatiiriinden,
halk resminden yararlanmis ve kendine 0zgii bir tavir sergilemektedir. Bu tavir,

Atatiirk’iin Oykiilenmesinde de kendini gostermektedir(Resim 4.1.4).

Turgut Zaim ayni yil yaptig1 190 x 136 cm. boyutlarindaki ve M.S.G.U.
Resim Heykel Miizesi’'nde bulunan ‘Dogu Ve Bati Halkindan Gazi Mustafa
Kemal’e Arz-1 Siikran’ adinmi tagiyan tablosu, sanat¢cinin genel iislubunu gostermekle
birlikte donemin soyutlama riizgarlarinin izlerini hissettirir. Aslinda bu tablo sanat
terminolojisinde triptik terimiyle anilan iiclii bir diizenlemenin orta boliimiidiir. Sag
ve sol boliimlerde Dogu ve Bati Anadolu’dan orta boliime dogru gelen atli-yaya
kadin, erkek ve cocuk kafilelerini ve beraberlerindeki hayvanlar1 gosterir. Orta
bolimde ise gogsiinde istiklal madalyast olan frakli Atatiirk, kendisine yerel
armaganlar sunan, otantik olmasina c¢alisilmis kadinli, ¢ocuklu, erkekli figiirler
tarafindan ¢evrilmistir. Arkada ise bayraklarla donanmis Ankara Kalesi
goriilmektedir. Tablonun genel {iislubu sanat¢inin bildik iislubu ile bir yorum
cabasini yansitir.Atatiirk portresi ise fotografik bir donukluk izlenimi verse de
sanatcinin islubu icerisinde yorumlanmistir. Bu sema 1923-1933’teki gelismeleri
timiiyle ustalikla sergilemektedir.Ortadaki  Atatiirk’iin  resmedildigi  dikey
kompozisyon 190 x 136 cm boyutlarinda iken iki yandaki es eserler 130 x 300 cm
boyutlarindadir. Atatiirk portresine ise hangi fotografin kaynaklik yaptig1 bilinmese
de Jeanne Weiberg’ in fotograf lizerine yaptig1 yagliboya renklendirmedeki resimle

ortaklik gostermektedir.

Zeki Faik Izer’in konulanma icerisindeki 176 x 237 cm boyutlarinda ‘inkilap
Yolunda® adli yapit1 Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir.

(Resim4.1.5.). Izer’in ‘Inkilap Yolunda’ adli calismasi ile E. Delacroix’nin ‘Inkilaba

" A.gk.,149.
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Rehberlik Eden Hiirriyet’ adli yapit1 ile donemin yayin ve sanat yazilarinda
karsilagtirmalar yapilmistir. Esinlenme, hareket noktasi olarak ele alma, etkilenme
gibi elestirilerin gecerliligini kabul etmek bir bakima bir kazan¢ olarak

degerlendirilebilmektedir.

Zeki Faik Izer ile yapilan bir soyleside bu eser ile ilgili olarak sunlari
sOylemektedir. ‘‘...Cumhuriyetin onuncu yil doniimii miinasebetiyle Ankara’da Eski
Tiirk Ocag1 Halk evi binasinda o zamanki Maarif Vekili Dr. Galip himayesinde bir
resim sergisi acilmistir. Bu sergide Burhan Toprak’in da pay1 vardir. inkilap ve
istiklal harbine ait eserler teshir edilmisti...Halil’in ‘Cephane Tasiyanlari, ’Inklap
Tablosu o zamanlardadir. ‘‘Delacroix’dan miilhem olmustum. Aslinda bana bu fikri
heykeltiras Ali Hadi (Bara)vermisti. “Caldi” dediler. Acikti oysaki durumumuz
bizim teknik giiclimiizii inkilabin bir sahnesini ifade edecektir’’. Yani Fransa’nin
Ingres ve Delacroix’daki resim giiciinden hem mahrum hem de uzagiz. Asil inkilap
devlet sergisine istirak edenlerin kalitesindedir.. Sanat uzun vade ister, nesillerin

kuvvet ve sansi da 6nemlidir; Oz’ler kaliyor..” “

Zeki Faik izer’ in bu ¢alismasi da tipki Turgut Zaim’in resmi gibi konulu bir
grup resmidir. Ancak Izer’in resmindeki Atatiirk portresinde, portreye kaynaklik
yapan fotografa sadik kalindigi goriilmektedir. Resimde yer alan diger figiirlerin
aksine, Atatiirk portresindeki bu fotografik yaklasim, Ata’yr dahada ©n plana

cikartmaktadir.

Atatiirk portrelenmesi icerisinde goriinen bir baska ressam da Arif Bedii
Kaptan’dir (1906-1979). Nazmi Ziya ile ¢alismis olan kaptan, dnceleri Cezanne ve
Utrillo’nun etkilerinde goriiliir. A. Lhote atdlyesinde calismis ve yurda donmiistiir.
1958 yilinda tekrar Paris’e donmiis ve uzun bir siire ¢alismalarini orada siirdiirmiis

tekrar yurda dondiigiinde kaptan izlenimcilikten soyuta gecen bir siire¢ izlemistir.”

" Agk., 142,
" A.gk.,158.
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Resim sanatini tiim uluslar icin evrensel bir dil diye niteleyen kaptan cesitli
odiiller almig ve ilk sergisine 1935 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
acmistir.“Cumhuriyet’in  Genglige Tevdii® adli yapiti, 1934 yapim tarihini
tasimaktadir ve Istanbul Resim Heykel Miizesindedir. 220 x 158 cm. boyutundaki
calismada Atatiirk resmin tam merkezinde bulunmaktadir. Tipki Zeki Faik Izer’in
resminde oldugu gibi bu resimde de Atatiirk resmi, tavir olarak diger figiirlerden
kopmaktadir. Figiirlerin deformasyonu ile soyutlama egilimini yansitan bir sanatci
olan Arif Bedii Kaptan’in tablosunda, frakli bir Atatiirk 6niinde bir kadin ve bir
erkek ellerinde bir ¢ocuk tutmaktadirlar. Kadinin arkasinda ne yaptigini se¢cmenin
zor oldugu yine bir kadin ve bir erkek ile mesale tutan yine bir erkek figiirii vardir.
Yerde ise ayaklar altinda ¢iplak ve sarikli iki insan yatmaktadir. Oncelikle Atatiirk
ve hemen yanindaki gayri nizami bayrak disinda sanatci, konuyu sembolizmin

arkasina saklamustir.

Paris’teki caligmalarinin  ardindan 1928’de  Ankara’ya gelen Seref
Akdik(1902-1972) dogrudan Atatiirk konulanmasina giren bir baska satnatg;1d1r.76
Ismail Hakki Baltacioglu’nun yayimladig1r ‘Yeni Adam’ dergisindeki ‘Bir inkilap
Ressami1’ baslikli mektubunda onu soyle tanimlar. “.Seref’in resimlerinin ilk
karakteri sosyal ve inkilap¢i olmasidir. Temel olan ikinci miihim karakteri de
su(dur): Onda gercek saygisi diyebilecegimiz ‘respect de formes’ vardir. Bu temayiil

dokiimanter ve tarihi resim yapanlar icin mithim bir sart da olabilir..” "’

Bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel
Miizesinde bulunan “Atatiirk Telgraf Basinda” adli yagl boya tablosu 180 x 140
cm. boyutlan ile 1934 tarthinde yapilmistir(Resim 4.1.16). Resimde bir masada
telgraf manyetosu basinda calisan telgraf¢iyr masaya oturarak izleyen Atatiirk ve
onlara eslik eden askeri kiyafetli iki kisi daha vardir. Yukaridan asili gaz lambasinin
sar1 15181 altinda sivil giysileriyle Atatiirk kanunun hakim 6gesidir. Giiltekin Elibal’a
gore sanatgi, Atatiirk’lin portresi ve lamba i¢in eskizler yapmistir ancak yine de

sanatcinin  Atatiirk calismasinda basarili oldugu sdylenemez. Resim 1s1k-golge

% A.gk.,119.
7 {smail Hakk1 BALTACIOGLU, “Bir inklap Ressami”, 10,11,17.
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diizeni bakimindan da problemlidir. Fakat Kurtulus Savasi’nin en sikintili
anlarindan birisi olmasi gereken bir enstantaneyi, etrafa egemen olan gerginligi ve

sikintili havay1 yansitmasi bakimindan tablo yine deskriptif bir nitelik tagir.

1955°den sonra Tiirk resim sanatcilari, bazen gercekiistiicli denilebilecek
nitelikte toplumsal igerikli bir figiir etkinligini denemisler ve 1960’dan sonra
toplumsal icerikli resimler yapma yoniinde, ancak yeni iislup yenilenmeleri oraninda
basarili olabildikleri bazi c¢abalar gostermislerdir. Bu ¢abalarini sanatcilarin,
ozellikle cok figiirlii Atatiirk kompozisyonlarinda da devam ettigi dikkat cekici bir
ozelliktir. Bu baglamda ressam ve ogretim iiyesi Dincer Erimez’in ¢alismalrindan
s0z edilebilir. (1932-) Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Cemal Tollu atdlyesinde
ogrenimini tamamlamis, 1959-60’da Italya arastirmalarimi tamamlayarak yurda
donmiistiir. Devlet resim ve heykel sergisi resim ikinciligi ve ayni yil Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim iiyeligine atandiktan sonra (1963), Paris 1965-66 Henri
Goetz atolyesinde calismalarim siirdiirmiistiir.”® Baslangicindan gelecege dogru

uzanan siirecte Erimez’in iki yapiti konulanma agisindan 6ne ¢ikmaktadir.

1969 yilinda olusturulan ‘Batu Ata’nin Elini Opseydi’ (Resim 4.1.6.)yapit1
150 x 100 cm. boyutlarindadir. Bu ¢alismada fotografik bir yaklasim s6z konusu
degildir. Atatiirk’lin ise hangi fotograftan yapildig1 bilinmemektedir. Atatiirk’e bir
figiir olarak baktigimizda da fotograftan yapildigina dair herhangi bir ipucu
vermemektedir. Ancak resmin biitiinii icerisinde Atatiirk fotografik bir durgunluk
icerisinde islenmistir. Bu fotografik durgunluk genel olarak bu tarihlere kadar ki

Atatiirk konulanmasina girmis tiim sanat¢ilarin resimlerinde hissedilmektedir.

Ikinci Biiyiikk Boliisim Savasiin sonrasinda Bati ile, 6zelliklede ABD ile
kurulan iligkiler yeni a¢ilimlarin ortaya c¢ikmasini sagladi.1950’li yillarda
Ozgiirlik¢cli demokrasinin, iilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim ve
yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve cok yonlii egilimler getirdigi

goriilmektedir. Tiirkiye’de resim sanati bu donemde hizla soyut yoOnelimlerin

"8 Bkz.(73),ELIBAL, 178.
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yoriingesine girmeye baglamistir. Her ne kadar Bati’daki modern sanat akimlari
izlenerek deformasyon ilkesine daha ©onceden uyulmussa da, sanatcilarin grup
mantigindan bagimsiz, bireysel cikislara ve  kisisel egilimlerine gore farkli
yonelimlere yoOnlendikleri donem 1950 sonrasindadir. 1940’11 yillarda toplumsal
icerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950’1i yillarda soyut sanatin baslica
savunucular1 olmuglardir. Tiirk sanat¢ilarin, siyasal ortaminda katkisiyla, soyut sanat
akimlarina bu denli ilgi duymalari, kuskusuz yeni bir ¢igirin agilmas1 demekti. Fakat
baslica sorunlardan biri, bu yeni sanati halka benimsetebilmekti. 1953 yilinin
basinda, Ankara Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde, Adnan Coker ve Liitfii
Giinay’1n birlikte actiklar1 ve ‘sergi oncesi’ diye adlandirdiklar sergi ile soyut sanat
sergilerinden birisini olusturmakta ve soyut sanati benimsetme acisindan Onem
tasimaktadir. Ayn1 yil Ankara Helikon Sanat Galerisinde Cemal Bingdl tiimiiyle

non-figiiratif yapitlardan olusan bir sergi acmaistir.

1960’ lara kadar Tiirkiye’de ozellikle kiibist yansimanin ¢6ziilmesi karsisinda
soyut expresyonist, non-figiiratif, informel, tasist (lekeci) resim egilimlerinin belirli
bir islevi yerine getirdigi soylenebilir. Bir aksiyon dinamizminden cok statik bir
tekstiir (doku) esprisine yonelik olan daginik iislup arastirmalari arasinda, gerek
kendilegindenci bi¢cim coskunlugu gosterilerine, gerekse daha geometrik plandaki
ingact c¢abalara rastlanabilmektedir. Bunun daha ilerideki figiiratif yenilenme
asamalar1 icin, bigimsel ve teknik yonlerden birer egzersiz islevi oldugundan bile

sOz edilebilir.

1960’lardan bu yana, Tiirkiye’de artan toplumsal gelismeler ortaminda
kentlesme olgularmin yarattigit dramatik gerilim, sanatgilarin  yeni ifadeci
keskinlikler aramalarma yol agmistir. Ozellikle insan figiirii ¢evresinde doniip
dolasan resim ilgileri, sanat¢inin kendini kanitlama yolundaki davraniglarina olanak
vermistir. Bundan da onemlisi, figiir ¢alismalarinin seyirci goziiyle ilintisi, uzun bir
gecmise sahiptir. Bununla birlikte, bu alanda yapilmis ve basarisi kanitlanmis
orneklerle rekabet egilimleri s6z konusudur. Bu nedenlerin de 1s1ginda figiiratif

diizenler olusturmak icin yogun caba harcanmistir. Bunun sonucunda ¢ok sayida
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sanatci bu yola girmis ve cagdas Tiirk sanatindaki bireysellesme egilimleri artmistir.
Sanatcilardaki iisluplasma ve bireysellesme egilimleri kuskusuz yaptiklar1 Atatiirk
portrelenmelerine de yansimistir.Ancak bireysellesme ve iisluplasma egilimleri
beraberinde 6zgiin olan eseri getirmekteydi. Kuskusuz sanat¢cinin pesinde oldugu
yeni olani iiretme, ortaya ¢ikarma, olusturma diirtiisii ve tek olma arzusu sanatcinin
eserlerinde oldugu kadar, Atatiirk resimlerinde de goriilmektedir. Ne var ki
kaynaklarin ayni olusu kimi zaman sikintilar yaratmamistir da denilemez. 1975
yilindan bu yana 20.yiizyilin son ¢eyregindeki ana egilimleri yansitan ¢abalar resim

sanatinda iiriin veren sanatcilarla temsil edilmektedir.

Cagimizda sanatginin her tiirlii angajmandan uzakta yaratis sinirlarini
Ozgiirce zorlamas1 temel bir 6ngoriidiir. Ancak sahici olma adina yeniligin yapay
olmamasina 6zen gostermek gerekmektedir. Ciinkii yapay bir yenilik eski olmanin
da gerisinde kalmaktadir. Yenilik daima bir gelismenin gercekligine sahip bulunmali
ve bu Ozelliginden 6tiirii yadirgatict ya da irkiltici bile olsa, sanatsal evrime yaptigi

katki dikkate alinarak hak ettigi destege kavugmalidir.

Bu yiizyilda sanatsal ugraslar yoniinden her tiirli malzeme ve teknik
olanaklarin kullanilmaktan geri kalinmadigi, genis ve engin bir deney alani
acilmistir. Sanat kavrami siirekli gelisen bir kavram olduguna gore, bicimsel
ugraslar yolunda yeni yeni tasarim amagclarinin gerceklesebilmesi de kuskusuz bu

deneylere baglidir.

1981 yilina gelindiginde ise 0zel bir durum ile karsilagsmaktayiz. Mustafa
Kemal Atatiirk’ tin dogumunu 100. y1l1 olan 1981 yilinda sanat¢ilar, bu yilin anisina
gerceklestirilen ¢esitli etkinlikler kapsaminda Atatiirk konulu yapitlar tiretme firsati

bulmuslardir.

Espas olgusu iizerine diisiince iiretmis , konferanslar verip, yazilar yazmis ve
hocaligin1 da so6z konusu kavram iizerinde gelistirmeye calismis olan Ozdemir

Altan, bu tarihte konu ile ilgili eser iiretmis bir santcidir.
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Altan’1n Atatiirk c¢ikisli ve 1981 tarihli 200 x 300 cm. boyutlarindaki ‘Yurtta
Barig, Cihanda Barig’ adli calismasi 1972-1981 tarihlerini kapsayan kurgusal

gercek¢i doneminin icerisinde yer almaktadir. (Resim 4.1.7.)

Altan’in sanat anlayisindaki detaylar, bu c¢alismasinda da gecerliligini
korumaktadir. Caligmada konudan (igerikten) cok Altan’in tavrinin 6n plana ¢ikmasi

da bunun kanitidir denilebilmektedir.

Kompozisyon ana hatlariyla yatay diizlemde, birbirnden farkli Atatiirk
figtirlerinin kendi icerisinde birden fazla sayida kullanarak olusturulmustur. Altan’in
‘vokabiiler zenginlik’ diye nitelendirdigi elemanlari, calismasinda farkli
biiyiikliikteki

Atatiirk figiirleri ve bu figiirleri birbirine baglayan veya sozligii eklenen
kirmiz1 beyaz damali seritler, Tiirk bayragi ve Atatiirk’e ait sozler olusturmaktadir.
Bu calismada Atatiirk Portreleri serigraf baski yontemi ile iretilmis, bunun
sonucunda fotografik etki Altan’in resminde farkli bir eleman olarak resme katkida

bulunustur.

Batil1 anlayista resmin tuval resmi ile baglantis1 uzun bir siirece yayilir ve
birbirinden koparilmalar1 kolay degildir. Uslup yetenekleri acisindan bazi diizey
ayrimlart bulunmasina karsin, tuval resminde yeni gelismeler saglayan sanatgilar,
etkin bir sanat potansiyeli olusturduklar1 acikca goriilmektedir. Figiiratif resim
alaninda etkilendikleri bi¢cim kaynaklarini zorlayan ve bunu yeni icerik degerlerine
kavusturmaya calisan sanatcilar arasinda Aydin Ayan ve Zekai Ormanci’nin dnde

geldigi goriilmektedir.

Aydmm Ayan, toplum ve doga arasindaki iligkileri simgesel iceriklere
doniistiiren  bir  Uslup basarist ve bu arada T.B.M.M. tarafindan,
Atatiirk’iin100.dogum yildoniimii dolayisiyla diizenlenen resim yarismasinda yeni

bir Atatiirk portresi niteliginde olan ve biiyiik 6nderin toplum katlarinda bulundugu
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saygin yeri belirleyen 200 x 300 cm. ebatlarindaki tablosuyla birincilik odiiliinii

kazanmustir.

Aydm Ayan, degisik donemlerde farkli Atatiirk portreleri de tiretmistir.1985
yilinda yaptig1 Kalpakli Atatiirk portresi 70x50, ve 1986 yilinda yaptigr Ayakta
Atatiirk adli ¢calismasi ise 130x63cm boyutlarindadir. Her iki calismada da Aydin
Ayan’in renk ve boya kullaniminin izlerini gérmekteyiz. Ayan, ilerleyen yillarda da
Atatiirk konulu calismalarda bulunmustur. Bunlardan en 6nemlileri Afyon Suhut
Atatiirk Evi icin yapmis oldugu calismalardir. Gerek siparis iizerine olsun gerekse
sanatcilarin kendiliginden Atatiirk konulanmalarinda bulanmalarinin Tiirk Resim
Sanatinda ayr1 bir sayfa actigini belirtmistik. Ayan’in 2004 yilinda Suhut Atatiirk
Evi i¢in yaptig1 14 adet kompozisyonu da bu baglamda degerlendirmek dogru bir
yaklasim olacaktir. “Pasalar O’nun Arkasindaydilar” adli calisama 160x200 cm
ebatlarinda cok figiir

“Atatiirk Kocatapa”de adli ¢alismasi 160x200x70cm boyutlarinda, “26
Agustos/ Bu Memleket Bizim” isimli ¢alisma 160x200 cm ve “Harita
Basinda/Sarisin  Bir Kurda Benziyordu” isimli c¢alismasi ise 100x120 cm
ebatlarindadir. Ayan’ 1n bu caligmalarin sadece igerikleri degil kompozisyonlarin
olusum seklide bir ortaklik teskil etmektedir. Caligmalardaki ana kompozisyonu
olusturan detay parcalar farkli kaynaklardan alinmistir. Bu durum Osman Hamdi’nin
kompozisyonlarindaki anakronik yapiy1 hatirlatmaktadir. Farkli zaman dilimlerinde
ve farkli mekanlarda cekilmis fotograflarin ayn1 zaman diliminde ve ayn1 mekanda
bir biitiin icinde kompoze etme anlayisi, fotografi bir model olarak kullanan
ressamlarin resimlerinde sik¢a bagvurulan bir yontemdir. Ornegin Ayan’in “Pasalar
O’nun Arkasindaydilar” ismli calismasinda Mustafa Kemal ve Ismet inonii figiirleri,
1 Nisan 1922 giinii Ilgin Manevralar1 esnasinda cekilmis bir fotograftan alinmis ya

da yeniden iiretimle kurgulanmistir (Resim-4.1.10.).

“26 Agustos/Bu Memleket Bizim” isimli ¢alismasinda farkli bir yapi

karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin sol {iist kosesinde ve derinlik i¢inde ortalarda yer
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alan Atatiirk figiiri, yine 26 Agustos giinii cephede cekilmis bir fotograftan
alinmistir (Bkz.Resim 4.1.11.). Aym giinii tasvir eden bu ¢alismada ise bu detay
sanatc1 tarafindan kompoze edilmis kurgusal bir biitiiniin i¢ine yerlestirilmistir. Yani
zaman dilimi ayni giinii isaret ederken mekan ve etrafindaki figiirler Ayan’in
yorumlamasidir. Bir cephe sahnesinin islendigi calisma devinimi ve de anlatim
bi¢mi ile de sinematografik bir ifade igerisindedir. Hareketlilik her an devam edecek
gibidir. Benzer yaklagimlar Ayan’in “Atatiirk Kocatepede” isimli c¢aligma icin
gecerlidir(Resim 4. 1. 12.). Bu calismaya kaynaklik yapan fotograf ise 26 Agustos
1922 yilinda Etem Tem tarafindan cekilmistir(Resim 4. 2. 1.).

1981 yilinda yapilan etkinlikler kapsaminda konulanmada bulunan Zahit
Biiyiikisliyen’in c¢alismasi diger resimlerden farklilik gostermektedir. Sanatgi,
resminde Atatiirk portresi resmin soyut kompozisyonu igerisinde gercek¢i bir ifade
ile yer almaktadir.. Benzer etkideki kontrast form kullanimi, Biiyiikisliyen’ in diger

resimlerinde de goriilmekte.

Zekai Ormact’nin Eyliil 1992°de Istanbul Galeri Baldem’de a¢cmis oldugu
sergisinin katalogunda, Ormanc1’nin sanat anlayisini bir bagka sanat¢i Giingor Taner

sOyle kaleme almistir.

“Geleneksel  ogretinin  tiim  verilerini  sasirtict  bir
transformasyonla  ¢cagdas  bicimlendirmelere  yoneltirken, akla
gelmedik kurgu komplekslerinin yipratict zorluklarindan maharetle
swyrilip kaygan ve akict formlarin tam yerini bulan sert valor
kontrastlart ile durdurup, tekrar hareketlendirebilen, bir sihirbaz
edastyla kullandigi aksanlariyla, tuval boslugunun istedigi noktasina

uzanabilen zarif ve kararli bir ustaliga sahiptir Ormancu.

Ana kurgu ogeleri valor ve desene dayalt bir plastik
vapilanmada renk ister istemez valoriin hakimiyeti altina girer. Boyle

bir durumda, kendi kromatik degeri ne olursa olsun, renk bulundugu
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verdeki valor parseli ile cakismak ve miisterek isleri yerine getirmek
zorunda kalir. Iste bu ¢ok énemli noktada Ormanct, renk-form-valor
iligkisinin suurlarini sonuna kadar zorlayarak kromatik degerleri
alabildigine yiiksek tutar. Bu da heyecan vericidir. Riskli bolgelerde
pervasizca dolasabilen Ormanci, boylelikle ¢agdas sanatsal

e 79
savunumun anlamli bir 6rnegini olusturur.”

Z. Ormanct’nin 1981 yilinda yapmis oldugu 130 x 120 cm. boyutlarindaki
yagliboya tablo ‘Genglige Saygi’ adini tasiyan Atatiirk konulu c¢alismasinda |,
Giingor Taner’in, Ormanci’nin resimleri iizerine soylediklerini gorebilmekteyiz.
Calisma, mavi ve valorleriyle monokrom bir renk anlayist igerisinde
diizenlenmigtir. Tek sicak renk olan sar1 ve kirmizi, simirli ve kiigiik bir alanda
kullanilarak kontrasti giiclendirmektedir. Atatiirk figiirii resmin sag iist kosesinde
sirt1 izleyiciye doniik bir durusta, cephede diirbiinii ile bir yerleri izledigi bir
goriintiiden alinarak resme dahil edilmistir.Resim Atatiirk’iin cephede ¢ekilmis bir
fotografindan alintidir. Konu, Ormanci’nin sanat anlayisi ve estetik kaygilari ile bir

biitiinliik icerisinde islenmistir.

Ressam Mehmet Mahir ise yaptigt ¢ok sayida Atatiirk portreleri ile
konulanmada bulunmus bir baska isimdir. Sanat¢inin degisik donemlerde irettigi
Atatiirk portreleri bulunmaktadir.

1981 yilinda yaptig1 Atatiirk portresi digerlerinden farklilik gostermektedir
(Resim 4. 1. 14.).Resim temel olarak iki ana par¢adan olusmaktadir.Bunlardan
birisini Mustafa Kemal’in frakli, sivil kiyafet icerisinde, kurgulanmis bir mekanda
yeralan resim sehpasindaki tuval lizerinde betimlendigi boliim, digerini ise Atatiirk
resminin hemen Oniindeki masanin  iizerinde bulunan atlas olusturmaktadir.
Konulanmada bu iki parcanin iliskisinden ortaya c¢ikmaktadir. Mustafa Kamel,
tuvalden 6ne dogru cikiyor ve Oniinde bulunan cografi betimlemelere yer veren
atlasin sayfasini ¢cevirmektedir. Bir elinde de imza atmaya hazir bir durumda kalem

tutmaktadir. Atlas siyasi atlastir ve bir sayfasinda diinya haritas1 varken, diger

7 Giingor TANER, “Zekai ORMANCI Resim Sergisi”, 5.
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tarafta da Tirkiye haritas1 yeralmaktadir. Diinya cografyasini degistiren bir insan
olarak betimlenen Atatiirk’ iin bir resimden canlanarak ¢ikmasi ise giiniimiize
gondermelerde bulunmaktadir. Portre ise bilinen bir Atatiirk fotografindan
alinmistir. Ayn1 portre bugiin kullanimda olan 5,10 ve 20 Yeni Tiirk Liralarinin bir

yiiziinde bulunmaktadir.

4.2. Aym1 Kaynaktan Yapilmis Atatiirk Portreleri

Mustafa Kemal’ in 19 Mayis 1919’ da Samsun’a c¢ikmasi ile baslayan
Kurtulus Savasi, 24 Temmuz 1923’ te Lozan Barig Antlasmasi’nin imzalanmasi ile
son bulmustur. Cumhuriyet donemi fotograf¢iligini ise Mustafa Kemal’ in tarihi bir
gorsel bellek olusturmak amaci ile cephelerde gorevlendirdigi fotograf¢ilarin cektigi
fotograflarla baglatmak dogru olacaktir. Oyle ki Mustafa Kemal’in “Bu 6liim kalum
miicadelemizde bir harp fotografcisini yamimizda gotiirelim. Bana oyle birini
bulun.” sozleri konulanmanin baslangici olarak ta goriilebilir. Mustafa Kemal’ in
bu sozleri iizerine Esat Nedim Tengizman Baskomutanlik Fotograf Subayligi’na;
Etem Tem Bati Cephesi Fotografcilifina atanmistir. Tengizman, 1., 2. Inonii,
Sakarya Meydan ve Dumlupinar Savaslarim1 goriintiilemis, Etem Tem ise bircok
cephe ve Mustafa Kemal’in fotograflarin1 ¢ekmis olmasina karsilik, “Kocatepe”
fotograflariyla adeta sembollesmistir.*® S6z konusu fotograf planlanan bir harekatin
istenildigi bicimde ve zamanda sonu¢lanmamasinin sikintisini yasayan M.Kemal’i,
sigara icer ve diislinceli bir durumda Kocatape’ ye tirmanirken gosteren anin
fotografidir. Etem Tem o am Fikret Otyam ile yaptig1 réportajinda soyle anlatiyor (

Resim 4.2.1):

“O sabah Kocatepe’de bulunuyorduk.Taarruz, safak vakti saat

beste baslamisti.Mustafa Kemal Pasa, giinler ve geceler siiren

80 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi,Remzi Kitabevi,18.



yorgunluguna ragmen, ayakta, vaziyeti adim adim takip ediyor,
direktifler veriyordu. Bir ara kumandanlardan ayrildi. Tek basina,
kayaliklar arasinda dalgin ve diisiinceli dolasmaya basladi. Zaman
zaman sahra diirbiinleriyle diisman cephesine bakiyordu...Bir aralik o
kayalik tepenin ucuna geldi. Hafifce egilmisti. Bas parmagt dudaklarinin
arsimdaydi...Hemen objektifi cevirdim, adete nefes almayacak kadar bir
sessizlik icinde deklansore bastim, resmi cektim. Saat 11°di...O giin
7x11 boyunda, sekiz on rulo film c¢ektim. Birkac tane 10x15
cam...Mustafa Kemal Pasa biitiin giin agzina bir lokma
koymamusti...Gece ric’ate basladilar.2 Eyliil’de Usak’a girdik. Vakit
yoktu.Ahir bozmasi bir yerde birkag film yikadim. Fotograflar
birbirinden giizeldi. Hemen dort tane yaptum, ertesi sabah gotiirdiim.
Iceri aldilar. Berberi tiras ediyordu. Odada bir portatif masa, bir
portatif karyola, iki iskemle vardi. Bir aralik odayt isaret etti: * A
be...Bu bir baskumandan odasina yakismaz,’ dedi. Salih(Bozok) odayt
halilarla siisleyecegini soyledi.Zira o giin Trikopis getirilecekti. Gazi
fotogtaflart aldi, bakti.Parmaklarint fotograflarimin iizerinde gezdirdi ve
cekti: ‘Cok giizel’ dedi...

...9 Eyliil’dii...Kadifekale’ye cikmistik.Zaman giines batimina
vakindi. Deniz piril pirildi...Sehir ayaklar altindaydi...Korfezde bazi
vapurlar vardi...Dumanliydr vapurlar...Bir rapor geldi.Siivarilerimiz
Izmir’e girmisti. ‘Ordular, ilk hedefiniz Akdeniz dir, ileri..." emri yerine

getirilmisti.Izmir bizimdi yine...

...Sonra mi?...Ha, evet...Sonra otomabillerle sehre girdik.Ilk isim
bir fotografct bulmak oldu. Kocatepe’de ¢ektigim yedi sekiz rulo filmi
bir Rum fotografciya verdim. Zaman gecirmek icin etrafta biraz dondiik,
dolastik...Sonra yeniden geldik. Fotografci, geldigimizi, iceri girdigimizi
goriince ‘fotograflarimiz birer harika’ diye bagirdi.Baktim fotograflar

daha yas yasti...Doya doya baktim...Hakikatten birer harikaydi...Taa
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Usak’tan Izmir’ e kadar bu ani bekliyordum.Fotograflarin kuruyup hazir
olmasi icin bir giin daha lazimdi. Etsi giinii gelip almak iizere
karargaha, Bornova’ya dondiik.Ertesi  giin  otomobille indik
Izmir’e.. Millet yollara dokiilmiistii...Bayram vardi... ‘Biraz sonra
Mustafa  Kemal —gelecek’  dedik...Gormeliydiniz o  anu.. Izmir
yantyordu...Ne dost ne diisman belliydi...Cayir caywr yaniyordu
Izmir...Fotografci diikkanimin oldugu yere giicliikle varabildik. Fakat ne
gorelim?...Diikkan  yanmisti...Usak’ta o ahir bozmast yerde
yikayabildigim birkac film kalmisti elimde...Otekilerin hepsi, fotografci

diikkanu ile birlikte yanip kiil oldu.””

Ferit Ibrahim ise (1882-16 Ocak 1953) 1925 yilinda Ankara’ ya gidip,
Mustafa Kemal’in portre fotograflarin1 ¢cekmis, daha sonrada bu fotograflardan
yagliboya portre calismalart yapmistir. “Atatiirk Orman Ciftligi’ nin kurulusu ile
ilgili olarak sinema filmleri ¢ekmis, Mustafa Kemal’in emir ve taltifleri ile uzun
siireler Mustafa Kemal’in yurt gezilerine katilmis, film ve fotograflar1 bu anilari
tespit etmistir. Mustafa Kemal en begendigi 6-7 fotografim kendi el yazisiyla
‘Fotograf sanat1 iistad1 Ferit Ibrahim Bey’ iltifatlarinda bulunarak imzalamis ve

kendisine armagan etmistir.” %

Sanatta tasvir yasaginin egemen olmasi, fotografin Miisliimanlar arasindaki
gelisimini olumsuz yonde etkilemistir. Fotograf ise 6zde canl figiir demekti. Seyit
Ali Ak’in Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi kitabinda da belirttigi gibi
fotograt “Aklin egemenliginde gelisen teknik ve saglam bir altyapr ister.
Cogulcudur. Belgedir. Inkar edilemez. Elden ele kolaylikla gecer. Artistik tatlar
tagir. Fotograf bir giictiir. Ve Mustafa Kemal bunun bilincindedir.” Erken
Cumhuriyet donemi siitiidyo fotograf¢iliginin onde gelen isimlerinden Siileyman
Siireyya Biikey (15 Temmuz 1895-21 Temmuz 1974), 1936-1938 yillar1 arasinda
M. K. Atatiirk’iin fotografc¢iligini yalpmls'ur.83

81 Fikret Otyam, “Etem Tem” roportaji, Ulus Gazetesi,4 Aralik 1960, Ankara.
$2Bkz.(96) AK, 39.
$Bkz.(96) AK,
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Cumhuriyet’ in ilk yillarinda kisitl olanaklarla cektigi Atatiirk ya da sosyal
yasam fotograflariyla donemin ¢ilesini, gururunu, dar kaliplart kirma tutkusunu,
saglikli bir toplum yapisina kavusma savasimini carpici bir bicimde yansitmayi
basaran Selahattin Giz (Selanik, 1914- Istanbul, 20 Subat 1994), Atatiirk’ii bir
ugurlama sirasinda ay yildizhi tren penceresi cami arksinda nasil ¢ektigini soyle

anlatmaktadir:

“Ankara’ya 1930’larda saat 20’de tren kalkardi, ugurlamaya
gelirlerdi.Atatiirk cama gecti. Camda duruyor, Kruvaze bir elbise
vardr.Soguk degil ama paltosunu ctkarmanus.Koyduk
makinelerimizi.Flas dedigimiz seye ‘tabanca’ tabir ederdik. Soyle bir
teneke, birde sapi vardi. O tenekelerin bir deligi vardi.O sapinda bir
yay vardi, cakmaklardaki yay gibi. Cakmagi harekete gecirdigimiz
zaman tastan kiwvilcumlar sicriyordu.Ve istenilen 151k parlakligina gore
magnezyum miktarini goz karari ile ayarlayarak, fazla veya az koyarak.
Gene oyle oldu. Ben magnezyumla bir tane bastim. Bastim fakat o
esnada, dedigim gibi mevsim kis, vagonun altinda kalorifer borusu, ayni
otomobillerdeki egzos borusu gibi, birden puf yafti, duman cikti.Neyse
ikincisini hemen koydum, ikincisini ¢ektim, sonra iiciinciisiinii cektim. O

epey iyi ¢ikti. Fakat bir tanesi bozuk cikt. »d

Etem Tem, Esat Nedim Tengizman, Selahattin Giz gibi erken donem
Cumhuriyet fotografcilarinin ¢ektigi Atatiirk Fotograflari, daha sonra ressamlar i¢in
esi bulunmaz birer kaynak olmustur. Burada Gazi’'nin ileri goriisliiliigliniin altini
cizmekte tekrar fayda olacaktir. Fotografcilara verdigi ©onem, verilen Milli
Miicadele’nin belgelenmesi ve gelecek nesillere aktarilmasindan baska bir sey
degildi. Tiirk ressamlar1 da Mustafa Kemal ve onun eserlerine olan goniil baghiligini
yaptiklart eserlerle ortaya koymasini bilmistir. Mustafa Kemal’in emirleri

dogrultusunda gorevlendirilen fotograf¢ilarin cektigi fotograflardan yararlanarak

¥ A.gk., 160.
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yaptiklar1 eserler, sadece Mustafa Kemal’in degil, Cumhuriyet ve Ilkelerinin de birer
timsali olmuslardir. Boylece 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan Atatiirk

Portreleri, belgesel birer 6rnek olarakda karsimiza ¢cikmaktadirlar.

Her ne kadar Mustafa Kemal’in ¢ok sayida c¢ekilmis fotografi olsa da,
ressamlarimiz gerek Gazi’yi, gerekse olusturacaklari resmin kompozisyonun plastik
degerlerini diisiinerek olsa gerek, Atatiirk’iin hemen her fotografini resmetmemis,
secici davranmiglardir. Bu secicilik, bir sanat eserinin olusturulmasinda atilan ilk
adimidir. Secilen ilk fotograf hem Gazi’yi, hem de resmi yapacak olan sanatc¢inin
bireysel tavrin1 ortaya koymaya elverisli olmaliydi.Iste bunun icindir ki Mustafa
Kemal’ in bazi fotograflarinin Cumhuriyet’in ilk yillarindan giiniimiize bir ¢ok

ressam tarafindan kaynak olarak kullanildigini gérmekteyiz.

Bu caligmalardan ilkinde, ozellikle Cumhuriyet donemi sanatgilarinca
kullanilmis bir Atatiirk fotografi kaynak olusturmaktadir. Fotgrafta Atatiirk beline
kadar goriilmektedir. Sol eli cebinde, sag eli gobek hizasindadir. Smokinli
fotografinda, portre sola doniik ve bakislar1 disaridadir. (Jean Weinberg’in fotograf
izerine yagli boya c¢alismasi kaynak olabilmektedir (Resim 4.1.1)) Ayetullah Siimer
(Resim 4.1.2.), Turgut Zaim (Resim 4.1.4), Zeki Faik Izer’in ‘Inkilap Yolunda adl
resmindeki Atatiirk portresi(Resim 4.1.5), bu fotografin degisik yorumlarini teskil

etmektedir.

En yaygin olarak kullanilan1 Atatiirk fotograflarindan biriside, 1921 yilinda
Ankara’da yapilan at yarislart esnasinda ¢ekilmis olanidir ( Resim 4.2.2.). Fotograf,
Mustata Kemal’in hemen her fotografinda oldugu gibi bir dogallik igerisinde
cekilmistir. Yani hi¢ kimse fotograf cekildigi i¢cin  ©zel bir durus almamis poz
vermemistir. Mustafa Kemal de zaten kalabaligin arsindan goriinmektedir. Yaninda
ise Refet Pasa vardir. Mustafa Kemal kalpakli ve askeri kiyafetlidir. Omzunda
kiirklii bir paltosu vardir. Fotografinin ¢ekildigi anda gévdesi yandan goriiniirken,
basin1 hafif cevirip, objektife onca kalabaligin arasindan kacamak bir bakis

atmaktadir. Bu fotografta bakislar ¢ok onemlidir. Yiizdeki ve bakislardaki ifade,
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sanki objektifin i¢inden O’nu izleyen bir Ulus’a bakiyor gibidir ve verilen Kurtulug

Savas1 Miicadelesinin tiim yorgunlugunu ve kararliligini burada toplanmis gibidir.

Mustafa Kemal’in bu fotografi ressamlarimizca degisik yorumlarda
kullamlmistir. Bugiin M.S.G.U. Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan Nazmi Ziya
Giiran (1881-1937) imzali, 1925 yapim 147x98 cm. boyutlarindaki Atatiirk’iin
maresal iiniformasiyla, kalpakli ve elinde diirbiin tutan biiyiik boy portresidir(Resim
4.2.3.). Resim bu fotograftan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Nazmi Ziya Giiran’in
yorumunda Atatiirk mavi-gri bir fon Oniinde etrafindaki detaylardan ayiklanmistir.
Elinde ise sigara yerine diirbiin resmedilmistir. Boylece Mustafa Kemal’e sanki
cephedeymis gibi bir atmosfer verilmistir. Izlenimci kusagin en Onemli
temsilcilerinden biri olarak daha ¢ok manzara resimleriyle taninan ve figiirii seyrek
tercih eden Nazmi Ziya Giiran’in bu Atatiirk portresi gercekci ve detayl fizyonomi

caligmasi ile izlenimci estetigin ilkelerini ortaya koymaktadir.

Atatiirk’iin aynt durusu, Feyhaman Duran (1886-1970) tarafindan da
calisilmistir. Ancak Feyhaman Duran’in resminde Atatiirk’iin yiizii Nazmi Ziya’nin
resminde goriilen fizyonomik ozelliklerden daha farkli olarak biraz daha ileri bir
yasint yansitir( Resim 4.2.4.). Mustafa Kemal Sakarya Meydan Muharebesini
kazandiktan sonra 19 Eyliil 1921 yilinda kirk yasinda Maresal riitbesini aldigina

gore Feyhaman Duran’1n bu tasvirinin daha gercek¢i oldugu diisiiniilebilir.

Aydin Ayan ise Suhut Atatiirk Evi i¢in yaptig1 Atatiirk resimlerinde ayni
kaynaktan yararlanmis bir bagka ressamimizdir. Ayan’ 1 diger Atatiirk konulu
resimlerindeki anakronik yapi, bu resimde de goriilmektedir. Ayan’in “Harita
Basinda / Sarisin Bir Kurda Benziyordu” isimli, 2004 yapimli, 100x120 cm
ebatlarinda ve tuval {izerine yagliboya uygulayarak olusturdugu calismasindaki
kompozisyon, digerlerinden farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 4.2.5.).
Resim klasik portre calismasindan uzak, bir figiir resmi olarak kompoze edilmistir.
Nazmi Ziya Giiran’da Mustafa Kemal’in elindeki diirbiin ile verilmeye calisilan

cephe etkisi, Ayan’da tamamen cephenin kendi atmosferi icerisinde resmedilerek
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verilmistir. Calismanin kompozisyon semasi biitiinde {i¢ yatay parcaya boliinerek
olusturulmustur. Resim yatay diizlemde ortasinin biraz iizerinden ikiye
boliinmektedir. Yaklagik olarak {iicte ikilik bir boliimii olusturan gokyiizii alaninin
altinda kalan bosluk da kendi igerisinde ikiye boliinmektedir. Yukarda kalan
boliimiide peyzaj1 olusturan arka plan yer alirken, altta kalan boliimde ise resmin en
on planimi olusturan bir masa iizerinde yer aldig1 anlasilan harita, belgeler ile sirt1
izleyiciye doniikk olan  ve bu hareketi tamamlayan sandalyenin iist kismu
olusturmaktadir. Sandalye ve masa ylizeyinin bir kesitinin alinarak resmin 6n planda
devamini, geri planda da bir peyzaja yer verilmesi akillara Barok Resmindeki agik
kompozisyon anlayisin1 getirmektedir. Resimdeki sema yataylar iizerine kurulu
iken, tiim bu hareketlerin aksine, Mustafa Kemal dikey bir konumda 6n plana
cikmaktadir. Aslinda resmin ana temas1 Mustafa Kemal {izerine kurulu iken, onun
oniinde ve resminde en 6n planini olusturan harita ve sandalye, resimdeki on-arka
plan yani derinlik duygusunu giiclendirmek icin sanat¢inin bilingli olarak tercih
ettigi bir semalanma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin analitik yapist bu
sekilde iken, renk armonisi ise belirli renklerin agirlikli olarak kulanilmasi ile
sinirlandirilmistir. Agirlikli olarak toprak kokenli renklerin kullanildigr calismada
yer yer mavilikler ve kizillar karsit renkler olarak kullanilmistir. Bu mavilikler gok
yiiziinde bulutlarin arkasina gizlenip resmin en tepelerinde karsimiza cikarken,
sanat¢1 masa iizerindeki haritaya serpistirdigi maviliklerle de en arka plan ile en 6n
plan arasinda sadece yapisal acidan degil renk tercihleri yoniinden de gel-gitler
olusturur. Resimde baskin renk armonisi i¢inde sinirli olarak kullanilan mavilikler
bir baska isleve daha sahiptir. O da Mustafa Kemal’in gozlerinin mavi olusudur. Bu
iliskilendirme igerisinde konulanma mekan itibari ile cephede gecse de biitiin anlam
gozlerde ifade bulmaktadir. Tercih edilen renk armonisi de bunu kanitlamakta ve

giiclendirmektedir.

Atatirk’iin  bir tren yolculugu esnasinda, 1930’lu yillarda  vagon
penceresinden c¢ekilen meshur fotografi yine sanatgilara kaynak olmustur(Resim
4.3.6). Ibrahim Ors (Resim 4.3.7) ve Mehmet Mahir (Resim 4.3.8.) bu fotograftan

hareketle kendi iisluplari igerisinde 6zgiin yapitlar vermislerdir.
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Ayni kaynaktan yapilan Atatiirk portreleri, bu calismalarin bir liderin
portresinin  temsili olmaktan cok, her sanat¢inin kendi sanat anlayisi icerisinde
Ozgiin bir eser olma niteligine kavustugunu daha acgik olarak karsimiza
cikarmaktadir. Kaynak ayni olsa da, sonuglar tamamen birbirinden farklidir. Tipki

ayn1 peyzaji ¢alismis izlenimci ressamlarin farkli resimler tiretmesi gibi.

6. GULVELI KAYA’ NIN SANAT ANLAYISI VE RESiMLERININ
FOTOGRAFLA OLAN iLiSKiSi

“Gergekcilik.. Bu kavram insanin diisiinmeye, felsefe ve sanat
iiretmeye basladigi donemlerden itibaren zihnini en ¢ok ugragtiran temel

problemlerden biri olmustur.

Insanlarin heniiz fotograf diisiincesini akillarindan bile gecirmedikleri
zamanlarda ressanmin model ile kurdugu iliskide aslina benzetme ya da

gercege yaklasma kuskusuz resmin en onemli ol¢iitlerinden biriydi.

19. yiizyldan itibaren resim, artik sanat¢i icin baska anlamlar
tasimaya baslamigti. Sanatcimin bu yeni anlayisi, resimle girisilen
iliskide iiciincii ozne durumunda olan izleyicinin de deger yargilarinin
degismesini sagladi. 20. yiizyiln ilk yarisinda ortaya konulan degerler
ise sanatin tammuna yeni terminolojilerin eklenmesini getirecekti.
20.ytizyilin ilk yarist ise insanlik tarihinde bir doniim  noktasini
gosteriyordu. Bugiine kadar gelen siirecte yasanan toplumsal
degisimlerden sanatin da paymi almamasi elbetteki diigiiniilemezdi. 2.
Diinya Savasi’ndan sonra ozellikle Paris ve New York merkezli olarak

ortaya ¢ikan “soyut sanat”, on bes yil boyunca, sanat sahnesinde karsi
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konulmaz bir egemenlik yasadi. Tarihler 1960’lara geldiginde ise
yaraticilarin icindeki figiir cizme diirtiisii yeni adlarla yeniden giindeme
gelecekti: Yeni gercekcgilik, Pop Art ve Foto Realizm. Baslangicta, Pop
Art'in pesine takilan Foto Realistler calismalarinda, yorumsuzlugu
ortaya c¢tkararak salt  goriinen diinyamin  gerceklerini  tuvale

yansittilar...””

Giilveli Kaya’nin ¢alismalarimi foto-realizmin etrafinda degerlendirebilmek
olasi. Yalmiz oOncelikle onun calismalari ile bu akima dahil olan sanatgilarin
diisiinceleri arasindaki farklar1 belirlemek gerekiyor. Sanatcinin yapitlari, teknik
anlamda, daha gercekc¢i bir olusumu icerisinde barindirmakla birlikte, sanatc¢i ve

izleyici agisindan genis yorumlamalar: da beraberinde tagimaktadir.

Plastik dilde kompozisyonun basat unsurlarindan biri olan mekan Kaya’ nin
resimlerinde her nekedar bildik mekanlardan izler tasisa da, (6rnegin resimin biitiin
yiizeyini kaplayan duvar kagitlar1 gibi) resimlerinde tanidik herhangi bir mekanin
onceligi yoktur. Figiirdeki transparan etki zemindeki motifleri yer yer kapatirken,
motif kimi yerde de ©6n plana c¢ikmakta ve belirginlesmektedir. Bu durumda
zemindeki motiflerin mi 6n planda oldugu yoksa figiiriin mii motiflerin arkasinda
goriindiigli  sorunu optik bir yamilsama olusturmaktadir.Gergcekgi portreleri
cevreleyen, onlar1 gizleyen, one c¢ikaran duvarkagidi tasarimlari, yasanmisliklari
animsatan, yasannmusliklarla birlesen yeni goriintiilere doniismektedir. Istif olarak
caligmalarda en On planda olan, ancak betimlemelere verilen 6zel 6nemle 6ne ¢ikan
parcalar vardir ki bunlar resimdeki espasi saglayan en Onemli elemanlardir.Bu
parcalar resmin tamamini kaplayan duvarkagidi motiferinin arasina veya tizerine
yapistirilmis baska duvarkagitlar gibidirler. Calismalarda figiiratif 6geler 6n planda
olsa da, kompozisyonun olusumu ve istifi kurgusal bir nitelik tasimaktadir.Yiizeyin
parcalanisi, parcalarin istifi ve secilen renklerle olan iligkisi kompozisyonu olusturan
ana elemenlardir.Yiizeyde yirtilmis etkisi yaratan bu parglalarin biitiin ile olan

iliskileri, portre ve hakim olan duvar kagidi motiflerinin birbirleri ile olan iliskileri

% Nilgiin Yiiksel, Giilveli Kaya’ nin Cagla Cabaoglu Sanat Galerisi’nde actig1 Resim Sergisi Katalog
Yazisindan, Haziran 2002, Istanbul.
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ile aymdir. Oyleki bu parcalar hem biitiin icerisinde yerlerini almakta, hem de portre

ve duvarkagidi ile ayr1 ayr planlar ve bosluklar olusturmaktadirlar.

Giilveli Kaya’nin calismalar1 ile ilgili olarak Ressam Zahit Biiyiikisliyen,
Sanatcinin 2004 yilinda Cagla Cabaoglu Sanat Galerisi’nde actig1 sergisinin katalog

yazisinda sunlar1 soylemektedir:

“Yasam icinde belli “an’lar vardir. Bu “an’lari, “an’lik
enstantane ile saptar fotograf makinasu. .. Iste bu anlik izlenimlerin bir
mekanda var olmasi, salt fotograf makinasi ile saptanmast siirecinde
bir siirii baska “an’larin varlig ile biitiinlesmesi bir soylem bicimine
doniisebilir. Is yerimizin, evimizin, sokagimizin, meydanlarimizin
duvarlart  yasam  mekanlarimizdir.  Bu  mekanlari  bizler
bicimlendiririz.Bu mekanlarda daha once olup bitenler bellegimize
kayitl olarak uzun zaman hafizalarumizda kalabilir, yada zaman bazi
degerlendirmelerle bu saptananlari onemine gore silebilir, yada daha

uzun bir siirecte kayitli tutar.

Giilveli Kaya’min soylem biciminde duvarlarda var olan
“nostaljik” diyebilecegimiz goriintiiler var. Kopuk kopuk parcalarla
var olanlar, bizi amimsamaya motive eder. Tamdiginiz yiizler yada
tamimadiginuz...Siirekli karsilastiginiz bir televizyon ekranminda bir
sinema yada fotograf karesinde anlik goriip gectigimiz tanminmis yada

taminmanus yiizler.

Fotorealist bir yaklasim soz konusu. Bir diger soylemle,
bicimle transfer yada herhangi optik bir arac¢ kullanmaksizin bizzat el
ile miidahale sonucu bir oda duvarmmi simgeleyen duvar kagidi
imajimin  iistiinde beliren yiiz yada figiir, transparan bir olusum

iceriyor...”
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Giilveli Kaya’nmin  ‘Yetimhane’ isimli caligmasint  bu baglamda
degerlendirmek olasidir( Resim 6.3.). Calismada yiizeye hakim olan duvar kagidi
dokusunun iizerine bindirilmis ¢ok figiirli kompozisyon bir fotograftan hareket
ederek olusturulmustur. Fotografta daha kalabalik bir topluluk varken, Kaya bu
topluluk igerisinden bir grubu secerek yorumlamadaki ilk adimi atmaktadir. Resmin
olusumu ile birlikte ¢alisma ilerledik¢e, kendi kendisini de insa etmeye baslamis,
kimi yerlerde desenci bir yaklasimla, kimi yerlerde lekeci ve kimi yerlerde de
disavurumcu bir yaklasimla ifade giiclendirilmistir. Fotografta dykiilenmenin nasil
bir mekanda gectigi agik iken, Kaya’ nin resminde mekana dair herhangi bir ipucu
yoktur. Fransiz fotograf sanatc¢isi Nadar’in 1860 tarihli Sarah Bernhardt portresinden
hareketle yapmis oldugu ¢alismadaki tavirda da benzer bir yaklasim s6z konusudur(
Resim 6.1.). Doneme hakim olan “resim gibi fotograf” anlayis1 Nadar’in
fotografinda da goriilmektedir( Bkz. Resim 6.2.). Kaya’y1 bu fotografa yonlendiren
diirtii de bekli burada yatiyordur.

Giilveli Kaya’ min yapmis oldugu Atatiirk portrelerine baktigimizda da
yukarida bahsedilen anlayislarin devam ettigi goriiliir. Ancak baz1 ¢aligmalarinda
Atatiirk yorumsuz bir ifadede fotografik bir gerceklikle ele alinmistir (Resim 5.1).
Calisma Nazmi Ziya Giiran ile (Bkz.Resim 4.3.6) , Feyhaman Duran’in ve Aydin
Ayan’in “Harita Basinda/Sarisin Bir Kurda Benziyordu” adli c¢alismasi ile ayni
kaynaktan yapilmis olmalar1 bakimindan ortaklik tasimaktadir. Kaya’nin Yeditepe
Universitesi Rektorliigiindeki 130 x 170 cm. boyutlarindaki ¢alismasinda fotografik
gerceklige sadik kalindigi i¢indir ki calisma kahverengi ve valorleri ile tek renkte
calistimistir. Atatiirk’ {in izleyici ile gbz goze olmasi ister istemez biitiin ilgiyi bu
noktada toplamaktadir. Giilveli Kaya’nin bu calismasinda diger resimlerinde
kulland1g1 duvar kagidi imaji1 yer almamaktadir. Ancak, orjinal fotografta yer alan,
Atatiirk’iin etrafindaki figiirler ve Atatiirk’{in sigara tutan eli kompozisyona dahil
edilmeyerek simnirli bir yorumda bulunulmustur. Kompozisyondaki tercihler

bakimindan, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya Giiran ile ortaklik olusturmaktadir.
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Resimdeki esas yorumu, resmin genelindeki ifade olusturmaktadir. Portre,
etrafinda genis bosluklar birakilarak, yer yer de zemin ile kaynastirilarak nostaljik

bir atmosferde ifade bulmaktadir.

Giilveli Kaya’ya ait bir bagka Atatiirk portresinde yine ayni kaynaktan
yararlanilmistir. 81 x 65 cm. boyutlarindaki bu ¢alismada Atatiirk sadece gogiis
hizasina kadar resmedilmistir. Giilveki Kaya’ ya ait diger Atatiirk resimlerinin de
monokrom bir renk anlayisi igerisinde yapilmis oldugu dikkat ¢cekmektedir. Orijinal
Atatiirk fotograflarinin hepsinin siyah beyaz olmasi, fotografik gercekgilige plastik
anlamda da bagh kalan Giilveli Kaya i¢in renk tercihinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Siyah beyaz fotograflarin “gecmis’e gonderme yapan nostaljik
etkisini Atatiirk portrelerinde de 6n plana c¢ikartan Kaya’nin bu ¢alismasinda Atatiirk
duvar kagidi motifleri tizerine resmedilmistir. Motifler portre ile i¢ ice gecerek ileri
geri devinimi saglarken Giilveli Kaya’nin bireysel bir tercihi olarak, hem diger
caligmalar1 ile iislupsal bir biitiinlilk saglamakta hemde c¢alismalardaki nostalji
kavramini, yipranmig, {istiiste binen yirtiklarla zaman icerisinde gecen siireci
vurgulayarak desteklemektedir. Kaya’ nin c¢alismasinda zemindeki motifler biitiin
yiizeye dagilirken, portrede (yiizde) motifler yer almamaktadir.Boylece yiiz 6zellikle

vurgulanmakta, daha da 6ne ¢ikarilmaktadir.

Giilveli Kaya’'nin bir bagka calismasinda Atatiirk’iin 24 Mayis 1918 tarihinde
Rusen Esref Unaydin’a imzaladig1 askeri kiyafetli fotografi kaynak olusturmaktadir.
(Resim 5.3) Calisma, 100 x 80 cm. boyutlarinda tuval {izerine akrilik boya ile
gerceklestirilmistir. Calismay1 bir 6nceki calismadan farkli kilan, calismadaki duvar
kagidi motiflerinin yiizde de goriiniiyor olmasidir. Resimdeki tek renkli alam
olusturan kisim duvar kagidina ait motiflerdir.Portre ile igice bir uygulama ile
kompoze edilen motifler bir biitiinliik i¢indedirler. Ayrica duvar kagitlarinin birebir
ve renkli olarak islenmeleri portre ile arasinda bir zaman kopriisii kurmaktadir. Bu
koprii bu giinden o giine kimi zamanda o giinden bu giine uzanarak bir bag
kurmaktadir. Calismada orjinal fotograftan bir kadraj alinmistir. Resmin altinda yer
alan arap harflerinden olusan yazi Atatiirk’iin orjinal el yazisina aittir. Resim

icerisinde ise bu yaz1 kaligrafik bir 6ge olarak kullanilmistir.
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SONUC

Ressamin dis diinya karsisindaki ilgisi, meraki ve miikemmeliyet¢iligi, o’nu
siirekli yeni bir seyler bulmaya iteklemistir. ik goriintiiniin bir yiizeyde
sabitlenmesi, yine boyle bir merakin sonucundan baska bir sey degildi. Ik baslarda
bir karanlik odada basglayan macera, Camera Obcura ile dahada kii¢iilmiis ve
islevsellesmis, sonrasinda ise yiizeyde sabitlenen goriintii yepyeni agilimlara neden
olmustur.Tiim bu gelismelerde insanoglunun amaci, gercege dahada yaklasmakti.
Ancak fotografin bulunmasi ile baglayan “resim sanati 6ldi”, “fotograf makinesi,
ressamlarin giinlerce hatta aylarca ugrasip yaptiklarin1 daha kisa siirede ve daha az

emekle yapiyor” goriislerine karsilik, sanatci tepkisiz kalmayip, var olan1 yansitmak
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yerine, onu yorumlama yoluna giderek, sanat tarihinde yeni donemler acmayi
basarmistir.Endiistri Devrimi ile birlikte modern diinyaya geciste sanat¢ci da en
biiylik yeniligi, sanata olan yaklagiminda yapmis, yontemin yerini sonu¢ almistir.
Iste bu bakis acisindan hareketle sanatci, ilk baslarda fotografin hakimiyetine
girecekmis gibi goriinen sanat ortami icinde, sanat¢i insanin yaraticl giiciiniin
devreye girmesiyle, bulundugu giinden giiniimiize kadar fotografi kendisine

malederek kullanmasini bilmistir.

Fotografin bulunusundan itibaren ele alacak olursak, Tiirk Ressamlarin
Batidaki sanat olaylarini bire bir takip etme imkanini bulamadiklar1 goriiliir. Ancak
fotografin Tiirk topraklarina girmesi ile birlikte, Tirk ressamlar da onun
olanaklarindan yararlanmaya karsi kayitsiz kalmamslardir. Ozellikle primitiflerle
basladigini kabul ettigimiz foto-yorumcu yaklagim, fotografin degisik donmelerde,
degisik iislup ve yorumlarla sanat¢ilara yardimci bir malzeme olarak kullanilmasi ile

yerini yeni gelismelere birakmustir.

Bu calismanin biitiinii icerisinde de bu tarihlenme , ilgili donemin 6zellikleri
ile birlikte ele alinarak incelenmistir. Ozellikle Tiirk Resim sanati’nda ayr1 bir
oneme sahip olan Atatiirk Portreleri ise, konuyu belirli bir bashk altinda toplayip,
yine belirli bir siirece yayarak ele alinmistir. Bu konuda ise karsimiza ilging bir
sema cikmaktadir. Konu ne kadar belirgin olarak ortaya ciksa da, biitiin ¢aligmalar
yan yana getirildiginde, aslinda resmin sanat¢isinin daha ©6n planda oldugu
goriilmektedir. Ozellikle aym1 kaynaktan yapilan Atatiirk Portre’lerinin ayr1 bir
boliimde toplanmasindaki amag¢ da bu durumun altin1 daha da belirgin bir sekilde
cizmektedir. Oyleki, bu calismalara baktigimizda aym1 kaynaktan yapildiklari
acikken, hangi resmin kim tarafindan yapildig1 noktasinda, bireysel big¢imler
(iisluplar) acgisindan birbirlerinden oldukg¢a farkliliklagsmaktadir. Buradan da su
sonug cikarilabilmektedir: Ister fotograftan, isterse bagka kaynaklardan olsun, hatta
ayn1 fotografik kaynaktan bile olsa, asil olan sanat¢inin o ¢calismada ortaya koydugu
bireysel yaklasimi, bicemi, yorumu ve izleyicisine sundugu yeniliktir. Bu durum

ayni peyzaji ¢alisan iki izlenimcinin farkli eserler ortaya koymasindan, bir atolye
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icerisindeki natiirmort diizenlemesinden yola ¢ikan sanat 6grencilerinin farkli farkli
eserler iiretmesine kadar genisleyen, zenginlesen bir iiretim ve yorum skalasi ortaya
koyar. Bir baska soyleyisle; Ne kadar sancti varsa o kadar farkli yorum vardir.
Insandan bagimsiz olarak diisiiniilemeyen sanatsal iiretimin giizel yanm1 da bu

degimlidir ?
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Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligt Kutlama Koordinasyon Kurulu
bagkanligi (1981), Atatiirk’iin Dogumunun 100. Yildoniimii, (Kutlama Programi),
Ankara

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligi (1981), Kurtulus Savasi ve Atatiirk
Devrimleri Konulu Resim Yarismasi, (Sergi Katalogu), Ankara

Yasar Holding, (1981), 100. Y1l Resim Yarismasi, (Sergi Katalogu), Ankara

8. OZGECMIS

1977 Yozgat’ta dogdu. 1991 yilinda Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinden
mezun oldu. 1999 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boéliimiinden mezun oldu. 2000 yilinda Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiit Resim Ana Sanat Dali’nda Yiiksek Lisans programina basladi. Ayni yil
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimiinde
Arastirma Gorevliligine basladi. Bugiine kadar dort kisisel sergi ve pek ¢ok karma
sergiye katilmistir. 1995 yilinda Birlesmis Milletler Niifus Fonu Ankara
temsilciliginin diizenledigi ‘Kadinlara Egsitlik: Niifus Sorunlar1 Coziimiinde En

Onemli Adim’ konulu poster yarismasinda ikincilik, 1996 yilinda Amnitkabir
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Dernegince diizenlenen ‘Tiirk Bagimsizlik Savasi ve Cumhuriyetimiz’ konulu resim
yarismasinda mansiyon, 1997 DSI — TRT GAP TV isbirligi ile diizenlenen ‘GAP’ta
Su Ve Toprak’ konulu resim yarismasi ikincilik 6diilii, 2000 yilinda TUYAP Geng
Sanat¢r Resim Yarismas: ‘Yilin Geng Sanatcist’ odiilii, 2001 yilinda Tekel Resim
Yarismast Ikincilik ve 2003 yilinda Talens Ulusal resim Yarismasi III. Odiillerini
almistir. Kaya son olarak 15 Tiirk ve 15 Moldovali sanat¢inin katilimi ile 2004
Agustos ayinda Moldova’ da, 2005 yilinda da 7 Tiirk ve 7 ABD’li ressamin katilimi
ile ABD-New York’ta work-shop ¢alismlarina katilmistir.



