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ONSOZ

Ronesansatan gilinlimiize degin resim sanatinin tarihi goriintiiniin ve gérmenin
tarihidir.Farkli diisiince bigimleri ve diinya goriisleri resim sanatinin olusumuna yon
vermistir.Bu diisiinceler kimi zaman birbirlerine anti-etki yaparak ortaya ¢ikmustir.
Insanligin yarattig1 yeni diisiince sistemleri ve degisen diinya goriisleri ile yeni
buluslar, eski diisiince sistemlerinin gegerlili§ini yitirmesi ve ihtiyaclara karsilik
verememesi, yeni yasam gorislerinin ve diisiince bigimlerinin dogusuna sebep
olmustur.Bu diislinsel degisimler Ronesans doneminin klasik yapitlarmdaki dini
konulardan ,insanmn {istiindeki bilinmeyen giiclere yonelmis,doganin goriiniisiiniin
Otersinde insanin varolusunun Ozline giden bir arayis siirecinin de igerigini

olusturmustur.

Sanayi ve teknoloji alaninda sayisiz icatlarla baslayan 20. y.yil,psikoloji ve
sosyal bilimlerde ve fendede ¢igir agic1 gelismelerle devam ettmistir. Albert Eistein'in
gorecelik kurami,Sigmund Freud'un psikanalizi gelistirmesi,rontgen 1sinlarinin kesfi

ve atom ¢ekirdeginin boliinmesi insanin artik daha farkli diisiinmesini gerektirimistir.

Diige,hayale olanak birakmayan teknolojinin gelisimi ve yasamla ilgili ortaya
c¢ikan yeni bilimsel bulgular sanatin da biiyiileyici giiciinii baltalamigtir.Olaganiistii,
tutkularin,agklarin, tanrisal inanglarm,0liimciil gilinahlarin mertge kiran kirana
savaglarin kisacasi insan yasantisinda yeri olan insana biiyiikk acilar ,izdiraplar
yasatan abartili duygularin devri sona ermistir artik. Mistik ve fantastik diinyalarin
kapilar1 da insaligin yiiziine bir bir kapanmistir.Sanat biitiin bu insana yasama
motivasyonu saglayan yasamsal etkilerin yerine artik ¢aginin tanigi olarak siradan
olagan olani yansimak durumundadir. Zaten siradanlagsan yasam,savaslarin ve gelisen
teknolojininde  etykisiyle artik  yasanilmayacak kadar koti  bir  hal
almistir.Nietsche'nin de sdyledigi gibi “Tanri insanin i¢inde &lmiistiir”,eger insan
tanrinin ~ Oliimiiyle acilan boslugu kendisiyle dolduramazsa karanligindan yildiz
dogurtamazsa kendi karanligmin sonsuzlugunda yok olacaktir. Sanatgilar boyle bir
korku ve isyanla goriintiilerin diinyasin1 reddetmis kendi i¢ diinyalarina yonelerek bu

yasamin  ¢ikmazlariyla savasa  girmisler,kendilerine  yeni  bir  misyon



iistlenmislerdir.Bu misyon goriinen diinyanm 6tesindeki ger¢egi bulmaktir.Bu ¢agin
sanatgilar1 goriintlilerden olusan Ortilyii yirtmak ve kendi degisleriyle “seylerin ardina
bakmak”istiemiglerdir.Boylelikle dis diinyanin bozulan bigimleriyle baslayan
seriiven ilerki donemlerde bu bi¢imleri hepten reddetmis, renk tinsel olanin yerine
gecerek somut bir goriiti kazanmistir.Sanat¢t sonunda gercekle yliz yiize

gelecektir,sonsuz derin bir higlikle...Ancak bu higlik varlikla anlam kazanmalidir.
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Birinci Boliim

1. DISAVURUMCULUK

Disavurumculukla  ilgili  c¢esitli  yazilar  inceledim,resim  sanatinda
disavurumculukla 1ilgili bugiine kadar yapilmig biitiin estetik diizlemde yapilan
tartigmalarda belirli bir diigsiince birliginin olusturulamasi1 s6z konusu degildir.Bu
noktada disavurumculugu acgiklamaya c¢alismak bir sanat eserinin olusumundaki
orjinalitenin agiklamasiyla esdeger gibi goriinmektedir,keza disavurumculuk
icsellesmig bir dig diinya tasfiridir bu bakimdan kendi bakisiyla diinyay1
gorsellestiren kisi disavurumcudur.Ancak sanata 6zgii bu gerceklik insani ve dogay1
da onun i¢ine alan bir giiclin -kozmozun giicliniin etkisi altindadir.Bu bakimdan
disavurumcu evrensel giiclerin,savaslarin,teknolojinin baskisina karsi direnerek bir

giic gosten kisidir.

Disavurumculuk bir tiir soyutlama midir?Yoksa disavurumculuk ruh ve beden
arasindaki birligin bozulmasiyla ortaya ¢ikan bir patlama midir?Wilhelm Worringer
Soyutlama ve Empati adli yazisinda soyutlama egiliminin kdkeninde insanin dig
diinyanin fenomenleri ile uzay karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugun ve
korkunun varoldugunu acgikliyor ama bunu yaparken yalnizca disavurumcu sanat
anlayiglarmi degil , ayn1 zamanda biitiin sanatlarin asil olusumunda yatan bir sebebi
,evrenin kaotik yapisi karsisinda insanin varolusuna bir yer edinme ve anlam
kazandirma savasimini da acgiklamis oluyor.O halde disavurumculugun smirlari
nerede basliyor?Worringer'e gore insanin igindeki diizenlilik 6zlemi onu geometrik
diizenlilige yoOneltmis ,mutlak ve saf bi¢imler sayesinde yasamla olan baglantnin
ve ona bagimli olmanin en son izleri de silinmistir. Organik olanin kaprisleri son
bulmus doga giigleri sonu gelmez akisindan siyrilmis,yasa ve zorunluluk kendini

gostermistir.

Oysa insani diizenlenisimizdeki bu yasa ayni zamanda evrenin de diizeninde

bulundugundan yasamsaldir.Bu temel diizenleme huzura ve dinginlige erismenin bir



onkosulu gibi goriinse de nedensellik ilkesinin halkalari, tiretimin kendi zorunlulugu
icinde bizi kacmilmaz bir sekilde yasaya bagimh kilar.Ya da bir baska deyisle
yasamin bitmek bilmeyen devinimi insan1 huzursuz edip yorgun diisiiriiyorsa ¢lim
insan i¢in bir dinlenme ve huzura kavusma anidir,ancak 6liim de yasamin i¢indedir.
Mutlakiyet her ne kadar arzu edilse de iiretimin kendi yasasina arama tutkusu ve

miicadelesine aykiridir.Insan bilincinin yasamsal drami iste budur.

Yasa ve zorunluluklar diizenin bizim disimizda oldugunun bir gdstergesidir.insan
kendi kontroliiniin disinda yasamsal olarak belirli bir diizene tabidir.Uyku ve yemek
zorunlulugu gibi denge arayis1 da bu diizenin bir parcasidir.Bir sanat yapitinin
iiretim agsamasinda ise dogaglama veya kurgulama yoluyla ortaya ¢ikan denge arayisi
bu mekanize giiciin eseridir. Uretilen is kendi tasarimimiz bile olsa diirtlerimiz
dogaya baghdir.Ornegin resim sanatindan anlamayan biri bile resimde renk dengesi
bozuksa bunu kesfedebilir. Kirmizinin miktar1 ¢oktur ya da resimde kullanilan
formlarin ritimsel iligkileri bozuktur, o zaman hemen hosa gitmeyen bir durumla
kars1 karsiya kalinir.Sanat yapitlar1 her zaman bize kendi isteklerini yaptirmak icin
diretmistir.Yine de gérmeyi yeg tuttugumuz seylerle onu anlatim bigimimizde,

anlatimda kullanilan teknigin bizi ifade edebildigi oranda 6zgiiriiz.

Ancak sanat yapit1 dengeyi kendi varlig1 icinde gergeklestirmekle dogayr asar
ve onu tamamlar. Sonu¢ en soyut diizenlemeden tutun da en klasik esere kadar
aynidir ;yagami algilayis bicimi sanata farkli goriiniisler kazandirsa da bizi denge

kurmaya iten zorunlu yasa degismez.

Gorme yOntemi insanin diinyayla kurdugu iligkiye gore degisir.Cagin
goriisii,sanat¢inin yasama bakisi,hayat1 algilayisi,yasadigi yerin cografyasiulusal
yapisi,toplumsal,ahlaksal, cinsel yonelimleri belirleyicidir, yine de sanat eserlerinin
olusumu bu smirlh belirleyici 6gelerin ¢ok daha G&tesinde insan beyninde
bilinmeyen(genetik)bir yapitya sahiptir.Bu baglamda Disavurumcu Sanati
incelerken,sadece akim olarak degil ayn1 zamanda degisik akimlarin i¢inde kendini
gostermesinin sebeplerine de deginerek disavurumculuk denen olgunun aslinda ne
olduguyla ilgili sonuglara varacagiz.

1. 1 Disavurumculugun Olusum Kosullar



Diinyaya farkli bakmak onu farkli gérmek yeni anlatim bi¢imlerinin ve yeni
tekniklerin olusmasma sebep olmustur.Gérme herzaman bir i¢ ve dis etkinin
sonucunda gerceklesmis,yasadigimiz diinyada olumlu ya da olumsuz bizi etkileyen
her sey diislincemize girmis,bilingaltimiza yerlesmistir.Bir nesne iizerinde diistinmek
onu ayni zamanda anlamaga ¢aligmaktir,ona bir nedensellik zinciri icerisinde anlam
verir,smiflandirir,gegmis tecriibelerimizi ve bilgimizi de iizerine ekleriz bdylece

goriinen sey sadece bir renk duyumu olarak zihnimizde yer etmez.

Disavurrumecu  yalnizca dig diinyanm izlenimlerini aktarmakla yetinmez,
algiladig1 seyle ilgili bir yargi ortaya ¢ikartir.Disavurumcu goriiniisiin tutsakligindan
kurtulmak ister, disardan aldigi etkilerle kendi i¢ diinyasini birlestirir ve kendi
kontroliiniin altinda kendi ruhunun derinliklerinde yeni bir diinya yaratmak ister.Bu
ayn1 zamanda dogaya kars1 yapilmis bir baskaldiridir,doganin trkiitiiciilii§iine,u¢suz
bucaksiz insan1 ¢aresiz birakan giicline kars1 duran bir kale gibi sanat1 dikmistir onun

karsisina.

Herman Bahr disavurumculugu s6yla anlatmistir; “Artik  yasamiyoruz,
yasantyoruz; hicbir 6zgiirliiglimiiz kalmadi,kendimiz hakkinda karar veremiyoruz,
tiikendik ruhsuzlastik, doga insansizlasti(...) Daha 6nce higbir donem
bdyle bir dehsetle,bu kadar derin bir dliim korkusuyla sarsilmamisti.Diinya hicbir
zaman bu kadar sessiz, mezar kadar sessiz olmamistiinsan hi¢ bu kadar
anlamsizlagmamig,kendini bu kadar {irkek hissetmemisti,Mutluluk hi¢ bu kadar
uzak ,ozgiirlik bu kadar ele gegmez olmamistiKulaklara acinin haykirigi
doguyor,insan ruhu icin aghyor.Cok seye gebe zaman bir biiylik 1zdirap
¢ighgiSanat da bunun disinda degil;o da bir yardim umarak karanliklara
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sesleniyor;iste disavurumculuk bu.

Insanm 6z varhgini tehdit eden ikinci bir etken ise onun en gelismis evresinde
yarattigi uygarliktir,insan makinelerin dogumuyla kendi isinin aracit haline
gelmistir.Ruhu ve duygular1 yok olmus, tinsel varligi tehlikeye girmistir. Baslangicta

insanm yasammi kolaylastiran makina giderek onu kendine esir etmistir.insanlik



dogayla uygarligin yarattig1 tehlikelere kars1 savas agmis ,insan ruhu fiziki yasam ve
kendi iiretiminin sonucu olan makinalar arasinda sikismis kalmigtir.Boylelikle bir
arabulucu olarak sanata ihtiya¢ duymus,tinsel varligimn1 maddesellestirerek kendine
beden ve ruh arasinda bir orta yaratmistir.(Hegel)>. Disavurumcu sanatin kendini en

etkin gosterdigi evre insanligin makinalarla savagimi sirasinda ortaya ¢ikmustir.

“Aym sekilde “uygarlik’tarafindan yok edilmenin esigine gelmis olan bizler
de icimizde yok edilmeyecek gii¢ler buluyoruz. Ustiimiizdeki 6liim korkusuyla,bunlari
alip “uygarlik”a kars1 tilsim gibi kullaniyoruz. Disavurumculuk giivendigimiz,bizi
korumasmi umdugumuz i¢imizdeki bilinmeyen seyin simgesidir.Hapsedildigi
zindandan disar1 ¢ikmaya ¢alisan ruhun belrtisidir.Panige ugramis ruhlarin verdigi bir

tehlike isaretidir.””

Belki de asil dram gozlerimizdeki 151gm bir giin sonsuzun karanliginda
kaybolma tehlikesidir.Her sey degisiyor;sevdiklerimizi kaybediyoruz, baktigimiz
yerde kendimizi bulamay1 umuyoruz ancak biz de degisiyoruz, dayanabilecegimiz ve
giivenebilecegimiz hi¢bir sey yok .Doganin karsisinda caresiz olan bizler,acimasiz
zamanin kollarmda giderek eriyoruz. Zaman ve teknoloji giicimiizii ,yasama
heveslerimizi ve heyecanlarimizi bizden alip gétiiriiyor,bu durum karsisinda insanmn
olaganiistii birseyler yaratma tutkusunun hafife alinir bir yani olabilir mi?Nasil

varoldugumuzu anlamaktan ¢ok varligimiza anlam vermektir nemli olan.

! Hermann BAHR, Modernizmin Seriiveni,Dogan Sahiner,229.
2 HEGEL,Estetik Giizel Sanatlar Uzerine Dersler, 345.

* Hermann Bahr, Modernizmin Seriiveni, 228.

Yasama kars1 ve onun biitiin yonlerini esinlenmemize getiren sanat i¢gimizde
varolan her tlirden uyuklayan duygularimiziegilimlerimizi ,tutkularimizi uyandirip

canlandiran,yasama dair tiim gercek duygulari; iyikotii ne varsa anlagilabilir kilan



sanat, nese ve cosku kadar siddet ve dehset verici olan1 da bizlerle tanistirir. Yagama
ait olan biitiin bu ger¢ek duygular1 bize kendi hazzi i¢in biiyiileyici goriintimlerle

kazandirir,ve celiskili gibi goriinse tutkularimizin ve acilarimizin yatistiricisidir.

1.2 Disavurumculuk Oncesi Olmayan Bir Sanat Mi?

Disavurumcularin iddia ettikleri sey ge¢misle baglantilarmin olmadigidir.Franz
Marc Der Blau Reiter i¢in hazirladigi bir 6ns6z yazisinda ekspresyonistlerin sanatsal
cabalarmi soyle ifade etmistir. “Yaraticilik seriiveni,ge¢misle olan baglarin tiimiiyle
kopmasinda yatmaktadir,ancak bdyle yaparak c¢agimizin bu zorluklariyla basa
cikabiliriz.Yasami ve olimi degerli kilan etkinlik budur.Bu eylem ge¢mise saygi
duymamak anlamina gelse de,bizim asil istegimiz hala ge¢cmiste yasayan mutlu
miras¢ilar gibi olmamaktir.Bunu isteseydik bile yapamazdik.Miras artik Oyle
bilyiimiistiir ki,gecmisin izini siirdiirmek diinyay1 bayagilastirmaktir.iste bu nedenle
yeni ufuklara dogru ilerleme siirecindeyiz ve heniiz hakkinda birgok seyin sdylenmesi
gerceklestirilmesi,orgilitlenmesi  ve bulunmas1 gereken bir toplumsal sarsinti
yastyoruz.Diinya Oniimiizde tiim arinmighigiyla yatiyor;adimlarimiz ise birbirine
dolastyor.Eger iki ayagimizin iistiinde durmaya hazirsak,bizi ana rahmine baglayan
gobek kordonunun kesilmesi gerekir.Ge¢misin diinyasini birakmamizin zamani
gelmis midir?Yeni bir yasam i¢in gerekli olgunluga erdik mi?Cagimizin kaygiyla

bize sordugu soru iste budur.”

Gegmisi kabul etmeyen ve gelecek umudu olmayan etrafinda yasamaya ,
gormeye deger bir sey bulamayan, yasanilan tiim mekanik ve kaotik hayat1 i¢inde

biriktrip sonunda sikigarak patlayan bir sanat m1 disavurumculuk?

* Lionel RICHARD, Expresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Beral Madra,Sinem Giirsoy,ilhan
Usmanbas, 19

Romantik resimlerin belirgin 6zelliklerinden olan zamansizlik duygusu ve tarih
tutkusu ne kadar celiskili goriiniiyorsa ki —romantiklerde ge¢cmis ve gelecegin toplami
olan bugiiniin bir hayale ve umuda dayanmasinin hiiziinli melankolisi vardir,

disavurumcularin da ge¢misi tamamen disarida birakma egilimleri de o kadar



caresizce goriiniiyor goziime...

Franz Marck'in yazisi1 iizerine John Berger'in goriiniimler {izerine yazdig1 bir
ka¢ satir1 aktarmak istiyorum; “herhangi bir verili anda goriiniimler,daha 6nce
goriinmiis olan herseyin enkazindan insa edilen yorumlardir™ diye anlatiyor
yazisinda.Bu ciimle bir yapitin bilingli ya da bilingaltindan ge¢misin etkilerini i¢inde

barindirdig: diisiinceme destek sagliyor.

Gecmisten kurtulabilmek miimkiin mii?Anlik yaratilar ge¢misin etkilerinden
kopartilmis goriiniimler midir yoksa , Kandinsky'nin dagdaki evi ya da Gorky'nin
resimlerindeki gibi anlik goriintiilerin hafizalarda yer eden ge¢misinin enkazidan inga
edilmis yorumlar1 nudir? Ikinci secenek daha olas1 geliyor bana.Ciinkii tarih insana
anlam yiikler, yasanilan iyikdtii ne varsa i¢imize isler.Yasadiklarimiz,hayati
algilayisimizi  ayn1 zamanda yasama karsi durusumuzu da beliler.Evrenin
sonsuzlugunu anlayacak giicimiiz yok ama yine de insani insan yapan onu
hayvanlardan ayiran yegane ozelligi diislinebilmesi ve bilinci degil midir?Bilmek
anlamaktir. Anlam her ne kadar karmasik,ele gegirilmez olsa da yine de kendisiyle

ilgili ipuclar1 verir.Bu ipuglarmi gegmisin kalintilarindan toplamak miimkiindiir.

Peki i¢ yasanti gecmisten ayrilabilir mi?Yasant1 siiregelen bir durumun ve
birikimin karsiligi degil midir?Disavurumculukda ortaya konmak istenen
gergek,disavurumculuk her ne kadar insanin gegmisinden kopukmus gibi goriinse de
aslinda ne dogusundaki sebeplerden ne de sanat¢inin gegmis yasantisinin izlerinden
ayirdedilebilir;insan yasar ,biriktirir, disavurumculuk bu birikimlerin sonucu olan

patlama anidir;sanat¢ininin kendi kabina sigamayisidir.

> John BERGER,O Ana Adanmis,Yurdanur Salman,Miige Giirsoy Dikmen,9.
Sanat eserleri hem sanat¢inin i¢ yasantisini ,hem de dis diinya izlenimlerini

kapsar ve bu izlenimlerle yetinmeyip ona kendi katkisin1 da koyar yani onu
yargilar. Sentez ancak bu birlesimlerin ve etkilerin sonucunda elde edilebilir;etki

hafizada yer eder ve ge¢mise aittir, suursuz bir sanat kabul edilemez.



Yine bu diisiincemi destekleyen John Berger'in babasinin tabutu basinda onu

cizigiyle ilgili yazisin1 aktarmak istiyorum;

“Cizimler kald1 geriye.Bunlara baktim ve babama benzediklerini gérdiim.Daha
dogrusu ,6ldiiglinde geldigi hale benziyorlardi..Kimse bu resimleri uyumakta olan bir
yaslh adamin resmi zannetmez.Neden, diye soruyorum kendi kendime.Sanirim
sorumun yaniti resimlerin ¢izilis bi¢iminde yatiyor.Kimse uyuyan bir adami boylesi

bir nesnellikle ¢izmezdi.Nesnellik birsey sona erdikten sonra geriye kalandir.

Cizimlerden birini ¢erceveleyip c¢alistigim masa lizerinde duvara asmak tizere
sectim.Babamin resmi ile babam arasindaki iliski yavas yavas yer degistirdi-en

azindan benim i¢in degisti.

Bu degisim birkag¢ yoldan anlatilabilir.Cizimin igerigi ¢ogaldi. Ayrilik sahnesi
gostermek yerine,bir varig sahnesi gostermeye basladi ¢izim.Cizili bigcimlerin igleri
doldu.Cizim babamla ilgili anilarimin, elimin altindak mevkii oldu.Terkedilmis
degildi artik,icinde yasanan bir yerdiSekillerin herbirinde kursunkalem
isaretleriyle,isaretlenmis beyaz kagit arasindaki bir yasamdan anlarin igeri
sizabilecegi bir kap1 aralanmist1 simdi:Cizim artik yalnizca tek yiizlii bir alg1 nesnesi
olmak yerine,giderek cift yiizlii olmustu ve filtre gdrevi yapiyordu.Ardindan benim
gecmisle ilgili anilarimi siizerken,ileriye dogru da degigsmeyen,giderek tanidik hale
gelen bir imge yansitiyordu.Babam ,kendi 6liim maskesinin imgesinde bir tiir hayat

vermek iizere geri geldi.” ©

6 John BERGER,O Ana Adanmis,Yurdanur Salman,Miige Giirsoy Dikmen,10,11.

Eger John Berger babasinin degilde herhangi bir dliinlin resmini ¢isseydi ayn1
duyarlilig1 gosterebilir miydi?Onu boylesine hissederek ¢izebilir miydi?Bu duyus ve
yogunlagmanin sebebi Berger'in babastyla ilgili ge¢gmis yasantisinin aci,tatli anilarinin
uriintidiir. Eger boyle bir gecmis hi¢ olmasaydi ¢erceveletip duvara astigi resim de bu
denli anlaml1 olmazd1 kendisi i¢in.Berger bu resmini sergileseydi, samimi duygularini

ve babasinin resmini ¢izerken hissettigi yogun etkiyi izleyici de hissedecek,aralarinda



boyle bir kaybi ve Ozlemi yasayanlar varsa bu resimle bir tiir empati kurmus

olacaklard.

Sanatgilar da agk,6liim,act1 gibi kavramlar1 yansitan resimler iiretirken
yapitlarinin inandiriciliklart belli bir yasantidan, birikimden ileri gelir.Boylece sanat
erserlerinin izleyiciyi i¢ine alan etkileyici giicii onlara daha once hi¢ yasamadiklar1

duygular tattirarak yasamlarini zenginlestirir.

Sanat yapitlar1 yagsayan bir gercekliktir.Her sanat eseri gecmis deneyimleri
icinde barindirir.Onegin Van Gogh'un sanatinda yasama bakisi yani yasamla ilgili
olusturdugu yargilarda ge¢cmis yasantisi;acilari,sara hastaligina yakalanmis olmasi,
insani iliskilerde yasadigi hayal kirikliklari, yasamla ilgili kaygilar1 ,korkular1 ve
tedirgin mizacinin katkis1 yadsmabilir mi?Dogdugumuz andan itibaren i¢imizde
varolduguna inandigimiz o giicii besleyen ve olgunlastiran zaman ve yasamin kendisi

degil midir?

Resiml1.1,Van Gogh, ht Cafe in the Place Lamartine

in Arles,Arles September 1888, New Haven,Yale

University Art Gallery

Kandinsky'nin resimlerinde dogay1r zihninde nasil donistiirdiigiine tanik

oluyoruz;evlerin arasindan gegen nehir,daglar, yollar orman kisacast doganin
Kandinsky iizerindeki cesitli etkileriyle kendi i¢ orkestrasyonunun birlesimi olan
eserleri insan {izerinde coskun,neseli,masalsi,dramatik izler birakir. Keza
soyut(Abstre) sanatin da ¢ikis noktasi ve ilham kaynagi doga ve bilingaltidir.Sanatg1
geemis etkilerin birikimini  bugiinle birlestirir.Duygulari, tedirginligi,coskulari,

acilar1 , renklerle ve yeni form olusumlariyla anlatir.Sanat i¢ ve dig giiclerin



catigmasindan ,dogan bir anlam ise yaraticilik denen olgu insani kusatan yagami
hissetmenin ve anlamanin bir sonucu olan zenginlesmenin bir sentezi olamaz

mi1?Yoktan hicbirsey varolamayacagina gore...

Sonugta yasamsal tiim dengeler anlam {izerine kurulmustur;tuval {izerinde
yapilan herhangi bir eylem yar1 bilingli veya bilingdis1 gergeklestirilmis bile olsa
,belirli bir yasantinin ve birikimin iirliiniidiir. Bugiinii anlamak ancak ge¢misle
miimkiin olabilir.Eger boyle olmasayd1 sanat eserlerinin yasayan bagimsiz bir diinya

olmas1 miimkiin olamazdi.

Resim1.2 Vasilly Kandinsky
Church in Murnau,1910,Lenbachhaus,Miinih



ikinci Boliim

2.DISAVURUMCULUGUN ORTAYA CIKISI VE GELIiSTIiGi
ORTAMLAR

Daha 6ncede bahsedildigi gibi disavurumculuk bir tiir i¢sellesme siireci olup
insan benligiginin 6ziinde varolan birtakim duygu ve diisiincelerin sanat yoluyla
ortaya ¢ikmasi anlamini tasimakta idi.Insan varligmin dziine giden bu kesif seriiveni
belirli bir toplumsal degisimin,savaslarin etkisiyle ortaya ¢ikmistir.Bu 6znellesme
stirecini,digavurumcu sanat anlayisinin olusum kosullarmi alt boliimler halinde

inceleyecegiz.

2.1 Romantizmin Disavurumculuk Uzerindeki Etkileri

Fransiz Devrimi'nin bir sonucu olan 6zgiirliik ,insan haklar1 gibi kavramlar ,Tanr1
devleti yerine devlet ,hiristiyanlik yerine de ulusallagsma(nasyonalizm) yeni hayatin
amac1 olmugstur.Rokokonun benimsedigi capkin hayat felsefesi ve ahlaksizligi
sevimli yapan sanat anlayisi Diderot tarafindan agir elestirilere ugramis, karsisinda
ahlaklilig1 telkin eden konulari islemistir.Boylece ihtilal ahlakta ,politikada ve dinde
degisiklikler getirmistir.Biitlin bu degisim sanatta saglam bir formu gerektirmis

bdylece antik donemin klasik yapitlar1 yeniden giindeme gelmistir.

Ancak 1453'te basglayan yeni ¢agin sanati Antikiteden de yararlanarak g¢esitli
gorlislerin etkileri ile gelismis eserini vermis ve ortacagin sanati gibi kendini
tilketmistir.Saglam ve sade formla baglayan yenigag mimarisi barok iisluba dogru
gelismis,yatay ve dikey hatllar1 pargalayarak siise bogmus XIX. Yiizyil'in gerekerine
cevap verememistir.Bu durum Rokoko doneminin acik kir havasina bir dzlem
yaratmig,boylece XIX.y.yil'da kuzey {ilkelerinde yetigsmis dogal bahgelerin vahsi
giirbiiz atmosferi sevilmeye baslanmistir.Bu dogal bahgeler ashinda Ingiltere'de
dogmus, Avrupa'ya “Ingiliz Bahgeleri” ad1 ile yayilmistir.ingiliz bahgeleri hiir kisinin
liberal idealine denk bir bigim almaya baslamistir. Bu donemde Ingiltere politikada,



ekonomide batida Onder olacaktir.Burjuvanin,bireyin mutlulugu,hiirliigii,s6z sahibi

olusu kabul edilmistir.

180014 yillarda Ozellikle manzara resminde kendini gostermeye baslayan
romantik eglilm insanin yalmzlik zevkine uygun gelen bir doga hayranligma
doniigmiistiir.Schelling “doga kendini insanda ,insan da kendini dogada bulur”
diyordu.Bdylelikle klasik sanatin insan viicudunun yetkin goriintiisiinii esas alan
iilkiisel anlayiginin yerine,insan1 doganin bir parcasi gibi gérmeye baslayan romantik

akim resim sanatinda da bir i¢sellesme siirecini baglatmis oldu.

Her degisim birtakim zorluklar1 da beraberinde getirir. Oracagm hayat goriigiine
radikal degistiklikler getiren Fransiz devrimi yeni fikirlerin ve goriislerin yesermesi
icin gerekli ortami saglamistir ,ancak kabul etmek gerekir ki bu yikim ile hedeflenen
yeniliklerin gergeklesme asamasindaki belirsiz siire¢ bir donemin ufka bakan ,
tedirgin ige kapali duygularmin olusmasina bir zemin hazirlamistir.Eski diizen
yikilmis,yerini yeni diisiincelere ve diizen anlayisina birakmistir;olmus olan artik

yoktur ancak olacak olan da heniiz ortada yoktur.

Romantik yapitlarda gegmissiz ve geleceksiz olmanin zamansiz melankolisini
yasanirken ,hicligin tam ortasinda korkularin ve kaygilarin lekeledigi diislerden ve
umutlardan Oriilmiis bir kale duvart gibi kendini gdsteren bu sanatin korumaya
calistigt  heniiz ele gecmemis yasantinin Ozlemidir.Hi¢ligin oldugu yerde bir

alternatif yagsam sunar bu yapaitlar.

Ortagagin hiristiyan mistigi ise patetik bir doga mistigi haline gelmektedir. Alman
romantik ressami olan C..D.Friedrich' de insanlar ge¢mise 6zlem duygusu iginde
resmedilmistir Her sey ciplak belirgin c¢izgiler i¢cindedir.Onun resimlerinde hep
uzaklara dogru giden bir perspektif gosterilmistir.Bu romantik akimin genel bir
egilimi olan sonsuzluga duyulan 6zlem fikridir, insan dogada tanriyr bulur.Bu
resimler, insanin doganin kendini asan giliciinii  belirtir  nitelikte
yapilmistir.Friedrich'in “ G6ziinii kapa,manevi gdziinle 6nce kendi resmini gor.”’s6zi
ile “Ressam Oniinde gordigini degil icinde gordiiglinii resmetmelidir” sozii

Romantik akimin digsavurumcu ydnlerini agiga ¢ikartmig,bu akim tipki disavurumcu



egilimde oldugu gibi goriinen gercekligin Otesinde bir giiclin varhigini kesfetmis
ancak bunun somut gostergesini dogada bulmustur.Romantik akimin doga mistizmi

XIX.y.y1l da gelismeye baslayan bilimsel bakisin da temelini olusturacaktir.

Romantiklerin toplum diizenine ve onun kat1 ger¢eklerine duydugu bu isyan tipk1
Alman disavurumcularinda  oldugu gibi sanatgilar {izerinde yogun bir baski
yaratmistir.Romantik sanatgilarin 6zgiirlik tutkusu ,ice kapalilig1 ,bireyselligi 6n
planda tutan melankolik yaklasimi,ebedilik fikri ,renk¢iligi ileride dogacak olan
ekspresyonist akimin da biiyiik 6l¢lide ilham kaynag1 olacaktirAncak romantizm bir
ic patlama disavurumculuksa bir dis patlamadir.icerik olarak her iki akim da iginde
acilary,yalnizligt,isyani,ve siddetli duygular1 barindirir.Romantik higligi yasanilir

kilarken disavurumcu higligi onaylar.

Resim 2-1,Kriedefelsen auf Riigen 6l auf Leinwand 90.5 x 71 cm,MuseumOskar
Reinhart am Stadtgarten city winterthur,1818.

2.2 Turner Ve Disavurumculuk



Doganin  kudurmus o&fkesiydi Turner’m resimlerinde gdriinen,insanin
caresizligiydi ;0yle bir 151k, sis,nem,pus vardi ki yapitlarinda konu yok olmustu
artik ,biz de bu gorkemli seremoninin taniklari olarak ,yapitlarin evreninde

kaybolmus kimliksiz kalmis ,ezilmis, erimis,evrenle bir olmustuk.

Turner Avrupa'ya yaptigr seyahatler sirasinda kent resimleri toplamis,onlart
siirsel bir anlatimla hayal oyunlarina olanak saglayacak sekilde resmederek
izleyiciye sunmustur.Bunun i¢in resimlerinde 15181 bogdugu manzaralarla gizemli

bir sis perdesi olusturmus,uzak diinyalara olan 6zlemini bu sekilde ifade etmistir.

Onun tablolar1 bize en romantik ve yiice anlarinda yakalanmis doganin
goriintiisiinii sunarlar, eserleri,devingen, sasirtict ,etkileyici ve dramatiktir.Belki de
Turner’mn insanlardan uzak ice doniik kisilik yapis1 ve yalniz yasantisi onu tabiata
daha da yakinlagtirmistir .Doganin giigleri insanin ne kadar da tizerindedir ve bu

giicli Turner gibi kontrol edebilmek her ressamin harci olmasa gerekir.

Resim 2.2 Turner,86.9 x 86.6 cm,oil on canvas, Clore .

Gallery for thje Turner Collection,London

Turner’in yapitlar1 hem romantiklere hem de ifadeci anlatima uygundur;
yapitlar1 romantiktir ¢linkii gegmis ve gelecek zamandan kopuktur,coskuludur;yikim

duygusu hakimdir, ifadecidir ¢linkii Ozgiir bir yontemi vardir, o giine degin



goriilmemis bicimde,isikli bir esinlendirme yararina hareketli renkli lekelerle
atmosfer olaylarin1 doganin giiciinii ve enerjisini ifade eden firga dinamizmi ile

izlenimlerinde 6tesinde ekspresif bir anlatim bigimi yakalamistir.

Resim 2.3 Turner



2.3 Naturalizmden Empresyonizme

1830 ve 1848 ihtilali idealizm ve klasizm yerine gercekeiligi
getirdi. XVIILy.y1lin ortalarindan ikinci yarisiin ortalaria kadar gergekgiligi icine
alan bir naturalizm resim sanatma egemen olmustur.Resim sanatindaki bu farkli

bakis yeni yasam diizeninin bir sonucuydu.

Ingiltere,Fransa,italya ve Almanya'da devlet idaresini imtiyazli aristokrat
smifi yerine,endiistrinin zenginlestirdigi burjuva sinifi almaya baglamisti. Mutlak
idarenin  yerini  parlementolar  aliyordu.Devlet  yonetimi  keyfi ellerde
degil,maliye,iktisat gibi alanlarda uzman kimseler tarafindan yonetilmesi geregi

ortaya ¢ikiyordu.

Ulkiicii felsefenin temsilcileri olan Hegel 1831 ve Goethe 1832'de 6lmiislerdi.Bu
felsefenin yerine ateist ve materyalist diislince egemen olmakta idi.1839 'daki
onemli olaylardan biri olan August Comte'un “Cours de la philosophie positive”i
yayimlaniyor ve “pozitivizm”doguyordu.Boylelikle rasyonel kavramlara ve
uzmanhiga da Onem verilmeye baglaniyor,doga bilimlerine ve metodlarmma yer
verilmesi isteniyordu.1839"' yilinda Daguerre fotograf¢cilik alaninda yapilan
ilerlemeyi yayimliyordu.Bu suretle sanatcilarm yaratici fantezilerine gerek kalmadan

objenin resimleri elde edilebiliyordu.

Naturalistlerin ~ idealistler gibi ger¢egi ayiklayip kuvvetlendirmek yerine
dogaya sadik olarak yansitmak ve onu pozitif olarak bi¢imlendirmek
istiyorlardi.Arttkk resim malzeme olarak sairane Ogeleri ve degil,objeyi

gosterecekti.Courbet,Leibl,Hans Thoma devrin gergekei resimlerini boyadilar.

Bu dogaya bakis ve agik hava resmi ilk kez Fontainebleau okulu ve Barbizon
sanatgilariyla kendini gosterir .1830 peyzajcilart arasinda Corot, Thédore Rousseau ,
J.F Millet,Daubgny,Constable vardir. Bu sanat¢ilar dogay1 oldugu gibi kabul etmisler
onu ¢odziimlenmesi gereken bir sorun olarak ele almamislardir. Realist sanatgilar

dogay1 gozlemleyerek onu kesfetmeyi amaclamiglar empresyonistler ise gergegin



yalniz 1sikla ilgili olanmi anlamak ve ifade etmek istemislerdir.Realist akim

empresyonimin olugmasi i¢in gereken kosullar1 hazirlamistir.

XIX.ylizyill''m ikinci yarisinda adi eser (croute)ortaya c¢ikmustir.Fakat bu
bayagilik yalniz sanat alaninda degil biitiin meydana getirilen islerde vardi.Bunun
nedeni maknanin elle elisi arasina girerek el isi ahlakini yok etmesi idi.Diger yandan
gercekeilik anlayist insani ruhen yiikseltecek {ilkiicii egerleri amag¢ edinen bir sanat
anlayis1 olmamasi halkin iilkiisel olana 6zlmini giderecek yiizeysel eserlerin

olusmasin1 saglamistir.

XIX. Yiizyilda yaratilan sanat yapitlarindan pek ¢ogu parlak olmayan tarihsel
resimlerle giinlik hayat1 betimleyen manzara ve natlirmort resimleridir.Fakat bu
ytiizyilin son ¢eyreginde Eduard Manet ve arkadaslar1 geleneksel sanatin dogay1
betimlemede kaliplasmis kurallarmna tepki gostererek resimleri atdlyenin yapay
havasindan c¢ikartip, gilin 15181nda goriindiigi gibi resmetmeye basladilar.Resim
sanatindaki boyle bir yenilik belli bir anin izlenimini tesbit edebilmeyi ve onu teknik
acidan ifade edebilme sorunlarmn da beraberinde getirdi. Empresyonist resimlerde
¢izgi ve kompozisyon anlatimin yararna feda edilmis,isik patlamalar1 ve renkgi bir

anlayis yapitlara egemen olmustur.

2.4izlenimcige Tepkiler

“Izlenimcilerin ise gozleri konusmaz, sadece seyreder;soruyu duyar ama cevap
vermez.Izlenimcilerin gdz yerine bir ¢ift kulagi daha vardir.Ama agizlari
yoktur;kendini ifade etmekten,diinya {izerinde yargi bildirmekten ruhun yasasini dile
getirmekten acizdir.Disavurumcu ise insanligin agzmma vurulmus kilidi sokiip
atar,insanligin sessizlik donemi,dinleme donemi sona ermistir-insan bir kez daha

ruhun cevabimi vermeye ¢aligmaktadir.””’

7 Hermann Bahr,Modernizmin Seriiveni, Dogan Sahiner, 226.



Resim 2.4 Manet ,House of Parliament Sun beaking Through the Fog,
81 x 92 cm,1904, Museed d'Orsay,Paris

Izlenimci sanattaki yapitlarin hepsi kisa bir siire sonra bir birine benzemeye
baslamistir, resimlerdeki 1sik fazla 6n plana ge¢mistir bu sanat goriisii doganin
izlenimlerinin Otesine ¢ikamamistir;bicim,diisiinsel icerik ve resmin anlattigi
oykiiniin pek bir dnemi kalmamistir.Izlenimci resimde sanatgilar doga iizerindeki
yargilarini ortaya koymamiglardir.Bu tarz resimde bigimler silinmis, her sey renkli
bir 151k seli haline gelmistir.Diinya parildayan bir goriiniim iginde erir gider ve
Monet'nin niliiferlerinde oldugu gibi resmin de giderek kaybolmasma yol agar.Bu
anlayis tepkisiz kalmaz;bu tepki ise sanatta yeni yollarin kapisini agar ,bambagka

alanlarin da resim kapsamina alinmasina sebep olur.

Camille Pisarro(1830-1903) ve akimin kuramciligini yapan Georges Seurat
izlenimcilerin icdiirtiisel olarak {rettikleri yapitlarin1 bilimsel temeller iizerinde
olusturulmasinin resim sanatinin ~ gorevi oldugunu ileri slirmiigtiir. Temel renklerin

ayristirilmasiyla elde ettigi ayristirmacilik ve noktacilik tekniklerini geligtirmistir.



Izlenimcilige uygun bir gdzle diiyayr géremeyen kendi i¢ zorunluluklarini
ifade etmek icin tiirlii yollar arayan ,resimleriyle yeni bir diinya goriisii yaratan diger
ressamlarin  6nde gelenleri Paul Cézzanne,Gauguin ve Van Gogh 'dur.Bu
sanat¢ilarin,resim sanatinda agtigi yollar ileride gelisecek olan diger sanat
goriislerine Onciiliik ettigi i¢in 6nemlidir.Van Gogh soyut (abstre )sanatin, Gauguin
primitif halk sanatlarmin gelisimine katkida bulunurken, Cézanne kiibizmin

kapilarint aralamistur.

2.5 Izlenimcilkten Disavurumculuga Gecis

XIX.ylizyil'da bilimde,felsefede olan yeni gelismeler, ortadogu ve uzakdogu
uygarliklar1 yanisira diinyanin ¢esitli yerlerindeki ilkel topluluklarm yasam
bicimlerinde bat1 geleneklerinin ve geg¢misinin incelenmesi bati sanatma cesitli

yenilikler getirmistir.

Bat1 bilincinde egemen olan tarihsel goriis,insanlarin ,nesnelerin kdkenlerini
aramaya zorlamistir. Ortagag ve Kuzey Avrupa gelenekleri gibi klasikg¢iligin egemen
oldugu goriislerin yanisira bat1 geleneklerinin incelenmesi soncunda , sanatta
kullanilacak diller ¢ogalmistir. Ayrica biitiin bunlar,giizel sanat kavramimin ve bu
kavrami pekistirmek i¢in olusan kurumlarin sanat {izerindeki denetiminin
gevsemesine katkida bulunmustur.Obiir yandan ¢agm degisen ideleri,bilim anlayis
ve felsefesiyle birlikte yeni bir gerceklik yorumu ortaya ¢ikmis,maddesel varlik

,doga varlig1 soyut-diisiinsel bir bilgiler sistemi haline gelmeye baglamistir.

XIX.ylizyill insanmin diinyayr yeni bir gozle gdérmesindeki Onemli
etkenlerden birisi de fotograf makinasinin bulunmasiydi. Fotograf beklenmedik
acilardan c¢ekilmig,rastlantisal goriiniimlerin  giizelligini bulgulamaya yardimci
oldu.Fotografin gelisimi sanatgilar: ister istemez bu bulgulama ve deney yolunda
daha da ilerletecekti. Ayrica XIX.ylizyilda fotograf portre siparisleri agisindan resmin
gorevini de yliklenmek iizereydi.Yeni motifler ve yeni renk kaliplar1 aramalarinda
izlenimcilere yardim eden ikinci yandas renkli japon baskilari oldu.Japonya ile

Avrupa arasindaki ticari iliskiler XIX.Yiizyilda gelistigi zaman bu baskilardan



Avrupa'da,cay satan diikkanlarda ucuza ve bol miktar bulmak olanakliydi.Konularini

halk yagsamindan alan bu baskilar beklenmedik,alisilmadik goriiniimler sunmustur.

Disavurumculara gore  gergeklik ve gercek sanat eseri Once duygu ve
heyecandan sonra onu diisiinceye ¢evirmekten ge¢mektedir. Disavurumcu sanatgilar
icin kayitsizca,duygusuzca ve sadece ustaca resim liretmek “sanatta gercekliligi” ve
dolaysiz  ifade giiciiniin izleyenler iizerinde biraktig1t  yogun etkiyi
gerceklestiremeyecektir.Bu  sebepten  disavurumcular  yapitlarinda  bilginin
heyecansizlagtiramadigi yeni ve ©6zel bir diinyanin kesfinin verdigi hazzi
yasamuslardir.i¢diirtiisel bir atraksyonla eselerini {iretmislerdir.Goriinen ya da
canlandirilan imgenin teknik detaylariyla ugragsmanin ilk duyulan algryr ve heyecani
yok edecegini diisiindiiklerinden sanatgilar seri bir sekilde ilk hissettikleri ve

algiladiklar etkiyi tuvale aktararak , bol boya kullanarak ¢alismislardir.

[Ikelcilik(Primitivizm) denen ve ozellikle XIX.ylizy1l sonu ile XX.yiizy1l
sanatinda kendini gosteren egilimin ilk akla gelen ismi Gauguin'dir.(1448-
1903).Gauguin Avrupa'nin biriktirdigi tiim zeka ve bilginin sanat1 6zlinden yani
giiclii duyusuyla dolaysiz ifade yeteneginden uzaklastirdigina inaniyordu.Bu sebeple
bozulmamis saf insan1 arayan Gauguin sade bir yasam 6zlemiyle,giliney denizlerinin
birine,Tahiti'ye yerlesmek {izere Avrupa'dan ayrildi.Gauguin ,yerlilerle yasadigi
cevreyl ve bagka yerlerden edindigi uzak {ilke izlenimlereini sanatina malzeme
kullanmist1.O  yolculuktan getirdigi yapitlar, vahsi ve ilkeldi.ilkel sanatla
uyumlastirmaya ¢alistigi yapitlarinda,yogun renklerden olusan genis lekeleri
kullanarak bicimlerin,kenar cizgilerini basitlestirmistir.Once heyecan sonra anlayis
onun bas iletisiydi.Bu da heyecan veren renkler,akilc1 yoruma yer vermeyen sahneler
anlamimma  geliyordu.Bu  ¢arpict  renk  alanlarmin  basiklastirilmasindan
korkmamuistir. Gauguin,Bat1 resminin yiizleceyillik yaklasimindan,sanatini farkli bir
noktaya getirmistir.Genis renk alanlar1 sayesinde objeler basiklagmis,derinlik
smirlandirilmistir. Yanilsama alaninda doga tuval ylizeyine yaklastirilmig,sinirli bir
espas yaratilmistir.Bat1 sanatinin natiirii taklidindeki hacimleme,derinlik ilizyonu gibi
yiizyillik sorunlar1 rahat¢a gormezden gelmistir.Gauguin resme kendine has
0zelligini kazandirmak i¢in,onu goriinenin sinirlandirilmasindan kurtararak,fovizm

ekspresyonizm gibi sanatlarin dogusuna da katki saglamistir.



Mask of Thura

2.6 Vincent Van Gogh (1858-1890)



Resim 2.9 Van Gogh,Self Port-rait
oil on cartboard,43.8 x59.7 cm
Van Gogh Museum ,Amsterdam

Sabirsiz, tedirgin ve enerjik, Van Gogh'u ii¢ kelimeyle anlat deselerdi bu
kelimelerle ifade ederdim onu ,¢linkii o kendi i¢ dramini kars1 konulmaz bir tutku ve
dinamizmle maddesellestirmistir.Van Gogh'un tedirgin duygularin1 korku ve
Ozlemlerini anlatma tutkusun resim sanatinda yeni bir dil yaratmistir. Doganin ve
insanin i¢inde olan yaratict giice inanci vardir, her sey kendini aktarmak igin bir
aractir onun i¢in; cisimlerin genel nitelikleri 6nemli degildir, kendine 6zgii kivrak
firca wvuruslartyla nesnelere akar Van Gogh ,gordiiklerini ylireginin goziiyle
anlatir,kalbini nesnelere verir. Resim yaparken konularmn karsisinda neler duydugunu
bize sezdirir, sandalyesi konusur odasi dile gelir,kendinden kurtulmak ister Van
Gogh gokyliziine,tarlalara,evrene karigmak ister... Onun diinyay:1 algilama bi¢imi
sanatta yeni kapilar agmistir,kendinden sonraki modern sanat goriisiiniin ozellikle
soyut abstre sanatin ¢ikis noktasi olmustur.

Firgasi i¢inden dolup tasan tiim duygularmin karsilig1 gibidir sanki bu ylizden
doganin izlenimlerini serinkanlilikla tuvaline aktaramamistir. Yasam karsisinda
sogukkanli degildir.Yasami oldugu gibi kabul edememis,acilarin1 ve tutkularini
resimlerine yansitmistir.Act gekmek,baskalarinin acilarini paylasmak Van Gogh’un

yasaminin ve sanatinin nitelikleridir.

2.7Van Gogh'da Manierizm



Van Gogh yasami boyunca hep bir baski altinda oldugu duygusunu
tagir.Resimlerindeki helezonlar  yasamdaki doniisiimii temsil eder, gordiigii
izledigi,bellegine kazidigr her nesne ,her doga resmini bu helezonlar  karsi
konulamaz bir bicimde i¢ine ¢ekip yok edecektir Her yer ve her sey acimasizca yok
olacaktir.Resim yapmak {iretim “is1k”’tir onun i¢in,varolustur.Parlak 11k ve yanan
renkler Van Gogh’un evreninde yasamdir ,ama bu yasam yitip gitmekte ve

tedirginlik onun aydinlik diinyasmin 6niine gegmektedir.

Van Gogh'un sanata yaklagimi igerik olarak Ronesansin son donemlerindeki
Manierist sanatla ortakliklar gosterir.Ronesans sanatmin tilkiisel gergekliligi yerini
daha gizemli bir bilinmeyene birakmistir.insan kendi varhiginin disinda ve iistiinde
olan bir giiclin baskis1 altindadir.Manierist resimlerdeki bu duyus insan figiiriine
hakim olmanin u¢ noktalarmna kadar gitmis,abartili agilar ve figiir deformasyonlari ile
ileride maddenin tamamen digarda birakilmasina kadar giden soyut yolunda ¢ikis

noktasi olmustur.

Insan varliginm madddesel ydniiniin yok olacagi, ruhun ise tanrinm katma
yiikselecegi goriisiine dayali , i¢cinde gerilimi ve korkuyu barindiran bu egilim
insanin dogay1 ve onun ince sistematigini sezgisel oarak hissettigi bir donemdir.Van
Gogh yildizli gece adli tablosunu yaparken kuskusuz El Greconun sanatindan
etkilenmis,insan varligmin istiindeki bu giicli belki tarisallikda degil ama doganin
insan1 kusatan giiclii enerjisinde bulmustur.insan dogaya bagimlidir,bu biling ileride
dogacak bir isyanin patlak vermesine yol acacaktir .Bu noktada digavurumculukla
ilgili kesin bir ayrim da burada kendini gostermis olur;disavurumculuk kayiplar ve
yok oluslar karsisinda varligi savunmanin bir bigcimine doniismiistiir. Hiclik
karsisinda caresiz bir yasam arayisidir.Maddesel olanla olmayanin birbirine
yaptiklar1 baski sonucunda ortaya ¢ikar.Burada disavurumculuk icin baski unsuru
gozardi edilemeyecek kadar belirgin bir 6zelliktir,disavurumculuk bu baskinin

sonucunda ortaya ¢ikan bir giictiir.



Resim 2.10 ,Van Gogh,Starry Nigt, 73,7. 92 m june 1889, The
Museum of Modern Art,Newyork

esim. 2-11,El Greco,Openinghof the fifth Seal

of the apocalypse,224 .5 x192.8 cm Metropolitan
Museum of Art,Newyork



Uciincii Boliim

3.AKIM OLARAK DISAVURUMCULUK

20. y.yi1lda sanayinin ve teknolojinin gelismesi duyusal algilarm da kdkiinden
degismesine sebep olmustur.Otomobil ve ug¢ak motorunun telgraf ile giindelik
hayatta kullanilan birgok yeniligin icadindan sonra hayat yepyeni bir dinamizm

kazanmistir.Hiz ve zaman yeni boyutlar olarak hayata girmis,algilar1 hizlandirmistir.

Ancak yeni kusak sanat¢ilar 1900'den sonraki biitliin bu basdondiiriicii
geligsmelere,izlenimcilerin 30 y1l Once gosterdikleri coskuyu gdstermemislerdir.
Modernlesmenin arka yliziindeki yabancilagsma, yalnizlasma ve bireysellikten
kitlesellige gecis, Ozellikle biiyiikk metropollerde artik gozardi edilemez
olmustur.Sanat¢ilar ~ varolan diizeni alagagi etmek isteyen tutkulu devrimci
kimlikleriyle “yeni insana uygun yeni bir sanat”arayisma ¢ikmislardir.Duygu yiiklii
resimleriyle insanlar1 yiireklerinin en derin yerinden yakalamayi amacglarkenVan
Gogh'dan ve Gauguin'den de esinlenerek duyguya ve diislinceye yaslanan bir
anlayigla,insanlarin medeniyet kisvesi altinda yok edilmeye ¢alisilan gercek
ihtiyaclarin1 yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir gelecegin yolunu agmak

istemislerdir.

“ Gelismeye,yepyeni bir yaratici ve tiiketici kusaga olan inancimizla tiim
gengligi bir araya gelmeye ¢agiriyoruz;gelecegi omuzlarinda tagiyan gengler olarak
eski yerlesik giicler karsisinda hem hareket hem de yasama serbestisi yaratmak

istiyoruz. Yaraticiligini en dolaysiz ve sahici haliyle ortaya koyan herkes bizimledir.”

7 Anna-Carola KRAUSSE,Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii,Dilek Zaptcioglu,86.
Bu beyanat ,sanat sozciigiinii bir kere bile agzina almamasma ragmen bir iman

manifestosu olarak sanat tarihine gegecektir.Genglige,0zglir yasama ve gelecege tam



da zamanin ruhuna uygun olarak diiziilen bu methiyeAlman disavurumculugunun
dogusuna isaret eder.Sanatcilarin bir araya gelip kurduklar1 “Briicke derneginin

kurulus bildirgesidir.

Aslinda ifadecilik sinirlandirilmis bir kalibin,bir akimin disinda degisik sanat
anlayiglarmin uygun ifade ortamu buldugu bir sanat hareketidir. Ayrica konular1
isleyis tarziyla Alman Romantizmi 20. y.yil ifadeciligine biiyiikk Olciide ilham
kaynagi olmustur.Ote yandan ifadecilik savas oncesi ve sonrasinn etkilerini de
icinde barindiran politik istikrarsizlik ve ekonomik c¢okiintii ortaminda boy gosteren
bunalimli bir dénemin duygularini igerir .Bu bunalim 1905 ve 1914 yillar1 arasinda

biitiin sanat dallariyla ugragan sanatcilar tarafindan yaganmis ve dile gelmistir.

3.1 Disavurumcu Sanatgilar ve Die Briicke Gurubu

[fadecilik  20. yiizyilda bir akim olarak  Almanya’da ortaya cikmistur.
Dresden'de mimarlik 6grencileri olan Eric Heckel, Karl Schmidt-Rottluff,Ernst
Ludwing Krichner, Fritz Bleyl, Die Briicke diye adlandirdiklar1 bir sanat hareketini
baslatmislardir. Amaglar1 resim sanatinda koklii bir devrim yaratmak,kendilerini
yaraticilifa zorlayan ic¢diirtiiyii dogrudan ve otantik olarak yeniden canlandiran
herkesi biraraya getirmektir. Daha sonra guruba Max Pechstein,Emile Nolde, gibi
benzer kaygilar tasiyan ressamlar da katilir.Bu toplulugun ortaya koydugu iiriinler
onceleri ilgisizce karsilanir, bir yil sonra kendilerini daha kararli bir bicimde Richter
galerisinde kabul ettirirler. Die Briicke gurubunun izleyiciye sundugu tahta {izerine
oyulmus kaliplardan elde edilen 6zgiin estamp dosyalar1 bu isin amatorlerince

begenilmeye baglanmistir.

Briicke toplulugu sanatsal eylemlerinde birden bire siddetin ve belirgin bir
saldirganligim en iist diizeyine yiikselir. Amact Almanya'nin en gen¢ ve etkin
kisilerini biraraya getirmektir;bu konuda da basarili olur.Miinih'te Franz
Marc,August Macke,Rus asilli Vasilli Kandinsky ve Jawlensky de guruba
katilir.Kandinsky aralarinda kariyer yapmis ve kiiltlirlii bir sanat¢1 olarak gurubun
tartismasiz lideri olmustur.Die Briicke ile sergiye katildiktan sonra Miinih'te

sanatcilarin yeni toplulugunu kurar. Ve 1912 'de {inlii albiimii Der Blaue Reiter'i



yayimlar;bu yazi diisiinsel uyanistan sozeder ve yeni c¢agin sanat gorilisiinde

zihinsellligin 6nemini vurgulayan bir manifesto niteligini tasur.

Resim 3.1 Ernst Ludwing Resim 3.2 Ernst Ludwing Krichner,
Krichner, Girls from Fehmarn , Street Berrlin 1913,47 % x 36 Muse
wood cut in black on a yellow um of Modern Art,

paper ,43.5 x 37.1 cm,1913,Ruth

and Jacop Kainen Collection.

Briicke akimi sanatgilarinin en 6nemli 6zelligi dar bir estetik repertuar ile
Oziine indirgenmis bicimler ,deforme viicutlar ve perspektif kurallarmna aykiri
betimlenmis mekanlardir.Genis bir firgayla tuvale comertge siirlilen parlak doymus
renk alanlar1 ve onlar1 gevreleyen “ sert kontur ¢izgileri”resimlerde linolyum baskiy1
andiran kaba saba bir karakter verir.Briicke'niin disavurumcu ressamlart yogunluk
etkisini arttrmak i¢in rengin canlilifmi arttiran tamamlayici kontrastlar
kullanmiglardir.Biiyiik bir tutkuyla yaptiklar1 rengarenk resimlerde boyanin
kendisine yeni duygular yiiklemeye ¢aligmislardir. Bi¢im dillerini bilingli olarak sade
ve ilkel formlara indirgemislerdir.Ressamin ve sanat¢min yasantisina bu kadar siki
sikiya bagl olan bu resim akimindan beklenen,Briicke'nin kendi manifestolarindada

s0z ettikleri gibi “dogal ve bozulmamig”eserler ¢ikartmaktir.



Dis diinya ressamin goziinde artik bos ve cansiz bir kabuk gibidir. Resmin
konusunu secerken hala ondan esinlenebilir ancak ger¢ek hayat artik resmin tek
basina igerigini tayin etmez. “Gergek gerceklik”,yani seylerin 6ziiniin ifadesini
vurgulamak i¢in nesnelerin carpitilmasi seyleringdériinmeyen ancak hissedilebilen
Oziinli yakalamak i¢in gereklidir. Avangart sanatin sozciilerinden galerici Herwart
Walden yeni sanatsal {islubal911'de “Disavurumculuk”(Expressionism)adini
koydu.S6zciik ,Fransizca'da “ifade”anlamimna gelen “expression”kelimesinden
tiiretilmisti. Walden bu isimden gergegi goriindiigii gibi betimlemekten uzak tiim
uluslararasi sanat akimlarini,6rnegin Kiibizmi ve Fiitlirizmi de aliyordu.Ama
aradiklar1  glicli ~ disavurumcu  ifadelere  baska  kiiltiirlerin ~ sanatindada
rastlamiglardi.:20. y.y1l baglarimda Afrika'yla Okyanusya'dan gelen ve arkaik bir
ilkellikle yapildiklar1 i¢in insan {izerinde biiyiili etkiler birakan heykeller ve
maskeler,Avrupali sanat¢ilara degerli bir esin kaynagi oldu.Yiizyil basi Avangart
sanatmin ¢esitli akimlar1 arasmda  “Ilkelcilik”’(Primitivizm) de vardir.Cocuk
resimleri ve halk sanat1 gibi ilkel sanat da entellektiiel bir havayla zehirlenmemis
olarak goriinlir ve bu nedenle disavurumcularin goziinde biitiin akademik sanat

akimlarindan daha sahicidirler.

Disavurumcular kendi sanatlarini,hayatin ve ruhun agiklamasi ve resimsel
jestleri sezgi yoluyla 6grenmeyi becermek olarak ifade etmislerdir. Ama onlar elbette
uzun bir sanat geleneginin i¢inden siiziiliip gelmislerdir.Gauguin'in sentetik resim
diinyalarindan oldugu kadar,Van Gogh'un “jestik” {islubundan ve Ensor ve Munch'un
disavurumcu  sembolizminden yararlanmiglardir.E1 Greco ve Griinewald'in
resimlerini yeniden kesfederek ornek almislardir.Greconun spiriitiiel yaklagiminin
yanisira Griinewald'in diinyasindaki fiziksel siddet ve tensel aci kimi ekspresyonist
sanat¢ilarin kiyimi ve savasi anlatanan resimlerine ilham kaynagi olmustur.Klasik
ortacag resimlerinde tasvir edilen carmiha gerilmis Isa figiiriinde kendisine
uygulanan iskence,eziyet ve siddetten eser gormek miimkiin degilken Griinewald o
donemde yaptig1 resimlerde carmiha gerilmis Isay1 betimlerken kurtaricmin sert ve
acimasiz imgesinde bir Italyan sanat¢inin anladig1 bicimde giizelligi degil tam tersi
Isanmn cektiklerini, acimasizca iizerinde uygulanan iskenceyi ve can cekiserek

dlmekte olan viicudunu carpik bir bigimde yansitnustir.Carmiha gerilmis Isa



sucsuzca cektigi acinin anlamimnyyiliz ¢izgileri ve ellerindeki {irkiing hareketle dile

getirmistir.

Resim 3.3, Griinewald,isa Carmihta Ishenheim Sunag, 1515

Griinewald ,Detay.

Griinewald'm  etkisi 1919-22 yillar1 arasinda Diisseldorf akademisinde
ogrenimgdéren Otto Dixin yapitlarindada kendini hissettirir.Carnuha gerilmis Isa
resimlerine ag¢ik cagrisimlar yapan Otto Dix, yapitlarinda savas yiiziinden her tiirlii

siddete ve iskenceye maruz kalmis insanlar1 ve savasin igler acisi etkilerini anlatir.



Baglangicta kendisi de savasa goniillii olarak katilmistir ,burjuva smnifinin ¢okiistinii
gormek ve adalet istemistir ancak savasin sonunda sadece kotiiliigin ve
korkunglugun basariya ulastigini anlaymca gercege benzerlige donmiis ve bu sekilde
savasin olumsuz etkilerinden kurtulmaya calismustir.Ozellikle Kibrit saticis1 ve Prag
sokagi adli eserinde kentin ve onun carpikliklarmi etkileyici bir resim diliyle
aktarir.Kaldirimlarda savasin sakat ve topal  biraktig1 insanlar
dilenmektedirler.Savasin insanit dehsete diigiiren tiim aci yonleri keskin bir dille
hicvedilmistir.Dixin resimlerindeki digavurumcu egilimde Van Goghun etkisi de

gbzden kagmaz.

Courtesy of the Offenhliche Kunst Sammlung and the Emanuel HoffinanStiftung,
Basel,Switz; potograph,Hans Hinz.



Resim 3.6,Selbstbildnis als Solat,1914,15



1893'de Berlin de dogan George Grozs da Dresden ve Berlinde sanat egitimi
goriir.Grozs'un resminin temelinde Kiibizm ve Italyan fiitiirizmi yatmaktadir.Grozs
savastan Once bir siire Paris'te kalmig ve Oncii sanattaki gelismelerle,i¢inde yetistigi
akademik yontemlerin durumunu yakindan izlemistir.ilk &nemli desenleri ve
resimleri Kiibizmin parcalanmasi ile Fiitlirizmin ¢ok yonlii etkilesimini birlestiren
giiclii bir gorsel anlati bigimi vardwr.Haksizliga ve aggozliliige karst duydugu
nefret,onda neredeyse tiim insanliktan duydugu nefrete doniisiir ve gorsel bellegi ile
hayal giiciine kuruntularla dolu bir ¢arpicilik kazandirir.Grozs bu iirkiitiicii 6zelligini
denetim altina alarak etkili bir bi¢imde kullanmay1 da basarir.Cizimleri 1914'den
once hiciv dergilerinde yaymlanmistir.O da Otto Dix gibi savastan ileri derecede
etkilenmistir.;John Hearthfeld ve onun kardesi olan Wieland Herzfelde ile arkadaslik
etmistir.Onlarla birlikte dergilerinde ve Ecce Homo (1920) gibi albiimlerde anti-
kapitalist goriisleri desteklemek icin imge ve metinler kullanir.1920'lede de
Chirico'nun etkisinde kalir;ancak daha sonra Alman toplumunun goriintiilerini ¢cok
daha saldirgan bir sekilde ¢izgi ve resmetmis bu sebeple de defalarca mahkemeye
verilmistir.1925'te Mannheim'daki Neue Sachlichkeit sergisine katilir. Yirmili yillarin
ortalarinda resimlerinin satig1 artar.1933'te New York'a gider; giderek romantik bir
stile biiriiniir;ikinci diinya savasinin dehset verici imgelerini ortadan kaldirmay1

basarmistir.1959 yilinda Almanya'ya geri doner.

Pillars of Society,oil on
canvas, 200x108 cm,1926



Die Briicke Pechste'in Paris'te bir siire kaldiktan sonral908'de yerlestigi Berlin
de kendini kabul ettirir. Miinith kenti dogunun ve batinin kavsak noktasi,Alman
disavurumculugunun hayat buldugu bir yer olmustur.Saksonya'nin sanayi havzasinda
dogan Die Briicke'ye karsit olan Miinih sanat g¢evreleri de kendi degisik sanat
anlayiglarmi ve karmasalarini ortaya koyar. Miinih'li sanat¢ilarin yanisira 6zellikle
Fransizlar olmak iizere Picasso,Braque,Vlamick,Rouault ,Le Fauconnier,Van
Dongen gibi yabanci sanat¢ilar da bu sehre cagrilir.Boylece Miinih sehri

Dresden,Moskova Paris'ten gelen sanat¢ilarin bulugma yeri olur.

Ozellikle Almanya ‘da ,sanayilesmenin ,degisen toplumsal yapmin ,bozulan
insan iligkilerinin ,kdlelesmenin bir sonucu olarak ifadeciler, kurulu diizenin tiim
yandaglarma  karst  gelirler.Bunun  yan1  swra diizenin  kiyisinda
kalanlar,ezilmisler,yoksullar,genel ev kadinlari,akil hastalar1  ve genglerin
dayanismasini savunurlar. Savas sonunda yenik diisen Almanya’nin icinde

bulundugu kotii durum dramatik bir disavurumculuga doniismiistiir.

Resim 3.9Kollwithz Resim 3. 8K011with},

Kaethe Kollwitz(1806-1845) litografileri ve tahta oyma graviirleriyle aclarin ve
sikint1 i¢indeki yoksullarm savunulucugunu iistlenir.Ernst Barlach(1870-1938) halk



sanatlarma yonelir. Koprii Gurubu ressamlari arasinda”Yeni Amaca-uygunluk” akimi

dogar bu;resim alaninda gercekci toplumcu bir yonde ilerler.

VanGogh’un Canli renkleri,Ensor’un korkung hayaletleriandiran maske gibi
yiizleri ve iskeletleri ,hepsinden de ¢ok Munch’un-evrensel gii¢lerin yol actig1 panik
dolu korkuyu dile getiren tablolar1 bu kaotik evrenin bir pargasidir .ifadeci resim
tipk1 romantiklerin yaptig1 gibi ,dolayli anlatimlara,simgesel degerlere yonelir ve i¢

diinya goriistiniin anlatimidar.

Romantik sanat¢ilarin  baskaldiris1 ,otoriteye,gelenege karsi savunduklari
Ozgiirliikk duygulari,bireyselligi 6n planda tutmalari,nesnel diinyanin gergeklerinin

yerine ,zamandan ve mekandan kopus duygulariin yapitlarina egemen olusu, kendi
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Resim 3.10 The Scream ,Munch Resim 3.11 Munch, Girls on the Je, 130
Museum,Oslo x125.5 cm ,1899 -1901, Munch Museum,Oslo

ic egilimlerine  yoOnelmelerine benzer bigimde,Alman Disavurumcular1 da
savasin,politik istikrarsizliklarin, ekonomik c¢okiintii  ,sanayilesme, hizli kent
yasaminin sonucunda yalnizlasan,toplumsal kurumlara,diizene baskaldirip,goérdiikleri
gergeklikten hosnut kalmayan bir kaosun kurbanlari olarak kendi i¢ diinyalarina
yoneldiler. Ancak ifadecilerin yapitlar1 romantiklerinki gibi fantastik,mistik ya da
diigsel degil;sabirsiz,mutsuz ,daha asi ve elestirel yonleri agirlikli olan bir sanatti.Bu

yoneligler kimi ifadeci sanat¢ilarda daha plastik ve estetik olusumlara sebep



olurken,(Matisse)kimi sanatcilarda ise savasin ve yeni toplum diizeninin yarattigi
sorunlarin birer sonucu olarak tedirgin edici,¢arpitilmis estetik kaygidan ¢ok bir

duruma ve duyguya yonelmistir.
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Resim 3.13,Emile Nolde,Dance Around the Golden Calf
1910,0il on canvas,88 x105.5 cm,Staatsgalerie, Modern
Kunst ,Munich.

Alman disavurumculugunu sadece tanimlanmis bir guruba indirgemek de

yalnig olacaktir.Briicke gurubunun elemanlar1 her seyi birlikte yaptiklarindan



resimleri arasindaki ayrim da zaman zaman ortadan kalkmistir.Ancak belirli bir
guruba dahil olmayan ama kendine 06zgli disavurumculuklari tartigmasiz su
gotiirmeyen ressamlar arasinda

Soutine, Vrubel,Becker,Kokoschka,Meidner,Beckmann,Berlach't sayabiliriz.

Litvanyali Chaim Soutine Van Gogh’a benzer bigcimde o da saf renklerle ic
heyecanlar1 anlatir.Renkleri bagimsizlastirmak icin elinden gelen her olanag:
zorlamigtir.Soutine Fransa'da Pierenlerdeki Céret'ye giderek burada bulundugu ii¢
yil boyunca yaklasik ikiyliz resim iretti.Tutkulu firca vuruslariyla kiyamet
glinii,doga goriinlimleri,act ¢ekmekten bozulmus bir diinyanin resimlerini
yapt1.Boylelikle Nolde,Kokoschka,Meinder'e yaklasti.Soutine'deki bu yakinlagsma
taklit olmamakla beraber duygularin benzerligi sebebiyle ortaya ¢ikmustir.

R esim 3.14, Chaim Soutine,Le Sculpteur Miestchaninoff

Peinteure , 82,5.65cm, pompudeu Center,Paris

Max Beckmannin ¢aligmalar1 ise pek cogu modern zamanlara ait olan 1zdiraplara

Ozel olarak kaynaklik etmistir.Beckman'nin ¢aligmalarinda yirmilerdeki Avrupanin



gozkamastirict  yiiziiniin yaninda acimasiz yiiziini de -0zellikle Nazilerin
zalimlikleri -baglaninda goriilir.O doneme ait endiselerin yanisira onun konu
edindikleri ve sembolleri ve ddenen bedellerin evrensel temalarmin seslendirilmesi
,kader ve sonsuzlugun gizemleri gibi daha genis bir anlami iistlenmektedir.Bir¢ok
avangart cagdaslarindan fakli olarak Alman sanat¢i, Bosch,Bruegel gibi ortagag
sanat¢ilarint ve Van Gogh,Blake,Rembrandt,Rubensin etkilerini harmanlayarak
sembolist bir resim sanat1 gelistirme yolunda c¢aba sarfetmistir.Portre ,peyzaj,yasam
ve mitolojik kompozisyonlarini gergeveleyen c¢alismalar1 6zgiin olmanin yanisira
modernizmin otantik bir versyonunu da olusturmustur.Bunlarin yanisira Beckmann
triptych teknigini ¢agdas insanlik penceresinden bakarak ortagag resimlerinin
arketiplerinin iizerinde g¢aligmalarint siirdiirdii. New Yorklu sanat eseri saticisi

Richard Feigen,Beckmanni Almanyanin yetistirdigi en biiyilkk sanat¢i olarak

tanimlamistir.

Resim 3.15,Temtation Verschung Triptych,Oil on canvas,Wing panels 215.5x100cm ,Central

panel 200x170 cm Gopel 439,Berlin 1936 Staatsgemaldesammlungen,Staatsgalerie moderner
Kunst

Kokoschka ruh diinyasinin ressamidir. Tuvallerini boyarken fir¢a yerine ¢ogu

kez  parmaklarini kullanmustir.Onceleri rengi pek oOnemsemeyen Kokoschka



sonralar1 kaln boya hamuruyla tuvallerini renklendirmistir. i¢inde hayat olan her
seye ilgi duymus ,fikren inandigi bi¢im diislincesini ekspresyonist renkgilik

yiiziinden terketmemistir.
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Res .16,0scar Kokoschka,Self Portrait

Dresden Ressamlar1 ,farkinda olmadan ya da bilinglice Fransiz Fovizminden

etkilenmislerdir. Ancak ilerleyen zaman i¢inde ¢esitli benzelikler olmasina karsin



Resim 3.1 7,Aguste Macke Resim 3.18, Krichner,1915,Modern

Art,New York

kendi 6zgiinliiklerine kavugsmuslardir.Digavurumcular i¢in belirleyici 6zellik ruhtaki
tagkinlaigin yansimasidir.Fovlar ise tamamen resimsel ve plastik egilimlere karsilik

vermistir.Fovlar bakigin yiiceltilmesine Alman disavurumculari

Resim 3.19,Matisse ' Resim 3.20,Eric Heckel

ise zihnin goz ve el iizerindeki baskisina uymuslardir..Matisse “insanin eski kosnii
Ozlinii yeniden canlandirmak gerekir’demis,Franz Marc “gecici yasamimizdaki
duyularm aldatmacasini 6zgiir kilacak”bir sanat1 diislemistir.Her ne kadar Fransizlar
Fovizmle ilk ¢ikist yapsalar da sanat alaninda 6nder Almanya'dir. Ancak bu ortam
icinde bazi “Ecole de Paris’ressamlar1 gdze carpar Italyan Modilgiani(1884-

1920),uzun ve zorlu deneyler sonunda kendine dzgii bir portre sanati gelistirir. Uslup



sorununun ¢oziimiini,duygusallik ile bigimleri ¢arpitmanin birlesiminde sicak
renkleri,kalin dis ¢izgiler i¢cinde vermekte bulur.Sanati daha ¢ok dekoratif bir
niteliktedir.

Resim 3-21, Franz Marc,Little Blue Horse,1911,Staatgalerie,Stuttgard

3.2 Mavi Siivari Toplulugu

Bu toplulugun iiyeleri Franz Marc,Alexi von Jawlensy,August Macke,Gabriele
Miinter,Paul Klee' dir.Bu sanatcilar arasindaki iliski Briicke gurubunda oldgu gibi
sik1 fik1 degildir.Briicke'iin kaba saba uslubuna kars1 Mavi athilarin {islubu daha
ince,entellektiiel ve ruhanidir.Ancak iki gurubun farkliliklarma ragmen birlestikleri
nokta gercekligin elle tutulamayacak kadar karmasik oldugudur;sanat eseri gergegi
yansitma pesinde kosmamalidir.Sanat artik goriineni yansitmktan ¢ok goriinmeyeni
gorliniilir kilmayr amaglamaliydi.Sanat¢ilarin bu durusu resim sanatint  somut
gerceklerden iyice uzaklastirtyordu.Boylece ressamlar sanatsal faliyetlerinde o giine
kadar goriilmemis bir Ozgiirliie kavusuyorlar,bu ise onler1 giderek daha soyut

eserler ¢ikartmaya sevk ediyordu.



Resim3-22,Vasilly Kandihsky,paper, 41.- 9 x 31.5,1912,Machira Nerd

Mavi ath ressamlari,en basta Kandinsky ve Marc ilk etapta duygularin tuvale

2

dokiilmesiyle ilgilenmislerdir.Kendi deyisleriyle “ruhu kanatlandiracak™ resimler
yapmakt1 arzulari.Kandinsky bu tiir “ruhsal titresim”lerin,ger¢ek ve somut diinyayla
artik  hicbir ilgisi kalmamis olan ressamlar tarafindan yaratilabilecegine
inaniliyordu.Bu fikir kafasinda Monet'nin resmine bakarken simsek gibi
cakmist1.Olayr kendisi sonradan soyle anlatiyordu: “Elimdeki katalog bana
kargimdaki resmin bir saman yign1 oldugunu sdyliiyordu.Motifi tantyamadigim i¢in
aslinda utanmistim.Ressamin bdyle anlasilmayacak isler yapmasma biraz kizdim
bile.Karsimdaki resimde nesne yoktu bence.Ama birden saskinlikla farkettim ki, bu
resim insani yalniz etkisi altina almakla kalmiyor,hafizaya bir daha silinmemecesine

"8 'O zamana kadar motifi resimlerinde olduk¢a az kullanan

yerlesiyordu.
Kandinsky,artik figiir betimlemekten tamamen azgeciyordu.Mavi atli gurubunun
diger ressamlar “Ne?” sorusunun cevabindan cok “Nasil?la

ilgilenmislerdir.Nesnelerin diinyasinda hala yakin bir iligki siirdiiren resimlerde dahi



etki artik motiflerden degil kompozisyondan kaynaklanir.Onemli olan renkler ve
bicimlerdir.Ressam sert ve yumusak ¢izgileri,agik ve kapali formlar1 kadifemsi ve
metalik renkleri kars1 karsiya getirerek resimlerine ritim ve melodi
katmistir. Kandinsky resimlerini sik sik miizige benzetirdiResimlerine verdigi
“Kompozisyon” ya da “Emprovizasyon”gibi tiirli adlarda miizige gondermede

bulunmuslardir.

Sanat¢ilar caligmalariyla kamuoyuna artik kavramlarla ifade edilebilecek
fikirler iletmek niyetinde degillerdir.Resim onlar i¢in hem duygularin yansitilacagi
alan hem de duygularin kaynagi olmustur.Sanat¢min ruhundaki duygu uyanisi
yapitina aksettmis ve bu duygular izleyicide de birtakim duygulara sebep olmustur.
Sanatc1 yapaitlariyla izleyiciyle bir “es titresim”yakalamay1 arzu etmistir.Bu tiir sanat
eserleri izleyicinin duygularina belirli bir yon verse de yine de bireysel duygularinin
kaynagint bulmak izleyiciye kalmistir.Sanat eseri artik izleyicinin duygularini

harekete gegirenbir uyarici niteligindedir.

¥ Anna Carola KRAUSSE,Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin OyKkiisii,Dilek Zaptcioglu,88

Dordiincii Boliim

4. SOYUT DISAVURUMCULUK



Naturalist sanat anlayist icin doga mikemmel bir varlik ,6rnek bir
varliktir.Sanat¢imin gorevi ise bu ornek varligi tuval iizerine akarabilmektir.Oysa
soyut sanat¢ilar dogadan aldigi izlenimleri ve bigimleri zihninde doniistiirerek
onlardan yeni goriintiiler elde eder.Bunun i¢in sanatin yolu 6rneklerden ilk temel
bicime gider.Bu ilk temel bi¢cim soyut sanat anlayisin aradig1 ve kavramak istedigi

objedir fakat bu doganin goriiniisiiniin 6tesinde bulunur.

Daha oOnceleri yeryliziinde goriilebilir olan,goriilmiis olan yada goriilmesi istenen
seyler tasfir edilirdi.Simdi ise goriilebilir seylerin relatifligi biitiin agikligiyla ortaya
cikmistir.Soyut sanat tiim bu goriiniir gergegin disinda gizil olarak bagka fenomenler
coklugu icinde akip gegen hayati mutlak degerine ulastirarak,evreni karmasasindan
ve gorintiiniir olanin degiskenliginden kurtarmak, onu sonlu ve degismez

kilmak,mutlak degerine yakinlastirmak amacini tasir.

Peki soyut yapitlarm mutlak sigmaklarinda korunmaya calisan sey nedir?insanin
uzay karsisinda duydugu korkunun karsisinda bir mutlakiyet yaratma arzusu ve
kontrol mekanizmas1 kurarak onayladigi sey yasamin kendisi degil ama sistemin
kendi basina goriintiisiidiir. Bu korkunun kokeninde bir bilinmezligin igerisinde
kendi farkina varamamak, varligint duyamamak, sonsuzun karanliginda kaybolma
kaygist gibi nedenler yatiyorsa, goriintiilerin diinyasini reddeden bu tiimel gerceklilik

iddas1 hicligin onaylanmasindan baska ne olabilir?

Oysa soyut sanatin baslangictaki ¢ikis noktasi insanin maddesel olmayana duydugu
6zlem, ruhun 6zgiirlesme arzusu, insanm kendi sinirli goriintlisiinden kurtulmak
isteyerek yasama akmak istemesidir.Bu duyus aynm1 zamanda insanin doga
karsisindaki esaretine kars1 duyulan bir isyandir.Ancak insan bilinci varligini higlige
kars1 korumak zorundadir.Boyle bir karsitliktan dogan anlamsal biitiinliik {iretimin

zorunlu yasasi i¢inde kendini gostermistir.

Burada ortaya ¢ikan iki ¢eliskili durum séz konusudur;birincisi mutlak olanin

kurgulanmasindaki yasam karsit1 yon, ki bu da maddenin 6z bi¢imlerinin bir temel



diizenlenmesi seklinde karsimiza cikar.ikincisi ise bu yaklasimin her nekadar
maddesel olanin reddi ve insanin 6z varliginin kesfi gibi bir temele dayaniyor olsa da
,kokeninde insanmn bilingsizlesme korkusunu somutlastirarak ona bir goriiniis
kazandirmas1  yani maddelestirmesi  gercegi  vardir.Yani yokluk varliga

donistiirilmistiir.

Soyut sanat icin genel bir kural olan objeden,figiirden kagmak istenmesi,soyut
sanatin yeni bir gerceklik aramasindan,yeni bir varlik yorumuna dayanmasindan ileri
gelir. Soyut sanat anlayisina gore degisen dogal formlarin ortasinda degismez,salt
bir ger¢ek bulunur,ve bu dogal formlar salt gerceklere geri gotiiriilmelidir.Bu nedenle
soyut sanat aradigi bi¢cim diinyasmi yaratirken resim elemanlar1 olarak
kollar,bacaklar,agaclar ve manzaralar yerine,renkler ¢izgiler ve yiizeylerle geometrik

formlar1 kullanmagtur.

Soyut sanat yirminci y.yilin ilk 10 y1ili igerisinde dogup,cesitli okullar halinde geligip
gliniimiize kadar uzanan bir sanat goriisiinii ifade eder.”Bu genis sanat goriisii i¢inde
hepsinde soyut olan ,Der Blau Reiter,Kiibizm,Non-Figiiratif,Konstriiktivizmve

Supermatizm gibigesitli anlayiglar yer almaktadir.

.1 Soyut Anlayisin Olusum Kosullar

Ikinci diinya savasi,fasizm ve yahudi soykirmmi biitiin ahlaki ve etik degerleri
kokiinden sarsmis,Amerikan ucgaklarinin hirosimay1r bombalamasi modern silahlarin
feci sonuglarini insanligin goziiniin Oniine sermistir.Siiper giicler Amerika Birlesik
devletleri ile Sovyetler Birligi uzlasmaz iki diisman olarak diinyay: ikiye bolmiis,
ideolojik silahlara dayanarak soguk savas ¢ikmistir.Bu gerilimin doruga ulastigi 1950
' lerde savas tehlikesi bir cok kez Avrupa'nin kapisii ¢alarken Insanlik siirekli bir

tedirginlik icerisindedir.



Savagtan kacarak ABD'ye go¢ eden Mondrian,Duchamps,Grosz,Ernst,Chagalle,
Nagy,Dali gibi avangart sanat¢illar Amerika'ya sanatsal anlamda canlilik
getireceklerdir. Amerikan ekonnomisinin Avrupaya kiyasla ¢ok daha iyi bir noktada
olusu Amerika'da sanat¢inin tesvik edilmesi,daha kolay hamiler bulmasi sebebiyle, o
zamana dek uluslararasi arenada kendine pek yer edinememis olan Amerika,New
York Modern Sanatlar Miizesinin ve Guggenheim gibi soyut sanatlar miizelerinin de

acilmasiyla sanatin kiiltlir merkezi haline gelecektir.

Ote yandan bu y.yil'da Freud ,Breuer'in “Cathartic usuliinii gelistirerek serbest
cagrisim metodunu psikanalize(Derinlik Psikolojisi) uygulamasi ile ortaya ¢ikan
sonu¢ 20. y.yil soyut disavurumculugunu da etkisi altina almistir.Serbest ¢agrisim
metoduyla hasta aklina gelen biitiin herseyi ortaya dokecek bu esnada eger ifade
etmekte zorlandigitutukluk yaptigi yada dilinin stir¢tiigii bir takim kelimeler varsa
onlarin iizerine daha ¢ok gidilecek ,hastanin bilingaltinda varolan iteledigi ve
kendisine baski yapan diislinceleri kesfedilerek ¢atigmaya neden olan asil sebebe
inilecek,ve bu yolla hasta kendsine baski yapan bu etkenin sebebini biling alanina

cikmasiyla durumunu anlayacak kendisine etki yapan ¢atigsmadan kurtulacaktir.

Freud' un bir siire sonra sinir hastalarmi tedavi ederken rastadigi bilingali
catigsmalarin,sadece hastalara ait bir 6zellik olmadigin1 kesfetti.Hastalara has olan
yegane Ozellik,catismanin sadece otomatik bir sekilde ortaya ¢ikiyor olmasiydi.Bu
durum nevroz hastaligina sebep olacak mahiyette idi.Halbuki bu tip ¢atigmalar biitiin
diinyaya aitti.Bu durum hem nevrozun mutad manada bir hastalik olmadigini

gosterdi hem de bu yolla diger insanlarin da anlagilmasina yarayan bir yontem oldu.

20. y.yilin insan1 mekaniklesen insan iligkilerinin,endriistilesmenin savaslarin
birer sonucu olarak sik sik i¢ catigmalar yasayan hastalikli bir toplum olma yolunda
adim adim ilerlerken soyut resim sanatg¢ilar1 ,Freud' un bu yontemini resim sanatina
uygulayarak hastalarm bilingaltini serbest ¢agrisimlarla ortaya ¢ikartmalarina benzer
bi¢imde, kendi lizerlerine baski yapan toplum diizeninin ve olumsuz hayat sartlarmin

ruhlarinda yarattig1 tazziki tuvallerine bosaltiyorlar bdylelikle hem kendilerini hem



de izleyiciyi etkisi altina alan bir kesfetme silirecinide baglatmig bulunuyorlardi.Bu
bilingsizce bosalma aninda sanat¢i adeta bir hasta gibi otomatige baglaniyor,
icglidiilerini kullanarak  boyayla olusturdugu serbest bicimlerle ve renklerle
izleyicide bir yandan belli bir etki yaratmayi hedeflerken ,bir yandanda da bu
sekillerin zihinde  uyandirdigi goriintiilerin  biling diizeyinde algilanmasiyla
izleyenin kendi i¢ diinyasina ve bilingaltina yonelik bir takim duygular1 ve
gorlintleri de ortaya c¢ikartmasma sebep oluyordu.Hem sanat¢r hem de izleyen
acisindan bir tiir terapiye esdeger bir mahiyeti vardi bu yapitlarin.Freud'a gore ayni
bi¢imde riiyalar da goriilen ve insana anlamsiz yahut sagma gelen her goriintiiniin ve
semboliin tasidig1 bir anlam vardi.Boylece riiyalar da bilincaltmin bir gostergesi

olarak 0z- benligin kesfedilmesi yolunda sanatciya ilham kaynagi olmustur.

Freud'un 6grencilerinden olan Karl Gustave Jung' da biling- 6tesini bilingten
bagimsiz olarak kabul eder.Ona gore catigmalara sebebiyet vermemek biling ve
biling-diginin dengelenmesiyle miimkiindiir Jung'a gore catisma (toplumsal kimlik)
“persona” ve “gdlgeler’den (icgiidiisel benlik) kaynaklanan dengesizlik sonucu
ortaya c¢ikmistir. “Persona”insanin toplumsal alanda ve toplumsal kurallar
cergevesinde olusturdugu benliktir. Toplum tarafindan insana verilen rollerin
biitiinlidiir,anneolmak,patron,es olmak vb.Ama bu roller insanin “gdlgeler’diinyasini
denetleyen ve engelleyen bir yaptirim giicline sahiptir.Bu denetim ne kadar c¢ok
olursa insanin golge diinyasmnin kapladigi alan da bir o kadar genis
olacaktir,boylelikle kollektif biling-dis1 devreye girer. Kollektif bilingdist
“Golgelerin” ¢cok daha derinlerine niifus eden insanin 6z benliginin gizlerini i¢inde
barindirir.Jung Freud'un serbest ¢agrisim metodununun yerine bilingaltinin kendini
hissettirdigi riiyalarin yorumuyla ilgilenir.Bu noktada Jung'u Freud'dan ayiran 6zellik
riiyalarda goriilen her seyin bir anlam tasimadig1 ancak riiyanimn ana fikri ve etkisiyle
ilgilenilmesi gerektigi yoniinde idi.Jung 6zellikle ayni riiyanm periodik bir bigimde
tekrarlanmasinin tasidigi anlamlarin {izerinde daha ¢ok duruyordu.Her iki durumda
da ortaya ¢ikan sonug¢ zihinde canlanan ve birbirinden kopukmus gibi goriinen bu
Ogelerin gercekle ilgili tagidig1 gizli bir anlam oldugu yoniindedir.

Bu baglamda soyut resim sanatclar1 insanin 6z benliginin savunuculugunu da

tistlenmis olmuslardir.Teknolojinin ve toplumsal diizenin ¢ikmazlar1 karsisinda



insanin 6z benligine baski yapan bu giicleri iteleyip bastirmak yerine tam tersi sanat

yoluyla onlar1 agiga ¢ikartarak ¢atigmalardan dogacak yenilgiyi zafere ¢evirmiglerdir.

Willem de Kooning yapitlarinda siirsel disavurumcu bir soyutlama ortaya
cikartmistir.Resminin ana karakteri oldukca hareketli bir boyama bi¢imidir.Boyalar
kalin fircalarla ve genis hareketlerle tuvale aktarilir.Sanat¢inin diisturu “Bakma
resim yap”idi.Gergektende resimlerine canlilik katan renklerin parlakligmmin yanisira
bu hareketli iislubudur.Kadinlar dizisinde bu nedenle .kadin viicudundan c¢ok
“resmin viicudu”ylailgilenir. “Hareketli,soyut” resim tarzinda yarattig1 alan ve ¢izgi

yogunlugundan nesneler ancak tesadiifen goriiliirler.

Soyut sanatin izleyiciyi igine alip etki yaratma g¢abasi,bu sanat¢ilarin resmin
espasini  ylizeyde ¢Ozmeye itmistir.Diizene sokulmus renk alanlari,bosluk
yanilsamasina yol agmayacak bi¢imde dengelenmistir.Soyut ekspresyonizm gelisim
stiresi icerisinde iki farkli egilim go6stermistir.Pollock,Tobey,Koning gibi
sanat¢ilarda empresyonizme gonderme yaparak yilizey boyama tusa dayali geligirken,
Newman,Rothko, Reinhart, Modherwell gibi sanat¢ilarda ylizey boyama minimalist
bir egilim gostermektedir.Bu sadelestirme egilimi“ylizeyin diizliigii ve yiizeyin
sinirlandirilmasi” fikriyle somutlastirilmis,derinlik etksinin ortadan kaldirilmasi ve

anlamin disarida birakilmasma varacak derecede ileri gitmistir.



Resim4-1,Willem De Kooning, 37.5x29. 5

cm, oil cut and pasted paper on cardboard,

firom the collection ofThomas B. Hess



Resim 4-3,Franz Kline,79.37 x 106.36 cm, Museum of Fine Arts,Boston

Savasm ardindan elindeki firgayla diinyayr degistirebilecegine kimsenin inanci
kalmamistir. Barnett Newmann 1941'de Diinyanin sonunun geldigini sdyleyerek.
“Bununla beraber benim i¢in resim sanatinin da sonu gelmisti.Cilinkii anlamini ve
mesruiyetini  yitirmisti artik.Bundan sonra yine ¢icek,insan,esya resimleri
yapabilecegimize asla inanmiyordum.Ne yapacagiz sorusunun ise cevabi

yoktu"seklindeki yorumuyla 20. y.y1lin sanatiyla ilgili tavrin1 ortaya koymustur.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda sanat¢ilar resimlerinde yeni degerler
iiretmeye kafadaki iitopyalara uygun bir sanat yapmaya ¢alismustir.ikinci Diinya
Savagindan sonra ressamlar yeni ifade tarzlar1 arayarak kendi etraflarinda donmeye
baslamiglardir. Bunun sonucunda ortaya bir dizi akim ¢ikmistir.Georges Mathieu ve
Wols gibi soyut Fransiz ressamlar Gergekiistiiciiligii “écritureautomatique”
'inedayanarak denetimsiz bir iislup gelistirdiler ve adin1
“Tasizm”koydular.(Leke)Tagizm degistirilmis bi¢imiyle Willi Baumeister, Erns
Wilhelm Nay,Karl Otto Gotz ve K.R.H. Sonderborg gibi alman ressamlar tarafindan

da uygulanmistir.Almanya'da degisik soyut sanat akimlar1 Fransizca “Informel”



kavrami altinda toplanmistir.Bu sozciik kisaca “nesne dis1” yani somut olmayan

sanat1 ifade etmistir.

Bundan sonra sanatin neyi nasil yapmasi gerektigi konusunda ,diinyada hicbir
genel gecer kurallar biitiinii goriilmemistir.Ilk kez disavurumcu akimda ortaya ¢ikan
sanatgmin Oznelligi meselesi merkeze oturmus,sanatin sanat sayilmasmin kriteri
haline gelmistir.Sanat¢inin estetik geleneklerden veya oturmus kompozisyon
bi¢cimlerinden ne kadar faydalanip faydalanmayacagi kendisine kalmistir. Artik
resmin neyi betimledigine bakip ¢ikarmak yerine resme bakip ¢agrisimlar yaratmasi
bekleniyordu izleyiciden.Bunun i¢in izleyicide hayalgiicii, konsantrasyon, tefekkiir,
ve kendini sorgulama gibi meziyeteler olmasi gerekiyordu.Bu yapitlar goriiniirde

hi¢bir mesaj icermediklerinden izleyici onlara bakip kendi i¢cine doniiyordu.

Resim 4-4,Barnett Newmann,The Name I, 2.642 x 2.400 m, National Gallery of Art,
Washington



Amerikan Soyut Disavurumcu akimm Robert Motherwell ve Willem de
Kooning'in yanisira en dnemli temsilcileri olan Jackson Pollock,resimlerine bakana
su tavsiyede bulunmustur “Resmime bakarken kafanizdaki ana mesaja ve yanmizda

getirdiginiz tiikenmis fikirlere rabet etmeyin;resim size ne veriyor bununla ilgilenin.”

7
Resim 4-5, Motherwell.

Leonardo resme bakarken hayal giiciinii kullanmay1 daha 1500'lerde Resim
Sanat1 Hakkinda adli risalesinde ©n plana ¢ikartmistir; “Bazen {izerinde bir siirii
karalama olan bir duvara bakarsim.Eger kesfedecek durumun varsa bu baktigin yerde
cesitli manzaralar1 andwran seyleri goriirsiin.Zira zihnimiz karmasa ve ve
belirsizlikler karsisinda yepyeni icatlarda bulunabilme 6zelligine sahiptir.”Sozlerin
Pollock Kooning gibi sanatgilara ¢ikis saglamis  gibidir.Ancak Pollock biitiin
konularda eski wustalardan feyiz almayr reddeder.Sehbada c¢alismak yerine
yurvallerini yere yayarak,.boyalar1 kalin fircalardan ve dibini deldigi konserve
kutularindan akitarak, vahsi hareketlerele boyay1 tuvale firlatip piiskiirterek resmin
etrafinda dolanirken alisilagelmis resim yapma geleneklerinden de farkli bir yol
izlemigtir.Elestirmenlerden biri Polloc'un buyaklagimina “Action Painting”gibi
isabetli bir ad takmistir.Gercekten bu niteleme Pollock'un niyetini gayet giizel

aciklar:Resim yapmak onun goziinde hakiki bir eylemdir;sarhos gibi kafayla ve



trans halinde gergeklestirilecek bir eylem.Nihai iirliniin nasil olacagmi bilmek

imkansizdir.

F
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-6,Jackson Pollock,Autmn Rhytm,266.7 x 525.8 cm,enamel on canvas,East Ren

Resims
Vestfalyya Art Collection,Diisseldorf,1950

Soyut resim sanat¢ilar1  kimseye bir sey agiklamak  niyetinde
olmamislardir.izleyici ikinci bir sanat¢i gibi resmi anlamak ,yorumlamak
zorundadir.Boylece kendi 6zel resmini olusturacaktir,Boyanmis tuval sadece bir
diirtiiden ibarettir.Bdylece yaratict bir anlamlandirma siirecine davet ¢ikaran resim
izleyiciye her bakista yeni yorum getirme olanagi da saglayacaktir. Ancak bu 6zellik
geemisin klasik yapitlarn da da pekhala vardir,Leonardo'nun Monalizasindaki
belirsiz yiiz ifadesi,Giorgione'nin firtina adli tablosundaki sis perdesi, barok
yapitlarin insan1 hayale daldwan karanliklar1 bu yapitlar hakkinda yeniden ve

yeniden diisiinmeye zorlar insani.

Soyut yapitlarda izleyiciye gelen bir etki vardir, resmin yapilis tarzi ,renklerin
ve bi¢imlerin kullaniligma gore izleyici bu yapitlar karsisinda,siddet,nese
korku,sakinlik gibi duygulara kapilir, gerilimli bir resmin karsisina huzur bulmak
miimkiin degildir.Bu yapitlar soyut olmasma ragmen reel bir karakter de
tagirlar.Renkler yasamin {riiniidiir,resim artik bir hayal iiriinlinden ¢ok somut bir

eylem  gostergesi  olarak  algilanmaya  baslar.Soyut = Disavurumcularin




cogu,resimlerinin gercege yakinhigmi daha iyi vurgulayabilmek i¢in eseri

cevresinden yalitmaya yarayan kalin ¢ercevelerden kagmislardir.



Besinci Boliim

5.RESIMLERIMDE DISAVURUMCULUK VE OZ-BiCiM iLiSKiSi

Kuskusuz insan diislincesi smnirsizdir cesitlilik ve degisim iiretim igin
kacinilmaz bir gereksinimdir yine de bugiine kadar gergeklestirdigim resimlerde
“degigsmeyen” ortak bir yon var bu yon benim egilimlerimi asan kimyasal bir
reaksiyon bi¢ciminde tuvalde karsiligini bulmaya calisiyor .Burada benim sizlere
aktarabilecegim ancak bu bilinmezlige eslik eden resimlerimin olusumundaki fikir
olacaktir bu fikir zamanla gelistigi i¢in de smirli bir anlatimla etrafini

cizebilecegimin de farkindayim.

Oncelikle bu ise basladigim zamandan bugiine kadar gegen siire icinde
diistincemin olugmasi ve gelismesiyle resmimin hangi asamalardan gectigini
diistincemin somutlasmasinda hayata bakigimin resmimi nasil etkiledigini anlatmaya
caligacagim.Resmimle diisiincem birbirinden ayrilmaz bir biitiin olmalidir yapmak
istedigim plastik malzemenin olanaklariyla igsel yasantimi birlestirmek yasamin
biitiin olumsuz yoOnlerini yasamim lehine ¢evirerek ondan anlamli bir biitiin
olusturmaktir. Aradigim bir uzlagsmadir tipki bedeniyle barisik bir ruh gibi yasamla
benim aramda olusturmaya calistigim bu “barisiklilik” tir aslinda..Barigiklilik
“yanilticidir” ve bu yanilticiligi sayesinde kendini agilimlara ugratarak genisletir
devam ettirir.Eger bu uzlasmay1 saglayabilirsem o zaman bir an durup dinlenebilir

hayatin diizensiz akisindan styrilabilir gecici de olsa “doygunlugu” hissedebilirim.

Yine de ¢ok uzun siirmez bu dinginlik,Dostoyevski’nin de dedigi gibi “tuslarina
basarak piyanoyu c¢alan” gene de doga yasalaridir.Yasadigim siire i¢inde yeniden ve
yeniden birikip ¢alisip yorulurum; mekanize kaginilmaz bir yasama giiciidiir

... 9 .
enerjim ve yasama egemendir.



Doganin bana verdigi bir ¢aligma sistemine sahibimdir dogaya bagimliyimdir
ama beynimin i¢inde bu bagimliliga karsit bir reaksiyon mekanizmasi geligmistir bu
kars1 gelis beni harekete gecirir, karmagsamdan bir diizen olustururum. bu diizende

farkli bir yon vardir ;bana ait bir yondiir bu.

Diinyanin diizeninde bulunan g¢esitliligin zenginligin ve bunca benzerlik
arasindaki ayriligin yansimasidir bu farklilik, bana ait bir bakisla diinyay1 yeniden
tasarlarim;diinya benim tasarimimdir ancak ben tasarimlar edindigim siirece
varimdir.I¢ yasantimi hareketliligimi dis bir malzeme aragla hareketsiz kilarim

tuvallerimde yasami hapsederim yasamin anlamini yakalamaya cabalarim.

Resimlerimdeki ilk ¢ikis nokasi yeryiiziinde hissettigim enerjiydi.Yasamin
akiciligmi,doniisiimiiniic.  ve  degiskenligi icerisindeki dengeyi tuvallerimde
yakalamay1 arzuluyordum.Bunun i¢in dinamik fir¢a vuruslari ve dis diinyanin
icimdeki karmasasiyla sicak ,soguk renklerden ve fir¢ayla olusturulmus biiytlik
kiigiik yiizey iliskilerinden,firganin tuval iizerinde biraktig1 ¢esitli kalin ,ince
seffaf;sert ,yumusak gibi etkilerinden ,boya katmanlarindan,agik ,koyu tonlar1 da
kullanarak bu boya katmanlarmnimn birbinirini 6ne geriye itmelerinden kaynaklanan

bir espas yaratmay1 hedefliyordum.

Bu da evrenin sonsuzlugunu yasamim zenginligini ve ¢esitliliginin diizenlenmesi
bi¢iminde viicut buluyor,biitiin bu birbirinden bagimsizmis gibi goriinen seylerin

aslinda tek ve ortak bir kokii oldugu diisiincesini destekliyordu.

K Enerji doniisiir bicim degistirir siireklidir drnegin bir vincin ¢aligmaya baslamasiyla bazen is
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ortadan kalkar “ ama yok olmaz Vincin durmasiyla is yeniden ortaya ¢ikar olay makinenin

hizlanmasinin baglangi¢ evresinden isi ona yeniden vermesi bigiminde gelisir boylece enerji kavrami

“ somut bir sistem i¢inde depolanan is” bigiminde ortaya ¢ikar

Sadecede firga siirlisleriyle bir derinlik ilizyonu yaratmaya calistiZim

resimlerim zamanla bu siiriislerden meydana gelen yar1 bilingli form olusumlarini da



ortaya cikartmis oldu boylelikle kiiclik ve iki boyutlu yiizeyler birleserek yer yer
form etkileri olusturmaya basladi.Resimlerimde artik sadece rengin a¢ik-koyu,sicak-
soguk gibi etkileriyle degil ayn1 zamanda formun diger formlarla olan iligkilerini ve
bicimsel  uyumlulugunu da  diisinmek  zorundaydim.Sonugta  enerji

doniisliyordu. Yeni formlarla hayat buluyordu.

Bu yeni formlar  resimlerimde gittikge daha tanimlanabilir bir yapiya
biirlindii.Genis boya yiizeyleri acik-koyu ton etkileriyle soyut yapitlarin gittikce
yiizeye yaklasan mekansiz anlatimlarmin tersine belirli bir dengesel diizen ve mekan
etkisi yaratacak bicimde birbirleriyle iliskiye girdi.Yar1 bilingli ,yar1 icdiirtiisel
olusturdugum bu kurgusal mekanin isaret etmek istedigi gercek biitiin bu varolussal
gercegin anlam buldugu yer insan varhiginin kendisiydi.Resimlerimdeki insan
figlirii rahat firga darbeleriyle olusturulmus fazla deforme edilmemis(orantisal
acidan) ancak giderek c¢oziilip mekana karismistir.Form bigimlendirmeleri ise

kompozisyonun gerekleri diisiiniilerek birbiriyle uyumlu hale getirilmistir.

Sanat anlayisim ustalarin 15181 altinda ve kendi diinya goriisiimle degiserek
baslangigcta bulundugum soyut noktadan yola ¢ikarak soyut ve somut arasinda bir
birlesmeylecoziimlendi.Resim sanatinin tarihinde bu siireg tesine islese de
sanatcilar goriinen gergekligin {istlinde bir kozmozun pesine diigseler ve duyusal
gerceklerin yerine degigsmez ve mutlak olana ulagsmak amacini tasisalarda bu
mantigin ulastig1 u¢ nokta anlami ortadan kaldirmaya dek gitmistir.Ulasilan sonug
hicliktir. ~ Bir sanat yapitinda sadece mutlakiyet yaratma arzusu,ve diinyanin
temelinde bulunan mekanik giicleri sembolize eden geometrik formlardan olusmus
bir diizenlemeyle sinirli kalip, iste yasamin 6zii budur demek, sanatin insan
tizerindeki yasamsal etkisini hice saymak, ve onu sadece teori diizeyinde tutamak

sanatin sezgisel yoniinii ve yasama dair biitiin etkilerini gozard1 etmek olur kanimca.

Sanat kavram olarak diigiincenin kendisini degil ama onun ifade ettigi seyi
onemsemelidir. Bu da yasamsal sistematigin sembolik bir bigimde c¢oziimlenip
gorsellestirilmesiyle miimkiin degildir.Sanat yasama ve insana dair tiim yonlerin

insana katkida bulunmasmi destekler nitelikte olmalidir.



Insanin yasamda sahip oldugu en biiyiik drami diisiinen bir varlik olmasi ve
bilincidir.Bu biling yerkiireye ve sanata anlam veren diisiinmenin hissetmenin ve
anlamanin iirliniidiir. Yeryiiziinde varolmanin bilincine ermis yegane varliktir insan
Bizi etkisi altinda birakan dogada ve i¢imizde varolduguna inandigimiz yasama
giicli anlamin1 insanda bulur. Ancak bu biling insanin dliimiiyle yok olacaktir,onca
tecriibe ve yasam bir anda son bulacak,insan bilincinden kurtulup evrenle

biitiinlesecektir.Insan dliimliidiir ancak yasam siireklidir.

Dogada gittik¢e kendini gelistirerek olgunlastiran 6zii anlam olan sonunda biling
haline gelen bir ruh var der Hegel.Ger¢ektende bir insanin sinirli yasantisinda bile
yasadiklarmin kendisini olgunlastirarak yasama bakigin1 degistirmesi kendi
diislincesine daha derin bir boyut kazandirmasi ve gelismesi yoniinde bir ilerleme
kaydetmesi bu diisiinceyi destekler gibidir. Anlamaksa biitiin bu yasantinin
sonucunda insan duyusunun ve tecriibelerinin yaganan seyin bilinen bir gerceklige
doniismesiyle yani biling haline gelmesiyle olusan bir kesiftir.Bu somut
gercekliligin - 15181 altinda sanat1 yaratan ve yasami anlamli kilan insan kendi

varliginda hayat bulur.

Yasamin bu dramatik yOniiniiniin resimlerime yansimasi ise insanin kendi varligi
icinde giderek ¢Ozlilmesini ve mekana karisarak bir atmosfer yaratmasini niteler
bi¢imdedir.Bu olusum ayni zamanda yasamsal olanin, varlikla yokluk arasindaki
ince ayrimin da sinirlarinda dolasmis,anlamsa bu iki karsit duygunun ¢akigsmasimdan

ortaya ¢ikmistir.
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6.SONUC

Disavurumculuk genel anlamda kurulu diizene, dogaya ve onun gii¢lerine kars1
duyulan bir isyan olarak kendini gostermistir.Bu egilim igerik olarak XVIIL.y.y1l
Romantzmiyle kendini daha ¢ok hissettirse de bicimsel a¢idan Griinewald'la ve
klasik donemin Manierist yapitlarinda(El -Greco) kendisiyle ilgili ilk ipuglarini

vermistir.

Disavurumculuk karakteristik olarak belirli bir etkinin insan {izerindeki yogun
baskis1 sonucunda patlak vermistir. Bu giiclii etkiden ortaya ¢ikan tepkiyi diger
egilimlerden ayirdeden 6zellik ise disavurumculugun insanin kendi tistiindeki giiclere
kars1 actig1 bir savag olmasidir.Digavurumcu varolusun boyundurugundan , kendi
zekasmin ve aklinm iiriinii olan teknolojinin ve makinalagsmanin insan ruhunu esir
eden giiciinden kurtulmak ister.Disavurumculukta  maddesel olanin deforme
edilmesiyle baslayan seriiven, maddesel olanin reddine kadar gitmistir.Bu reddedis
temelde evrenle bir olma, evrenle kaynasarak biitlinlesme mantigma
dayalidir.Boylelikle insan yasamin kendsini kusatan acilarindan ve korkularindan
styrilarak Ozgiirlesecektir. Ancak bunu kendi igine kalarak gergeklestiremez,bunun
icin sanat yapitin1 kullanacak,sanat yapit1 dengeyi kendi varligi iginde

gerceklestirmekle dogay1 asacak ve onu tamamlayacaktir.

Bu noktada disavurumculuk;yeni bir diizen kurmaktan ote varolan diizene
yapilmis bir saldir1 ve yikim istegi,dogaya sallanmis bir yumruk yasamin bilincine
yonelik bir isyan ve dis patlama olarak tanimlanabilir.Disavurumculuk kimi
zaman'dlizene karsi i¢sel bir yasam"arayis1 olarak kendini gosterirken kimi zamansa
yasami i¢ine ¢ekerek onun biitiin karmasasini ve buhranlarini disariya geri piiskiirten
koruyucu bir silah gorevi istlenir.Bu noktada doganin bize goriinen bigimleri
bozulumus, nesneler ¢arpitilmig,mekan duygusu giderek ortadan kalkmaya baslamas,
formun tamamen diglanmasina kadar gidilmistir .Burada renklerin ve bigimlerin
armonik uyumu ile ilgili diizenlemeler yapilmig,daha sonralar1 bu bigimler tiimiiyle
geometrik bicimlerle doniismiis nesnelerin birbiriyle baglantisi resmin yiizeyiyle

sinirl kalmis, denge kurmanin ulasilabilecek en yalin sekine dontismiistiir.



Ancak bu yaklagim yalnizca sisteme ve onun mutlak gergekliligini ¢6zmeye
yonelik bir egilim oldugundan sanatin insan iizerindeki tiim yasamsal etkileri gézard1
edilerek, sanat asil hedefinden saptirilmistir. Keza sanat insan ve yasam

icindir. Anlamsa hayat1 yasanilir kilan tek gercektir.

OZET



Disavurumcu sanat anlayisiin kokeninde, evrensel giiclerin yol actig1 korku
ve uygarliklarin gelismesi ile ortaya c¢ikan makinelerin insant kdlelestirmesi

sonucunda, insanin tinsel yoniiniin tehlikeye girmesi ger¢egi yatar.

Disavurumcular, XVIIL.y.y1l'da bir doga mistizmi seklinde kendini gosteren
Romantiklerin dis diinyay1 igsellestirme egilimlerinden etkilenmislerdir. Caspar
David Friedrich'in ufka bakan yapitlar1 romantik sanatgilarin tanriyr dogayla
biitiinlestirme egilimini de anlatmis olur. Ingiliz Romantik ressami Turner ise
doganm insan1 asan giicline isaret eder.Dinamik firca vuruslari ve kendine 6zgii

anlatim bi¢imiyle izlenimleri de asan ekspresyonist bir yaklasim sergiler.

XX. yilizyillda pozitif bilimlerin ilerlemesi ve fotograf 'n kesfedilmesi ile
geligen izlenimci sanatin karsisinda yalnizca izlenimleri aktarmak yerine ona kendi
i¢c bakiglarin1 da ekleyen sanatg¢ilardan,Cézanne kiibizmin Onclisii olurken,Van Gogh
ekspresif sanat anlayisiyla bu akimda basi ¢ekenler arasinda yer alir.Primitif halk
sanatlarindan etkilenen Gauguin ise resim sanatinda yeni bir anlatim bi¢imi

olusturmustur.

XIX. yiizyilda bilimde ,felsefedeki gelismeler farkli kiiltiirlerin ilgi alanina girmesi
sanatta yankisini bulacaktir.Yeni ¢agin sanat goriisiiyle,doga varlig1 soyut-diisiinsel

bir bilgiler sistemi haline gelecektir.

XX.yiizyil''m baglarinda Karl Schmdt-Rottluff,Ernst Ludwing Kricner,Fritz
Bleyly Die -Briicke gurubunu kurarak ekspresyonist sanat akimini baglatmiglardir.Bu
akima gore gercegi oldugu gibi aktarmak istemeyenler kendilerini yaraticiliga
zorlayan diirtilyii otantik olarak yeniden canlandwmak istiyorlardi. Guruba daha
sonra Pechstein,Emile Nolde,Kandinsky,Jawlensky,gibi isimler de
katilmig,Kandinsky —gurubun lideri olarak 1912'de Der Blaue Reiter'i
yayimlamistir.Ayrica bu  gurubun disinda  olan Kokoshcka,Berlach,
Beckmann,Rohfls Southine gibi isimler de dikkat ¢eker.Ekspresyonist sanat akimi
baslangicta fovistlerden etkilenmis ancak ilerleyen zaman igerisinde kendi 6zgiin

bi¢imine biirlinmiistiir.[.Diinya Savasinin ve mekaniklesen yeni toplum diizeninin



olumsuz etkileriyle gesitli egilimler ortaya ¢ikmis, Kollwithz,Ensor,gibi sanatgilar
toplumcu-gercekei yonde ilerlerken Berlach halk sanatlarina yonelmis,Matisse ise

resmin daha ¢ok plastik ve bigcimsel sorunlariyla ugragmistir.

Ekspresyonist anlayisla beraber goriinen doga dislanmis form deformasyonlari
ile bicimler bozulmus , renk ve bi¢cim formun Oniine gegmis , resmin espasi yiizeye
yaklagsmistir.Bu egilim daha sonra formu biisbiitiin reddedecek , bi¢cimler ,renkler ve
cizgilerin bir diizenlemesi sekline doniiserek soyut ve mutlak bir biitiinliik arayacak
ve anlamin da ortadan kaldirilmasma kadar gidecek bir siirecin de baslangici

olacaktir.

Benim sanat anlayisim ise bu sanatsal siirecinin tersine soyut olan doganin
mekanik giiclerinden yola ¢ikarak gelismis ve insanda hayat bulmustur.Acak bu
yasam  insanmn  Oliimiiyle  yok  olacaktir.insan  6limli  oldugunun
bilincindedir.Yasamsal olansa varlik ile yokluk arasinda dolagan bu iki karsit

durumun birbiriyle ¢atismasindan dogan bir anlamdir.

Bu bakis agismnin bigimsel olarak sanatima yansimasi ise insanin kendi varligi
icerisinde giderek ¢dziilmesini ve mekana karisarak bir atmosfer yaratmasini niteler

bicimde sekillenmistir.



SUMMARY

At the begining of the expressionist art understanding,global difficulties triggerin
fear and developments of civilizations that caused the human being to face with

slavery were mainly the result of endangering human's spiritual aspect.

Expressionist artists in the 18'th century were simply impressed by Romantic
artists who represented themselves as a nature mysticism and the tendecy that how
they internalized or personalized the outher world.Caspar David Friedrich's
horizantal aret works in generraly described many of romantic artists tendency of
integration between God and nature as for the British Artists Turner ,he pointed out
the power of nature trancending the human being.In this perspecktive his powerfull
brush strokes and personalized statments purely transcended and thisplayed

expressionist approach.

In the 20th century at the development of positive sciences and the discovery of
photograpy that helped artists not only express their impressions but also reflect
their iner world. Artists like Gauguin were impressed with the primitive folk art
became the pioneer of expressionism.Not surprisingly,at the development of science
different cultures and philosophy would effect the art world. At the new period and
it's point of view on art nature existence would become and emanate as a system
of abstract intellectual knoweledge.In the begining of 20th century,by establishing
Die Briicke Group,Karl Schmidt- Rottluff,Erns Ludwing Krichner,Fritz Bleyly

initiated expressionism movement.

In this period ,artists who merely didnot want to reflect the reality as it was
desired to enliven their sistimulations which force creativity authentically.Later on
Pechstein,Emile Nolde,Kandinsky and Jawlensky Joined the group.As a pioneer of
group Kandinsky and Jawlensky joined the group. As a pioneer of group Kandinsky
published Der Blau Reiter in 1912.In addition to that not included to this group

artists like Kokoschka ,Berlach,Beckmann,Rohfls,Soutine,got attention expressionist



artists at the begining were impressed with fauvist artists yet later they found thir
personal style. Because of the Ist World War and the negativity of mechanized
society caused various inclinations. While artist like Kollwithz and ,Ensor progressed
social- realist approach Berlach tended to create folk art.Morover ,Matisse deal with

mainly the plastic and formal issuses.

At the expressionist approach ,artists deported nature. Colour and shape were
more important than form.Space ,therefore came to surface.Artists also transformed
the form and shape as well.Subsequently ,they would decline the form so that shapes
,colors,and lines coul became an arrangement.In a sense by declining vitality,artist
could enable to find absolute and abstract unity that would be beginning of a

process that eliminated explanation.

On the contrary to this art movement process ,my art approach in a sense
simply
deals with apstract natures mechanic = power and it's effect in human
being.Consequently human is aware of being mortal. Vitaly whereas is a meaning of

confliction going aroun between existense and absence.

In this perspective,as a formal approach the reflection of art just seems to
analyze
the artist's personal existence and contributes himself in a space that woul create a

new powerfull atmosphere.
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