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ONSOZ

Disiplinler arasi sanat ve karsilikli etkilesim, giinimtizde oldukg¢a poptler
kavramlar haline geldikleri i¢in, bir ¢ok grup tarafindan, sadece, ‘sozde’
kullanilmaktadir. Ancak, bu gruplarin performanslari izlendiginde, karsimiza, ne
disiplinler arast sanat ne de enteraktif bir kurguya sahip olan gosteriler ¢gikmaktadir.
Bu nedenle, ulkemizdeki konservatuarlarda, mutlaka, disiplinler arasi sanatin ne
anlama geldigi ve enteraktif uygulamanin ne sekilde olmasi gerektigi konularinda,
bilimsel caligmalar ve uygulamalar yapilmalidir. Belirtilen g¢erceve igerisinde,
Gokkusagi Projesi, tlkemizde sergilenmis olan en 6nemli performanslardan biri

olma 6zelligini tagimaktadir.

Disiplinler arast sanatin ne kadar keyifli, eglenceli ve 6nemli oldugunu, daha
once kesfetmis ve uygulamistim. Bununla birlikte, boylesine bir proje igerisinde
bulunmak ve ¢ok onemli bir boliimiin koreografisini yapmak, bana, kisisel ve

mesleki olarak yeni agilimlar sagladi.

Projedeki gorevim, gosterinin koreografisini hazirlamakti. Doérdiincti bolimde,
dans diger sanat disiplinleriyle, oyuncular ise izleyicilerle ¢ok yogun olarak
etkilesime gegiyordu. Bu nedenle, boliimiin yukarida belirtilen 6zelliklerine uygun

bir koreografi hazirlamayi, tez konusu olarak sectim.

Gokkusagt Projesi, bu tez ¢aligmasiyla sinirlandirilmamalidir. Elinizdeki eser
metni, projenin genel hatlarina deginse de sadece, dordiinci bolim iizerinde
yogunlagmaktadir. Metin, gosterimi gergeklesmis olan Gokkusagi Projesi’nin
dordincti bolimiiniin, hazirlik asamasindaki calismalarini ve s6z konusu bolimi
olugturan ogelerin analizlerini icermektedir.

Hedef, bundan sonraki gosterilerde, projenin, biraz daha gelismis ve olgunlagmig bir

sekilde seyirciyle bulugsmasidir.
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Gokkusagt Projesi’nin dordiinci boliimiini hazirlamam i¢in beni gérevlendiren
ve tezi hazirlarken benimle sonuna kadar isbirligi yapan Damla Hacaloglu’na;
yaraticiliklarini  ve hayal giiglerini benimle paylasarak, dordincii bolimin
gergeklestirilmesini saglayan tiim oyunculara; her zamanki gibi, isabetli gozlemiyle,
cok onemli bir noktada fikrini belirterek bolimin su anki seklini almasini saglayan
danigmanim, Prof. Aydin Teker’e; bu eser metninin yaziminda, bana ‘dogru yol’u
cok detayl1 bir sekilde gosteren ve anlatan Simon Telvi’ye, degerli zamanini ayirarak
‘dil kullanimi” konusunda beni aydinlatan Gulper Refig’e ve keyifli ‘diizeltme

aksamlart’ i¢in, A.Cuneyt Yiksel’e ayr1 ayr1 tesekkiir ederim.



OZET
(IZLEYICININ GOSTERI OGELERI iLE iLiSKIiSI)

Gokkusagi Projesi, oyuncular ile seyircilerin karsilikli etkilesiminin temel
alindig1 bir projedir. Farkli disiplinlerden gelen sanatg¢ilarin igbirligiyle hazirlanan

proje, dort ana boliim ve iki ara bolimden olugmaktadir.

Projenin yonetmeni Damla Hacaloglu, Sebnem Yiksel’e dordiincii bolimiin
koreografisini tasarlama gorevini vermigstir. Bu bolim dans, sahne tasarimi, ses

tasarimi ve kostiim tasariminin ‘i¢ ice’ gegmesiyle gergeklesmistir.

Seyircilerin, sevgi ve paylagim kavramlarini; oyuncularla girecekleri fiziksel ve
ruhsal iletisim yoluyla, en doruk noktasinda hissetmelerini ve bunu, en coskulu
sekilde ifade edebilmelerini saglamak, dordiinct boliimiin hedefidir. Bu hedefe
ulagmak icin Sebnem Yiksel ve bolimdeki oyuncular, ¢ok cesitli yontemler
aragtirdiktan sonra, en dogal ve en gii¢li ifadeyi, emprovizasyon(kuralli dogaglama)

yoluyla elde etmiglerdir.

Bu boliimiin mekani, René Magritte’in “The Personal Values” adli resminin ti¢
boyutlu tasarlanmig halidir ve burada gercekiistii bir ortam yaratildigi izlenimini

vermektedir.

S6z konusu bolimde, seyirciler ve oyuncular mekan igerisinde karigik bir
sekilde durarak eylemleri birlikte gergeklestirmektedirler. Oyuncular, eylemleri
seyircilerle beraber gergeklestirebilmek icin cesitli ‘karsilikli etkilesim’ yontemleri
kullanmaktadirlar. Yukselen bir enerji ve dis giiciiyle geliserek herkesi i¢ine katan
dordincti bolum, seyircileri, fiziksel olarak ‘havalandirirken’ ruhsal dizeyde de

‘ucurmaktadir’.
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Projenin gerceklestirildigi, Sultanahmet’te bulunan Bizans Biyiik Saray,

amaglanan gizemli atmosfer ve cesitli anlam metaforlarini giiglendirmistir.
Sonug¢ olarak, seyirciler bir saat suresince, renkli bir seriivenin iginde

bulunmusglar; eylemlere bizzat katilarak yaratici ekibin hayal diinyasini ve cogskusunu

paylagmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, Isbirligi, Emprovizasyon, Diis Giicii, Gizemli
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SUMMARY
(THE RELATIONSHIP BETWEEN THE AUDIENCE AND THE
PERFORMANCE ELEMENTYS)

Gokkusagt (Rainbow) is a project based on the interaction between the
audience and the performance elements. The performance, consisting four main and

two side sections, is made possible with interdiciplinary collaborations.

Damla Hacaloglu, the director of the project, entrusted Sebnem Yiiksel with
the creation of the choreography in the fourth section which is the main section of
the entire project. Dance, stage design, sound design and costume design came

together to realize this section.

The goal of this section is, to create a dream world and to make the audience
feel very enthusiastic while they physically and emotionally experience ‘love and

sharing’ notions.

To achieve this goal, Sebnem Yiiksel and five performers who were selected
for this section, made various exploratory researches and made great use of

improvisation.

René Magritte’s painting called, “The Personal Values”, is designed three-
dimentionally for the forth section of the project. Because of the reason that there is
no stage in the room, during the performance, the audience and the performers stayed
together and the audience joined in and shared the action in the room. The
performers used wvarious approaches for the interaction. The energy and the
imagination in this section rises from the beginning through the end and finishes by

getting the audience ‘off the ground’ physically and emotionally.

To perform this project in Byzantine Great Palace at Sultanahmet, supported
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the magical atmosphere which is created during the show.

Finally, the audience lived in a magical dream world for one hour, shared the

enthusiasm and imagination of the ‘creative team’ of 'Gokkusagi Project'.

Key Words: Interaction, Collaboration, Improvization, Imagination, Magical
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1. GIRiS

“Gokkusagini sadece uzaktan seyretmek degil, bilakis ‘0’ gokkusaginin iginde
bulunmak gerektigini disiiniiyoruz.

Ve bu gosteride, gokkusaginin igindeki renklerden biri olarak bulunmanin
paylasimini yagamak ve yasatmak istiyoruz.

Yasadigimiz yikimlara ve savaglara karsi ¢ikip, gokkusaginin insanlar tzerinde

biraktig1 biiytileyici hisle, bagira bagira, “ SEVGI ve PAYLASIM” diyoruz.”

Gokkusagi Projesi, cesitli disiplinleri bir araya getiren, canli performansa

dayal1 bir tiir enstelasyondur.

Projenin mesajinin; seyircilerin, fiziksel ve duygusal olarak eyleme katilmalari
yoluyla, iletilmesi hedeflenmektedir. Gokkusagi Projesi, i¢inde eglence de barindiran
bir gosteridir. Sturprizlerle seyirciyi sasirtmak ve o anda bagka bir dinyada

olduklarini hissettirecek durumlar ile ytiz yiize birakmak, projenin yaklagimidir.

Gokkusagr Projesi’nde seyirci-oyuncu arast doniisgim bulunmaktadir. Gosteri
sirasinda, seyirciler oyuncu konumuna gecebildikleri gibi, oyuncular da seyirci

olarak gosterinin i¢inde yer alabilmektedirler.

Projenin 06zglin metni ve gorsel verileri kolaj, kukla ve psikodrama

caligmalarindan yararlanilarak hazilanmigtir.

Diinyada, Gokkusagi Projesi’nin felsefesine yakin duran gosteriler

bulunmasina ragmen, Turkiye’de, heniiz benzeri bir performans sergilenmemisgtir.



Damla Hacaloglu’dan alintilar;

"Gokkusagt Projesi benim i¢in ¢ok onemlidir. Bu proje, benim durusumu
gosteren, benden ¢ikmig bir yavru konumundadir. Hazirlik siirecinde ve gosteri
sirasinda benim ve ekipteki herkesin strekli yeni seyler 6grenerek yeni tretimler
ortaya koymasini saglamasi; Gokkusagt Projesi’ne katilmig olan ya da yolu bir
sekilde yakinindan ge¢mis olan herkesin hayatinda bir takim degisikler yaratmig
olmas; Gokkusagt oncesi ve Gokkusagi sonrasi kavramlarinin ortaya ¢ikmasi; benim,

bu projeye karst duydugum heyecanin artmasinin en énemli nedenleridir."

1.1  Projenin Tanitim

L Projenin Ad1

Gokkusagi

II.  Projenin Uygulama Yeri

Projenin uygulama yeri basligt altinda iki madde agilmasi uygun gorilmustir;

a. Projenin uygulanabilirlik agisindan mekan tanimi

Gosterinin gergeklestirilecegi mekanin, i¢inde t¢ farkli sahne kurulabilecek
kadar buytik ve genig bir yer olmast gerekmektedir. Her bir sahnenin ayakta yiz kisi
alabilecek buyuklikte planlanmasi oOngorilmektedir. Burasi, seriiven hissini
desteklemek amaciyla, girilen yerden devam ederek diger bolumleri dolagan ve ¢ikig
kapis1 giristen ayr1 yerde bulunan bir alan olmalidir. Ayrica mekanda, ikinci bolimde
gerceklestirilecek olan enstelasyona uygun genislik ve uzunlukta, bir de koridor

bulunmalidir.



b. Projenin gosteriminin gergeklestigi mekanin tanimi

Gokkusagt Projesi, tarthi bir mekan olan Bizans Biyik Saray/Basdogan

Halicilik’ta ilk gosterimini gergeklestirmistir. Bizans Imparatorlar’nin IV ila

IX’uncu yuizyillar arasinda yasadiklari, ancak gintimtize sadece kalintilar1 ulagabilen

Buyik Saray, Gokkusagi Projesi sayesinde bir tiyatro olarak tekrar yasama

dondurilmiistir. Gokkusagr Projesi, bu tarthi kalintilarin 3 oda ve uzun bir

koridordan olusan kisminda gergeklestirilmistir.

I1L. Gergeklesen Gokkusagi Projesi’nin Uygulama Plani

14. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali
29 May1s 2004- 3 Haziran 2004
Alt1 gosterim — 250 izleyici

a. Tasarim
1 Gosterinin tasarlanmast (Arastirma+maket+gerekli ¢izim ve gorsellerin
hazirlanmasi)
il Ekibin olusturulmasi i¢in gerekli goriigmelerin yapilmasi
1il. Tanitim dosyasinin hazirlanmast

b. Tasarlanan projenin gergeklestirilmesi i¢in  gerekli
kargilanmasina yonelik ¢aligmalar

i. Isbirliklerinin saglanmasi

1) Sponsor Gecesi
a. Sponsor dosyasinin hazirlanmast
b. Tanitim videosunun hazirlanmasi

C. Sponsor gecesi igin iki ayr1 gosteri planlanmasi

ihtiyaglarin



2) Kurumlara yonelik olarak “Ozgiirlestirme Atolyeleri” tasarlanmasi

a. Atolyelerin planlanmasi

b. Planlanan  atolyelerin  goniillilerle  paylasilarak
geligtirilmesi

C. Atolyelerin uygulanabilir ¢aligmalar haline getirilerek tamamlanmasi
Sponsorlar;

Gosteri Sponsorlari
o Kog Allianz
e Soyak

Servis Sponsorlari
e Tuta
e Ilker Yavrutirk
e  Vefa Tekstil
e Dizayn Vitrin
e Aday Manken
e Kulis

Prova Mekan1 Sponsorlari
e  Mekan Dans Stiidyosu

e  Dans Bulusma Istanbul

c. Projeyi gergeklestirme caligmalari

1. Mekanin bulunmasi
il Secilen mekanin Gokkusagi konseptine uygun hale getirilmesi (ingaat)
1. Tasarim bolimiinde planlanan dekor ve kostimlerin bulunmasi, tretilmesi,

uygulanmasi



iv. Sahnelerin ses, 151k uygulamalarinin gergeklestirilmesi (Festival programi

cercevesinde bu hizmet IKSV tarafindan verilmistir)

d. Sponsorlara gosterinin dokiimantasyonunu igeren dosya

esliginde tesekkiir yazilarinin gonderilmesi ile projenin kapatilmasi



IV.. Gokkusagi Projesi’nin Mesaji

“Hayallerimizi  gerceklestirmek i¢in i¢imizdeki c¢ocugu oOzgir birakmak,

yasantimizda sevgi ve paylagima énem vermek”

V. Gokkusagi Projesi Yoluyla Ulasiimak Istenen Amaglar

Damla Hacaloglu’nun Gokkusagi Projesi yoluyla ulagmak istedigi amaglar

asagida gosterilmigtir;

Amag¢ 1. Yenilik¢i, arayislara acik, yasayan ve yasatan gosteriler ortaya

cikartmak

Amag 2. Izleyicinin, sanat1 yasamin bir pargast olarak algilamasini saglamak

Amag 3. Bu calisma ile gosteri sanatlart alaninda yeni ufuklar agmak ve

kalic1 olmak

Amag 4. Bu projenin kalici olmasi i¢in karsilikli iletisimin devamliligini

saglamak

Amag 5. Bu projenin, bagka projeleri gelistirmesi ve onciilik etmesi



VI.  Gokkusagi Projesi’nin Boliimleri

Gokkusagi Projesi, dort ana bolim ve iki ara boliim seklinde kurgulanmistir.

. Ara Boéliim I/ Tanisma

Gosteri baglamadan once fuaye alanindaki, yari gizli, seyirci-oyuncu tanigmast

. Birinci Boliim / Yikim

Guniumiuzde ¢ok sik goriillen yabancilasma ve ¢okiis duygusunun ifade edilmesi

Resim no.1.1 Birinci Bolim/ Yikim



Ikinci Béliim / Koridor/ Farkindahik

Cevremizde gozden kagan detaylari 6ne ¢ikartan bir uyar: boliimii

Resim no. 1.2 Ikinci béliim/ Koridor/ Farkindalik

«  Ugiincii Boliim / Icimizin Atesi

Hareket ve kargilikli etkilesim i¢in 6n hazirlik

Resim no. 1.3 Ugiincii Boliim/ Igimizin Atesi



*  Dordiincii Boliim/ Ana boliim/ Siirreal Sahne
Gosterinin mesajinin; seyircilerin, fiziksel ve duygusal olarak, oyun igindeki

eylemlere katilmalar1 yoluyla iletilmesi

Resim no. 1.4 Dérdiincii Boliim/ Siirreal Sahne

. Ara Boéliim II/ Ayrihis

Gosteri boyunca yasananlarin video kaydindan izlenmesi



VIL Proje Ekibi

Yazan/Yaratan/Uyarlayan:

Koreografi:
Sahne tasarimi:
Ses tasarimi:
Kostiim tasarimi:
Makyaj tasarimt:

Oyuncular:

Damla Hacaloglu

Sebnem Yiiksel

Damla Hacaloglu

Erdem Helvacioglu

Refika Tarcan

Ahsen Giilkaya

Sevi Algan, Erding Anaz, Yenal Boztepe,

10

Riiya Biytiktopguoglu, Devin Cinar, Filiz Duran, Seda Isca, Kerem Kelebek, Damla

Ozen, Tugba Ozkul
Sahne amiri:
Yardimci sahne amiri:
Danigman:
Prodiiksiyon asistant:
Video teknisyeni:
Grafiker:

Web tasarimi:
Tanitim metin yazart:

Belgeleme:

Gizem Bilgen

Zeynep Ozarslan
Uzm.Psk. Deniz Altinay
Fidan Ozcan

Kaan Dokmer

Pelin Dorlevi

Ozgiir Sezer

Aysin Akbulut

Kaan Dokmer
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VIIIL. isbirligi Yaklasimi

Gokkusagr Projesi; performans, dans, kukla, edebiyat ve plastik sanatlar gibi

farkl disiplinleri i¢inde barindiran bir projedir.

Gokkusagt Projesi igindeki her sanat¢i kendi alaninda donanim, birikim ve
ilkelere sahiptir. Bir ¢arkin dislilerinin iglevsel olabilmesi i¢in bagka ¢arklara ihtiyag
duydugu gibi, bu projenin yaratilisinda da ayni prensip gecerli olmustur. Ortak
caligma ve karsilikli etkilesime acik bir yaklagim sergileyen sanatgilar, gosterinin
tim bolumlerinin ve tiim o6gelerinin birbirini tamamlamasini, boylece seyircinin

gosteriden duygu ve diistince butiunligi ile ayrilmasini saglamiglardir.

Robert Rauschenberg, "Isbirlikleri, isbirligi yapan insanlarin akil ve
kabiliyetlerini igerir. Herkes malzemedir ve ben kontrol edilemeyecek siireglere
anlayis gostermeye caligirim" ! diyerek, isbirliklerinde, esnek olmanin 6nemini
vurgulamaktadir. Isbirligi i¢indeki sanatgilarin birbirleri ile anlasabilmeleri ve ortak
bir ¢izgi bularak ilerlemeye baglamalari, zaman almaktadir. Bu nedenle, igbirligi
yapilan ¢aligmalarda en hassas nokta, igbirligi siiresince, iletisimin, miimkiin olan en

st duzeyde saglanmasidir.

Gokkusagi Projesi i¢in galigmalar, ¢ekirdek ekip mensuplarinin(ses tasarimeisi,
koreograf, sahne amirleri) Damla Hacaloglu ile yaptiklar1 ikili gorigmeler ile bagladi.
Daha sonra bu ikili gorigmeler, ¢ekirdek ekipteki diger sanatgilarin katilimiyla,
haftalik toplantilara doniistii. Toplantilarda, onceden yapilan arastirmalar,tasarilar
icin Uretilen alternatif veya destekleyen fikirler tasarilar, proje yaraticist ve ¢ekirdek
ekip ile paylasilip tartigildi; beyin firtinalart yapildi. Bu 6n g¢aligsmalar, projeyi
hazirlayan sanatgilarin birbirlerine yakinlagmalarini sagladi ve herkese, projede yer
alan diger sanat disiplinleri hakkinda, yeni ufuklar acti. Zamanla, ¢ekirdek ekip ayni

dili konugmaya basgladi. Bir fikre, bir kavrama ayni1 dilde veya paralel bir bakig agist

! Teicher, Editor (2002), Trisha Brown: Dance and Art in Dialogue, 1962-2001, 97
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ile cevap verilmeye baslanmasi, bundan sonraki siirecin verimini ve yaraticiliini
arttirdi. Ekip arasinda kurulan kuvvetli bag, projenin bir bitiinliikk i¢inde ortaya
c¢ikmasini ve enerjisinin her zaman yilksekte kalmasini sagladi. Eger bu bag
kurulamamig olsaydi, Gokkusagi, farkli donanimlarin yan yana koyuldugu, ama,

bitiinlige hizmet etmeyen bir gosteri olurdu.

Projeyi hazirlayan sanatcilar birbirlerine yakinlastiktan ve gercek bir ekip

olduktan sonra, sira oyuncularin se¢imine geldi.
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2. DORDUNCU BOLUM

2.1 Dérdiincii Boliimiin Amaci

Dordiincii bolimiin amaci, gosterinin, “Hayallerimizi gergeklestirmek igin
icimizdeki ¢gocugu 6zgur birakmak, yasantimizda sevgi ve paylagima 6nem vermek”
olan mesajini, seyircilere, karsilikli etkilesim ve hareket yoluyla, en yiiksek diizeyde
heyecan ve cosku hissettirerek iletmektir.

2.2. Sebnem Yiiksel’in Gokkusagi Projesi’ndeki Gorev ve Amaclari

Projenin yonetmeni Damla Hacaloglu, Sebnem Yiksel'e tim gosterinin
koreografisini, bedeni objelerle bitiinlestirerek ve farkli bir anlatim ¢izgisi

yakalayarak, tasarlama gorevini vermisti.

Projenin ve dordiinci bolimiin amaglarina ek olarak, Sebnem Yiiksel'in,

bireysel olarak ulagmak istedigi amaglar sunlardir:

Amacg 1. Damla Hacaloglu'nun bakig agisint tim yonleriyle anlayip, buna

gore dordiinct boliimii hazirlamak

Amac¢ 2. Ayni zamanda, kendi diinya gorusini de bolim igerisinde

yansitmak

Amac¢ 3. Mekan, objeler ve hareketin uyumunu en iyi sekilde saglamak

Amac 4. Mekan ve objelerle olan iligkide en uygun yaklagimi sergilemek

Amac 5.  Oyuncularin projeyi en yiiksek seviyede benimsemelerini saglamak
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Amac¢ 6. Kurgunun i¢inde dogaglamaya zemin hazirlamak

Amac¢ 7. Oyuncularin bireysel 6zelliklerini ortaya ¢ikartmak

Amac 8.  Seyircileri organik bir sekilde oyuna katmak

2.3 Sebnem Yiiksel'e, Dordiincii Boliimdeki Koreografi Uzerinde

Calismaya Baslamadan Once, Aciklanan Veriler

Tim bolumlerin mekan bilgileri, kullanilacak objeler, dordiincti bolimiin tim
proje i¢indeki konumu ve oyuncularin seyirci ile kuracag iletisimin sekli, Damla
Hacaloglu tarafindan, Sebnem Yiiksel koreografi lizerinde caligmaya baslamadan
once, aciklandi. Boylece, yapilacak koreografinin bakis agist ve sinirlari ¢izilmig

oldu.

Damla Hacaloglu, giinimuizde, duygularimizi paylasmanin ve karsiliksiz
sevginin yok olma sinirinda oldugunu diistindiigi igin, dordiincti boliimiin sanal bir
ortamda ele alinmasint ongérmiisti. Bu bolim, ¢aligmalarin en bagindan beri “stirreal

sahne’ diye adlandirilmaktaydi.

Sirrealist bir ressam olan René Magritte'ten (1898- 1967) se¢ilmis olan dort
resim, bu sahnede kullanilmak tizere Damla Hacaloglu tarafindan belirlenmisti. Bu
resimler; The False Mirror, The Personal Values, The Great War, The Pleasure

Principle’dir.
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Resim no. 2.1 The False Mirror

Resim no. 2.2 The Pleasure Principle Resim no. 2.3 The Great War
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Ayrica Hacaloglu, bu resimler i¢inden iki tanesinin kullanim seklini ve yerini,
caligmalar baglamadan once, projeyi tasarlama agamasinda saptamisgti.
Seyirciler, tgliinci ve dordincii boliimlerin arasinda, keskin ve carpict bir degisim
yasayabilmeleri i¢in, “The False Mirror” resminin i¢inden gegerek, dordinct boliime
giris yapacaklardi. Dordiinct bolimde igeri girilen mekan, "The Personal Values"

resminin ¢ boyutlu tasarlanmig hali olacakti.

Resim no. 2.4 The Personal Values

Tim proje gibi bu bolim de enteraktifti (karsilikli etkilesim halinde).
Dordiincii boliim, projenin doruk noktasiydi ve seyirci katiliminin en st diizeyde

saglanmasi gerekiyordu.

Bu bolimde de, diger boliimlerde oldugu gibi, Erdem Helvacioglu'nun muzik

ve ses tasarimlart kullanilacakti.
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2.4. Dordiincii Boliimiin Olusum Siirecinde Yapilan Calismalar ve Provalar

Seyircilerin, bir onceki konuda (bkz.2.3) anlatilan sekilde dordiincii bolime
gecis yapacaklari kesinlesmisti. René Magritte'in diger iki resminin kullanim
bicimleri ise bu asamaya kadar belirlenmemigti. S6z konusu resimlerin odanin igine
nasil yerlestirilecegi Damla Hacaloglu ve Sebnem Yiiksel tarafindan arastirildi.

Gelistirilmis olan fikirler agagidaki gibidir:

THE PLEASURE PRINCIPLE

o "The Pleasure Principle" resmindeki buyiik, yuvarlak ve turuncu kafasi olan
adamin, odanin duvarlarina asilmig olan bulutlarin arasindan dogup, dans ederek,
bulutlar1 veya kibrit gibi objeleri seyirciye dagitmast

. Dagitim yaparken, kafasi ¢ok agir oldugu ig¢in, kafasini tagimakta zorluk
cekmesi, kafasinin seyircilerin tizerine diismesi ve seyircilerin giines kafali adamin

kafasini kaldirmaya yardim etmeleri

o Seyircilerin, bu resimdeki buytk, turuncu kafa ile voleybol oynamalari
THE GREAT WAR
. "The Great War" resmindeki gelinlik giymis kadinin, seyirciler odaya girerken

yatakta uyuyor olmasi ve bir siire sonra kalkip dolagmaya baglamasi

o Kadinin, seyircilerin arasinda semsiyesiyle hareket etmesi veya sarki
sOyleyerek dolagmasi

o Bir bulutun Gstiine oturup bulutu koltuk haline sokmasi

o Bu resmin, kadmin yizinin bos birakildigi insan boyutunda bir kartona

basilmasi ve seyircilerin bog duran bolgeye kafalarini sokarak fotograf ¢ektirmeleri
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o Fotograf ¢ekiminin, odadaki dolabin i¢cinde gergeklesmesi ve dolabin kapaginin

seyirciler yaklastikca agilip kapanmast

Bunlar gibi bir¢ok fikir urettikten sonra, Hacaloglu ve Yiiksel, odanin
icindeki tiim objelere gerekli zamani ayirip, aragtirma yapmanin yeterli olacagini
disindiler. Ayrica, ‘The Personal Values’ resminin anlamsal kuvveti ve
bitiinligunin, projenin igerigi bakimimdan 6nemini fark ederek dordincii bolimde,
bu resmin ¢ boyutlu tasarlanmig halinden bagka, higbir ek resmin veya objenin

kullanilmamasina karar verdiler.

Ikinci asama oyuncularin se¢imiydi. Temel amag, seyirciyle karsilikl1 etkilesim
oldugu i¢in, giiclu kisiliklere sahip ve kisiliklerini fiziksel olarak disa vurabilen
oyuncularin se¢imine gayret gosterildi. Oyuncularda aranan Oncelikli nitelik,
caligmalar siiresinde ve gosteri sirasinda, ruhsal ve fiziksel paylagimi arttiracak
karakter yapisiydi. Yiizlerinde ve bedenlerinde neseyi net olarak gosteren bes kisi, bu
boliim i¢in secildi. (Erding Anaz, Sevi Algan, Seda Isca, Kerem Kelebek, Tugba
Ozkul)

Ugiincli  asamada, odamin igindeki objeler incelendi. Ciinkii, dérdiincii
boliimde, sevgi ve paylasim kavramlarinin seyirciye aktarilmasindaki en onemli
unsurlar, objelerdir. Bu nedenle, oyuncular ile ¢ok ¢esitli aligtirmalar ve arastirmalar

yapilarak objeler tizerinde caligild1.

o Caligmalar, objelerin, fiziksel ve duygusal acilardan, ilk olarak ¢agristirdigi

kelimelerin yazilmasi ile baglad.

Ornek:

Yatak:

riya, uyumak, uyanmak, toplu, yumusak, gece, tahta
Halz:

yer, pusktller, kalkabilir, aniden ¢ekersen tiim egyalar diigebilir
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Kibrit:

yakmak, ates, pembe-sar1, yanabilir, ince, uzun, sigara, ocak

Tarak:

taramak, dizeltmek, sekil vermek, dede taragi, ¢ok buiyiik ve sert, bakim
Dolap:

doldurmak, esya gizlemek, kapatmak, a¢gmak, ayna, yansima, kendini
gormek

Tirag firgasi:

erkek, silindir seklinde, yar1 yumusak-yari sert, yiiz, donebilir, tras,
kopik

Sabun:

temizlik, kaygan, kopik, buyiik ve sert, bitebilir, yuvarlak, banyo, yiiz, su
Kadeh:

sarap, seffaf, narin, buytk, ses ¢ikarir, bugulanir, igmek

o Her oyuncu iki tane obje secip bu objelerin kendisi i¢in neler ifade ettigini

yazdi.

Ornek:

Seda Isca'nin Caligmalari

o Seda Isca'nin sabun i¢in yazmig oldugu kelimeler:

“Temizlik, kati, kutu, sekilli, kopikler”

o  Sabunun Seda Isca i¢in ifade ettiklert:

“Kullanmamizin sikli1 ile orantili bir sekilde giderek yok olur. Daima
once buyuktiir, sonra kugtlir”

o Seda Isca'nin sabun i¢in yazmig oldugu eylemler:

“Ellerimizin i¢ine almak, kaydirmak

Islatmak, bizim 1slatmamiz onun kurumasi

Baloncuk olugturmak”
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o Oyuncular, odadaki objeleri tamamlayict nesneler ile ilgili gorislerini

belirttiler.

. Objelerin, aligilmig sekillerinden farkli olarak nasil kullaninabilecekleri

konusunda aragtirmalar yapildi.

o Oyuncular, agsagidaki konular tizerine ¢aligtilar:

Obje ile tekli galigma

Bir objeyi dans esi yapma, obje ile ikili dans
Bir obje ile iki veya daha fazla kisi ¢caligma
Iki obje ile ¢alisma

Iki kisi iki degisik obje ile calisma

Objesiz obje dansi

Yukarida belirtilen ¢aligmalar sirasinda, gosteri i¢inde iglevselligi olabilecek

bazi eylemler ortaya ¢ikt:

Ornek:

o  Kadehin altindan kaldirilmasi ve yer degistirilmesi (kalabalik bir davette
garsonun servisi gibi)

o  Kadehin i¢indekinin pipetle igilmesi

o  Baska kisilerin kadehten icki igmeye yardim etmesi

o Kadehin i¢inde dans edilmesi

o  Kadehin icine girilmesi

o Sabunun bacaklarin tizerinde bebek gibi sallanmast

o Sabunun digaridan bir itme ile kendi bagina sallanmaya devam etmesi

o Iki kisinin, sabunun kayganlhigindan yola ¢ikarak kayip diisme oyunu oynamasi

o Banyoda yikanirken sarki soylenmesi

o  Kibritin dondirtlerek yakilmasi

o) Kibritin iiflenerek sondirilmesi
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o Kibritin mikrofon olarak kullanilarak sarki soylenmesi
o Yatagin tizerinde herkesin dans etmesi, ziplamasi, yastik kavgast yapmast ve

yastik kapmaca oyunu oynamasi

. Oyuncularin, objeler igin yazdiklar1 6zellikler temel alinarak; tek basina, ikili

ve sadece kiiguk jestlerden olusan ¢aligmalar denendi.

Ornek:
o Sabunun kayganligi
o  Kibritin tehlikeli olmasi ve yakiciligt
o  Kadehin kirilganligt
o Yastigin yumusakligt

o Objeler arasinda, hizli tempoda kuralli gecgisler ve oyunlar {tzerine

dogaclamalar yapild1.

Oyun oynarken insanlarin mutlu oldugu, heyecanlandigi, tatli bir rekabete
girdigi, eglendigi ve neselendigi disiincelerinden yola ¢ikilarak var olan oyunlara

yorum katild1 ve yeni oyunlar tasarlandi;

Ornek:
o Istop:

Topu alan kendisi hakkinda konustuktan sonra topu bagka birine atar.

o Saklambag:
Ebe secilen bir kisi, mekan icinde dolasirken digerleri, objelerin arkasina

saklanir. Ebe, objelere yaklastikca, objeler hareket eder.
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Bireysel diizen:

Herkes, ayni anda, oday1 kendi istedigi gibi diizenlemeye galigir.

1-2-3 TIP:
Ebe bir sey okur. O sirada oyuncular, objelerin arkasina saklanip, onlarla birlikte
ebeye yaklagmaya calisirlar. Ebe, okumasini durdurup arkasini dondiigiinde
herkes donar. Ebe, kimildayan1 goriirse o kisi oyuna bagtan baglar. Oyun, birisi

ebeye dokunana kadar devam eder.

Guzellik mi? Cirkinlik mi?:
Ebe, sorulan soruyu cevaplar ve arkasini dondigiinde vermis oldugu cevap

canlandirilmig olur.

Bu ne?:
Secilen kisi, gozleri kapali bir sekilde, bir objenin ne oldugunu anlamaya ¢aligir.
(Bu oyunun, seyirciyi i¢ine katabilecek bir oyun oldugu, seyircilerden bazilarinin
gozleri kapali olarak bir objeyi tanimaya calisirken, digerlerinin, buna digaridan

destek verebilecegi diigtiniildii)

Ritm:
Herkes sectigi bir objeden dogaglama miizik yapmaya caligir. Sonra iki gruba
ayrilip, degisik yorumlar vasitasiyla bir dialog yaratilir. Daha sonra, seslerden
olusan dialoga s6z de eklenir ve bir kisi konusurken diger grup tyeleri, ona ritm

ile eslik ederler. En sonunda, bir objeden ¢ikan ses bagka bir objede denenir.

Kovalamaca :
Objeler arast kuralli gecigler sirasinda, herkes, birini yakalamaya calisirken
digerlerinden de kacar. Her geciste bir kere yataga oturmak, kural olarak

konmustur.
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Odanin i¢indeki objeleri ¢ok kapsamli bir gsekilde arasgtirdiktan sonra sira, bu
boliimiin biitiininii kavramaya ve oyuncunun, odadaki varlik bigimini belirleyecek

olan dordiincti asamaya geldi.

o Bu asamay1 gergeklestirmek i¢in oyunculara su sorular yoneltildi:

o Nigin bu odadasin?

o  Nigin buray1 seviyorsun?

o Nigin burada mutlusun?

o  Bu odada neler hissediyorsun?

o  Bu odada ne yaptyorsun?

o  Bu oda senin olsa nasil diizenlerdin?
o  Iginde kag kisi olurdu?

o  Bu odada kendini nereye ve nasil yerlestirirdin?

Ornek:

Kerem Kelebek'in bu sorularin cevaplarini igeren yazisi:
"Bu oda, hayali gercege tasiyan bir oda. Burada bulunan nesneler ve yasanacak
olaylar, ya hayalde ya da sahnede meydana gelirler, gercek bir odada olamazlar. En
azindan, izleyici, bu tip seylerin ortaya ¢ikmasini beklemez.
Ashnda, bu odada yasanacaklar, herkesin aklindan bir ¢ok kez gecmis seylerdir.
Akillarindan gecirdiklerinde ise, mutlu olmaktan ziyade, heyecanlanmislardir.
Gosteride neler olacagni, heniiz bilmiyorum ama cesaret gerektirecek seylerin
yasanacagmi tahmin ediyorum. Diisiindiiklerinde heyecanlansalar bile, onlerine
boyle bir firsat getirildiginde, herkesin, olaya katilmaya cesaret edecegini
sanmiyorum. Iste, odada meydana geleceklere cesaret edecek olan kisiler
bizleriz.(Isin iginde biraz hile olsa bile)
Bu durumda, benim olasiligm yiiksek gordiigiim sey, bize katilmayanlarm,
onlerinden boyle bir firsat kactigi igin, kendilerine kalacak olan can sikintisinin,
hayatlarinin geri kalaninda, zamansiz ¢ikan sivilceler gibi, ortaya ¢ikacak olmasidir.
Kisaca bu, riiya goriip de riiyada oldugunun farkinda olmak gibi his;, beni mutlu

ediyor.
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Burast benim odam olsa, odanmn igerisinde ¢ok kisinin olmasini isterdim. Odadaki

insan sayist arttik¢ca nesnelerin ¢esitliliginin ve boyutlarimin da ayni oranda

artmasini, kural olarak koyardim. Duvarlarin rengini, oldugu gibi birakirdim ve

biiyiik tekerlekli bir ofis sandalyesini, odaya eklerdim.

Bu oda, benim sonsuza kadar kalabilecegim bir yer degil. Zaman icersinde, giinliik

hayattan kopup, birkag giiniimii gegirebilecegim bir mekdn.”

Ugiincii boliimden dérdiincii boliime gegis ve odaya giris anlarinda, seyircilere

yasatilmak istenen duygu ve diisiinceleri destekleyecek mizansen aragtirmasi, besinci

ve son agamaydi.

e Odaya girig ani ile ilgili gelistirilmig fikir ve gorusler asagidaki gibidir:

O

Ugiincii boliimden doérdiincii boliime gegerken “The False Mirror” adli
resmin bir platformun tizerinde durmasi, seyircilerin oyuncular tarafindan
cagrilip merdivenden platforma ¢ikmalart ve gozbebeginden igeri
girmeleri

Odaya girme esnasinda, seyircilerin ilk once durup odaya bir siire
bakmalari, mistik, mutlu, pembe, bulutlarin tstiinde hissi veren bu
mekani izlemeleri

Seyircilerin odaya girig yaptiklari sirada, odada 3 oyuncunun mutlu bir
sekilde dans ederek ortamin ‘hoslugunu’ yansitmalari

Oyuncularin, seyirciler ile higbir iletisimlerinin bulunmamasi

Egyalarin, odanin kenarlarinda durmasi ve seyircilerin, oyuncularin
tegviki ile oday1 diizenlemeleri

Seyirciler girdiginde, bir oyuncunun yiiksekte (mesela dolabin tizerinde)
durup birseyler okumasi veya hem okumasi hem dans etmesi

Seyircilerin, karanlikta, miizik esliginde, bir oyuncunun istiraki ile odaya
girmeleri; dolap kapagt gicirtisinin  duyulmasi, dolap kapaginin
aralanmast ve 6 tane oyuncunun dolabin iginden odaya ve seyircilere

bakmalari
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Besinci agamanin sona ermesiyle birlikte, tiim aragtirma siirecinde olugan en
ilging, en biitiine ve temaya uygun anlar bir araya getirilip giris, gelisme ve sonucu

olan bir akig tasarlandi. Bu akigin kurgusu su sekildeydi:

Seyirciler, “The False Mirror” resminden gegerek karanlik bir odaya girerler.
Oyuncular, objelerin formlar1 ile bitiinlesen pozlarini aldiktan sonra yavas, yavas
151k yanmaya baglar. Seyirciler bu pozlart bir stre izlerler. Daha sonra, oyuncular,
objelerin bigimsel o6zelliklerini yansitan dogaclamalarina baglarlar. Erding Anaz
yatagin i¢inde bir metin okudugu sirada, objeler de hareketlenmeye katilir. Okuma
durdugunda herkes durur, okuma basladiginda hersey tekrar, yavas, yavas hareket
etmeye baglar. Daha sonra, Erding Anaz da hareketlenir. Odanin iginde metni
okuyarak dolagir ve devasa kadehe sirtint vererek oturup okumaya devam eder.
Erding Anaz kadehi alir ve elinde dolastirmaya baglar. Hersey kadehe bagli olarak
harekete gecer. Sabun-kibrit-kadeh arasi hizli gecisler; sabunla ikili dans ile ayni
anda gelisen ve sadece jestlerden olusan bir solo; yatakta ikili dans; kadeh etrafinda
tek basina dans gibi bolimler, Erding Anaz’in, kadehle olan iligkisi ile baglantili

olarak gelisir.

Bu akigin sonunun arastirildigi sirada, Sebnem Yiiksel, Damla Hacaloglu ve
oyuncular, seyirciyi odanin igine getirdikten sonraki eylemler sirasinda, onlarla
hicbir iletisim kurmadiklarini fark ettiler. Mekan kullammu, ‘hareket kaliteleri’?, tim
objelerin kullanilmasi, zamanlama, dansgilarin birbirleri ile iligkisi ve tansiyon
(gerginlik) yaratma gibi, koreografi yaparken kullanilan ve kullanilmasi gereken tiim
ogeler distiniilerek bir akis tasarlanmigti. Bunun yaninda, tek bir nokta- ki bu nokta
projeyi diger gosterilerden ayiran en onemli nokta- atlanmigti. Gokkusagi Projesi,
ana temasi paylagsmak olan enteraktif bir oyundu. Bu boliimiin hedefi ise ‘paylagma’
duygusunu, seyirciye, doruk noktasinda yasatmakti. Fakat, tasarlanan akista
seyircilerle hicbir sey paylasilmamig, kargilikli etkilesim strecine girilmemisti. Bu

sekilde kurgulanan bolim, izlenilen bir oyun olmustu;, hatta, sahneye taginmasi

mumkiindu.

? ‘Hareket kaliteleri’; bir hareketin, sayisal olmayan 6zelliklerini kapsamaktadir.
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Diizeltmeye, seyircilerle oyuncularin mekansal uzakliklart kaldirilarak
baslandi. Seyirciler, oyuncularin ve oyun mekaninin i¢ine dahil edildi. Seyircilerin
oyuncu, oyuncularin seyirci olarak gosteri i¢inde bulunabilecekleri bir anlayis
benimsendi. Zaman, mekan, oyuncu iliskileri ve ‘hareket kaliteleri’ gibi koreografik
Ogelere, degisik bir agidan yaklagilmasina karar verildi. Bu anlayigla, yapilmig olan
caligmalar tekrar gozden gegirildi. Seyircilerle oyuncularin i¢ i¢e oldugu bir
koreografinin nasil olmasi gerektigi ve nasil mimkiin olabilecegi arastirilmaya

baslandi.

Dordiincii bolumdeki ¢aligmalar, oyuncularla sinirli kalmadi. Miizik, kostiim,
dans, mekan ve sahne tasariminin, i¢ ice ve uyumlu yorumuyla olusan bu boéliimde,
Erdem Helvacioglu(miizik tasarimi), Damla Hacaloglu(sahne tasarimi ve yonetmen),
Refika Tarcan(kostiim tasarimi) ve Sebnem Yiiksel(koreografi), provalarin bagindan
itibaren, ¢ok yakin igbirligi yaptilar. Bu sanat¢ilarin igbirligine olan yaklagimlari

paralel olmakla beraber, birbirlerinden farkli yollar izleyerek boliime katildilar.

MEKAN

Magritte’in “The Personal Values” adli resminin t{i¢ boyutlu tasarlanmis hali,
dordiinci bolumin mekanini olusturmaktaydi. Provalar ilerledikce, bu odanin tipatip
resimdeki gibi kullanilamadigi gorilerek, odanin diizeni, bireysel ihtiyaca gore
uyarlandi. Mekanin, Magritte'in resminin 3 boyutlu tasarlanmig hali olmasi bireysel
uyarlamalar yapilmasina olanak sagladi. Ctinkii, mekan bir merdivenin kenar1 veya
bir agacin tepesi olsaydi, yer degistirme veya dal kirma gibi olanaklara sahip
olunmayacakti. Oysa bu tip bir mekanda, odadaki objelerin bazilarindan vazgegme

veya yerlerini degistirme 6zgirligii mevcuttu.

Odadaki objeler, provalarin ilk giinlerinde yapilmisti. Objelerle calismaya
basladiktan bir siire sonra, bazi degisikliklere ihtiyag duyuldu. Ornegin, dev kadeh
bir giin provalar esnasinda iki parcaya ayrildig i¢in daha siki yapistiriimasi gerektigi

fark edildi. Dev sabunun agilabilir bir kapagi olmasina karar verildi. Dolaba bir
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anahtar eklendi. Caligmalar sirasinda, ¢ok hantal bir obje oldugu fark edilen dev
tarak, odadan ¢ikartildi. Ayni gekilde, hantal olan tirag firgasinin, odada tutuldugu

halde hi¢ kullanilmamasi tercih edildi.

Ayrica, gosterinin gergeklestirilecegi mekan, odanin resimdeki sekliyle
diizenlenmesine izin vermedi. Gosterinin yapilacagt mekan bulundugunda, odadaki
objelerin yerlerinin degistirilmesi gerekti. Ciinki, yatagin konumlanmasi gereken yer
giristi ve dardi. Bu ylzden, ortada kadeh ve kibrit sabit tutularak; sagdaki objeler
sola, soldaki objeler saga alindi, yerdeki halilar ise kaldirild.

Oda igerisinde, bu bolimdeki koreografik ihtiyaca gore yapilan degisikliklerden
sonra, herseyin gosteri mekanina gore uyarlanmasi: Mekan ile yapilan iglerin her iki
tiriniin de (1-mekani, dansin ve temanin ihtiyaca gore tasarlayan igler; 2-
degistirilemeyecek bir mekana, o mekanin 6zelliklerini kullanarak dans tasarlayan

isler) bu bolimde kullanilmig oldugunu gostermektedir.

METIN

Bu bolimde, oyuncularin galigmalar sirasinda spontan bir sekilde sarf ettikleri
sozler, oyunun metin yazari tarafindan, tim oyunla baglantist dusiinilerek

diizenlendi.

KOSTUM TASARIMI

Dordunci bolumde, kostim tasarimi, en son olarak devreye girdi. Kostim
tasarimcist ile yonetmen arasinda, kostiimlerin ¢izgisini belirlemek ic¢in yapilan
tasarim toplantilar1 bir karara baglandiktan sonra, kostim tasarimcisi, provalara
gelerek karakter analizleri yapti. Bu analizler dogrultusunda hazirladigi kostiimleri
Damla Hacaloglu, Sebnem Yiiksel ve oyuncular ile paylasti. Tasarlanan kostiimler
ile daha rahat nasil hareket edilebilecegi; kostiimlerin bolimdeki karakterlere ve

odaya daha uygun nasil olabilecegi konusundaki fikirler, bu paylasim esnasinda
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kostiim tasarimcisina iletildi ve kostiimler bu dogrultuda son hallerine sokuldu.

SES TASARIMI

Ses tasarimi, tim projenin ana 6gelerinden biriydi. Bu boliim i¢in tasarlanacak
miizigin, odadaki objelerin gercekte c¢ikardigi ve/veya c¢ikartabilecegi seslerin
kompozisyonundan olusacagina, daha onceki ekip toplantilarinda karar verilmisgti.
Dolayis1 ile muizisyen, Sebnem Yiiksel koreografiyi hazirladigi sirada, bagimsiz bir

sekilde ¢aligabildi.

Koreografi ile ilgili caligmalar c¢aligmalar verimli olmaga basladiginda,
miizisyen provalara geldi ve yapilanlari izledikten bir siire sonra, Gzerinde calistigt
sesleri provaya getirdi. Sebnem Yiuksel ve oyuncular, bu sesler ile yaptiklar1 provalar
esnasinda; nelerin igledigini, nelerin ise daha fazla arastirmaya ihtiyag duydugunu
ortaya ¢ikardilar. Bunun gibi birkag ¢aligsma ve karsilikli goris alig-verigsinden sonra,

bolim igindeki koreografi ve muiizigin akist netlesti.

Gegisler, hem miizik hem de dans i¢in ¢ok onemlidir. Muzik ve dansin ayni
anda gegisleri saglamalar1 detayli ¢alisma gerektirmektedir. Fakat Gokkusag1 Projesi
icin farkli bir durum s6zkonusu olmugtu. Bu oyun, seyirci katilimli oldugu igin,
seyircilerin tahminlerden farkl: bir sekilde olay1 uzatmalari halinde, miizik ile dansin
uyumunun bozulma olasilig1 fark edilmisti. Nitekim, miizisyen ile birlikte bir kurgu
olusturulduktan sonra bile, vyerlestirilmis olan gecisler, bazi gosterilerde,
belirlendikleri gibi islemediler. Bunun oOnlemi, bolimin akisint ¢ok fazla
etkilememesi i¢in Onceden alinmisti. Biraz kayma halinde dahi kurgunun
bozulmamasi i¢in, bir objeden 6tekine gecisin ¢ok keskin hatlarla olmadigt bir muzik

tasarlanmigt1.

Dordiincii bolimtin  miiziklerinin nasil tasarlandigint Erdem Helvacioglu

anlatiyor;
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“Ilk olarak mekdn icinde olan ve miizikte kullanilacak olan objelerin sesleri
kaydedildi. Kibrit ¢akmasi, sarap kadehine vurma, anahtar, dolap a¢cma, misketler
gibi obje ve aktivetelerin sesleri kaydedildi. Daha sonra bu sesler sahnenin
altyapismi olusturan, bestelenen miizik ile birlestirildi. Mekdna girisin verdigi
saskinligi ve meraki betimlemek i¢in, glockenspiel, vibrafon gibi enstriimanlar tercih
edildi. Sarap kadehi dans1 boliimiinde ritmik bir anlayis, ama minimal bir
enstriimantasyon tercih edildi. Sahnenin ikinci boliimiinde dolabin agilmasi ile
baslayan boliimde ise, daha farkli bir enstriimantasyon ve ses dagarcigr tercih
edildi. Bu boliimde temposu daha yiiksek, enstriimantasyonu daha yogun bir miizik
bestelendi. Nefesli enstriimanlar, arp, gitar bu boliimiin bel kemigini olusturdu.
Sahne bitisi enteraktif olacagi Igin, boliim sonundaki miizik uzun terkrarlardan
olusacak sekilde kurgulandi. Sahnenin miizigi vibrafon, gitar ve nefes sesi ile

noktalandi.”

PSIKODRAMA

Mekandaki ¢alismalar, miizik tasarimi, sahne tasarimi ve kostiim tasariminin
sonuca ulagmasina kisa bir siire kala, tim Gokkusagi Projesi ekibi, Uzm.Psk.Dns.
Deniz Altinay onderliginde, psikodrama g¢aligmalari yaparak oyuna ve seyircilere
hakim olmanin psikolojik yontemleri hakkinda bilgi sahibi oldu. Hangi oyuncunun
hangi tip seyirci ile iletisim kurmasinin daha dogru olabilecegi, bu c¢aligmalar

sayesinde ortaya ¢ikt1.
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2.5. Dordiincii Boliim'iin Akisi

Dordiincii bolimiin akiginin tasarlanmasinda, bir onceki konuda(bkz. 2.4)
belirtilen tim ¢aligmalar etkili oldu. Giuinlik hayat eylemleri ve duygusal disa
vurumlar sirasinda yapilan hareketlerin, gerek soyutlastirilarak gerekse oldugu gibi
kullanildig1r bolimde tim hareketler, dansgilar ile yapilan dogaglamalar esnasinda
ortaya ¢ikti. Bu tip bir olusum siireci, dansgilarin, bireysel oOzelliklerini ortaya
cikarmalarina ve oyunun tiimiinde, organik bir yapinin kurulmasina zemin hazirladi.

Dodiincti bolumun akigt asagidaki gibidir:

Seyirciler, oyuncularin yonlendirmesi ile odaya girerler. Ik 6nce, seyircilere
oday1 incelemeleri i¢in zaman taninir. Yeni bir mekana giris yapmay1 hem fiziksel
hem duygusal yonlerden algilamakta olan seyirciler, oyuncularin yardimiyla mekana

yayilirlar.

Seyirciler tim mekana yayildiktan sonra miizik duyulur ve Seda Isca sabunun
lizerine oturarak bu bolimdeki oyunu baglatir. Seda Isca’nin dansi, sabunun
kayganligindan esinlenilerek olusturulmustur. Bu dans sirasinda oyuncu, seyirciyi
sabunun uzerine oturtarak, seyirciden yardim isteyerek ve seyirciyi dans ettirerek
eyleme katar. Bir siire sonra, Isca sabunun kapagini acar. Dev sabunun iginden,
beyaz kopik havasi veren elyaflarla beraber, ‘sabundan balon aletleri’ ¢ikartilir.
Kapak agma ve oyuncaklar1 dagitma esnasinda miuzik degisir. Oyuncaklar tim
seyircilere dagitilirken diger oyuncular Seda Isca'ya katilirlar ve seyircilerin yanina

giderek bu hog an1 onlarla paylasirlar. Herkes oday1 baloncuklarla doldurur.

Seyirciler ve oyuncular ‘sabundan balon aletleri’'nden balonlar tflemekle
mesgulken, Kerem Kelebek dev kibriti incelemektedir. Sabun dansinin miizigi
devam ederken, bu miizikten farkl: bir enerjiye sahip olan kibrit bolimuinin miizigi,
yavasca duyulmaya baglar. Kibriti yakma istegi, Kelebek 'in kibritle yaptig
eylemlerin esin kaynagi olmustur. Kibriti yere siirterek zeminde sekiller ¢izmek,

kibriti seyircilerin arasinda dolastirmak, sabundan balonlari patlatmak ve segtigi
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izleyicilerle konusmak, oyuncunun bu bolimdeki eylemleridir. Kelebek, kibriti
yakma amacina ulagsamadik¢a gerginlesir, hareketlerinin hizin1 giderek arttirirken
mekam da daha genis kullanir. 11k 6nce smirli sayida seyirciyi etkileyen kibrit danst,
sonuna dogru tim seyircileri ve mekani igine katar. Bu sirada, miizigin igerisinde,
agirlikli olarak kibrit ¢gakma sesleri duyulmaktadir. Bir siire sonra, kibriti yakma
amacindan vazgecen Kerem Kelebek, kibritle bagka hareketler arastirir ve
yanmamasina ragmen, dev kibriti keyifli ve eglenceli bir hale getirir. En sonunda
kibritten mikrofon yaparak bir melodi soylemeye baglayan oyuncu, melodiye uygun

hareketlerle dans eder.

Bardak ¢inlama sesi ile ortam degisir ve Sevi Algan kadehe yonelir. Kadehe
bakar, i¢ine egilir ve 'Summer Time' adl1 sarkiy1 soylemeye baslar. Sevi Algan, butin
seyirciler ‘balondan sabun aletleri’ni birakip kendisine odaklanincaya kadar sarki
soylemeye devam eder. Seyircilerin dikkatini ¢gektikten sonra ise sessizce ve kiigiik
jestler yaparak kadehin c¢evresinde dolasir, dans eder. Bu sirada oyuncular,
‘sabundan balon aletleri’ni seyircilerden nazikg¢e ve yavasca toplarlar. Yeni miizigin
basladigr anda Erding Anaz, elinde gercek bir sarap sisesi ile Sevi Algan’in yanina
yaklasarak Algan’in yalnizligini ve sessizligi bozar. Anaz, Algan’a sarap isteyip
istemedigini sorar. Sevi Algan’dan onay aldiginda gergek kirmizi sarabi dev kadehe
doldurur. Her iki oyuncu da kadehteki saraptan birer yudum igtikten sonra sarabi

seyircilere ikram ederler ve isteyen seyircilere sarap igirirler.

Erding Anaz ve Sevi Algan, sozde, sarhos olup yataga gecerlerken miizik
bardak ¢inlama sesine geri donmiistiir. Ikili yataga uzandiktan sonra miizik kesilir.
Kerem Kelebek, sessizlik i¢inde yatagin oldugu noktadan dolaba dogru ilerlemeye
baglar. Elinde tuttugu dev kibriti yolu tzerinde bir seyirciye verir ve cebinden
cikardigr kirmizi ruju kibriti verdigi kisiye bakarak dudagina siirmeye baglar. Daha
sonra, diger seyircilerin de gozlerinin igine bakarak, kirmizi ruju sirmeye ve dolaba
dogru ilerlemeye devam eder. Dolaba yaklagir, aynaya bakar ve aynayi ¢per. Ruju

dolabin tizerine biraktiktan sonra kenara ¢ekilir.
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Kerem Kelebek cekildikten sonra Tugba Ozkul dolaba yaklasir ve ruju alir.
Dolabin aynasinin uizerine dudak izinden yola ¢ikarak bir resim ¢izer. Daha sonra
dolaba bakar, dolabin i¢inde ne oldugunu merak eder ve dolabin kapagini agmaya
calisir. Kapak agilmaz. Dolabin gevresinde anahtar arayip bulamayan Tugba Ozkul,
sanki ¢ok buiyiik bir mekanda, uzaga bagirtyormus gibi, "Anahtart olan var mi1?" diye
bagirarak seyircilere anahtarlart olup olmadigini sorar. Birkag anahtar, daha onceki
boliimlerin birinde, seyircilerden bazilarina, gizlice, verilmistir. Oyuncu, topladigi
anahtarlar1 teker teker denese de higbiri dolabin kapagini agmaz. Tugba Ozkul,
seyircilerin arasindan yataga dogru kosar ve yataktaki iki oyuncuya da ayni soruyu
sorar. En sonunda, dolabin kapagini agan bir anahtar bulunur. Ozkul, dogru anahtarla
kilidi ¢evirirken muzik baglar. Muzik, kilit agmaya caligan anahtar seslerinden
olugmaktadir. Bir siire sonra oyuncu, mizikten gelen 6zel bir isaretle kapagi agar.
Kapak agilir agilmaz, gardrobun iginden bir sirii esya dokiilir ve hoperlorlerden

esyalarin dokiilme sesleri gelir.

Bu sirada tim oyuncular egyalara yonelirler. Dordincti bolimiin ana
karakterleri, bu esyalar iginden kendine giyecekler ve aksesuarlar seger. Kadin
oyuncular ilk olarak eldiven, erkek oyuncular ise kazak giyerek elbiselerle yeni bir
karakter yaratmaya baslarlar. Bu sirada, miizigin temposu artar ve oyunun sonuna
kadar devam edecek olan muzik girig yapar. Oyuncular, bu mutizigin ritmiyle uyumlu
olarak giyinirlerken seyircileri de hem  giydirirler hem de onlara kendileri
giyinmeleri i¢in kiyafetler verirler. Odanin her kosesi hareketlenmistir.
Olusturduklar1 karakterler tamamlaninca oyuncular, bu karakterlerin tavri ile hareket
etmeye baslarlar. Kerem Kelebek siirekli tist tiste giyinen biri, Seda Isca 70’lerden
bir bayan olur. Sevi Algan patenle dolasirken, Erding Anaz bir uyurgezerdir. Tugba
Ozkul ise bir cadi olmustur. Zamanla, bu karakterler soyut birer kahramana
donisirler ve kovalamaca oynamaya baglarlar. Oyunun sonunda bir kahraman

yatagin uizerinde o6ldiralir. Oyun durur. Ortama sessizlik ve ciddiyet hakim olur.

Oyunun, ‘bir saka’ oldugunun belirtilmesiyle; yastiklardan birini Erding
Anaz’dan kapmis olan Tugba Ozkul, dolabin iizerine ¢ikip yastigin icindeki kus

tiiylerini etrafa sagmaya baslar. Oldiiriilen oyuncu ayaga kalkar ve digerlerinin
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tizerine, hafifce, atlar. Kus tuyleri etrafa sacgildigi sirada, miizik yavaglar. Biitiin
oyuncular, kug tiiylerinin hafifligini yansitan hareketlerle dans ederler. Oyuncularin
hareketleri ve miizik zamanla daha da yavaglar. Oyunun sonunda biitiin mekan ve

insanlar kus tiiyleriyle kaplanmis olur.

Bu buyili atmosferin igcinden, melek karakteri, sozii alarak seyircilere bu
projeye katildiklar1 icin tesekkiir eder ve dordinci bolimdeki oyunu noktalar.
Dansgilar, seyircileri yerden yukseltirler ve kapiya kadar ugarcasina tagiyip disariya

birakirlar.
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3 DORDUNCU BOLUMDEKI GOSTERI OGELERININ ANALIZi

3.1. Dérdiincii Boliimde Bulunan Oyuncularin Analizi

Bu gosteride toplam on oyuncu bulunmaktadir.

Oyuncular; kendilerini vicut diliyle rahatlikla ifade edebilen, kargilikli
etkilesime ve paylasima acik, yaratici, dogaglama yetenegi yiksek ve gugli

kigiliklere sahip bireylerdir.

Oyunculardan besi, dordincii bolimiin ana karakterleridir ve s6z konusu

boliim bu oyuncularla beraber olusturulmustur.

Diger dort oyuncu (ates kiz, hollywood dansgilari, cansiz manken) yardimci
karakterler olarak bu bolimde bulunmaktadir. Bir oyuncu (melek) ise tiim oyunun

idarecisi(rehberi) konumundadir.

1. Dordiincii boliimiin ana karakterleri:

Devasa Sarap Kadehi;
Sevi Algan

. Karakter analizi:
Sarap kadehi, ask ve tutku gibi giicli duygularin yani sira, daha saf,

masumane, hatta keyfe doniik bir iligkiyi sembolize etmektedir.

. Seyirci ile iligkisi:
Sevi Algan, once sabundan balonlarin sarap kadehinin igine girerek sarabin

tadint bozmasini engellemekte sonra kendi ictigi sarabi —dolayisiyla yasadigi
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iligkisini- seyirciyle paylagmaktadir.

. Kostiim analizi:
Sevi Algan’in kostiimii, tutkulu iligkiyi temsil eden kirmizi bir gece elbisesidir.
Elbisedeki gogus dekoltest, iliskideki cinsel ¢ekimi; topuklu ayakkabilar ve ters V

seklindeki bacak yirtmaci ise sarabin asaletini ve olgunlugunu yansitmaktadir.

Erding Anaz

. Karakter analizi:
Kadehi sarap ile doldurarak burada simgelenen ask ve tutku dolu iligkiyi
tamamlar. Erding Anaz’in bu iliskiye yaklagimi hassas, duyarl, teklifkar ve

koruyucudur.

. Seyirci ile iligkisi:
Kadehteki sarabi seyirciye ikram ederek o anda yasadigi iliskiyi seyirciyle
paylagmaktadir.

. Kosttim analizi:
Acik renk pantolon ile gomlek, masumiyeti ve hassasiyeti; sarap ile ayni

renkteki kravat ise sarabin, simgesel 6zelliklerini yansitmaktadir.

Devasa Sabun;

Seda Isca

. Karakter analizi:

Olumlu, sevimli ve ¢ocuksu bir karakterdir.

. Seyirci ile iligkisi:
Seda Isca, ¢ok iri bir sabunla gergeklestirdigi oyununu, seyirciler ile, dokunma

duyular1 vasitasiyla paylagsmaktadir.
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. Kosttim analizi:

Odadaki sabunun rengi ile uyum saglamasi i¢in pembe agirlikli bir kostim
tasarlanmigtir.  Kostimin tilden etegi, sabundan balonlarin hafifligini
yansitmaktadir. Diz altt c¢orap ve babet ayakkabilar ile ¢ocuksu karakter

tamamlanmaktadir.

Devasa Kibrit;
Kerem Kelebek

. Karakter analizi:
Cocuksulugu ve muzirhigr simgeleyen dev kibrit, sade, ancak dikkat ¢ekici bir

yorumla ortaya konmaktadir.

. Seyirci ile iligkisi:
Kerem Kelebek, kibrit ile olan dansi sirasinda ¢ogu seyirci ile dolayli yoldan

etkilesime gegmekte, ayrica kendi sectigi izleyicilerle sozli iletisim kurmaktadir.

. Kostiim analizi:
Denim salopet ve turuncu ¢izgili t-shirt, sokakta oynayan bir ¢ocugu; spor

ayakkabilar ise rahatligi, hiz1 ve ¢evikligi simgelemektedir.

Gardrop;
Tugba Ozkul

. Karakter analizi:
Saklilig1, kapaliligi, anilar1 ve degisimi simgeleyen bu dolap merakli, gizemli

ve var olani farklilagtiran bir yorum ile sergilenmektedir.

. Seyirci ile iligkisi:
Tugba Ozkul, dolapta saklanmis anilar1 gorsel, isitsel ve tensel iletisim yoluyla

aciga ¢ikarmaktadir.
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. Kosttim analizi:
Yesil, siyah ve beyaz renklerdeki kostiim, iki yandan ayrilarak toplanmis saglar
ve ekoseli pantolon, oyuncunun gizemli, dikkat ¢ekici ve degisimi saglayan

karakterini ortaya ¢ikarmaktadir.

ii.  Dordiincii boliimiin yardimci karakterleri:

‘Hollywood’ Danscilan

Yenal Boztepe, Riiya Biiyiiktopguoglu
Cansiz Manken

Devin Cinar

Ates Kiz

Filiz Duran

Dordunci boliimdeki yardimer karakterlerin gorevleri asagidaki gibidir:

Seyirciyi boliimiin akigina gore yonlendirmek
Bolumiin ana karakterlerinin oyun mekanlarini olugturmalarina yardimeci olmak

Akigin istenilen gibi ilerlemesi i¢in aktif rol almak
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Melek Karakteri;

Damla Ozen

Resim no. 3.1 Melek Karakteri

. Karakter analizi:
Melek karakteri, gercek ustii durusundan dolayt dokunulmaz, goz alici ve
cezbedicidir. Kendine 6zgii ve samimi bir tilsimi olan bu 1siltili karakter, yer, yer

sevgi dolu sertlikte bir tavir sergilemektedir.

. Gorevi:
Melek karakterinin gorevi tim boliimlerde aynidir:
o Gosterinin ve tim bolimlerin agiliglarini ve kapaniglarint yapmak
o Seyirciyi yonlendirmek
o Gosteri sirasinda, gerekli olan her turli degisikligi yapma inisiyatifine sahip

olmak

. Seyirci ile iligkisi:
Melek, seyirciler tizerindeki hakimiyetini, sadece, konugarak saglamaktadir.

Seyirci ile arasina mesafe koymasi, onu diger oyunculardan farkli kilmaktadir.
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. Kostiim analizi:

Tullerle kabartilarak ¢evresine temas edecek bir bigimde tasarlanan kostiim,
melegin ihtisamini ve gosterigini arttirmaktadir.

Beyaz renk, temizligi ve giiven dolu igtenligini simgelemekte; basin tizerine

yerlestirilen kristal hare, dokunulmazlig1 ve gergek usttliigii temsil etmektedir.

iii. Dordiincii boliimdeki diger objelerin analizi:

Resim no. 3.2 Sabundan baloncuk aletinin ¢ikardig balonlar

Sabundan Baloncuk Aleti

Seda Isca ve tim oyuncular

Bu aletten uflenerek olusturulan baloncuklar, gergek bir sabundan g¢ikan
kopiikleri simgelemektedir. Sabundan baloncuklarin, rengarenk odanin her tarafinda
ucusurken olusturdugu goriuntii sevimli bir ortam yaratmakta, ¢cocuksu duygulari

uyandirmaktadir.
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Sarap
Erding Anaz ve Sevi Algan

Gergek sarap sisesinden devasa sarap kadehine konularak ikram edilen sarap,
hem mizanseni tamamlamakta hem de zitlik yaratmaktadir. Sarabin servis edilmesi,

tutku dolu iligkinin seyircilerle paylagilmasini saglamaktadir.

Yatak

Erding Anaz, Sevi Algan ve dordinci boliimiin ana karakterleri

L Yatak, sarap kadehi ile dans eden ¢iftin romantizmini devam ettirmekte

ve ¢iftin birbirlerine duyduklar1 sevgiyi ortaya ¢ikarmaktadir.

II. Bolumin en sonunda oynanan kovalamaca oyununda yatak; aile,

birliktelik ve ¢cocukluk donemini temsil etmektedir.

Ruj
Kerem Kelebek ve Tugba Ozkul

Kirmiz1 ruj, sarap kadehinden yataga gegcen sevgi ve tutkuyu gardroba
ulagtirmaktadir. Kerem Kelebek, dudagina ruj siirerek bir anda, iginde sakli tuttugu
cinsel tercihi disa vurmakta, ayni anda rujlu dudaklariyla dolabit operek cinsel

tercihini tekrar bu dolaba saklamaktadir.

Anahtar
Tugba Ozkul

Dolab1 agan nesnedir.
Degisimi saglamanin birgok yolu oldugunu simgeleyen anahtarlarin arasinda tek bir
anahtar dolabi agmaktadir. Yalnizca, Tugba Ozkul'un segtigi anahtarin bu dolabi

acmasi, tercihlerin 6nemini vurgulamaktadir. Dolapta, bu oyuncunun tercihi olan
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degisim ve anilar, yine bu oyuncu araciligi ile seyirciyle paylagilmaktadir.
S6z konusu sahne, oyunun ancak, seyircilerin katilimi ile devam edebilecegini

gostermekte olup onlarla yogun bir etkilesim saglamaktadir.

Giyecekler

Tim Oyuncular

Dolabin i¢inden karisik bir gekilde dokiilen eski ve yeni egyalar, dine ve
bugtine olduklar1 gibi sahip ¢gikilmasini simgelemektedir.

Biitiin seyirciler ve oyuncular, i¢lerindeki ‘6tekiyi’ ortaya ¢ikarabilmek i¢in bu
esyalart kullanmaktadirlar. Bu sirada ortaya ¢ikan gortintiller, dordiincii  bolimiin

fantastik bir bigimde sonlanmasina yardimci olmaktadir.

Kus Tiiyleri

Tim Oyuncular

Yastigin icinden c¢ikartilan kus tayleri, hafifligi, hayalleri ve ugmay1 temsil
etmektedir.
Tim odayr ve tim bireyleri kaplayan tiyler, mekani bir hayal diinyasina

donistiirerek oyunu tamamlamaktadir.
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3.1.1. Dordiincii Boliimdeki Ana Karakterlerin Hareket Analizi

Bu konu baglig1 altinda, oyuncularin, gosterimi gerc¢eklesmis olan projenin
dordinct boliminde kullandiklari hareketler incelenmektedir. Hareket analizleri,
‘Motif Description’( Motif Betimleme) sistemi kullanilarak yapilmistir. V. Preston-
Dunlop tarafindan, ‘Labannotasyon’® temel alinarak yazilmis olan bu sistemde,
semboller (Bkz. Tablolar 6.1.1, 6.1.2, 6.1.3, 6.1.4) situnlarin igine yazilir ve

asagidan yukariya, soldan saga okunur.

Dordiincii boliimdeki oyun boyunca, oyuncular, seyirciler ile kargilikli
etkilesime yiiz ifadeleri ve sozlerle katkida bulunmaktadirlar. Bu nedenle, ylz
ifadeleri ve konugmalar, yapilan hareket analizlerinde, nadiren ve detaysiz bir sekilde

belirtilmigtir.

3 Labannotasyon; Rudolf Laban(1879- 1958) tarafindan gelistirilmis hareket yazim teknigi
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3.1.1.1. Sevi Algan’in Hareket Analizi

Sevi Algan, cogunlukla, 'hafif ve 'Ozgir' hareket7 kaliteleriyle dans

etmektedir.

L, _»

Tablo 3.1. Sevi Algan’in Hareket Analizi
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3.1.1.2. Erdin¢ Anaz’in Hareket Analizi
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Erding Anaz, 'hafif kuvvette ve doniis hareketlerinin fazla kombinasyon

yapmaktadir.
EYLEM MEKAN KUVVET SEKIL ILiSKi
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Tablo no. 3.2 Erding Anaz’in Hareket Analizi
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3.1.1.3 Seda Isca’nin hareket analizi

Seda Isca, 'jest' ve 'diigme' eylemlerinin ¢ogunlukta oldugu ve genellikle,

'algak' seyiyenin kullanildig1 bir dans yapmaktadir.

EYLEM MEKAN KUVVET SEKIL ILiSKi

I~ | W

| ]
7
o

[

Tablo no. 3.3 Seda Isca’nin Hareket Analizi
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3.1.1.4. Kerem Kelebek’in Hareket Analizi
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Kerem Kelebek’in, dansi boyunca spontan bir sekilde kullandigi dort tane

hareket vardir. Bu hareketlerin ¢ogu, 'giiglii’ ve 'kisitll' kuvvettedirler.
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Tablo no. 3.4 Kerem Kelebek’in Hareket Analizi



3.1.1.5 Tugba Ozkul’un Hareket Analizi

Tugba Ozkul, 'diirtiisel’, 'kuvvetli' ve 'kesik' hareketler kullanmaktadir.

KUVVET

SEKIL
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Tablo no. 3.5 Tugba Ozkul 'un Hareket Analizi
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3.2. Mekan Analizi

3.2.1. Gosteri Mekaninin Analizi

== |
_ BAHCE _)(._D'I'U

Cizim no. 3.1 Bahge Kotu Plam Cizim no. 3.2 Giris Kotu Plam

Gokkusagi Projesi, tarthi bir mekan olan Bizans Buyiik Saray/Basdogan
Halicilik’ta gergeklestirildi. Bizans Imporatorlar’nin IV ila IX’uncu yiizyillar
arasinda yasadigi, ancak, ginimuze sadece kalintilari ulasabilen Buytk Saray,
Gokkusag: Projesi sayesinde, gosteri mekani olarak yeniden yasama dondiiriildii. Ug
oda ve uzun bir koridordan olusan bu tarihi kalintilar, izleyiciye sunulmak istenen bir

saatlik hayal diinyasini daha da buyilu kildi.
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Burasi, gercek ve yasanmig bir mekan oldugu i¢in, hayallerin ger¢ek olabilmesi

fikrini kuvvetlendirmekte, hayalle gercek arasi bir ortam yaratmaktadir.

Mekanin igine kirk kigiden fazla seyircinin sigmamasi, oyuncularin seyircilere

daha yakin ve ozel ilgi gostermelerine olanak saglamaktadir.

Burasi, penceresiz olmast sebebiyle, cok az dogal 151k almaktadir. Kubbeler,
kemerler, siitunlar, girinti ve ¢ikintilar mekanin bigimini olusturmaktadir. Sarayin bu
kismi tugla, tonoz, almagik ve topraktan insa edilmistir. Yeraltinda oldugu igin

nemlidir ve kendine has bir kokusu vardir.

Mekanin hareketi, bu proje i¢in ¢ok onemlidir. Bir yerden igeri girilip, odalar1
dolagtiktan sonra bagka bir yerden disar1 ¢ikilmasi ve boylece, gosteri stiresi
icersinde yol da almiyor olmasi,  duyumsatilmak istenen sertiven hissini

desteklemektedir.

(NS ARKEOLOIK KALTNTIST SULTAMAHMET / ISTANBUL

S A KESITE O:l/50 0 4

Cizim no. 3.2 Kemerler

Projenin bolimlerindeki amaglar1 desteklemek tizere seyirciler, topragin altina
indirilirler ve yer yiiziine gikartilirlar. Insanlari yerin altina indirmekle anlatiimak
istenen, yabancilagma ve ¢okiis duygularidir. Mekanin, yikilmig bir imparatorlugun

saray kalintis1 olmasi, bu sembolik anlatim1 giiglendirmektedir.
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Cizim no. 3.4 Gosteride kullamlan mekan ve dordiincii boliimiin yerlesimi

160cm boyundaki bir insanin bagint egerek gecebildigi koridor kemeri, her ne

kadar bir tinele girildigi hissini verse de aslinda, girilen yer, gercek bir koridordur.

Buradaki girinti ve ¢ikintilar, detaylarin vurgulandigi ikinci bolimiin yapisina
¢ok uygundur. Ozellikle 'sirt ben'i detayinin, koridorun sonunda, sag tarafta, diz
hizasinin altinda bir girintide yatiyor olmasi, seyircileri, gozden kagan detaylar1 da
fark etmeye tesvik etmektedir. Ayrica, surprizlerle dolu bu koridordan yiirtiyerek

gecmek, seyircileri fiziksel olarak da uyandirmaktadir.
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Resim no.3.3 Sirt beni detay1

Koridordan sonra, ortasinda ¢ok genig bir siitun bulunan, kare geklinde bir
mekana ulagilmaktadir. Sttun, toprak ve tugladan yapilmistir; dokunulmasi halinde
tizerinden kumlar dokiilmektedir. Burasi, gosteri igin ikiye bolinerek tgiinci ve
dordincii bolimlerin mekanlart olugturulmustur. Uzunlamasina dikdortgen sekline
giren iki bolim, birbirinden, sttunun ortasina gore hizalanip duvarlara kadar

cekilmis olan iki parca perde ile ayrilmistir.

Ugiincii boliimdeki kemerlerin birinin i¢inde 6rme duvar bulunmaktadir.
Koridora uzak mesafede, sol taraftaki girintide bulunan platform tizerindeki digar

acilan kapi ise, kapatilarak ates dansinin yapilacagi mekani olugturmustur.

Cizim no. 3.5 Dordiincii boliimdeki 6rme duvar
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Seyirciler, ortadaki sttundan duvarlara gerilen perdelerin birinden gecince
kendilerini, dordinci bolimde bulmaktadirlar. Birinci boliimde hissettirilen ¢okiis
duygusundan uzaklagsan mekan ile beraber degisen atmosfer, dordinci bolimde
yerini hayallere, sevgiye ve mutluluga birakmaktadir. Tim gosteri mekaninda oldugu
gibi, burada da kemerler goze ¢arpmaktadir. Dordincti bolimdeki kemerlerin ve
kubbelerin o6niine, mavi til tzerine dikilmig, beyaz elyaftan bulutlar asilmigtir.
Boylece, toprak ve yeraltinin agirhigr ile bulutlarin hafifligi ve 6zgirlig arasinda
‘tez-anti tez kavrami’ vurgulanmigtir. Ayrica, arkadan verilen 151k sayesinde tiillerin
icinden kubbe ve kemerlerin gorilmesi, odadaki gizemli ortama katkida
bulunmugtur. Bu mekanda, ticinci bolimdekinden daha biyik bir 6rme duvar
bulunmaktadir. Duvar sizint1 yaptigi i¢in etrafa koku yaymaktadir. Kenarlardaki
kemerlerin arkasindaki yikilmig toprak ortl, gosteri sirasinda, siyah kumas ile
kaplanmigtir. Dordiincii bolime giris yapilan yere en uzak noktada bir kapi
bulunmaktadir. Bu kapt disar1 agilmakta ve yikilmig toprak ortiler arasindaki

merdivenlere baglanarak seyircileri, oyundan sonra, saraydan disar1 ¢ikarmaktadir.

Bu tarihi kalintin iginde gergekiistii bir bolim yaratiimasinin amaci, eski ile
yeni, gercekle hayal kavramlarini sembollerle yansitmaktir. Ayrica, seyircilerin,
boylesine yogun ve fantastik bir paylasim siirecini yasadiktan sonra, giristen farkli
bir noktadan disar1 ¢ikartilmalari, tim katilimcilarin diinya goriiglerinde olumlu

etkiler birakmay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, Gokkusagi Projesi, Sultanahmet'teki bir yeralti saray1 yerine,
Etiler'de bir gokdelenin en Ust katinda yapilirsa, gosterinin verdigi mesaj ayni oldugu

halde psikolojik olarak baska bir his yaratacaktir.
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3.2.2. Seyirci- Oyuncu- Mekan Iliskisi

Dordiincii boliimde, oyun i¢in 6zel bir sahne kurulmadigi i¢in, seyirciler ve
oyuncular mekan igerisinde karisik bir halde durmaktadirlar. Bununla birlikte, oyun
sirasinda hem oyuncular hem de seyirciler, bilingli veya bilingsiz bir sekilde, kendi
mekanlarint olusturmaktadirlar. S6z konusu bolimde oyuncular, seyircileri gorsel,

fiziksel ve igitsel yontemlerle, kendi ihtiyaglart dogrultusunda konumlandirirlar.

Oyuncular, seyirciler ile oyun baglamadan once fuayede tamsirlar.
Oyuncularin, projenin en basindan itibaren, tim boliimlerde seyircilerle yakin
iletisimde bulunmalari, seyircileri, dordincii bolime gelene kadar, karsilikli

etkilesime hazirlamaktadir.

Dorduncii bolumde olaylar ve hareketler, odanin farkli yerlerinde meydana
geldigi i¢in, bir olay baz1 seyircilere yakinken otekilere uzak olabilmektedir. Burada
amag, herkesin- bir sekilde- olayr gormesi ve ¢ogu seyircinin olaya katiliminin
saglanmasidir. Katilim, oyuncularin ve oyun ogelerinin yardimi ve tesviki ile
gergeklestirildigi halde, seyircinin de olaya katilmayi istemesi ve buna hazirlikl

olmasi1 gerekmektedir.

(Gosteriler sirasinda, seyirciler genellikle odanin kenarlarindan baglayarak
mekani doldurdular. Odaya ilk once girenler, objelere uzaktan bakip duvarlara yakin
yerlerde durdular, daha sonra giris yapan seyirciler ise mekanin igerisine dogru
yerlestiler. Oyuncular, her ne kadar seyircileri objelere ve odaya bakmalari igin

tesvik etseler de seyirciler, son olarak duracaklar1 yeri kendileri belirlediler.)

Dordiincii bolimde oyun, mekanin girise uzak noktasinda bulunan, sabunun
tizerinde baslamaktadir. Her seyircinin o anda bulundugu yerden sabunu gorebilmesi
mimkiin degildir. Odada sabundan bagka yedi tane daha obje bulunmaktadir ve
seyirci ne zaman, ne tarafta birseyin baslayacagi konusunda bilgi sahibi degildir.
Kaldr ki sabun yerde durmaktadir ve Seda Isca oyuna sabunun iizerine oturarak

baslamaktadir. Aslinda, bu da herkesin gorebilecegi bir nokta degildir. Sabunda olan
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hareketin her seyirci tarafindan gorilebilmesi i¢in bir takim yOntemler

kullanilmaktadir:

Resim no. 3.4 Sabunun giristen goriiniisii

Oyunun baslangicini  herkes i¢in belirten en onemli faktér, miizigin
baglamasidir. Sessizlikten miizige gecis, mutlak bir degisikligi ifade etmektedir.
Seyirci, boylece bir seyin basladigini anlamaktadir. Ayni anda, dikkatin sabunun
bulundugu tarafa ¢ekilebilmesi i¢in, mekana yayilmig olan tiim oyuncularin bakiglar
sabuna dogru yonelmektedir. Ayrica oyuncular, seyircileri kimi zaman dokunarak
kimi zaman da sozle sabunun g¢evresine dogru yonlendirmektedir. Seda Isca'nin
hababam sabunun tzerine oturup diismesi, bu oyuncunun g¢evresindekilere oyunun
basladigini isaret etmektedir. Seda Isca, kendi oyun mekanini hareketleriyle ve
sozleriyle olusturmakta, seyirciyi ise yine ayni yontemleri kullanarak oyununa dahil

etmektedir.
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Resim no. 3.5 Kibrit

Kerem Kelebek, kibritle olan dansina seyircilerin arasinda baglamakta ve kendi
sectigi seyircilerle, bire bir, sozli iletisim kurmaktadir. Bu iletisime herkesin
katilmasi amaglanmamaktadir. Kerem Kelebek’in, kendi mekanini diger oyuncularin
herhangi bir yardimi olmadan olusturmasinda, kibritin kullanim seklinin buyuk
katkis1 vardir. Bu sirada seyircinin alanina da miidahale edilmekte, odanin ortasinda
daginik bir sekilde duran seyirci, kibritin yolundan c¢ekilmek zorunda kalmaktadir.
Eger, seyirci ortadan kenarlara dogru ¢ekilirse, Kerem Kelebek kenarlara dogru
ilerleyerek seyirciyi tekrar mekan degisimine zorlamayi amacglamaktadir. Boylece,

seyirci bu bolumde siirekli yer degistirmektedir.
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Resim no. 3.6 Sevi Algan’nin kadehin igine dogru sarki séylemesi

Dev kadeh, odanin tam ortasinda, olduk¢a buyiik bir alan kaplamaktadir.
‘Sabundan balon aletleri’yle meggul olan ve Kerem Kelebek'in strtikledigi kibrite
yer agmaya caligsan seyirciler, Sevi Algan, kadehin i¢ine egilerek sarki soylemeye
baslayana kadar, tim odaya yayilmig durumdadirlar. Burada oyuncu, kendi oyun
mekanint sesi ile olusturur. Algan’nin kadeh iginde yankilanan sesi ve izleyicilerle
temasinin bulunmamasi, seyircileri oyuncu konumundan ¢ikarip tekrar izleyici
konumuna geri dondirmektedir. Miizik degisimi ve Erding Anaz’in Sevi Algan’a
katilimi1 ile oyun mekani, kadehin etrafinda bir yuvarlak olusturacak sekilde
acilmaktadir. Erding Anaz ve Sevi Algan’nin hareketleri ile beraber kadehin hareket
ettirilmesi sonucunda, bu daire buytimektedir. Kadehin hareketinin genis bir alan
kaplamasi tiim seyircileri kadehe odaklandirmaktadir. (Gosteride sarap igildigi

sirada, seyirci daireyi bozmayarak, mekanini kendi ihtiyact dogrultusunda ayarladi.)
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Resim no. 3.7 Kadehten sarap igme

Oyuncularin, diagonal bir paten kulanarak yataga dogru ilerlemeleri, kadehteki
ikili danst sona erdiritken seyircilerin bakiglarinin yataga dogru c¢evrilmesini
saglamaktadir. Ayni anda, biraz once siiriikledigi kibriti eline alan Kerem Kelebek,
acilmig olan bu oyuncu mekanini kullanarak yatagin bulundugu noktadan dolaba
dogru ilerlemeye baglar. Boyle bir girisle Kelebek, seyircinin dikkatinin kendi

tizerinde odaklanmasini saglar.

Yatak ile dolap arasindaki eylemler sirasinda, seyirciler izleyici konumundadir.
Kerem Kelebek, herkesin gorebildigi bir yerde, dudagina ruj surerek carpici bir
eylem gerceklestirir. Bu eylemi seyircilerin gozlerinin igine bakarak siirdiirmesi

nedeniyle, ‘dikkat’ bu oyuncunun tizerinden dagilmaz.

Tugba Ozkul’un, ruju Kerem Kelebek’in birakti§1 yerden almasi, seyircinin
bakisini kolayca Ozkul’a kaydirir. Seyirciler, bu oyuncuyu, dolabin aynasina rujla bir

sekil ¢izerken izlerler.

Kadehin etrafindaki eylemlerden sonra baglayarak aynanin tizerine resim
cizilmesine kadar devam eden siire, seyirciler i¢in dinlenme niteligindedir. (Bu sirada
seyirciler, olaya katilmalar1 gereken bir durum yaratilmadigindan, odanin duvarlara

yakin olan kisimlarinda durmayz tercih ettiler.)
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Dolabin anahtar1 aranmaya baglandiginda bazi seyircilerden, daha once gizlice
kendilerine verilen anahtarlarin ¢ikmasi, seyircileri tekrar olayin igine katmaya ve
mekani tekrar hareketlendirmeye baslar. Tugba Ozkul yiiksek sesle, “Anahtari olan
var m1?” diye bagirarak kendine oyun mekani olusturmakta, daha sonra o mekan

icerisinde ilerlemektedir.

Anahtarin bulunmasini takiben, dolaptaki elbiselerin etrafa yayilmasi ile,
seyircilerin, tekrar tim mekana dagilmasi amaglanmaktadir. Bu amaca, projedeki
biitiin oyuncularin eyleme katilmalari yoluyla ulagilir. Biitiin oyuncular igitsel, gorsel
ve fiziksel yontemler kullanarak seyirciyi dolaba yaklastirmaya ¢aligirlar. Seyirciler,
dolaptan dokulen egyalart o6zgiirce kullanabilmektedirler. Oyuncular, oyun
mekanlarint hem yiiriiyerek ve hem de giyinerek genisletirler. (Seyirciler oyuncularin

yurtimelerine ayak uydurarak hareket ettiler ve yer degistirdiler.)

Bir siire sonra, oyuncular, bir ‘kovalamaca’ oyununun igine girerek
seyircilerden ¢ok birbirleriyle ilgilenmeye baslarlar. Sevi Algan’in tek patenle
kaymasi, ¢ok keskin hatli bir oyun mekani yaratmaktadir. Diger oyuncular, kacan
kigiyi yakalamaya calisirlarken seyircilerin arasinda kogmakta, dolap- yatak arasi
gidis- gelisler sirasinda, seyircilerin arkasina saklanmaktadirlar. Burada, seyirciler ile

oyuncularin mekanlari i¢ ige gegmektedir.

Kovalamaca oyunu, herkesin gorebilecegi yiikseklikte bir alan olan, yatagin

tizerinde son bulurken seyirciler, izleyici konumuna geri donerler.

Herkesin gorebilecegi yiikseklikte bagka bir yer olan dolabin tepesinden kug

tiylerinin atilmasiyla, seyircilerin bakis yonu ters tarafa gevrilir.
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Resim no. 3.8 Kus tiiylerinin etrafa sagilmasi

Kus tiyleri etrafa dagilirken oyuncular, yerde yaptiklar: hareketler araciligiyla
dans mekani yaratip seyirciye kendilerini izlettirmektedirler. Daha sonra, seyircilerin

arasina karigan oyuncular, onlarla birlikte kus tiiyleriyle oynamaya devam ederler.

Oyuncularin, seyircileri kucaklarina alarak kapiya kadar tasimalari, seyirci ve
oyuncu mekanlarini i¢ ice gecirmekte, seyirci- oyuncu farkini tamamen kaldirarak

oyunu sonlandirmaktadir.
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3.2.3. Dordiincii Boliimde Kullanilan Karsilikli Etkilesim Yontemleri

Gokkusagt Projesi, soyut anlatimli bir eser degildir. Soyut anlatimin oldugu
eserlerde; islenen konunun yorumlanmasi seyirciye birakilir ve seyircinin eserde
anlatilanlar1 anlayip anlamamasi, bir koreograf i¢in onemli olmayabilir. Fakat
Gokkusag1 Projesi’nde amag, gosterinin mesajini, seyircilere fiziksel ve duygusal
deneyimler yasatarak iletmektir. Dolayisiyla, bu projenin odak noktasini seyirciler
olugturmaktadir. Tum bolimlerde oldugu gibi dordincti bolimde de seyircinin,
oyunu izlemekten Oteye gecip eylemlere bizzat katilmasi amaglanmaktadir. Hedef,
seyircinin kendi istegiyle eyleme geg¢mesidir. Kisinin eylemde bulunmasi igin,
oncelikle o olaya karst ilgi duymasi gerekmektedir. Bu hedefe ulagilamadigi

zamanlarda oyuncular, seyircileri eylemlere katilmaya tesvik edeceklerdir.

(Bu distincelerden yola ¢ikarak dordinci bolimdeki herkes; oOncelikle
seyircinin ilgisini ¢ekmek, daha sonra da bu ilgiyi canli tutabilmek igin calisti ve
seyirciyi en organik, en dogal bir bigimde eyleme katmanin yontemlerini aragstirdi.

S6z konusu boliimiin ortami ve kurgusu, bu arastirmalar dogrultusunda hazirlandi.)

Dorduncii bolumde, odanin ¢arpici ve ilgi gekici 6zelliklerinin yani sira ( Bkz.
Resim no. 2.4), seyirci oyuncu arasindaki kargilikli etkilesimi olusturmak igin birkag
degisik yontem kullanilmaktadir. Oyuncular, bu yontemlerle birlikte tim gerekli
anlarda, seyircileri fiziksel temas, soz ve isaret diliyle oyuna katilmaya tesvik edip
olayin bulundugu bolgeye yonlendirmektedirler. Ayrica bu boliim, birbirini izleyen
olaylar1 mekanin farkli noktalarinda meydana getirecek sekilde kurgulanmistir.

Boylece, seyircinin bakig yonii sik sik degistirilerek ilgisi canli tutulmaktadir.

Dordiincii boliimde beg tane karsilikli etkilesim yontemi kullanilmagtir.

Bunlar:

L. Tehlikeli bir durum, risk ve heyecan yaratmak

o Seda Isca'nin dev sabunun tizerinden kayip diiserek oyunu baglatmasi:
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Seyircileri bu oyuncuyu tutmaya ve onunla konugmaya tesvik etmektedir.

. Kerem Kelebek’in yerde genis daireler gizerek kibriti stiriiklemesi:

Etrafindaki seyircilerin, bu oyuncunun yolundan ¢ekilmelerini saglamaktadir.

o Erding Anaz'in kadehi elinden dusiirtiircesine Sevi Algan’a vermesi:

Kadehin yere diigebilme riskini arttirmaktadir.

o Kadehteki sarabin, igerken dokiilebilme riski:

Sarap icen seyircileri daha dikkatli olmaya zorlarken; diger seyircilere, “Acaba
dokmeden i¢ebilecek mi?” sorusunu sordurarak merak uyandirmaktadir.

o Sevi Algan'nin tek paten ile seyircilerin arasinda kaymasi:

Oyuncunun digme olasiligi seyircileri heyecanlandirmakta ve Algan’t kollamalarini
saglamaktadir.

o Izleyicilerin kucaga alinarak ayaklarinin yerden kesilmesi:

Seyircilere mutluluk hissettirmektedir.

II. Odadaki objelerin islevlerini tamamlayacak nesneler kullanmak ve siirpriz
yaratmak

Olaganiisti  boyuttaki objeler, gercek boyuttaki objelerle bir araya
getirilmektedir. Bu zithk, oyunda tansiyon yaratarak ilgi g¢ekmektedir. Ayrica,

objelerin i¢lerinden bir seyler ¢ikmasi, seyircileri sagirtmaktadir.

e Devasa sabunun i¢inden ‘sabundan balon aletleri’nin ¢ikmas:

Tum seyircilerin bu aletlerle oynamasini saglamaktadir.

e Devasa kadehe gergek bir sarap sisesinden sarap doldurulmasi ve bu sarabin
icilmesi:

Seyicilerin yogun katilimini saglamaktadir.

Cunki, normal olarak bir sarap sisesi kadehten buyiiktir. Ancak, bu oyunda kadeh
devasa, sarap sisesi ise gercek boyuttadir. Dev kadehten, degisik pozisyonlara

girerek, asla tahmin edilemeyecek bir sekilde sarap icebilmek, seyircinin ilgisini
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cekmektedir. Cogu seyirci, bunun nasil miimkin oldugunu deneyerek gormek

istemektedir.

e Kerem Kelebek'in dudagina ruj sirip aynayt Opmesinin ardindan, Tugba
Ozkul’un  bu dudak izinden yola gikarak komik bir resim ¢izmesi:

Birbirine zit durumlari ardarda getirerek seyirciyi uyarmaktadir.

Bir erkegin dudagina kipkirmizi bir ruj stirmesi, genellikle pek rastlanmayan, ¢arpici
ve bir bakima, rahatsiz edici olarak nitelendirilebilecek bir durumdur. Tugba Ozkul

ise bu durumu, dolabin tizerine komik bir surat ¢izerek yumusatmaktadir.

e Dolabin anahtarinin aranmas:

Siirprizin yaninda heyecan ve merak uyandirmaktadir.

Bundan once, ger¢ek boyutlarinin tizerinde olan objeler, normal boyuttaki nesnelerle
bir araya getirilmistir. Dolap ise gercek boyuttaki bir objedir ve anahtari eksiktir.
Heyecani arttirmak i¢in, bu bolimden once, bazi seyircilere, gizlice, dolap
anahtarlart dagitilmigtir. Kendilerine anahtar dagitilan herkes, gercek anahtarin
kendisinde oldugunu sanmaktadir. Ancak dolabi agacak olan anahtar, sadece bir
seyircide bulunmaktadir.

(Baz1 seyirciler, Tugba Ozkul dolabin kapagmna dokundugu anda- daha anahtarlar
toplanmaya baslamadan oOnce- kendilerindeki anahtarlari heyecanla ve gururla
cikarttilar. Anahtarlar dolabin kilidine uymayinca da kisa sireli bir hayal kirikligi
yasadilar.)

e Dolabin iginden esyalarin doktlmesi:

Saskinlik yaratmaktadir.

Burada, bir yatak odasi dolabinin i¢cinde hem olmasi hem de olmamasi gereken -
paten gibi- esyalar, ortaya ¢ikmaktadir. Oyuncular bu esyalar1 kullanarak degisik

bi¢im ve karakterlere girerler.
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¢ Yastigin i¢inden kus tiiyleri ¢ikmast:

Seyircide hayranlik uyandirmaktadir.

Yastik da dolap gibi gercek boyutta bir objedir. Yastigin iginden, zaten bir yastikta
olan ve higbir gergekiistii yan1 olmayan kus tiiyleri havaya atilmaktadir. Nitekim, bu
kadar sade ve gercek olan kus tiiyleri, odada biitiiniiyle gercekiistii ve hayal trtinii bir
ortam yaratmaktadir. (Kus tiiyleri herkesin tizerine ve her yere yayilirken seyirciler,

tiylerle oynayarak, tuyleri tifleyerek eyleme katildilar.)

III. Seyircilere oyun oynatmak

e ‘Sabundan balon aletleri’nin dagitilmas:

Tum seyircileri eyleme katmaktadir.

Herkes, bu aletlerden balon ¢ikarmak igin ugras verir. Bazi aletlerin balon
cikarmamasi, kisinin, yapilan eyleme daha yogun bir sekilde odaklanmasini

saglamaktadir.

e FElbiselerin istiiste giyilmesi ve giydirilmesi:
Seyircileri gocukluk donemlerine gotiirmektedir.
Insanlar anlamsiz ve birbirine uymayan elbiseleri, genellikle gocukken, annelerinin
haberi olmadan, ust uste giyerler. Seyirciler, dolaptan dokilen bu egyalart,
oyuncularin  yonlendirmeleri  ile  secerler.  Kendilerini, sagma  olarak
nitelendirilebilecek  kiliklara sokan seyirciler, aym1 zamanda digerlerinin

goruntiilerini izleyerek hos vakit gecirirler.

e Kovalamaca oyunu:

Seyircileri dolayli olarak oyuna katmaktadir.

Oyunun son bolimiinde oyuncular kovalamaca oynamaktadirlar. Kovalamaca daha
cok cocukken oynanan bir oyundur. Bizzat katilmasalar da bu kovalamaca oyunu
seyircilerin g¢evresinde gelismektedir. Her seyirci, oyuna dolayli olarak katilir.

Cunki, oyuncular seyircileri tutmakta ve onlarin arkalarina saklanmaktadirlar.
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Ayrica seyirciler bu oyunu izlerken, kagcan oyuncunun yakalanip yakalanmayacagini

merak ederler.

e Seyircilerin kucaga alinarak kapiya kadar taginmast (‘ugurulmast’) :
Ebeveynlerin, ¢cocuklarini kollarindan tutup ‘ugurmalarin1” animsatmaktadir.

Bu eylem ayni zamanda heyecan hissettirmektedir.

IV. Gunlik hayatta kullanilan hareketleri soyutlagtirmak ve/veya abartili bir
sekilde uygulamak

e Bu yontemle seyirci, kendisinin hergiin uyguladig1 hareketleri bagka bir yorumla
gormektedir. Gunluk hayatta kullanilan hareketler, herkese yakin ve tanindik gelse
de burada aligilan sekli ile uygulanmadiklarindan ilgi ¢ekici bir hal alirlar. Bu durum

seyircinin, farkliligi kesfetmek icin, eyleme odaklanmasini saglamaktadir.

V. Merak uyandirmak
Tum oyunda, her seyirci, hem oyuncular hem de diger seyirciler i¢in merak

uyandiran birer ‘bilinmezlik’ 6gesidir. Bu iki sekilde gelismektedir:

e Bir seyirci, bagka bir seyircinin eylem aninda verecegi tepkiyi merak ettigi gibi,
boyle bir durumla karsilastiginda kendi verecegi tepkiyi de diisiinmektedir. Boylece,

seyircinin kendisi, diger seyirciler tizerinde merak uyandirmaktadir.

e Seyircinin verecegi tepkiyi daha onceden bilmemesi, oyuncuyu, gosteri aninda
tamamiyla oyuna yogunlagtirmaktadir. Oyuncu i¢in her gosteri, yeni ve Oncekinden
farkli bir oyundur. Seyirci, kurulmus olan yap1 i¢inde kendi oyununu yarattig1 igin;
her oyun ayni yerde baslayip bitse de, birbirinden farkli sekillerde gelismektedir. Bu

nedenle, oyuncularin, oyuna ve seyirciye, bagtan sona hakim olmalar1 6nemlidir.
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4 OYUNCULARIN GOZUNDEN GOKKUSAGI PROJESI

Bu konuda; oyuncularin Gokkusagi Projesi’yle ilgili deneyimleri, gosteri
sirasinda yasadiklart ve bu projenin onlara ne ifade ettigi, kendi agizlarindan

yazilmaktadir.

Erdinc Anaz;

“ Benim i¢in Gokkusag Projesi, ¢ok iyi baslayp giizel bir riiva gibi biten,

oyuncularin ve seyircilerin bir biitiin haline geldigi bir paylasim aniyd.

Gosterinin ilk basladigi an, ¢ok heycan vericiydi. Bu heyecant once biz
yvasadik. Hersey o kadar dogald: ki, seyirciler gosterinin ne zaman baslayacagini
sorarlarken, oyunun baslamis oldugunu anliyorlardr. Bu sekilde farkli olan ilk anin
getirdigi  mutlulugu, meraki, endiseyi ve heyecani konustugumuz, izledigimiz

insanlarda gormeye bagliyordum.

Herkesle iletisim kurmak kolay degildi. Birinci ara boliim olan tanisma
swrasmda, sadece giiliiciikle anlastigim insanlar; kacamak bakislarina, kagamak
bakislarla cevap verdigim veya merhaba deyip giizel bir sohbete basladigim insanlar
oldu. Mesela, enerjilerinden otiirii, korkup yaklasamadigim bir ¢iftle, ekipten baska
birileri iletisim kurarak beni de dahil etmisti. Ortak bir enerji, ilk anlardan itibaren
olusmaya baslamisti. Birinci boliimde, seyircilerin arasinda onlar gibi oturmak,
kendimi bilet almis bir seyirci gibi hissettiriyordu. Her giin seyirciler ve tepkiler
farkl oldugu icin, her gosteri benim de ilk defa izledigim ve icinde bulundugum bir

gosteri oluyordu. . Siirekli siirprizler yasamak ve buna agik olmaya hazirlanmistik.

Gosterinin ikinci giinii, ikinci boliimden iigiincii boliime gegerken cansiz
mankenleri de gotiirelim diyen iki kisi ile mankenleri diger boliime tasimistik.
Ugiincii boliimde, miizikle birlikte durgun, dingin bir gurubun hareketlenmesine
neden olan kivilcimlar gibiydik. Ben de herkes gibi dordiincii sahneye orada

isintyordum. Tabi etrafimizda giiler yiizlii ve katilimci insanlar goriince enerjim ikiye
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katlamyordu. Bu da, her gegen an, gurubun enerjisini arttirip ilgisini ayakta
tutuyordu. Ekipteki herkes ¢ok ciddi bir performans ortaya koyuyordu. Ne kadar
siirprizilerle dolu olsa da ortak bir hedef i¢cin ekipteki herkes oyununu oynayip,
koreografisini takip ediyordu.

Dordiincii boliim benim igin, koreografin, belirli araliklarla ayaklarin
diktigi ve oyuncularin o ayaklarm iizerine kurdugu, dolambagh bir kopriiydii. Bu
kopriiniin mimarisi, oyuncularm etkilesim halinde oldugu, aslinda “seyircilere” gore
planlan, bos alanlar birakilmis bir sekildeydi. Bu bos alanlarda dans ederek
bulusma noktalarinda bir araya gelmek, isin yiiriimesini sagliyordu. Boylelikle,
herkesin bizimle birlikte aym sona gitmesini saglayip c¢ogunlugu isin igine

cekebiliyorduk.

Ozellikle dordiincii bélimde, oyuncular ve seyirciler arasinda ¢ok ozel anlar
yasaniyordu. Yastikla olan boliimiimde bir ¢ok kisiyle birebir iliski kuruyordum.
Seyircilerin ayaklarmda uyurken beni sallayanlar oluyordu. Rahat uyuyabilmek icin
yver aradigimda, swrtint bana yatak yapanlar; uyurken basimi oksayanlar; tam yastigi
omzuna koyarken gekilerek yere diisiip orda uyumama neden olan seyirciler vardi.
Dev bir kadehten sarp i¢menin mutlulugunu yasayanlar ile sarap iistiine dokiilebilir
diye tedirgin oldugu halde, bu tecriibeyi yasamak isteyen seyirciler vardi. Kadehe
koydugum sarabi dort kisiye icirmem gerekirken ilk igen seyircinin biitiin sarabi
i¢mesi, bana siirpriz olmustu. Kadehe yeniden sarap koyup devam etmistik. Dolaptan
¢ctkan naftalin kokulu elbiseleri insanlarm giymesi, onlara uzattiklarimmn iginden
begenilerine gore secim yapmalar: ve biitiin bunlar olurken performansa devam

edebilmek gercekten zordu.

Sona yaklasirken kus tiiyleri igcinde, bir ¢ok seyircinin oyunun tam anlamiyla
icinde oldugunu ve bundan mutluluk duydugunu gorebiliyordum. Ug tane yasli
teyzenin kendilerini ‘uctu u¢tu’ yapmamizi heycanla beklemelirini gormek ve onlarla
bu ani yasamak, ¢ok giizel bir histi. Gosterinin sonunda, seyircilerin ¢ogu, kendini

olup bitene kaptirmis, mutlu, saskin ve heycanli hallerini, bizimle birlike videodan
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izleyip ayrilirken seyirci olduklarm fark edip alkislayarak, el sallayarak bizi orda
bwrakiyorlardi.
Iste bu yiizden, benim icin, her oyun farkli olsa da duygusu ayniydi.”

Kerem Kelebek;

“ Bir kelime ile Gokkusagi dersem, DAYANISMA derim. Burada bahsettigim
dayanisma, performansta rol alanlarin dayanismasidir. Ciinkii, boliimler
birbirlerinden ayri da olsa, sahnelerin isleyebilmesi igin, her boliimde, seyircinin dis

yasamdan soyulmasina yardim etmemiz gerekiyordu.

Bu proje bana, insanlarm giinliik yasamda nasil tepkiler verdiklerini ve
giiven duyduklar: zaman, bu tepkilerin nasil degistigini gosterdigi icin, giiven

duygusunu ifade ediyor.

Deniz Altinay ile yapilan calismalarda, genel olanlar degil ama sahne
iizerinde verdigi kisisel ve kiiciik geri bildirimler ¢ok isime yaradi. Acikcast,
gosteriler basladiktan sonra, seyircilerden gelen katilimdan ¢ok, katilimin kimlerden
geldigi saswtti beni. Ciinkii, yash diyebilecegimiz kisiler, daha fazla katilim
gosteriyor, daha ¢ok egleniyor ve olaylart daha ¢ok inceliyordu. Bu kisilerle birebir

iliskiye ge¢mek, bana inanilmaz bir mutluluk verdi.

Ozellikle, bir gosteride, iigiincii boliimde kenarda duvara yaslanmis olan
yvash bir teyzeyi dansa davet ettim ve kabul etmezse ¢ok iiziilecegimi soyledim, ¢iinkii
dans etmek istediginden emindim. Dansa bagsladik ve ¢ok eglendik. Dordiincii
boliime gectigimizde, siirekli goz goze gelivorduk ve kiyafetlerle ugrasmaya
basladigimizda o da yerden kiyafetleri alip arkadagslarina giydirmeye basladh.
Gosteri sonunda yanima gelerek -normalde neden bu kadar eglenmedigi icin

kendisine kizgin oldugunu- soyled.

Cogu seyirci ile iletisime ve etkilesime gectiZim halde, her seyirciyi oyuna

katabilmek, benim agimdan miimkiin olmadi.
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Seda Isca;

“Bu projeyi bir kelime ile tarif etsem, MAKARNA SALATASI olur. (iinkii,
icinde muswrlar, kirmizi biberler, yesil ve sari biberler(hatta bazen turuncu)

,mayonez, tursu, tuz, biber gibi her renk vardir ve ¢ok lezzetlidir.

Hayat durmuyor, siirekli ve biiyiik bir hizla akip gidiyor. Doniip arkamiza
baktigimizda "seneler ne ¢abuk ge¢mis!"," daha diin gibi " deriz ya, bu projede de
dinamizm hig¢ bitmiyordu. Yavas boliimler, hayatta da var olan yerlerle paraleldi
ama sonugta, durmayip gidiyordu hersey. Oyunun sonunda, insanlarin ¢ikip oyunda
yasanmis olanlari izlemesi, tipki yaslanmig bir insan gibi, anilarni tekrar gozden

gecirmeleri gibiydi. Kisacast bu proje, HAYATi temsil ediyordu benim igin.

Gokkusagr Projesi, bana ¢ok sey kattti. Durmamalrydim. Ben de birseyler
yapmaliyim, diisiincesiyle, alti yil aradan sonra, yiiksek lisansa basladim ve hayatim

degisti.

Bence, proje siiresince ¢ok planli ¢alisildi. Bir diizen olmasinin yaninda,
giizel anlarin sonuna kadar yasanmasina 6zen gosterildi. Dogaglama egzersizleri ile
birbirini taniyan da tanimayan da tanismis oldu. Hatta ben, kendimle bile, tekrar

tanismis oldum.

Dogaclamalarda, yeni gelen herseye aciktim ve c¢alismalara biiyiik bir
heyecanla devam ediyordum. Deniz Altinay la, isin psikolojik boyutlarima inmek ¢ok
keyifliydi. Bu isi birlikte yapiyor olma duygusunu, ¢ok yogun olarak yasadim.
Herkesin kendine ozgii halleri vardi ama ¢alismalar sayesinde, bunlar, en dogal

halleriyle biraraya getirilmisti.

Her gosteri yeni bir baslangicti. Her gosteride, i¢imde, -acaba bugiin neler
olacak- sorusu, mutlaka oluyordu. Katilimcilari tek tek tamyabiliyorduk. Hatta, son
gosterilere dogru, seyircilerin yiiz ifadelerinden; neler diisiindiiklerini, hangisinin,

kendisini bu olayn iginde hissedip hangisinin hissetmedigini ¢ozebiliyordum. Benim
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yaptigim sey, genelde, olaya soguk duran seyirciyi oyun igerisine sokmakla ilgiliydi.
Deniz Altinay’la yapilan c¢alismada, bu yaklasimmm benim dogamda oldugu ve
hayatta da boyle bir sorumluluk edindigim, ortaya ¢ikmisti.

Boliim, bana bir oyun gibi geliyordu; kimi oyunun icine dahil edersem, ben
de oyundan o kadar keyif aliyordum; bonus toplamak gibi...Herkes sevsin
istiyordum. Eglenceli bir diinyada oldugumuzu gostermek istiyordum. Bu, bazen hig
de kolay olmuyordu. Dis diinyanin kurallariyla hareket eden insanlarin, kendilerine
ne kadar yabancilagsmis oldugunu goriiyordum. Bu tip, agilmasi zor olan insanlar

bile, oyuna dahil edebildigim zamanlarda, ¢ok keyifleniyordum.

Sonug olarak, biitiin  boliimler giizeldi. Merak duygusuyla baslayan
oyunumuz, giderek adrenalini yiiksek bir hale geliyodu. Oyuna, — bizi simdi ne
bekliyor bakalim-meraki ile baglamis olan seyircilerden bir ¢ogunun, oyunun son

boliimde rahatladigini gorebiliyorduk.

Ben, ozellikle, oyuncularin karmasa yarattigi dolap sahnesini, her zaman ¢ok
sevdim. Boliimdeki oyunu baglatan sabun ile olan kendi boliimiimde, basta biraz
gergin olsam da sonrasinda, -Beni niye sevmeyesiniz ki? Bakin ne kadar eglenceli!

Siz de yapmak istemez miydiniz?- diye diisiinerek rahatladim.

Ben, bu gosteri sayesinde insanoglunun, aslinda, attigi her adimi
diisiinmek zorunda olarak yetistirilmekle giidiimlii oldugunu anladim. Bunu
vikabilen insanlar da vardir ve bence amag, hayatta keyifli seylere, yeri geldiginde

izin verebilecek aciklikta ve rahatlikta olabilmektir.”
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Tugba Ozkul;

“Projedeki gorevim -fuayede olan diger arkadaglarimdan farkl olarak- melekle
birlikte, alt katta, seyircilerin ikinci boliime yonelmelerini beklemekti. Bu bekleyis

swrasmda her zaman, ¢ok heyecanliydim.

Seyircilerin tepkisi ve anlik hareketleri, benim icin ¢ok heyecan vericiydi.
Ugiincii boliime girmeden once, elimdeki mercekle, " gordiin mii ? gorebildin mi ?"
diye sorular soruyordum. Bu anda, seyircilerin tepkileri ¢ogunlukla ¢ok tatli ve
yumusakti. Sormadigim kisiler bile ilgilenip cevap verirlerdi. Sonra, ellerine gizli bir
sekilde, anahtar sikistirirdim. Sanki, swr paylasw gibi. Hi¢ bozmadilar. Hepsi,

aksamiistii, apartman oniinde oynanan oyunlarm bir pargasiymis gibi davrandilar.

Seyirciyle yanyana performans yapmak da boyle bir histi: Aramiza yeni
katilan  arkadaslarimiza(seyircilere), oyunumuzu ve kurallarmm konusmadan

anlatiyor, verdikleri tepkilere gore, oyunumuzu siirdiiriiyorduk.

Boliimiin  sonunda, yastigin icindeki kus tiiylerini dagitmak, benim
gorevimdi. Bir gosteri sirasinda, arkamda kimsenin olmadigina emindim. Tiiyleri bos
bir alana iiflemek igin, nefesle doldurdugum cigerlerimin diigmesine, ¢oktan
basmistim. Bos sandigim bir alana dogru tiiyleri iiflemeye baglamisken, arkamda
birisi oldugunu anladim. Kus tiiylerini, tonton yapili bir amcamn goziine, yiiziine
iifledigimi fark ettigimde, artik ¢ok gegti. Biitiin kustiiyleri, bu amcanin yiiziinii
coktan kaplamisti. "Bakayim kim varmis bu tiiylerin altinda” diyerek ¢aktirmadan,
suratini silmeye ¢alistim. Daha onceden tiiylerden rahatsiz olup disar: ¢ikmis olan
seyirciler bulunmasina karsm bu amca, bana giiliimseyip, "Yok birsey” dedi. Cok
utandigim halde, yatagm iizerinde ziplayarak oyuna devam etmem gerekiyordu.
Cikista, seyircileri ugurlarken amcanmn elini tutup, "(Cok oziir dilerim efendim,
kendimi size nasil affettirebilirim" dedim. O ise, "LEstafurullah, affedilicek birsey yok
kizim, ¢ok sirindiz" ded.
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Her ne kadar, siirekli seyircileri tartryor olsak da, biz de kendi i¢imizde,
siirekli aktif ve heyecanlrydik. Kendim ve arkadaglarim adma, oyunlar swrasmda,

elimizden gelenin en iyisini yaptigimizi diisiiniiyorum.

Gokkusagi Projesi bana, bir Iunaparktaki KORKU TUNELIne ilk defa
girildigi zaman duyumsanacak olan hisleri cagristiriyor. (Ciinkii, korku tiineline

girince ne zaman, neyle karsilasacagmizi bilemezsiniz."

Sevi Algan;

“Performansa hazirlanma asamasinda, Uzm.Psk. Dns. Deniz Altinay ile
birlikte, psikodrama ve dogaglama ¢alismalar: yaptik. Bu ¢alismalar, oyuna kendi
bakis acimla bakmami ve Damla Hacaloglu nun verdigi ogeleri, igsellestirmemi
sagladi.bu ¢alismalar, aym zamanda, kendimi tanimak icin de bir firsatti. Kendimi
tammak ve anlamak, smirlarimi genisletmeye, kendimle ve dolayisiyla, seyirciyle
iletisimimi  farklilastirmaya,  kolaylastirmaya  yaradi. — Performanst  birlikte
gergeklestirecegim, daha onceden birlikte c¢alismadigim meslektaslarimla da bir

1sinma, iletisim ve kaynasma imkdni saglad.

Gosterinin, disarida seyircileri karsilamamizla baslamasi, onlarla tanismak
ve konusmak, misafirlerimi agwlamak gibiydi. Bu, birbirimize isinma safhastydi.

Bazi insanlarla konusmak ve yakinlasmak zor, bazilari ile daha kolayd.

Projenin biitiiniinde, Melek roliindeki Damla Ozen, seyircileri boliim, boliim,
bir durumdan baska bir duruma tasiyordu. FEsprili ve hazircevap bir melekti.
Seyircilerle karsilikli etkilesimde, her giin farkli diyaloglar oluyordu. Bu anlar,

benim igin giizel siirprizierdi.

Ilk  boliimde, cansiz manken roliindeki Devin Cinar, performansina,
sonsuzlugun simgesi olan spiral seklinde dizilmis sandalyelerin, i¢ boliimiindeki ilk

sandalyede oturarak bagshyordu. Seyirci geldiginde, Devin ve obiir mankenler |
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spiraldeki sandalyelerde oturuyorlardi. Seyirci de bu spiraldeki sandalyelerde yerini
aliyordu. Devin Cinar i, Melegin boliimiinden sonra, seyircinin iginden konusmasi
ve seyirciden hareket etmesi i¢cin yardim etmesi, beni ¢ok heyecanlandiryyor ve
giildiiriivordu. Seyirciler, ilk once, ne oldugunu anlamiyorlardi. Sonra, saskin bir
ifade ile yaklastyor, daha sonra, nasil tutacagini, nasil yardim edecegini bilmeden,

duruma biraz yabancilasarak ama samimiyetle, yardim ediyorlard.

Ikinci boliimde kendimi, insan bedenini, canli/cansiz ogelerle tamitan bir
sergide dolasan rehber gibi hissediyordum. Bu boliim, benim icin, zor bir boliimdii.
Insanlar ¢cok yakimmdaydi, kalabaliktik ve ayni zamanda yiiriiyorduk. Arkadan gelen
grubun, Melegin soylediklerini duymadigr endisesini tagiyordum. Ayrica, canli
memeye nasil tepki vereceklerini merak ediyordum. Seyirciler, kendi aralarinda,

canlt mi cansiz mi, diye konusuyorlardi.

Riiva Biiyiiktopguoglu ve Yenal Boztepe 'nin, beraber dans ettikleri iigiincii
boliimde, onlar dansa baslamadan once, biz, seyircileri dansa kaldiriyorduk.
Seyirciler, miizige ve oyuncularin coskusuna dayanamayip dans ediyorlardi. Ayni
boliimde, Filiz Duran’1, atesle oynarken, bir ¢ocuk gibi izliyordum. Bu alevier beni

¢ok etkiliyordu.

Dordiincii  boliimde, Tugba, FErding, Seda, Kerem ve ben, Magritte’in
resmindeki objelerin somutlastirildigr odada, performans yaptik. Bu béliime, ¢ocuk
enerjisi hdkimdi; oyun oynuyorduk adeta. Cosku, heyecan, ozgiirliik ve siirprizier

vardi. ok eglenceliydi.

Boliimde, FErding ile birlikte olan sahnemizde, seyirciye, Imetre 40cm
boyunda, bir metre eninde kocaman, mavi kadehten, gercek sarap igiriyorduk. Cok
provasmni yaptik ama seyircinin verecegi tepkiyi bilmedigimiz i¢in, insanlarm iizerine

sarap dokmekten biraz korkuyordum -ki bazen dokiiliiyordu.

Dordiincii  boliimiin  sonuna dogru, kus tiiyleri ugusuyordu. Cosku, son

raddesindeydi. Tam bu sirada, Kerem ve Erding beni ‘ucuruyorlardir’. Insamn,
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koreografisi yapilmadan yasayabilecegi bir an degildi bu; kendimi sansh

hissediyordum.

Son sahneden (herkes disart ‘ugcurulduktan’) sonra, disaridaki duvarda, o

giinki oyunun videosu gosteriliyordu. Bu, ¢ok duygu yiiklii bir boliimdii benim igin.

Ben de gosterinin sonunda, seyircilerle birlikte disart ¢iktigim igin, hem
videoyu hem de seyircileri seyredebiliyordum. Dolayisiyla, oyuncu ve seyirci olma

¢izgisi ¢ok ince bir ¢izgiydi.

Gokkusagi, benim, biitiiniinde ¢ok eglendigim bir performansti. Damla
Hacaloglu’ nun ve Deniz Altinay’ i destekleri ve porzitif yaklasimlari, performansin

temelini olusturuyordu.

Bence performans, sonsuzluk diisiincesi icinde, statik bir insan metaforu
(manken) ile baslayip, hayal ve yaratim diisiincesi iginde hareket eden insanlar ile

son buluyordu.

Performansin yapildigi mekdnin, eski, tarihi ve yeraltinda olmasimmn yaninda,
oyuncularin enerjisinin yiiksek olmasi, duygu degisimlerinin yasanmasit ve oranin
yapisindan ¢ok farkli atmosferlerin yaratilmasi ile mekdnin iginde yolculuk

yapilmasi, benim i¢in ilgi ¢ekiciydi.

Projenin her sahnesinde farkli bir siirpriz vardr. Her giin degisik bir grup
seyirci geldigi ve bu performans seyirciyle karsilikli etkilesim halinde oldugu igin,
her giin, ozellikle ilk ve son bolim ¢ok farkli oluyordu. Bu da beni

heyecanlandirryordu.

Gosterilerden birinde, bir grup, ilk boliimdeki performans sirasinda,
aralarmda yiiksek sesle konusuyorlar, performanst ve durumu tartisiyorlardi.
Performansin yapist agik oldugu igin, bence, o srada konusulup konusulmayacagini

ayrimsayamadilar. Komik olmasinin yaninda, yapmin bozulmamast i¢in harcanan ig
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enerji, performanst her giin oynanandan degisik bir yere tasidi. Oyunculardan kimse
sozlii miidahale etmedi, olay dogal akigsina birakildi. Bu yapi iginde, boyle bir tavir

sergilenmesi, dogru olandi.

Ben, bireysel olarak da genel olarak da seyirciyi, oyuna istedigimiz kadar

katabildik diye diigiiniiyorum.

Gokkusagt Projesi'ni bir kelimeyle tammlayacak olsam, bu kelime, HAYAL
YOLCULARI olurdu.”
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5. SEYIRCILERIN GORUSLERI

“Inanilmaz eglendim. Su ana kadar hep seyrettim ama ilk defa katilmanin
mutlulugunu yasryorum. Basarilarmizin devamini dilerim.”

Gulsin

“Gokkusagmin tiim renklerine tesekkiirler.”
ZM
“Muhtesem bir riiya yasattiniz, hi¢c uwyanmak istemedim.”

Ali Riza Aktekin

“Gordiigiim en degisik ve ilging oyundu. Hayran kaldim.”
Umut

“Insan, mutluyken ve diis bahgesindeyken ‘ceronimoooo’ diye bagirarak kosabilir.
Uzun zamandur bu kadar ozgiir hissetmemistim kendimi. lyi ki varsmiz”.

Giirol

“Ve iyi ki bizimle de paylastiniz!”

Oya

“Ben biraz gekingen olmama, karanlik kogelere saklanmama, utanmama ragmen ¢ok
eglendim. Hayallerin pesinden gitmeye devam diyorum.”

;) Deniz

“Cok beklenmedik ama o oranda da biiyiileyici bir gosterivdi. Tesekkiirler.”
Ayse Yurdakos ve Ebru Yarar.

)

“Hayaller, diisler ve gergekler arasimnda muhtesem bir geceydi... Tesekkiirler.’

Rasim&Sona



80

6. SONUC

Gokkusagi Projesi yoluyla, yukarida (bkz.1.1) belirtilen amaglarin ¢oguna
ulagilmigtir. Sanatgilar, yaratim siresi boyunca, uyum igerisinde isbirligi yapmuislar,
boylece, farkli sanat disiplinlerinin, beraberce, bir butiine hizmet ettigi bu projeyi
ortaya ¢ikartmiglardir. Projenin timiinde, hayali ve gergekiisti olarak
nitelendirilebilecek olaylar canlandirilmig, hayata dahil edilmistir. Gosteriler igin
Ozel sahneler kurulmamasi, toplum ile sanat¢i ve sanat arasindaki mesafelerin
kaldirilmasin1  saglamigtir. Ayrica, bir sanat eserinin, ciddi olabildigi olgiide

eglendirebilecegi de bu gosteride ortaya ¢ikmistir.

Gokkusagr Projesi, projeye katilmis olan ya da yolu bir sekilde yakinindan
gecmis olan herkesin hayatinda bir takim degisiklikler yaratmis, ‘Gokkusagi oncesi’
ve ‘Gokkusagi sonras’ kavramlarini ortaya ¢ikartmigtir. Bu projeden esinlenilerek
cesitli sanat dallarinda, degisik eserler uretilmistir. Bahsi gecen projede birlikte
caligmigs olan sanatgilar, su anda bagka projelerde de isbirlii yapmay1

surdurmektedirler.

Gosteride, seyirci ve oyuncular, hayallerden olusan bir sertivenin igine birlikte

girmigler, bir saatlik siire boyunca, yaratici ekibin hayal diinyasinda yasamiglardir.

Dorduncii bolimde, gosterinin mesaji (“Hayallerimizi gerceklestirmek igin
icimizdeki ¢ocugu oOzgir birakmak, yasantimizda sevgi ve paylasgima Onem
vermek™), seyircilere, karsilikli etkilesim ve hareket yoluyla, en yiiksek diizeyde
heyecan ve cosku hissettirerek iletilmistir. Bu boliimde Sebnem Yiiksel, Damla
Hacaloglu’nun bakis agisini tamamiyla benimsemis, ayrica, kendi diinya goriigiinii de

projeye katmustir.

S6z konusu bolimde, René Magritte’in, ‘The Personal Values’ resminin
gergege uyarlama tasariminda kullanilan degisik boyutlardaki orjinal ve ilave objeler

ile, yepyeni bir metafor yaratilmistir. Oyuncularin bireysel 6zellikleri, kullandiklar
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objelerde, hareketlerinde ve kostiim tasarimlarinda 6ne ¢ikarilmigtir.

Muzik tasarimi ile olan igbirligi, kapsamli ve yogun bir iletisim sayesinde
basarili olmugtur. Dordincii bolimde, odanin diginda olan Erdem Helvacioglu ile
iceride olan Sebnem Yiiksel, strekli iletisim halinde kalarak ve gerektiginde miizigi
tekrarlatarak, oyunun son boliminin dogal bir gsekilde tamamlanmasini

saglamiglardir.

Birinci boliimdeki gerginlik hissinin aksine, dordincii bolimde, insanlarin
icindeki ¢ocuksu ruh uyandirilarak doyasiya eglenilmis, sevgi ve paylasimin keyfi
cikarilmigtir. Seyirciler, yaratilan ortam sayesinde, kendilerini eglencenin iginde
bulmuglar ve kendi istekleriyle eglenceye devam etmislerdir. Ancak, bolimdeki
ortam, butiin gosterilerde ayni derecede basarili olamamigtir. Bu noktada, her
gosteriye gelen izleyici toplulugunun degisik bir karakter ve ruh haline sahip olmasi,
onemli rol oynamugtir. Hazirlik asamasinda yapilan detayli ¢aligmalar sayesinde,
gosteri ortaminda kendilerini rahat hisseden oyuncular, tecriibelendikge, durgun
seyircileri de oyuna katabilmis, beklenmeyen tepkilere daha hizli cevap vererek

gerektiginde, dogacglamay1 ¢ok kuvvetli bir sekilde kullanmiglardir.

Boluimdeki oyunun en basarili yerleri: ‘Sabundan balon aleti’nden balon
ufleme, sarap igme, anahtar arama, dolaptan dokiilen egyalari giyme ve bolimi
noktalayan, seyircileri kucaga alarak “ugurma’ anlart olmustur. Bu bes an, seyircileri
meraklandirmig, heyecanlandirmig ve fiziksel bir sekilde eyleme katmigtir. Soz
konusu anlar1 basarili kilan nokta, seyircilerin eyleme kendi arzulari ile katilmak igin

sabirsizlanmig olmalaridir.

Sabunun tizerinde oyunun baglamasi ve kibrit bolimt, yukarida belirtilenlere
kiyasla, daha az basarili olan sahnelerdir. S6z konusu sahneler, aslinda, seyirciyi
oyuna pasif bir sekilde katma diisiincesiyle kurgulanmig olsalar da sonug olarak,

izleyiciyi oyuna -pasif de olsa- yeterince katamamuistir.
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Dordincii bolimdeki bazi sahnelerde ‘hareket kaliteleri’nin tek dize

olugsu(Bkz. 3.1.1), bu alanda tekrar ¢aligsmay1 gerektirmektedir.

Seyircilerin, gosteri bittikten sonra, mekanin proje tizerindeki olumlu etkilerini
belirtmeleri, Bizans Buytuk Saray’in, bu proje i¢in uygun bir yer oldugunu

gostermektedir.

14. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda, 29 Mayis 2004- 3
Haziran 2004 tarihleri arasinda Bizans Buyuk Saray’da gerceklesen gosteriler,
Gokkusagt Projesi’nin ilk adimlari sayilmaktadir. Bugiin, Gokkusagr Projesi’ni

gelistirmek ve kalic1 bir gosteri haline getirmek i¢in caligilmaktadir.
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EK-2. “Seviyeler”

EK-3. “Yon” Sembolleri
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EK-4. Laban Kuvvet Cizelgesi
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7.2.

Gokkusag Projesi ile Tlgili Belgeler

EK-6. Gokkusagi Projesi Gosteri Programi
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EK-7. Basinda Cikan Haberler

17 May1s 2004

Festivali Eki,

lyatro

I. Radikal gazetesi, T

GENG TIYATRO

17 Mayis 2004 Pazartesi

istanbullun
binbir hali

Giplak Ayakiar Kumpanyas: farkl
dansgilann kurdulu bir proje toplulufu.
giderek geligmekts ve taninmalcta olan modern dans, hareket,
performans, tiyatro vb. sanat dalinin gelisim sirecini
hizland I ofan topluluk ‘Clnvitation® adl ¢al msammm_._aw.

ide Ash QNE} Candan Bagve Mihran
darts gosterisi faridi kiiftirlerin,

aralanndaki toprak paylagimi ve bunlardan gikan
hikéyelerden olusuyor. Charles Cre-Ange gisterinin
gargeklestirmesing 1lham kaynadi olan Istanb
sayliiyor; "Istanbul sehrinin oladznisti
learanlilc dinemier gecirse de hogadel ve misafirperfidin
Grmele bie hal clugturdudiu bir yer Slrglndek] irkdarin enlara
yapilan davet sanucu yurt edin

‘Plnvitation

[=]1

Gokkusa

aksale usiliin cesitlame
narak fazirlanmig, Bu gargevede de oa__i
metin bir miizik kampozisvonu olarak
tasarlanmig. Projedé mizigi oyuna hizmet

Farkh x
disiplinler
bulusuyor

DamlaHacalodle projesi "Gildiusady’,
syon, dans ve video
leri tek hir platformda

ruyor. Damla H i
336_ e mm!_aa E._m_._mn g b oa

_“_ma_msmx. fesip a
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II. Aksam Gazetesi, 2 Haziran 2004

AKSAM e KLU & Sanat i

Bu oyunda sabundan balon yapabilirsiniz

14. Uluslararas Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda sahnelenen
‘Gokkusagr' adli gdsteride izleyiciler de oyuna katilip eglenebiliyor

Bizans imparatorlanmin
4 ila 9'uncu yizyillar arasinda
yasadifiy ancak gimiimilze
sadece kalintilan ulasabilen
Biiyiik Saray ivatro mekani
oldu.

14. Uluslararasi [stanbul
Tivatro Festivali kapsarinda
ilk kez tiyatro sahnesi olarak
kullanilan kalintlarda Damia
Hacaloghy' nun ydnettigi
“Gakkugagl” adl gosteri
sergileniyor.

Bizans KAUNTILARI
ARASINDA DANS

Tivatro, performans, dans,
miizik gibi farklt disiplinleri bir
araya getiren oyun izleyiciye
bir saatlik bir hayal dinyasi
sunuyor, Sadece 40 izleyicinin

siftabildigi i¢ odadan ve uzun
loridorlardan olusan kalintilar
ise hayal diinyasimi daha da
biiyili kiliyor. Oyun iginde
kalintilanin farkl boltimleri
arasinda dolagan izleyiciler
‘seyirci’ kenumundan gikarak
gésterinin parast haline
dénisityor; dans ediyor, yastik
savagi yapiyor, kacaman
kadehlerden sarap igivor, elle-
rine tutusturulan sabunlu sular-
1a baloncuklar gikaryor,
Gasteri bittiginde ise
yiizyillar once inga edilen
duvarlara son teknalojivie
yansitilan girantilerden
yasadiklarin bir kez daha
izliyor. “Citkkugafis”nin yiinet-
meni ve yazarl Hacaloglu "Biz
bu oyunla var olmayan ama
hayal ettikge yaganan bir

diinya yaratmal istedik. Bu
saray kalintilar da hem bizim
hem de izleyicinin hayal
diinyasini bir kat daha arttirdi.
Mekan arastirmalan yaparken
buray kesfettim, Valkif da
yardim etti ve istegimiz gercek:
legti” diyor.

Projenin amacinin izleyiciye
bir saatlik meditasyon imkani
sunmak aldufunu sdyleyen
gene sanatgt “Genelde eglence
sanat olarak kabul edilmez.

Bu fikir beni rahatsiz ediyor.
Biz seyirciyi ghsterinin igine
almak igin bir psikologdan da
yardim aldik” diyor.

“Gitkkugagr” bugiin ve yanr
saat 20.30'da Biiyitk
Saray'da... Ayrintil bilgi
www istfest.com adresinden

alinabilir, Eman ATMACA




89

gustos 2004

Temmuz-A.

III. Sanat Cevresi,

TivrATRO FESTIVALINDEN
GOKKUSAGI GEGTI

Dog. REFiKA TARCAN

Bu sene Istanbul Kiltir ve Sa-
nat Vakf tarafndan 14.s0 di-
zenlenen Tiyatro Festivalinde
28 Mayis-4Haziran tarihleri ara-
zinda  Gokkusagm  perfor-
mans_enstalasyon projesi ye-
raldi.Damla Hacaloglu tarafin-
dan gergeklestinilen  projede
mekan olarak Bizans Biyik Sa-
ray  kullanidi.Kendi alaninda
farkll deneylmlere sahip yirmi

gencin  girisimiyle hazirflanan

(=2]

proje degisik bir yapiya sa-
hip;biinyesinde  géster,perfor-
mans, enstelasyon,dans tivatro
gibi farkl disiplinler birarada
banndinyor,  Gosterinin - en
danernli yan ise; seyircinin katibi-
minin sadlanmasiyla interaktif
bir gosteriye dontsmesi ve se-

yirciye algilatimall istenen me-

sajlann bizzat yagatimak isten-
mesiydi.

Kostlm tasanmlan benim tara-

fimdan gergekiegtirien Gokku-
safi projesinin ana temasi, pay-
lagmakt ve dbrt balimden olu-
gan gostearl on QyunNcy
kadrosu ile gergekiestirildi.

Birinci Balim: Yalnizlik, yikim
va paylagimsizhk

nel Béldm:Uyanma

Dérdiinci Bélim:Paylasmal

Performansin dart bélamine
gbre rol dagilimi gtyleydi;

Melek:anlatici,yénlendirici,su-
nucu

Oyunun dirt ayn mekaninda da
rol alyordu ve izleyiciyi farkh
mekanlara yinlendirdikca (ze-
rine (g kat olarak ha.
olan kostami tek tek gikartarak
her mekana uyumlu bir kostiim
haline donigtiriyordu.

lanmig

Birinci sahnedeki yalniziik ,pay-
lagimsizhk yikim duygulan vitrin
markenleri ve bu mankenlers
benzer gorinimde{bayaz mak-
yajtamamen beyaz kostlmler
igarisindejve mankenledn ara-
sinda yer alan bir oyuncu tara-
findan m_:._mm_a:m_\.a,..a:.

Ikinci sahnedeki Uyanma duy-
gusu bir kadin bir erkek oyuncu
tarafindan Rock'n Rell dansiyla
ifade ediliyordu.Bu sahne se-
yirciler arasnda yer alan ve elli-
li yiltann ;Hzalikle de Flvis Pres-

YN KOSTUMUNe Denzaer Dir
kostlim igerisindaki erkek dans-
cinin déne gikmas! ve ona benzer
kostimler igerisindeki bir kadin
danscinin eslik etmesiyie ger-
Geklestin

Ugtnel sahnedeki lsinma duy-
gusu yine seyircilerin arasindan
gikan bir kadin danscinin yan
tehlikeli yan cazibeli dansi ile
ifade edildi.

Ana tema olan Paylagmak duy-
gusunu ifade eden dérdinci
sahne ise sirrealist bir anlatim
igeriyordu ve Rene Magritte'nin,

kalse Miror, va Le Valsaur Per-
sonelles’ tablolanndan esinle-
nerek yapimis bir mekan di-
zenlermnesiyle seyircinin kargisi-
na gikyordu. Performansin bag-
langicindan itibaren seyircilerin
arsinda yer alan ve giinimiiz
kostimlen igerisinde  bulunan
beg oyuncu tarafindan gergek-

legtirilen son sahne seyirci
de yodun katihminin saglanma-
siyle, Paylasim’ duygusunun
yvagatilmasing hedeflivordu,

Bu sahnedski  izleyicl ile ger-
ceklegtirilen yodun paylasim-
dan sonra {mekan alglattirmak

dedisik duygulan paylagimi iz-
leyici ve oyunculann hepbera-
ber diganya cikmasiyle parfor-
mans son buluyor,ancak bu
noktada seyirciyi bekleyen
slmpriz var, bu da; performans
boyunca seyircinin tim katilinm-
ea ile teshit edilmis olan
gériintlsiinin dis mekanda iz-
lettiriimesi...

nin

Degigik bir anlatm diline sahip
disiindiricd ,eglendirici ve bir
okadar da sorprizierle dolu
olan; Gokkugad'projes! yeni
sezonda da | seyirci

e bulug-
may Gmit ediyor.,

Sanat Cevresi
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9. OZGECMIS

1977 dogumlu. Dans egitimine 1995 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvar: Bale Ana Sanat Dali Modern Dans Sanat Dali’nda bagladi. 1998-
2001 yillar1 arasinda okudugu London Contemporary Dance School'dan lisans
diplomasint aldi. 2000 yilinda State University of New York, Purchase College'de

ogrenci degisimi programini yapti.

2001 yilinda Viyana’da gergeklesen Impuls Dans Festivali'ne DanceWEB
bursu kazanarak katildi ve dogaglama ile tamisti. Daha sonra, diinyanin cesitli

yerlerinde dogaclama ve ¢cagdas dans atolyelerine katild1.

2002 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar: Bale Ana Sanat
Dali Modern Dans Sanat Dali’nda Yiiksek Lisans programina girdi ve 2006 yilinda
ayni bolimde 6gretim gorevlisi oldu. Dans etmenin yani sira koreografiye de énem
veren Sebnem Yiksel, 6gretim gorevlisi oldugu boliimde c¢esitli koreografiler yapti.
Ayrica, 14.Istanbul Tiyatro Festivali'nde sergilenen 'Gokkusag®' adli enstelasyon

performans gosterisinin koreografisini hazirladi.

Sebnem Yiksel, su anda dans hayatina Aydin Teker’in projeleri ve Ciplak

Ayaklar Kumpanyasi ile devam etmekte ve disiplinlerarasi projelerde bulunmaktadir.

Dans hayatindan bagimsiz olarak, 2003 yilindan beri DSM Group ile 6zel

organizasyonlar ve outdoor takim ¢aligmalarinda part-time ¢aligmaktadir.





