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ONSOZ

Piyano edebiyatinin en yogun ve parlak donemi 19. yiizyll diye kabul
edilebilir. Beethoven’dan empresyonizme uzanan tim yiizy1l boyunca erken-biiyiik
ve ge¢-romantikler agirlikli olarak 6n plana ¢ikarlar. Bu da piyano ¢alma sanatinin
doruk noktasina isaret eder. Ozetle sunu diyebiliriz : Romantizm déneminde piyano
araciligiyla tim duygu ve diisiinceler dile getirilebilmis, coskun ve 6zgiir lirizmi

seslendirebilme kaygisi piyano tekniginde dev adimlar atilmasina neden olmustur.

Bu arada, barok ve klasik donemlerden gelen biiyiik miizik formalrinin
kurallarin1 yikmak da bir trend haline gelmis, senfoninin yerine senfonik siir, sonat
temalarindan ziyade leitmotif, fliglerin ancak sergileme boliimlerini kapsayan fugato
gibi miizikte alabildigine Ozgiirlesmeye yol agan yazilimlar tercih edilmistir. Bu
alanda baglica tavir koyan ve kuram gelistirenler Liszt-Wagner’in lideri olduklari
Yeni Alman Okulu’ndan ¢ikmistir. Tam bu sirada, biliylik Alman gelenegini (Bach-
Haendel ve Viyana Klasikleri) inkar etmeden klasik formlara saygiyla romantizmi
dile getirmenin miimkiin olabilecegini sdyleyen ikinci bir grup karsimiza cikar:
Robert-Clara Schumann ve Brahms. Schumann asabi ruh yapisi nedeniyle klasisizm-
romantizmi tam bir sentez haline getirememis, fantastik 6geler eserlerinde her zaman
agir basmistir. Zaten bizzat kendisi bu ideali hakkiyla gerceklestirecek lider olarak

Brahms’1 gormiistiir.

Kuzeyli romantik ve neo-klasik Brahms’in piyano teknigi de aslinda bir

sentezdir; ayrica salt kendine ait formiiller igerir.

19. yiizy1lin rasyonalist akimlarindan da bir 68e olarak diisiinebilecegimiz bu
biiyiik Alman sanatci, bu yiizden piyano edebiyatinda ¢ok 6zel bir konuma sahiptir.

Eserleri standart konser ve akademik repertuvar kapsamindadir.



III

Tezi yazarken belirli bir yontem izledim:

1) Bir donemi timiiyle ifade etmek istedigimde, kelimeye biiyiikk harf ile
baslamay tercih ettim (Ornek: Ortagag, Ronesans, Barok, Romantizm vb.).

2) Herhangi bir formu tiir olarak tanimladigimda kelimeye kiiciik harfle
basladim (Ornek: sonat, fiig, ¢esitleme vb.). Eger basliklarin ise, biiyiik harf

ile baglamayi tercih ettim (Ornek: Opus 118 Intermezzo vb.).

Brahms ve piyano yazisi hakkinda yaptigim bu miitevazi ¢alismaya
katkilarindan dolayr hocam Prof. Hiilya Tarcan ve piyanist Anna Maria Otcuoglu’na

tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

Robert Schumann, Frédéric Chopin ve Franz Liszt’ten sonra 19. yiizyil
piyano edebiyati ve genel miizik tarihinin dordiincii biliyik ismi Johannes

Brahms’dir.

Chopin ve Liszt’in devrimci, atilgan ¢izgilerinden ziyade, mirasgisi oldugu
bliylik Alman-Avusturya ekoliinlin klasik tutumunu yegleyen sanat¢i, piyanist,
orkestra ve koro sefi ve besteci kimligiyle Orta Avrupa miizisyenlerine biiyiik bir

etki yapmustir.

Buxtehude-Bach-Haendel ve Haydn-Mozart-Beethoven diisiince tarzini,
romantik donemin ciiretli armonik arayiglar1 ve kendi i¢ aleminin yansidigi
alabildigine oznel kisa stireli eserlerinin lirizmi ile bagdastiran Brahms, piyano
tekniginde de ayni ¢izgiyi siirdiirmiistiir. Piyano yazisini senfonik-teknik-lirik arayis
donemleri olarak iice bdlebilecegimiz besteci, karmasik, gii¢ isteyen ama Lisztvari

abartidan kag¢inan bir virtlioziteye yonelmistir.

Brahms stil ve 6znellik agisindan romantik, form bakimindan ise (6znellikle

sonat ve tema-c¢esitlemelerde) neo-klasik olabilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Alman ekolii, neo-klasisizm, romantizm, virtiiozite,

form.



SUMMARY

The fourth biggest name of 19th. Century’s piano literature and general music
history after Robert Schumann, Frédéric Chopin and Franz Liszt, is Johannes

Brahms.

In contrary to the revolutionary and audacious line of Chopin and Liszt and
being an artist that prefers the classical behavior of the german-austrian school of
which he is the inheritor, he had a great impact on the Middle European musicians as

a pianist, an orhecstra and chorus conductor and a composer.

Brahms who has associated the way of thinking of Buxtehude-Bach-Haendel
and thereafter Haydn-Mozart-Beethoven, to the venturesome harmonic search of the
romantic era and to the lyrism of his supremely subjective short pieces where his iner
world is being reflected, has carried on the sam eline in his piano techniques as well.
The composer whom the piano writing can be separated into three groups as
symphonic-technical-lyrical search periods, tended to a complex virtuosity requiring

physical force but that avoids Lisztwise exaggeration.

Brahms has been a romantic in style and subjectivity but a neo-classis in form

(especially in sonata and theme-and-variations).

KEY WORDS: German School, neo-classicism, romanticism, virtuosity, form.



1. GIRiS

Sanat siniflandirmalara tabiidir. Bu kural gorsel sanatlar ve edebiyat icin
oldugu kadar miizik icin de gecerlidir: Pek cok kisiye gore, yapitlar1 Alman
klasisizminin dorugu olarak kabul edilen Goethe, 6rnegin ‘Wilhelm Meister’ sz
konusu edildignde bizzat romantikler tarafindan gerg¢ek¢i romantizmin mucidi olarak
tanimlanmistir. Verdigimiz edebiyata iligkin bu o6rnek miizikte 6zellikle Brahms
s6zkonusu oldugu zaman asagida sunacagimiz aciklamayr mantikli bir ¢ergeveye

oturtabiliyor.

Miizisyenlerin genelde ‘son klasik’ ya da ‘neo-klasik’ diye kabul ettikleri
Brahms’in, yapitlar1 derinlenmesine incelendiginde, sanat¢inin miizikal gelenekgilik
(burada barok donemden Viyana Klasikleri’ne uzanan olusumu kastediyoruz) ile
romantizm ve arti olarak, romantizm ile modernite (20yy. baslarindaki akimlar)

arasinda koprii gorevini iistlenen bir kimlige sahip oldugu anlasilir.

O, klasik gelenegin mirasin1 devralip, form ve armoni acilarindan
zenginlestirerek daha ileriye gotiirebilmistir. Bizzat kendisi miizikte kesin
baslangiclar veya bitigler olamayacagini ta gengliginde vurgulardi. Debrois v. Bruyck
adli mizik tarihi yazarinin fikirleri hakkinda yaklasik olarak sunu dedigini

“Sorun, kiiglik Debrois’nin bazi miizik yapitlarinin en sonuncusu

biliyoruz:
oldugunu savunmasi. Asla gelismesinin devami kesilmeyecek bir seyin son

buldugunu iddia etmenin ne anlami var?”

' Hans Joachim MOSER: (Berlin 25/5/1889-1967) Alman miizikolog



Geng besteciyi senfoni yazmaya hep tesvik eden Robert Schumann onu
Beethoven senfoni geleneginin ideal takipgisi olarak diisiiniirdii. Biilow un ‘onuncu’
diye adlandirdig1 birinci senfonisinde, Brahms’in buldugu temanin Beethoven’in
‘Ode an die Freude’ sine olan benzerligi sasirticidir. Sirf bu benzerlik bile besteciyi,

Beethoven’in devami olarak mimlemeye yetmistir.

Bir bagka benzerligi de yapitlarini bestelerken gosterdigi asir titizliktir.

Brahms’1 Beethoven’in varisi olarak diisiinmek istemeyenler bile (onu ayni
diizeyde deha olarak kabullenmeyenler diyebiliriz) Mendelssohn, Schumann ve
Brahms’in kokenini Viyana Klasikleri’nden alan Orta Avrupa Romantik Okulu’nu
olusturduklarini inkar edemezler. Burada kastedilen sey aslinda Alman Miizik

Okulu’dur.

Brahms’1 besteci olarak tek basina ele aldigimizda sunu sdyleyebilecegimizi
diisiiniiyoruz: O, son derece bilingli sekilde Orta Avrupa Miizigi’nin en onemli
karakterlerinden biridir. Liszt-Wagner ¢evrelerinin baskaldirisina itibar etmez.
Referanst Bach ve Haendel’dir; hatta Palestrina ve Orlando di Lasso’dan
etkilenmistir. (Koro yapitlarinda Ortagag, Ronesans, Barok yazilimlarini temel olarak
kullanmis, Ortagag kilise miiziklerinde kullanilan modlari, kanon tekniklerini
yadsimamuistir). Bach onun i¢in en biiyiik idoldur: “Tinilardan (seslerden) olusan bir

2

Bach-Okyanusu herhalde bagka hicbir seyle kiyaslanamaz.” Brahms’in burada

Bach’in miithis polifonisinin {istlinliigiinii kastettigini acik¢a goriiyoruz.

Piyano yazisi da, yukarda Ozetlemeye calisarak sundugumuz Brahmsvari
miizik sdylemini, bestecinin eserlerinde belirgin bigimde 6ne ¢ikararak vurgulayan
unsurdur. Igeddniik romantizmini, fonksiyonlar1 direkt degil akrabalariyla sunan,
temalarin1 destekleyen akorlarin bas partileriyle siirekli oynayan besteci kendine

0zgl bir virtliozite arayisint da olusturmustur.

Chopin’in bale, Liszt’in akrobasi goriintiisii veren 0zgiin teknik atilimlarinin

karsisinda, klavyeye kilitli, giicli bagkaldir1 ya da g6z kamastirmakta degil, polifonik



yogunlukta arayan Brahms, azami kas giiciiyle derin ama incelikli tinilar1 bagdastiran

bir piyano virtiiozitesi yaratmistir.

Annesine asir1 digkiin, tipki Beethoven gibi sarhos babasindan ¢ok ¢ekmis
icine doniik besteci, olaganiistii duyarliligin1 hasin bazen kaba-kiricit bir maskenin

ardina gizlerdi. Bu maskeli goriiniim aynen piyano yazisina yansimistir.

Urkiitiicii ff akorlar, ya da oktav-akor karisimiyla giirledigi anlarda bile,
Brahms’in piyano yazis1 Olgiilii, dolgun, Martellato’dan ziyade derin basish bir

yaklagimi gerektirir.

Gengligindeki ilk denemeler arasinda yer alan senfoni transkripsiyonu
goriintiistinde ve acemiliklerle oriilii sonatlarinda gozlemledigimiz yetersizligi,
Neoklasisizm ve Romantizmi u¢ noktada biitiinlestiren Ikinci Dénem oda miizigi ve

kongerto bagyapitlar1 unuttaricaktir.

Son doneminde lirizmle doruga tirmanan Brahms, Schumann, Chopin ve
Liszt’den sonra 19yy. piyano edebiyatinda dordiincii biiyiik romantik lider olarak yer

almstir.



2. BRAHMS’IN YASAMI

“7 Mayis 1833 tarthinde Hamburg’da dogdu. 1853 yilinda Robert
Schumann(1810-1856) vasitasiyla miizik diinyasina “kurtaric1” olarak lanse edildi.
1858 yilinda Deltmold’da miizik yonetmeni oldu. Bu arada, ayni sehirde bir kadin
korosunun sefligini listlendi. 1862 yilinda Viyana’ya yerlesti. Gegici olarak opera
akademisini (singakademie), daha sonra Musikverein konserlerini yonetti, kendi
eserlerinin solistlik ve orkestra sefligini gergeklestirdi ve 3 Nisan 1897 giinii

Viyana’da 61dii.”

Johannes Brahms’in yiiksek sorumluluk bilinciyle 0Ozdeslesen yasam
yolculugunu izleyelim:
Hamburg’un bir mahallesinde, fakir bir evde, Heide’de (Holstein) sehir fifrecisi
diizeyinde baslayip Hamburg Sehir Orkestrasi’nda birinci kontrbasa kadar yiikselen
Onemsiz ama c¢aliskan bir miizisyenin oglu olarak diinyaya geldi. Jakob Brahms (bu
arada belirtelim: Brahms’in anlami1 kuzey lehgesine gore dinsizdir!) oglu Johannes’e
en iyi Ogretmenlerden, Kossel ve Marxsen’den piyano ve teori dersleri aldirtti.
Delikanli ilerde kendi Requiem ve Motet metinlerini tek basina bir araya
getirebilmesini saglayacak diizeyde ve siir kitaplariyla hagir nesir olarak yetistirildi.
16 yasindaki gen¢ Brahms aksamlari gemici meyhanelerinde ¢almak zorunda

kaldiginda piyano iskemlesinin iizerinde bir cilt Eichendorff* dururdu.

Daha yirmi yasindayken Hamburg’lu konser izleyicileri tarafindan biiyiik bir
yetenek olarak taninan Brahms piyanoda eslik¢i sifatiyla Macaristan devrimi
gdemeni, ¢cilgin kemanci Eduard Reményi® ile birlikte her ikisini de Gottingen’e

stiriikleyen sanat gezisine ¢ikti.

? Joseph EICHENDORFF: (1788-1857) Alman sairi, Lubowitz satosunda dogmustur.
3 Eduard REMENYT : Usta Macar kemanci.



Burada Joseph Joachim® kendisinden iki yas geng olan bu iki miizisyendeki
alisilagelmisten iistiin yetenegi tespit etti ve onlar1 Diisseldorf’ta yasayan yakin dostu

biiyiik besteci Robert Schumann’a tavsiye etti.

Schumann’la tanigmasindan Once, Brahms’in yasadigi bir olaydan soz
etmeliyiz. Geng besteci, Reményi ile birlikte Franz Liszt’e (1811-1886) diis
kirikligina ugradigr bir ziyarette bulunmustu: Weimar- Altenburg satosunda-
miizisyenlerden biri bu eserin Chopin’in Opus 31 No 2.Scherzosu’na asir1 benzerligi
oldugunu ileri siirerek calinti imasinda bulunmustu. Halbuki Brahms Chopin’in
Scherzosu’nu tanimiyordu bile ve ¢ok kirildi. Liszt’e gelince, o, genc besteciyi

begenmisti, kesinlikle imalarin etkisinde kalmadi. Asil felaket sonra gerceklesti.

Liszt biliylik si mindr sonatin1 yeni bestelemisti ve eserini tanitmak icin
piyanonun basina gecti. Tam gorkemli mistik temaya geldiginde etrafindakilerin
tizerindeki etkiyi 0lgmek icin basini arkaya atinca karsisindaki koltukta oturan
Brahms’in derin bir uykuya dalmis oldugunu goriiverdi. Derhal piyanonun dniinden

kalkt1 ve odayi terk etti.

Tabii ki herkes Brahms’i kiniyordu. Liszt’i ziyaret bdylece fiyaskoyla
sonuglandi. Arkadasini iyi niyetle, hayran oldugu Franz Liszt’e tanistiran Reményi

de cok kizmigti. Brahms’la tartistilar ve yollar1 ayrildi.

Joachim’le tekrar Goéttingen’de bulusan Brahms alti ay boyunca Ren
bolgesinde gezindikten sonra onun tavsiyesi lizerine Robert Schumann’a yoneldi.
Esasinda uzun siireden beri bu isme biiyiik bir saygi duyuyordu ve tanisir tanismaz

usta ile gen¢ miizisyen arasinda yakinlik olusuverdi.

* Joseph JOACHIM : (1831-1907) Biiyiik kemanci, Brahms’la ilk defa Hannover’de karsilagmusti.



Schumann, Brahms’1 “Neue Zeitschrift fiir Musik”te (Yeni Miizik Mecmuasi) “Neue
Bahnen” (Yeni Yollar) baslikli yazisinda “Miizigi kurtaracak olan beklenen Mesih”

diye tanitacakti.

Schumann gen¢ Brahms’in olaganiistii gii¢lii piyano ¢alma stiline de hayran
olmustu. Hatta odanin disindan ilk defa piyano seslerini duydugu zaman “bu dort-el

calanlar da kim?” diye sordugu rivayet edilir. Calan tabii ki, tek basina Johannes’ti.

Geng besteci 1853°de Leipzig’e gitti. Ug piyano sonatini ve mi bemol

Scherzosu’nu yayimladi (Schumann’in destegiyle).

Ne yazik ki Schumann 1856’da 6lecekti. Ilerleyen ruh hastaligi, kendisini
Ren nehrine atarak intihara tesebbiisiine ve ardindan Endenich timarhanesinde bir
siire yasadiktan sonra 6lmesine neden olmustu. Bu korkun¢ dram Johannes Brahms
izerinde yasami boyunca siirecek biiyiik bir etki olusturdu. Bu etkiyi bestecinin Opus
15 re mindr Piyano Kongertosu’nda ve “Deutsches Requiem”de agikga gorebiliriz.
Buna kargin baska agitsal eserlerinde bestecinin duygular1 daha ziyade ¢ok sevdigi

annesini kaybindan olusan hiiznii simgeler.

Schumann timarhanede yattig1 siirecte ve daha sonra bestecinin mirasinin
diizenlenmesine yardimer olurken, Brahms’la Clara Schumann’ arasindaki iliski
aralarindaki yas farkina ragmen gercek bir agka doniistii. Brahms kendi deyimiyle
“saglikli bencilligi” sayesinde bu aski yasam boyu siirecek saygin bir dostluga

cevirmeyi basardi ve miizik yonetmeni olarak Detmold’a gitti.

> Clara Wieck SCHUMANN : (1819-1896) Unlii piyanist. Robert Schumann’la evlendikten sonra
1831°den baslayarak Almanya’da ve Avrupa’min cesitli iilkelerinde konserler vermis, 1863’den



Clara’dan zorunlu vazgegcisin Brahms i¢in ne denli ac1 verici oldugu, yirmi y1l
sonra ortaya ¢ikan do mindr senfoninin baglangi¢ ciimlesinde belirir. Brahms bir
keresinde o donemde kendisini “Werther kiliginda elinde bir tabancayla”

kabuslarinda gordiigiinii soylemistir.

Detmold’da Opus 10 Baladlari’ni, Varyasyonlari’ni, Piyano ve Yayl Calgilar

Kuvarteti’ni tamamlada.

“Yirmili yaslarindan beri giirleyen tinilarla disa vurdugu giicliiliik duygulari,
Opus 8 Si Major Triosu’nda, Opus 18 Si bemol Major Birinci Yaylilar Seksteti’nde

ve Opus 34 fa minor Piyanolu Kenteti’nde doruga ulasacaktir.”

Detmold’a gittikten birkag yil sonra (1858) Gottingen’deki arkadasi Julius
Otto Grimm vasitastyla bir profesor kiz1 olan Agathe von Siebold’u taniy1p asik oldu.

Ancak o sirada giderek yaslanan Clara Schumann bu iligkiyi fena halde kiskanacakti.

Pir1l piril bir soprano olan Agathe’ye duydugu agk Brahms’ta icedoniik bir
lirizm uyandirmisti. Ozellikle Daumer Siirleri bu yéniinii disa vurur. Biiyiik bariton
Julius Stockhausen i¢in besteledigi “Schone Magelone” romanslart da yukarda

acikladigimiz psikolojik tabloyu yansitir.

Brahms Agathe’yle nisanlandi. Yiiziiginii birka¢ ay tasidi ama sonra
evlenmekten vazgecti. Geng¢ kizdan uzaklagmasinda belki miisterek dostlarin
akilsizca baskilari, belki de re minér Piyano Kongertosu’nun kreasyonundaki
basarisizlik rol oynadi diyebiliriz. Bu sevgi yine de bestecinin i¢inde uzun siire
yankilanmis ve daha sonra Hamburg kadinlar korosu igin besteledigi “Von ewiger
Liebeyi (sonsuz ask iizerine), “Dunkel wie dunkel”’e (kapkaranlik) donlismiistiir.
Hatta 1873 te Joachim’in “Frei aber einsam” (6zgiir ama yalniz) sloganini Opus 51/2
Yayli Kuvarteti’nde kullandiginda ayrildigi nisanlisinin adin1 (A-g-a-d-e = la-sol-la-

re-mi) notalar1 arasina gizlemistir.

itibaren Lichtental, 1878’den sonra da Frankfurt Konservatuvarlari’nda piyano 06gretmenligi
yapmuistir.



Detmold’de gegirdigi siire¢ sanatgiya iki serenad armagan etti. Bu arada
Bach-Kantatlar1 siki bir incelemeye tabi tutmustu. Mektuplar araciligiyla, kisisel

kanon yazma teknikleriyle ilgili sorunlarin1 Joachim’le paylasiyordu.

1859°da Hamburg’da kadinlar korosu sefligine atandigini biliyoruz. Brahms
orkestra sefi olarak dogdugu sehrin konserlerini de ydnetmek istiyordu. Kendisi
yerine anlasilamaz bir bilgisizlik sonucu sarkict Stockhausen gorevlendirilince ¢ok
kirildi ve o giine kadar ilgisiz gériinme maskesini taktigi halde, aslinda adin
duyurmay ylirekten istedigi Viyana’ya yoneldi. Hemen ilave edelim: 1890 yilinda

fahri hemsehrilik verilmesiyle Hamburg’a olan kirginligi gececekti.

Bu yillarda Brahms ve Joachim, Liszt ve etrafindakilerin ve Wagner’in
liderlik ettikleri “Yeni Alman Okulu”na (Neu-Deutsche Schule veya Weimarer
Schule) kars1 ¢ikan bu akimin yiiriidiigli yolun sonunda miizikte kaosa varabilecegini

iddia eden bir manifesto yayimladilar.

1863°te Viyana’da Wiener Singakademie’de Brahms koro sefligini iistlendi.
Bestecinin  Avusturya Imparatorlugu’nun baskenti Viyana’ya yerlesmesinin
psikolojik bir nedeni de vardir: Viyana Klasikleri’nin (Haynd, Mozart, Beethoven)
kalitimi, zarif ve soylu yasam felsefesi (Wiener Gemiitlichkeit)®, sanatciyr huzura
kavusturuyor, “kuzeyli” agirkanhiligini ve alingan karakterini dengeliyordu.
“Giineyli” Viyanalilar onu 6nce ¢ok sert ve hiiziinlii, hatta kendi kalender, rahat
atmosferlerini tedirgin edeci buldularsa da zamanla besteci, onlar igin,
Singakademie’nin sefi sifatiyla Bach’in biiyiik dini koro eserlerini tanitan, protestan

yalinlik ve ciddiyetini getiren hoca kimligine biiriindii.

% Bu deyim her tiirlii ac1 ya da tath olaya karsi sakin miitebessim ve serinkanli bir hosgoriiyle
yaklagsmay1 ve yasama duyulan sicak sevgiyi simgeler.



Ote yandan, sanatg1 valsler, sarap, gulas ve noktiirnel sarkilarla hasir nesir,
Johann Strauss’un neseli ¢evresine girmisti. O donemle ilgili bir anekdota gore,
camasirct kizlarin yillik balosunda miizisyenler (dans orkestrasi) kaginca Brahms
piyanonun basina ge¢mis ve sabaha kadar dans miizigi calmistir (Her parcaya karsi

bir Opiiciik talep ederek).

Bu arada Hamburg’lu “sakin ve soguk™ kisiligi, Agusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun pargalari olan Bohem, Sirp, Macar folklorlarinin renkleriyle
tanisip zenginlesecek ve bu gelisme iinlii “Macar Danslari’n1” bestelemesine ortam
olusturacaktir. Kisaca sunu soOyleyebiliriz: Viyana yasaminin nese ve siirselligi

bestecinin yapitlarinda giderek artan dozda vurgulanacaktir.

1864’te Baden Baden’de Clara Schumann’i ziyaret eden besteci, 1865
subatinda annesinin Oliimii iizerine Hamburg’a gitti. Cok sarsilmisti. Sonra
Viyana’ya dondii. Ayn1 yilin sonunda babasi kendisinden 18 yas kiigiik Caroline

Schnak ile evlendi.

1860’11 yillarin sonlartyla 70’li yillarin basinda Baden Baden, Heidelberg
veya Zurich’te aylarca oyalandigini goriiyoruz. Bu yillarin en 6nemli olay1 Deutsches
Requiem’in ilk kez 1867°de calmmmasidir (Ilk iki boliim). Daha sonra 1868’de
Bremen Katedrali’'nde alti boliimiiyle birlikte sunuldu ve biiyiik bir begeniyle

karsilasti. 1869°da da tiim boliimleriyle Leipzig’te yayimlandi.

Ayrica, artik “saf miizik” temsilcisi olarak kabul edilmis olmasi, sonunda

arzu ettigi taninmigligi Brahms’a getirmisti.

1862 yilinda Viyana’ya geldiginde giiclii bir piyano virtiiozu ve oldukca
beceriksiz bir orkestra sefi olan Brahms zamanla orkestra yonetiminde tartisilmaz bir
iistiinliige erisebildi. Ayrica, olgunluk ¢aginda yine de asksiz duramayacagini da
kanitladi: Clara ve Robert’in kiz1 Julie’ye tutuldu. Bunu Brahms hayrani az yetenekli
besteci Baron Heinrich von Herzogenberg’in karis1 Elisabeth’e besledigi sicak

duygular izledi. Elisabeth von Herzogenberg’le uzun siire mektuplasarak iliskisini
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devam ettiren Brahms, bu iligkinin verdigi esinle “Wie bist du, meine Konigin” (Sen

nesin kralicem) ask ilahisini yaratti.

1872°de bestecinin babasi 6ldii. Johannes Brahms Musikverein genel miizik
direktorliigiine atandi. 1873’te Opus 51 Yaylh Calgilar Kuvartetleri’ni, 1876’da do
mindr birinci senfonisini bitirdi. Bu arada, Cambridge Miizik Fakiiltesi Brahms’a
Honoris Causa doktorluk vermisti. Musikverein direktorliiglinden istifa eden besteci
1878’de Keman Kongertosu’nu ve 1879°da iki piyano rapsodisini besteledi. 1878’de

Hamburg’a Ikinci Senfonisi’ni idare etmek iizere davet edilmisti.

1879’da Breslau Universitesi Honoris Causa doktorluk verince, bunun
serefine Akademik Festival Uvertiirlinii besteledi. Han v. Biilow’la dostlugu
ilerlemisti. Liszt’in kiz1 Cosima’dan ayrildig1 i¢in biiylik bir bunalim gegiren {inlii
piyanist ve orkestra sefi Biilow, Liszt ve Wagner’in temsilcisi olduklar1 yeni Alman
Okulu akimina sirt c¢evirmis, Brahms’in kisiliginde simgelenen neo-klasisizmin

miiridi olmaya yonelmisti.

1880°den sonra Joachim’le bozustu, ancak 1887 keman-viyolonsel Ikili
Kongertosu’nu yazarak tekrar baristi ama dostluklar eski ictenligini kaybetmisti. Bu
ikili kongerto yine 1887°de Joachim ve viyolonselist Hausemann tarafindan ilk defa
Koéln’de seslendirildi. Ayni yil Brahms’a Prusya “Pour le mérite” nisan1 verildi.
1888’de re mindr ligiincii keman-piyano sonatini, 1889’da sol Major Yayh Calgilar
Kenteti’ni, 1891°de klarinet¢i Miihlfeld ile tanigsmasi tlizerine 1894°de iki klarinet
piyano sonatini besteledigini biliyoruz. Bu son yillarda Opus 118 ve Opus 119

Intermezzolari’nda dogusu gergeklesmistir.

Brahms, Beethoven gibi opera bestelemeyi siiphesiz arzu etmisti ama Fidelio
diizeyinde libretto’ya hi¢bir zaman ulasamadi. Kendisini tipki Schumann gibi dort
senfoniyle sinirladi (Dramatik Opus 68 do mindr, zarif ve Haydn’vari ikinci ve
liclincli senfoniler, kalite bakimindan doruga erisen Opus 98 mi mindr dordiincii

senfoni).
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Brahms “Dort Ciddi Sarki” (Buruk op. Ultimum) ile diinyaya veda etmeden
ve son eserleri olan onbir koral preliid ve kendi cenaze miizigini bestelemeden az
siire 6nce halk sarkilar lizerine ¢alismalarindan olusan mirasin1 kamuya bildirmek

amactyla kasasindan ¢ikartt1.

1896°da Clara Schumann felg ge¢mis ve ikinci krizde vefat etmisti. Clara’nin
cenazesine katilmak iizere Bonn’a yaptig1 uzun yolculukta agir hastalanan Brahms
bir daha hi¢ iyilesmeyecekti. Kisa siire sonra hastaliginin karaciger kanseri oldugu
teshis edildi. Besteci arkadaslarini bundan alayci bir ifadeyle “kiiciik burkjuva
sarilig1” diye bahsediyordu. Oldiigii ana kadar aciya bir kahraman gibi davrand1 ve 3

Nisan 1897°de 41di.

O’nu, oncak hayranlik ve saygi duydugu Viyana Klasikleri gibi Viyana
disinda Wihring Merkez Mezarlig1’na defnettiler.
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3. BRAHMS’IN KiMLiGi

Sosyolog ve davranis bilimcilerinin kanitlamasindan 6nce de, zaman ve
ortamin, insan zeka ve yetenegini, kisiliginin gelisimini ne denli gii¢lii bicimde
etkiledigi bilinir. “O kendi zamaninin ¢ocuguydu” demek, bu gercegin cok basit
ifadesidir. Zaten, herkes kendi zamaninin ¢ocugudur, ama oOzellikle sanatci tanik
oldugu akimlari hem {istiin bir duyarlilikla algilamali, hem de yasadigi donemin

bakis acisin1 6zel bir beceriyle anlatma yetisine sahip olmalidir.

1833 yilinda dogan ve 1897°de 6len Brahms, ¢ok yonlii anlamda 19. yiizyilin
cocuguydu. Cagma ait yasam duygusunu cok iyi bir sekilde ifade edebildi.
Baslangicta tereddiit edilse de, icinde yasadigi diinya tarafindan anlasildi veya en
azindan kabul edildi, ama kendisinden sonra gelenlerin, o’nun ¢agini asan bir etkiye
sahip oldugunu kavramalari kolay olmadi. Oliimiinden yiizy1l sonra, Brahms’in
giiclinli kisitlayan bu diisiince iptal olmustur. Yine de bdyle olumsuz bir yorumun

nereden ¢iktig1 sorusu ilgingligini koruyor.

Brahms, Richard Wagner’den farkli olarak 19. ylizyilin devrimci donemine,
yani 1848/49 yillarinda burjuvazinin yiikselisine aktif olarak katilmadi; bu kargasa
Hamburg’da fazla hissedilmedigi gibi, 15 yasindaki bir gengten de zaten boyle bir
sey beklenemezdi. 1813 yilinda dogan huzursuz Saksonyali Wagner’in, g¢ekimser
Kuzey Almanyalilar’a nazaran farkli bir tavir getirmesi dogaldi. Bu bir yana,

Brahms’tan yirmi yas biiylik oldugunu da unutmayalim.
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Brahms’in en 6nemli gelisim yillari, ylizyilin ikinci yarisina, yani iktisadi
gelisim doneminin ug noktaya ulastig1 zamana denk gelmektedir. “iktisadi gelisim
donemi” deyiminden, bir miktar agikgdzliiliik, itibar 6zlemi ve fantezi anlagilmalidir
ve sonugta 0 donemin toplumunda, bireysel olarak bir yiikselme ve giic kazanma
istegi ortaya ¢ikmis ve bu, zamanin diger sanat¢ilarinda oldugu gibi, Brahms’ta da
hirs yaratmistir. Ancak besteci Brahms’in bireysel ozelliklerini vurgulama hirsi,
kendi kuskular1 ve gecmisteki miizik basyapitlarina duydugu olaganiistii saygi
yiiziinden frenlenmistir. Ayrica, Brahms bagkalar1 tarafindan biiyiik besteci olarak

kabul edilmekte de oldukca zorlanmistir.

Halk tarafindan Once sert ve yabanci bulunan 1. senfonisi kisa bir siirede
“klasik” smifina girdi (ki bu da sasirtict bir seydi). Wagner yorumcusu, orkestra sefi
Hans von Biilow tarafindan ve cok kisisel nedenlerle’, daha sonra da Wagner
karsitlar1 tarafindan “Onuncu” olarak goklere ¢ikarildi, yani Beethoven’in
dokuzuncusundan sonraki ilk anlamli senfoni olarak degerlendirildi. Buna esdeger

olarak Brahms, Beethoven’in halefi olarak tanitildi.

Saf miizige ve klasik form anlayisina saygi duymasi, onu ayni zamanda

Ortodoks (muhafazakar) besteci olarak mimletti. Bu ¢ok dogru bir yaklasim degildi.

Nitekim, 20.yy’da miizikal gelisim seriel akim da dahil “tematik proseslerin
dénemi” olarak karsimiza ¢ikmustir.® Bu da klasisizmin giicllii form kurallarina uyum

demektir.

7 Hans von Biilow dnceleri koyu bir Wagner fanatigiydi. Ancak karist Cosima (Liszt’in kiz1) Richard
Wagner’e asik olup Biillow’u terk edince, biiyiik bir diis kirikligi yasadi ve bunun sonucu Liszt-
Wagner ekoliine sirt ¢evirdi. (Yazarin notu)

¥ 12-toncular kontrapunkt kurallarina dayanarak, seriel sistemi kurdular. Sovyet, Amerikan ve diger
besteciler, Sonat Allegrosu’na uyum saglamaktan c¢ekinmediler. Degisiklik hep tin1 arayisinda
armonizasyondaydi. (Yazarin notu)
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19.yy’m ‘ilerici’ miizisyenlerinin lideri Wagner’e (ayn1 zamanda antisemit),
korkung milliyetcilige’ ‘simge besteci’ adiyla eslik etmek nasip olurken, sagduyulu
neoklasik Bralms, ‘tutuculuktan’ kurtulup, miizik tarihinde gergek yerini alacaktir:
O, klasik form ve yazilim kaliplarina itaat eden, ama ciiretli armonilerden de
kacinmayan bir ‘kuzeyli romantik’tir. Hatta, son eserlerindeki 9’lu major akorlarin

dizilimi, Brahms’a ‘kuzeyli empresyonist’ denilmesini dahi saglayacaktir."

Simdi Brahms’1 biraz da kendi agzindan dinleyelim:

“Biitlin param1 kitaplara yatirtyorum. Kitaplar benim en biiyiikk keyfim,
cocukluktan beri okuyabildigim kadar ¢ok okudum ve higbir yol gosteren olmadan
en kotiiden en iyi hale geldim. Cocukken, Haydutlar'' elime diisene kadar sayisiz
sOvalyelik romani okudum, “ama ben Schiller’den daha fazlasim da bilmek
istiyorum.” Yol gostereni olmadigini sdylemekten kaginmayan ve kendi ylizyilinin
yol gosterici motifi ‘ilerlemek’ten gurur duyan yirmi yasindaki Brahms, ‘kendi
zamaninin ¢ocugu’ oldugunu gosteriyordu. Onun sorunu yalnizca aydin olmayan bir
cevrede dogup biiylidiigli i¢in, 19.yy’1n sosyal, edebi, felsefi atilimlarindan bir siire
uzak kalisindan kaynaklaniyordu. ‘Romantik’ Brahms, kendi cabalariyla bu kisirlig

asacaktir.

Aslinda Brahms, yasaminin ileri donemlerinde, politik akimlara hi¢ de
yabancilik duymayacakti. Ozellikle Birmarck’in liderligini yaptig1 Birlesik (Biitiin)
Almanya diisiincesi, onu pekala heyecanlandiracak ve Alman vatanseverligi
Brahms’1 Bayreuth tiyatrosunu (Wagner’in karargahi) tenkit edenlere karst savnan
kisi haline getiercekti. Tabii ki, bunda bestecinin iistiin kompozisyon bilgisi ve miizik
dehast rol oynadi. Etrafindakiler, Wagner’in ve Liszt-Wagner’in ivme
kazandirdiklar1 yeni alman okulunu batirirken, Brahms, Wagner’in ustaligin1 ve

yetenegini kavriyor ve takdir edebiliyordu.

? Nazizm kastediliyor. Hitler ve etrafindakiler Wagner’in miizigini pangermanizm simgesi olarak
gordiiler ve istismar ettiler. (Yazarin notu)

' Op. 119 1. Intermezzo’ya bkz. (Yazarn notu)

'"'Schiller’in ‘Haydutlar’ piyesi kastediliyor. (Yazarin notu)
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Miizik ve toplum konusunu ilgilendiren sanat ile toplum yapisi arasindaki

iliski hakkinda Wilfried Mellers bazi 6nemli bilgi ve diisiinceler gelistirmistir: >

Kompozisyonlar1 yalnizca saray erkani degil, tiim Paris halkina hitap edecek
olan Rameau’dan baslayarak miizigin nasil feadol baskidan kurtulup, zamanla

toplumla biitiinlesmeyi gergeklestirecegini anlatir.

Giderek artan boyutta yaylilar kuvartetini, daha sonra da orkestrayi
demokratik diisiincenin simgesi olarak goriir: “Artik miizik, kilise ve saray

sahnelerinden baska, sade vatandasin da evine girmeye baglamigtr.”'*

Yukardaki soylemi soyle agiklayabiliriz: Orkestra polifoniyi (¢oksesliligi)
zitlagma, hatta biliylik miicadeleler olsa bile, bireysel 0Ozelliklerini koruyarak,
‘biitliniin” dengesini bozmayacak sekilde ‘uyuma’ ulasip belirgin bir hedefe

yonelmesini, seslerle (notalarla) ifade edilmesi demektir.

Ormek: Do minér bir Sonat Allegrosu’nda, A ve B temalar1 karsit olabilirler.
Gelisme ve sergileme kesitlerinde birbirlerini etkileyebilirler. Fakat sonunda, bu
tonalitede boliimii sonuglandirmay1 basarirlar, cilinkii armonik yapi ve ona ivme

kazandiran kontrapunkt bu uyumu saglar.

2 Wilfried Mellers : (1914) ingiliz miizikolog, miizik elestirmeni ve avangard besteci.

" Jean Philipp RAMEAU (1683-1764): 18. yiizyil Fransiz bestecisi. Teorik ¢alismalari ile iz
birakmustir.

" Kilise ve aristokrasinin siparisleriyle degil, burjuvazinin (aydin kitlenin) istemiyle eser iiretilecektir.
(Yazarin notu)



16

ettirmesi anlamima geldigine gore, bu olusumu demokrasi (halk yonetimi) fikrine

paralel, hatta onun miizikte kendini bulmas: diye agiklamak dogaldir."

Mellers, Haydn’t (1732-1809) bilingsiz bir devrimcilik ©6rnegi olarak
gosterirken'® Mozart’1 (1756-1791) birey ile toplum arasindaki ¢eliski olarak goriir;

“O (Mozart) piyano konserini bir gesit ikiye boliinme olarak gortir:

“Bireyin (solo) toplumdan (Orkestra) ayrilmasinin alegorik olarak ifade
edilebilmesi O’nu biiyiiler. Bu ayriliktan da bir diizen olusur...” Mozart’a gore
sanat¢1, sanat1 i¢in yagamalidir. Enstriimani ile bas basa kaldigi an onu zaten sosyal
gerceklerden soyutlayacaktir. Beethoven’da ise (1770-1827) devrimci irade tamamen
bellidir. “Beethoven’in miizigiyle Fransiz Devrimi arasinda tabii ki bir baglanti
vardir... Beethoven degisimi, doniisiimii bastan beri istiyordu.” Yani Beethoven,

toplum ve sanat iliskisini modern bir anlayisla ele aliyordu.

“Benim asaletim burada ve surada...” der ve bununla kafasini ve kalbini
kasteder. Beethoven yaratici yetenegini en u¢ noktadaki gili¢ olarak goriiyor ve
‘siradan’ aristokratlart ya da zenginleri kii¢iimsiiyordu. Brahms i¢in artik bu gesit
problemler s6z konusu degildi. Onun i¢in yasaminda sadece {i¢ schirde gecirdigi
stire¢ sinir bozucu olmustu: 1) Biillow’un ifadesine gore, uzayarak sikinti yaratan
Hannover donemi; 2) Esasen pek benimsemedigi, ama aristokratik kibire kizma
firsatin1 buldugu Detmold donemi; 3) Saygin misafir olarak tanindigi Meiningen

donemi.

Bu arada sanatcilarin kendi aristokrasisi olusmustu. Her grubun kendi prensi
vardi. Bu prensler ‘maiyet’leri tarafindan goklere c¢ikarildi: Schumann ve
etrafindakiler; Liszt ve etrafindakiler; Wagner ve etrafindakiler... Bu listeye en

sonunda Brahms ve hayranlari da eklendi.

' Hiilya Tarcan, Piyano edebiyati ders notlari (Yazarin notu)
'® Haydn, miizik yaziliminda devrimler gerceklestirmisti. Bunun sagm sosyal firtinalariyla bir ilgisi
yoktu demek istiyor. (Yazarin notu)
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Feodalite doneminde kral ya da derebeylerinin en yakinlari, destekgileri,
adamlar1 anlamina gelen ‘maiyet’, Yeni¢ag’da klikgilik, hatta particilik olarak ortaya

¢iktl. Bu durumda partiler arasi ¢ekisme ve siirtlismeler kaginilmazdi.

Brahms hirsli ama igedoniiktii. Wagner’in etkileyici satafatindan uzakti.
Wagner hayrant Nietsche’nin tanimlamasiyla (“Yoksunlugun melankolisi”)
damgalanmay1 da hak etmiyordu. Onu en iyi tanitacak slogan FAE’di (Frei aber
einsam = Ozgiir ama yalmz). Bu slogan kemanci J. Joachim’e aitti. Kiigiik bir

degisiklikle: EAF (Einsam aber frei = Yalniz ama 6zgiir).

Brahms’in baglica 6zelliklerinden birisi de sanatini, diger c¢agdas
sanat¢ilardan ve romantik miizisyenlerden, 6rnegin Liszt ve hatta Chopin’den, farkli

olarak siyasal ya da toplumsal patlamalarin etkisinden soyutlamasiyda.

1848 devrim yilinin 21 Eyliil’iinde Brahms ilk konserini verdi. Hamburg’da

kolera hiikiim siiriiyordu. Frankfurt’ta da konser giinii sokak savaslar1 oldu.

Ancak gen¢ miizisyen politik diigiincelerden c¢ok uzakti. Bu konuda
Brahms’in biyografi yazari Fransiz Claude Rostand'’ soyle diyor: “19. yiizyilda
Almanya’nin politik macerasinin biraz disinda, bir sehrin (Hamburg’un) sartlari
nedeniyle korunarak siyasetin diginda kaldi. Onbes yil boyunca uzlagsma ¢abalarindan
kaynaklanan, Almanlar1 harekete geciren huzursuzluklardan Hamburg pek bir sey
hissetmedi. 1848 yilinda gerceklesen biiyilkk Avrupa degisimi sirasinda, sehri
Amerika’ya gitmek iizere kagan Macarlarin olusturdugu hafif bir atesin sarmis
olmasi da hissedilmedi. Tek etkilenen alan miizikti; ger¢ekten de konser
organizatdrleri bos salonlardan yakimiyorlar, buna karsin gemi komisyonculari
sevinebiliyorlardi. Gemi biletleri kara para piyasasinda satiliyordu. Hamburg’da
neredeyse tiimden politik umursamazlik hiikiim siirliyordu ve bu kismen ekonomik

refahtan kaynaklaniyordu.”

'” Claude ROSTAND : Fransiz miizikolog ve biyografi yazari.
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Brahms bu fikir ortaminda biiyiidii, ama tabii ki Johannes Brahms’in yiizyili
sadece konfor iginde yasayan, sakin burjuvazinin yiizyili degildi. Sanat tarihi, miizik
tarihi ve baska disiplinler dikkate alindiginda, bu, klasik donemin sona erdigi,
romantizmin ve gercekciligin yiizyiliydi ve ilerde gen¢ miizisyen bunun farkina

varacakti1.

Cok yetersiz bir okul egitimi olan Brahms’in Hamburg’u ilk terk etmesinden
once (1853) romantik miizikten, 6zellikle de Schumann’in miiziginden hi¢ haberinin
olmamas1 sasirticidir: “Schumann’in eserlerini ancak Hamburg’dan ayrildiktan
sonra, Ozellikle de Mehlem’de kaldigim zaman (1853 Yaz’1) tanidim ve takdir

ettim.”!8

Simdi, biraz da 1853’ten sonraki Brahms’a g6z atalim: Hans Gal, geng
Brahms hakkinda soyle der: “Sarisin Johannes bir romantikti; Novalis, Brentano,
E.T.A., Hoffman, Jean Paul onun ilahlariydi. Schumann’a verdigi erken eserleri, Ren
kiiltiiriiniin romantizmini yansitir”. Bu edebiyatin gen¢ Brahms {izerindeki giiclii
etkisine yasam hikayesini incelerken hap rastlariz. Oliimiinden sonra &zenle

envanterlestirilen kiitliphanesinde asagida siralayacaklarimiz bulundu:

(12 Mayis 1897 tarihinde yeminli kitap degerlendirme uzmani Constantin
Kubatsa tarafindan imzali) Bazi miizik literatiiriiniin yanisira Geothe’nin, Lessing’in,
Lichtenberg’in, Cervantes’in, Boccagio’nun, Shakespeare’in, Tieck’in, Byron ve
Keller’in eserleri, Bismarck Mektuplari, Bismarck Konusmalari, bir¢cok cilt siir
derlemesi, halk sarkis1 kitaplari, bunlarm yan1 sira Isvec sarkilar1 ve “Broadwood

English Country Songs”.

Johannes Brahms’in yiizyilinda salon hakimdi, soyle sodylenebilir: Salon
“hiikiim stirliyordu”. Dostlarla disarida degil, evlerde goriisiiliiyor ve sosyete
salonlarin1 sanatcilarla siisliiyordu. Brahms’in en son ve uzun siire kaldigi evin
resimlerinde de salonu, duygulari gizleyen, oyuna benzer tipik aksesuarlariyla

goriilityor.

'8 H. J. Moser, Musik Geschichte in hundert Lebensbildern, 719.
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Ev egyalarinin envanterlestirilmesinde diger esyalarin yanisira bronz renkli
bir Beethoven biistii, porselenden yapilmis bir Haydn biistii, algidan yapilmis bir
cingene grubu, porselenden yapilmis alti miizisyen ve cesitli Romali heykelcik ve
biistleri tespit edildi. Ayrica, Johann Sebastian Bach’in portresinin yaninda Bismarck
basimin bulundugu bir levha ve Ingrés (Cherubini), Raffael (Sixtin Madonna’si),
Leonardo (Mona Lisa) ve Boécklin (Manzara) graviirleri bulundu. Iglerinde,
Mozart’in “sol mindr Senfonisi” maniiskriptinin de bulundugu kitap ve notalar

yiiksek bir begeniye isaret ediyordu.'’

Johannes Brahms’in miras1 konusunda, sahip olduklarinin finansal gegerliligi
veya gegersizligi konusunda bu baglamda ilging olmayan uzun bir tartigsma yasandi.
Ancak Brahms’in miras birakacagi bir sey vardi. O, yayinevi ticretlerinden kiiciik bir
servet edinmeyi basarmis ilk bestecilerden biriydi! Bu da yine ‘sivil yiizyilin® bir
belirtisidir. O artik yiiksek bahsedicilerin “onur hediyeleri’ne bagl degildi: Serveti,
ona bir eser siparis edilmesi ve bedelinin 6denmesi ile olusmamisti. Miizigi, miizikal
egitimi olan sivil evlerin genisleyen bir tabakasina yayilmisti. Yani satin alintyordu,
piyasasi vardi. Nota satisinda oncelik piyano icin yazilan miiziklere ait oldu. Miizik
tiretimi miinferit siparisten ayrildi, daha biiyiik bir pazara yoneldi. Pazar haklar1 s6z
konusuydu. Brahms’¢1 bir kadinin “Sevgili Bay Brahms, liitfen bana sdyleyiniz, bu
kadar muhtesem adagio’lar bestelemeyi nasil basariyorsunuz? Bunlar gercekten
tanrisal” sorusuna verdigi “Evet, goOriiyor musunuz, bunlar1 yayincilarim bdyle

siparig veriyor” cevabi (s0zlesme Ornegini gostererek) sadece bir yari-sakaydi.

Gelisen burjuvazinin yarim ylizyili1 yorumcuya, yeni dinleyiciler, besteciye de

eserlerini satabilme imkanini getirmisti.

' H. J. Moser, Musik Geschichte in hundert Lebensbildern, 721.
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Burjuvazinin kosullarindan biri de sabit geliri olan, glivenlik duygusu yaratan
adam olma zorunluluguydu. Bu =zorunluluk prenslerden sanatcilara, herkesin

goreviydi. ‘Konfor’ ¢ok sevilen bir sozciiktii.

Bu baglamda Brahms, evlilikten kagmanin mazeretini buluyordu. Brahms bir
mektubunda soyle yazmusti:

“Bunu gercekten istedigimde, bir kadma olmasi gerektigi gibi teklif
edemedim... Evlenmeyi ¢ok istedigim zamanlarda, konser salonlarinda ya
yuhalandim ya da en azindan soguk karsilandim. Buna tahammiil edebildim, ¢iinkii
yazdiklarimin degerini ve bu bunalimi nasil asacagimi biliyordum. Ancak, bdyle
anlarda bir kadinin 6niine ¢ikmak zorunda kalsaydim, soru soran gozlerini korkuyla
yiiziime ¢evrilmis gérseydim ve ona “yine hi¢birsey yok™ demek zorunda kalsaydim,

buna dayanamazdim.”

Annesinin anisint ebediyen hiiziinle i¢inde tasiyan, daha sonralari Clara
Schumann’a duydugu platonik aski (platonik mi, reel mi?) herkesge bilinen Johannes
Brahms’in FAE prensibi de hatirlanacak olursa, bestecinin aslinda evlilige hi¢ de

sicak bakmadigini sdyleyebiliriz.

Brahms {inlii bir usta, degerini kanitlamis bir ‘miizik babasi’ olarak o6ldii.
‘Iktisadi gelisim dénemi’nin burjuvalari, yasamini sapsade bir birey olarak gegirmis
besteciyi, ¢agin sunabilecegi tiim gorkemle mezarina tasiyacakti; ¢linkii, o artik
bagyapitlariyla tiim insanlhifa kendini kabul ettirmis tarihi bir kimlikti. Caddeden
stislii arabalarla gegen iiniformali, kilich kisileri gérdiigli zaman giilen, hasin, huysuz

ama duyarli Brahms’in tabutunu Hamburg ve Viyana’'nin iklilleri siislemisti.
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4. BRAHMS’IN BESTECILIKTE GECIiRDiGi EVRELER
4.1. Brahms’in piyanoya getirdikleri

Brahms art arda birbirleriyle ¢cok zor uyusacak farkli goriintiiler ¢izmistir.
‘Alman Requiem’i” zamanina kadar o, Diisseldorf’lularin sevdikleri 6zelliklere sahip
Gottfried Keller’in ‘Therese’sindeki ince yapili, yumusak bash delikanli gibi,
yakisikli, kose, ucuk sar1 saglt alman genciydi. (Burada iiyesi oldugu alman Genglik
Teskilatinin ‘Wandervogel’® tanimimi tagiyan Brahms’1 goriiyoruz. 1870°den sonra
ise 0o da giiniin modast olan abartil1 sakal-biy1g1 benimsedi. Giderek daha cimri,
devamli homurdanan, hi¢ rahatsizlik duymadan herkese ¢ikisan, fazla uzun gelen
pantolonlarin pacgasini kagit makasiyla kesen, evin igindeki her aynayr siise
diiskiinliik sayan, agir tiitiin bulutlarindan olusan ‘kirmizi ada’ i¢inde 6fkelendiginde
Hamburg lehgesiyle aci alaylar iireten yaramaz bir yasli ¢ocuk haline geldi.
Arkadaglariyla  “eger beylerden birinin bugiin farkinda olmadan kalbini

kiramadiysam liitfen beni bagislayin” diyerek ironik sozlerle vedalagirdi.

Bir toplantida Venusberg’e®' gidecegini su sozlerle ima ettigini anekdot

olarak anlatirlar: “Richard Wagner dernegine gitmem lazim”.

Aslinda sivri dilli hagin goriiniimiine karsin tipki Haendel gibi sicak bir
yiirege sahipti. En Onemsiz meslektasinin, 6grencilerinin yazdiklart notalart bile
ciddiye alan yufka yiirekli bir hocaydi. Unlii bir ustayken bile yillarca Dvorak’a nota
diizeltmekte yardimci oldu ve kisisel olanaklari elverdik¢e herkese ekonomik
yardimda bulundu. Kendisi hakkinda gelecekte nasil diistiniilecegi konusunda alayci
bir bakis acis1 vardi. Hali vakti yerinde bir arkadasi (Beckerath) kendisine harika bir
siseyl, “Bu, saraplarimin Brahms’1dir” sozleriyle hediye edince, Brahms hemen “O

zaman iyisi mi eski Bach’tan (Bach = dere) bir sise doldurun” demisti.

20 Wandervogel = Go¢men kus. Burada Genglik Tegkilatinin {iyelerinin alman ulusalc1 fikirleri ve
ideallerini yaymak {izere alman gehirleri arasinda devamli yolculuk yapmalarindan kaynaklanan bir
lakapla kars1 karstyayiz. (Yazarin notu)

! Venusberg = Kadinlarin cinsel uvzu (Veniis tepesi) Tannhéuser operasindaki Venusberg sahnesiyle
alay ediyor. Aslinda umumhaneye gidecek. (Yazarin notu)
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Kiiciik capta bir besteci kendisine yeni bir eserini gururlanarak gosterdiginde,
onu dinledikten sonra sadece nota kagidinin kalitesini Oviiyordu. Cornelius’un
sarkilarini hor gordiiglinti saklamazdi. (‘Bagdat Berberi’ operasinin bestecisi, Liszt-

Weimar okuluna mensup kimligiyle siiphesiz Brahms’ta alerji yaratmisti).

Brahms kalite hususunda hem kendine hem de baskalarina karsi acimasizdi.
Aslinda kendisini Schiitz, Bach, Beethoven ve Schubert’in bir yankisi olarak
diisiindiigiinii tahmin ediyoruz. ‘Rheingold’ ve ‘Meistersinger’i yaratan Wagner’e

saygt duysa bile, eski ustalarin yeri onun i¢in tartisilmaz {istiinliikteydi.

Ge¢ donemde yazdigi eserlerde, ozellikle ‘Dort Ciddi Sarki’da ait oldugu
19yy. romantizminin digina tasarak, Max Reger’e giden yollar1 da igine alan kendine
0zgli modernlik anlayisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Brahms’ta yeni ile eski higbir
zaman birbiriyle catigmamis, sanat¢inin giiclii, polifonik yazi tarzi i¢inde bir senteze
dontigmiistiir. Miizikal kisiliginin olusumunda Buxtehude’den Schumann’a uzanan

bir gelenegin rol oynadigini biliyoruz.

Biiyilk armoni ustast Brahms yasami boyunca degisik kisilerin etkileme
alaminda hareket etmekten ¢ekinmedi. Ornegin: Kuzey Almanya’li hemserisi
Spohr’la onu birbirine baglayan, alt-geken (dordiincii fonksiyon) mindr akorun
karanliklarinda gormekten hoslandigi melankoliye egilimdir. Ancak, ayni zamanda
ceken (besinci fonksiyon) geriliminin getirdigi coskuya da her zaman sahip ¢ikmuistir.
Viyana Klasikleri’nin I-IV-V-I kadansi yerine Brahms’in yazisinda melodik
{istiinliige daha yatkin akraba fonksiyonlarm gizli zenginligi ortaya ¢ikar. (Orn: IV.
Fonksiyonu direkt duyurmak yerine ¢ekeni ya da akraba fonksiyonlariyla ima etmek
genellikle bestecinin tercihidir.) Bunun disinda antik modlara da yer verir. Mi mindr

Senfoni’nin yavag boliimiinde Doryen-Frigyen mod kullanimi goriilmektedir.
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Brahms ii¢ piyano sonatiyla Beethoven-Schubert tarzinda 1853 yilinda
bestecilige basladi ve 1886’da muazzam bir olgunlukla yarattigi ‘Passacaglia
Senfonisi’ne dek kendi yolunda inatla yiriidii. Bu yol neoklasisizm, kuzey

romantizmi ve Reger’e yonelik modernitenin senteziydi.

“Beklenen Mesih buydu!” diyen Robert Schumann’in seving ¢igliginin, o
tarihte heniiz yirmi yasinda olan geng¢ miizisyen i¢in yasam boyu agir bir sorumluluk

yiikiine doniisecegini de eklemeliyiz.

Biitiin bu anlattiklarimizdan sonra Brahms’1in eserlerine genel olarak bakarsak
yapitlarinin ii¢ evreye yayildigini goriiriiz. Birinci donemdeki (evredeki) huzursuz,
dinamik ve arayislar icindeki romantik gen¢ sanat¢inin, ikinci doneminde
Klasisizmin form ve yazilim kurallariyla biitiinlesme c¢abasini izleriz. (Piyano
edebiyat1 agisindan en iyl Ornek olarak Si bemol Major Piyano Kongertosu
gosterilebilir). Ugiincii ve son déneminde ise Brahms’mn kimliginde romantizm ve
klasisizmin ideal bir senteze ulastigina taniklik ederiz. (Ugiincii dénemin baslangici

i¢in de tg¢lincli Senfoni’yi gosterebiliriz).

Brahms’in gelisimi iki ana donemeg olarak da acgiklanabilir:

I-  Robert-Clara Schumann ¢iftiyle tamisip (1853) 1867’ye, ya da
1872/1873 wyillarinda bitirdigi Opus 56 Haydn Cesitlemeleri’ne dek

gecen slreg

2-  Opus 60 Piyanolu Kuvarteti’'nden baglaylp 1896’da ‘Dort Ciddi

Sarki’ya kadar gecen siireg.

Bu smiflandirmaya gore birinci donemecte arayislar, romantizm-klasisizm
catismalari, huzursuzluk dikkati ceker. Ikinci donemecte ise, artik bestecinin stili
oturmustur. Brahms yapitlarinda olgunluk ¢agin1 yagsaminin bitimine kadar basariyla

ve inig-¢ikiglar goriillmeksizin stirdiiriir.
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Bu sundugumuz goriismeler dogrultusunda piyano eserlerini inceleyecek
olursak karsimiza su tablo ¢ikar: Birinci donem Opus 10 Baladlar’la son bulacaktir.
‘Ciraklik’ donemecindeki ii¢ sonatta (en ilerisi Opus 5 fa mindr) asir1 senfonik ve
koseli bir karakter sergileyen Brahms, baladlarda yoneldigi ‘siirsel/lirik’ yazilimla
¢ikis yolunu bulmustur. Opus 24 Haendel — ve Opus 35 Paganini Cesitlemelerinin
taglandirdigr ikinci donemde tim1 ve kisisel virtiiozite arayisini siirdiirecektir. Bu
dénemin basma Opus 15 re mindr Piyano Kongertosu’nu yerlestirebiliriz.
Schumann’in trajedisine yakilan bir agit olarak diisiinebilecegimiz re minér
kongertoda, Brahms’in Beethoven’in Besinci Kongertosu’nun formunu model olarak
aldigin1 gézlemliyoruz. Diger bir gozlem ise neo-klasik olmaya dykiinen ama coskun
bir romantizmle konusan miizigin varhigidir. ikinci dénemin sonlarmda Opus 83 Si
bemol Major Piyano Kongertosu’nda olgun, dengeli ve giiclii, klasisizmle
romantizmi basariyla sentezlestiren besteciyle karsilasiyoruz. (Si bemol Major
Kongerto icin Brahms’m piyano anlayisinin simgesidir diyebiliriz). Ikinci dénemin
baslica vasfi, gerek oda miizigi eserlerinde, gerek koncertolarinda Beethovenyen
Sonat Allegrosu’nun model olarak alinip gelistirildigidir. (Brahms’in kisisel

ideallerine gore). Cesitleme formunda ise bestecinin idolii Mozart’tir.

Opus 116-Opus 119 Intermezzi doneminde (piyanoda {igiincii evre) Brahms
olaganiistii bir lirizm ustas1 olarak karsimiza ¢ikacaktir. Artik yalnizca piyanonun
‘kuzeyli romantik’ degil, ayn1 zamanda ‘kuzeyli empresyonist’ sairidir. (Opus 119
birinci Intermezzo’daki 9°lu major akorlar esdegerde ancak Ravel’de veya Liszt’in

gec eserlerinde karsimiza ¢ikmakta).

Piyano edebiyatinda sahip oldugu {istiin konumu, Brahms oncelikle bu

donemdeki harikulade kisa pargalardan olusan albiimlerine bor¢ludur.
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4.2. Analiz

Brahms’1n eserlerinin ii¢ donemi olusturdugunu goriiyoruz:

L.Dénem: Bir neo-klasik olarak kimlik arayisi icinde tamamen Beethovenyen
sonat etkisi altinda oldugu doénem. Bu dénemde piyano edebiyati agisindan 6rnek
olarak gosterilebilecek en onemli iki eser Opus 5 fa minor Sonatt ve Opus 15 re

mindr Kongertosu’dur.

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Blim A temasi: Ana hiicre:

Allegro nraestoso

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim 2. fikirde yine A temasindaki

birimler genisletilerek kullaniliyor:

-

Or.

2
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Tekrar A’ya gelis. A kendi i¢inde

a-b-a olarak yapilaniyor. Birimleri yayarak b’ye ulastyor:

a tempo = —
. !ﬁ‘: F#
prd
= T E
¥ 1y
w1 ,E o o )
#;

Or. 3 T

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Sol elde A temast:

=

|
2

bg EE=

F fest und bestinnt

E=s =
v

+¥3*

Or. 4

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim. Aym figiir tonaliteden ¢ikiyor

(Bir ¢esit koprii gorevi géormekte):
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim. A temasinin hiicreleriyle tini

arayist:

8%

R
.gl_i
-

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim. Biiylik B temasi (2. fikir):

FY in tempo >

. ) 3 gl

m'm s — : ~ =

'i{g!b"ﬂ . & = /a' =

s .-' I -\"-———"‘-’JF .:_-—}_ r

‘ [P COn espressione =

: - e ba™ P f ~

e ! = :.-,_ :
) + 14

gr ST C [

Or. 7

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1 Boliim. Brahms’in piyano tekniginin belirgin bir

0zelligi olan acik pozisyonlar, genis araliklar (sol eldeki 10’1u araliklar gibi):

. == R e e B
by 8 ] =
el E : : :

\'\F | =1
][ | o N  p s
T I s
7
i - — “-'-:

o 4 F v\ E \pa
brg LT T I ¥\$ P 3
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J. Brahms’in Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Ayni tiirdeki agik teknik, tonal

kadansta etkiyi arttirmak i¢in kirilarak kullaniliyor:

S@‘: : %
4
— eiEfe | el e
SHEL SIS e e Fio ey o S -
] Pl 3 /T g Ve T s JCF
Or. 9

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. 2. fikri animsatan doniis kopriisii:

un poco aceel. - o " - g =

mzu : % ll 1 ! 1 L L]
¥ T T 0 T i |

p doice
A I ! T ' f T —
F e | Py | I
p Fd T T & T FFF FE
Or. 10

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Boliim. 1. dolap ve basa doniis:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 1. Boliim. 2. dolap. Diyezli tonda 1.

temanin islendigini goriiyoruz. Gelisim baglangici. Oktavlarla kanonik ¢alisma:

d sempre pin | #
E 1 ‘q v " = # — " -
Or. 12 be

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Diyezli tonda A temasi:

R T — :
¢
s

Or. 13 . &

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim. Tekrarli oktavlar esliginde

agirlastirilmig birimlerle temanin tekrar duyuruldugunu goriiyoruz:

79

P TY " ke Y T
0 3

e "o
- ;

Y
ol
ol
L 18
‘-L..
Vet wENH #
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 1. Boliim. Anarmonik gegisle bemollii tona

ulasiliyor. Ayni tema agirlagtirilmig birimler ve armonik yiirliylislerle devam ediyor:

>
_% ! ! ig l/’" ! dolce ) { ) S VN AN T ¥
3 o A . I T e a1
P VT T vT b -{_,f‘ t\ﬁ-\j \ﬁ, =
PP — —— espressive
"ty T pﬂ-"‘l __:l ™ [,«-— [’-_l\‘\? !
L5 TS T ¥ ¥ r i kY H = - - ——— =1
3 L ) 1.3 ™ L3 < < ek [:t
: R ST I ==
Or. 15 %a & Tl sempre S,

J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 1. Bolim. Sikistirilmig birimlerle tema

dolayli olarak duyuruluyor. Reexposition hazirlig:

J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 1. Boliim. Fa minér tonu. Sol elde tema

duyuluyor. Doniis kopriisii olarak karsimiza ¢ikiyor:

a tempo
""""""" P
, o i ii i
L;?H ¥
3 riisterioss :
Bp
- — -
; | v I 2
B e ik
‘ T g % = e
=k
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Fa mindr tonu. Reexposition:

*)
7 = r
T Ei=im
e =

i s
: »

?:]ti‘t ._lu‘ll ‘? 5 j
e 8 e | &
P e - =k #
S sd-
Or. 18

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6ér 1. Boliim. Sol eldeki oktavlarla biiyiik bir

virtlidzite gosterisi:

> =g I
W et § R0 s \
e g T T i e S
—— " ] 1:% 2 mi i Y
taf e 1

Rt

Or. 19~

por———.

L—3—

: : Ly 1% & 3

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 1. Boliim. Fa Major’de B temasi goriiliiyor

(Ust partiye bakinca hala A temasinin bir kisim hiicrelerinin gizli oldugunu

goriiyoruz):
A > -
s : —
= , 2
ry l - - re"-‘*-__-’l J—

SPressive

=T ' ,

Or. 20
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 1. Boliim. Ozgiir sekliyle A temas1 son defa

duyuruluyor:

R tempo

200 =, @
o #"'“‘.;ﬁ

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 1. Bolim. Coda:

& 8 &
B :
= ' V i ! —
o
e #:i 5
lg § [ R
. e
3‘, (3 )
T
I 41
1

¥ ol
50 4l
N
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Eserin 2. bolimi lied formunda yazilmis bir intermezzodur. Sternau’un bir

siiri lizerine yazilmistir:

Der Abend ddammert, das Mondlicht scheint,
Da sind zwei Herzen in Liebe vereint

Und halten sich selig umfangen.

Aksam karanliginda, ay 1s1ginda
Coskuyla kucaklasan tek yiirekte
Birlesmis iki kigi.

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 2. Boliim. A kesiti. 1. fikir = a:

Andante espressivo

i

5 |

3 T
- el
>

C\: | [ 31 " - L 1 =

: ===
655 legato ===

J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 2. Bolim. 2. fikir = b:

ben cau!anda

x e
?‘ 3 . ¥




J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Bolim. 1. fikir = a. Cift sesli yazt:

a fempo

empo
D P
= g
P

ALE }

Or. 26

sempre col Pedale

e =

= b:F N2
- ; .

— ,,jl =3 V!'f“
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 2. Bolim. B kesitindeki coskunluk

(dogaglama sonucu):

8 tempo
S o .
j——;:— e - o
. — : e
- —=f CON passione € molfo espressive
F] =
mx é #3331 | B
F o e B
 § ' & s |
-+ 3-‘-*3‘-‘ . M‘g -
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 2. Bolim. B kesiti 1. fikir = a:

a tempo poco rit.
Fi ) { i
B T @
PP - __ | sempre aim,
| » _;_ L
- ;h; I rs 4‘1 J:_l*_
¥ Vl i’ «#——E—
-
Or. 28

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Boliim. B kesiti 2. fikir = b:

93 & tempa] =

e P, = o 7 2 41: ] J 3
/ == fcon passione

S —

)' iz e N | = = A | mm R

jﬁﬁ&g% e e e R s s E e 4% #Fee

ST B ) e e
Or. 29

J. Brahms Sonat Opus 5 fa minor 2. Bolim. A kesiti 1. fikir = a:

poce 2 poco in flempo primo

1ﬂs.3;mﬁ -
‘ - "v[: h\“m‘
) = T 1
;. q}:: bf:t }:: }.s - = =
: 7 — _p____r:
SRS : e

Or. 30
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minor 2. Bolim. A kesiti 2. fikir = b:

1
1

o

% =

it

Or. 31

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Bolim. A kesiti 1. fikir = a. Cift sesli

T

1 o ——

Or. 32 g

i e

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Boliim. Sol eldeki ostinato figiir dikkati

cekiyor:

D T et

f'__".
|

. /"'_*:
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pp sampre dim.
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= e T e B B

=
1

Or. 33
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Boliim. 1. boliimdeki A temasini yayvan

birimlerle hatirlatiyor (Reminiscense):

18

—¥
Ll 4L
'y ) A&ﬁﬁ
v TRERY

-3

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Boliim. Bir onceki ornekte gosterilen

fikirler repete notalarla tekrar duyuruluyor:

_______________________________

- ey =
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Bolim. Yine ayn fikir Coda’da ¢ok agir
bir tempoda ve genisletilmis birimlerle kullaniliyor. Sol eldeki kromatizm oldukca

dikkat cekici:

17 Adagio )
[ #* g # ﬂ h?#_
| = .
TE—— ! ]
ppp  legato -
j—_“““———.

et P

1 3 | 4 T
T

| o

| 1 T T
1 3 1 it

e
Or. 37 ‘r#bﬁr ¥ d _g

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Bolim. Son defa 2. bolim A kesiti 1.

temanin hiicreleri duyuluyor:

.,-—"’d_--‘-“-.._‘_‘
4 et T

il

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 2. Boliim. Boliim arp sonoritesindeki

akorlarla bitiyor:
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Eserin 3. boliimii lied formunda yazilmis bir scherzodur.

J. Brahms Sonat Opus 5 fa minor 3. Boliim. A kesitini olusturan sekiz 6lgiiliik

4 + 4 ayirimli scherzo temast:

Allegro energico

-

i
’
\\
M
= ¥
N
< T*
ST 1. L
o
R
s IR T
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e
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;
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5 7

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 3. Bolim. Sol elde R. Schumann’in

eserlerindeki ritmik saplantiy1 animsatan bir yazi:

= — T
, il I l |
; e
P leggiero - Y -
. | - - T iy ~}
_:;[- Vq? 'l:l l'} % IR T 7 = ‘ l
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 3. bolim. Sag eldeki arpejler dikkati

cekiyor:

- o g
38 . b 5 3 "
o :Fbﬁ'f '?"Pi = H ba” =
i —— e = o —— : =
el : - y R
PP nolto leggiers
¥ l | _~——-I A”"'—‘?i' —/"FT?I .
=22 ZELSE 2 B m—j;—“r»——-/ii = e —
BCE S = ——
Or. 4273, & — > T . sempre

J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 3. Bolim. Ayni arpej sisteminin
olusturdugu modulation:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 3. Boliim. Yine ayn1 arpej sisteminde sol

elde bir ¢esit armonik yiiriiyiisle gerceklestirilen kromatik kayma 6n plana ¢ikiyor:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 3. Bolim. Trio iki kesitten olusuyor.

Yukardaki 6rnek 1. kesiti gostermektedir:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 3. Boliim. Yazi tarzinin L.v. Beethoven Op.
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 3. Bolim. Trio’nun 2. kesiti:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 3. Boliim. Dontis kopriisii 1. yart:

.................................................................
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 3. Bolim. Doniis kopriisii 2. yart:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 3. B6lim. Doniis kopriisii 3. yar1. Bolim A

kesitine geri donerek trio dncesinde finale ulasiyor:
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Brahms’in Riickblick olarak nitelendirdigi 4. bolim bir Intermezzo’dur.
Boliimiin sag eldeki temasi 1. Boliim™iin temasini hatirlatiyor. Burada dikkati ¢eken
sol elde yineleyen seslerle olusturulmus olan timpani etkisi. L. v. Beethoven’in Op.
31 no. 2, 2. bolimiiniin sol el partisinde yazilmis olan timpani figiirlerinden

esinlenilmis oldugu gozleniyor:

Andante molto
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Or. 51 #
J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 4. B6liim. Major 9°1u akoru dikkati ¢gekiyor:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 4. Boliim. Sol elde tremolalar, sag elde

tema:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minor 4. Boliim. Timpani efektiyle boliim sona

eriyor:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 5. Boliim (Final). A temas1 1. grup (“x”

hiicresi olarak nitelendirebiliriz):

Allearo modersto ma mbato
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 5. Boliim (Final). A temas: 2. grup (“y”

hiicresi olarak nitelendirebiliriz). Final A temasinin kok ekini 1. boliim A temasindan

aliyor:

-
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 5. Bolim (Final). “y” hiicresinin

belirginlestirilmis sekli:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa min6r 5. Boliim (Final). “y” hiicresinin sol elde

kromatik yiirliylisle sunulusu:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa minér 5. Boliim (Final). Sag eldeki kirilmig altili

araliklar dikkati ¢ekiyor:
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J. Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 5. Boliim (Final). Sol elde “y” hiicresinin

oktavlarla duyurulmasi:
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Brahms Sonat Opus 5 fa minor 5. Bolim (Final). Bir baska pasajda yine R.

Schumann etkisi gordiigiimiiz ritmik saplanti:
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Brahms Sonat Opus 5 fa minor 5. Boliim (Final). Reexposition:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 5. Boliim (Final). Haendel etkisinde yeni
tema:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 5. Bolim (Final). Bir onceki Ornekte
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gosterilen temanin sol elde sunumu:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 5. Bolim (Final). Ayni tema karsilikli
kaydirilarak (geciktirilerek) duyulan bir varyant olarak karsimiza g¢ikiyor. L. v.

Beethoven Op. 27 Sonata Quasi Una Fantasia’nin i¢indeki kesitten etkilenmis:
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Beethoven Sonat Op. 27 No. 1 Quasi Una Fantasia 2. Boliim:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 5. Boliim (Final). Tekrar 1. temanin duyulusu.

Burada belirgin sekilde Scherzo’nun A kesiti temasinin etkisi goriilityor:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 5. Bolim (Final). Coda’nin hazirlig

kapsaminda Haendel temasi:
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Brahms Sonat Opus 5 fa minor 5. Bolim (Final). A temasinin y hiicresi sol

elde:

Or. 70

Brahms Sonat Opus 5 fa minér 5. Boliim (Final). Coda’nin baslangict:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindr 5. Bolim (Final). Ostinato oktavlar dikkati
cekiyor. Ayrica register acikligi bakimindan L. v. Beethoven Opus 106 etkisi oldugu
diistiniilebilir:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 5. Bolim (Final). Cift hath {c¢lemeler

goruyoruz:
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Brahms Sonat Opus 5 fa mindér 5. Boliim (Final). Fa Major tonalitesinde,

hemen hemen tamami beyaz tuslarda yazilmis olan kadans:
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Brahms Sonat Opus 5 fa minor 5. Bolim (Final). A temasi Major tonda

duyuluyor:

Tempo primo (J-=J-}

Brahms Sonat Opus 5 fa minér 5. Boliim (Final). Son 6lgiilerde ¢ok biiyiik ve

yayvan akorlar goriiyoruz. Genel tin1 L. v. Beethoven Opus 106 eserini ¢agristiriyor:
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II.D6nem: Piyano teknigine kendine 6zgii ¢calma bigimleri getirdigi siirectir.
Yukarida belirttigimiz I. Donemdeki kimlik arayisi artik kesinlikle Brahms acisindan
sonuclanmis ve neo-klasisizmle romantizmi sentez haline getirme istemi bestecinin
kimligi ile 6zdeslesmistir. Dolayist ile klasik kurallarin iist denetimi olusturudgu
icten ice cosan romantizmi ifade edecek klavya arayislarinda ideal sonuca
varabilmek i¢in Brahms caligmalara baslamistir. Bu kendine 6zgl virtiioziteyi
sergilemek i¢in Chopin veya Liszt gibi (hatta baslangigta Paganini etiitleriyle
Schumann) etiit baslig1 altinda serbest formlu pargalar yerine, tema ve g¢esitlemeleri
tercih etmistir. Bunda da yine Schumann etkisi goriiyoruz (Senfonik Etiitler). Yine de
animsamadan gcemeyecegimiz temel ¢ikis noktasi Beethoven Cesitlemleri’dir. Nasil
32 Cesitleme ya da Eroica Cesitlemeleri veya Diabelli Cesitlemeleri Beethoven
doneminde yiiksek virtliozitenin en parlak ornekleri olarak diisiiniiliiyorsa, Brahms

da teknik arayiglarinda bu ¢ikis noktasini tercih etmistir.

Kalin parmakli kasli ve genis avuclu ellerinin fiziksel istiinliigii Brahms’a

yogun ses bilesimleri i¢in bir esin kaynagi olmustur.

Diger bir diisiincesi de, teknigin (virtiiozitenin) hi¢bir zaman basl basina bir
gosteris unsuru olmamasi bilakis tamamen miizigin ifade giiciinii artiracak bigimde
sekillendirmesi ~ zorunlulugudur. Transcendante teknik aslinda  yukardaki
tanimlamaya tamamen uymaktadir. Ancak bu kavramin en iistiin 2 uygulayicisi olan
Chopin ve Liszt yine de klavye iizerinde gosterinin (virtiiozite arayiglarinin) bagh
basina artistik bir arayis olabilecegi diisiincesindeydiler.

Omegin Liszt biiyiik bir koprii ile ruhsal patlayis1 simgeleyebilecegini diisiiniiyordu.
Ayni sekilde Chopin fioritiirlerin {ist diizey bir tin1 arayis1 olarak miizikte ara renkler
kavramini ispatlayacagi kanisindaydi. Halbuki Brahms tipki I.Viyana Klasikleri gibi
“Onemli olan armoni ve kontrpuan sentezidir, formdur, yorumcunun fizyolojik olarak

yatkin olamayisi ya da enstriimanin zorlanamsi talidir” bakis agisina sahipti.
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Bu temel unsurlar1 goz oniinde tutarak Brahms’in teknik arayiglarina bir goz
atalim. Gorecegimiz gibi erken ve ileri opuslarinin hepsi ayni teknik tablonun daha

yalin veya daha karmasik es yaklagimlari ile karsimiza ¢ikar.

Oktavlara 6rnek:
BRahms Kongerto No. 1 Opus 15 re min6r 1. Boliim. Burada {ist sesin legato

calindig1, oktavi sadece bir ses katlanmasi seklinde degerlendirilen klasik anlayisi

goruyoruz:
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Brahms Kongerto No. 2 Opus 83 Si bemol Major 2. Bolim. Aym sekilde

melodik oktavlar fakat pp niiansinda:
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Ayni iki kongertoda tigliiler arasindaki benzesme:

Brahms Kongerto No. 1 Opus 15 re mindr 1. Bolim. Yine melodik agidan

sesin katlanarak giicilinii arttirmasi prensibinden ortaya ¢ikan bir ¢alis bigimi:

—
N T
e o e e e e s s e
| T T O O ) [ T T O Y R BN
—
f—— i} ata
:l .'i‘ )| —r— r i I: > p
= o ™ e == ];_1_], 2
v ¥ @ FrrTr
Or. 79

Brahms Kongerto No. 2 Opus 83 Si bemol Major 4. Boliim. Ayni arayis daha
karmasik yazilimli. Her iki yazilimda sonoritenin yogunlugunu arttirmak icin sol elde
kirik akorlar1 dalgalandirmak Brahms’a 6zgii bir yazi bi¢imi olarak karsimiza

cikiyor:

*}
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Ucliiler igin ¢cok 6nemli bir arayis Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 1.
Defter 1. Variation’da karsimiza ¢ikiyor. Ucliilerin istege gore legato veya non legato
kullanildigt bu oOrnekte kongertolarindaki {i¢lii  pasajlarin  alt  yapisinin
olusturulabilecegi bir calisma ile kars1 karsiyayiz. Paganini Variationlar’da aslinda
Brahms tamamen Chopin veya Liszt gibi kendi etiitleri ile kendi eserlerinin

anahtarini hazirlama pesindeydi:

Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 2. Variation’da
kongertolarda yukarda sundugumuz legato ve melodik oktavin daha teknik bir

sunumu:
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Kirik akor 6rnekleri:

Brahms Kongerto No. 1 Opus 15 re mindr 1. Boliim’de kirik akorlarin

dalgalanis1 karsimiza c¢ikiyor. Bu stil, genclik doneminden itibaren sevdigi bir

ayzilim tiiri:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter son Variation’da agik

araliklarla yukarda sundugumuz teknigin daha zorlastirilmzis sekli karsimiza ¢ikiyor:
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Akorlarla yiiklii oktav teknigine 6rnek:

Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 4. variationda akorlarla kesilen

yiikklemeli agir bir oktav teknigine merakli oldugunu burada agikga goriiyoruz:
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Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 25. Variation’da agir akorlarin siirl

bir atlama ¢izgisiyle, ¢cok fazla fiziksel gii¢c gerektiridgi tipik Brahms virtiidzitesi:

Cift ses teknikleri i¢inde el yapist nedeni ile Brahms altililara ¢ok merakliydi.
Bunun bestecinin kisisel tin1 zevki ile baglantili oldugunu varsayiryoruz. Altililar
kulagin algilamasi itibar1 ile ne tgliiler gibi sikisik ve trile yakin bir tedirginlik
yaratiyor, ne de oktavlar gibi fiziksel baski yaratacak kadar gosteriglidir. Tinilari,
neredeyse akor dolgunlugunu yakalar. Ayn1 zamanda melodik bir legatoya olanak
saglayabilirler. Ozellikle Brahms’in sevdigi ice doéniik ifade edilen sonoriteye

uygundurlar.

Brahms Kongerto No. 1 Opus 15 re minor Final:

Rondo
Allegro non troppo
& Seolo a; =
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Brahms Kongerto No. 1 Opus 15 re minor Final’de piyanonun girisi. Burada
hem temanin parcasi hem de teknik gosteri gorevini sentez halinde altililar yerine

getiriyor:

Brahms Kongerto No. 2 Opus 83 3. Bolim’iin (Intermezzo) bitisinde
altililarin akorun kendi i¢ yankilanmasi seklinde arpejli bir bi¢cimde gorinim

verdigini goriiyoruz:
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Konunun agresif bir sekilde (yine de legato) altililarla takdim edildigini
Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 25. Variation’un fiig kisminda goriiyoruz —sol

eldeki ticliiler de cabasi:

Or. 90

Blok oktav 6rnegi:
Ender olarak Brahms’da blok oktavlar goriiyoruz. Brahms Opus 24 Haendel

Variationlar 25. Variation fiig:
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Yine bir blok oktav 6rnegi. Brahms Kongerto No. 1 Opus 15 re mindr 1.

Bolim:
Tempo 1 21
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Olduk¢a melodik igerikli bir miizik climlesinin, agik araliklar ve zorlayici

oktavlarla ifade edilmesi Brahms’in virtiioziteyi nasil degerlendirdigini bize gosterir:
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Brahms’in en zorlayici oktav arayislarindan biriyle Opus 35 Paganini

Variationlar 2. Defter 11. Variation’da kars1 karsiyayiz (kor oktavlar). Burada

Czerny’nin egzersizlerinden yola ¢ikarak bir etiit olusturma pesinde diye kabul

. A o —

A

ediyoruz:
Var. XI
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter sonuncu Variation’da

Beethoven’in iice karsi iki meraki, Brahms’in legato — staccato kontrast arayisiyla

her iki elde iki degisik melodik ¢izgi, legato akorlar ve staccato oktavlarla kendine

yeni (neo — klasik) bir yol buluyor:
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Brahs’in azili altililarina en iyi 6rnek Opus 35 Paganini Variationlar 1. Defter

1. Variation:

Var. 1
25 non troppo presfo
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Ayni altililarin sol elde goriiniimii (eslik sagda) Brahms Opus 35 Paganini

Variationlar 1. Defter 2. Variation’da:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 1. Defter 2. Variation’da en giic

oOl¢iilerinden dordiinii goriiyoruz. Sag elde legato akorlar, sol elde legato altililar:
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Brahms’a 6zgii atlama bi¢imini (Fangspiel) Opus 35 Paganini Variationlar 1.

Defter 8. Variation’da goriiyoruz:

Var, VIII
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Bl

Brahms’in ¢ok sevdigi Macar - Cigan miiziginin etkisinde kalinarak yazilmis

olan Opus 35 Paganini Variationlar 1. Defter 13. Variation (staccato veya legato

olarak ¢alinabilir), yine bestecinin miizik — oktav birlesimlerinden giizel bir 6rnek:
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Oktavli glissandolar Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 1. Defter 13.

Variation’da dikkat ¢ekiyor:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 7. Variation’da da iki
degisik ritim kalib1 goriiyoruz. Sag elde blok oktavlar, sol elde karsi tema kirik

akorlarla yazilmas:
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Yine Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 7. Variation iginde sag

eldeki oktavlarin da kirilidginmi goriiyoruz:

i)

I
%

-4

L"‘L‘ A )
h

]l

.
) -
A T he? I R —
T | ' ki 5
S non legato ;

L

3R : > :'p r g. =t — :
= E - : == E? = k’i

Or. 103

Yine Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 7. Variation’da sol elde

tema, sag elde kars1 tema; sol elde blok oktavlar, sag elde kirik akorlar goriiyoruz:

_______________________________
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 10. Variation’da arpej ve

blok oktav birlesimi:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter 1. Variation sonunda her iki

elde kor oktavlarin oldugu bir 6rnek:
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Haendel variationlarin temas1 Haendel’in Galler prensinin kizlari i¢in yazmig
oldugu ti¢ kiigiik klavsen pargasinin birincisinden alinmadir. Bu eser ilk defa Clara
Schumann tarafindan Hamburg’da yorumlanmis, sekiz giin sonra da Leipzig
Gewandthaus konser salonunda ikinci calinisi gerceklesmistir. Brahms Opus 24
Haendel Variationlar 15. Variation, sigrama (Fangspiel), melodik tgcliiler, legato

oktavlar, kirik ve blok akor birlesimlerine iyi bir 6rnek:
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Or. 107

Piyano tekniginin polifoniye uyumlu bir sekilde kullanildigint Brahms Opus

24 Haendel Variationlar 16. Variation’da goriiyoruz:
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Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 14. Variationda sol elde akorun

basamaklar1 kirik oktavlarla verilmis. Sag elde staccato altililar dikkati ¢ekiyor:
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Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 6. Variation’da yine polifoni ile uyum
icinde legato oktavlar goriiyoruz:
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Brahms’in ¢ok sevdigi Macar — Cigan tarzina bir 6rnek de Opus 24 Haendel
Variationlar 13. Variation’da goriiyoruz. Burada sol eldeki arpej akorlarla

karsilastyoruz:
Var. A1 ax Ll BN
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Brahms Opus 24 Haendel Variationlar 20. Variation’da tamamen legato

bicimde armonik ters kromatik hareket diisiiniilerek yazilmzis oktav — akor birlesimi
ile kars1 karsiyay1z:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2. Defter sonuncu Variation

Brahms’vari bir Fangspiel (yanina sigrama) ornegi. Akorlarin oktavlarla esdeger

bicimde kullanildigini goriiyoruz:
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Paganini keman virtiiozitesinden esinlenerek yazilmig bir Fangspiel 6rnegini

Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 2.Defter 8. Variation’da goriiyoruz:
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Brahms Opus 35 Paganini Variationlar 1. Defter 4. Variation’daki 6rnekte sag
eldeki 4. ve 5. parmaklarin trille ¢alistirilmasinin kdkeninde, Beethoven’in Opus 111

Sonati’nin 2. Boliimii’ndeki son ¢esitlemeye dykiinme oldugu kesin:
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Brahms Kongerto No. 2 Si bemol Major 1. Bolim’de murilt1 halinde trilin sol

elde direkt sag elde dnceden haber verir sekilde kullanildigin1 gériiyoruz:
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III. Donem: Her ne kadar III. Dénem’inde Brahms’in sair kimligi u¢ noktaya
ulagsmig olarak kabul edilse de, bestecilige basladig1 genglik yillarindan itibaren lirik
— kisa siireli pargalarinda Schubert, Schumann gelenegini devam ettiren kuzeyli
romantik besteci kimligi asikardir. Bunda tabi ki soziinii ettigimiz diger besteciler

gibi giiclii bir lied ustas1 olmasi rol oynar.

Biiyiik formlarda (sonat, flig, variations vs.) Bach, Beethoven modelinin neo
— klasik takipc¢isi oldugunu inkar edemeyecegiz Brahms, kisa siireli parcalarinda,
armoni kullaniminin zenginligi, 6zgiinliigii ve hatat son donemdeki ilericiligiyle
(burada preimpressionismi  kastediyoruz), yukarda dile etirdigimiz kuzey
romantizminin baglica temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Hemen vurgulamak
istedigimiz, Brahms’in kullandigit bu “kuzey” karakterinin etnik bir nedene

dayanmayisidir.

Bir Norveg’li olan Grieg’le Brahms’in ¢ikis yolu aynidir diyemeyiz (her ne
kadar Grieg, Brahms ve Schumann’in hayrani olsa da). Brahms’in romantizmi ige
doniik, puslu, bazen karamsar ve solgun renkte Ogeler tasir. Brahms’in miizigi
1siklanip da neseli bir anlatima biirlindiigli zamanin baslica etkeni Viyana’daki baba
— opul StrauB’lar, vals ve genel anlamda Mozart’ta da gordiigimiiz ~“Wiener

Gemiitlichkeit” atmosferidir.

" Wiener Gemiitlichkeit: Avusturya’lilara 6zgii kalender, hos goriilii, serinkanli, en dramatik olaylari
bile zerafetle degerlendirmenin getirdigi, hem neseli hem de ilimli yasam felsefesi.
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Genglik yillarindan: Brahms Scherzo Opus 4. Bu Scherzo’yu ilk defa Liszt’e
caldig1 zaman Liszt’in ¢evresindekiler Brahms’1 miizik hirsizligiyla suglamiglardi.

Kastedilen eser F. Chopin’in Opus 31 No. 2 Scherzo’suydu.

Brahms Scherzo Opus 4:
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Chopin Scherzo Opus 31 No. 2:
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Heniiz yazinin ¢ok yalin ve bir miktar tecriibesiz oldugu bu 6rnekte yine de

ilerde Brahms’1n karakteristik klavye kullanigini haber veren unsurlar bulunmaktadir.

Bos eyledigimiz gerceve igerisinde asagidaki ornekleri sunabiliriz.



Brahms Scherzo Opus 4:
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Brahms Scherzo Opus 4:
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Scherzo’nun igindeki 2. trio belki tematik olarak degil fakat yazilim resmi

olarak yine Chopin Opus 31 No. 2 Scherzo’daki 2. fikri hatirlatiyor:

Brahms scherzo op. 4 2. trio:
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Chopin Scherzo Opus 31 No. 2:
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Balladlar etkileyen edebi eser olarak Iskogya’li Edward Ballad’1 diisiiniiliir.
Denilene gore bestecinin yakin arkadasi Julius Allgeyer biiylik alman edebiyatgisi
Johann Gottfried Herder’in “Halklarin Sesi” adli derlemesinde yer alan bu baladi

seslendirmesi i¢cin Brahms’1 tesvik etmisti.
Edward

“Dein Schwert, wie ists von Blut so rot?
Edward, Edward!

Dein Schwert, wie ists von Blut so rot?
Und gehst so traurig her? — Oh!”

“O ich hab geschlagen meinen Geier tot,

und keinen hab ich wie er — Oh!”

“Deins Geiers Blut ist nicht so rot,
Edward, Edward!

Deins Geiers Blut ist nicht so rot,

mein Sohn, bekenn mir frei — Oh!”

“O, ich hab geschlagen mein Rotrofs tot,
Mutter, Mutter!

O, ich hab geschlagen mein Rotrofs tot,

Unds war so stolz und treu — Oh!”
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“Dein Rof3 war alt und hasts nicht tot,
Edward, Edward!

Dein Rofs war alt und hasts nicht not,
Dich driickt ein ander Schmerz — Oh!”
“O, ich hab geschlagen meinen Vater tot,
Mutter, Mutter!

O, ich hab geschlagen meinen Vater tot,

Und weh, weh ist mein Herz — Oh!”

“Und was fiir Bufse willt du nun tun?
Edward, Edward!

Und was fiir Bufse willt du nun tun?
Mein Sohn bekenn mir mehr — Oh!”
“Auf Erden soll mein Fuf3 nicht ruhn,
will gehn fern iibers Meer — Oh!”

“Und was soll werden dein Hof und Hall?
Edward, Edward!

Und was soll werden dein Hof und Hall?
So herrlich sonst und schon — Oh!”

“Ich laf3 es stehn, bis es sink und fall,
Mutter, Mutter!

Ich laf3 es stehn, bis es sink und fall,

Mag nie es wieder sehn — Oh!

“Und was soll werden wir dein Weib und Kind?
Edward, Edward!

Und was soll werden wir dein Weib und Kind?
Wann du gehst iiber Meer? — Oh!”

“Die Welt ist grofs, laf3 sie bettlen drinn,
Mutter, Mutter!

Die Welt ist grofs, laf3 sie bettlen drinn,
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ich seh sie nimmermehr — Oh!”

“Und was willst du lassen deiner Mutter teur?
Edward, Edward!

Und was willst du lassen deiner Mutter teur?
Mein Sohn, das sage mir — Oh!”

“Fluch will ich euch lassen und hollisch Feur,
Mutter, Mutter!

Fluch will ich euch lassen und héllisch Feur,

Denn ihr, ihr rietets mir! — Oh!”

[k paragrafin terciimesi:

“Kilicin, neden kanla bu kadar kizarmis?
Edward, Edward!

Kilicin, neden kanla bu kadar kizarmis?
Nig¢in bu kadar lizgilinsiin? — Ah!”
“Savas¢1 kusumu o6ldiirdiim,

Ve onun gibi kimsem yok — Ah!”

Aslinda Edward siiri bir baba Katilinin itirafin1 dile getirir. ik ballad karanlik
ve kotiiciil atmosferi ile bu vermis oldugumuz siirin duygusal icerigini

yansitmaktadir.
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Opus 10, 1 numarali Ballade’in asagida vermis oldugumuz kesiti, siirdeki
suali betimlemektedir.
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Brahms Opus 10, 1 numarali Ballade’in siirdeki

cevap olarak
nitelendirebilecegimiz kesiti:
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Brahms’in Opus 10, 2 numarali Ballade’inda solgun yiizlii bir lirizmle karst
karsiyayiz:
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Yine de Brahms’in Opus 10, 2 numarali Ballade’inin repete notalari ve
katiiciil (satanik) atmosferinden uzaklasilamadig: goriilmektedir:
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Brahms Opus 10, 2 numarali Ballade’dan ilging bir yaz1 6rnegi:

molto staccate e leggiero
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Brahms Ballade Opus 10, 3 numara Intermezzo bashigi altinda kargimiza
cikiyor. Icerdigi iki fikrin kontrastini gérelim:

1. Fikir Intermezzo’ya bir Scherzo karakteri vermekte:
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Brahms Opus 10, 3 numarali Ballade’in 2. fikri ayni zamanda 2. kesiti

simgeliyor (A-B-A lied formunun B kesiti). Brahms’in ¢ok sevdigi, zarif miizikli

kutu tinilarinin yakalandigini goriiyoruz:
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Brahms Ballade Opus 10, 4 numarada biiyiik lied formunu goriiyoruz.

1 kesit:
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Brahs Opus 10, 4 numarali Ballade’in 2. kesiti: Sol el 2, sag el 3 ritmi
problemi goriiliiyor. Yazilim tablosu olarak Beethoven Opus 7 Mi bemol Major

Scherzo’sunun tinlii minodr kesiti Brahms’1 oldukga etkilemis durumda:
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Brahms Ballade’lar i¢in en son su sOylenebilir: Robert Schumann 3. ve 4.

Ballade’lar1 biiylik bir sonatin adagio ve scherzo’lar1 gibi tanimlamas.

Brahms Opus 79, 2 Rhapsodie. Bu iki Rhapsodie Brahms’in olgunluk
caglarinda yazilmis olmalarma ragmen, dinamik ve firtinali karakterleri nedeniyle
Opus 10, 4 Ballade’in direkt olarak devami diye kabul edilebilirler. Yani ozetle
“genc” Brahms’1 animsatan eserlerdir. Formlarina baktigimiz zaman gergek anlamda
Rhapsodieler’le karsilasmadigimizi goriiyoruz. Unlii miizikolog Claude Rostand*
Chopinien scherzo’lar veya biiyiik Beethoven scherzo’larin basit Rhapsodie’ye gore

Opus 79 No. 1 ve 2’ye ¢ok daha yakin oldugunu soyliiyor.



80

Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’nin esas temast:

b &
_I-FI
—3
P

F
g £ig> e =
2 - k- il i I
- A > =

Brahms’a 6zgii yazilim 6rnekleri: Opus 79, 1 numarali Rhapsodie:
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Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’nin 2. kesiti:
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Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’nin iinlii gamlari:
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Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’nin 4. kesitine ait 6rnekte sag elde

Brahms’in sevdigi ince lirik ezgiye sol elde yumusak dalgalanmalarla acik aralikl bir

eslik destek veriyor:
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Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’nin coda’sinda bir iist ornekte

gordiigiimiiz yumusak dalgalarin bu sefer sag elde yayilmaya basladigini goriiyoruz:
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Brahms Opus 79, 1 numarali Rhapsodie’de epik anlatimi ve dramatik

yapisiyla Ballade’1 animsatan bir yaklasimla karsilasiyoruz:
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Ritmik ve biraz da militer karakteriyle asagida sunacagimiz olgiiler, Brahms
Opus 79, 2 numarali thapsodie’nin kahramanlik igerigi tasiyan bir Ballade’a ne kadar

cok benzedigini bize ispatliyor:
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Brahms Opus 79, 2 numarali Rhapsodie’nin 3. fikri yine melodik ii¢liilerin

ezgisel kullanimt ile karsimiza ¢ikiyor:
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Brahms Opus 79, 2 numarali Rhapsodie’ye ait vermis oldugumuz bu ti¢ drnek

aslinda neredeyse A-koprii-B Beethovenien sonat formuna olduk¢a yaklastigimizi

bize gosteriyor.
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Brahms’in tipik karamsar ama savasci sonoritesiyle Opus 79, 2 numarali

Rhapsodie’de kars1 karsiyayiz:
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Bir st ornekte vermis oldugumuz iiglemeler yine Opus 79, 2 numarali

Rhapsodie’de sol eldeki ritmik oktavlarla firtinali bir karaktere biiriinmiis:
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Brahms Opus 79, 2 numarali Rhapsodie’nin coda’sina geliste sol eldeki

ritmik oktav birimlerinin sikistirildigini goriiyoruz:
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Brahms Opus 79, 2 numarali Rhapsodie’nin son dlgiilerinde sol elde kirilmis
bir akorun ezgisel bir ¢izgiye doniistiigiinii, sag elde ise ostinato ve yavas, bir nevi

tril kavrami, oldugunu gériiyoruz:
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Brahms Opus 39 Valsler:

Bu valslere Fransa’da genellikle Viyana valsleri ad1 verilir. Aslinda bu bakis
acist ¢ok da dogru degildir. Ciinkii Detmold sehrinde ilk kaldig: yillarda bu valslerin
1. versiyonunu Brahms’in yazdigini biliyoruz ki, o yillarda heniliz Viyana’ya bile

gitmemisti.

Ayrica Brahms’in Viyana veya alman valsi yazmak gibi kesin bir tavr1 da s6z
konusu degildir. Kuzey Denizi kiyilarindaki hantal valsten Bawyera’lilarin
Landler’ine ve Straufl’un ucucu ve tagkin valsine kadar pek c¢ok Ornegi gozden

gecirilip bestecinin kendine 6zgii vals anlayisina yoneldigini goriiyoruz.
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Viyana Valsleri adi verilmesinin bir nedeni “16 Vals” baslig1 altinda iinlii
elestirmen Eduard Hanslick’e ithaf edilerek 1865’te Viyana’da basilmasindan

kaynaklanmaktadir.

Brahms Opus 39, 1. Vals’te gosterisli oktavlar ve akorlar karsimiza ¢ikiyor:
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Brahms Opus 39, 3. Vals’te biraz ¢ilgin karakterli kiiglik bir valsle karsi

karsiyay1z:
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Brahms Opus 39, 4. Vals’te temanin hiiztinlenip kirildigini gériiyoruz. Ancak
bu kirilis miizigin yogunlugunun azalmasi degil bilakis artmasi seklinde karsimiza

cikiyor:

Poco sostenuto
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Brahms Opus 39, 4. Vals’e ornek:
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Siirsel bir vals 6rnegi olarak Brahms Opus 39, 5. Vals karsimiza ¢ikiyor:
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Cilgin bir Viyana atmosferiyle Brahms Opus 39, 6. Vals’te karsilagiyoruz:
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Brahms Opus 39, 7. Vals’te yine Brahms’in Opus 10, 1 numarali Ballade’inin

ilk temasin1 hatirlatan motiflerle karsilasiyoruz:

Pnco pia Andante
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Brahms Opus 39, 8. Vals yukarda s6ylemis oldugumuz motifin daha etken bir
hale geldigini gosteriyor:
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kavramiyla Brahms’insakalagtigini sdyleyebiliriz:
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Brahms Opus 39, 9. Vals zarif ve asirt yalin bir goriintii veriyor. Auftakt

Brahms Opus 39, 10. Vals bestecinin sevgili ticliilerini sergilemektedir:
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Brahms Opus 39, 11. Vals’te aymi ii¢li sisteminin daha kivrak bicimde
yerlestirilidgini goriiyoruz:
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Brahms Opus 39, Vals’te, 9. Vals’te gordiiglimiiz auftakt sakasinin daha ¢ok

ses katilarak ve sol eli 6zgiin bir kirik oktav kullanimiyla zenginlestirildigini

goruyoruz:
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Brahms Opus 39, 13. Vals’te ¢iganvari fiyakali bir piyano yaklasimiyla kars:

karsiyayiz. Akorlar, agik araliklar ve Ozellikle {ic notali siislemeler dikkatimizi

cekiyor:
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Brahms Opus 39, 14. Vals’te igliiler, araliklarin kirildigr bir sol el

E]

tiimiinde staccato karsimiza ¢ikiyor:
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Yine Brahms Opus 39, 14. Vals’in i¢inde bestecinin sevdigi gam motifiyle de

karsilastyoruz:
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Yine Brahms Opus 39, 14. Vals’in gliilerle olan temasinin akorlarla

verildigini de goriiyoruz:
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Brahms Opus 39, 15. Vals besteciye 6zgii melodik altili kullanimiyla karsuza
c¢ikiyor. Biitiin serinin en linlii pargasidir. Nispeten yavas bir vals. Viyana’dan ziyade

Alman karakteri gosteriyor:
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Yine Brahms Opus 39, 15. Vals’in bitiminde altililarin triolien motifler olarak

kullanildigin1 goriiyoruz:
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Brahms Opus 39, 16. ve sonuncu Vals’te sag elde polifonik bir yaklasimla

karsilastyoruz:
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Brahms Opus 39, 16. valsin Brahms tarafindan kolay versiyonu da

yazilmstir.
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Opus 118 ve Opus 119 Intermezzo’larin Brahms’in piyano i¢in 3. Déneminde
yazdig1r en siirsel ve miikemmel basyapitlar oldugunu soyleyebiliriz. Asagida
sunacagimiz bu iki alblim, Brahms’in kuzeyli romantik ve hatta empresyonist (Opus

119) olarak vardigi u¢ noktadir.

Opus 118, 1892°de yazilmig ve 1893°de basilmistir: Alt1 pargadan olusuyor.
Karakterlerine gore ayirim yapilirsa, dort Intermezzi, bir Ballade ve bir Romanze

diyebiliriz.

Brahms Opus 118, no. 1 Intermezzo: Allegro non assai ma molto
appassionata. Coskun bir lirizmle yazilmus. ilk kesitindeki tema inici, 2. kesitte aym
motif ¢ikict ve kromatik bir yapilasmaya doniismiis. Bigimi itibari ile sergileme,

gelisme, kadans ve sonug cercevesinde bir konser pargasi olarak karsimiza ¢ikiyor:

Brahms Opus 118, no. 1 Intermezzo 1. kesitin bast:
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Brahms Opus 118, no. 1 Intermezzo 2. kesitin bast:
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Brahms Opus 118, no. 1 Intermezzo kadans:
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2. Intermezzo: Andante teneramente. Sevkatli bir ninni gibi. Lied

formundadir. Orta kesit tinilari itibari ile miizikli kutu gibi duyulmaktadir.
Brahms Opus 118, no. 2 Intermezzo tema:

Andante teneramente
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Brahms Opus 118, no. 2 Intermezzo orta kesitteki tema:
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Brahms Opus 118, no. 2 Intermezzo orta kesitte miizik kutusu olarak

tanimladigimiz ses bilesimi:

piti lento

wo

una corda

Or. 172

3. Ballade: Allegro energico. Brahms’in gencliginde yazdigi op. 14
ballade’indaki dinamik ve coskun atmosferden esintiler duyulmaktadir. Lied
formunda yazilmistir. A kesiti dans karakterinde, B kesiti ise sanki yayli ¢algilar i¢in

yazilmis izlenimini uyandiran ¢ok melodik bir legato arz etmektedir.

Brahms Opus 118, no. 3 Ballade A kesiti ana tema:
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Brahms Opus 118, no. 3 Ballade noktal1 dortliik — sekizlik ritminin senkoplu

bir eslikte tematik olarak kullanildigini1 gériiyoruz:

Or. 174

Brahms Opus 118, no. 3 Ballade’in orta kesitinin temasinda bir iist drnekte
belirttigimiz noktali dortlik —sekizlik kalibinin karakter bakimindan mutasyon
gecirmis kullanimini goriiyoruz. Ayrica tonatiletinin iki bemoldan bes diyeze radikal

sigrayigini da dikkate almak gerekiyor:
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Brahms Opus 118, no. 3 Ballade’in coda’sinda A ve B kesitlerindeki biri

ritmik ve dinamik, digeri melodik ve lirik iki arayis birlesmis durumda:
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fiks
h e - = .
p— — T~ < }"I'. = e = 8= : i
s D) ﬂ,r. TS > ) [ |
d
r_r l uma corda - ~
)*H—H e = mE=—
== : = e o e e
\\__,/r s /l: I -J | L - 5:
senzd Ped, -

Or. 176

4. Intermezzo: Allegretto un poco agitato. Schumannvari, biraz huzursuz ve

saplantili karakter yapisi Ozellikle orta kesitte, ostinato olarak ayni ritmin devamli

tekrarlanmasini goriiyoruz. Opus 118 no. 4 Intermezzo A kesitindeki tema:

Allegretto un poco agitato
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Brahms Opus 118 no. 4 Intermezzo B kesitindeki saplantili gériintim:
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5. Romanze: Andante — Allegretto gracioso. Genellikle pastoral karakterdedir.
A kesitindeki Andante’ye, B kesitindeki Allegretto kontrast yapiyor. Bu Allegretto

bazilarina gore kisa bir Chaconne ’dur.

Brahms Opus 118 no. 5 Romanze Andante girisi:
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Brahms Opus 118 no. 5 Romanze Allegretto kesitte sol eldeki ritmik eslige
dikkat etmek laz:

Allegretto grazioso
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Brahms Opus 118 no. 5 Romanze A kesitindeki iige boéliinebilir ritmik
6
yapilanma ile B kesitindeki ikiye boliinebilir sebare4 tonalite degisikligi de goz

oniinde bulundurulursa pargaya 6zgiinliiglinli veriyor. 1. kesit Fa M, re m i¢inde, 2.

kesit Re Majorde.

" Rostand Claude, Brahms II. Edition e bon plaisire, sf 349 1955 Paris
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Brahms Opus 118 no. 5 Romanze 1. kesitteki sonug:
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Brahms Opus 118 no. 5 Romanze 3. Kesitteki sonu¢ oktavli olarak iistte

gosterdigimiz O6rnegin varyantt:
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6. Intermezzo. Andante, largo ¢ mesto. Cok karamsar ve masalst karakterde.
Yine lied formunda. Orta kesitte birden sotto voce’den ff’ya ge¢is yapan akor ve
oktavlarla oriilli, dramatik ve epik karakterde sanki ballade denecek bir tabloyla

karsilastyoruz.
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Brahms Opus 118 no. 6 Intermezzo’da sol elde arp pasajlari dikkati ¢ekiyor:

Andante, largo e mesto
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Brahms Opus 118 no. 6 Intermezzo’da orta kesitteki ritmik ve enerjik

yazilim:
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Brahms Opus 118 no. 6 Intermezzo’nun sonu ¢ok karanlik renklerde. Son iki

Olciide tek basina arp duyuluyor:

CrEXC.

Opus 119 1892°de yazilmis, 1893°de basilmistir. Brahms’in lirik doneminin

en biiyiik bas yapiti (piyano edebiyati agisindan). Armonik ciiret 6zellikle dikkati

cekiyor.

Opus 119, no. 1 Intermezzo. Adagio. I¢li ve hiiziinlii; 9°lu Major akorlar

empressionizmi igaret ediyor:
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Opus 119, no. 2 Intermezzo. Andante un poco agitato. Eski kuzey masallarini
anlatirmig¢asina  bir atmosferde; akor tekrarlanmalarinin  inatgrt  bigimde
stirdiiriildiigiinii goriiyoruz. Bu siirekli ve monoton ritmik i1srarda Schumann’in

saplantili kimi yazilimlarinin etkisi oldugunu sdyleyebiliriz:
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Brahms Opus 119, no. 2 Intermezzo’nun orta kesitinin ilk yaris1 Andantino

gracioso temposuyla kismen Viyanavari bir renge biiriiniiyor:

Andantino grazioso
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Brahms Opus 119, no. 2 Intermezzo’nun orta kesitinin ikinci yarisinda melodi

ve eslik paletinin zenginlestigini goriiyoruz:
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Brahms Opus 119, no. 2 Intermezzo coda’si, orta kesitin tekrar1 gibi (ritmik

yayilma var):
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Opus 119 no. 3 Intermezzo. Grazioso e giocoso. Viyana nesesi ve ugariligini

aksettiriyor. Schubert’in etkisi oldugunu soyleyebiliriz:
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Opus 119 no. 4 Rhapsodie. Allegro risoluto. Giiglii ve gosterisli yogun
akorlarla oriilii tipik Brahms virtiozitesini igeren bu parcada biraz da Schumann’in
Davidsbiindler karakterine gonderme var diyebiliriz. Eser tepeden tirnaga fikirler

(temalar) dizisi seklinde karsimiza ¢ikiyor:
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Or. 192

Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie’nin asagidaki drnegini conclusion olarak

diistinebiliriz:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie’de iki kullanim bi¢imi: Acik klavye ve

dar alanda Brahms’1n piyano arayislarina giizel iki 6rnek:
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Brahms Opus 119, no. 4 Rhapsodie:
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5. SONUC

Palestrina-Bach-Haendel-Beethoven geleneginden siiziiliip gelen yogun
polifonik yazisini, ve Alman romantizminde Schubert-Schumann ¢izgisinin devamini
izleyen kisiligini ele aldigimiz zaman Brahms i¢in su sonuca varabiliriz: Armonik
arayislarinda atak ama form kurallaria saygili kimligi, besteciyi romantizm igerikli
neoklasik goriiniimlii bir senteze ulastirmistir ve bu sentez belirgin bicimde

Brahms’1n piyano eserlerinde ortaya cikar.

Caginin baslica trendi olan “program miizigi”ne olduk¢a soguk duran,
siirselligi tinilarin bilesiminde ve polifonik yogunlukta arayan ‘kuzeyli romantik’
karakteri, Brahms’1 gosteris igermeyen, ama yine de gorkemli bir virtiioziteye
yonlendirir. Bu bakimdan romantik piyanonun diger iki lideri Chopin ve Liszt’e bir
antitez olusturdugu diisiiniilebilir; ancak, o donemin miizisyenleri arasindaki siirekli

ve yogun iletisim ve etkilenme ortaminda bu tezi ispatlamak oldukca giictiir.

Brahms’in piyano yazisi i¢in, basite indirgenecek olursa, Viyana Klasikleri-
preromantik Schubert-biliylik alman romantigi Robert Schumann’dan olusan bir
zincirin son halkas1 diye tanimlama getirilebilir. Kisisel diisiincemize gore daha
gercekei bir agiklama, Brahms’in Viyana Klasikleri’ne saygili ama Schubert ve
Schumann’in lirizmini de devam ettiren, Schumann, Chopin ve Liszt’le birlikte
19.ylizy1l piyano edebiyatinin dordiincii biiyiik romantik lideri oldugudur. Aymi
zamanda Brahms basariyla gerceklestirdigi romantizm-klasisizm sentezi sonucu bir

neo-klasiktir.
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