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ONSOZ

Taki insanin inang, korunma, cekicilik ve statii sembolii gibi toplumsal
bireysel durumlarini ifade eden bir olgu olarak, ilk ¢aglardan beri insan yasamina
etki eden bir unsuru olmustur. Insanoglu topladig her tiirlii dogal nesneyi takilarinda
kullanmistir. Madenin kesfedilmesi ve islenebilmesi ile taki bicimlerinde Onemli
degisiklikler olmustur. Madenin degerli bir malzeme olmasi statii- gii¢ kavramlarini
beraberinde getirmistir.

Endiistri devrimi ile diinya, sosyal bakimdan hizli bir degisim siirecine
girmistir. Bu siire¢ icerisinde makine insan iligkisi sorgulanmistir. Gorsel sanatlarin
biitiin bu olaylardan etkilenmesi sonucu olusan tepkiler ve bu tepkilere olan karsi
goriisler yeni sanat hareketleri ve sanat akimlarini da meydana getirmistir. Ardi
ardina gelisen sanat diinyasinda ki bu hareketliligin sonuglar1 taki bigimlerine de
yansimistir.

Endiistri devriminin getirdigi yeniliklerden sonra taki bir ifade araci olarak
kullanilmaya baslanmis ve ge¢misten bugiine kadar takinin kullanim amaci,
malzemenin kattig1 deger, bicim olarak insan bedeni ile iliskisi, bedenden ayri
oldugundaki heykelsi bi¢cimi sorgulanmustir.

Bu c¢alismada; sosyal olaylarin, insan bedeninin, dini sembollerin endiistri
devriminin ve endiistri devriminden sonra olusan akimlarin taki sanatini bigimsel
olarak nasil etkiledigi incelenmistir.



OZET

Insanoglunun inanmak, giizellesmek ve korunmak igin taktigi takilar
ilkcaglarda dogal malzemelerden yapilmistir. Metallerin bulunmasiyla taki bigimleri
degismis ve degerli takilar tanrilara adanmistir. Her uygarlik inanislarina gore
kullandig1 sembolleri takilarina yansitmistir. Bu sayede insanoglu dogal afetler gibi
aciklayamadig giiclerden korunmustur. Tek tanrili dinlerde de koruma amagli takilar
kullanilmaya devam etmistir.

Endiistri devriminin olmasiyla seri iiretime gecen taki liretimi, estetik olarak
bir diigiis yasamistir. Bu diislis kars1 bir goriis olan Arts and Crafts hareketinin
dogmasina neden olmus ve donemin sanatcilar1 gotik tarza 6zlem duymuslardir.
Makinenin yaptigi iiriinii ruhsuz bulan John Ruskin Gotik dénemin zanaat loncalarini
tekrar uygulamay1 denemistir.

Yenilik arayan sanatc¢ilar 1900 yilinda Paris’te acilan bir sergi ile ortaya Art
Nouveau “yeni sanat” anlamina gelen tarzinin yiikselmesine neden olmustur. 1890
yilinda ortaya c¢ikan bu tarzi yansitan en Onemli Ozellik “S” kivrimlaridir.
Dekorasyondan takiya kadar gorsel olan her seyi etkilemis olan bu akim I.Diinya
Savasinin ¢ikmasiyla etkisini kaybetmistir.

Art Deco adeta iki savas arasinda yasanan kaygisiz bir dénem olmustur.
Takida plastik ilk olarak bu donemde kullanilmaya baslamistir. Son derece renkli,
kontrast, geometrik formlar donemin bigimsel 6zellikleridir.

Makine ile barisik bir tutum sergileyen Walter Gropius, John Ruskin’in tam
tersine insanin makinenin yarattig1 iirline ruh verecek giicte oldugunu savunmus ve
bu diisiince ile Bauhaus Okulu’nu 1919°da agmis ve modern akimlarin temelini
olusturmustur.

Diinya savaslari, endiistri devrimi gibi sosyolojik nedenler ve Bauhaus
Okulu’nun etkisi ile yeni sanat akimlar1 meydana gelmistir. Bu akimlar resimden
miizige bir¢cok sanat dalinda oldugu gibi taki tasarimlarina da yansimustir.

Baz1 heykeltirag ve ressamlar takiy: bir ifade bicimi olarak kullanmislar ve
takinin amaci, insan bedeni ile olan iligkisi, bedenden ayr1 oldugunda aldig1 heykelsi
bicimi sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Taki, Endiistri Devrimi, Arts & Craft, Art Nouveau, Art Deco,
Bauhaus, Sanat Akimlari, Sanat¢1 Takilari, Taki Markalari.



SUMMARY

In the beginning jewels that the mankind has made for protection and to look
beatifull were made of natural materials.After the discovery of metals the forms of
the jewellery have transformed and these very valuable pieces were devoted for the
godesses.Every civilization have reflected their symbols of their beliefs to their
pieces and the mankind have expected to be protected by them towards the
undefined powers of the nature and spirits.Even in Islamic,Christian,Judaist
civilizations some symbols were used for protection and other purposes.

After the industrial revolution the jewellery production has moved into mass
production resulting in a decay of easthetic values.This decay of values have
generated Arts&Crafts movement;and the artists of this period were strongly effected
by the gothic values.John Ruskin have considered machine made products as objects
with no soul and have tried to gather craftsman under associations as it was in the
gothic period.

The artists who were looking for innovations have held an exhibition in Paris
in 1900 and have announced “Art Nouveau’style though the style origin goes to
1890s.The most remarkable figure of this style is the”S” figure...This style that is
widespread from decoration to jewellery has lost its impact due to world war one.

The Art Deco period can be considered as a colorful period between two
world wars.It was the first time that “plastic”” was used as a material in jewellery.The
structural properties of this period are: colorful,in contrast and geometrical forms.

Walter Gropius, who was in contradiction to John Ruskin, have believed that
the craftsmen had the power to give soul to what they produce ,eventhough they use
machinery for production and have established “Bauhaus School” in 1919 and have
constructed the basis of modern currents.

The big social causes like” The Industrial Revolution”,”The two world wars”
have enabled new art currents to form in fine arts as well as jewellery design.

Some sculpturers and artists have used jewellery as an expression and have
questioned the aim of the jewellery, its interaction with the human body, and its
sculptural value individually away from the human body...
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Castellani, bros, Yilan sa¢li Medusa, Altin ve cam mozaik
Castellani, bros, Altin, sardoiks tasi ve mine

: Elmas “Tiara” 1845 dolaylar1
Resim 117 :

Lucien Gaillarrd, sag¢ tokasi, boynuz, inci ve sitrin, 1900.

: Uzun sagh kadin, Glimiis brostaki kadin figiiriiniin gozleri kapalidir; bu

onun riilyada oldugunu simgelemektedir. Kadinin sa¢larinda orkide
yapraklari, alninda ise alt1 koseli y1ldiz bulunmaktadir.

Resim 119 :
Resim 120 :

Bjorn Weckstorm, empresif kolye altin
George Jensen, yliziik, altin, 1950.

Henry Moore’un heykellerinden esinlenildigi goriilmektedir

Resim 121 :
Resim 122 :
Resim 123 :
Resim 124 :
Resim 125 :

Henry Moore, uzanmis figiir, plaster, 1952—53

Richard Mawdsley, kemer tokasi, glimiis, lapis lazuli ve mercan 1976
Adler, Bros safir ve beyaz altin 1930

Gérard Sandoz, bros, altin, oniks, mine ve elmas 1928

Raymond Templier, bilezik ayn1 zamanda bir bros olarak da

takilabilmektedir, platin, beyaz altin, oniks ve elmas,1925-1930

Resim 126 :
Resim 127 :
Resim 128 :
Resim 129 :

Salvador Dali, “dudak miicevher” yakut, altin ve inci
Salvador Dali, “Kraliyet Kalbi” Altin, yakut ve ziimriit

Lisa Wolker, kolye, celik, mine, plastik boya, keten iplik,2004
Weny Ramshaw, bros spreyle boyanmis akrilik, (optik serisi

¢alismalarindan) 1965

Resim 130 :
Resim 131 :
Resim 132 :

Otto Kunzli, Bros, Ahsap pargalar (¢ubuk, kiip, blok), Almanya 1983
Geoff Roberts, Akrilik kolye, metal folyolar yapistirilarak yapilmstir.
Garanti Platform’da siislenmenin 6tesinde isimli seriden bir performans

fotografi seyircilerin sanat¢inin boynunda izler birakmasi sonucu olusan taki

Resim 133 :

Pablo Picasso (tasarim) uygulama, Francois Hugo (Paris Gallerie Le

Point-Cardinal)

Resim 134 :
Resim 135 :

Alexander Calder, Kolye, piring, 1950
Georges Braque, Bros; altin, pirlanta ve yar degerli bir tag brosta

Icarus’un Antik Yunan’da bir sehir olan Sparta’ya doniisii betimlenmektedir.

Resim 136 :
Resim 137 :
Resim 138 :
Resim 139 :

Salvador Dali, goziin saati, platin, yakut ve pirlanta, 1949

Piet Stockhmans Bros, porselen 1994

Piet Stockhmans, kolye, porselen, 1995

William Harper “Beyaz Hermafrodit” bros sanat¢inin ekspresif bir



calismasi

Resim 140 : Frank Bauer, altin (1980)

Resim 141 : Bruno Martinazzi “goldfinger” 1969

Resim 142 : Wendy Ramshaw, heykelsi kiipe ¢aligmalar1 1988

Resim 143 : Gerd Rothman, Kiipe, glimiis parcalarla insan viicudunun kiiciik
boliimlerinin kaliplarini alarak takilara tagimistir. 1984

Resim 144 : Sophie Cell, giyilebilir bir bros, “Erkek kaliplar1”

Resim 145 : Susannah Heron, “Giyilebilir

Resim 146 : Canan Tolon “Temas” Ruh ve beden i¢in ¢ogaltmalar sergisi 2000

Resim 147 : Defne Soytogay pektoral 2003 porselen ve piring

Resim 148 : Asprey&Garrard, gerdanlik Armudi ve yuvarlak kesimli akuamarin ve
pirlanta

Resim 149 : Boucheron, gdgiis takisi, pirlanta, Lapis lazuli, mercan yesim tas1 ve
oniks 1925

Resim 150 : Bvulgari, Pendant; sar1 altin, pirlanta ve paslanmaz ¢elik 1980
Yiiziikler, beyaz altin ve pirlanta 1990

Resim 151 : Cartier, Klipsli bros; inci , pirlanta, mercan, oniks 18 ayar sar1 altin
1964

Resim 152 : Tiffany&Co, Kiz bocegi bros, sar1 altin elmas ve safir



SEMALAR LISTESI

Sema 1 : Taki Cesitleri
Sema 2 : Tarih cetvelinde takiy1 etkileyen, malzeme, teknolojik geligsmeler, moda,
sanatsal ve sosyal olaylarin gériinlimii



1.GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Endiistri devriminden giiniimiize taki tasarimlarinda olan bigimsel
farkliliklarinin sebeplerini ortaya c¢ikarmaktir. Din ve Kiiltiir faktoriinlin koruyucu
takilardaki 6nemini, modanin taki bigimlerini nasil etkiledigini, endiistri devrimi ve
endiistri devriminden sonra ortaya ¢ikan akimlarinin, taki big¢imlerini nasil
etkiledigini agiklamak ve bicimlerin olusmasinda rol oynayan bu etmenleri agikliga
kavusturmaktir. Takida olusan 6nemli markalar1 ve sanatcilar1 incelemek Takinin
sanatsal anlamdaki yerini kavramaktir.

1.2. Cahismamin Kapsami

Endiistri devriminin gergeklestigi 1750’1 yillardan gilinlimiize kadar olan
donem i¢inde gelisen sanatsal ve sosyolojik olaylar1 ve taki sanatina etkilerini
kapsamaktadir.
1.3. Calismanin Yontemi

Konuyla ilgili farkli literatiirler karsilastirmali olarak taranarak baglantilar

kurup sonuca varilmistir. Literatiirler; makale, dergi sergi kataloglar1 ve internet
araciligiyla taranmustir.



2.1. TARTHSEL GELIiSiM SURECLERI ICINDE TAKI

[k insandan bu yana degismez diirtiimiiz olan bedenimiz ve ruhumuz igin siis
esyalar1 yapmak ve bunlarla silislenmek eylemi, ister inang ister statii-giic veya
sadece siislenmek i¢in olsun diinya {izerinde tiim kiiltiirlerde var olmus ve olmaya
devam eden bir olgu olmustur. Inang¢ sistemleri ve tanrilarmn dikkatini cekmek
insanoglu i¢in 6nemli olmustur. Bu kutsal amacin yaninda, bireyin toplum iginde
koruma iglevini yiiklenen taki giderek sinifsal bir gostergeye donligmiistiir.

Tilsim, av, iireme ve savas i¢in biiyii miicevherin ortaya ¢ikis sebebidir.
Insanin doga ile olan miicadelesi takinin dogmasina neden olmustur. Antik
donemlerde tanrilara, kahramanlara ait Oykiiler stilize edilmis, isaretlere ve
sembollere doniistiiriilerek donemin el verdigi teknolojiyi, malzemeyi kullanarak
antik ¢ag insanin takilarini olugturmustur.

Resim1: Bat1 Asya Tiirkmen takis1. i¢indeki sekiz hat evrendeki radyant enerjinin aktig1
kanallar ifade eden bir biiyii takisi

Ilkel toplumlarm viicut siisleme geleneginde; cogunda artik yerlesmis ve
biliyiik bir baglilikla yerine getirilen torenlere dayali toplumsal yapinin kurallart
yatmaktadir. Bu kurallarin basinda dinsel ve biiyiisel inanclar bulunmaktadir. Ayrica
kisinin ait oldugu kabile veya klanin ve bu topluluk i¢indeki statiisiiniin belirlenmesi;
cinsel cazibeyi arttirmak i¢in viicudun ¢esitli yerlerini ¢ekici duruma sokmak evlilik,
ergenlik gibi gecis torenleri takilarin kullaniminda rol oynayan etkilerdir.

Tarih Oncesi ¢aglarda heniiz degerli taslarin kullanilmaya baglamasindan 6nce
takilarin malzemesi dogada bulunan nesnelerin bir araya getirilmesi ile yapilmis ve
bu takilara anlamlar yiiklenmistir. O donemde yapilan ilk takilar hayvan disleri,
yumusak taslar ve deniz kabuklar1 gibi malzemelerdir. Bedeni sadece dogal nesneler
kullanarak degil viicuda disaridan yapilan dévme, yara izi birakma veya viicudu
kaliplarla yeniden sekillendirme gibi miidahalelerle siislemislerdir. Bugiin modern
toplumlarda da piercing ve dovmeler eski aliskanliklarin devami olarak
stiregelmistir.
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Resim 2: Cesitli tas boncuklardan yapilmis kolyeler MO.7. yiizy1l

Resim 3: Kemikten yapilmis boyunluk Erken Neolitik Cag

Apetik, florit ve obdisyen gibi renkli taslar cilalanarak ve parlatilarak boncuk
formuna getirilip kullanilmigtir. Tarim ve hayvanciligin baslamasiyla birlikte
(giiniimiizden yedibin yil dnce) yerlesik hayata gecilmis ve MO.4 binde bakir,
demir, tung, kursun, bronz gibi yeni madenler kesfedilmistir. Dogal saf kursunlar
soguk dovme teknikleri ile takilara doniistliriilmiistiir. Daha sonra bulunan altin,
giimiis gibi degerli madenler takilarda tercih edilmistir. Altin ve glimiisiin
karistmindan olusan elektron, kullanilmaya baglamistir. Madenlerin bulunmasi yeni
iiretim ve isleme tekniklerinin kullanilmasina neden olmustur. Insanogluna bir ¢ok
yenilik getirmis ve kolaylik saglamistir.

Resim 4: Frig Donemine ait elektron madeninden yapilmis fibula

Maden takinin yapilmast Misir ve Mezopotamya’da (MO 3.bin) &nemli
asamalar kaydetmistir. Medeniyetler arasi iligkiler, diplomatik armaganlar, istilalar



ve gogler sayesinde taki formlar1 ve teknolojileri diinyaya yayilmistir. Yerlesik
diizene gecilmesinin sonucunda Olilyli mezar hediyeleri ile birlikte gomme
geleneginin ortaya ¢ikmistir. Mezarlara koyulan takilarin, 6liimden sonrada kisiyi
koruduguna inanilmistir.

Siyasi yapilar ve sehir devletlerinin kurulmas: tabakali toplumlar ve statii
simgelerinin olusmasina neden olmus ve takilar bu donemlerden itibaren sosyal
konumlar1 belirleyen unsurlar haline gelmislerdir.

Resim 5: Altin basli bronz bilezik MO.8. yiizyilin ilk yaris
cap: 8,8 cm

Takilar, Antik Cag insanina kendilerini giizel, korunmus giivende ve sihatli
hissetmelerine neden olmustur. insanoglu takilarm bir anlamda sihirli olduguna
inanmistir. Bedenlerinden ayiramadiklar1 bir parga, adeta uzuvlar1 halindedir. Giig
simgesi olarak kullanilan taki, en fazla tanri ve tanrigalarin, iktidar sahiplerinin,
askerlerin iizerinde goriilmiistiir.



3. 1. TAKI TASARIMI VE TASARIMI YONLENDIREN FAKTORLER
3.1.1. Din Faktorii ve Takiya Etkileri

Antik Donemlerde din takiyr bigcimlendiren en onemli faktorlerden biri
olmustur. Cok tanrili inanigin tanr1 ve tanrigalarin takilarda tasvirleri ve sembolleri
ana temayl olusturmustur. Semavi dinlerde de bu gelenek tamamen ortadan
kalkmamistir. Koruyucu amagli takilar {i¢ biiylik dinde kullanilmistir.

3.1.1.1. Dinlerde Sembol Kullanimlari

Ilkel caglardan beri insanlar birbirleriyle ve kutsal olan ile iletisim
kurabilmek i¢in sembolik betimlemeler kullanmislardir.

“Ilkel insanin magara duvarlarina yaptig1 resimler, viicut siislemeleri, miizik
ve beraberindeki dans bugiin sanat olarak adlandirdigimiz hersey manevi inanglar ve
onun yarattigi sembolizm sayesinde var olmustur. Antropolog Tettence Turner’in
belirttigi gibi “viicudun yiizeyi toplumsallasma oyununun oynadigi simgesel bir
sahneye... bedensel slislemelerde bunun bir anlatim aracina donlismiistiir”’. Bedensel
siislemenin en dnemli araci olan taki da en eski ¢aglardan gilinlimiize uzanan ve
insanligin sozciiksiiz ortak dili simgelerin toplumsal ifadesine doniismiistiir.” '

Tarih boyunca insanoglunun taki kullanimi inandiklar1 tanrilara tapmak,
saygilarini sunmak veya olmasimi umduklari seyler i¢in semboller olusturmakla
baslamistir. Yarattiklar1 sembolleri viicutlarinda tasiyarak kotiiliikklerden korunmus
ayni zamanda gilizel goriinmiislerdir. Takilar ayn1 zamanda statiilerin ifadesi
olmustur. Giiglii hayvanlarin kemikleri ve disleri giicii sembolize etmis takan kisinin
de erk kazandigina inanilmistir. Tak: ve siislenmenin simgesel giicii hem toplumsal
kimligi hem de toplum i¢indeki statiiyii belirleme goérevini yiiklenmistir.

3.1.1.1.1 Cok Tanrih Din ve Kiiltiirlerde Takida Sembol Kullanimi
3.1.1.1.1.1. Anadolu ve Takida Sembol Kullanimlari

Anadolu’da ki antik dinlere gore Efeseli Artemis binlerce yil Oncesinden
bilinen Anatanrica’nin Efes’teki tapinimidir. Yunanistan’dan bati Anadolu’ya goc
eden Ionlar Efes’teki Anatanriga tapimismi benimseyip ona Artemis adim
vermiglerdir. Artemis, Arilarin kralicesi ve uygarligin koruyucusudur. Tanrigaya
sunulan takilar tanriganin Gzelliklerini yansitan sembollerle islenmistir. Tanrigay1
dogrudan betimleyen sarkaglarin yani sira Artemis’in sembolii olan hilal, Atmaca ve
ar1 bigimli bir¢ok taki adak olarak verilmigtir. Haghas ve nar gibi ¢ok taneli bitkilerle
beraber kullanilarak yapilan takilar tanricanin bereketini simgelemektedir.
Simgelerin {iger defa kullanilmast tanricanin {i¢ o6zelligini anlatmak igin
kullanilmstir. Birincisi tanrica bakiredir, Tkincisi evli bir kadin, {iciinciisii ise anadir.

! Dr Altan Tiire, Art Deco, Aralik 1998 S:78



Resim 6: Ar bigimli igne topuzu, MO. 7.yy Efes Yiik. 3cm Genislik 3,9 cm
Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Resim 7: Atmaca Bros MO.7yy Efes Uzunluk 1,5 cm Istanbul Arkeoloji Miizesi

Ucgen baklava motifi Pers déneminde gériilen siislemelerdendir. Perslerin tek
tanrili dini Zerdiist MO 6.yy’da ortaya ¢ikmustir. Tek tanrili bu dinde diinya anasi
Anabhita 151k ve dogruluk ilkesi Ahuramazda karanlik ve kotiiliik tanrist Ahiraman bir
licleme olusturmustur. Dindeki bu teslis (licleme) iiggen motifin agiklamasinin
oldugu sanilmaktadir.

Anadolu’da yapilmig gerdanliklarda g¢an sarkaclar kullanilmistir. Candan
c¢ikan sesin kotiiliikleri uzaklastiracagina inanilmstir.

Helenistik dénemde M.O 4 yy. sonlarmna dogru yeni bir kiipe g¢esidi
goriilmiistiir. Uglar1 aslan bagl halka seklindeki yeni kiipeler Yunan mitolojisinde
Makedonyaliklarin da Herakles ogullar1 siilalesinden geldiklerinin takidaki
anlatimdir. M.O 3yy’1n ilk yarisindan baslayarak kiipelerde aslan basi haricinde kog,
buzagi, ceylan, vasak gibi hayvanlarin baglar1 kullanilmistir. Bu hayvanlar
betimleyen takilar1 kadinlar taktifinda erkege karsi bir ¢ekicilik kazandigini, erkek
taktiginda ise giicli sembolize ettigine inanilmistir.



Resim 8: Aslan basl altin kiipe MO4.yy sonlar1 Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Helenistik donemde goriilen Herakles diigiimii, nema aslanin baglanig
bigimidir. MO 3.yy takilarinda aslan ve herakles diigiimii birlikte kullanilmistir. Baz1
orneklerde herakles diigiimiiniin uglar1 aslan basi seklinde yapilmistir. Bu motif geng
kizliktan evlilige ge¢is aninin yani sira; yasamdan Oliime ge¢is aninida
simgelemektedir. Bebegin dogumu sirasinda herakles diigiimiinii ¢6zmenin dogumu
kolaylastiracagina inanilmaistir.

Resim 9: Herakles Diigiimii Motifli Gégiis siisit MO. 3yy ortalar1 {zmit Uzunluk 56 cm istanbul
Arkeoloji Miizeleri

Lapseki’de bulunmus bir altin yiiziik iizerinde taburede oturan giyimli Afrodit
ile dniinde ayakta duran Eros betimlenmistir. Eser M.O 4 yy’m ikinci arisina aittir.
Afroditin giizelligi vurgulanmistir. Helen takilarinda bu yiiziikte oldugu gibi bazen
oglu Eros ile birlikte betimlenmistir. Eros tek basina veya ¢ift olarakta goriilebilir.
Cift Eros’lar arzu ve sevgiyi belirtmektedir. ki Eros’un yaninda Nike varsa askin
zaferini ifade etmektedir.

Helenistik donmede yilan bilezikler kullanilmigtir. Saglik tanris1 Asklepios ve
onunla ilgli yeralt1 giicleri ile iligskilendirmis ve koruyucu islevi olduguna
inanilmistir.



Resim 10: Bir cift yilan bilezik 10. 3.yy ilk yaris1 Gelibolu Istanbul Arkeoloji Miizeleri
3.1.1.1.1.2. Misir ve Takida Sembol Kullanimlar:

Misirlilar, tarihlerinin her doneminde taki kullanmislardir. Takilarin onlar
kotiiliiklerden koruduguna inanmuglar, takiyr toplum iginde giic gdstergesi bir statii
isareti olarak gormiislerdir. Erkek kadin veya ¢ocuklar taki kullanmislar, oliilerini
gomerlerken inandiklari sonsuz yolculuga takilari ile birlikte ¢ikmuslardir. Olii
gomerken kullandiklar takilardan bazilar1 diger yasamda kétiiliiklerden korunmak
icin Ozel tasarlanmiglar ve bu tiir takilari mumyalara takmislardir. Kullanilan takilar
yasarlarken ve Oldiikkten sonra kisinin sosyal statiisiinii belirleyecek nitelikte
yapilmistir.

Resim 11: Firavun adina iizeri mavi sir ile kaplanarak yapilmis kolye 18. siilale (MO.1520-1320)

Bilinen en eski takilar kemik, fildisi, deniz kabuklari, ya da hayvan penceleri
gibi dogal malzemelerden yapilmistir. Siilaleler 6ncesi donemden baslayarak
seramiklerin {lizerini mavi sir ile kaplayarak kullandiklari goriilmistiir. Lapislazuli
rengini veren Misir mavisi diye adlandirilan koyu mavi ise Eski Krallik doneminin
baslarinda ortaya ¢ikmustir.

Ayaklarda bilezik sik rastlanan bir taki tiirii olmustur. Bu takilar hayvan
pengesinin takili oldugu boncuk dizilerinden olusmaktadir. Kadinlarin kalgalarina



taktiklar1 deniz kabugu kedi basi balik bi¢imli boncuklardan olusan kemerler
Misirhilarin kullandigi degisik takilara 6rnektir.

Sfenks ve aslan figiirleri takida koruyucu 6zellikleri nedeniyle kullanilmistir.
Skarabe Misir’da da gii¢lii bir amulettir ve 6teki diinya da hayat bulma semboliidiir.

Misir tanrilart iginde en Onemlisi hem fiziksel olarak Gilines hemde Giines
Tanris1 Ra’dir. Misir Mitolojisinde “Atum adi altinda Nun’da istirahat eden ve
parlakligini korumak icin gozleri kapali olan giines tanrinin, bir giin kendi iradesiyle
gbkyltiziine yiikseldigi, her giin kayigiyla gok kubbeyi dogudan batiya gecip iilkesine
bolluk ve adalet dagittigina inanilmaktadir.

Misirhilara  gore, giinesin evreleri yasamin evrelerini  gdstermektedir.
Skarabenin toprak altindaki diski topunun i¢inde yumurta halinden, larva, pupa ve
yeni bir skarabeye doniisiimii de giinesin her giin yeniden dogusuna benzetilmistir.
Gilinbatimin1  6liim, giindogumunu ise dogumla iligskilendiren Misirlilar, batan
giinesin toprak altindan doguya dogru giderken skarabe gibi bagkalasim gecirdigini
diisiinmiislerdir. Inanislarina gore ertesi giin giines, topraktan skarabe tanris1 Kheper
olarak dogmaktadir. Eski Misir'da 6liilerin mumyalanmasinin da biiyiik bir olasilikla
skarabe yumurtasinin pupa evresinin bir taklidi oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 12: 18.Siilale donemine ait takilar Usttekinin ortasinda giines ve sonsuzluk sembolii olan
skarabe bulunuyor

Resim 13: Olii takis1 skarabe nazarhik yeni krallik dénemi 19. siilale (101320-1200)



Misirlilar Giines Tanrisi’n1 gokyiiziindeki birgok isimle anmis ve ayri ayri simgelerle ifade etmislerdir.
Heliopolis Kentin yerel tanrisi Kepri’nin dogan Giines tanrist olduguna, ayni zamanda da degismeler ve hayatin
yenilenmesi gii¢lerine sahip olduguna inanilmistir. Kepri ayn1 zamanda skarabe yiizlii bir adam, bazen bagimin iizerinde
skarabe bulunan bir erkek, bazen de dogrudan dogruya skarabe olarak tasvir edilmistir.

Giinesin her dogusu evrenin siirekliligin, yani sonsuzlugun isaretidir. Inanisa gore her yeni giin yeni sanslar
ve umutlar yaratmaktadir. Bu nedenle dogan gilinesin sembolii skarabe Eski Misir’da biiyiisel bir anlam kazanmistir.

Hag motifi Eski Misir sanatinda da goriilen ve Hiristiyanliktan sonra da Misir Kopt Kilisesinde kutsalliligini
siirdiiren Koptik Hagta, koruyucu amagla kullanilmistir.

Cok eskiden beri kullanilan en yaygin koruyucu gozdiir. Misirhlar, goz

semboliinii sik¢a kullanilmis kem g6zii insanin sagligint bozan neden saymislardir.
G0z semboliiniin, kem goziin etkisini uzaklastirdigina inanmislardir.

Resim 14: Altin ve mineleme teknigi ile yapilmis koruyucu goz

3.1.1.1.1.3. Bizans ve Takida Sembol Kullanimlar1

Roma imparatorlugunun Dogu topraklarinda ortaya ¢ikan ve yasaklanan
Hiristiyanlik inanci Bizans Imparatorlugunun Konstantinopolis isimli baskentinin
sinirlarinin  genisletilmesi ile serbest birakilmistir. Bu nedenle 6nemli bir yere
sahiptir. Hiristiyanlik dinin serbest birakilmasi ibadethane yapilmasi hakkinin
dogmustur. Katakomplardan ¢ikan Hiristiyanlik dini, sembollerini rahatlikla
kullanabilmistir. 4yy’dan 15yy’in ortalarina kadar hiikiim siliren Bizans
Imparatorlugu zengin sanat ve mimari eserleri vermistir. 5.yy sonlarmdan itibaren
takilarda yaygin bir bicimde Hiristiyan etkileri goriilmeye baslanmstir.

Bu gosterisli sanatin ortaya ¢ikmasinda Roma ve Helenistik sanatinin 6nemli
etkisi vardir. Roma’nin etkileri 6yy’a kadar gdzlemlenir. Imparatorlugun ii¢ kitada
hiikiim stirmesi farkli topluluklarin bir arada barinmasi kiiltlir ve sanatta c¢esitlilik
getirmistir. Ekonomik olarak gii¢lii olmalar1 sanatin gelismesinde rol oynamustir.
Genis ylizolgiimiindeki degerli madenler degerli ve yar1 degerli taslarin yani sira
sanatkarlar Konstantinopolis’te bir araya gelmiglerdir.



Resim 15: Hag bigimli taki 11.yy baslar1 Konstantinopolis buluntusu altin {izerine emay teknigi British
Museum Londra

Bizans baslangigta Roma’nin devamu iken giiney dogu komsulari Sasaniler ve
ayni topraklarda dogan Islam devletleri ile iligkileri sonucunda dogu kiiltiirinden

6.yy. itibaren etkilenmistir. Bizans donemi takilarinda kullanilan teknikler ve
motifler yakin benzerlik gostermektedir.

Resim 16: Hilal formlu altin kiipe Orta Bizans dénemi Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Bu erken donemin karakteristik teknigi ajur (delik isi)dir. Yine ayn1i donemde
paralar kolye ve bilezik sarkacinda miicevher malzemesi olarak kullanilmigtir. Parali

kolyelerin cergevelerinde ajur teknigi goriilmiistiir. Ajur tas mihlama ve kabartma
teknikleri zaman zaman bir arada kullanilmustir.
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Resim 17: Imparotor VI Leo’nun adak taci (866-912) Venedik San Marco Kilisesi Hazinesi

Bizans uygarliginda yasama bicimini ve sanati etkileyen en énemli etki din
kavrami olmustur. Hiristiyanlik dininin sembollerinden olan ha¢ bigimi ise kilise
planindan taki tasarimlarina kadar her seyin i¢inde yer almistir. Dindarli§in simgesi
olmasi yani sira dekoratif amaglarla kullanilmistir.

Bizans kuyumculugunda altin, giimiis, bronz gibi metaller degerli ve yar1
degerli taslar sik¢a kullanilmis, dogaiistii ve iyilestirici giicleri olduguna inanilmustir.

3.1.1.1.2. Tek Tanrili Dinlerde Sembol Kullanimlari

Gilintimiizden 35000 yil oncesine uzanan ilk insan topluluklarinin kiiltiirel
kimliklerin ortak noktasini sanat olustururken ilkel sanatin ana amaci manevi
inanglar ve onun yarattig1 sembolizm olmustur. Yaratilan bu semboller antik donem
takilarinin olusumda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bugiin ii¢ biiyiik din olarak kabul
edilen Musevilik, Hristiyanlik ve Islam dinlerinin takilarinda da benzer kullanimlara
sahit olmaktayiz.

3.1.1.1.1. Musevilik dini ve Takida Sembol Kullanimlari

l.yy’da Rabbi Neehonia tarafindan tanrinin 70 ismi i¢in yazilmistir. Yedi
¢izgi ve alt1 kelimeden olusmaktadir. Kelimelerin ilk harfi alinarak 42 harfli bir isim
olusturulmustur.
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Resim 18: Allahin isimlerinin yazili oldugu pendant
Resim 19: Allahin isimlerinin yazili oldugu yiiziik



Kabalistik, eski yahudi Ogretisi kabalanin igerigine ve Ogretisine uygun
semboller dizisidir. Yukarida bulunan yiizik ve pendantin {izerinde bulunan
kelimeler 6zel bir kabalistik hesaplamalar kullanarak terciime edilebilmektedir.
(Resim: 18-19) Davut peygamberin bir riiyast iizerine gelistirilmistir. Davut
peygamber riiyasinda c¢ok karanlik bir yerdedir. Higir yere dogru hareket
edememektedir. Bagirmak istedigi halde bagiramaktadir. Birden aklina Allahin
isimleri duasi gelmistir; duay1 okudugu anda biitiin sikintisindan kurtulmustur. Bu
takilar Musevi inancinda koruma, iyilesme ve denge icin kullanilmaktadar.
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Resim 20 : Hamza’nin eli

Islam dininde Fatma Ana’nimn eli veya gozii olarak bilinen el figiirii Yahudi
inanisina gore Meryem’in veya Hamza’nin eli olarak bilinmektedir. Bu sembol eski
bir tilsim olarak, nazara karst kullanilmaktadir. Tanrinin eli veya koruyucu bir el
olarak diistiniilmektedir. Sembol genellikle stilize bigimiyle her iki ugta bas parmak
veya li¢ parmakli bir el seklinde bir ¢ok yerde kullanilmaktadir.

Bes metaller yiiziigii Jiipiterin ayin oniinde bes saat boyunca kaldiginda (saat
bir ile alt1 arasinda) yani ayda bir defa {iretilebilen bir yiiziiktiir. Tarihi kabalistik bir
formiille koruma ve basari i¢in kullanilmaktadir. Bes metal yiiz{iglin en iist tabakasi
saf altindir, onun altinda kursun ve kalay bulunur son tabakada ise bakir
kullanilmaktadir yiiziigiin ~ kendisi glimistiir. Bu yiizilk yapilirken kullanillan
elmentler saf olmalidir . Alasimli metaller kullanilmamaktadir. (resim:21)

Resim 21: Bes metaller yliziigi

Tanrmin sézii pendant1 evrenin olusumu kavramini igerir ve i¢i bos bir
kiireden yapilmaktadir. Bu kiire yaratici tarafindan yasayan tiim canlilara varolma
bilincini temsil etmektedir.



Bos kiire i¢ ve dis1 ayirmanin bir yolu olarak kullanilmistir. Bu sayede Igeri
ve digar1 veya ben ve digerleri gibi bir kiyas noktas: olusturmaktadir. inanisa gore
Tanrinin s6zii pendant1 tasiyan kisiye birlik ve teklik bilincini vermektedir.
(resim:22)

Resim 22: Tanrini s6zii pendanti

David (Davut) ismi antik Ibranicede ii¢ harften olusmaktadir. (“Dalet Vav ve
Dalet”) dalet harfi bir iiggenle sembolize edilir. Kral Davut, birbirine ters iki liggeni
imza olarak kullanmustir. Vav harfi ise alt1 anlamina gelmektedir. Iki iiggenin toplam
altt kosesi bulunmaktadir. Alt1 kdseli yildizinda evreni alti kdseden korudugu
anlamini tagimaktadir. Bu yonler soyle siralanir kuzey giiney dogu bati ve asagi
yukar1. Kral Davut bu sembolii savas alanlarinda koruyucu olarak da kullanmuistir.
Kabalada (Eski bir Yahudi 6gretisi) ise bu sembol iyiye kotiiye karst ruhani olan
fiziksel olana kars1 seklinde degerlendirilmistir. Bu yildizin iizerinde kazili kelimeler
tanrinin yetmis iki isminden ikisini igermektedir. Bu yildiz biitiinliik ve koruma
icinde kullanilmaktadir. (resim:23)

Resim 23: Davut yildiz1

Hayat agac1 semboliine eski Yahudi 6gretisi Kabala’da deginilir. Eski Misir
ve baska bircok gelenekte de karsimiza ¢ikmaktadir. Hayat agaci yaratilis kitabinda
anlatilmaktadir. Tanrmin otuz iki gizli ilmini ifade etmektedir. Otuz iki sayis1 ibrani
alfabesindeki yirmi iki harf ve on rakamin sayilarinin toplamidir. Bu sembol
birlesme ve askin semboliidiir. (resim:24)



Resim 24: Hayat agac1 sembolii

Yasamin tohumu sembolii 6zellikle hamile kadinlarin kullandig: bir takidir.
Hayat tomurcugu olarak da isimlendirilen sembol bir koruyucu takidir. Hayatta yeni
fikirlerin yaratilmasina yardimei olacagina inanilmaktadir. Yaradilisin yedi giinde
oldugunu temsil etmektedir

3.1.1.1.2. Hiristiyanhk ve Takida Sembol Kullanimlari

Eski caglarda, diinyanin hemen hemen her yerinde daire, kare, iiggen, eskenar
dortgen ve bunlarin kosegen veya baska bilesimlerinden elde edilen yildiz cesitleri
gibi geometrik sekillerle sembolik anlamlar yiiklenmis; evrenin temel unsurlariyla
siireklilik ve sonsuzluk gibi kozmik anlamlar ifade ettiklerine inanilmistir. Bu
nedenle de kutsal geometrik sekiller koruma ve bereket biiyiilerinin yan sira, kara
bliyii torenlerinde de O6nemli kabul edilmis biiyiisel giicleri nedeniyle folklorik
takilarin hem ana formunda hem de siislemelerinde kullanilmigtr.

Antik caglardan bu yana yaygin bir mistik simge olan merkezinden ¢ikan
sekiz diiz hatla esit parcalara boliinlip araba tekerlegine benzetilmis daire
kompozisyonu, kozmik simgenin goriilmesi biitiin evrelerin ifadesidir. Merkez nokta
diisiinceler alemini, i¢ daire yaraticiligi orta daire sekillendiriciligi dis daire ise
maddi alemi ifade etmektedir. Daireleri birbirine baglayan sekiz hat, evrensel radyant
enerjinin aktig1 kanaldir. Bu sembol Hiristiyan ikonografisine sekiz kollu ha¢ olarak
yansimuistir. 2

Resim 25 : Bizans donemine ait buluntu sekiz kollu ha¢ motifi

% Altan tiire, Art Decor, Aralik 1998 S:79



Huristiyanlikla birlikte Hag kristogram, Isa, Meryem gibi dinsel motifler 6n
plana ¢ikmaktadir. Gogiiste tasinan haglar ve rolikler (Hiristiyanlikta kutsal kisilerle
ilgili semboller) koruyucu olarak kullanilir.

Biiyiisel sembollerde kare ve eskenar dortgenlerin daha sematik ifadesi,
kosegen hatlarin olusturdugu (+) ve (X) isaretleridir. Dort elementi sembolize eden
bu isaretler yatay ve dikey olarak esit uzunlukta olan ha¢ motifi olarak kullanilmistir.
Hint Avrupa halklarinda bronz ¢agindan itibaren kutsal bir simgedir. Bu sembolde
negatif elementler olan su ve toprak yatay; pozitif elementler olan ates ve hava dikey
olarak ifade edilmistir. Esit hagin yatay kollarin1 dikey; dikey kollarimi yatay
cizgilerle uzatilmasiyla, gamali ha¢ motifi ortaya c¢ikmistir. Bu sekilde motifin
biiytiisel giiciinlin daha da arttigina inanilmistir.

Hint-Avrupa topluluklarinin MO 3.bin baslarindaki biiyiik giicii ile esit kollu
ha¢ motifleri Yunanistan, Anadolu, Kuzey Mezopotamya, Iran ve Hindistan’da
yayilmistir. Hindistan’in Mohenjo-Dora ve Horoppa Bronz cagi kentleri ile,
Anadolu’da Alacahdyiik Kral Mezarlarinda ¢ikartilan ha¢ ve gamali haglar bu
yayilim i¢in ornektir. Bu simgeler degerli ve yar1 degerli taglardan yapilip koruyucu
taki olarak kullanilmustir.’

Hac, bigimsel olarak insan viicuduna benzemektedir. Isa’nin c¢armiha
gerilmesinin ifadesi olan hag¢, Hiristiyanligin gilinlimiize kadar siiren kutsal bir
semboliidiir. Erken Hiristiyanlik donemi ikonlarinda, azizlerin resmedilmesi
yasaklanmustir. isa agik¢a resmedilemediginden sadece basit bir hag¢ olarak tasvir
etmislerdir. Inanca gore hac kiliseyi ve tiim inananlar1 seytan azabindan ve
kotiiliiklerden korumaktadir.

Hristiyanlik inancinin kolay yayilabilmesi i¢in resim ve heykellerde azizleri
betimlemek serbest birakilmistir. Bu sayede, okuma yazma oranmin diisiik oldugu
donemlerde kutsal olaylar1 tasvir etmede Kkiliselerde resim, heykel, mozaik ve
vitraylar kullanilmistir. Takilarda da Isa ve Meryem tasvirleri stilize veya realistik
bir bigimde kullanilmusir.

Resim 26 : Meryem ve bebek Isa yiiziik iizerinde soyut olarak tasvir edilmis.

3 Altan tiire, Art Decor, Aralik 1998 S:80



Kutsal tiglemeler hem semavi dinlerde hem de Antik c¢aglarin ¢ok tanrili
dinlerinde yaygindir. Yer gok ve su ii¢c rakamui ile ifade edilip, bunlar arasindaki
kozmik denge iicgenle simgelenmistir.

Resim 27: Kutsal iigleme (teslis)

Biitiin semavi dinlerde yunusun adint Yunus Peygamber’den aldigina
inanilmaktadir. Tevrat’ta “Allah tarafindan Ninova halkina tovbe ettirme gorevi
verilen Yunus Peygamber’in Tanr1 buyrugundan kacip bir gemiye bindigi, fakat
gemi denizin ortasinda hareketsiz kalinca aralarinda bir giinahkar oldugunu anlayan
gemiciler tarafindan suya atildigi, biiyiik bir balik tarafindan yutulup {i¢ giin sonra
sag olarak kiytya birakildigina” inanilmistir. Bu inan¢ nedeniyle Hiristiyan
ikonografisinde yunus, yeniden dirilisin kimi zamanda kurtulusun semboliidiir.
Yunus takilarda da sik¢a kullanilan bir figiirdiir.*

3.1.1.1.3. islam ve Takida Sembol Kullanimlari

Islam dini hurafeleri reddetse de bir takim semboller yiizyillardan beri
kullanilagelmistir. Kuran biiyiiyli yasaklamistir; fakat Hz Muhammet’in nazara, yilan
ve akrep sokmasina, genel hastaliklara karst muska yazilmasina izin verdigi
bilinmektedir. Islamiyet’in ilk yillarinda hastaliklarin tedavisi ve hastaliga karsi
koruyucu olarak da muskalar kullanilmistir.

Islam geleneginde altin ve degerli taslarm kullanimi yasaklanmadig1 halde
Osmanli’da altin bagka madenlerle karistirilarak, degerli taslarsa asiriya kagmadan
kullanilmigtir. Ancak, Padisaha sunulan toren esyalarinda ayni kural gecerli degildir.

Resim 28 : Savat tiirkuaz ve inci ile bezeli yiiziik 12. yy Iran.Freer Gallery of Art, Washington

4 Altan Tiire, Art Decor, Ocak, 1999 s:108



Islam’da koruyucu olan takilarda Allah’in, Hz. Muhammed’in melek ve
cinlerin adlari, ayetler, besmele, Masallah, Miihr-i Siilleyman, yedi uyurlar, Fatma
Ana’nin eli, rakamlar, harfler gibi semboller kullanilmaktadir.

Islamda resim ¢izmek yasaklandig1 icin, muskalarda Allah ve Hz
Muhammed’in ismi yazilmistir. Allah’ i yiiceligini ve degisik niteliklerini belirten
doksandokuz tane adi vardir. Bu isimler (Esma-y1 Hiisna yani giizel adlar)
muskalarda islami takilarda ve siis esyalarinda kullanilmistir.

Resim 29-30: (soldaki ) : Beylikler doneminden giimiis muska mahfazasi.
(sagdaki): 20.yy baglarindan Osmanli isi savatli giimiis muska mahfazasi.

Tilsimli olduguna inanilan dua veya benzeri yazilarin kondugu muska
mahfazalarinin da en az i¢lerine verildigi kadar 6nem verilmistir. Arapg¢a niishadan
gelen muska, yazili sey recete anlamindadir. Bir bilen tarafindan hastaliga ve nazara
kars1 koruyucu olarak uzun serit bicimindeki kdgida yazilmaktadir. Dua yazili bu
kagitlar ya eskenar licgen seklinde katlanir ya da rulo haline getirilmektedirler.
Bigimlerine gore silindirik veya liggen muska mahfazasiin i¢inde taginmaktadirlar.
Mahfazalar genellikle giimiisten yapilmislardir. Uzeri kabartma motiflerle siisliidiir.
Savat is¢iligi ve tas mihlama kullanilmistir. Hamil de denilen hamayli, bir muska
tiiriidiir. Uzerlerine savat teknigi ile Osmanli armas1 ve camii resimleri nakislanan
hamiller, boyunda ya da koltuk altinda tasinmaktadir. I¢lerine dua ve tilsim konulan,
genellikle giimiisten yapilan bu mahfazalarda dikdértgen formda bigimlendirilmistir.’

Acik el pek ¢ok inanista koruyucu olarak kabul edilmistir. islam’da Fatma
Ananm eli adii alan bu tilsimin Islam’daki diger adi Pen¢ Ten-i 1-i Aba (Aba
ailesinin bes bireyi) olan eldeki bes parmagin Hz Muhammed’i kizi Fatma’yi,
damadi Ali’yi torunlar1 Hasan ve Hiiseyin’i simgeledigi kabul edilmektedir, kuvvetli
bir koruyucu sayilan Fatma’nin eline degisik dualar yazilarak etkisi arttirilmaktadir.
Bazen baska koruyucularin etkisini arttirmak amaciyla el sekilleri de eklenmistir.
Kolye seklinde yapilan bu tilsimlarin tasiyan kisiyi kem gozlerden koruduguna
inanilmaktadir.®

> Simgelerin Dili ve Tilsimlar, Art Decor, Ocak 2003 s:135
6 Simgelerin Dili ve Tilsimlar, Art Decor, Ocak 2003 s:133



Resim 31: Tilsim kolye, giimiis kalp motifinin ortasinda nazar ayetine yer verilmis. 20.yy.

“Yedi Uyurlar’dan Ashab-1 Keyf suresinde s6z edilmektedir. Hiristiyanligin
ilk donemindeki karigikliktan kurtulmak i¢in sigindiklart magarada 309 yil
uyuduktan sonra uyandiklarina inanilan bu kutsal kisilerin isimleri, daha cok
Siiryaniceye benzemektedir. Hiristiyanlarinda kutsal saydiklart Yedi Uyurlar’in
kendilerini koruyan Kitmir adli bir kdpekleri vardir. Yedi Uyurlar’a tilsimlarda da
basvurulmustur.

Ust iiste ters yonde yerlestirilmis eskenar iiggen bigimli alti koseli yildiz
seklindeki Miihr-ii Siileyman, Siileyman Peygamberin yiiziigiidiir. Kuran’a gore Hz
Siileyman’a kuvvet, kudret, ilahi nimetler ile miilk ve saltanat verilmistir; cinler ve
rliizgar onun emrindedir. Manevi gii¢, devamlilik ve iktidar dilegi ile Hz Siileyman’1
simgeleyen alt1 kollu y1ldiz Miisliimanlar tarafindan da evlerde giysi ve takilarda, siis
esyalarinda kullanilmistir. Masallah (Ma-Sa-Allah)’1n nazari, kem gozlerin olumsuz
etkisini uzaklastirmaktan bagska amaci bulunmamaktadir. Anlami: “Allah’in istedigi
gibi, Allah nazardan saklasin, ne giizel”dir.”’

Resim 33: Tilsim miihiir, Osmanli isi. Veba hastaligina karsi dua ve etrafinda Yedi Uyurlar’in isimleri
kazinmus.

7 Simgelerin Dili ve Tilsimlar, Art Decor, Ocak 2003 s:134



Resim 34: Kare formunda Miihr-ii Siileyman {izerine yedi uyurlarin ve kdpekleri Kitmir’in isimleri
kazili. Osmanli isi tilsim piringten yapilmis.

Vefk, lizerine belli kurallara gore harflerin, sayilarin veya sozciiklerin
yazildig1 satrang tahtasina benzer bigimde hanelere ayrilmis bir karedir. Kerametli
olduguna inanilan vefk, farkli amaglarda muska ya da tilsim olarak kullanilmaktadir.
Her vefkin duasi ayridir. Ustte veya parmakta tasinirsa herkes tarafindan iyi
kargilanacagina inanilmigtir. Cetvel, i¢lerinde ¢esitli tarzlarda tilsimli sdzciikler ya da
isaretler yazilmig, dort ya da daha ¢ok koseli veya dairesel bir takim sekillerin adidir.

Resim 35: Osmanli isi bakir tilsim miihiir. Armudi miihriin tizerine Yedi Uyurlarin ve Kitmir’in adi ile
mitatadun, Semkiyail, Nevail, Seratetiyail isimleri ve rakamlarla vefk kazinmistir.

Cok eskiden beri kullanilan en yaygin koruyucu goz semboliidiir. Goziin,
kem gd6ziin etkisini uzaklastirdigina inanilmistir. Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan
nazar boncugu da bir tiir stilize gozdiir. Islam’da “kalp gozii insanin Tanrr’yi
Tanr’nin da insanm1 gordiigli goézii” olduguna inanilmaktadir. Koruyucularin goz
seklinde yapilip i¢ine degisik dualar yazilmasi veya muskalarin iiggen yapilmasi
koruyucu giicii arttirdigina inanilmasindandir.

“Simgelerin kiiresel dilinde daire, sonsuzlugun ve tanrisal 6z olan Gliimsiiz
ruhun semboliidiir. islam sanatinda bir daire icine ¢izilen ve yapraklari merkezden
cikip rlizgargiilii gibi donen rozet motifi de (cark-1 felek veya felegin ¢arki) kainatin
sonsuzlugunu ve siirekli déniisiimii ifade etmektedir.”®

Eski inanglarin ¢ogunda; hava, toprak, ates ve su elementleri evrenin dort
temel elementi olarak kabul gérmiistiir. Kare ve eskenar dortgenin dort esit kenari ise
bu zit unsurlar arasindaki kozmik dengeyi sembolize etmektedir. Eski geleneklerini
Islamiyet ile uzlastirp siirdiiren gocebe topluluklar, 6zellikle Tiirkler ve Bedevi

¥ Altan Tiire, Art Decor, Aralik, 1998 5.79



Araplarda kare ve eskenar dortgen motifleri koruyucu muska olarak yiizyillarca
kullanilmistir. Bugiin hala bu gelenek devam etmektedir.

3.1.2 . Sosyal Faktorlerin Takiya Etkileri

Takinin tarihi, toplumsal degisimler ve egilimlerle paralellik gostermektedir.
Yaklagik 600 yillik bu siirece baktigimizda, takiya ylizyillar boyunca pek ¢ok anlam
yiiklendigi goriilmektedir. Taki, her seyden Once tasiyanin toplumsal durumunu
sergilemenin bir araci olmustur.

Bir diger 6zelligi, takinin ait olduklar1 dénemin sanatsal iislubunu forma
yansitmasidir. Yasanilan olaylardan diger sanat dallarinda da oldugu gibi takida
etkilenmistir.

Ronesans'in diisiince akim1 Hiimanizm'dir ve dini konular tamamen goz ardi
edilmemigse de dini takilarda azalma gozlemlenmistir. Bu donem takilarinda antik
sanata dontlis yasanmustir.

Ronesans Doneminde evlenirken mutlaka c¢ok 6zel takilar yapilmasi
gerekmektedir. Ancak bu takilar sonuna kadar muhafaza edilememektedir; ii¢ yil
takildiktan sonra takilar tlizerindeki tasarruf hakki kocaya gecer ve o bu takilar
ihtiyacina gore kullanmakta veya serbesttir.

1660'ta pirlanta kesimi ortaya ¢ikmistir. Taslar daha parlak hale getirilmistir.
Miicevherler giderek daha renklenmis ve ¢esitlenmis giderek renkli ve daha iri taglar
kullanilmigtir. Takilar Daha gosterisli yapilmistir. Ronesans doneminin heykellerine
gibi takilarda da iscilige dnem verilmistir.

17. ylizyihn ilging takilarindan biri de, memento mori, yani 6limii anmak
anlamina gelen, {izeri isli kurukafa veya tabut seklindeki takilardir; insanlar bu
takilar1 sevdiklerini kaybettikleri takdirde takmislardir.

Resim 36: Memento- mori yliziigi

17. ve 18. yiizyillarda, Avrupa'nin merkezi olma &zelligini italya'dan devralan
Versailles Saray1 moday1 yonlendirmistir. Sarayda mum 1s181nda verilen davetlerde,



parlayacak c¢ok kesimli ve ¢ok renkli miicevherlere ihtiya¢c duyulmustur. Bdylece
taglar, arkasi folyolanarak renklendirilmistir.

19. yiizy1l basinda Napolyon, Neoklasik iislubun olugsmasina neden olmustur.
Napoleon " bir antik hiikiimdar veya antik tanr1 ” olarak betimlenmistir. Neoklasik
Donemin {inlii ressami Jacques Louis David, Napoléon'u, basinda Roma
hiikiimdarlarina Oykiinen bir ayrintiyla, altin defne dalindan tag¢ giyerken
resmetmistir. (resim:37)

Resim 37: Jacques Louis David Napolyon’un Ta¢ Giyme Toreni isimli tablosu 1805-1807 tuval {izerine yagl
boya

Isvigre'de tasarruf yasalar1 doneminde (18. ve 19. yiizyilda) madeni yontarak
uzaktan elmas gibi parildayan takilar yapilmistir.

Napolyon isgaline kars1 gelmeye calisan Prusya'da ise, 1813'te, demirden
yapilan bir taki tiirii ortaya ¢ikmistir. Direniste paraya duyulan ihtiyactan dolayz,
Prusyali kadinlar takilarini orduya teslim etmis ve karsiliginda arkasinda ("Gold gab
ich fiir Eisen””) "Demir i¢in altin verdim” yazili bilezikler almiglardir.

18. ylizyilin ortalarinda, buharli makinenin bulunmasiyla Endiistri devrimi
gerceklesmistir. Bati toplumu hizla genisleyen bir makinelesmeye yonelmis, kent
niifusu hizla artmaya baslamistir. Buluslar arka arkaya ortaya ¢ikmis ve bu durum
tiretim artirirken Uiretim i¢in harcanan fiziksel ¢abay: giderek azaltmistir. Makineler
hizla tiretim yapmasi estetik olarak bir diisiis donemi yasanmasina neden olmustur.

Imparator 1II. Napolyon iinlii Fransiz kuyumcusu Lemmonnier'ye,
Imparatorige Eugenie'ye armagan etmek iizere bir ta¢ 1smarlamistir. Ancak iktidar
degisikliginden sonra ta¢ donemin Almanya'daki onemli ailelerinden birine, Von
Thurn und Taxis Ailesi'ne satilmustir. Iktidar degisiklikleriyle hiikiimdarlarin
elindekilerin bir sekilde bagkalarina aktarildigi bu el degistirme islemleri de sosyal
olaylarin bir yansimasidir. Osmanli'da da, Sultan II. Abdiilhamit iktidardan



distiigiinde miicevherlerine el konulmus ve bir biiyilk miizayede katalogu
hazirlanmistir. EI konulan miicevherler 1911'de Paris'te agik artirmayla satilmigtir.

1900-1910 arasinda, Kralige Victoria'nin oglu Kral VII. Edward ile esi Kralice
Alexandra'nin ortaya attigi belle epoque modasi, tasma kolyeler, ¢ok uzun inci
dizilerinden olusan son derece akici miicevherlere doniismiistiir.

Endiistri devriminin olusturdugu makinelesme cagina tepki olarak ortaya
¢ikan Arts and Craft hareketi taki bi¢imlerinide etkilmistir. Sanatc¢ilar makinelerin
yaptig1 ruhsuz islere tepki olarak el yapimi islere yonelmislerdir. Gotik doneme ve
zanaatci loncarina duyduklar 6zlemle o giinleri yasatma ¢abasina girmislerdir.

Resim 38: C. R. Ashbee. Oksitlenmis giimiisten ve kaboson taslardan yapilmis kelebek bros.

Ardindan ortaya ¢ikan Art nouveau akimi, yeni sanat anlamina gelmektedir.
Bu defa tasarimcilarin aradig1 sey yeni bir bigimdir. Uzak dogu ve Islam kiiltiirlerinin
sanatlarina Oykiinmiislerdir. Son derece kivrimli, stilize tasarimlar, donemin
begenisini ve iislubunu yansitmistir. Renkli camlar, mine gibi ¢ok farkli malzemeler
kullanilmaya baslamustir.

Resim 39: Georg Jensen, giimiis ve opal

1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu Endiistri
sanatgl ve zanaat¢lylr bir araya getirmeyi hedeflemistir. Sanat¢inin seri lretimle
yapilan bir objeye ruh verecek nitelikte oldugunu savunmustur. 1933’te Alman siyasi
baskilar1 nedeni ile kapatilan okul bugiinkii modern sanatin ve endiistri tasariminin



temellerini atmigtir. Tasarimda fonksiyonelligi ve sadeligi benimseyen Bauhaus, taki
tasarimlarini da etkilemistir.

1920'lerde ortaya ¢ikan Art Deco geometri ve cazi yansitmaktadir. Kiibizm
Fiitiirizm ve Fovizm gibi sanat akimlar1 biitiin dekoratif sanatlarda etkili olan Art
Deco’nun olugmasina yardimci faktor olmustur. 1940'larin sonu-50'lere gelindiginde
son derece basit, geometrik broslar da yapilmistir. Bu donemden itibaren moda
onciileri, toplumun gozii Oniinde olan kisiler, aktrisler olmustur. Bir yandan
romantik takilar devam etmis ve bunlar yine filmlerde aktrislere taktirilarak lanse
edilmistir. Elizabeth Taylor, her miicevheriyle bir olay yaratmis ve basinda genis
yanki bulmustur.

Resim 41: Hindenburg Zeplini, Platin, altin ve safir

1936 yilinda ilk ugusunu yaptig1 sirada havada patlayarak ¢cok sayida insanin
hayatin1 kaybetmesine neden olan Hindenburg isimli Alman zeplini yukaridaki
resimde goriildiigii gibi takilarida etkilemistir. Tasarimcisi bilinmeyen taki Fransa’da
yapilmistir. (Resim:41)

Diinya iizerinde olan savaslar taki bigimlerinde gerek malzeme gerekse
porotest yaklasimlar olarak farkliliklar yaratmistir. Porotest yaklagimlar sayesinde
olusan akimlar resim, heykel, edebiyat dans ve miizik gibi sanat dallarini etkiledigi
gibi taki bigimlerinde de zaman zaman degikliklere neden olmustur. Ikinci Diinya
Savast Avrupa’da miicevher endistrisini durma noktasina getirmistir. Birgok
kuyumcunun dayanaklar1 yok edilmis ve bir¢ogu orduya katilmak icin islerini
birakmis ya da savasta gorevlendirilmistir. Savasin etkisi Amerika’da daha az



yayilmis oldugundan, Amerikan tasarimcilar ya da Parisli miicevher evlerinin New
York subeleri bu donemde basarili olmuslardir.

Resim 42:. Bros, savas ugaklari, giimiis

Resim 43: Bros, sari altin ve yakut 1945

II. Diinya Savasi sonrast donemlerde sosyal sinif farklarinin azalmasiyla
abartih ve pahali miicevherlere alternatif olarak Iskandinav tasarimcilar halk
sanatindan  tiirettikleri Iskandinav stilini olusturmuslardir. Bu demokratik
tasarimlarin tipik Ozelligi diizgin, acik cizgilerin oldugu dogal malzemelerle
yapilmis tasarimlardir. Bu stilin Avrupali tasarimcilar {lizerinde de biiyiik etkisi
olmustur.

Iskandinav stilinin ilk yorumcusu Georg Jensen’dir. Bir heykeltiras olan
Jensen tasarimlarinda farkli, heykelsi bir stilde uzmanlasmistir. Cogunlukla figiiratif
ve organik ayni zamanda da stilize bir ¢izgiye sahiptir.

Savag yiizlinden Avrupa’dan Amerika’ya kacan bir¢ok sanatgr ve kuyumcu
“Bauhaus”un etkisini de beraberinde gotirmiistiir. Geleneksel her tiirli engeli
kirmay1 hedefleyen Bauhaus ideolojisi verimli topragini ABD’de bulmustur. *

? Diana Scarisbric, Jack Ogden, Ronald Ligbown, Peter Hinks, Patricia Bayer, Jewelery s:134



50 ve 60’l1 yillarda diger sanat dallariyla ilgilenen sanatcilarin taki
koleksiyonlari hazirlamalariyla takinin sanatsal yonii sorgulanmaya baslamustir. Unlii
sanat¢ilarin taki yapimina yonelmeleri taki tasarimcilarina yeni bir bakis acisi
kazandirmigtir. Sonucunda ortaya giyilebilir heykeller ve elitizme tepki olarak yeni
bicimler ¢ikmistir. Bir kisim sanatg1 takiy1 tasinabilir bir heykel gibi goriip formu
irdelemistir.

1969°da ABD uzay gemilerinin Ay’a inip geri donmeyi bagsarmasiyla 1970’11
yillarda uzay donanimlarindan ve mikro-teknolojiden imgeler kuyumculuk bigimine,
Pierre Degen, Fritz Maierhofer ve Roger Morris tarafindan yansitilmustir.

1975 yilinda David Poston kelepge seklinde, sahte c¢elikten yapilmis ve
tizerinde giimiis kakmalarla “altin, elmas ve kolelik sonsuza kadar devam edecek”
yazan bir kolyeyle sergisinde, Giliney Afrika’daki siyah maden is¢ilerinin
sOmiiriilmesini ve kot ¢alisma kosullarini protesto etmistir.

Diger bir yanda 1980 ve 1990 yillar1 arasinda da her cesit takiya
rastlanmaktadir. Tiffany ve Bvlgari gibi 20. yiizyilin ikinci yarisina damga vurmus
ve ¢okea taklit edilmis tasarimlar ortaya ¢ikarmistir. Sanatsal tarafta ise, yiizyil
sonunda artik gazete kagidindan gerdanliklarin, kiipelerin takildig: 6zgiir tasarimlar
donemidir.

3.1.3. insan Faktériiniin Takiya Etkileri

Bireyin yasantisinda yer verdigi objeleri segerken onu yonlendiren psikolojik
etmenleri sahip oldugu kaliimsal oOzellikleri, kendine ait yasam big¢imi
olusturmaktadir.

Tarih 6ncesi ve ilk ¢aglarda insan, kendine ve dogaya ait kontrol edemedigi,
nasil gerceklestigini kendine gore anlamdirdigi olaylar1 yaratan gizemli giiclere
ulagmak icin yaptiklari idolleri taki olarak kullanmiglardir.

Ela Cindoruk insan bedeni ve taki ile olan iliskisini s0yle aciklamaktadir.

“Miicevheri diger sanat yapitlarindan farkli ve 6zel kilan; tasiyani ile birlikte
hareket ediyor olmasidir. Gorsel sanatlarin form ve Onermelerinin oldugu gibi
miicevhere uyarlanmasi imkansizdir; ¢iinkii miicevheri bedenden ayr1 diisiinmek
miimkiin degildir. Miicevher, kendisini tasiyacak bir beden bulamadiginda ifade
ettigi anlam da farklilasir. Insan viicuduna bagimli olan miicevherin kisitlamalarini
sadece ve sadece yine beden ve bedende tasinabilirligi sinirlar. Bazi sanatgi ve
tasarimcilar, taginabilirlik kisitlarindan kacarken yaraticiliklarini biiylik formatli,
heykelsi iglerle ifade eder, bazilar1 ise bedenle birlikte miicevheri, bir performans
aract ya da tasmabildigi tek anin bir fotograf karesinde goriintli olarak
kullanmaktadir.



Geleneksel bicimiyle gévdemize pasif sekilde ilistirildiginde, miicevherle ve
kendi bedenimizle ilgili farkindaligimiz yavasca kaybolur. Buna karsilik bazi sanatci
tasarimcilarin ifade bicimiyse bunu tersine ¢evirmek iizerine; miicevher ile beden
arasindaki iliskiyi zorlamak, tasiyanin bedenine iliskin farkindaligini stirekli kilmak
fikrini 6ne ¢ikarmaktadir.” '°

Alman miicevher sanat¢isi Otto Kiinzli miicevher tasarimcilarinin,
miicevherler ve miicevheri takanlar arasinda gelisen dogrudan etkilesim ve maceraya

actk olunmasi1 gerektigini ancak bunu yapabilmek icin giiclii ve maceraci
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kullanimcilara gereksinim oldugunu belirtmistir.

Resim 44: Otto Kiinli, bros, kartondan yapilmis kiilge altin, 1983

Modern taki tasarimcilari bu iligki tizerinde durmus ve bu iliskiyi kullanarak
yeni bigimler tiretmislerdir.

Hollanda’da, geleneksel egitimden ge¢cmis olan tasarimcilar Gijs Bakker ve
Emmy van Leersum hem kiyafet hem de taki sayilabilecek basit form denemeleriyle
miicevher tammmini degistirmislerdir. Iki sanat¢ida tasiyana fiziksel kisitlamalar
yiikleyen biliyiik kolyeler yapmislardir. Takinin dogasini sorgulamalart 6zellikle
Ingiltere ve Hollanda basta olmak iizere Avrupa’da birgok tasarimciy1 etkilemistir.

Resim 45: Gijs Bakker, plastik bilezik, 2005

' Ela Cindoruk, Art Decor Temmuz 2003 s: 124
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Onceleri heykeltiras olan David Watkins, daha sonra taki tasarim yapmaya
baslamistir. Kolye ve bilezik tasarimlart sadece dekoratif olmaktan ¢ok, insan
viicuduna uyumlu ve ona baglantili heykelcikler gibi goriinmektedir. Dr Kevin
Coates diislincelerini daha c¢ok heykele benzeyen miicevher tasarimlariyla ifade
etmeyi se¢mis bir sanatcidir.

. ¢
#{f |
Resim 46: Kevin Coates, kabus, altin, yakut
Miicevher ne zaman bir giyim esyasi haline geldi? Ne zaman giyilmez hale

geldi? ve Ne zaman heykelsi oldu? Bu sorular giinlimiizde de sorulmaya devam
etmektedir.

Resim 47:  Piet Stockmans, Porselen giyecek, Hollanda (Niessing), porselen. (insan kabugu isimli
Performansindan goriintii) 1994

3.1.4. Teknolojinin Takiya Etkileri

Diinyanin olusumundan bu yana insanoglu dogal malzemeleri el yordamiyla
sekillendirmeye calismistir. Yeni seyler iiretme c¢abasi insanoglunu yeni madenler
bulmaya buldugu yeni madenler, yeni iiretim tekniklerine itmistir. Metalleri
kesfetmesi ile yeni bir donem baglamistir.

Onceleri taslardan, kemiklerden deniz kabuklarindan, yaptig1 takilar1 demir
tung ve bakirdan sonralari ise bulup rafine ettigi altin giimiis gibi metaller kullanarak
yapmistir. “Igne ve fibula gibi giysileri tutturmaya yarayan, tilsim gibi gdvdeyi ve



ruhu koruma amagh en erken bigimleriyle donem takilari, altin, giimiis, demir, bakir
gibi madenlerden dokiim, kazima, filigran ve graniil teknikleriyle yapilmistir.” 2

Insanoglu kesfettigi her yeniligi takilarinda da kullanmustir. Endiistri
devriminin, buharli makinanin icadi ile baslamasi teknoloji adina atilmis biiytlik bir
gelismedir. Artik tezgahlarda yar1 makine, yar1 insan giicii seri iiretim yapan
makinlar vardir. Makinalasma ¢ag1 olarak isimlendirebilece§imiz dénemde Snemli
gelismeler demirin iglenmesinde kolaylik saglamis ve komiir 6nemli bir enerji
kaynag1 olmustur.

Bu donemde miicevher imalat¢ilar1 seri iiretime gegmistir. Pres yOntemi
19.ylizyilin ilk yarisindan itibaren siradan hale gelmis ancak sonra, el veya suyla
calistirllan makineler, gaz veya buharla ¢alistirilmaya baglamistir. Bu nedenle
miicevher iiretimi hizla artmistir. Bir¢ok iiretici firma arasindaki rekabet, siirekli bir
yenilik arayisi is¢ilikteki standartlarin diismesine sebep olmustur.

Sanayi devriminin ikinci asamasina gecilinceye kadar teknik olarak biiytlik
bir gelisme goriilmemistir. Ikinci asamaya gelindiginde 6nemli gelisme, celik ve
petrolun  kimyasal maddelerde kullanilmaya baslanmasiyla endiistri devriminin
Oonemli bir asama kaydetmis olmasidir. Bu donemlerde plastik malzemenin geligimi
ve tiretim teknikleri, taki bigcimlerini etkileyen nedenlerdendir.

Elektro-metalurji islemi icat edildikten sonra, taki yapma uluslararasi is
diinyasinda yerini almig, degerli tas kesme fabrikalari, taki ve gilimiis esya
imalathaneleri, saatcilik, yapay tas ve inci {iretimi ve yapay taki liretimi, diinya taki
pazarlar1 taki tiiketicisinin ihtiyacini karsilamaktadir.

Degerli ve yapay takilarin kitlesel iiretimi iginde yeni bir se¢kin taki yapimi
ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda, geng ya da taninmis tasarimcilari yeni bigimler
ve Usluplar yaratmak iizere kullanan markalar; Bulgari, Van Cleff Arpels, Cartier,
Boucheron, Tiffany, Garrard, Harry Winston, De Beers gibi "biiylik evler" denilen
uluslararasi sirketler yer almaktadir."

Gilinlimiizde bigisayarla ileri teknolojinin bir araya gelmesiyle endiistri
devriminin {glincli asamasi diyebilecegimiz bolimii yasamaktayiz. Takinin
bicimlendirme asamasindaki gelismeler seri iiretimi daha da hizlandirmistir. Sanal
oratmda c¢izilen tasarimlar regine ve 6zel mumlarla ii¢ boyutlu olarak iiretime hazir
hale gelmektedir.

3.1.5. Malzemenin Takiya Etkileri
Insanoglu yasammin her evresinde taki kullanmistir. Yasadigi déneme gore

bulabildigi her sey takilarina malzeme olmustur. Insanoglu ruhu ve bedeni igin taki,
slis esyast yapmak ve bunlarla siislenmek eylemi inang gii¢ statii veya giizellesmek
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i¢cin olsun ilk ¢aglardan itibaren var olmustur. Tarih 6ncesi caglarda degerli ve yari
degerli metallerin kullanilmasindan Once takiya doniistiiriilen malzemeler, deniz
kabuklari, hayvan kemik ve disleri topladiklar1 degisik renkli taslar, kil gibi avci
toplayict yasayist yansitan malzemeler olmustur. Toplumlar estetik degerleri
dogrultusunda bedenlerini yara izi ve dovmelerle hatta kaliplarla sekillendirerek
bedenleri ve ruhlari i¢in slislenmislerdir.

Zaman ilerledikge madenler kesfedilmistir. Kullanilan taslar, yapilan aletler
araciligryla parlatilmis ve goz alici hale getirilmistir. Kullanilan madenler kronolojik
siralamaya gore bakir, tung ve demirdir. Bu madenler giinliik kullanim egyalarinda
oldugu gibi takilarda kullanilmaya baslanmistir. Kalay ve bakirin karigimindan
olusan tuncun islenmesi Anadolu’da MO.3. binin baslarina rastlar. Bulunan
madenlerin herkes tarafindan elde edilmeye c¢alisilmasi takas usulii ticaretin
olugmasina neden olmustur.

Tarih oncesinden 20.yy varincaya dek taki yapiminda kullanilan malzeme ve
teknikler ile yorumlanmasi arasindaki gelismeler c¢ok agir ilerlemistir. Altini
bulunmasiyla kullanilmasi arasinda bin rafine edilmesi arasinda ii¢ bin yil ge¢mistir.
Bugiin kullandigimiz iiretim teknikleri daha gelismis hizl1 ve hassastir.

Kronolojik siralamaya gore tarihten bugiine taki tasariminda malzeme
kullanimlarint inceleyecek olursak ekonomik nedenlerin, toplumsal siniflarin
sanatsal akimlar veya donemlerin malzemeyi etkileyen unsurlardan oldugu
goriilmektedir.

Altin gibi degerli metaller ve taglar krallarm, kralicelerin mekanlarini
stislemis ve takilarini olusturmustur. Degerli metalleri elde edemeyen toplumun orta
veya alt tabakasi, malzeme secimlerini degerleri daha diisiik metallerden
yapmuslardir.

Misir ve Bizans’ta dar gelirli kigiler i¢in bronz ve demir gibi metallerle
degerli taslarin yerine camin kullanildigi goriilmiistiir. Halk i¢in iiretim yapan
kuyumculuk atdlyelerinde cam, Roma Ddneminden beri degerli ve yari degerli
taglarin taklitlerini yapmakta kullanilmistir. Pahali olan altin yerine, bronz ve giimiis
metalinin {izerine altin yaldiz kaplanarak kullanilmistir.

Bizans’ta ekonomik durumun iyi oldugu donemlerde kullanilan malzemeler
degerli metaller ve taslardir. Avrupa’ya kiyasla Bizans’ta bolca kullanilan taki din
adamlarmi kizdirmis ve savurganlik yasasi c¢ikarimistir. Bunun altinda yatan
nedenlerden biri de hammadde elde edilen Hindistan’a paralarin akmasidir.

Art Nouveau akiminin hakim oldugu donemlerde (1875-1919 yillan
arasinda) degerli metallerle birlikte hayvan boynuzlari ve kemikleri abanoz agaci,
cam ve eski bir kuyumculuk teknigi olan mine kullanilmaya baglanmistir.



Resim 48 : Lalique, bros, Yarasa, (Art Nouveau donemi)

Art deco doneminde ise diiz, ince taslt bakalit veya krom kolyeler degerli ve
yar1 degerli taslar dikdortgen kesimlerle (baget) kullanilmistir. Bunun yaninda farkl
malzeme olarak plastik, krom ve ¢elik gibi parcalar eklenmistir.

Plastik ilk olarak 19. yiizyilin ortalarinda bulunmustur; ancak renkli sentetik
plastik 20. yiizyilda miicevher endiistrisine girmistir. Alexander Parkes 1855°te
selliloz nitrat1 liretmis ve bu tarihten beri plastik, opak, yar1 saydam, benekli,
damarh ve diger degisik sekillerde kiipe, klips, bros, bilezik ve kolye yapmak i¢in
kullanilmigtir. Kolayca boyanabilen malzeme, miicevher seri iiretiminde ¢ok popiiler
olmustur ayn1 zamanda Art deco tarzin1 yansitan malzemelerden biridir.

Resim 49: Bilezik, plastik, 1930

I. Diinya Savasi yillarinda savasin yarattigi bunalimli donem kadinlarin
sinemaya olan ilgisini arttirnustir. izledikleri filmlerde Hollywood yildizlar: platin
takilartyla onlar1 etkilemis fakat ekonomik giicleri sinirli oldugundan altin takilar,
altin kaplama metaller veya yaldizl1 glimiis kullanmislardir. Kaplama takilar degerli
olanlardan giigliikle ayirt edilebilmistir. Savas bittiginde malzemeler sanat
akimlarimin da etkisiyle ¢esitlenmesinin yani sira degerli metaller ve taslar
kullanilmaya devam etmistir. Savaslarin getirdigi teknolojiler sayesinde metaller
lizerinde yapilan arastirmalar sonucu yeni malzemeler iiretilmis ve bu malzemeler
takida da kullanilmaya baglamustir.



Resim 50: Anne Marie Shillitoe, Bros, Anotlanmis titanyumun iizerine tantalum ve niyobyumdan Kakmalar
1980

Resim 51 : Wendy Ramshaw, kolyeler, “Orbit” 1988.

Modern taki tasarimcilarindan Wendy Ramshaw calismalarinda agirlikli
olarak degerli metalleri kullanmis olsa da kagit, cam, porselen gibi maddeleri de
kullanmistir ve “performance art” pargalar1 gelistirmistir.

Malzeme ¢esitliligine ragmen modern zamanlarda degerli madenlerden
vazgecilememistir.

Takilarin en 6nemli malzemelerinden olan altin, giimiis ve sonradan eklenen
platin ve titanyum gibi degerli metaller bugiin ¢cok genis pazarlara sahip olan bir
endiistri dalidir. Diinya tarihi i¢inde ekonomik, sosyolojik veya teknolojik gelisim ve
degisimlerin etkisiyle alternatif malzemelere yOnlenilmistir. Bazen protest
yaklagimla, bazen ekonomik olumsuzluklar nedeni ile kullanilan alternatif
malzemelerin ¢esitliligi genis bir yelpaze sunmustur.

Platin yiiksek derecede eriyen beyaz renkli bir metaldir. Bu metalin
Avrupa’da kullanimi olduk¢a yaygindir. Platin, yiiksek asinma ve kararma
direncinden otilirii ideal bir hassas kuyumculuk metalidir. Platin altindan daha
kiymetlidir. Platin fiyatlari, piyasadaki arz-talep dengesine gore degismekle beraber



normalde fiyati altinin iki mislidir. Elmas isleyicileri i¢in platinin taki malzemeleri
arasina girmesi ¢ok dnemli bir degisiklik olmustur. Platinin mekanik olarak dayanikli
olmas1 sayesinde taslar yerlestirildikten sonra neredeyse goriinmez olan gergeveler
yapilabilmigtir. 18. ylizyilda platinin nadir bulunur olusu, Kral XV. Louis’in onu,
"krallara layik tek metal" olarak tanimlamasina neden olmustur. Saglam ve esnek bir
metal olan platin 19. ylizyilda genis capta kullanilmstir.

Resim 52 : Boucheron, saat, elmas, yakut ve platinin bir karisimi. (Art Deco donemi)

Degisik metallerin kullanilmas1 miicevher diinyasina sonu gelmez bir
cesitlilik getirmistir. Uzay teknolojisi altinla ayn1 yogunlukta olan niyobyum ve ¢ok
hafif ve giiclii olan titanyum gibi islenmesi zor metaller takilarda da kullanmaya
baglamigtir. Ancak bunlarin en ilging oOzelligi tiim renkleri yansitana kadar
ylizeylerini degistirebiliyor olmalaridir. Su an ABD’de calisan Edward de Large sert
metalleri miicevherlerde kullanan ilk ustalardan biridir ve broslarla pandantiflerde
illiizyonist manzaralar yaratmistir. Anne Marie Shillitoe bunlar1 Ingiltere’de kullanan
onciilerden biridir.

Altin metali ile ilgili bir gelismede Japon Firmasi Mitsubishi’nin iirettigi
PMC maddesi sayesinde yapilan (Precious Metal—clay) degerli metal kilidir. Degerli
madenlerden olan altin ve glimiisii hamur kivaminda yaparak elde sekillendirilebilir
hale getirmesi taki malzemelerinde uygulanan son teknolojidir. Mitsubishi’nin uzay
mekiklerinin atmosferden gecerken camlarin kirilmamast igin  gelistirdigi
teknolojinin yan {irinii olan PMC 925 ayar giimiis ve 22 ayar altindir. I¢inde altin
glimiis su ve organik baglayicilar bulunan bu madde yiiksek 1sida 1sitilinca i¢indeki
su uzaklasip, organik baglayicinin yanmasiyla geriye sinterlesmis glimiis ve altin
kalmaktadr.

Resim 53 : Japon Firmas1 Mitsubishi’nin iirettigi degerli metal kilinden yapilmis bir ¢alisma



Ayni firmanin diger iriinii ise fir¢a ile uygulanabilen altin ve glimiistiir.
Organik bir nesnenin (yaprak, aga¢ kabugu vb.) {lizerine firca ile siiriliip
firnlandiginda organik nesne yanarak geriye altin veya giimiis kabuk kalmaktadir.

3.1.6. Modanin Takiya Etkileri

Bati Avrupa’da yasayan Orinyasin topluluklarinda fildisi ve kemikten
yapilmis boncuklarin biiyiik olasilikla giyisilere dikilerek veya kolye ve bilezik gibi
takilmak tizere dizilerek kullanilmaya baglamasiyla, insanligin kiiltiir tarihinde yeni
bir sayfa agilmistir. Benzer davramiglar gosteren tiim yukari Paleolatik Cag
topluluklar1 bedenlerine desen olusturan ¢izik sekilli yaralaracarak, boyanarak ve
kendilerini slis esyalar1 ile donatarak gilizelliklerini arttirmaya ve kisiliklerini
gostermeye calismislardir. Moda manevi inanglar, sihir, biiyli ve sanatla birlikte
Yontma Tas Cagindan beri var olmustur.

Insanoglunun értiinmesiyle baslayan moda bugiine kadar biiyiiyerek gelmis
ve taki bicimlerinin olusmasinda 6énemli bir yer tutmustur. 17.yy dan bugiine kadar
modanin taki tasarimlarina etkisini inceliyecegiz.

17.yy da tasl, gosterigli takilarin yaninda 6liimii anmak gibi bir anlam
yiiklenen tizeri isli kuru kafa veya tabut seklinde takilar kullanilmistir. Ronesans
doneminde yakinlarini kaybedenlerin takti§i momento mori takilar1 ilgingtir.

Resim 54: Memento-mori yliziik

18.yy takilarinda renkli taslar kullanilmistir. 17. ve 18.yy’da Avrupa’nin
merkezi olma Ozelligini Italya’dan devr alan Versalies Saray1r moday1 yonlendiren
onemli faktér olmustur. Sarayda verilen biiyiik davetler mum 1s18inda
diizenlenmektedir. Bu 1s1kta parlayacak ¢ok pariltili ve renkli tasarimlara ihtiyag
duyulmustur. Is1g1 cok yansitmasi i¢in tasin daha ¢ok yiizii kesilmistir ve arkasindan
folyolanmustir.



Resim 55 : Taki seti, altin ve lal, 18.yy

1830’larda locket ad1 verilen, bir zincirin ucunda i¢inde resim veya sag liilesi
koyulan kiigiik metal kutucuklarin bulundugu kolyeler oldukg¢a popiilerdir. Hag
figlirlii miicevherler, altin bilezikler, mozaikler kameolar ve ucunda parfiim siseleri
bulunan altin zincirler siklikla kullanilmastir.

Resim 56: Bros, altin gergeve igine yerlestirilmis kameo 1850-80 Roma veya Floransa

1900 ‘lii yillarda inci, lapis, elmas, mat metal, pembe mercan, kehribar, yesim
tasindan tasarlanmis uzun dizi kolyeler kullanilmistir. Yunan stili seklinde tasarlanan
kompozisyonlardan etkilenilmistir.

Resim 57 : Bilezik, altin, safir, elmas ve mine

1920 yillarinda Chanel etkisini gostermeye baglamistir. Uzun ve ince inci
kolyeler bu dénemde olduk¢a moda bir aksesuar olarak kullanilmistir. Imitasyon
takilar yayginlagmaya baglanmistir. Murano cam kristalleri, Kokicho ve Mikimato
markali Japon incileri 1930 yilinda plastigin kesfedilmesine kadar aksesuar
modasinda 6nemli yer bir yer tutmustur.



Resim 58 : Pirlantali kolye, siyah kesi incilerinden yapilmis siyah kesi inci(siyah dudakli inci istiridyesinde
yetistirilmis inci)

Yine ayni yillarda Tutankamon’un mezarinin bulunmasiyla Antik Misir
motifleri popiiler olmustur. Cleopatra’nin kiipelerinin imitasyonlari, skarabe bocegi
seklindeki miicevherleri ve lotus ¢igegi motifleri, moday1 olduke¢a etkilemistir.

Resim 59 : Cartier, Misir tarzi scarabe bros, isli kuvars, seramik (kanatlari) ve ziimriit 1924

1930’lu  yillarin taki stilinde geometrik formlar dikkati ¢ekmektedir.
Dikdortgen kesimli taglar bu donemin karakteristigini yansitmaktadir. Degisik
formdaki miicevherlerde insan figiirii, palyaco, araba, balik, midye kabugu ve makas
gibi objeler tasarimcilara ilham kaynagi olmustur. Geometrik formlu, uzun sallantili
kiipelerde vidali sistemler kullanilmaya baslanmstir.

Resim 60: Kiligbalig1 bros, Tiffany & Co. elmas, zlimriit, safir ve yakut 1930.



1940’11 yillar klasik oldugu kadar fantastik akimlarin etkisinde de kalindig:
bir donemdir. Fantastik tasarimlar olarak nitelendirdigimiz grupta palyagolar, meyve
tabag1 tasiyan Arap figiirleri, timsah figiirli i8neler, ¢icek motifli kurdeleli
miicevherler kullanilmistir.

50’11 yillarda imitasyon takilar énemli bir yer tutmustur. Bvulgari ,Cartier
gibi onemli miicevher markalar1 tasarimcilart ile 6n plana c¢ikmiglardir. Chanel,
Givenchy, Lanvin, Fath, Dior ve Elsa Schiaparelli gibi biiylik modacilar, pirlanta
taklidi sentetik taslarla 18.yy Fransiz stillerinden ve antik stillerden etkilenerek
tasarimlarda liikks ve feminen stilde kendi markalarinin stillerini yaratmiglardir.

Resim 61: Boucheron, yelpaze bros, 1950.

1940 ve 50’lerde Amerika tiim diinya lizerinde etkili olmaya bagslamistir.
Klasik Hollywood filmlerinin yarattig1 starlar, uzun yillar modadaki degisimlerinde
onciileri olmustur. Film basma 20-30 kostiim hazirlanan, Miizikaller, gangster,
western filmler herkes tarafindan izlenmistir. Moda, filmin en can alic1 unsuru, hatta
bazen filmin diger 6gelerinden oncelikli olmustur. Bu sik ve fantastik giysileri,
miicevherler ve kusursuz makyaj tamamlamaigstir.

1960’11 yillarda plastik kullanimi her alanda oldugu gibi miicevher modasinda
da yerini almistir. Plastik sallantili kiipeler biiyiik yiiziikler renkli kolyeler donemin
onemli takilardir. Giysi tasarimlarinda modern resim akimlarindan etkilenildigi gibi
taki tasarimlarinda da bu etki goriilmiistiir. Klasik tagli miicevherlerin yam sira
plastik ve naylondan tasarlanan aksesuar ve imitasyon taglar 60’11 yillarda 6nemli bir
yer tutmustur. Unlii miizik grubu Beatles figiirlii igneler ve modernize hayvan ve
bitki motifleri siklikla kullanilmistir. Gece aksesuarlarinda ise sallantili ve damla
bi¢imli kiipeler hakimdir. Unlii taki tasarimcis1 Cartier’in panter desenli iistii tash
bilezikleri, pazibentleri ve dirsege dogru takilan yiiksek bilezikler 60’11 yillara
damgasini1 vurmustur.



Resim 62: Cartier, elmasve safirden. Panter biiyiik bir cabochon safirin iizerinde durmakta 1960.

Hint etkisinde kalan moda 60’larda oldu gibi 70’lerde de bu etkiyi hissetmistir.
Renkli ve geometrik donemin popiiler takilarindandir. Plastik bilezikler hippi tarzinin
da etkisiyle renklenip ¢i¢ceklenmistir. Donemin klasik miicevherlerinde ise halka ve
uzun sallantili kiipeler tily, liziim, salkim gibi bi¢imler kullanarak vurgulanmstir.

Resim 63: Plastik bilezik Fransa.

80’11 yillarda mat veya parlak altin kiipeler biiyiik yiiziikk ve kolyeler modadir.
Inci her donemde oldugu gibi kullamlmistir.

Resim 64: Peter Chang, vakumlanmus plastik taki (Rifat Ozbek tarafindan bir defilede kullanilmistir).

90’larda imitasyon takilar 6n plana ¢ikmistir. Chanel tarzi zincirler, inciler,
kolyeler ve bilezikler, renkli transparan taglarla kombin edilmistir. Antik goriintimlii



altin, glimiis ve metaller tas ve incilerle iglenmistir. Abartili renkli tash ve incili
kolyelerden sonra ger¢ek miicevherlere doniis 90’11 yillarda baglamistir. Minik rafine
pirlantalar, altin glimiis iizerine otantik ve Pop art islemeli gergek miicevherler, ¢icek
formlu, hayvan ve bur¢ sembollii tasarimlar, altin iizerine pirlanta, yakut, ziimriit,
mine ve inci taglarla bezeli miicevherler 90’11 yillarin modasini olusturmustur.

Resim 65: Bvulgari, yiiziik beyaz altin ve pirlanta

2000’li yillara gelindiginde ge¢mis moda tarihine doniisler yapildigi
goriilmektedir.

20.yy’dan itibaren cok cesitlenen miicevher tasarimlari farkli tarzlarda
insanlara hitap etmektedir. Malzemenin ¢esitlenmesi ile ortaya ¢ikan bu gesitlilik
Moday1 artik hizina ayak uydurmasi zor bir “trend”ler biitiinli, bir endiistri haline
getirmistir.



4.1. ENDUSTRI DEVRIiMIi

18. yiizyilin ortalarinda, Bat1 uygarliklarinda, sanayi devrimi denen yeni bir
gelisme ve kapali diinyay1 sarsan olusumlar goriilmektedir. Sanayi devrimi ile, Batili
toplumlarin yasamlarinda, iiretimin ve ulastirma araglarinda koklii degisiklikler
olmustur. Bat1 toplumu hizla genisleyen bir makinelesmeye yonelmis, niifus daha
hizla artmaya baslamistir. Buluslar arka arkaya ortaya ¢ikmis ve bu buluslar da
tiretimi artirirken tiretim i¢in harcanan fiziksel cabay1 giderek azaltmigtir.

“llk dénemde dokuma sanayi ve metaliirji konularinda biiyiik gelismeler
olmustur. Metaliirjideki gelismeler sonucu ilk yiiksek firinlarindan Bessemer (1856)
yontemiyle demir {iretimine gecilmis, 6zellikle demiryolu yapimina biiyiik olanaklar
saglamistir. Bat1 Avrupa, biitiin bu gelismelerin merkezi olmustur. Maden komiirii
bakimindan zengin iilkeler, hareketin basim1 ¢ekmislerdir. Ingiltere ve Almanya, bu
tilkelere ornektir.

1896’lardaki biiyiikk fiyat artiglari, endistri devriminin ikinci dénemini
baslatmis ve 1928’e kadar siirmiistiir. Bu donemde de enerji kaynaklar1 bakimindan,
maden komiirii 6nemli bir rol oynamaya devam etmis, bunun yaninda elektrik ve
petrol enerjisi bulunarak sanayide hizla kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra yeni
sanayi alanlar1 olarak kimya endiistrisi ile, otomobil ve ucak yapimina yarayan
mekanik endiistri gelismistir. Bu yeni sanayi olusumu, gelistirilmis bir is boliimiine
dayanmakta ve iscilerin zaman kaybmi Onleyecek yoOntemleri arastirip
kullanmaktadir. Zincirleme caligma yontemi (Taylorizasyon) ile {iretim, o zamana
kadar goriilmemis boyutlara c¢ikmigtir. Son olarak tarim da endiistrilesmis,
uzmanlagmis ve mekanik tarim araglar1 kullanilmaya baglanmstir.

Endiistri, gliniimiizde de gelisimini siirdiirmekte, bir anlamda endiistri devrimi
devam etmektedir.”"*

4.1.1. Endiistri Devriminden Giiniimiize Taki Tasariminda Bicim

[Ik buharli makinenin bulunmasiyla diinya harekete gegmis makineler
diinyanin dort bir tarafina yayilmaya baslamistir. Bu gelismelerden biitiin insanlar iyi
veya kotii olarak etkilenmistir. Sanat cevrelerinde birgok kargasaya neden olan
makinelerin devrimi tepkiler almistir. Yeni siniflarin ortaya ¢ikmasiyla diinya
dengeleri degigmistir.

Endiistrinin gelismesi ile miicevher imalatgilart seri iiretime gegmistir.
Miicevherler endiistri devriminden 6nce degisik dokiim ve baski yontemleriyle
yapilmistir; ancak sonra, el veya suyla calistiritlan makineler, gaz veya buharla
calistirilmaya baslanmig ve bu ylizden miicevher iiretimi hizla artmistir. Bir¢ok
tiretici firma arasindaki rekabet artmig ve bu siirekli bir yenilik arayist is¢ilikteki
standartlarin diismesine ve estetifin bozulmasina sebep olmustur. Bu doénemde

' www.sanayitesisleri.com



Batr’daki en énemli miicevher yapim merkezleri Almanya’da Pforzheim, Ingiltere’de
Birmingham, Amerika Birlesik Devletleri ve Bohemya’da Gablonz’dir.

Endiistri Devrimi hiinerli zanaat is¢ilerine daha ¢ok zarar vermistir, buna
karsilik Italya’da miicevher sanat1 yiikselise ge¢mistir. Napolili miicevher sanatcilari
Carlo Guilano, Giacinto Mellilo ve 0Ozellikle Romali Fortunato Pio Castellani,
donemi ¢ok etkileyen Yunan ve Etriisk stilinde, ger¢ekte degeri az olan ancak ¢ok
giizel goriiniimlii miicevherler meydana getirmislerdir. Miicevherlerinin bir kismi
Yunan veya Etriisk orijinallerinin kopyasidir, digerleri ise daha ¢ok bunlarin
taklitleridir. Sanatcilar, gecmisten bir seyler 6grenmeye ¢alismiglardir, gegmisi bir
bilgi hazinesi, bilgi kaynagi olarak gérmiislerdir.

Bu hareketin yol gostericisi olan Castellani, Eski Yunan ve Etriisklerin kendi
becerisinin Otesinde isler yaptiklarin1 fark etmis ve onlarin sirlarii yeniden
kesfetmek igin ugrasmistir. Calismak i¢in Londra’ya tasman Guilano ailesi, Italyan
Ronesans’in1 bir ilham kaynagi olarak almistir.

Resim 66: Castellani, pandantiflerde, Tetis Asil’in zirhini tagirken betimlenmis 1870

Karsi-devrimin harekete gecisi 1860°tan sonra baglanmistir. Makineye, onun
insanlarin hayati lizerindeki etkisine ve {lrettigi seylerin ruhsuz kalitesine karsi
giderek biiyliyen bir tepki dogmaya baglamistir. Sunulan iirlinlerden dolay1 hayal
kirikligina ugramis olan, aydin olarak siniflandirabilecegimiz bir¢cok kadin, modayla
ilgilenmemeye baslamistir. Endiistri devrimine kaygi ile bakan kadinlar taki takmay1
birakmis ya da etnik miicevherlerini kullanmistir. Bir kismi ise islerinin bir ticaret
degil, bir sanat oldugunu diisiinen Guilano ve Castellani gibi isimlerin miisterisi
olmustur.



Resim 67: Eugéne Fontenay, kolye, Altin ve elmas “Pompei” stilinde su perileri ve agk tanrilarmin
resimli mineleri eklenmistir. (1823-87)

Paris bu donemde mineleme sanatinin yeniden dogumasina sahit olmustur
Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, unutulmus teknikler yeniden canlanmistir. Cok
zarif olan plique-a-jour™ teknigi yeniden kesfedilmis ve Riffaut bu teknikle Paris
miicevherinin en biiylik isimlerinden Frederic Boucheron icin birgok taki
tasarlamistir. Riffaut’un yaptigi ornekler Lalique ve 1890’larin Art Nouveau
sanat¢ilart igin biiyiik 6nem tasimistir. René Lalique basse taille® teknigini
kullanarak miicevherler yapmustir. Lucien Falize, cloisonné!’ sanatim O0grenmek igin,
o siralar Bati’ya yeni agilan Japonya’ya, seyahatlerde bulunmustur. Biitlin biiyiik
mineleme teknikleri bu donemde Fransa’nin bagkentinde geligmistir.

19. yiizyilda kasiflerin ve maden arayicilarinin aragtirmalar1 sayesinde yeni
madenler bulunmustur. Yesil demantoid tagi 1860’larda Sibirya’da bulunana kadar
bilinmemektedir. Crocidolite (Maviye veya yesile ¢alan silikattan bir maden ), kaplan
gozli Gliney Afrika’nin batisinda ¢ikarilmistir. Siyah opal Avustralya’da Lighting
Ridge ve Queensland’de, safirler de Kesmir’de Altin Kaliforniya, Avustralya ve
Giiney Afrika’da bulunmustur. Birmanya’daki yakut madenleri ticari olarak biiyiik
ilgi gérmiistiir. Bu kesiflerin bir sonucu olarak 19. yiizyil miicevher iiretimi biiyiik
rakamlara ulagnustir. Islenmemis yeni materyallerin bollugu hem daha ¢ok atdlye
acilmasini saglamis, hem de ihtiyag fazlasi eski miicevherlerin yenilerini yapmak igin
eritilmesine sebep olmustur.

Miicevherde elmas iscileri (hem kesiciler, hem de isleyiciler), her zaman
ticaretin disinda kalmiglardir. Bu alanda, her zaman yeni seyler bulunabilmistir. 19.
ylizyilda elmas daha bol bulunur hale gelmistir. 18. yiizyilda ve 19. yilizyilin ilk
yillarinda Brezilya baslica elmas iireticisi olmug ve iilkenin elmas iiretimi 1844’te
Bahia’daki alanlarin kesfinden sonra zirveye ulasmistir. Bu donemde kivrimli siisler,

'3 plique-a-jour: Saydam mineleme teknigi. Metal destege gerek olmadig1 igin ¢abuk uygulanabilen
bir tekniktir. Mine tel hiicrelerle desteklenir ve yarattig1 etki lekeli cama benzemektedir

'® passe taille:Saydam minenin oyulmus, kazilmis ya da bunu gibi bir islemden gegmis tasin iizerine
stirtildiigii bir mineleme teknigidir. Minenin rengi yogunluk ve kesimin derinligiyle degisir.

' Cloisonné : Bu mine tekniginde metal arka fona dik agili uzun seritler olusturulur. Daha sonra
bunlar mine ile doldurulur ve iist kisimlar1 goriiniir.



kurdele ve hepsinden ©nemlisi ¢igek desenleriyle elmas is¢iliginde tasarimlar
yapilmigtir.

18. yiizy1l boyunca tasarimeilar, ¢igek ve bitkileri degerli metaller ve elmasla
taklit etmeyi denemislerdir. Teknikleri gelistik¢e, tasarimlar1 daha az stilize
edilmigtir. Tasarimcilar bir ¢igegi bir yayin iizerine yerlestirerek onun takiy1 takan
kisinin hareketlerine goére sallanmasini (en tremblant) saglamislardir. Tasarimlar
artik daha sade bir yapidadir. Natiiralist stil 6zellikle Paris’te biiyiikk bir ivmeyle
ylkselise gecmistir.

Resim 68 : Elmas bros, anemon ¢igegi (19.yy.mn 2. yarisi)



5.1.ENDUSTRI DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN AKIMLAR VE
TAKIYA ETKILERI

5.1.1. Arts And Crafts Hareketi

19.yy ortalarinda endiistrilesme ile T{retim kalitesinin distigii ve el
becerilerine gerek kalmadigi icin tasarimin yozlastigi bir ortama duyulan tepki Arts
and Crafts hareketini dogurmustur. Hareket Once, bireysel ve grup caligmalarinin
ayni sosyal tepkiyi hissederek bir araya gelmeleriyle olmustur. Ingiltere’de baslayan
endiistri devrimine ilk tepkiyi yine Ingiltere’den gelmistir. Akim kisa siirede Avrupa
ve Amerika’yr da etkisi altina almistir. Sanat yaklasimi ve sosyalist diigiince
yapistyla sanat ortaminda yeni bir yaklagima Oncii olmustur. Yalin giizellige ve
malzemeyi oldugu gibi kullanan tasarimlara doniisii amaclayan bu hareket, Ortagaga
0zgl tarz ve yontemlerin canlandigi bir donemi temsil etmektedir.

Tasarimda zanaat yontemleri ile bigim islev ve siisleme arasindaki dogal
biitlinliigiin saglanmasina iliskin pek ¢ok arastirma Arts and crafts hareketinin 6zgiin
tarzin1 olusturmustur. Tasarim ideolojisinin temelini islev onceligi ve siislemeden
kaginma olusturmaktadir. Bu amagcla, dnceleri Gotik tarz veya halk geleneklerinden
alian bi¢imler soyutlanarak bazi ¢ézlimlere ulagilmistir.

“Dekoratif sanatlarin biitiin alanlarda kalitesinin diistiigii ilk defa Thomas
Carlyle tarafindan 19.yy 1 ilk yarisinda dile getirilmistir. Thomas Carlyle 1836’da
inan¢ yoksunu boliinmiis toplumu iyilestirecek wulusal bir tarzin yaratilmasi
zorunlulugundan s6z etmistir. Desinator olan Augutus Welby Pugin 1839’da
Ortagag Katedrallerinin modern ¢agda yok olup giden sosyalist diisiinceyi sembolize
ettigini bu yiizden gotik tarzin ulusal birlesime ¢ok uygun oldugunu ifade etmistir.
Pugin’e gore, Gotik, bir stil olmaktan &te, gercek Hiristiyan toplumunun da bir
semboliidiir. Pugin Ancak gotik mimari ve stili canlandirmasiyla 19.yy’in getirdigi
toplumsal yanligliklar giderilebilir ve endiistrilesmenin ag¢tig1 yaralar sarilabilir
diisiincesindedir. Pugin yayinladigi kitabi karsitliklarda, gotik tarzi diger mimari
Ogelerle karsilagtirmaktadir.

Resim 69: Ortacag kalkanina benzetilmis giimiis ve mineli kemer tokasi



Pugin’in goriisleri kisa zamanda yayilmistir. John Ruskin, sonralar1 William
Burges, Rihard Norman Shaw ve William Moris gibi mimar tasarimcilar tarafindan
benimsenmistir.

Ruskin, “Mimarligin Yedi Feneri ve Venedik’in taglar1” isimli kitaplarinda
dogaya yonelik calisma tarzinin uygulandigi zanaat yoluyla ahlaki yapilanmanin
saglanabilecegini savunmustur.

William Moris’in tasarladigi iiriinlerde Tiirk, iran ve Ispanya’dan Islami
etkiler tagimaktadir. Sosyalist tasarimct ve sair William Moris (1836-96) yiizyilin
sonuna dogru Art and Craft hareketinin en etkin isimlerinden olmustur. Moris’in
diisiinceleri sanat ve tasarim diinyasini1 da asarak kendine 6zgii sosyal idealizmi ile o
dénemin siyasi dini ve estetik ortamini da etkilemistir.

Ideoloji ve dénemin standartlarini yakalamis tasarimlariyla Arts and Crafts,
1880’lerde Orta smifin 6zgiirliik simgesi olmustur. Orta sinif tiiketici begenilerini ve
tiiketim aligkanliklarini etkileyen Arts and Craft hareketi bir orta sinif devrimi olarak
kalmistir. Ingiliz kokenli bu hareket sadece Amerika’da oldugu gibi uygulanmistir.
Avrupal1 tasarimcilarsa hareketin yarattig1 diisiincelerden etkilenmekle birlikte farkli
cizgiler ortaya koymuslardir. Bu nedenle tek bir Arts and Craft’tan séz etmek
miimkiin degildir.

Cagdas diinyada bu tiir iiretimin uygulanabilir olup olmadigi tartigmasi
baslamustir. Ilericiler hareketin zaman1 geri dondiirmeye ¢alistigini, bu tiir iiretimin
kentlesmis ve sanayilesmis kitle toplumunda higbir pratik yarar1 olamayacagini ileri
sirmuslerdir. 1890’larda zirvesine ulagan Arts and Crafts hareketinin irettigi
diisiinceler daha sonralar1 Art Nouveau ile 6zdesmistir.” '®

Mine yar1 degerli taglar barok inciler ve boynuz gibi ucuz malzemeler
kullanildigr Art and Craft takilar1 Viktorya Doneminde ragbet goren piriltili Giiney
Afrika elmaslarina alternatif yaratmistir.

“Arts and Craft hareketinin 6nemli sonuglarindan birisi de zanaat loncalarin
ve zanaat topluluklarinin kurulmus olmasidir. Ilk lonca 1872 yilinda John Ruskin
tarafindan kurulmustur. Ruskin Ortacag’a 6zgii lonca sistemi ile sosyal reformun
gergeklestirilebilecegini  diigiinmiistiir. Basarili olamamasina ragmen bu girigim
1882°de kurulan “Yiizyll Locasi”na Ornek olmustur. Ardindan 1884’te “Sanat
Iscileri Loncasi”  kurulmustur. Bir baska loncada “El Sanatlar1 Loncasi”dir.
Kurucusu olan Robert Ashbee, (1863-1942) William Moris’in Ogrencisidir. Ruskin
ve Moris’in diisiincelerinden etkilenerek ortagag lonca sistemini uygulamugtir.” '

'8 Benan Kapucu, Art Decor, Mart, 1995, S:80
' Benan Kapucu, Art Decor, Mart, 1995, S:82



Resim 70: C. R. Ashbee, kelebek bros, Oksitlenmis giimiis ve kabason kesimli tas.

Ashbee Ozellikle metal isleri ve miicevher iizerine yogunlasmistir. Digerleri
gibi Once tarihten esinlenmistir. Ancak tasarimlarindaki organik biitiinliik duygusu ve
yalin soyutlamalariyla yeni bir ¢izginin yaraticis1 olmustur.

Uriinlerinde rafine ve cilali yiizeylerden kagmmistir. Elde islemenin tiim
asamalarini ve yapim siirecini yansitmaya 6zen gostermistir. Metal islerinde dokuyu
hafif ¢eki¢ darbeleriyle vermistir. Hareketin felsefesine uygun olarak glimiis esya ve
miicevherlerde goreceli olarak ucuz ve yar1 degerli taslar kullanmistir. Miicevherde
Italyan Ronesans’indan esinlenmistir. Ashbee, papagan, gemi, giines, hayat agac1 ve
karanfil motiflerini kullanmstir.

Resim 71: C. R. Ashbee, Tiirkuaz matris, altin ve mineli bros, 1899°da El Sanatlar1 Loncast i¢in
tasarlanmisgtir.

Dernege iiye olan tasarimcilardan Fred T. Patridge’in el yapimu isleri,
ozellikle de sa¢ tokasi tasarimlart bulunmaktadir. Patridge’in tasarimlarinda piring,
deniz kabugu, c¢elik gibi malzemeler kullanmistir. Bu malzemeler onun Fransiz
cagdaslarina yakinligin1 gostermektedir. Patridge ayn1 zamanda c¢ok yetenekli bir
mineleme ustasidir. Ozellikle de plique-a-jour teknigini kullanmustir.

Bir diger 6nemli Ingiliz loncas1 Nelson Dawson tarafindan 1901°de Londra
Chiswick’te kurulan “Sanatkarlar Dernegi”dir. Iki y1l sonra, Birmingham Handcfart



derneginin yoneticisi olan Montage Fordham loncanin basina ge¢mistir. Dawson, esi
Edith ile beraber c¢icek ve kanat desenleriyle silislenmis, mineli miicevherler
yapmislardir. Sanat¢1 mineleme teknigini levha, duvar samdan1 ve bunun gibi diger
biiylik parcalari metal zemin {iizerine farkli tabakalarda minelerle dekore eden
Alexander Fisher’den 6grenmistir. Edith mineli ve renkli, biiyliyen bitki, gelincik,
iris gibi desenler kullanmiglardir

Resim 72: Nelson ve Edith Dawson, Mineli ve giimiis kemer tokast 1800 sonlar1

Arts & Crafts tasarimcist olan Arthur ve Georgiana Gaskin ¢ifti Birmingham
bitki ¢iziminin miifredatinin 6nemli bir pargasini olusturan “Vittoria Street School of
Jewelery and Silversmithing in Birmingham™mn en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Italya Ronesans’indan Iskandinav halk sanatina kadar farkli konulardan
esinlenmiglerdir. Yaptiklari parcalarmin hepsi el yapimmidir. Arthur ve Georgiana
Gaskin’in natiiralist desenlerinin bir¢ok taklit¢isi olmustur.

Resim 73: Arthur ve Georgiana Gaskin, giimiis, turmalin, sedef ve turkuaz .



Henry Wilson bir¢ok Arts and Crafts tasarimcist gibi mimarlik okuduktan
sonra taki tasarimina ilgi duymustur. Oncelikli olarak doga, Ortagag, Rénesans ve
Italyan miicevherlerden esinlenmistir. Calismalar1 hem ¢ok iyi diisiiniilmiis hem de
sikca islenmistir. Boylece her parca biitliiniin mukavemetine katkida bulunmus ve
hatta mineleme bile kagit inceligindeki altima dayamiklilik katmistir. Wilson
tasarimlarina uydurmak igin oyulmus kiymetli taslar1 kullandigindan, diger Ingiliz
Arts and Crafts tasarimcilarindan farkli bir goriinlime sahiptir. Caligmalarinda
hayvan ve bitki desenlerinin yaninda Ozellikle geyik ve insan motifleri
goriilmektedir.

Resim 74 : Henry Wilson, zincir ve kolye ucu, altin, mine, inci, opal ve ziimriit. 1910.

Amerika’da Madeline Yale Wyne el yapimi zanaatlar moda olmadan ¢ok
once, kendini miicevher ve mineleme konusunda egitmistir. Madeline Yale metal
islemeyi Yale kilidini icat eden babasi Linus Yale’in atolyesinde dgrenmistir. Onun
takilar1 parlatilmamais ve taglarla siislenmistir.

Chicagolu Florence Koehler natiiralist bir tasarimcidir ve yetenegi
miicevherlerindeki taglari sanki yeni ¢ikarilmig gibi bir goriiniime sokmasidir.
Salkim ve yapraklarla siislenmis tasarimlarinda ( bu zellileriyle ingiliz Ronesans’ 1
cagristirmaktadir) zlimriit, yakut ve safir taglar o donemin diger Arts&Crafts
tasarimlarindan ¢ok daha fazla goriilmektedir.

5.1.2. Art Nouveau

William Morris’e dogrudan baglantili olan Arts and Crafts hareketi 20.
yiizy1lin baslarma gelindiginde sona ermistir. ingiltere’de Art Nouveau (yeni sanat)
hareketi, sarmagiklariyla, kadin figiirleriyle, botanik gercekligi, sembolist
goriiniimleriyle yiikselise gegmis ve 1895 ve 1919 yillar1 arasinda hiikiim stirm{istiir.

1890’larda gelismeye baglayip 1900’lerde en verimli donemini yasayan ve
I. diinya savasi ile giindemden diisen Art Nouveau akimi, dekorasyonu temel alarak



modern bir Avrupa stili yaratmak isteyen sanatgilar ve desinatorler tarafindan
gelistirilmistir.

Art Nouveau akimi, Avrupa ve Kuzey Amerika’y1 etkisi altina alarak
sehirleri ve tasarimlari bi¢imlendirmistir. Kisa siirmekle birlikte, yeni ylizyilin
coskusu, hayal giicii, imidi ve modernlesme istegini ifade eden bir donem olarak
batiyr sarmustir. Art Nouveau, son zamanlarinda asirilik gosteris ve bos bir stile
donlisme sinyallerini vermistir. I. Diinya savasindan sonra 1920’lerde Art Deco
olarak devam etmistir.

Art Nouveau sanatg1 ve tasarimcilari kendi tarihleri ve Avrupa disinda gelisen
sanat tarzlarindan yaralanmislardir. Bu donemde tasarimcilarin dikkatini baska
diinyalarin kiltiirleri ¢ekmistir. 18.yy Avrupa’sina hakim olan Barok ve Rokoko
stillerini yeni Goriis ve ifade Bicimleri ile harmanlanmustir. Islam diinyas1 Japon ve
Hint gibi Dogu Asya’nin koklii sanat gelenekleri ilham Kaynaklar1 olmustur. Bu
kaynaklar Art Nouveau’nin kdkeninin ne derece eklektik olugunu agiklamaktadir. Bu
kaynaklar1 kullanirken Ingiltere ve Fransa’nin geleneksel zeminiyle de bagdastirmayi
ihmal etmemiglerdir.

“Japon sanatindaki saf ve sade anlatim tarzi, genis satihli parlak renkli resim
gelenegi Japon estamplarindaki asimetrik kivrimli desen anlayisi, dekoratif cizgilere
verilen 0onem, diiz, desenli tasarimlar ve dekorasyon ile arka fon arasindaki hassas
denge Art Nouveau donemin sanatcilarina esin kaynagi olmustur. Dalgali akan Japon
cizgileri doganin goézlemlenmesi sonucu ortaya cikarilmistir, Art Nouveau
sanatcilarinin ¢ekici buldugu sey, yapayligi asikar olan daha soyut figiir ve desenler
gelismis bir tasarim ruhuyla yeniden diizenlemistir.

Resim 75: Thomas A. Cook, seramik bros, 1910.

Islam kiiltiirii 19.yy’da Avrupa’nin adeta ilgi odag: halini almistir. Osmanli
niifusunu olusturan farkli kiltiirlerin yasam bicimleri oldukca gizemli ve cazip
gelmistir.  Sanatgilar arasinda arastirmaya yatkin kisiler Ortadogu’ya geziler
diizenlenmesini saglamistir. Oryantalistlerin resim yapma lislubu ¢ok insani etkisine
almistir. Tiirk Osmanli seramik ve ¢inilerindeki natiiralist ¢icek motiflerinden olusan



kompozisyonlar Batili sanatcilar1 ¢ok etkilemistir. Islam diinyasinda kullanilan
bir¢ok motif ve teknik benimsenmistir.

Art Nouveau’nin diger bir dnemli kaynagi, kendi geleneksel sanatlardir.
18.yy baslarinda yasanan Aydinlanma c¢agi ile birlikte hiimanist degerler 6n plana
cikmistir. Avrupa halk kiiltiiriinlin  miizik, dil, kilik-kiyafet ve desenleri de
kesfedilmistir. Bu ilgi ile birlikte mobilyacilik, ahsap oymaciligi, giyim, seramik
sanati da takdir ve taklit edilmeye baslamistir. Germen, Viking, Norman, Kelt
kiltiirleri yeniden kesfedilerek yeni sanat alanina tasinmistir. Her tilkenin sanatgisi
kendi halkinin sanatin1 daha saf, ruhani ve 6zgiin olarak kabul edip 6nem vermeye
yonelmistir. Boylece halk sanatlar1 milli kiiltiirii ve etnik kisiligi ifade etmeye
baslamistir. Her iilke kendi halk kokeni ve milli {islubunu aramistir. Bunun
sonucunda her iilke Art Nouveau’y1 da kendi mahalli ihtiyaglarina gére uygulamis ve
isimlendirmistir. Almanya’da Jugenstil (gen¢ stil) Avusturya’da “Secession”,
Italya’da da o sirada Londra’da acilan Liberty&Co magazasina izafeten “Liberty
stili”, Belgika’da benzer bir magazaya atfen “Art Nouveau” denmistir. Fransa’da ise
bu doneme “Belle epaque” ad1 verilmistir. Art Nouveau’y1 benimseyen tasarimcilarin
en bliylik esin kaynagi doga olmustur. Darwin’in 1859°da acikladigi “insanin
kokeni” teorisinden sonra, insanoglunun dogadan daha {iistiin olmadigi, ancak onun
bir parcasi sayilacagi goriisii kabul edilmistir. Bilim 6n plana ¢ikarak modern
kiiltliriin bir pargasi olmustur. Doga mikroskop camindan gorildiigii gibi soyut
kompozisyonlar yaninda, geometrik ve natiiralist yorumlarla kullanilmistir. 20

Art Nouveau yeni ylizyilin Avrupa ve Kuzey Amerika iislubu olmustur.
Mimariden ticari iirlin ambalajlarina kadar, yayginlasan bu iislubun en ¢ok onem
verdigi sey narin bir gilizelliktir. Art Nouveau doneminde afislerden sigara
paketlerine kadar her yerde hayal gibi betimlenmis kadin figiirlerine yer verilmistir.
Simetrik olmayan kivrimli hatlarla belirgin siislemeler bazen natiiralist bazen stilize
edilmis ¢igekler iizlim salkimlari her tiir esyay1 stislemistir.

Paris Art Nouveau akiminin merkezi olmustur. Kolleksiyoner Siegfried Bing
1895°te Paris’te actig1 galeriye “L’° Art Nouveau” adin1 vermistir. 1900 Paris uluslar
arasi sergisi acildiginda Art Nouveau akiminin adi iyice yayilmis ve ¢agin iislubu
haline gelmistir. Ayn1 yil acilan Paris Metrosunun parmakliklar1 bu tarzda
diizenlenmistir. Art Nouveau’nin kadinca zarafeti, modadan afise, cam esyadan,
takiya kadar bir¢cok alanda hakim olmustur.

20 Nevber Demirbag Giirsu, Art Decor, Haziran, 2000 s:133



Resim 76 : Alphonse Moucha, “jop”tas baski afig 1897.

19.yy ortalarindan itibaren yeni resim gelenekleri ile William Moris’in
onderliginde gelisen ve Ingiltere’nin en biiyiikk dekoratif hareketi olan Arts and
Crafts, sanat ile zanaatin ayriligina karsi ¢ikmistir. Bu arada bazi geng ressamlar
“On-Rafael” grubunu olusturmuslardir. Bu grup Ronesans ncesi resim gelenegine
6zlem duyan bir anlayis benimsemistir. On Rafael grubunun resimlerideki riiya ve
hayal kadinlar1 Art Nouveau kadin figiirlerinine de ilham kaynagi olmustur. Arts and
Crafts hareketi Art Nouveau’daki gibi baska iilkelerin sanat ve kiiltiirlerini arastirip
sanat perspektifini genisletmistir. Yeni teknik ve motifler, kendi 6zellik ve zevklerine
uygun olarak degisik sanat dallarina uygulanmistir.

Takida Art Nouveau stili degerli taglarin kullanimindan uzaklasarak bronz
cam, inci, ve fildisi gibi degerli olmayan malzemelerin kullanimi ile kendini
gdstermistir.

Liberty firmas: Ingiliz Art Nouveau stili icin énemli bir yere sahiptir. Bu
firma Londra Street’te “East India” (Dogu Hindistan) isimli bir magaza olarak
acilmistir ve Uzak Dogu’dan gelen mallar satilmaktadir. 1885°lerde magaza oldukca
iinlenmistir. Liberty olarak bilinen firma artik Ingiliz ve diger iilkelerin
tasarimcilarinin iglerini iiretmeye baglamistir.

Liberty icin calismis Onemli tasarimcilardan biri olan, ayni zamanda Art
Nouveau doneminin Onemli isimlerinden Archibald Knox, Kelt desenlerinden
etkilenerek tasarimlar yapmistir. Knox’un Liberty& Co i¢in {igylize yakin taki
tasarlamistir. Bu tasarimlar Liberty i¢in de 6nemli bir yer tutmustur.



Resim 78 : Archibald Knox, yiiziikk

Resim 79: Archibald Knox, kolye Liberty i¢in tasarladi, altin ve opal.

Liberty& Co firmasinin ¢alistig1 diger tasarimcilar; Oliver Baker, Jessie M.
King, Kate Foher ve John Poul Coper’dir.



Resim 81 : John Paul Copper, bros, kristal, altin ve mine

Fransiz René Lalique Art Nouveau doneminin en biiyiik tasarimcisidir. Onun,
takilar1 doneme damgasini vuran birer eser olmustur. Lalique’nin tasarimlari
Avrupa’da ve Avrupa’dan baska bir ¢ok iilkede sergilenmistir. Bu da Lalique’in
Fransa veya diger iilkelerde farkli derecelerde kalite ve hayal giiciinde taklit
edilmesine sebep olmustur. Lalique’in bir yenilik olarak degeri az olan materyalleri
degerli tas ve metallerle karistirmasi, bununla birlikte dogal, fantastik, edebi, neo-
klasik, oryantal, sembolist ve hatta dini figiirleri zengince kullanmasi, onun
tasarimlarinin taki sanatina ve dekoratif sanatlara katkida bulunmasini saglamistir.



Resim 82 : Lalique, bros, elmas, ay tasi, mine ve altin (27,5 cm) 1898

Arts and Crafts’in durgun motiflerinin tersine Art Nouveau takilar1 dramatik,
sembolik, gosterisli ve 6zellikle de Lalique’in gogiis siislemelerinde mantiksizca agir
yapilmistir. Takilar; tag, tarak, kolye ve pandantiflerden ayakkabi tokasi, bilezik,
kravat ignesi ve kolye olarak degisik bigimlerde goriilmektedir. Takilarin yapildigi
malzemeler ¢ok ¢esitlidir. Mineleme bu donemde siklikla kullanilan bir tekniktir.
Minelemede yar1 saydam ve yanardonerli champleve, cloisonne ve plique a jour gibi
degisik mineleme teknikleri kullanilmistir.

Resim 83 : René Lalique, horoz kafasi seklinde tag, altin ve mine

Lalique’in yaratici, orijinal ve g¢esitli tasarimlariyla golgelenmis olsa da,
birkag Fransiz tasarimcmin ¢alismalart  Art Nouveau doneminin giizel
orneklerindendir. Paul ve Henri Vever kardesler tarafindan yonetilen “the Maison
Vever”’de oymact Lucien Gautrait ve ¢izer Eugéne Gasset gibi dikkate deger kisiler
calismistir. Yetenekli bir mineleme ustasi olan ve Lalique’in ¢iragi olmus Eugéne
Feuillatre mineleriyle iinlenmistir. Bir slire Moravya dogumlu artist Alphonse Mucha
ile birlikte c¢alisan Georges Fouquet Sarah Bernhardt icin miicevherler
tasarlamiglardir. Almanya dogumlu Edward Colonna Fransa’da ve Amerika’da
Samuel Bing’in “Maison de L’Art Nouveau” su i¢in yaptigi tasarimlar dalgal



cizgileri ve asimetrik desenleri olan, altin ve giimiisten yapilmis tag veya mineyle
siislenmis takilardir. Colonna gibi, Bing’in oglu Marcel ve Jules Desbois da “Maison
de I’Art Nouveau” i¢in ¢alismislardir. ikilinin oluklu altin ve giimiis broslar1, tokalar
ve dugmeleri genelde c¢iplak kadin figiirleriyle ya da yart kabartmalarla
detaylandirilmis, yiiz desenleriyle siislenmistir. Georges Foguet, Lucien Gaillard
Parisli resimsel ¢aligmalar yapan tasarimcilardir.

Resim 84 : Paul ve Henri Vever kardesler, Pandantif, mineli altin, elmas ve safir (Maison Vever i¢in
yapilmus bir ¢aligma)

Resim 85: Georges Fouquet, bros.



Fransiz firmasi1 olan Boucheron, yeni kurulan Julius Meier-Graefe’nin “La
Maison Moderne”i (modern ev) gibi sirketler, Art Nouveau stilinde pandantifler,
broslar, sa¢ tokalar1 ve bunun gibi takilar tiretmiglerdir.

Avusturya tasarimcilarimin  ¢aligmalar1  agikca Fransiz Art Nouveau
hareketinin takipg¢isi olmustur.

Teodor Fahner’in ucuz ve seri iiretim yapan Phforzheim’daki fabrikasi
donemin Alman tasarimcilarinin islerini {iretmistir. Bu sanatc¢ilar; Josef Maria
Olbrich, Henry Van de Velde, Morits Gral, Patriz Huberdir. Arts and Crafts
hareketinin de destekcilerinden olan Diik Ernst Ludwing of Hesse, Darmstadt isimli
bir grup kurmustur. Bu grubun iiyeleri Teodor Fahner’in kurmus oldugu fabrikada
calismalari iiretilmistir.

Almanyada yapilan diger tasarimlar Fransiz Art nouveau’sunun etkisi altinda
kalmustir.

Resim 86 : Pelerinlerin yakalarin tutturmak i¢in kullanilan klips, giimiis, mine Almanya veya
Avusturya’da yapilmustir 1905.

Resim 87 : Pandantif, giimiig, mine ve 3 barok incisi (Almanya ya da Avusturya, 1900-1910)



Resim 89 : Theodor Fahrner, kolye, Mineli giimiis ve ametist tasi olusan bu 1905

Genelde, Avrupa iilkeleri Fransiz pargalardan esinlenmislerdir. Sanatg¢ilar kendi
tilkelerinin tasra stilini veya geleneksel Avrupa stil ve formlarini kullanmislardir.
Avusturyali tasarimcilardan olan Eric Magnusson ve Georg Jensen ise kendilerini
0zgiin ¢alismalartyla digerlerinden ayirmislardir.

Resim 90 : Georg Jensen, giimiis ve opal



Resim 91: Dane Georg Jensen, bros, giimiis ve ay tasi 1910

Bir giimiis kuyumcusu, seramik¢i ve heykeltiras olan Jensen, 1904’te
Kopenhag’da bir kuyumcu atdlyesi agmistir. Sanat¢inin ilk donemlerde yaptigi yari
degerli taslarla siislenmis c¢alismalarinda ¢igek, yaprak, kus ve hayvan desenleri
kullanmigtir. Sanat¢inin pandantifleri, agir, giimiis broslar, taraklar, sac¢ tokalar1 ve
bilezikleri Art Deco stiline yakinlagmustir.

Diger Avrupali tasarimcilara bakacak olursak Danimarka’da Morgens
Ballin’in basit, organik stili Jensen etkisinde kalmistir. Harald Slott-Mdller uzun
saclt ¢iplak kadin figiirlerinden balik¢1 kayigina kadar degisik figiirler kullanmustir.
Thorvald Bindesbdll (1846—1908) ise oymali ya da kivrimli miicevherler tiretmistir.

Dogu Avrupa’ya baktigimizda Rus firmasi olan Fabergé’nin ¢aligmalarinda
bircok farkli stilin etkileri bulunur. Dogu Avrupa’da da Fransiz ve Belgikali
tasarimcilarin etkisi Ozellikle Peter Carl Fabergé’nin Rus firmasinda ve birlikte
calistigr kuyumcularin Art Nouveau stili ¢aligmalarinda goriilebilmektedir. Ancak o
cagdaslarindan ozellikle iki alanda ¢ok farklidir: tasarimlar1 gelenekselden uzak ve
anlatimda ironik bir kisitlilik vardir.

Resim 92 : Fabergé, Altin ve elmastan kurdele bros

Fabergé¢ 1870’te aile isinin yOnetimini ele alinca, Rusya’da kuyumcularin ve
tasarimcilarin ¢alismalar1 daha agir ve gosterigli alanlara kaymistir. Bu durum
Avrupa’da bir¢ok uygulamali sanatta goriilmektedir.



1834’te New York’ta kurulan Tiffany & Co o donemlerde cam iiriinleri ile
bilinmektedir. 1902°de Julien Munson’un denetiminde ag¢ilan taki departmani kisa
siire yasamasina ragmen ‘“‘sanat miicevherleri” tiretmistir. Louis Comfort Tiffany
degerli ve yar1 degerli taglar1 cam veya mineli metallerle birlikte kullandig1 kolyeleri,
broslar1 ve baska parcalar1 iiretmistir. Bu alisilmadik tarzdaki glimiis kolyenin
tizerine elmaslar ve Louis Comfort Tiffany’nin yaptig1 “Lava” olarak da bilinen cam
plakalar igslenmistir.

Yabani ¢icekler, karahindiba, yaban yasemini, bogiirtlen gibi bitkiler Birinci
Diinya Savasi oncesi Tiffany & Co. tarafindan yapilmis miicevherlerde siklikla
goriilmektedir. Koleksiyon ayni zamanda Bizans ve Art Nouveau tasarimlarini da
icermektedir. Tasarimlarda kullanilan taglar c¢ogunlukla Amerika kaynaklidir:
Meksika opali, Mississippi incisi, Montana safiri ve giineybatidan gelen bir tas
tiirkuazi kullandig1 malzemelerdendir.

Resim 93 : Louis C. Tiffany, kolye, opal, mine ve altin The Metropolitan Museum of Art, New York

5.1.3. Art Deco

1920°den 1939’a uzanan Art Deco doneminde tasarimcilar cliretkar, frapan,
eskiye ait ve hatta eglenceli tasarimlar {liretme egilimi gostermistir. Bu donem o
yillara gore son moda giyinen kizlarin, cazin ve makinelerin ¢ag1 olmustur. Iki savas
arasinda tasasizlik ve muhafazakarlik ayni anda bir arada var olmustur. Bu
donemdeki tasarimlar da bu gesitliligi yansitmaktadir. Art Deco donemi imzasiz
(firmanin markas1 disinda) ve hatta kaynag belirsiz tasarimlariyla bireysellige agirlik
vermistir. Bu ylizden birbirine benzer Art Deco tasarimlar1 (diiz, ince tash bakalit
veya krom kolyeler) New Jersey’den Cekoslovakya’ya kadar, birbirinden ¢ok farkl
yerlerde tiretilmistir.



“1900’de Pariste diizenlenen “Exposition Universelle” isimli sergiden 25 yil
sonra “Exposition Des Arts Decoratifs” gerceklestirilmistir. Yine Paris’te yapilan bu
sergi 1909 ve 1930 yillar1 arasinda yasanan tiim egilimleri bir araya getirerek
donemin tarzina biitiinsel bir tanim yaratmistir. Gelenekselci yaklasimin sonucu
olarak parlak cilali giil agac1 mobilyalar ve modernizmin savunucusu paslanmaz
celik borulardan sandalyeler, konstriiktivist geometrisi kiibist giil motifleri Sergei
Diaghilev’in Rus Balesi’nin ¢ok renkli 1siltisi ve kiibist renk paleti ve Le
Corbusier’in beyazi donemin 6nemli gériintiilerinden olmustur.”!

1920 ve 30’larin kostiim miicevherleri sirin, yaraticit ve eglenceliydir. Coco
Chanel ve Elsa Schiaparelli gibi isimler “g0sterisli ve imitasyon™ {iriinleriyle genis
bir kitle tarafindan istenen markalar olmuslardir.

Art Deco doneminde kostiim miicevherlerinin motifleri agir tasarimlardan
giiliing tasarimlara kadar ¢ok genis bir yelpazededir. Erken Art Deco tasarimcilari
konularini liiks miicevherlerden almislar ancak son donem tasarimlarinda kendilerine
has bir yorum goriilmeye baslanmistir. Hayvan ve insan figiirleri 1920 ve 30’larin
miicevher diinyasinda yerlerini almistir. Kibar, glimiis geyiklerle plastik Scotty
kopeklere, Tabakali oksitleri olan camlardan, tirkuaz markazit Cinli adamlara ve
yaldizli metalden sapkali vamplara kadar cok cesitli takilar {iretilmistir. Miimkiin
olabilecek her renkte, her kombinasyonda ve c¢esitte cicekler, yaldizli metaller
kullanilmistir.

Renklerde yalinlik, geometri ve hiz Art Deco’yu tarif etmektedir. 1919
yillarinda farkli disiplinlerde ¢alisan Andre Mare ve Louis Siie Onciiliigiinde bir grup
geng sanat¢1 “Compagni des Arts Francais™ adi altinda bir grup kurmustur. Modern
Fransiz stilinin yaratilmasini amaglayan grup, gercekei ve geleneklere baglt bir yol
izlemigtir. Grup iyelerinden Paul Vera, yalinlik, diizen ve armoni arayisini
stirdlirerek gelenekle olan bagini da giiglendirmeyi hedeflemistir.

Art Deco stili klasik taki tireticileri tarafindan kullanilan materyaller, baget
yani dikdortgen kesim elmas, yakut, altin ve incidir. Yeni bir malzeme olarak
plastik, krom ve ¢elik gibi parcalar eklenmistir. Ziimriit, safir gibi degerli taglardan
ya da opak, mercan, yesim tasi, oniks ve lapis lazuli gibi yar1 degerli taglardan olusan
takilar kullanilmaya baglanmustir.

Kisa sa¢ kesimlerini 0ne ¢ikaran sahte elmastan sallantili kiipeler, kollara
takilan halka bilezikler, 1920’lerin kiyafetlerini tamamlayan c¢ok uzun, boncuklu
kolyeler, dekolteleri siislemeye baslayan kolye uclari kullanilmistir. 1930’larin
kadin1 ayakkabilarina, sapkasina, yakasina, kemerine taktigi geometrik, ¢icek
desenleri veya figiirleri olan genelde c¢iftler halinde satilan ¢ok amacli klipsleri
kiyafetlerine ilistirmistir.

Art Deco donemini etkileyen kaynaklar arasinda Eski Misir, Dogu, Afrika ve
kabileleri, Kiibizm, Fiitiirizm, makineler, grafik tasarimlari, hatta Maya tapinaklari

2 Benan Kapucu, Art Decor, Temmuz, 1995 s:118



ve bunlar takip eden yapilar, gokdelenler gibi binalar bulunmaktadir. Tazi, ceylan,
geyik gibi zarif ve hizli hayvan figiirleri, yeni moda otomobiller ve ugaklar da taki
tasarimlari arasinda yerini bulmustur. Bu takilar seri olarak {iretilmistir. Bu donemde
insan figiiri nadiren kullanilmistir.

Isvigre dogumlu tasarimci Jean Dunand Asya ve Batili olmayan diger
stillerden etkilenerek yaptigr doviilmiis metalden lakeli vazolarin, mobilyalarinin ve
kafeslerinin yaninda bir dizi taki da tasarlamistir. Giimiis lizerine kirmizi ve siyah
lakeli sallantili kiipeler, bros ve bilezikler geometrik sekiller icermektedir.
Tasarimlarindaki desenlerin donemin resimlerine benzerligi ¢ok agiktir. Dunand bazi
genis ¢apl projelerinde donemin kiibist ressam1 ve heykeltiragi Jean Lumbert-Rucki
ile birlikte calismistir.

Gérard Sandoz ‘un eserleri tarih olarak Art Deco doneminin on yil dncesini
gosterse de, Art Deco tasarimlarinin ruhunu yansitmaktadir. Sandoz’un Diizgiin
hatlart makine ¢agina ait olan parcalarinda, diiz, parlak veya mat metallerle birlikte
oniks ve mercan gibi materyaller kullanilmistir. Tasarimlar akuamarin noktalarla
veya elmastan ¢izgilerle tamamlanmistir.

Resim 94: Gérard Sandoz, bros, Altin, oniks, mine ve elmas, 1928

Jean Després Birinci Diinya Savasi sirasinda, endiistri {Uriinleri tasarimi
egitimi almistir. Onun “makine ¢ag1” estetigi kaba ve erkeksi olarak yorumlanmigtir
Ancak, caz ¢agina ve donemin 6zgiir, hem erkek hem de disi gibi davranan kadinina
¢ok uygun goriilmiistiir. 1920’lerin sonunda Després donemin siirrealist sanatgisi
Etienne Cournault ile ¢calismaya baglamistir.

Resim 95: Jean Després, bros, glimiis, malakit ve sodalit 1930



Resim 96 : Raymond Templier ve Jean Després

Raymond Templier de Sandoz gibi taki yapimi ile ugrasan bir aileden
gelmistir. Templier’nin tasarimlari Després’ninkiler gibi geometrik sekillere sahiptir
ancak, daha fazla degerli tas igcermektedir. Templier Ozellikle degerli beyaz
metallerle ¢alismistir. Beyaz metalleri oniks ve diger koyu renkli degerli taslarla bir
arada kullanarak kontrast kompozisyonlar kurmustur. Siyah-beyaz kombinasyonlari
Art Deco doneminde ¢ok popiiler olmustur. Raymond Templier’in L’ Argent filminde
aktris Brigitte Helm icin tasarladigi takilar mimari 6zellikler i¢ceren ve Empire State
Buildings ya da John Storrs’un heykellerine benzeyen sallantili kiipeler 6nemli
caligmalarindandir. Templier tasarimci Michel Percheron ve bir kere olmak iizere
kiibist heykeltiras ve ressam Gustave Miklos ile caligmustir.

Resim 97: Raymond Templier, bilezik ayn1 zamanda bir bros olarak da takilabilmektedir, platin, beyaz
altin, oniks ve elmas, 1925-1930

Paul-Emile Brandt Art Nouveau doneminde calismaya baslayan ancak kendini
hayran oldugu Art Deco dénemine gore gelistiren Isvicreli bir tasarimcidir.
Calismalart zengince siislenmis ve katt bir bi¢imde geometrik sekillerden
olugmaktadir. Boivin atdlyesi 1892°’de René Bolvin tarafindan kurulmustur. Firma
Madame Bolvin ve iki kizinin yonetimi altinda Art Deco donemine ait modern
tasarimlar iiretmistir.



Resim 99: Paul-Emile Brandt, Elmas ve ziimriit.

“Art jewelers”in trettigi parcalar, kiicliik ebattadir. Eskisinden ¢ok daha
verimli olarak harekete gecen donemin etkin miicevher firmalar1 Cartier, Boucheron,
Janesich, Chaumet, Mellerio, Fouquet, Vever ve Van Cleef & Arpels’dir.

Baba-ogul olan Georges ve Jean Fouquet Art Deco doneminde bir¢ok carpici
taki tasarlamistir. La Maison Fouquet icin de Art Nouveau donemine ait ¢alismalari
olan Georges daha karigik tasarimlara yonelmistir. Jean Fouquet, Templier ve
Sandoz’un “sanat miicevhercileri’ne yakin geometrik tasarimlar iiretmistir.

Resim 100: Georges Fouquet, kolye, Kaya kristali, platin ve elmas 1924.

Cartier firmasi1 daha geleneksel takilar {retmistir. Louis Cartier Misir
sanatindan, Islam diinyasindan, Dogu’dan, bunlarla birlikte Rus kraliyet ailesinin
kuyumcusu efsanevi zanaatkdr Peter Carl Fabergé’den etkilenmistir. Templier,
Sandoz ve digerlerinin cesur ve sade tasarimlariyla karsilastirildiginda Cartier’nin
miicevherleri son derece dekoratif, hatta resimseldi. Cartier, lizerinde Cin kir



resimleri olan, renkli mineli, sedef, yakut ve elmas isli gosterisli kutular ve cigcek
sepeti seklinde broslar tasarlamistir.

Resim 102: Cartier, Oniks elmas ve inci

1930’larda zenci kafasi ve hatta Kizilderili kadin veya sef desenli kiipe ve
broglar Cartier tarafindan satilmistir. Daha sonralar1 ise bu ¢alismalarin plastik ya da
metalden ucuz imitasyonlari ¢ikmistir. Oymali yesim tasi ve mercan Cartier’nin
ylziik, bros, yaka ignesi, bilezik ve kolyelerinde sik¢a kullanilmistir. “Tutti frutti”
olarak bilinen ¢igek, yaprak ve meyvelerle dolu minik sepetler oymal1 ziimriit, yakut,
safir ve bunlarin ortasinda degisik kesimlerde elmaslarla siislenmistir. Geometrik ya
da yart geometrik, degerli taslarla detaylandirilmis elmas diizenlemeler islerine
yansimistir.

René¢ Lalique ve Gabriel Argy-Rousseau’nun isleri 1920’lerde, Fransa’nin en
onemli parcalart olmustur. Cogunlukla vazo, masa esyalar1 ve figiirleri iiretmis
olmakla beraber, Lalique camdan miicevherler de tasarlanmistir. Calismalarim
hayvan ve yaprak desenleri ya da bocek ve kadin figiirleriyle siislemistir. Bunlarin
hepsinin ucundan piiskiiller halinde ipek ipler sarkitmistir. Tiim cam ytiziikleri ince



cigeklerle siislenmistir, genisleyebilen bilezikleri stilize ve organik tasarimlardir.
Kolyeler yarim kiire, zigzag, ¢igekli, yaprak gibi boncuklardan yapilmustir.
Broslarinda satir®, yilan ve geyik gibi hayvan motiflerini tasvir etmistir. Pate-de-
verre” ustast Argy Rousseau iirettigi takilarda, elmas seklinde bir kolye ucunda
yaprakli bir arka fonun Oniinde bir fil bulunmaktadir. Daire seklinde madalyonun
izerinde reverans yapan bir balerin bulunmaktadir. Bir bagka oval kolye ucunda ii¢
tane scarabe goriilmektedir. (1920’lerde Tutankamon’un mezarinin bulunmasindan
sonra moda olan Misir figiirlerinin en dnemlilerinden bir tanesidir).

Resimler 103 : René Lalique, cam pendant ve broslar

Bilinen diger liiks kuyumcularin arasindan Mauboussin ¢ogunlukla siyah
mineli renkli parcalariyla dikkati ¢ekmistir. Boucheron 19. yiizyilda kendisini {inlii
yapan elmas tasarimlari liretmeye devam etmistir; ancak bunlara lapis lazuli, yesim
tagi, mercan, oniks ve diger yari-degerli taslar1 da eklenmistir.

. Diger Avrupa iilkelerindeki Art Deco stilinde takilar az sayidaydilar ancak
Italyan G. Ravasco’nun elmaslarla bezenmis geometrik tasarimlar1 ya da Theodor
Fahner’in sonraki donem tasarimlar1 gibi ¢ok ¢esitlidir.

George Jensen’in Kopenhag’daki firmast Art Deco doneminde miicevherler
tiretmeye devam etmistir. Stilize motiflerden olusan repertuarina geometrik bigimler
eklemistir. Hayvan figiirleri, c¢icek ve yaprak motifleri yaptigir bros, bilezik ve
tokalar1 siislemistir. Bu calismalar birgok Avrupali ve Amerikali kuyumcular
tarafindan taklit edilmistir.

*? yar1 insan, yar kegi kir tanris
 Pate-de-verre: cam kiriklari kullanarak kalipla sekillendirme yontemi.



——————

Resim 104 : Georg Jensen, giimiis klipsler 1930

Meksika yerli glimiis endiistrisi Amerikali mimar, O6gretmen, tasarimci
William Spratling’in yetenegi sayesinde Art Deco doneminde yiikselise gecmistir.
Spratling, geleneksel zanaat esyalarini satan bir magaza ile yerlilere giimiis ve burada
bulunan diger materyallerle caligmay1r ogrettigi bir okul a¢mustir. Spratling,
cogunlukla ametistlerle siislenmis glimiisten, bazen de altindan yerli materyalleri
siklikla kullandig1 bros, bilezik ve kiipeler iiretmistir.

Art Deco doneminde Amerikan miicevherleri ¢ogunlukla Tiffany, Udall &
Ballou, Spaulding-Gorham ve C. D. Peacock gibi iyi firmalar tarafindan Fransiz
stilinde tasarlanmistir. Bilezik, bros ve pandantiflerin bazilar1 geometrik olsa da
bunlarin ¢ogunlugu c¢icek desenleri diizenlemeleri ya da renkli tas ve elmaslardan
yapilmis tasarimlardir.

1930’larda kurdele, fiyonk, spiral ve kivrim gibi ¢ok¢a kullanilan motiflerde
sofistike ve bagimsiz tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Amerika’daki Napier ve
Coro sirketleri kendinden bir 6nceki on yilda goriilen durgun ve dekoratif parcalarin
tersine canli, hareketli ve enerji dolu “kostiim miicevherleri”nin 6nciisii olmuslardir.



6.1.BAUHAUS’UN ORTAYA CIKISI VE TAKI TASARIMININ BU EKOL
ICINDEKI DURUMU

Yapici diislince temeli iizerine kurulan Bauhaus, bir tarz ya da akimdan ¢ok,
bir tavir biitliinliigli olarak tanimlanmaktadir. Tasarimda ¢ok¢ulugu savunan Bauhaus,
bir okul olarak doneminde farkli ve aykiri fikirlerin kaynastig1 bir pota olmustur.

Radikal ve devrimsel ¢izgilere sahip olmayan bir ortamda sanat okulunun
yasamasinin miimkiin olmadig1 bir zamanda savas sonrasi Almanya’da ortaya
cikmugtir.

“Modern tasarimin en 6nemli felsefelerinden biri olan Bauhaus 1919 ve 1933
yillar1 arasinda var olmustur. Sanat ve zanaatin nasil algilanmasi gerektigi, ii¢
boyutlu tasarimin dogasi, malzeme ve renk teorisi ile objeler ve kullanicilar
tizerindeki etkileri gibi sorular Bauhaus Okulu’ndan itibaren sorulmaya baslanmustir.
Glinlimiiz endiistri tasarimina ait olan modelleri ve bunlarin standartlarini olusturan
Bauhaus modern mimariye yol gosterirken, giinlimiizde kullanilan her seye bir
tasarim iirlinii olarak bakmamiza neden olmustur. 19. ve 20. yiizyil sanat akimlari
gibi Bauhaus’un da temelleri Henry Cole, William Moris ve John Ruskin’in
1800’lerin ortalarinda sanayi devrimine karst baslattiklari Arts and  Craft
Hareketinde aranmalidir. Henry Cole devrimin yarattigi sosyal ve ekonomik
kosullara tepki olarak 1847’de actigni “Art Manufacturers” (sanat Ureticileri)
dernegi) ile, makine ile yapilan islerin estetik bir sekle girmesini istemistir. Cole’u
takip eden John Ruskin ve William Moris bu hareketi farkli bir sekilde siirdiirmeye
devam etmislerdir. Makinenin tamamen karsisinda olan Ruskin ve Moris Insanin
mutlulugunu, el sanatlarinin tekrar kalkinmasinda gérmiislerdir. Ingiltere’deki gayri
insani kosullar1 elestiren John Ruskin, “The stone of the Venice” adli kitabinda
idealin ortacagda kullanilan ¢aligma metotlarinin yeniden canlandirilmasi oldugunu
sdylemistir. William Moris’e gore Oncelikle yapilmasi gereken is makineye dur
demektir. Ancak Morris’in amaci Endiistri devriminin imkanlar ile bigimlenen bir
tasarim tarzi belirlemek degildir. Bu nedenle de Gotik tarzdan etkiler tagiyan ve
daha sonra Arts and Crafts hareketine adini veren atdlyeler kurmustur. Ancak
zamanla kendi devrimsel diisiincelerinin kisith sayida insan kitlesine ulagtigin1 fark
eden Morris 1880 ve 1890’larda sosyalist hareketin 6nemli seslerinden olmustur.”**

Resim 105 : Makine pargalarinda esinlenerek yapilmis takilar
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Endiistriyel iiretim siirecine paralel olarak Ingiltere’nin sanat endiistrisinde
ortaya koydugu egitim ve Ogretim politikalarini, diger iilkeler de kisa siirede
benimsemislerdir. Viyana’da kurulan Arts and Craft miizesinin hemen ardindan,
benzer bir miizede Berlin’e acilmistir. Bu miizelerde el iiretimi objeler Calisma
amacinda toplanirken, Almanya ve Belcika’dan Ingiltere’ye kadar yayilmistir. Art
Nouveau olarak isimlendirilen bu tepki tarihi tarzlardan bagimsiz yeni bir tarz
yaratma amacini giitmiistiir. Art Nouveau 6zellikle dekoratif alanlardaki ¢aligsmalara
onem verdigi i¢in kisa dmiirlii olmustur.

“Walter Gropius tarafindan 1919’da kurulan Bauhaus, Alman Giizel Sanatlar
fakiiltesi, Orta Cag’daki meslek loncalarinin oldugu donemdeki gibi mutlu bir ¢alisan
smnif yaratmayr planlamistir. 1919°da yayimlanan manifestoda genis 6lgekli ortak
projeler gerceklestirebilecek nitelikte insanlart egitmek i¢in, gilizel sanatlar, mimari
ve uygulamali sanatlarin bilestirilmesi gerektigini savunmustur. “Mimar, heykeltiras
ve ressamlar, hepimiz zanaata donmek zorundayiz. Sanat denilen sey bir meslek
sayllmaz. Sanat¢1 ile zanaatg1 arasinda esash bir fark gozetilemez. Sanat¢1 vecde
kapilmis bir zanaatgidir. Aslinda her sanat¢iya lazim olan sey zanaatinda maharet
sahibi olmasidir. Bu maharet bir nevi yaratici diisiince kaynagidir. O halde zanaatg1
ile sanat¢1 arasinda magrur bir perde yaratan siif ayirimi diisiincesinden arinmis
yeni bir zanaatgilar loncast kuralim. Mimariyi heykeli ve resmi bir biitiin halinde
kapsayabilecek giiniin birinde yepyeni bir inancin kristal sembolii olarak milyonlarca
is¢inin elinden goge yiikselecek gelecegin mimarisini beraberce tasarlayip yaratalim”
diyen Gropius’un manifestosu zanaat ve sanat arasinda kurulacak birlik biitlinliik ve
is birligine bir ¢agr niteligi tasimaktadir.”

“Bauhaus Okulu’nun ilk hedefi, tiim sanatlar1 diglanmiglhiktan kurtarip
kimliklerine kavustuktan sonra, gelecegin zanaatgr ve sanat¢ilarinin  kendi
yeteneklerini de agiga cikarabilecek ve dolayisiyla Ozgiirlesebilecekleri ortak
projelerde calismalaridir. ikinci hedef geleneksel sanatlarin giizel sanatlar seviyesine
ulasmasidir. Ugiincii olarak iilkedeki zanaat ve endiistri liderleri ile siirekli bir
iletisim  kurmayr  amaglanmistir.  Okulun  ekonomik a¢idan  varliginin
stirdiiriilebilmesi, bagimsizlig1 i¢inde dnemli olmustur. Okul kendi {tirettiklerini ve
tasarimlarini satabilirse, kamusal yardim almasina da gerek kalmayacaktir. Dis
diinyayla kurulacak iletisim Ogrencileri de daha sonra gidecekleri ticari diinyaya
kars1 hazirlayacaktir.

Gropius Bauhaus’un hedeflerine ulasabilmesi igin, Ogrencilerin tim
konularda biri akademisyen digeri ise zanaatkar olmak iizere iki ayr1 ustadan ders
alabilecekleri ikili bir sistem yaratmustir. Siislii ve gosterigli her tiirlii formu
reddeden Bauhaus arastirmalarinin ortak noktasinda “fonksiyon” yer almaktadir.
Gropius bir makalesinde Bauhaus, esyada moda yaratmaya ¢alismamistir. “Bu okul
tasarim aragtirmalar1 yapmak i¢in bir laboratuardir” demistir.
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Nazilerin “bolsevizm {ireten yuva” olarak tanimladigi Bauhaus’da,
Hilberseimer Kandinsky, Mier Van der Rohe ve Josef Albers kisisel olarak hedef
alinmistir. Hitler iktidarinin despot kanun uygulamalar1 Dessau eyalet yonetiminin
Bauhaus’la yaptig1 anlagmay1 lagvederek, kurumun kagmilmaz sonunu daha da
yakinlastirmistir. Finansal destekten yoksun kalan okul parasal giigliikler nedeni ile
kapatilmistir.

Bu gelismelerden sonra Bauhauslu’lar baska iilkelere gd¢ etmistir. Ogretmen
ve Ogrenciler Almanya’y1 terk etmis ve fikirleri ile birlikte Macaristan, Estonya,
Hollanda, isvigre ve Tiirkiye’ye yayilmustir. ***°

Bauhaus yapist i¢inde malzemelere gore atdlyelere ayrilmaktadir. Bu
atolyeler soyle siralanir. Tas (heykel atdlyesi), Ahsap (marangozluk atolyesi), Metal
atolyesi, seramik atdlyesi, cam (vitray atolyesi), resim atdlyesi ve Kumasg (giyim
atolyesi) dir. Bauhaus’ta bulunan atdlyelerden bir tanesi olan metal atdlyesinin
icinde, 6zel bir boliim olarak kuyumculuk faaliyeti de gostermistir. 1921 ve 1922°de
Alfred Kopka metal isciligi boliimiiniin basinda bulunmaktadir. Bas ustalan ise,
Johannes Itten ve Oscar Schlemerdir.

1923-1928 yillar1 arasinda ise Laszlo Moholy-Nagy kuyumculuk bransinin
basina gecmistir. Bu noktadan sonra metal isleri sektorii ile iliskiler giiclenmistir.
Nagy’nin zamaninda atdlyenin sorumlulugu Christian Dell’e aittir. Dell ayni1
zamanda Henry van de Velde ile birlikte calismis iyi bir kuyumcudur. Bu dénemde
figlir ve geometrik sekillerle oynamak neredeyse vazgecilmez olmustur.

Bauhaus’a genel olarak baktigimizda taki iiretimi baslangicta dnemli bir yer
tutmamaktadir. Kuyumculuk brans1 Bauhaus’i¢inde var oldugundan beri burayi farkli
degerlendiren ve atdlyeye dnem kazandiran isim Naum Slutzky olmustur.

Slutzky 1898’te Ukrayna’da diinyaya gelmistir. Taki ile ilgili egitimini
Wiener akademisinde almistir.1921°in baslarinda yaptigi isler, diiz ve yuvarlak
sekillere sahiptir. Ortalarina bir adet tas yerlestirmistir. Cok sayida farkli pendantlar
(kolye uglari) tasarlamistir. Dairesel sekilde gelistirilen pendantlar ¢ok yalindir.
Slutzky’nin tasarimlarindaki asil hedefi takiyr degersiz malzemeden iiretmek ve
malzemenin degerini degil takinin tasarimindaki degerin on plana c¢ikartmaktir.
Islerinde siklikla zincir yerine kurdeleler kullanmistir.
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Resim 107: Naum Slutzky, kromla kaplh kolye,

Bauhaus™un son yillarinda taki tasarimlari daha deneysel bir yola dogru
ilerlemistir.  Yuvarlak diiz pendantlar halkalar halini almig ve ortalarindaki siis
olarak tanimlanabilecek pargalar ortadan kalkmistir. Takilarda on plana ¢ikan sey
basit ve geometrik formlardir. Geleneksel renk ve malzeme kompozisyonlarindan
uzak kalinmis, 6zel secilen taglara gére mihlama (tas1 yerlestirme islemi) yapilarak
yiiziikler tiretilmistir.

1920’lerin sonunda gerdanlik ve pendantlar daha hafif bir hal almstir.
Tasmabilirlik kavrami 6n plana ¢ikmistir.

1930’larda Slutzky krom kapli giimiis, krom kapli paslanmaz ¢elik gibi
malzemelerle calisilmistir. Basit tiipler dikdortgen metal plakalar tel sistemleri ile
bilezik, pendant ve zincirler tiretmistir.



Gyula Pap Bauhause ekolunun erken dénem tasarimcilarindan biridir. Mat
parlak altin1 bir arada kullanmistir.

Resim 108: Gyula Pap, bros, Mat, parlak altin ve giimiistiir.

Marianne Brandt Bauhaus’un 6nemli taki tasarimcilarindan biridir. Deneysel
calismalar1 da bulunmaktadir.

Resim 109: Marianne Brandt, bros, altin ve oniks tas1 1924.

Hanz Pryzrembel 1924’te Bauhaus’ta calismistir. 1929°da Leipzig’te kendi
atolyesini agmustir. Atdlyesinde fikirlerini destekleyen formsal degerleri kullanarak
tiretim yapmistir. Bu takilar daha sonra Tecnoloman sirketinde yeniden tiretilmistir.

Resim 110: Hanz Pryzrembel, yiiziik, Lapis Lazuli 1926.



Resim 111: Hanz Pryzrembel, kolye, kiipe ve yiiziik, turmalin tasi.

Resim 113: Hanz Pryzrembel, kolye, kaya kristali ve onix

1933’te Bauhaus’un kapatilmasiyla Ingiltere’ye go¢ eden Naum Slutzky’nin
atolyedeki donemi sona ermistir ancak, onun yaratti§i kavramlar modern taki
tasarimlarinda devam etmistir.



7.1.19 YUZYIL SONRASI SANAT AKIMLARI VE BU AKIMLARIN TAKI
TASARIMINA ETKILERI

7.1.1 Neoklasizm

Neo-klasizm sanatta yeniden antik unsurlarinin 6n plana ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Bu donemde, Eski Yunan ve Roma tarzi tekrar canlandirilmistir. Bu
akim Barok ve Rokoko Sanati’nin asirt siislemeciligine duyulan bir tepki olarak
dogmustur. Borok ve Rokoko sanati saray mensuplarinin ve aristokrasinin satolarinin
sanat1 olarak goriilmiistiir. Fransiz Ihtilali’nden sonra Neoklasik iislubun zaferi
kesinlesmistir. Donemin sanatcilarini Antik Roma eserleri etkilemistir. Ihtilalin
savunucularindan biri gibi goriinen Napolyon, Avrupa’da biiyiik bir giic olunca,
Neoklasik iisluptaki mimari, Imparatorlugun biitiiniine hakim olmustur. Bu durum
mimarlikta oldugu gibi resim alanina da yansimistir. Geriye doniisiin sebeplerinden
biri de Pompei kazilarinda ¢ikan eserlerdir. Neoklasik donemin olusmasina biiyiik
etken olan ressam Jacques Louis David Ihtilal hiikiimetinin resmi sanatcis1 olmustur.
David bizzat Roma’da bulunmus ve yeni birikimleri ile Fransa’da Neoklasik
donemin baglamasini tetiklemistir.

David’in “Napolyon’un ta¢ giyme tdreni” isimli tablosundaki ayrintida,
Napolyon’un basinda altindan yapilmis bir defne dali bulunmaktadir. Adeta
Napolyon, kendini Antik Roma’nin kahramani yerine koymaktadir. (Resim:37)

1789 yilindaki Fransiz Devrimini izleyen yillarda Avrupa’da taki
kullaniminda azalma goriilmiistiir. Bu sirada pek cok taki Fransa disina ¢ikarilmis ve
dagitilmistir. Bu duraklama doénemi kisa slirmiistiir. Biitiin Hanedan takilarina el
koyan Napolyon’un 1804 yilinda Imparator olmasiyla takilar yeniden giindeme
gelmistir. Antik Yunan ve Roma formlart kullanilan Neo-klasik tslup, 19.yy’in
basinda takilara da yansimstir. italyan kuyumcu Castellani, bu dénemin en 6nemli
tasarimlarini gergeklestirmistir.

Resim 114: Castellani, bros Yilan sa¢li Medusa, Altin ve cam mozaik



Resim 115: Castellani, bros, Altin, sardoiks tagi ve mine

19.yy’in ikinci yarisinda, Neoklasik donemin egilimini gosteren Roma
Imparatoricelerinin taktigina benzer kas iizerine yerlestirilen “Tiara” isimli taclardir.
Iri taglara diigkiinliik yar1 degerli taslarinda sik¢a kullanilmasina neden olmustur.

Resim 116: Elmas “Tiara” 1845 dolaylar
7.1.2 Sembolizm

Diger bir isimle Simgecilik olarak tanimlanmaktadir. Sanat yapitinda bi¢cim
ve renk gibi somut degerlerin arkasinda yatan anlamlari 6ne ¢ikaran egilim ve
akimdir. Antik donemlerden beri 6zellikle alegorik temali bigimlerle var olmustur
ancak akimi olarak ortaya ¢ikmasi 19.yy rastlamaktadir.

Sembolist hareket Art Nouveau’yu etkileyen énemli bir unsur olmustur. Bu
akim Once edebiyatla baslaylp daha sonra giizel sanatlara ve miizige kadar
yayilmigtir. Fransa’nin disinda Belgika, birgok Avrupa iilkesi ve Iskandinavya’da,
sinirli bir 6l¢iide Amerika’da etkin olmussa da merkezi Paris’tir. “Sanat tarihgesi
Edvard Lucie Smith bu harereketi sdyle anlatiyor, “Sembolistler sembolii bir
katalizor olarak gordiiler tek basina duraganken psisik etkilere neden olan bir sey
genellikle analizden degil sentezden yana oldular ve sanatin gercek diinyanin bizzat



icinde yer aldigina inandilar”. Klasisizm, Romantizm, Natiliralizm gibi akimlara kars1

¢ikan Sembolistler, insanin, nesnenin, doganin gizemlerini, bilingaltinin seslerini
”27

arastirarak somut nesnelciligi elestirmislerdir.

Resim 117: Lucien Gaillarrd, sa¢ tokasi, boynuz, inci ve sitrin, 1900.

“Art Nouveau’daki takilarin tamami dogalari itibari ile ikonografi i¢erdikleri
icin sembolisttir. Takilardaki derin anlam ve hikdye ayni sembolist resimlerdekine
benzemektedir. Sadece sanatgiya ¢ok yakin kimseler veya sanat¢inin kendisinin
gercek anlamini bilebilmektedir. Dolayisiyla Sembolizm’in Art Nouveau takilar
tizerinde etkisini degerlendirirken yanilmak miimkiindiir. Art Nouveau taki
tasarimcilarinin degisik ve giizel bir sey yapmalarinin disinda yaraticilik olarak
amaclar1 bir seyleri temsil etmektir. Art Nouveau donemi taki tasarimcilarinin
sembolistlerden aldig1 ruh bir fikri sembollerle temsil etmektedir. Bu sekilde ¢alisan
tasarimcilar, Art Nouveau’da gormiis oldugumuz bir¢ok belirgin ikon grubunu
defalarca kullanmuslardir.” **

Resim 118: Uzun sagh kadin, Giimiis brostaki kadin figiiriiniin gézleri kapalidir; bu onun riiyada oldugunu
simgelemektedir. Kadinin saglarinda orkide yapraklari, alninda ise alt1 kdseli yildiz bulunmaktadir.

* Eczacibas1 sanat ansiklopedisi, cilt:3 s: 1671

* www.journalofantiques.com



7.1.3 Empresyonizm

“Izlenimcilik olarak da bilinen sanat akimi, 19.yy’in ikinci yarisinda
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Sanatta dis etkilerin ice yansimasini igte izler birakmasini
veya bu izlere dayanarak sanat eseri meydana getirilmesini savunan bir sanat
akimidir. Bu akima, mensup olan sanatcilar, tabiati gercekte oldugu gibi, biitiin
ayrintilarma baglh kalarak degil, ancak ondan edinilen izlenimler 6lgiisiinde ve
niteliginde anlatmay1 amag edinmislerdir.

20.yy sanat kuramlar1 ve akimlarin1 biiyiik Olglide etkilemistir.
Empresyonistler tarihi ve mitolojiyi bir kenara birakarak giinliik yasami iglemislerdir.
Manzara ve neseli insan gruplari Empresyonistlerin sevdigi konular arasinda yer
almustir.

Yapitlarina dénemin moda olan yasam bi¢imini yansitirken, dogayla teknoloji
arasinda bir denge kurmaya calismislardir. Kalabalik mekanlari, Insanlarin gezdigi
sokaklart ve kent goriiniimlerini doganin bir parcasi olarak degerlendirmislerdir.
Teknolojiyi insan yasamini olumlu etkilemesinden dolay1 yadsimamuglardir.”*

Hangi konu islenirse islensin her sanat¢i kendi izlenimini yansitmistir.
Izlenimler, sanat¢idan sanatgiya degisecegi ve her sanatci eserinde kendi intibalarim
anlatacagi i¢in, meydana getirilen sanat eseri, onu meydana getirenin kisiligini ortaya
koymustur. Bu 6zellikleri dolayisiyla dile getirmek istedikleri, kendi i¢ diinyalaridir.
Empresyonizm'de objenin kendisi degil, uyandirdig1 izlenimler 6nemlidir.

Empresyonizmin taki tasarimlarina yansimasini asagidaki tasarimlarla
gormekteyiz.

Resim 119: Bjorn Weckstorm, empresif kolye altin.

Weckstrom 1935°te Helsinki’de diinyaya gelmis ve burada iinlii “Lapponia
Company” i¢in ¢aligmig ve son olarak Helsinki’de kendi galerisini agmistir.(resim:
118)

¥ Eczacibas1 sanat ansiklopedisi, cilt:2 s: 900



7.1.4. Ekspresyonizm

“Ekspresyonizm ya da Anlatimcilik olarak ifade edilen bu akim 20.yy
baslarinda Avrupa’da ortaya ¢cikmustir. Glizel sanatlarda Ronesans’tan beri hiikiim
siirmiis olan dogaya uygun betimleme anlayisindan bir kopustur. Ekspresyonizm’de
sanatin asil amaci sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle
araciligiyla disa vurmasidir. Bu duygulari daha giiglii yaratabilmek icin sanatcilar
tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak, bi¢im
bozma yontemini yaygin olarak kullanmislardir. Bu baglamda Norveg¢li ressam
Edward Munch’un yaptig1 Ciglik isimli tag baskis1 akimin dncii 6rnegi olarak kabul
edilmistir.

Ekspresyonist sanatc¢ilar, yeni bir diinya diizeni kurmay1 amaglamaktadir ve
sanat1 yeni kusagin bir dnceki kusaga verdigi savas olarak gormiislerdir. Geng kusak
tinsel diislinceye olan inanciyla geleneksel tavirlar1 yikabilecegine inanmaktadir.
Empresyonizme, Romantik manzara resimlerine bir tepki olarak gelisen

Ekspresyonizm, renk ve bi¢ime, psikolojik, simgesel anlamlar yiikleyerek var olan
230

diizene kars1 ¢ikmay1 hedeflemistir.

Resim 120: George Jensen, yiiziik, altin, 1950.
Henry Moore’un heykellerinden esinlenildigi goriilmektedir

30 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:1 s: 451



Resim 122: Richard Mawdsley, kemer tokasi, glimiis, lapis lazuli ve mercan 1976

Tokada enstriimanlarin parcalariyla expresyonist kadin figiirii ile kombine
edilmistir.

7.1.5 Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm

Avant- Garde akimlardan olan Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm takida oldukca
etkili bir donem olan Art Deco doneminin temellerini olusturmaktadir. Bu
saydigimiz ii¢ akimdanda etkilenen Art Deco donemi, takidan mobilyaya kadar farkli
alanlarda goriilmiistiir. Takilar kendi i¢lerinde malzeme ve bi¢gim olarak oldukca
cesitlilik gostermistir. Asagida Avand-gade akimlari inceliyerek taki bigimleride
etkilerini gérecegiz.

“Fovizm 1900’lerin basinda Pariste Matisse ‘nin Onciiliiglinde ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Kaba sayilabilecek tekniklerin den &tiirii 6nceleri yadirganmigtir. Fovistler
Empresyonistlerin salt gorsel algilamalarina kars1 ¢ikarak, gozlenenin kisinin gérme
duygusunun yani sira tiim duygularini da etkiledigini ve aslinda tuvale yansimasi



gerekeninde bu duygular oldugunu o©ne siirmiislerdir. Duygularmi renklerle
yansitmay1 amaglayan bu sanat¢ilar disavurumcu anlatimi benimsemisler kaba firga
vuruslar1t veya Kkiitlelerle parlak canli veya kontrast renkler kullanmay1 tercih
etmislerdir.

Resim 123: Adler, Bros safir ve beyaz altin 1930

Fovistler, Afrika sanatlarina biiyiik ilgi duymuslardir. Ozellikle Afrika
maskeleri ve heykellerini incelemislerdir ve bu yiizlerde dogal bicimlerin aynen
kopya edilmedigini gézlemlemislerdir.”!

“Kibizm 1908 yilinda Paris’te Picasso ve Braque tarafindan olusturulmus bir
akimdir. Temelde ¢cagdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim big¢imi arayan geng
kusak sanat¢ilarinin 19.yy sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat anlayislarini
0zlestirememis olmalarindan dogan tedirginli§in ve doyumsuzlugun bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir.

Kiibistlerde Fovistler gibi Afrika sanatlarindan etkilenmistir. Doganin koni,
kiire ve silindirik bigimlerden kaynaklandigin1 ve bu gozle ¢ézlimlenmesi gerektigini
sOyleyen Cezanne’nin goriislinii benimsemislerdir. Resmi geleneksel bigimlerinden
kurtarip kendi 6z anlamina kavusturacaklarina inanmis ve bi¢imi 6n planda tutarak
rengi ikinci plana atmiglardir.”?

3! Eczacibast sanat ansiklopedisi, cilt:1 s: 612
32 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:2 s: 1074



Resim 124: Gérard Sandoz, bros, altin, oniks, mine ve elmas 1928

Resim 125: Raymond Templier, bilezik ayni zamanda bir bros olarak da takilabilmektedir, platin,
beyaz altin, oniks ve elmas,1925-1930.

Kiibizm, cismin pargalara ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya
getirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Yeniden birlestirme siirecinde iki farkli yontem
kullanilmistir. Coziimlenmis bigimlerden elde edilen geometrik pargalar serpistirerek
veya birbirinin iizerine yigarak kullanilmistir. Her iki yontem sonucunda nesne asal
bicimini kaybederek taninmayacak bir duruma gelmistir. Birbirinin i¢ine ge¢cmis bir
dizi geometrik diizeyden olusan yeni bir nesneye doniigmiistiir.

“Faturizm Gelecekgilik akimi olarak ta bilinmektedir. Endiistrilesmeyle
gelen teknoloji ¢agina gec bir giris yapan Italyan’larin “ilerici sanat” arayiginin bir
ifadesi olarak tanimlanmustir.



1900-12 yillar1 arasinda Kuzey Italya’da Milono ve Torino kentlerinde
baslayan yogun endiistrilesme iilkede 6nemli bir doniisiim siirecini baglatmistir. Ani
degisikliklere neden olan bu hizlandirma siirecinin bir parcasi da eski degerleri yok
edip, yeni kosullar1 yiiceltmektir. Bu ortam Fiitiirizm’in dogmasina neden olmustur.

Marinetti 20 Subat 1909°da yayimnladigi manifestoda soyle demistir,
“Dérdiincii boyutun kavranmasi sanatsal bir sezgi ile olacaksa bunu ilk kavrayanlar
biz gelecekeiler olacagiz, mekansal siirekliligin ancak, ¢izgilerin, diizlemlerin
smirlarin yok edildigi bir anlatim ortaminda var olabilir.” Marinetti geng italyan
sanatcilar1 asir1 siddet igerse bile salt 6zgiirliige cagirmis ve taklidin her bigiminden
uzak durmalarin ogiitlemistir.

Ikinci bildirgeyse “evrensel dinamizmin” ilkesi c¢ergevesinde akimin
amaclarimi agiklamistir. Bu ilkeler, geleneksel toplum ve sanat degerlerinin tiimiiyle
yikilmasi ge¢misin yadsinmasi ve bunun yerine hiz hareket gibi modern ¢agin
yeniliklerini yansitan kavramlarin getirilmesidir. Gergegin ge¢miste oldugu gibi
yalnizca bi¢im ve renklerle yansitilamayacagini her seyin siirekli bir degisim ve
hareketlilik i¢inde oldugunu sanatcinin da bu evrensel dinamizmi yansitmakla
yiikiimlii bulundugunu savunmustur.”™

7.1.6. Dadaizm ve Siirrealizm

“Dadaizm, 1916'da Ziirih'de dogmus olan bir sanat akimidir. 1. Diinya
Savasi'min katliamlarina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan
taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin
yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve
sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmistir. Savasin yarattig1 karamsarlik ve
umutsuzluk i¢inde gelecege inanglarini tiimiiyle yitiren sanat¢ilarin olusturdugu bir
akimdir. Her seyin anlamsizhigini, gereksizligini vazge¢misligi ve higligi
vurgulamaktadir. Bikkinlik ve nefret duygulari i¢inde yikilanin yerine yapma istegi
olmadan olaylarin ac1 bir alayla ele alinmasidir. Savasin yarattigi akildis1 olaylar
sanatcilart anlamsiz ve giiliing olanin pesinde siiriiklemistir. Mantik ortadan
kaldirilarak bilingalt1 6zgiir kilinmastir.

Dadacilar Fitiiristlerin - saygin  toplumlarin  gelenekselliklerine saldiran
kizginlik dolu kigkirtict tavirlarini abartarak kullanmislardir.  Geleneksel sanat
kavramlarina saldirarak karsi-sanat kavramlarini gelistirmislerdir. Sanatin tiim usdis1
niteliklerini vurgulamak icin de kiibistlerin kolaj teknigiyle Duchamp’in hazir
nesnelerinden faydalanmislardir.”**

Dadaizm’in bir diger 6énemli 6zelligi, Siirrealizmin Oniinii agmas1 ve hatta
temellerini atmasidir. Dada hareketi 1922 yilinda dagildiginda sanatcilarin pek cogu
gergekiistiiliilk akimini olusturmuslardir.

33 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:1 s: 664
3 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:1 s:417



“Sirealizmin kelime anlami gergek tstiinciilikdiir. Akim 1924’te Fransa’da
ortaya ¢ikmistir. Dadacilardan ayrilmig ve bu akimin nihilist (hi¢i, yokcu) tavrina
karsi, olumlu yonde yaraticiligi savunan Siirealizm akiminin ilkelerini olusturmaya
baslamistir. Akimin gelismesinde dadaizmin 6nemli bir yer tutmaktadir.

Siirealizm, iki diinya savasi arasinda bir felsefe veya bir yasam bigimi
belirlemistir. Sigmund Freud’un 6zellikle diisler ve biling alt1 kuramlari ile yakindan
ilgilenmislerdir. Siirealist sanatta bu kuramlarin etkisi biiylik olmustur. Mantiksal
diizeni yok ederek biling altina, smirsizhiga ve gercege varilacagina inanan
sanatgilar, resmi goriinen cismin betimlemesi degil, usun betimlenmesi olarak
degerlendirmis ve bu noktadan hareket ederek mantikdist uygulamalarla usdisi
cevreler yaratmislardir.

Siirealistler yaratict bilingaltin1 irdelemek ve 06zgiir kilmakla toplumu
gelistirici bir politika belirlemek gibi aslinda birbiriyle pek ilintisi olmayan iki
konuyu birlestirebilmistir. 1927-35 yillar1 arasinda bu amagclar1 dogrultusunda
Fransiz komiinist partisi ile is birligi yapmiglardir. Temelde bu sanatcilar kendilerine
0zgll yontem ve teknikler kullanmis ve ortak bir uslup gelistirmemislerdir. Ancak
nesneleri sok yaratmak amciyla us ve mantik dis1 bi¢im ve ortamlarda sunmak
konusunda gbriis birligi i¢inde olmuslardir.”’

Ispanyol Siirrealist ressam Salvador Dali, Siirrealist pargalardan olusan genis
bir taki koleksiyonu hazirlamistir. Bu koleksiyon, saat, bilezik, altin parcalardan
yapilmig bir hag¢, mineli platin bir géz ve diisen gozyasi, hareketli yakutlardan bir
canta, altin kalp ve oriimcek bacakli bir fil gibi resimlerini andiran taki tasarimlari
yapmistir. Bu pargalarin  birgogu takilamamaktadir ancak Dali ¢aligmasinin
Benvenuto Celini, Sandro Boticelli ve Leonardo da Vinci’nin geleneginde oldugunu
aciklamigtir. O ayrica ¢alismasinin “fizik, matematik, mimarlik, niikleer bilim,
fiziko-niikleer, mistik-niikleer”i kusattigini ve ayni zamanda “takida kullanilan
materyallerin fiyatina verilen 6neme bir protesto” oldugunu da sdylemistir. Bu
aciklamalarla takida modern yaklagimin dngoriiciisii olmustur.

Resim 126 : Salvador Dali, “dudak miicevher” yakut, altin ve inci

3 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt: s: 670



Resim 127 : Salvador Dali, “Kraliyet Kalbi” Altin, yakut ve ziimriit
7.1.7. Pop Art

“1950 ve 1960’11 yillarda énce Ingiltere’de daha sonra ABD’de ortaya ¢ikan
ve kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimidir. ingiltere’de Pop Art’in ilk
evresi olarak tanimlanan 1953-58 yillar1 arasinda Pop Artcilar, Teknolojiye iliskin
temalar1 figuratif bir anlatimla islemislerdir. ABD’deki film endiistrisi (Holyywood)
ve otomobil endiistrisi (Detroit) en popiiler kiiltiir odaklar1 olmustur. Dénemin en
onemli temsilcilerinden Paolozzi, imgelerini bu popiiler kiiltiirden ve insan-teknoloji
iliskisinden hareketle bi¢imlendirmis;  insan makine iligkisi iizerinde duran
Hamilton da araba parcalarim1 ve mekanik ev aletlerini insan imgesiyle birlikte
kullanarak kolajlar yapmiglardir. 1957-61 yillar arasindaki ikinci evredeyse figuratif
anlatim yerini soyut anlatima birakmustir. Birinci evrede sanatcilar popiiler malzeme
ve insan iliskisini kullanirken, ikinci evrede kitle iletisim araglarinin etkisi altinda
degisen cevresel kosullar ve diinyay1 algilama bicimi 6nem kazanmistir. Bu evrenin
esin kaynag1 Ingiltere’den daha gelismis bir endiistriye sahip olan ABD nin popiiler
kiiltiirtiyle biiyiik boyutlu tuvalleri olmustur.

Pop Art’in igilincii evresi Kraliyet sanat yiiksek okulundan mezun bir grup
Ogrencinin 1961°de agtig1 “genc cagdaslar” adli sergiyle ortaya ¢ikmistir. Kentsel
¢evrenin sundugu tipik iiriinlere ve kitle iletisim araglarina ilgi duymuslardir. Bu
evrede Pop Artin yeniden figiiratif anlatima dondiigli goriilmektedir. Sanatcilar
yapitlarinda otomatik eglence makineleri, deri ceketler, kahvaltilik lifli besin
paketleri, hava haritalari, ¢ocuk resimlerinden duvar yazilarima kadar farkl
nesnelerden yararlanmislardir. Bu evrede grafik anlatimin agirlik kazandigr dikkat
cekmektedir. Pop Sanatin Ingiltere’de yerlesik kanilara bir tepki olarak ortaya ¢ciktig



fakat ABD Pop Art’min ulastifi  yogunluga ve canliliga ulasamadigi
diisiiniilmektedir.”

Son donem taki tasarimcilarin dan Lisa Worker Pop Art tarzi ¢aligmalar
yapmistir.

Resim 128 : Lisa Wolker, kolye, ¢elik, mine, plastik plastik boya, keten iplik,2004

7.1.8 Op Art

Optik Sanat olarak da bilinen Op-Art, yanilsamay1 6n planda tutan geometrik
bir sanat akimidir. Op-Art'ta bigimsel iligkiler, gorsel yanilsamalar elde etmek {izere
diizenlenir. Bicimlerin ve renklerin sistematik kullanimiyla elde edilen Op-Art
tiriinlerinde etki, perspektif yanilsama ya da renksel gerilimden kaynaklanmaktadir.
Op-Art’m  en Onemli temsilcilerinden biri olan Victor Vaserely, 1908'de
Macaristan'da dogmus, Budapeste'de Bauhaus gelenegi dogrultusunda bir sanat
egitimi gormiistiir.

Hareket yanilsamasi, 151k ve optik mekan bu akimda yeni degerler olarak
sunulmustur. Renklerin bi¢imlerin, gorsel etki yaratmasi amaci gilitmektedir. Gorsel
etkinin her bireyin goziinde algilama mekanizmasi yoluyla ayni bicimde olusmasi ve
yapitin kavranmasi i¢in seyircinin belli bir birikime gereksinimi olmayisi Optik
sanatin temel goriistidiir.

Resim 129: Weny Ramshaw, bros spreyle boyanmus akrilik (optik serisi ¢aligmalarindan) 1965

3% Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:3 s:1497



Op Art oncelikle gozde olusanla ilgilenmekte ve gorsel mekanizmay1 harekete
gecirmeyi ve uyarmayl amaclamaktadir. Bu akim optik etkileri elde edebilmek igin
bilimsel yontemlere basvurmustur. Bu mantiksal calisma Onceden belirlenmis bir
tasarima gore gelistirilmektedir. Op Art dogrudan veya dolayli bir bigimde soyut
geometrik sanattan, Bauhaus’un bazi arastirma yontemlerinden,
Konstiiriikktuvizm’den ve Destij’den yararlanmstir.

Optik sanat en giiglii etkiye ulasabilmek icin ifade yollarim1 en aza
indirgeyerek sinirlamis ve ¢cogu kez c¢ok yalin, temel sistemler iizerinde ¢aligmistir.
Bilimsel yontemlerle ¢alisan Op Art sanatcilar1 ayn1 zamanda sonugta ortaya ¢ikacak
yapitin tiim ifadeci ve kisisel izlerden de armmmis olmasini istemektedir. Estetik
diisiincelere ve duygulanmalara yol agacak olan bu tiir izlerin 6zgiil gérsel kavramaya
engel olacagi diistinmektedir. Kisisel izlerden ve ifadeden uzak, anonim goriiniimlii
yapitlar gergeklestirebilmek i¢in Op Art, Minimalizm ve Pop Art’taki gibi yeni
malzeme ve tekniklerden yararlanmaktadir.

7.1.9. Minimalizm

“lIk kez 1961 yilinda diisiiniir Richard Wolhhiem tarafindan “igerigi en aza
indirgenmis sanat” ciimlesi i¢in kullanilmis “Minimal Sanat” terimi ¢ogunlukla ¢
boyutlu yapilar ve heykeller i¢in kullanmilmistir. Ancak 1960’lardan baslayarak
yayginlagan sanat anlayisiin dogal bir gelisimi olmustur. Mantikli ve kavramsal
diizenleme yontemiyle nesnellik ve rastlantisalliktan uzakliga bir tavir olarak Soyut
Ekspresyonizm’e karsi duran bir akimdir. Fakat soyut ekspresyonizm’in biiyiikligi
carpiciligl ve sanat dilinin dolaysizligi ilkesini benimsemistir.

1974’e kadar yogun etkinligi olan minimal sanat, 20yy baslarinda soyut
sanatdan Piirizm, Konstriiktivizm, De stijl, geometrik soyutlama ve Opart
akimlarindan sanatin gorsel ve bigimsel niteliklerine Oncelik veren kavramlari
almiglardir. Minimalist sanatta pargalarin arasindaki iliski kurgusu degil bir anda
gbdze carpan diizen ve biitiinliik Onemlidir. Minimal Sanat’in bu yalinli§ina ve
sanatcilarin algiya verdikleri oneme karsin, bu sanat akimi iistiinde gelisen yogun
elestiri ve yazim, ona kavramsal degerler de yiiklemistir.”37

Resim 130 : Otto Kunzli, Bros, Ahsap pargalar1 (¢ubuk, kiip, blok), Almanya 1983

37 Eczacibasi sanat ansiklopedisi, cilt:2 s: 1260



7.1.10 Post -Modernizm

“Post Modernizm Modernizme tepki olarak dogmustur. Modernizmle i¢i ige
olmakla birlikte onu siirekli olarak sorgulamistir. Post Modernist diisiince ilk dnce
Fransa’da ortaya ¢ikmis daha sonra 1970’lerde Amerika’da benimsenmistir. Kesin,
evrensel ve tanimlanabilir bir gercek olmadigini ve her seyin degistigini
savunmaktadir. Post Modernizm goriisii icinde birey ¢evreden etkilenen ve ¢evreyi
etkileyen biri olarak kabul edildigi i¢in, 6zgiir bir kisi olarak kabul etmemektedir.
Evrenselligi reddeder ve giiniimiiz teknolojisinin sagladigi malzemelerden
yararlanmaktadir. Form karsiti, anarsik, degisebilir, ylizeysel, yoruma kars1 ve
belirsizlik ozellikleri savunurken, diger yandan giiniimiiz sanatinin 6gelerini
benimsemektedir.”*®

Bugiiniin taki tasarimcilar1 yine kiiltiirel trendleri, goOriis alanlarini
genigletmek igin  Post-Modern  kiiltiirle iligkili  ¢ogulculugu  kullanarak
yansitmiglardir. Eski bir heykeltraslik ve hattatlik 6grencisi olan Ingiliz Geoff
Roberts, eglence ve fantazinin bir kombinasyonu kasten ucuz miicevher tiretmek i¢in
plastik ve parlak renkli metal folyo ile ¢alismistir. Miinihte Hermann Jiinger’in
yaninda 6grenim goren Isvicreli Otto Kunzli, “tatsiz” duvar kagidiyla kaplanmis ii¢
boyutlu broslar ile elestirel gondermeler yapmustir.

Resim 131: Geoff Roberts,. Akrilik kolye, metal folyolar yapistirilarak yapilmustir.

** Ayla Ersoy, Sanat kavramlarina Giris, s:130



7.1.11 Performans sanati

Ingilizce ve Fransizcada Performance sozciigii “tamamlama” anlamina
gelmektedir. Bir sanat yapitinin “tamamlanmas1” hi¢ bir 6zel beceri gerektirmeden
0zel bir islev ve ifade yiiklemeden seyirci tarafindan tamamlanmasi anlamina
gelmektedir. 1960l yillarda ortaya cikan, Performans sanati etkinlikleri bazen
Happening olarak da adlandirilmaktadir. Performans sadece bir an icin var olur ve
unutma belleginin bir pargasidir. Performans sanati yalnizca seyircinin belleginde
varhigin stirdiirmektedir.

Sahne ve gosteri sanatlari ile ortak yonler tasisa da, dans, miizik, tiyatro, sirk,
jimnastik gibi etkinliklerden farkli olarak gorsel sanatlarin i¢inden ¢ikmis oncii bir
akim olarak kabul edilir; tiyatro performanslarindan farkli olarak olaylarin illiizyonu
degil oldugu sekliyle olayin kendisi sergilenir. Kokleri 20.yy basindaki dada
akiminin anarsist performanslarina, 1920 ve 30'lu yillarin siirrealist ve flitiirist
performanslarina ve hatta Jocson Pollock’un aksiyon resmine kadar gider. Bildigimiz
anlamiyla performans sanat1 1960'larda dogduktan sonra yayginlasip 70'lerde fikirleri
On plana ¢ikaran kavramsal sanatla baglantili olarak devam etmistir.

Resim 132: Garanti Platform’da siislenmenin 6tesinde isimli seriden bir performans fotografi seyircilerin
sanat¢inin boynunda izler birakmasi sonucu olusan taki

Siislenmenin Otesinde sergisi 2002'de Platform Garanti’de sergilenmistir. Bu
sergi bedenlerimizde kullandigimiz siis objelerinin dekoratifliginin yaninda giizellik
ve kisisel degerlerini sorgulayan, geleneksel siis fikrinin 6tesinde o siislerin kisilerin
nasil uzantisi olduguna ve nasil alternatif siisler yaratilabilecegine deginmistir.

Metal isleme ve taki sanati konusunda egitim goren 10 Isvegli geng sanatci
tarafindan kurgulanan sergi, "giizel" kavramina farkli bir yaklasim getirerek; "Taki
zaman zaman insan viicudunun ta kendisidir" temasini iglemigtir



8.1. SANATCI TAKI TASARIMCILARI

Bazi {inlii ressam ve heykeltiraglar yeni bir sanatsal ifade araci olarak
miicevher yapimma yonelmislerdir. Bunlardan ilki Isvigreli heykeltiras Alberto
Giacometti ve Amerikal1 heykeltiras Alexander Calder’dir. Max Ernst, Coctau, de
Chirico, Man Ray, Picasso, Arnoldo Pomodoro Tanguy ve Dubuffet bunlar takip
etmisler ve hepsi kiiclik koleksiyonlar iiretmislerdir.

Resim 134 : Alexander Calder, Kolye, piring, 1950

1960’larin  baslarinda, Georges Braque Paris’te “Musée des Arts
Décoratifs’te sergilenen 130dan fazla parca tasarlamistir. Bu caligmalar Braque’in
mitolojik sahneleri kendine 6zgli yorumunu gostermektedir. Kalin kesimli taslari
birbirilerinin lizerine bindirerek dokular olusturmustur.

Italya’da da, giizel sanatlarm diger dallariyla ugrasan sanatcilar taki
tasarlamaya baglamistir. Bunlarin  ilki  heykeltiras Bruno Martinazzi’ydi.
Tasarimlarindan birgogu heykelsiydi. Martinazzi tasarimlarini tabaka tabaka
olusturmustur. Farkli renklerde altin ve hatta platini bir parcada kullanmig ve taglari
cogunlukla elmas secerek aydinlatma amaciyla kullanmigtir



Resim 135: Georges Braque, Bros; altin, pirlanta ve yar degerli bir tas brosta Icarusun antik yunanda bir
sehirolan Sparta’ya doniisii betimlenmektedir.

Ispanyol Siirrealist ressam Salvador Dali Siirrealist par¢alardan olusan genis
bir koleksiyon hazirlamistir. Yumusak saatler, bilezik altin pargalardan olusan bir
hag, mineli platinden bir gbz ve diisen gézyasi, hareketli yakutlardan bir ¢anta iceren
altin kalp ve oriimcek bacakli bir fil koleksiyonundaki parcalardandir. Bu parcalarin
bir ¢cogu takilmak i¢in uygun degildir ancak, Dali ¢alismasinin Benvenuto Celini,
Sandro Boticelli ve Leonardo da Vinci’nin geleneginde oldugunu agiklamistir. O
ayrica c¢alismasimin “fizik, matematik, mimarlik, niikleer bilim, fiziko-niikleer,
mistik-niikleer”i kusattigin1 ve ayni1 zamanda “miicevherde kullanilan materyallerin
fiyatina verilen 6neme bir protesto” oldugunu da sdylemistir. Bu agiklamalarla
modern yaklasimin dngoriicilisii olmustur.

Resim 136: Salvador Dali, goziin saati, platin, yakut ve pirlanta, 1949

Hollandali seramik sanat¢is1 Piet Stockhmans porseleni beyaz altin kadar
degerli bir malzeme olarak gormiistiir. Tasarladig1 takilarda sanatsal ve endiistriyel
caligmalarindaki tarzi yansitmaktadir. Sanatci biitiin taki tasarimlarini Niessing i¢in
yapmuistir.

Resim 137 : Piet Stockhmans Bros, porselen 1994
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Resim 138: Piet Stockhmans, kolye, porselen, 1995



9.1. SANAT TAKILARI

1960’11 yillardan 90’11 yillara kadar olan donemde Bati diinyasi teknolojide
biiytik bir ilerleme kaydetmis ve bunu bir sosyal degisim izlemistir. Miicevher bir
dekoratif sanat dali olarak hicbir zaman Kkiiltiirel degisimin Onciisii olmamistir fakat
bircok c¢agdas sanat¢i yaraticiligini kullanarak ortami kesfetmek icin arastirmalar
yapmis degisen sosyal degerleri eserlerine yansitmistir.

Amerika’da 1940 ve 50°li yillarda Ekspresyonist akimin etkileri
goriilmektedir. Sanatgilar kendilerini geleneklerden kurtulunmasint saglayacak
onciiler olarak gérmiislerdir. Bu fikirler tlim sanat ve tasarim diinyasina yayilmstir.
Sanatcilar kendilerini bir takinin, tasarimdan yapim asamasina kadar tiretiminde tek
bir kiginin sorumlu olmasini isteyen Studio Crafts’ta ifade etmislerdir. ABD,
Avustralya, Ingiltere ve bircok iilkede Studio Crafts egitimi sanat okullarinin
miifredatinin bir parcasi haline gelmis ve miicevher iiretimi bir ekspresif sanat formu
olarak yeni bir bi¢im almstir.

Resim 139 : William Harper “Beyaz Hermafrodit” bros sanatcinin ekspresif bir ¢aligmast.

Almanya ve Fransa’da ciraklik sistemi 6nemini korumus ve tasarimcilarin
yapim sirasindaki yetenekleri onemsenmistir. Alman okullar1 giizel sanatlar gibi agir,
teknik dersler vermektedir. Bu okullarda egitim veren 6gretmenler ayni zamanda
kendi yolunda ilerleyen Onemli sanatc¢ilardir; Ornegin “Miinich Akademie der
Bildenden kiinste” de Herman Jiinger, Diisseldorf’ta Friedrich Becker ve
Pforzheim’da Reinhold Reiling ¢alismalarini siirdiirmektedir. Reiling erken donem
eserlerinde bir oymact ve kuyumcu olarak c¢alismistir. Bu eserler Iskandinav
tasarimcilarin etkisinde kalinarak tasarlanmis ve geometrik sekillere sahip olan
tasarimlardan olusturulmustur. 1960’larin sonlarinda g¢aligmalar1 daha 6zgiir ve
asimetrik bir goriinim kazanmistir. Bu donemde ayni zamanda Amerikan
caligsmalarin1 karakterize eden geleneksel kisitlamalardan kurtulma c¢abasi ve Kuzey-
Gliney Amerika yerlilerinin tasarimlara etkisi goriilmektedir. Bunlardan dikkat ¢ekici
olanlar1 Robert Ebendorf, William Harper, Mary Lee Hu, Richard Mawdsley,
Stanley Lechtzin, Earl Pardon ve benzeri bircok sanatcinin ¢aligmalarinda



goriilebilmektedir. Amerika’nin birgok Oncii tasarimcist ayn1 zamanda deneyimlerini
ve heyecanlarini sonraki donemlere aktarmislardir.

Resim 141 : Bruno Martinazzi “goldfinger” 1969

Degisik sanat akimlar1 arasindaki geleneksel bariyerlerin yikilmasindan
sonra, biliylik sayida tasarimci ¢alismalarini bir sanat olarak gdstermeye baglamistir.
Londra “Royal College of Art’tan David Watkins (6nceleri heykeltiraglik yapan
sanat¢l, daha sonra taki tasarlamaya baglamistir.) Kolye ve bilezikleri dekoratif
olmaktan ¢ok, insan viicuduna uyumlu olan ve ona baglantili heykelcikler gibi
goriinmektedir.

“Sanatsal” olana dogru giderek gelisen hareket, 1970’lerin birgok
sanatcisinda goriilmistiir. Teknik olarak miikemmellikleri ve detaylara verdikleri
onemle fark edilen bazi Alman sanatcilar, islerini ayn1 zamanda bir “resim” olarak
tanitmislar ve Ulrike Bahrs ve Norbert Muerrle hem taki hem de grafik figiirleri
olabilecek resimsel pargalar hazirlamiglardir. Gerd Rothman kravat ignelerini resimli
bir arka fonu olan g¢ergevelerde sunmustur. Hollanda’dan Gijs Bakker ve Robert
Smith ile Almanyali sanat¢i Claus Bury, bitmis bir {riinii sergilemekten ¢ok
diistinceleri agiklamaya dnem veren “kavramsal sanat”a yakinlik gostermiglerdir.



Resim 142 :. Wendy Ramshaw, heykelsi kiipe ¢aligmalar1 1988

Resim 143 : Gerd Rothman, Kiipe, giimiig parcalarla insan viicudunun kiigiik boliimlerinin kaliplarini alarak
takilara tagimigtir. 1984

Resim 144 : Sophie Cell, giyilebilir bir bros, “Erkek kaliplar1”

Resim 145 : Susannah Heron, “Giyilebilir”



Susannah Heron Ingiltere’nin en yaratict tasarimcilarindan  biridir.
Calismalarinda daha heykelsi figiirler kullanmaya basladiginda, caligmalarini artik
miicevher degil “wearable” (giyilebilir) olarak tanimlamaya baslamistir.

Resim 146 : Canan Tolon “Temas” Ruh ve beden i¢in ¢ogaltmalar sergisi 2000

Resim 147 : Defne Soytogay pektoral 2003 porselen ve piring



10.1. DEVAM EDEN GELENEK VE MARKALAR

Miicevher diinyasindaki en iinlii isimler (Cartier, Bulgari, Boucheron, Asprey
ve Tiffany) zengin miisterilerine sadik kalarak “biiylik ustalar” geleneksel tarzda
miicevher liretmeye devam etmislerdir. Firmalar hala statii sembolii, aile yadigar ya
da yatinm olarak kullanilacak degerli metaller ve pahali taslardan olusan liiks
tasarimlar iiretmeye devam etmistir. Son yillarda bu miicevherlerin alicilarinin
birgogu Orta Dogu’dan gelmektedir. Burada gelenekler hala zenginligin ve itibarin
bicimsel olarak gosterilmesine hizmet etmektedir.

10.1.1. Asprey& Garrard

Ingiliz miicevherinin tanmnmis markast Asprey &Garrard 18.yy’da
birbirlerinden bagimsiz iki miicevherci olan Asprey ve Garrard’in biraraya
gelmelerinden olusmustur. Asprey 1781 Garrard ise 1722 yilinda kuyumculuga
baslamistir.

Asprey &Garrard’m en temel Ozelligi kuruldugu tarihten bu yana saraym
gozdesi olmustur. Asprey &Garrard’in soylularla iligkileri Garrard miicevherciligin
kurucusu George Wickes’in, 1735 yilinda Galler Prensi Frederick tarafindan Kraliyet
kuyumculuguna atanmasiyla baglamistir. Kralice Victoria tarafindan Garrard’a
“Kraliyet Miicevhercisi” unvani verilmistir. Asprey &Garrard o giinden beri bu
unvani elinde tutmaktadir.

Resim 148: Asprey&Garrard, gerdanlik
Armudi ve yuvarlak kesimli akuamarin ve pirlanta

Ingiltere’de seslendigi soylu kesim firmanin tasarimlarmin ¢izgisini de
belirlemistir. Kraliyet ailesinin tercih ettigi miicevherci olmasi Asprey &Garrard’1
tasarimlarinda Ingiliz gelenegini yansitmasina neden olmustur. Miisterilerin yiiksek
standartlarin1  karsilamay1 hedefleyen Asprey &Garrard geleneksel cizgilerle
bugiiniin modasin1 birlestirmektedir

10.1.2. Boucheron
[k atdlyesini 1858’de agan Frederic Boucheron’un yakut, ziimriit ve safir

kelebekleri, mineli ve pirlantali yusufguklari, giimiis ve altin yapraklar1 Rus
Carigesinin, grandiiseslerin, zengin Amerikali ve soylu Fransiz kadinlarinin ilgisini



cekmistir. Boucheron’un koleksiyonu dogadan alinmis hayvanlar ve bitkilerden
olugmaktadir. Dogadan aldig1 nesneleri stilize ederek kullanmistir.

Boucheron 1900°’lu yillarin baglarinda Art Nouveau akimindan oldukga
etkilenmistir. 1920 ve 1930’larda (Art Deco) stilize ¢icek motifleri kullanmis
1950’lere gelindiginde ise tasarimlarinda yaban giilii sik¢a kullanilan bir figiir halini
almistir. Frederic Boucheron oldiigiinde yerine oglu Louis Boucheron ge¢mistir.
Babasi gibi oda degerli tas uzmanidir. 1920°de degisen akimi fark etmis ve ayak
uydurmustur. 1932 yilinda Lowis’in oglu Fred tas sec¢imini {istlenerek isin basina
gecmistir. Babadan ogula gegen bu gelenek su anda Alain Boucheron’la devam
etmektedir.

Resim 149: Boucheron, gogiis takisi, pirlanta, Lapis lazuli, mercan yesim tasi ve oniks 1925
10.1.3. Bvulgari

Birinci diinya savasinin ardindan {inlenmeye baslayan Bvulgari Paris
modasina uyarak, sanayilesme c¢agina uygun hatlari net olarak belirlenmis,
geometrik kesimli makine yapimi parcalar tasarlayarak pirlanta taslarla stislemistir.
Ortasinda kaboson kesimli, biiyiik boylu renkli taglari kullanmay1 siirdiirmiistiir.

1960’lara kadar gelindiginde Fransiz ¢izgisini izleyen Bvulgari bu tarihten
sonra kendi tarzini yaratmistir. Bvulgari donemin keskin sivri koseleri ile farkliligini
ortaya ¢ikarmistir. Ayn1 donemde Bvulgari takilarinda sikkeler kullanarak antik bir
0geye yeniden hayat vermis ve Bvulgari lislubunun bir 6gesi haline gelmistir.

Bir takinin kullanilan tasin degeri disinda da sanatsal bir deger tasimasi
gerektigi diislincesi, Bvulgari’yi yar1 degerli taglarla tasarimin deger kazandirmasi
anlayisina yonelmistir.

Yiiz yil1 askin bir zamandir miicevherde Italyan tarzini temsil eden Bvulgari,
Grek ve Roma Klasisizminin estetik o6geleri ile modern tasarim anlayiglarini
biitiinlestirmistir. Mimari ve sanatsal temalardan esinlenerek altin ile karsit renkleri
bir arada kullanmustir.



Resim 150 : Bvulgari, Pendant; sar1 altin, pirlanta ve paslanmaz ¢elik 1980
Yiiziikler, beyaz altin ve pirlanta 1990

10.1.4. Cartier

Frangois Cartier tarafindan kurulmus ve Fransa Imparatoru III. Napolyon
doneminde saraym giivenini kazanmistir. Gliney Afrika’daki elmas yataklarim
kesfedilmesiyle 1870’lerde daha da gelismistir.

Cartier, Paris’in miicevher diinyasinda zaman iginde goriilen Misir, Islam,
Japon ve Cin sanatinin etkileri yapitlarina yansimistir. Art deco tarzindan
etkilenmistir ve Art Deco’nun simgesi haline gelen siyah beyaz kontrastini
kullanmastir.

XVI. Louis iislubunu platin ve degerli taslar1 kullanarak, Garland iislubunu
yaratmistir ve bu donemde en popiiler oldugu zamanidir.

Cartier, 1933 yilinda taslarin yuvalarina lehim yapilmadan mihlanmasinin
patentini almistir. Avrupa’nin savastan sonra kendine gelip toparlanma siireci
Cartier’in ¢alismalarinda yansimistir. Savag sonrast donemde coskulu ve gosterisli
broslarla geri gelmistir.

New York’taki hisselerini 1962°de ve Paris’teki hisselerini ise 1965°te
satmistir. 1979°da tekrar bir araya gelmis 1982°de ise yeni miicevher koleksiyonunu
hazirlamigtir. 2 yillik periyotlarla koleksiyonunu yenilemektedir.

Resim 151 : Cartser, Klipsli bros; inci , pirlanta, mercan, oniks 18 ayar sar1 altin 1964



10.1.5. Tiffany & Co

Tiffany&Co’nun kdkeni kuyumcu Charles Lewis Tiffany ile ortagi John B.
Young’in 1837°de New York’ta actiklar1 diikkkanla baslamistir. Giiney Afrika’daki
Kimberley elmas madenlerinden diinyanin en iri ve en glizel fantezi sar
elmaslarindan birini almis, atolyelerinde 287 karat olan tas1 128 karata diisiirmiis ve
90 fasetli bir pirlanta haline getirmisdir. (Normal bir pirlanta 58 fasetlidir.)

1902°de Tiffany’nin ilk tasarim yonetmeni olan Charles Lewis’in oglu Louis
Comfort Tiffany ¢ok yonlii bir tasarimc1 ve dekorator olarak iinlenmistir. 1900’1
yillarin baglarinda Comford, Art Nouveau akimi ve Arts and Crafts hareketinin
Onemli isimlerinden biri olmustur.

Amerika’daki bitki ve ¢igeklerden esinlenerek yaptigi mineli islerle gizemli
ve izlenimci bir hava yaratmistir. Amerikan toplumunun en seckin kisileri onun
misterisi olmustur. Louis Comford Tiffany’nin miicevher alanindaki ilk isleri
arasinda {iziim salkimi gerdanlik ile kizbdcegi ve aslan disi sa¢ askist sayilabilir.

20.yy boyunca, 1920’lerin fantastik tirlinlerinden 1930’larin diizgiin hatl
modernizmine 40 ve 50’lerin aerodinamik cagina yenilik¢i tasarimlariyla uyum
saglamigtir.

Resim 152 : Tiffany&Co, Kiz bocegi bros, sari altin elmas ve safir.



11. SONUC

Endiistri devriminin olusmasi diinyanin dengelerinin degismesine neden
olmustur. Kdylerden kentlere olan go¢ insanin yasam bi¢imini yasadigi calistigi ve
mekanlar1 degistirmis is¢i ve zengin siiflarint olusturmustur. Bunalimli dénemin
arkasindan bir¢ok tepki berberinde gelmistir.

Sanatcilar sadece el emegini kullanarak eserler vermeye calismis fakat zaman
ilerledik¢e makine her insanin hayatinda yerini almistir. Sonunda insanoglu gelisip
giden teknolojiye  “dur” diyememis ve onunla barismak zorunda kalmstir.
Makineden ¢ikan “ruhsuz” olarak tabir edilen {iriinii glizellestirme yolu bulunmus ve
glinlimiiziin endiistri tirlinleri ve modern sanat akimlarinin temelleri atilmistir.

Ticari kaygilarla degerli metal ve taslardan yapilan takilar, statii- gii¢
sembolleri ya da geleneksel bigimler olarak taki, kullanilmaya devam edilmektedir.
Diger taraftan gelisen sanatsal takilar resim ve heykelde oldugu gibi bir anlatim dili
haline gelmistir. Pahali malzemelerin yarattig1 deger kavrami sorgulannmis ve takiya
yeni bir soluk getirme cabasina gidilmistir. Son donem sanatsal takilar1 yeni bigimler
ve anlam arayisina 6nem vermis malzeme ne olursa olsun artistik tasarimin degerini
On planda tutmustur. Bunun sonunda ortaya ¢ikan isler renkli esprili ve zaman zaman
protest anlamlar icermektedir.



KORUYUCU
TAKILAR

TAKILAMAYAN
TAKILAR

SANAT
TAKILARI

TICARI
TAKILAR

STATU-GUC
SEMBOLU
TAKILAR

Sema 1: Taki Cesitleri



TARIH 1773- 1783 1783- 1793 1793- 1803
SOSYAL 1799 Napolyon’un
OLAYLAR bir darbe ile
iktidara gelisi

SANATSAL Neo-Klasik donem
OLAYLAR
MODA
TEKNOLOJIK [k buharl 18.yy platinin
GELISMELER makinanin kullaniminin

bulunusu ve seri yayginlagsmasi

iiretime gegilmesi

Sema 2: Tarih cetvelinde takiy1 etkileyen, malzeme, teknolojik gelismeler, moda,
sanatsal ve sosyal olaylarin gériiniimii




1803- 1813 1813-1823 1823- 1833 1833-1843
Napolyon’un
Prusyay1 isgal
etmesi
1836 ThomasCarrlyle
Demir karsilig1 :ﬁgflé%l;sunu
altin verdim yazili toplumaulusal bir tarz
bileziklerin ortaya yaratma cabasi i¢ine
cikist girmistir
1839 Ortacag
katedrallerinin modern
cagda yok olup giden
sosyalist diigiinceyi
ifade etmistir.
1837 Tiffany’nin
kurulusu
1830 Locket ad1
verilrn metal kutu
18.yy baslar1 renkli seklinde takilar.
taglar moda olmast
Hag figiirii ve

Kameolar moda




1843- 1853 1853-1863 1863- 1873 1873-1883
1859 evrim 1880-18890
teorisini William Moris sosyalist
hareketin
aciklanmast Oncii isimlerined biri
olmast
1880
Arts and craft hareketi
orta smifin 6zgiirlk
dimgesi haline gelmesi
Insanin dogadan 11}86(;(At.rt§.andkCraft 1872 yiizyil loncasi
tstiin olmadig1 ancak | aretet lrgdo i 1884 sanat iscileri
bir pargasi olarak rasarimcet sacece © 1 1
isciligini kullanarak oncasinin agiimasi

goriilebilir diisiincesi
ve mikroskop
camindaki gibi soyut
kompozisyonlar
geometrik ve
natiiralist bi¢cimlerin

tiretimin yapilmasi
Yunan, Etriisk ,
Italyan Rénesans’
esintili iglerin ypilip,
1872 ilk zanaat loncasi
John ruskin tarafindan

1885
Liberty&Co’nin
tunlenmesi

Demir yollarinin
yapimina
baslanmasi

kullanilmasi kurulmasi
1855 selilloz nitrat
iiretilmesiyle  plastik

malzemenin bulunmasi
1856 Bessemier
yontemi ile demir
uretilmesi

1860 yesil demontit tasi
Sibirya’da bulunmast

1870 Giliney
Afrika’dan taslar
gelmeye
baslanmasi




1883- 1893 1893-1903 1903- 1913 1913- 1923
1896-1928 1914
fiyat artiglar I. Diinya savast
cikt1.
1922
Tutankomon’un
mezar1 bulundu.
1890-1914 1901 Nelson 1902 Tifanny&Co
Art Nouveau Dawsaon kuyumculuk 1916 Dadaizm
hareketinin ortaya | sanatkarlar tiretimine girmesi | akimi
cikist derneginin 1919 Bauhaus
On Rafeal grubu kurulmas1 1904 Kopenhag’da | okulunun agilmasi.
ressamlarnin 1900-1912 george Jansen 1920 Art deco
islerinin sanat¢ilart | Fiitiirizm akimi Atdlyesini donemi
etkilemesi 1895 acilmast takilarda Antik
1885 -1902 Ekspresyonizm Misir’in etkisi
sembolizm akimi akimi 1908 Kiibizm
akimi

1900, mat metal,
lapis, elmas,
pembe mercan
moda

Yunan tarzi takilar
moda olmasi

1920 Chanel’marka
olarak ortaya ¢ikist
1920-1930 Plastik
takilarin moda
olusu

Takida kullanilan
malzemelerin
¢esitlenmesi
(seramik,

Cam, hayvan
kemikleri degerli
taglar...)




1923- 1933 1933-1943 1943- 1953 1953- 1963
1927-1935 1939 1945 1I. Diinya

stirrealistler II. Diinya savaginin bitmesi

kominist parti ile is | savasinin

birligi icinde baslamasi

1924 Siirrealizm

1940-1950’lerde

1950-1960

akimi heykeltras ve Popart ve Opart
1925 Exposition ressamlar taki 1960 performans
des Arts kolleksiyonu sanati
Decoratif’s Art hazirlanmasi Minimalizm1961
Deco tarzina
biitiinsel tanimin
gelisimi
1933 Bauhaus’un
kapatilmas1
1950 Hollywood Plastik malzemenin
filmlerinin etkisi takda tekrar moda
ile aktristlerin olusu
takilar1 moda olusu | Hint etkili takilar
Kullanilan

malzemeler kagit, atik
maddeler, plastigin
her tiiriinden

Uzay teknolojilerinde
kullanilan titanyuma
kadar gesitlik
gOstermesi




1963- 1973

1973-1983

1983- 1993

1993- 2003

1969°da ABD Ay’a
adim atilip geminin
gidip geri donmeyi
basarmasi

1970 Post
modernizm
takinin sanat
alanina yonelisi

Hint etkili takilarin
etkisinin
devamlilik
gostermesi

1980 mat ve parlak
altin biiyiik
takilarin moda
olmasi

Imitasyon takilar
ve daha kiigiik
takilarin moda
olmasi

Cok cesitli
tasarimlar
Hizina ayak
uydurulmasi zor
trentlerin ortaya
cikisi

(Precious Metal—
clay) degerli metal
kilinin yapilmasi
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