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ONSOZ

20. yiizyll baslarinda diinya c¢ok g¢esitli olusumlara tanik olmustu. Siyaset,
endistri ve bilimde birgok yeni diisiince ve yeni iiretimlere damgasimi vuran bir
donemdi. Bu gelismeler diisiinsel anlamda ve sanat alaninda da etkisini hissettirdi.
Insanlik, bir ¢ok yeni diisiiniir, yeni ideolojiler, yeni sanatg1, sanat akimlar1 ve onlara ait
eserlere sahit oldu. Birbiri ardina iiretilen fikirler farkli topraklarda, farkli insanlarda,
farkli sekillerde kendini gosterdi. Diinyada savas vardi ve savasin etkileri biitiin eserlere
yansidi. Mimaride, endiistride ve sanatta gergeklesen degisimler siirekli bir devinim
halinde yenilerini getiriyordu. Bu donem i¢inde yer alan siirrealizm akimi, tip biliminde

Freud’un “Psikanaliz”i ile etkileserek dogdu.

Psikanaliz, insanin bilincaltina yonelik bir sorgulamaydi ve sanatcilar bu
kavrami, sanat eserlerinde sorguladilar. Endistri kentleri olusmaya basglamisti. Cok
geemeden toplumda goriilen bunalimlar sanata yansidi. Sanat ice dénmek istiyordu.

Freud: “Biz ekonomik diinyadan psikolojik diinyaya kaydik™ diyordu.

Bu calismada, siirrealizm i¢inde yer alan Paul Delvaux’nun farkli konumu
bolimler halinde incelenecektir. Siirrealizmin genel tanimi yapildiktan sonra Paul
Delvaux’nun gizemli, mistik figiir iligkileri incelenmeye calisilacak ve kendi figiirsel

yaklasimimla iliskilendirilecektir.

Bu tezin olusum asamasindan sonuglanma asamasina kadar emegi gegen
danisman hocam Prof. Mehmet Mahir’e ve Prof. Dr. Banu Mahir’e fedakarca
yardimlarindan dolay1 sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Ayrica
calismalarim boyunca benden yardimini esirgemeyen Banu Erdi’ye ve dolayli yoldan

katkida bulunan herkese tesekkiir ederim.



OZET

Ikinci diinya savasinin ardinda biraktigi izlerin, toplumsal karaktere yansimasiyla
ortaya c¢ikan sanat akimlari i¢inde siirrealizm, psikiyatri biliminin gelismelerinden
beslenen sanatcilari ile sanat tarihi iginde 6nemli bir konuma sahiptir. Farkli yontemleri
ve en 6nemlisi kendi i¢ diinyalarini ortaya koyan eserleri ile donemin sanatgilarinin her

biri ayr1 bir 6nem teskil etmektedir.

Resim sanatinda siirrealist eserler, sanat¢inin riiyalarini resmetmesi, otomatik
resim gibi ¢esitli psikanaliz yontemleri kullanilarak olusturulmustur. Amag, kisinin,
bastirdig1 i¢ diinyasin1 serbest birakarak asil gerceklige ulagmasidir. Siirrealist
sanatcilarin her biri, savunduklart “asil gercek”lige ulasmakta birbirinden farkl

yontemler ve kavramlar kullansalar bile bilingaltina yonelik ortak bir soyleme sahiptiler.

Siirrealizm igindeki konumu agisindan ayrintili olarak incelenecek olan Paul
Delvaux’nun siirrealist yontemler arasindan benimsedigi ana yontem, riiyalarin
resmedilmesidir. Ona gore riiyalar, bilincin her tiirlii baskidan kurtularak gergek
benligine ulastig1 en 6zglir alanlardir. Dolayisiyla resimleri, riiyalardaki gibi, zaman ve
mekan kavramindan yoksundur ve birbiriyle alakasiz goziiken imajlarla doludur. Ancak
bu alakasiz goziikken nesneler, bilingaltinda tasidiklar1 anlamlarla birlikte resmin
genelinde bir anlam biitiinliigii olustururlar. Kadinlar, Delvaux’nun bilingaltinin
dolayisiyla da resimlerinin vazgecilmez imajlaridir. Kadinlarin ¢iplakliklar1 ve estetik
degerleri Delvaux’nun resimlerini hem giizellestirir hem de simgesellestirirler. Onlar,

Delvaux’nun resminin anlam biitiinliigiinii olusturan ana dgeleri olmuslardir.

Bu calismada, siirrealizmin tanimi ve Onemli siirrealist sanatcilarin kisa bir
incelemesinin ardindan Paul Delvaux’nun sanatinin ayrintili  bir incelemesi
yapilmaktadir. Sonu¢ boliimiinde ise sanatginin eserlerinin ve sanat anlayisinin
stirrealizm i¢indeki konumu ile birlikte kendi eserlerim ve anlayisimla Ortiisen yanlari

degerlendirilmistir.



SUMMARY

Among art movements coming into existence just after the traces that the Second
World War had left behind reflected on social character, surrealism has a significant
position in the history of art with its artists nourished by the progresses in the science of
psychiatry. With their different technics and most importantly with works introducing

their inner worlds, each of the artist in this period has a different significance.

Surrealist works in the art of painting has been created by various psychoanalysis
technics such as an artist illustrating his dreams and automatic picture. Aim is to reach
the actual reality by liberating the inner world of the self. Although each of the
surrealist artists uses very different technics and terms to reach the ‘actual reality’ that

he defends, they have a common discourse for the subconcious.

Paul Delvaux, who will be under deep analysis for his position in surrealism,
adopts the illustrastion of dreams as the main technic among other surrealist technics.
According to him, dreams are the most independent areas where the conciousness gets
rid off every kinds of oppression and reachs the real personality. Consequently, his
paintings are, as in dreams, lacking time and space and full of images that seem
irrelevant to each other. But throughout the painting, these objects that seem irrelevant
form an integrity of meaning together with the meanings that they have in the
conciousness. Women, in consideration of  Delvaux’s conciousness, are the
indispensible images of his paintings. Women’s nakedness and aesthetic value both
beautify Delvaux’s paintings and make them symbolic. They have been the main

elements that form the integrity of meaning in Delvaux’s paintings.

In this study, after the definition of surrealism and a brief analysis of significant
surrealist artists, a detailed analysis of Paul Delvaux’s art has been made. In the
conclusion part, the position of the artist’s works and his art concept in surrealism, and

their overlapping sides with my own works and concept have been evaluated
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1. GIRIS
1.1.Calismanin Amaci

Paul Delvaux, i¢ diinyasini kendine has figiirleri ve kendi zaman-mekan kavrami
icinde birlestirmis ve siirrealizm i¢inde farkli bir konumda yer almistir. Yarattigi diinya

gizemli bir diinyadir. Bu diinyanin gizemi bilingaltindan gelir.

20. ylzyilda psikiyatri biliminin psikanalizi uygulama baslamasinin ardindan
kesfedilmeye baslanan bireyin i¢ diinyasi, 6zellikle sanat diinyasinda kendine degisik
¢ikis yollar1 bulmustur. Siirrealizm akimi bu yollardan biri olarak gelismistir. Ozellikle
rilyalarin yorumlanmasi, psikanalizciler ve sonradan siirrealizmi benimseyen sanatgilar
icin insanin bilingaltin1 ve dolayisiyla kendisini kesfetmesinde en dogru yontem olarak

diistiniilmistir.

Psikanalizin 6nciisii olarak Freud, rityanin, bilingdiginin taninmasina giden kral
yolu oldugunu soylemistir. Gergekten de, 19. yiizyll sonundaki Oncii nitelikteki
caligmasinin bagindan itibaren, Freud rityanin 6zel bir dille ifade buldugunu kavramustir;
o zamanlar, bilingdisin1 olusturdugunu tasarladig:r bu ruhsal aygit alaninda da ayni dil

yiiriirliiktedir.*

Bu donemin iginde yer alan Paul Delvaux da sanatini, bilingalti ve riiyalarindan
yola c¢ikarak olusturmustur. Onun bir rliyanin i¢indeymis hissini veren resimleri
metafizik bir diinyay: ifadelendirir. Resimlerinde farkli bir zaman kavrami yaratan

Delvaux, bilingaltin1 kesfetmesinde karsisina ¢ikan sembolleri resimlerine tagimistir.

Bu calismanin konusu, sanat tarihi i¢indeki incelemelerim sirasinda Delavux’nun
resimlerinde var olan mistik tavrin ve metafizik sembollerin kendi resimlerim ve

diisiincelerimle ortlisen yanlarini kesfetmemle dogdu. Delvaux’nun resimlerinde hangi

! Bernart Penot, Psikanaliz Yazilari, 37



zamanin i¢inde oldugunun ve resim i¢indeki figiirlerin birbiri ile baglantisinin énemi
olmamigtir. Delvaux resimlerinde, farkli zamanlar1 ayni uzam iginde bir araya getiren
metafizik bir giice sahiptir. Kullandig1 ciplak kadinlarin 1s1ik sacan bedenleri onun
bilingaltinin karanlik gecelerine inerken kullandigi fenerler gibidir. Kadinlar, zerafetleri,
estetik goriintiileri ve giplak bedenlerinin insanin i¢inde uyandirdiklariyla ona hem ilham
kaynagi, hem de bilingaltindan alip getirdigi en sadik figiirler olmuslardir. Ve Delvaux,
bilingaltinin ona getirdigi her figliri cesurca karsilamis ve resimlerinde cesurca
kullanmigtir. Delvaux’nun resimlerinde, insanin, giinliik hayattan siyrildigi zamanlarda
yalniz kalan i¢ diinyasinin, giinlik hayatin artiklariyla bir araya geldigi anlarin
goriintiileri vardir. Iste, benim resimlerimde, farkli zamanlar1 bir araya getirerek
olusturdugum metafizik bir zaman kavrami i¢inde, giinliik hayatin bir araya topladigi
artiklar1 ve yalmizligi yansitma ¢abam, Delvaux’nun resimlerinden etkilenmemin bir

nedenini ve bu ¢alismanin amacini olusturmustur.

1.2. Calismanin Kapsami

Paul Delvaux’nun Siirrealizm i¢indeki konumunun incelendigi ve son olarak da
kendi calismalarimin Delvaux’nun resimleri ile karsilagtirmasinin yapildigi ¢alismanin

kapsami1 “Yorum ve Bulgular” boliimii icindeki ii¢ ana baslik altinda toplanmaistir.

Ik baslik olan “Siirrealizm”in altinda daha sonraki gelismelere agiklik getirmesi
adma Sirrealizm’in genis bir tanmimi yapilmakta ve Dbu donemin sanatcilar
anlatilmaktadir. Kuskusuz, Siirrealizm ve onun bir sanatcis1 olarak Paul Delvaux’nun
resimlerinde kullandigi bilingaltini glindeme getiren bilim olarak psikanaliz de
Delvaux’nun resimlerini ¢6ziimlememizde bize yol gostermektedir. Dolayisiyla, ilk
bagligimizin altinda, Siirrealizm’in i¢inden dogdugu donemin olgusu olarak Psikanaliz
ve onun slrrealizm ile olan iliskisi anlatilmakta, psikanalizin Siirrealizm akimi

sanatgilarini nasil etkiledigine deginilmektedir.



Stirrealizm ve psikanaliz konularini agikliga kavusturduktan sonra ikinci baglik
olarak “Paul Delvaux ve Sanati” ele alinmigtir. Bu boliimde Paul Delvaux’nun
anlattmmi anlamak i¢in sanatinin geneli incelenmektedir. Delvaux’nun sanati’nin
donemlerine ayrilarak gorsel orneklerle desteklenecegi bu boliimiin alt bagliklart olarak
“Paul Delvaux'nun Kendini Yansitan Resimleri” ve ardindan “Paul Delvaux'nun

Resimlerinde Metafizik imgeler” olarak belirlenmistir.

“Yorum ve Bulgular’in verildigi boliimiin iiglincii ve son bashigi olan “Paul
Delvaux’nun Siirrealizm I¢indeki Konumu”, ¢alismanin ana konusunu da olusturmasi
acisindan o6nemlidir. Bu bashik altinda, ¢alismanin Onceki verilerinin 1181 altinda

Delvaux’nun siirrealizm i¢inde ki konumu netlestirilmeye galisilmistir.

“Sonug ve Degerlendirme” boliimiindeyse Paul Delvaux’nun Siirrealizm igindeki
konumu 6zetlenmekte ve kendi ¢aligmalarimla olan baglantis1 ele alinmistir. Baglantiy1
gorsel agidan desteklemek adina kendi resimlerimden 6rnekler ise “Ek” basligi altindaki

boliimde sunulmustur.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calismanin ortaya ¢ikmasi igin bir sayida kaynak taramasi yapilmais, bir ¢ok
kitap ve internet sitesinden yararlanilmistir. Bu kaynaklar, kisisel kiitiphanem ve Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi’nden elde edilmistir.

Stirrealizm ile ilgili verilerin toplanmasinda en ¢ok kullandigim kaynaklar, sanat
tarihi kitaplari ile Freud ve psikanaliz lizerine yazilmis eserlerden olugmaktadir. Bunlar
arasinda; Anna C. Krausse'nin “The Story of Painting”, “Siirrealizm Ansiklopedisi”,
“History of Art”, Baglam Yaynlariin “Psikanaliz Yazilar” serisi, Oguz Oziigiil’iin
derledigi “Sanatin Psikolojisi”’, Adnan Turani’nin “Cagdas Sanat Felsefesi” ve Engin

Gengtan’in “Psikanaliz ve Sonras1” adli eserleri agirlik tagimaktadir.



Paul Delvaux’nun sanatinin anlatildigi bolimlerde ise agirlikli olarak, Marc
Rombaut’un “Paul Delvaux” ve Guy Carels — Charles Van Deun ‘un “ Paul Delvaux His

Life” adli eserleri kaynak olarak kullanilmistir.

Calismanin basindan itibaren, Siirrealizm akimi sanat¢ilarinin ¢calismalarini, Paul
Delvaux’nun ¢alismalarini ve son olarak bunlarin kendi resimlerimle iliskilendirilmesini

gorsel olarak desteklemek adina ¢alisma iginde bir¢ok resim gorseline yer verilmistir.



2. YORUMLAR VE BULGULAR

2.1. Siirrealizm

Birinci Diinya Savasindan sonra yenen ve yenik diisen memleketlerde yasanan
yikimin etkileri dogal olarak sanat eserlerinde de yanki bulmustu. Savas sonrasinda
Almanya’da, Fransa'da ve Amerika’da sanatgilar ve yazarlar arasinda etkisini
gostermeye baslayan bu ruhsal ve sosyal durus ilk olarak kendini Dadaizm ile ifade

etmistir.

Dada, Anti-Art ve yikici bir sanat hareketi olmustur. Bu akim, ideolojik, filozofik
ve ruhsal arayiglar sonucunda ortaya ¢ikmis, Savas siiresince, modern denilen uygarligin
biitiin kurulu degerlerine karsi duyulan tiksinti ve bunun sonucu olusan absiird
(anlamsiz) yasam ¢Okiintiisiinii sanata da tiimiiyle yansitmistir. Dada neden, nigin

sorularina yanit bulamayan negatif bir yasama kavrami olmustur. 2

Gergek Dadaist, her seyi reddedendir, buna kendi kendini reddetmek de dahildir.?
New York'da Marcel Duchamp, Fransa'da Picabia ve Man Ray, Almanya'da
Hannover'de Kurt Schwitters, Koln'de Max Ernst Dada hareketini temsil eden onemli
sanatcilardir. Savas sonunda Paris Dada’nin merkezi olmus ve bu hareket A. Breton,

Aragon, Eluard gibi taninmis kisilerden olusan yazarlar grubunca da benimsenmistir.

Dada’nin kendini bile reddeden yikici tavri giderek yeni bir diinya kurulmasi
olasiliginin tamamen g6zardi edilmesine neden olurken bu durum, ozan Andre Breton ve
etrafindaki birkag gen¢ sanat¢i arasinda tepki toplamaya baslamis ve Dadaizm’den

gittikge uzaklasilmistir. Daha sonra, Andre Breton Birinci Siirrealist Manifestosunu

2 “Dada ve Siirrealizm”, www.ozgurpencere.com, 01.03.2006
® Nikos Stangos, Concepts Of Modern Art, 121


http://www.ozgurpencere.com/

yayinlayarak Dada’ya son vermis ve Siirrealizm’in dnciisii olmustur. Onceleri edebi olan

siirrealist sanat hareketine sonralari birgok resim ve sinema sanatgisi da katilacaktir.”

1920’lerde Dadaizm’in iginde toplumsal sorunlara daha duyarli ve elestirel
bakmaya baslayan bir etki olusmustu. Dada’nin mantiksizlik, akildisilik ve raslantisallik
ilkelerinin etkisiyle insanin aklin degerlendirmesi disinda kalan bilinmeyen yonlerine ve
bilingalt1 giliglerine dogru bir yonelis baglamisti. Gergegin bes duygu ile algilanan ve
idrak olunan seylerden bagka, insanin gozle goriilen, elle tutulan, duyulan algilardan
farkli algilama big¢imleri ve gercekligin bu algilama bigimlerinde varolduguna iliskin
inaniglar sanatgilar arasinda yayginlik kazanmigti. Artik gozle goriilen gergekligin
dogruluguna inanmiyorlardi ve her seyi kapsayan bir gercekligi, “superreality”i,

Fransizca’daki sdylenisiyle Siirrealizm’i, yani “ger¢ekiistii nii artyorlard.®

Bilingalt1 6zellikle riiyalarda ve trans halinde agiga ¢iktigindan Gergekiistiiciiler
diigler alemiyle olaganiistii ilgilendiler. Yazar Andre Breton, “Birbirinin zitti gibi

goriinen diis ve gercekligin gelecekte ¢oziilecegine inaniyorum” diyerek bununla

baslattigi akimin adim da koydu.®

Akil verileri ile hareketlerin, diisiincelerin, yasamin gergek yapisi ve itici giicti
arasinda bocalayan insan, ancak uykuda bilinmeyen giiclere ulasabilir diisiincesi, riiya
yorumlart ve bilingalti calismalar1 ile psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud

sanatcilarin metodlarini olusturmalarinda 6nemli bir etken olusturdu.

Freud ruhumuzun biiyiik bir boliimiiniin benligimizin derinliklerinde gizlendigini
sdylemis ve bu durumu buz dag benzetmesiyle ortaya koymustur. Insami gercek
hayatinda yonlendiren her seyi bilingaltimizda gizli bu algilarin yonettigini belirtmistir.

Stirrealizmde, rliyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve baskaldirmanin iistiin bir gii¢ oldugu,

* “Dada ve Siirrealizm”, www.ozgurpencere.com, 01.03.2006
® Anna C. Krausse, The Story Of Painting, 101
°*Ae., 102
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mantiksal, ahlaksal ve sosyal her tiirlii kaliplasma ve dilizene karsi olarak, Freud’un

tezlerinden beslenerek biiylimeye baslamistir.

Stirrealizm, sanat¢ilar arasinda bilingdisi, genellikle otomatizme dayanan

teknikleri benimseyerek, yerlesmis degerlerle bagin1 koparan, bu degerleri yikmaya ve

asmaya yonelen her ¢esit faaliyetle kendini gdstermeye baglamistir. 7

Stirrealite (Gergekiistiiciiliik) ne bir manevi meta, ne bir zihinsel maddedir, ne bir
ruh, ne de bir Tanr’dir. Sadece yonelinmesi gereken bir ‘nokta’dir. Breton, Ikinci
Manifestosu’nda soyle demektedir: “Hersey hayatin ve 6liimiin, gergegin ve hayalin,
geemisin ve gelecegin, sOylenebilen ve sdylenemeyenin, algagin ve yiiksegin zit olarak
goriilebilecegi manevi bir noktanin varligin1 géstermektedir. Siirrealist etkinligin amaci,
yalniz bu noktay1 saptamak umududur, bunun disinda bagka bir amag arayanlar, bosuna
c¢aba harcamis olurlar”. Daha sonralar1 Breton, akimin temsilcilerinden Max Ernst’i
kastederek ‘Siirrealite, her seyin vazgegilebilecegi irade islevimiz olacaktir” dediginde
umut, aktif bir eyleme doniismektedir. Siirrealistler her seyden 6nce birer realist’tirler ve
neden soz ederlerse etsinler geleneksel realistlerin maskelerini diisiiriir ve goriiniimlerini

darmadagin ederler.?

Akimin resimdeki en 6nemli temsilcileri Salvador Dali ile Joan Miro, Max Ernst,
Giorgio de Chirico, Yves Tanguy, Belgikali Rene Magritte ve Meksikali kadin ressam
Frida Kahlo olmustur.

Bu ressamlar, Gergekiistiine ¢ok farkli acilardan yaklasmislardir. Taraflardan biri
diisler ve nesnelere anlatimci bir iislupla egilirken ve sanrili imajlarla dolu sagma bir
evren kurarken, diger sanatgilar bilincin yonlendirmedigi bir yaratma siirecine konsantre

oldular. Ornegin, ressam Giorgio de Chirico ve Salvador Dali bilincimizin ydnlendirdigi

" “Siirrealizm”, www.beyhanozdemir.com, 01.03.2006
8 Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 35-36
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yaratma siireglerinin gerilimli, sasirtict imgelerle bozmak istemisler, her iki ressam da
¢ok gercekei bir Gislupta tamamen gergekdisi resimsel diinyalar olusturmuslardir. De
Chirico, dogaiistii kuvvetlerin emrinde gibi goziiken eserlerini “pittura metafisica”, yani
“ metafizik ressamlik” olarak adlandirmistir. Gergekiistiiciiler, de Chirico’nun ylizyilin
ilk on yilinda yaptigi biyili ve esrarengiz resimlerden belirleyici o6lgiide

esinlenmislerdir.’

Dali’nin resimleri ise, izleyiciyi her tiirlii mantigin ve rasyonel diisiincenin
Otesinde duygularindan vuran, agiklanmasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diissel
vizyonlarin giin 1s1gma c¢ikarilmis hallerine benzerler. Belgikali Rene Magritte de
resimlerinde gercegi sorgulayanlar arasinda olmustur. Ama onun i¢in tam ters bir ilke
gecerliydi: Magritte, bilingaltina atilmis tamidik imajlar1 gorsel, travmatik resim
diinyalar1 yoluyla aciga ¢ikarmak degil, tanidik olanin i¢indeki yabanciyr ortaya

cikarmak istiyordu.10

Freud’un, uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladig1 anda,
icimizdeki ¢ocugun ve Vahsi’'nin 6ne ¢iktigina dair diisiincesinden yola ¢ikan siirrealist
sanatgilar, tamamen uyanik bir aklin, hi¢bir zaman sanat {liretemeyecegini 6ne stirdiiler.
Onlara gore, akil bize bilimi verebilirdi, ama sanat1 verecek olan, yalnizca akil dis1 bir
sey olabilirdi. Aslinda bu kuramin ¢ok yeni olmadigini, eskilerin siirden “kutsal delilik”
diye soz ettiklerini diisiindiigimiizde gorebiliyoruz. Coleridge ve De Quincey gibi
Romantik yazarlar, akli uzaklastirip hayal giiciinii serbest birakmak i¢in haghas ve baska
uyusturucu maddeleri kullanmayr denemislerdir. Siirrealistler de, bilincimizin
derinliklerindeki seylerin yiizeye ¢ikmasimi saglayacak bir zihinsel diizeye ulasmanin
0zlemini ¢cekmislerdir. Siirrealistler, bir yapitin 6dnceden planlanamayacagini, onu kendi

basina bliylimesine izin verilmesi gerektigini diisiinmislerdir. Cikan sonuglar, konuya

° Kraussse,a.g.e., 102
' Ae.,103-104



yabanci birilerine korkung goziikse de aslinda izleyici onyargilarindan kurtulup hayal

giiciinii galistirirsa sanatginin eserine yansittigi bu garip diisiinii paylasabilmektedir. **

Stirrealistlerin ~ bilincimizin  derinliklerindeki  seylerin  ylizeye ¢ikmasini
saglayacak zihinsel diizeye ulasma 6zlemleri, onlar1 bunun igin bir¢ok yontem denemeye
itmistir. Dali’nin gergekiistii diissel imajlarindaki veya Magritte’in diisiinceye dayali
resimlerindeki nesnelerin diinyasinin yabancilagtirilmasi gabasi, siirrealistlerin, bilincin
alt katmanlarina ulasmak i¢in denedikleri sayisiz yollarindan sadece birisidir. Ressamlar,
ikinci bir yol olarak her seyi tesadiife birakmay1 bulmuslardir. Ozellikle Max Ernst bu
imkani kullanmay1 seger. Ernst, deneylerden en ¢ok hoslanan Gergekiistiiciilerden biri
olarak “frotaj”, “grotaj” ya da “ dekalkomani” gibi zor denetlenebilen siiregleri resim
sanatinda kullanilan yontemler haline getirmistir. Boylece basta hi¢bir sey betimlemeyen
soyut bir yapi olusturuyordu. Ancak gokteki bulutlar gibi resimlere bakip bir takim
sekiller secmek miimkiindii. Ernst, cogu zaman, raslantisal olarak olusan yapilardan
esinlenmis, resimdeki motifi kendisi de sonradan bulup c¢ikarmistir. Bu yontem,
psikolojiden taninan “Rohschach Testi” ne benzer: Bu testte de kisi, dniindeki soyut
renk lekesine bakarak onlarin ¢agristirdigi nesneleri sdyleyecek, psikolog da hastasinin

bilingaltinda yatan duygu ve diisiinceler hakkinda fikir sahibi olacaktir. *?

Stirrealistler tarafindan uygulanan diger bir yontem ise “ecriture automatique” ,
yani ressamlarin diisiincelerini ve resim tarzlarimi kendinden ge¢mis gibi serbest
biraktiklar1 “otomatik yazim” yontemidir. Birici Manifesto’da Breton’un yaptigi su
tanimlama siirrealist sanat¢ilarin Otomatizm’e bakis acilarini gosterir: “Saf psisik
otomatizm; bununla sozlii, yazili olarak ya da daha baska yoldan diisiincenin gercek
islevi ortaya konmaya ¢alisilir. Mantiksal denetimin olmadigi, dnceden herhangi bir
estetik ya da moral hazirlik yapilmaksizin diisiincenin yonetimidir”. Davranis

psikolojisiyle ugrasanlarin bu deyimden ¢ikardiklar1 anlam bir bakima uyur-gezerlerin

1 £ H.Gombrich, Sanatn Oykiisii, 592
12 Kraussse,a.g.e., 104



‘ayaktaki otomatizmi’ne veya Clerambault’nun ‘mental otomatizm’ine yakindir.
Eriskinlerin ¢ocuksuluga biirlinmesi olarak da tanimlanabilecek bu kavram Freud

tarafindan ‘repetitif otomatizm” olarak isimlendirilmistir. 13

“Otomatik Yazi1” olarak dogan ve daha sonra resim ve heykel otomatizmine
dogru genisleyen yontem, Breton’a gore; Siirrealizmin, digeri diislerin resmedilmesi
olan, iki ana yaklasimindan biridir Masson ve Miro, bu yontemi 1923’den sonra
uygulamislardir. Bunun Orneklerini Crepin ya da Lesage gibi medyum-ressamlarin
yapitlarinda da bulabiliriz. Dogas1 yoniinden tam anlami ne olursa olsun, ¢izimsel,
resimsel ya da heykel alaninda uygulanan cesitli otomatizm yollar1 rastgele eylemlerle

karistirllmamalidir.

Bu yontem Gergekiistiiciiler tarafindan, bilincin kontrol etmedigi bir yaratim
slireci olusturmasi, bilingaltinin imajlarin1 denetimsiz bir bigimde tuvale aktarilmasinin
saglamasi ac¢isindan ve ayni zamanda izleyici iginde serbest cagirisim oyunlari
yapabilecekleri bir zemin olusturmasi adina, siirrealist sanatgilarin hedeflediklerini veren

onemli bir yontem olarak benimsenmistir.

Stirrealist ressamlarin politik agidan duruslarina bakacak oldugumuzda onlari, ice
kapanmis olarak goriiriiz. Ancak, kendini yok eden bir diinyaya ragmen, kendi iglerine
donmeleri, kendi resim diinyalarina kapanmalar1 da elestirel bir politik tavir olarak da

goriilebilir.

Gergekiistiiciiler Avrupa’ daki siyasal kosullara, Almanya’daki Nasyonal
Sosyalizme, Ispanyol ve Italyan Fasizmine ve Nihayet Ikinci Diinya Savasi’na
eserlerinde hemen hi¢ deginmezler. Ozellikle Almanya’da savas ve Nasyonel

Sosyalistlerin “Sanatta Temizlik Harekati” yiiziinden sanatsal {iretim ve gelisim birden

3 passeron, a.g.e., 266
“Ae., 266
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kesintiye ugramigtir. 1937°de Nasyonel sosyalistler tarafindan Miinih’te diizenlenen
“Yoz Sanat” (Entartete Kunst) sergisi, Hitler Fagizm’ini gercekleri siisleyen sdziimona
realist sanat anlayigina uymayan biitlin modern, avangart sanatgilara karsi baslatilacak
olan kampanyanin ilk halkasini olusturmustur. En 6nemli ¢agdas sanatgilarin eserleri
miizelerden atilmis, tahrip edilmis veya yabanci iilkelere satilmistir. Iftiraya ugrayan
sanatgilara resim yapma yasagi getirilmis ve kismen de takibata ugratilmiglardir. Bazen
hayati tehdit de igeren bu kosullar birgok sanatgiyr géce zorlamistir. Gogler sonrasinda
bir bulugma yeri haline gelen New York, bircok siirrealist ressami da burada bir araya
getirmis olmasina ragmen, 1940’lar, siirrealist resmin parlak doneminin sona erdiginin
sinyallerini vermistir. Ancak, siirrealist ressamlarin savas sonrasinin sanatina

bulunduklari katkilar kuskusuz ortadadir.™

2.1.1. Siirrealizm Akimimmin Onemli Sanatcilar

Stirrealizm akimi i¢inde, denedikleri degisik yontemler ve ortaya koyduklar
eserleriyle akima yon veren sanatgilara bakacak oldugumuzda; Salvador Dali, Joan
Miro, Max Ernst, Giorgio Chirico, Yves Tanguy, ve Rene Magritte’in donemin 6nemli
sanatgilart oldugunu goriiyoruz. Bu sanatgilara fikirleri ve eserleri agisindan kisaca

deginecek olursak :

2.1.1.1. Salvador Dali :

11 Mayis 1904'de, Fransa’nin bir kdylinde dogan Salvodor Dali, 6 yasindayken
menenjitten dlen erkek kardesinden 3 sene sonra diinyaya gelmisti. Olmiis kardesinin
yerini aldigini diisiinen ailesinin yarattig1 duygusal bunalimin etkisiyle farklilagma istegi
duyan Dali, zamanla kii¢iik bir despota doniistii ve giin gegtikce kendi farkliligini ifade

etme istegi daha da artt1.

1> Kraussse,a.g.e., 105
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10 yasinda resim yapmaya baslayan Dali’nin ilk resmi “Hasta Cocuk”™ isimli
otoportresi oldu. Daha sonra resim kursuna baslayarak kendini gelistirmeye basladi. ik
olarak Catalan empresyonist ve realistlerini tanidi. Daha sonra Kiibizm ve Juan Gris'i
kesfetti.

20'i yillarin baginda Madrid San Fernando Akademisine basladi. Ancak anarsist
hareketleri nedeniyle okuldan atildi ve bir siire Girona'da tutuklu kaldi. (1923) Daha
sonra tekrar okula kabul edilse bile 1926'da tamamen atildi. Bunu takip eden yil Paris'te
Picasso'yla tanisti. 10 yil sonra Londra'da Stefan Zweig onu Sigmund Freud'a tanitti.
1923'te Madrid'de Luis Bufiuel ve Garcia Lorca ile tanistr. °

Madrid’deki ¢alismalarinin ve 1920’lerde Katalonya’daki sanatsal tartigmalara
katilimlarinin ardindan Salvador Dali Paris’e giderek burada Siirrealist ressam ve
heykeltiraglardan olusan bir gruba katildi. Bu donemde yaptigi bazi ¢aligmalar
Siirrealizm’i en iyi ifade eden isler arasinda yer aldi. Ornegin, The Great Masturbator,
The Spectre of Sex Appeal, The Lugubrious Game ve The Persistence of Memory adli
eserleri akimm en iyi Ornekleri arasinda goriilmektedir. 1929°da, Gala takma ismi ile
tanidigimiz bir Rus kizina asik olan Dali daha sonra hayatini1 bu kadinla birlestirdi. Gala,
onun hem esi hem de sanat hayatinda oldukg¢a etkili bir isim ve ayni zamanda onun

modeli oldu.’

Stirrealistler arasindaki kigisel otoritesi daima siirlip giden Gala, Dali’nin

Siirrealizmle biitiinlesmesine biiyiik dl¢iide yardim etmistir.'®

Kendisini resim yapan bir riiya fotografcist olarak tanimlayan Dali, “illiizyonist”
(yanilsamaci) veya “verist” Gergekiistiiciiler olarak tanimlanan grubun bir pargasi oldu.

Dali eserlerinde, nesnel diinyay1 yabancilastirarak izleyiciye daha derinlerdeki biling

16 “Salvador Dali”, www.kimkimdir.gen.tr, 15.04.2006
" «“Dali Biography”, http://www.salvador-dali.org/eng/fdali.ntm, 15.04.2006
18 passeron, a.g.e., 144-145
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katmanlarina erigsmesi i¢in yardim ederek goriiniir gercegin ardindaki gergekligin yolunu

agmaya calismustir.™

Resim 1: The Great Masturbator, 1929

Tuval iizerine yaghboya, 110 x 150 cm.
Ozel Koleksiyon

1929 yilinda Paris’te agtig1 ilk sergisi Andre Breton tarafindan sunulmustur. Dali
kiskirtici, yapmacikli ve muhtesem bir konusmaci idi. Dali’nin yukarida da
bahsettigimiz en {inlii eserlerinin ¢iktig1 bu donemindeki yapitlarinda akademik bir tarzi
vardir. Fakat islenen ayrintilar son derece olaganiistii ve ince oldugundan bunlar
tanimlamakda olanaksizdir.(Resim 1) Daha az taninmig, ama bitirilmemis bir resim olan
Cocuk Kadina Imparatorluklara Layik Abide (1929), bir bakima Dali’nin o zamanki
deneyimlerini 6zetlemektedir. Burada uzaysal degerlerin birbiriyle karistirildigi bir
yontem uygulanmistir. Oldukea erkeklik uzvunu andiran bir kayanin eteklerinde objeler

ve insanlar, uzak nesnelerin boyutlarma sahiptirler.?’

Y9 Kraussse, a.g.e., 104
20 passeron, a.g.e., 145
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Resim 2: The Persistence of Memory, 1931

Tuval iizerine yaglhboya, 24x33 cm
Modern Sanatlar Miizesi, New york

Dali, baz1 tablolarinda, sasirtici ve tutarsiz pargalarmi birbirine karistirarak
goriiniirdeki bu ¢ilginligin bir anlami olmas1 gerektigini, unutamayacagimiz bir sekilde
hissettirir. Her bi¢imin ayni anda birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak, dikkatimizi

her renk ve bigimin olasi bircok anlamu iizerine ¢ekmistir. **(Resim 2 ve Resim 3)

Resim 3: Soft Construction with Boiled Beans, 1936

= AT &5

Tuval iizerine yagliboya
Arensberg Koleksiyonu

2! Gombrich, a.g.e., 593-594
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Baz1 diiz yazilarinda Dali; otomatik yazi’nin “pasif” durumuna eklenmek iizere
“paranoyak-kritik yontem” adin1 verdigi bir yontem Oneriyordu. “Resimdeki tiim
hevesim, maddeyi en emperyalist dikkatle teslim etmektir” diyen Dali, paranoya-
kritisizm’i  “Kuruntu fenomenlerinin kritik yorumlanmasma dayanan spontan bir
irrasyonel alg1” olarak tanimliyordu. Bu tanimlamadaki tim deneyimler ve ozellikle
“spontan yontem” deyimleri, uyanikken olan en biiyiik karisikligi sokmak i¢in 6zellikle
secilmiglerdir. Dali, gercekle hayalin sinir ¢izgisi lizerinde durmayi yeglemekteydi.
Ancak, Siirrealistlerin onceleri katlandiklar1 Dali’nin “paranoyak-kritikal fantezileri”,

Dali’nin bu konuda iyice ileriye gitmesi sonucunda gruptan atilmasina sebep olmustur.??

Freud’un i¢ten ve fanatik olarak tanimladigi, Dali’nin gozleri; hep biiyiileyici bir
diinyay1 kesfediyordu. Dali’nin, tiim akimlar1 tanidigi hayati boyunca, bazilarinin
etkisinde kalarak yaptigi resimler de dahil olmak {izere tiim eserlerinde, onlar1 birbirine

baglayan siirrealist bir bag vardir.

2.1.1.2. Rene Magrittede

Rene Magritte, 21 Kasim 1898’de Belgika’da, Lessines’de diinyaya gelmistir.
Tiiccar olan babasinin isi geregi cocuklugunda sik sik sehir degistiren Rene Magritte’nin
cocuklugunda tanik oldugu bazi olaylarin onun imgelemini derinden etkiledigi
diisiiniilmektedir. Bu olaylardan en acis1 oldugu diisiiniilen olay, Chatelet’te yasadiklar
sirada 12 Mart 1912°de sanat¢inin annesinin kendisini Sambre nehrine atarak intihar
etmesi olmustur. Kimi yazarlar Magritte’in resimlerinde zaman zaman ortaya ¢ikan

nehir tasvirlerinin bu olaya bir gonderme niteligi tasidiginin altin1 ¢cizmektedir.

Rene, liseyi bitirdikten sonra 1916 yilinda Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’ne
kaydolmustur. Burada desen, dekoratif resim ve siisleme kompozisyonu atolyelerine

devam etmis ve sembolist Constant Montald ile Gisbert Combaz’in 6grencisi olmustur.

22 passeron, a.g.e., 145
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Bu sirada en yakin arkadasi olan geng sair Bourgeois ile birlikte modernlik ve italyan
Fiitiirizm’ine ilgi duymustur. 1919°da avant garde ressam Pierre Louis Floquet’ten
Fiitiirizm’i 6grenmis ve Kiibizm- Fiitiirizm esinli resimler tiretmistir. Yeni bir resim dili
arayan Magritte’e ilk basta saf geometrik soyutlama mantikli bir yaklasim olarak

goziikmiis ve bu tarzdaki resimlerini 1920 yilinda Floquet ile birlikte sergilemistir.

Bu yillarda, sanat anlayigini biitiiniiyle degistirecek olan Girogio de Chirico’nun
resimleriyle de tanisan Rene, Chirico’nun ‘Ask Sarkisi” adli resminin renkli baskisini
gordiigiinde derinden etkilenmistir. Metafizik resmin kurucusu olan Italyan sanat¢inin
tarzi onun i¢in yol gosterici olmustur. Bir yandan, 1922 yilinda, oldukga kisisel bir
geometrik soyut tarz gelistirmis olan Victor Servrancx’la tanigmig ve onunla soyut
denemelere girismistir. Ancak kisa siirede soyut anlatimin onun sanatsal amagclarina
uygun olmadigim gérmiistiir. Ik dikkat cekici calismalarinda Kiibizm- Fiitiirizm esinli

ve kadinlar ve renklerin hakim unsur oldugu duyarl tasvirler s6z konusudur.

1925 yilma gelindiginde nesneleri sadelestirmeyi ve soyutlamayi tamamiyla
birakarak, goriinebilir biitiin detaylariyla resmetmeye karar veren Magritte, nesneleri
izleyenin alisik olmadigi konumlarda resmederek gercek diinyaya meydan okumayi
amaclamistir. Sanatindaki bu degisimi yansitan ilk calismalardan biri ‘Noktiirn’(1925)
diir. Onu hepsi 1926 yilina tarihlenen ¢ Miinzevi Yolcunun Disiinceleri’, ‘Saldiri
Tehdidi’ ve ilk gergekiistii ¢alismasi olarak kabul edilen ‘Kayip Jokey’ izlemistir. Bu
resimler Magritte’in yerlesmis tarzi olan Siirrealizimin ilk 6rnekleridir ve resimlerinde

stirekli olarak kullanacagi pek ¢cok imgenin erken tasvirlerini igerirler. 23

Magritte, yapitlarinda agag, sandalye, kapi, pencere, ayakkabi gibi ¢ok siradan
nesneler (gercek figilirler) kullanmasma ragmen, eserlerinde uykudan uyanma
evresindeki bilingdisi durumu biiyiileyici bir bicimde yansitmaktadir. Sanatci, gergekei
ve dogrucu bir yaklagimla betimlenmis, kolayca tanman bu siradan nesnelerin

gorlntiilerini, kendi dogal cevrelerinden c¢ikartip, usa ters diisen, sasirtici, diissel bir

2 “Rene Magritte”, www.lebriz.com, 16.04.2006

16


http://www.lebriz.com/

ortam i¢inde vermistir. Gergeklik duygusu yaratan ip uglarini bilerek yanlis kullanip,
goriinen diinyanin gizeminden kaynaklanan sok ve siirprizleriyle bizi geleneksel gérme

aligkanliklarimizdan 6zgiirlestirip, us ve mantik disin1 anlamaya zorlamaktadir. 24

Ressam, “insan” der, “siklikla yabanci olant bir diisiince oyunuyla tamdiga
doniistiirme egilimindedir”. Zor anlasilan imajlariyla tam tersini elde etmek istiyordu.
“Tamdik olani yabanci olana déniistirmeye calisiyorum”. ‘Isik Imparatorlugu’ resmi
karsisindaki saskinligimiz ancak ikinci bakista ortaya ¢ikar: Lambayla aydinlatilmis evi
saran gece atmosferinin tizerinde piril piril giinesli bir gokytizii vardir. Giindiiz ve gece
birbiriyle o kadar ustaca birlestirilmistir ki, uzlasmaz c¢eliskinin yerini bir gerceklik
duygusu alir. Resim garip bir iddiada bulunurken izleyiciye de neden gercegin o bildik

gercek oldugu ve baska tiirlii olmadig1 sorusunu sordurtur. 3

Magritte 1920’lerde resimlerinde Gergekiistiiciiliigiin etkisiyle igneleyici bir dille
gercek ve gercekdist arasindaki sinirt sorgulamaya baslar. Aklina hep yeni fikirler gelir;
ornegin, iinlii pipo resminin altinda “ceci n’est pas une pipe” / “ Bu bir pipo degildir”
yazmisti.(Resim 4) Neydi peki? Sadece bir pipo resmi. Bununla izleyicinin kafasinda,
sonunda diinyayr farkli gozlerle gorecegi bir diisiince siirecini harekete gegirmek
istiyordu. Magritte’nin resmi ilk planda bir “diisiince sanat1”dir. Ressam kafa karistirici
resimleriyle goriintii ve gercek, i1maj ve resim arasindaki perdeyi kaldirmaya

g;ahsmlstlr.26

Resim 4: The Two Mysteries. 1966

24 «Yamlsama: Magritte - Escher — Vasarely”, www.afl.org.tr, 16.04.2006
% Krausse, a.g.e., 104
®Ae., 104
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Tuval iizerine yaglhboya (65 x 80 cm.)
Ozel Koleksiyon

1930- 40 yillar1 arasinda Magritte’in yasami ekonomik agidan sikintili bir
doneme girerken ayni yillarda kariyeri yiikselis icindedir. Paul Colmet, Louis
Scutenaire, Marcel Marien gibi yazarlarla dostluk kurmus, resimleri biitiin 6nemli

gercekiistiicli sergilerde goriilmeye baslamistir.

Savagin sona ermesiyle birlikte 1945 yilinda Belgika Komiinist Partisi’yle kisa
siireli iligski icinde olmus ve 1946-48 yillar1 arasindaki devrimci gergekiistiiciilerin
eylemlerine katilmistir. Savas sonras1 doneme ait yapitlar1 arasinda en ¢arpici olan1 1945
tarinli ‘Tecaviiz’diir. Resim kadin cinsel organlarinin bigimlendirdigi bir yiizii
gostermektedir ve resimlerinde c¢ogu zaman karsilagilan kadin temasinin farkli bir
yorumudur. ‘Tecaviiz’ ve 1947 tarihli ‘Yatak Odasinda Felsefe’ gibi resimlerde bir
yandan kadini nesnelestiren cinsel kimlik vurgulanirken diger yandan bu kimligin
olumsuz giicii hicvedilmektedir. Bununla birlikte ‘Kara Biiyti” (1945) ve ‘Miikemmel

Gemi’ (1946) gibi resimlerde ¢iplak kadin viicudunun saf giizelligi ten renginden
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maviye, topraktan gokyiiziine dogru yiikselen bir renk degisimiyle vurgulanmigtir. Bu

kez kadin kutsal agkin bir semboliidiir. %’

Resim 5: The Large Family, 1947

Tuval iizerine yagliboya
Ozel koleksiyon

Magritte, 1952-1957 yillar1 arasinda kendi dergisi olan La Carte d’Apres
Nature’ ve 1961-64 yillar arasinda Rhetorique dergisini yayinladi. Yazilarinda tekrar
tekrar dondiigli diisiincelerini acikliyordu. Resimleri psikanalitik simgeler degildi ve
onun icin diisler, gorlinen diinyanin canli gercekleri kadar zengin bir siir kaynagi
olamazdi. Gazetelerinde resmini, algilanan gergeklerin bir cesit paralojik elestirileri
olarak tanimlamaktaydi. ‘Insanlik Durumu’ adli eseri de esyalarm higbir zaman tam
anlamiyla bize goriindiikleri gibi olmadiklarin1 ve bu nedenle de hi¢bir zaman olduklar1

gibi resmedilemeyeceklerini gostermektedir.

27 “Yanilsama: Magritte - Escher — Vasarely”, www.afl.org.tr, 16.04.2006
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Resim 6: Beautiful World. 1962

Tuval iizerine yaghboya, (100 x 81 cm)
Ozel Koleksiyon

1961°de yazdig1 kadariyla “Sanat, mutlak bir diisiincenin tanimlanmasidir. Bu
diistincenin anlami, aynen diinyamin anlami gibi bilinmeksizin kalir” demektedir.
Magritte, 1945-60 yillar1 arasinda Avrupa’daki diisiince diinyasina egemen olan Absurd

diisiiniirlere eslik etmistir.?®
2.1.1.3. Joan Miro

Modern sanatin 6nemli temsilcilerinden birisi olan Miro'nun; diinyaya, mekana,
nesnelere ve bigimlere farkli bir bakisi vardir. Onun resimlerine bakan bir kisi, diinyayz;
mercekleri mizah ve hayal giicii olan Miro- mikroskobu'ndan seyretmis olur. Artik
gercek diinyada goremedigi, farkina varamadigi baska bir diinyanin sirlarina adim

atmistir.

%8 passeron, a.g.e., 196
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Resimlerinde ve her tiir sanatsal iiretiminde bdylesine farkli bir diinya yaratmay1
basaran Miro, 20 Nisan 1893 giinii Barselona'da diinyaya gelmistir. Kisiligindeki
Katalan 6zellikler her zaman belirgin olmustur. Sanat¢1; "Biz Katalanlar eger havaya
sigranmak istenirse ayaklarin yere saglam basilmasi gerektigini diisiiniiriiz.”" derken de

Katalan kimligini vurgulamaktadir. *°

Resim ogrenimine erken yaslarda baglamis olmasina ragmen daha sonra
babasinin istegi lizerine ticaretle ilgilenen Miro verdigi aradan sonra ailesinin de
destegini alarak tekrar resme donmiis ve 1912 yilinda Barselona'da Gali'nin sanat
okuluna kayit olmustur. 1916- 1918 arasina tarihlenen ilk resimleri, daha ¢ok Cezanne
ve Van Gogh etkileri tasimaktadir. Fakat Miro, ayni siralarda Picasso ve Matisse gibi
cagdas ustalara da ilgi duymaya baglamistir. 1917 tarihli bir resim olan ‘Kuzey- Giiney’
isimli natlirmort calismasi, ilk donem resimlerindeki Fovist etkileri agik¢a ortaya
koymaktadir. 1918 tarihli resmi ‘Esekli Bostan’ ise, Fovist etkilerin yani sira ayrintici,

geometrik diizenlemenin hakim oldugu bir iisluplagmaya yoneldigini gostermektedir.

Resim 7: The Carbide Lamp, 1922-23

Tuval Uzerine yagliboya (45 x 38 cm)
Modern Sanatlar Miizesi, New York

2 «“Joan Miro” , www.lebriz.com., 16.04.2006
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Kisa siirede Barselona'nin oncii sanat ortaminda bir ressam olarak kendine yer
edinmis olan Miro, 1919 yilinda sanatin baskenti Paris'e gitmis ve hi¢ zorluk ¢ekmeden
buraya uyum saglamistir. Paris’te Masson, Leiris, Artaud, Max Jacob, Tzara gibi
sirrealist ¢evreden pekgok Onemli isimle tamigmistir. 1920 sonlarmma dogru, rue
Blemet'de bir atdlye bulan sanat¢i, bu tarihten sonra kislar1 Paris'te yaz aylarini ise

Barselona'da gecirmeye baslamugtir.*

Pek ¢ok siirrealistin aksine, resimlerini hizli bir sekilde yapmayan Miro
Siirrealizm’in temel yaklasimlarindan birisi olan otomatizmi kullanmamis ve resimlerini

uzun ve titiz ¢aligmalar sonunda tamamlamustir.

Resim 8: Prades, the Village. 1917

Tuval iizerine yagliboya (72 x 65¢m)
The Solomon R. Guggebheim Museum, New York, NY.

Hayat1 boyunca sanatin her tiirli teknik ve malzeme olanaklarini denemis bir
sanat¢1 olan Miro, 1930'lu yillarin basinda, bazi asamblaj ve kolaj denemeleri yapmis ve
boylece tuval resminin 6tesine gegen ¢alismalara yogunlagmistir. Paris ve New York'da

sergilerinin diizenlendigi bu donemde, sanat¢iy1r en fazla etkileyen olay, 1936- 1940

% Ae., 16.04.2006
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yillar1 arasinda yasanan Ispanya I¢ Savasi'dir. Miro, bu dénemde Ispanya'ya
gidememistir. I¢ savasin da etkisiyle, bi¢im diinyas:1 vahsete biiriinmiis ve dehset

karabasanlar1 firgasinin ayrilmaz bir biitiinii olmustur (Kadin Basi, 1938).31

Siirrealizme kendi anlayis1 dogrultusunda bagli kalan Miro, bu tiiriin fantastik ve
degisik nitelikteki O6gelerine 6nem vermis, perspektif kurallariyla ilgilenmemistir.
Figiirleri iki boyutlu mekana yerlestirilmistir. ‘Boga Giiresi’ adli eserindeki ¢abuk ve
kolay c¢aligma sanatginin stil ozelligidir. Tasvirlerinde birka¢ figilirle yetinmistir.
Konular1 prehistorik duvar resimleri ile halk sanati resimlerinin konulartyla benzerlik

gosterir. Cizgi ve basit renk planlar1 kompozisyonlarma énem verir.*?

Joan Miro ’nun ¢aligmalari, her ne kadar saglam kompozisyonlara dayansalar da
hayal giiciiniin oyunlar1 gibidir. Katalan halk sanatinin da etkisiyle Miro, daha geg
donem eserlerinde ¢ok etkileyici form ve renklere sahip siirsel ve cizgisel imajlar
yaratmistir. Iclerinde sayisiz anlamlar tasiyabilen bu imajlar, figiirle soyutlama arasinda
gidip gelmektedir. Akict ¢izgileri, kiigiik yildizlari, daireleri ve giinesleri
hayalgiiclimiizli harekete gecirir, bizi diis kurmaya c¢agirir. Calismalar1 siirsellikle ve
espiriyle doludur; renkli ve canli gizgilerden hayat buluruz. Resmin 6geleri birbiriyle
iletisim halindedir ve adeta birbirleriyle dans etmektedirler. Miro’nun eserleri bir bakima
Kandinsky’nin ilk donem soyut resimlerini andirir ve seyircinin ruhunu titrestirmeyi

amag:lar.33

2.1.1.4. Max Ernst

2 Nisan 1891 yilinda Briiksel’de dogan sanatginin babasit bir sagir-dilsiz

Ogretmeni ve ayni zamanda amatér bir ressamdi. Higbir zaman resim 6grenimi

31« Joan Miro” , www.lebriz.com., 16.04.2006
32 «“Ressamlar ve Akimlari”, www.ozgiirpencere.com, 01.05.3006
% Krausse, a.g.e., 104
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gormeyen Ernst, 1910-1914 yillar1 arasinda Bonn Universitesinde felsefe ve psikiyatri

6grenimi goriirken resme derin bir ilgi duymaya basladi.>*

1914 yilinda Hans Arp’le tanisan Miro’nun Arp’la dostlugu bir 6miir boyu
stirmiistiir. Bu yillarda patlak veren Birinci Diinya Savasi’yla askere alinan Ernst savag
boyunca bile resme olan ilgisini kaybetmemis ve bu sirada Berlin’deki “Sturm” adli
sergiye bile katilmistir. Ernst’in savas sirasinda kurdugu ilk baglanti Dadaistlerle

olmustur *

Dort yil askerlikten sonra 1919°da yeniden Kéln’e donen Ernst, Bulletin D adli
yayin organinin ve Die Schammade adli derginin ¢ikarilmasi islerinde Baargeld ve Hans
Arp’la birlikte calisti. Bu sirada Dadaist ayaklanmanin en yilikek diizeye ulastigi iki
sergiye katildi. Ayni yillarda ilk kolajlarini yapan sanat¢inin bu ¢alismalart Andre
Breton tarafindan kesfedildi.

Resim 9: Elephant Célébes,1921

Tuval iizerine yaghboya (125.4 x 107.9 cm.)
Tate Galeri, Londra

3% “Max Ernst”, http://www.abcgallery.com/E/ernst/ernst.html , 16.04.2006
* Ae., 16.04.2006
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Ernst, Dadaist ruhunun ve tekniginin etkisiyle farkli kolajlar yapmistir. Eski
anatomi kitaplarindan ve resimlerinden pargalar alir ve onlara, hayal giiciiniin irrasyonel
gereksinimlerine gore yeni bastan diizen verirdi. Bu kolajlar zamanla Siirrealizm’in

yiikselisini vurgulayacaklardir.

1924’te Breton’un Siirrealist Manifesto’yu yaymlamasinin ardindan Ernst hemen
yoneticiler arasinda yer aldi. Bu andan itibaren Mason, Miro ve daha sonra da Dali ile

birlikte Siirrealist ressamlarin 6nde gelenlerinden biri oldu.

Resim 10: The Equivocal Woman,1923

Tuval iizerine yagliboya (130.5 x 97. 5 cm.)
Almanya

Ernst ilk Once frotaj daha sonra ondan tiiretilen ve reklaj adimi verdigi yeni
teknikler kullandi. Reklaj adin1 verdigi teknikte, yeni boyanmis bir yiizey tizerinde bir
cetvelle bir tarak kullaniliyor, yapilan baskiya ve baskinin cinsine gore tuval ya da yiizey
degisik bicimler aliyordu. Ernst Tgiincii teknik olarak, Dominguez’in 1935°te
dekalkomani olarak tanimladigi teknigi kullanmistir. (Bu teknikte boya kalin bir fir¢ayla

25



ince bir kagidin istline sigratilir ve kurumadan ikinci bir kagitla yavasga siirtiilerek

gelisigiizel dagilmasi saglanir. )*

Sanat¢1 resimlerinde kendi yasantisin1 yansitmamis olsa bile, devamli mutluluk
arayisi i¢inde oldugu resimlerinde hissedilir. Bu arayis onun son dénemi olan 1950’lere
kadar stirmiistiir. 1942 y1l1, ‘Stirrealizm ve Resim’ adl1 eseri ile birlikte sanat¢inin mutlu

doneminin baglangi¢ yil1 olacaktir.

Resim 11: The Temptation of St. Anthony. 1945

Tuval iizerine yaghboya, 108 x 128 cm.
Wilhelm-Lehmbruck Miizesi, Almanya

1919-25 yillar1 arasinda Dada isyanindan ve elestirilerinden sonra Max Ernst,
Siirrealizm’in 6zellikle Ekspresyonist yoniine dogru kaymis ancak ayni zamanda 1925-
48 yillan arasinda bir renk ustaligina ulasmadan 6nce, oneirik (kolajlar) ve matieriste
(frotajlar, reklajlar) yapitlar da vermistir. Siirrealistlerin 1954’te Ernst’i aralarindan
atmalari, onun diinya ¢apinda kazandig: linden ve basaridan daha bagka nedenlerle
aciklanmalidir. Trajik olmasina karsin mutluluk; Eluard, Svanberg ya da Delvaux’da

oldugu gibi Siirrealizm’in temel O6gelerinden biridir. Ancak siirrealistlerin resimden

% «Dekalkomani”, www.sanalmuze.org/sozluk/sozluk.html, 01.06.2006
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bekledikleri mutluluk, onlarin bu duyarliliklarin1 kolajlarinin erotik, anti-dinsel, anti-
militarist ve yogun bir sekilde siirsel vahsetiyle alt iist eden Ernst gibi birinde gordiikleri
tiirden degildir. Frotajlarin ve dekalkomaninin esinli bir sekilde kullanilmasi Ernst’i
resmin simyageri durumuna getirmistir. Ne var ki, sanat¢1 ‘100 Basli Kadin’ ve ‘Bir
Mutluluk Haftasi’nm1  yaratan Siirrealist Max Ernst olmayr da higbir zaman

birakmamustir.’

2.1.1.5. Giorgio Chirico

Italyan bir ailenin oglu olan ressam Giorgio de Chirico (1888-1978) Carlo Carra
ile birlikte Metafizik Resmin kurucularindandir. Otoriter bir ailesi olan Chirico 18
yasinda ailesinin yanindan ayrilarak Miinih’e, Bocklin Okulu’nda resim egitimi gérmeye

gitmistir. 38

Chirico Bocklin’in yapitlarindan etkilenmistir. Nietzsche ve Schopenhauer’in
felsefesine ilgi duymustur. Bu isimler Chirico’'nun diinya ve sanat goriislerinin
belirlenmesinde rol oynamislardir. Daha sonra Paris’e gitmis burada metafizik resim
anlayisint gelistirmistir. Siradan nesnelerin ardindaki gercegi, nesneler arasindaki
gizemli iligkilerle vermeye ¢alismistir. Nesneleri kendi ortamlarindan koparip farkli

mekanlarda bir araya getirmistir.

Chirico’nun arzusu, anlasilmaz ve beklenmedik bir seyle karsilastigimizda bizi
saran o gariplik duygusunu yakalamaktir. Geleneksel betimleme becerilerini kullanarak
dev biiyiikliikte bir klasik basi ve lastik eldiveni terk edilmis bir sehirde bir araya
getirmis ve adini da ‘Ask Sarkis1” koymustur (Resim 12). %9

% passeron, a.g.e., 167
% Ae., 140
% Gombrich, a.g.e., 590
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Resim 12: Love Song, 1914

Tuval tizerine yagliboya (73 x 59.1 cm.)
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Yapitlar ile gercekiistiiciileri etkilemis olan Chirico’nun kentleri, kemerleri, bir
meydandaki anitlari, gegen trenleri, terzi mankenleri, durumlart belirsiz bir beklenti
haline sokan bir 151k seli igindeydi. Bu bir aksam 15181ydi1; ¢arpikti, gecenin miijdecisiydi.
Golge, resmin disindaki bir kisinin golgesiydi; ama gecenin giindiiziin i¢inde olamayis1
gibi varolmaksizin oradaki yerini aliyordu ya da hemen hemen oradaki yerini almak
tizereydi. Chirico’nun resminde aci vardi. Resimlerinin isimleri onun melankolik
durumunu ve yalmzhgini agiga vurur: ‘Bir Sairin Ogleden Sonra Melankolisi’, ‘Giizel
Bir Ogleden Sonra Melankolisi’, ‘Bir Sokagmn Gizemi Ve Melankolisi’, ‘Bir

Politikacinin Melankolisi’ gibi...*°

40 “De Chirico'nun Resimlerinde Melankoli”, www.hurriyetim.com.tr/sanat, 01.05.2006
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Chirico yaklagik 1919’larda i¢inde bulundugu korkun¢ melankoliyi silkip atarak
kendisine daha banal gelen biiyiilk boyutlu resimler yapmaya baglamistir. Breton ve
Aragon sanatgmin bu “terkedisini” kiigiik gordiiklerin ifade etmislerdir. Ancak onceki
tislubunu biraktigr igin adi kara listelere bile giren Chirico’nun dehast Hebdomeros
(1929) adli romani ile kanitlanmistir. Ne var ki, daha sonralari sanat¢inin kendi dehasini

hi¢bir zaman fark etmedigi anlagilmistir. 4

Resim 13: Hector and Andromache. 1917.

Tuval iizerine yagliboya
Nazionale d'Arte Modern Galerisi, Roma

2.1.1.6. Yves Tanguy

1900 yilinda Paris’te dogan Yves Tanguy, bir kaptan ¢ocugudur. 20 yasina
geldiginde Fransiz ordusuna aliman Tanguy, orduda bir sair ve yonetmen olan Jacques
Prevert ile tanigir. Bir siire sonra en yakin arkadasi haline gelen Prevert, Tanguy’un

hayatin1 bambaska bir yone ¢ekecektir. 1922 yilinda Prevert ile Paris’e giden Tanguy,

* passeron, a.g.e., 141
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bu ziyareti sirasinda bir galerinin vitrininde gordiigii Chirico’ya ait eserle, kendisinin de
bir ressam olmasi1 gerektiginin ilhamini alir. Kariyerine mizah yollu ¢izimlerle adim atan

Tanguy’un ilk donem calismalar1 Chirico’nun tarzina ¢ok yakindir.

1925 yilinda Siirrealist Gruba dahil olmasmin ardindan, 1926’da Breton ile
tanismig ve bu tarihten itibaren bir Siirrealist ressam olarak anilmistir. Tanguy’un ilk
donem Siirrealist eserleri Masson, Ernst ve Miro’nun etkisi altinda kalmistir. Ancak bu
eserler onun hevesini ve cesaretini olduk¢a kirmis, bu durum bir siireligine ismini kara
listeye tasimistir. 1927°de gelistirdigi yeni stili ve onu tekrar cesaretlendiren yeni ifade
yollar1 ile birka¢ yil iginde hem teknik agidan hem de diissel, sembolik diinyasina ait

ortaya koydugu formlar agisindan iistiin bir konuma gelmistir.**

Resim 14: Extinction of Useless Lights 1927.

Tuval iizerine yaghboya (92.1 X 65.4 cm)
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Sanatginin yapitlar tiimiiyle kendine 6zgii bir siirrealist niteliktedir. Tuvallerinde

durgun goriiniiglii, acaip formlar yer almaktadir. Bu tasvirler Hieronymus Bosch’un

%2 «Yves Tanguy”, http://www.3d-dali.com/Artist-Biographies/Yves_Tanguy.htm, 02.05.2006
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komposizyonlarindaki acaip yaratiklar1 animsatmaktadir. ‘Kayalardan Saray’ en iyi
resimlerinden biridir. Ufka dogru genisleyerek acilan bir mekanda yer alan disgi
koltuklari, ameliyat masalari, cerrah aletleri garip bir sekilde, dikey planlar halinde

diizenlenmistir. Mor ve soluk beyaz atmosfere gizemli bir goriiniis vermektedir.*?

Resim 15: The Ribbon of Extremes. 1932

Tuval iizerine yaglhboya (35 x 45 cm.)
Ozel Koleksiyon

Tanguy figiiratif resmin goriintiisel higbir hilesinden kaginmamustir.
Cukurluklari, degisiklige ugramis golgelerle birlikte yaygin ya da dogrudan 151k gibi
gostermigtir. Ne olursa olsun, onun yapitlar, yagamayr ve hatta insanlar1 sematize
etmeye calisan diger bircok ressaminkinden daha soyuttur. Tanguy’niin resimlerinde
tanimlayamayacagimiz bir sey yoktur. Sanat¢inin diis diinyasi essiz, hi¢ degismeyen bir
goriintiidiir. Tanguy yalnizca baslangictaki bir saplanti noktasina dayanir. Bununla
birlikte, goriiniirde sinirl olan bu tema, siirsiz bir moral ve duyusal evrenin kapilarini
acar: uzay, ¢ogalma, kemik-yaratiklarin sayisinda artma, yaslanma, taslasma, yasayan

0liim, solunmasi olanaksiz bir 6ge nedeniyle bogulma, atmosferik oda, havada ve suda

43 «“Ressamlar ve Akimlari”, www.ozgiirpencere.com, 01.05.2006
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kendini yitiren perspektif, volkanik kayalar, bir trajedinin hazin sonu. Tim bu

sayilanlara Tanguy’niin eserlerinde rastlamak miimkiindiir.**

2.1.2. Siirrealizm ve Psikanaliz

Siirrealizm, diisiince ve ifadenin bi¢imlendirilme problemine farkli bir yolla
ulagsmaya c¢aligan entelektiiel bir akimdir. Siirrealistler bati kiiltiirline kars1 derin elestirel
tavir igeren calismalarini, Freud’un psiko-analitik kuramlar1 ve Marksizm ideolojisi
etkisinde tiretmislerdir. Siir ve gorsel sanatlar alanlarinda sanatgilar, yapitlarinin tiretim
asamasinda gelenekgi yaklasimdan farkli yontemler kullanmiglardir. Akimin sanatgilari,
her biri kendi yontem ve yaklasim big¢imiyle, biligalti- bilingdisina yonelik ¢alismalar

yapmuglardir.

20. yiizyll baglarinda, Kkentlesmenin, endistri ve teknolojik alanda olan
gelismelerin etkisiyle, toplumda bunalimlar bas gostermisti. insanin kendi yasamini
yasama istegi, kendi icine donme arzusu, onda psikolojik bir birikim olarak bilincaltinda
toplanmaya ve giderek onu rahatsiz etmeye baslamisti. Iste bilingalt1 diinyasmin kesfi,

Freud’un aklina, bireyin ice donme gereksinimini duydugu sirada gelmisti. 4

Freud psikanalizin kurucusuydu. Onun teorileri modern insan dogasi ve insan
motivasyonunu olusumunda 6nemli bir ara¢ oldu. Riiyalar ve kaygi iizerine yazdiklari
geleneksel fikirleri, hayal diinyasint merkez alarak, degistirdi. Riiya ve kaygilarin
yorumlanmasi konusuna yeni ve farkli bir boyut eklemis oldu. Freud da kendinden
oncekiler gibi diisiin altinda yatan1 bulmaya calismisti. Ancak bunu yaparken farkli bir

yol izlemisti.

“ passeron, a.g.e., 247-248
* Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 59
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Freud, biling disinin analizi ile riiya yorumlari, dil siirgmeleri ve esprileri,
aralarinda iliskilendirme yoluyla, biling digin1 analiz etmenin bir terapi yontemi
oldugunu diisiinmiis ve bu yontemden ¢ikmis olan teoriyi sanatta ve baska alanlarda

uygulamay1 bastan beri uygun gt')rmﬁstiir.46

Psikanaliz bireyi yorumlamak demektir. Bu agidan bakildiginda insanin
Oznelligine psikiyatriden ve psikolojiden ¢ok daha 6nem verdigi aciktir. Psikanaliz

bireyden yola ¢ikarak bireye varir. Bu bir i¢ yolculuktur.

Psikanalizin uygulamasini baglatan 'diislerin' yorumudur. Sigmund Freud
kendisini psikanalizi kesfetmeye itenin 'gercege duyulan ask' oldugunu sdylemistir. Ama
aslinda bu bir meraktir, gercegi merak etmek. Ote yandan, psikanaliz yalnizca 6tekini
merak etmek ve dinlemek de degildir. Ayn1 zamanda 6tekine konusmaktir. Dinlemek ve

konusmak...Ancak hangi dilde?

Psikanalizin dili temel dildir. Bu i¢ yolculuk boyunca sahip oldugumuz en eski
dil, kelimelerle bedenin bir biitiin oldugu, sefkatle siddetin kaynastigi anne g¢ocuk
birlikteliginin dili, yani biling diginin dilidir. En eski, en ilkel, ama en gergek dildir. O

yiizden psikanaliz seanslari birbirine ters duygular icerebilir.

S6z konusu olan i¢imizdeki ¢ocuksunun dilidir. Masum ve sevgi dolu, bir o

kadar da acimasiz ve vahsi...

Yaraticilik; yaratict 6znenin, kendini ve diinyay1 degistiren ( ya da degistirmeye
uyarli ) eylemliligidir. Psikanaliz; 6znenin kendisini, i¢inde kendisini yapilandirdigi
diinyasint ve nesne iliskilerini ¢O6ziimledigi ve yeniden kurdugu, yaratict bir
eylemliliktir. Analist ve analiz edilen, ge¢misteki nesne iliskileri baglaminda eksiltilmis

veya tahrif edilmis haldeki metinden (bilingteki malzemeden ) kalkar, bilingdisinda

*® Sigmund Freud, Complete Works, 178
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bastirilmis olana yonelir; serbest ¢agrisim, aktarim iligkisi ve direnglerin ele alinisi,
yorumsal miidahaleler ¢ergevesinde, s6z konusu metni, eksiklik ve tahrifatin1 gidermek
suretiyle yeniden yazarlar. Boylece, analiz, analiz edilenin (analistle birlikte ama

Ozgiirce) kendi hikayesini yeniden yazdigi/yarattig1 bir siireg olur.

Sanatsal etkinlik de sanat¢inin, kendisini ve diinyayr degistirmesine uyarli
yaratici eylemidir. Sanatsal yaratma; degisme/devinim siirecindeki bireyin (sanatginin
Ozgiil i¢ yasantisina, i¢ ¢atigmalarina, ihtiyaglarina) biitiin derinligi ile s6z konusu 6znel
diinyanin, toplumsal diinya ile diyalektik etkilesmesine dayanir. Bir bagka deyisle,
sanatsal yaraticilik; Sanat¢inin, kendi 6znel tarihgesi, o vakte kadarki nesnel diinya ile

etkilesmesi ve catismasi icinde kendisini fark etmesidir.*’

Siirrealist sanatgcilar, psikanaliz yontemin yaratict bakis agisindan etkilenerek, kendi
i¢ diinyalarindan hareketle, bir sanat yapmaya calismuslardir. Insan dogasmin ve
gordiiklerinin gergegini reddedercesine kendi gerceklerini aramislardir. Insana doniik,

bireye doniik bir anlatim1 benimsemislerdir.

2.2. Paul Delvaux ve Sanati

2.2.1. Paul Delvaux’ nun Kendini Yansitan Resimleri

Paul Delvaux’nun eserleri izleyiciyi her zaman baska diinyalara gotiiriir.
Resimlerine baktigimizda, “Burada ne oluyor?” sorusu, konu, subje, ilgi, malzeme ne

olursa olsun, izleyicinin merakini uyandirmistir.

Paul Delvaux’nun resimlerinde ig¢imizdeki diinyay1 disari davet eden nedir?
Islerinin etkileyiciliginde var olan ve kendimizi ifade etmemizi zorlastiran yorulmaz giic

nedir? Sorularina cevap aradigimizda, onun resimlerinde gergek-gercek disi geliskisinin

46 Haluk Sunat, Yaratma Sorunsal /1, 103
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varligimi buluruz. Paul Delvaux’nun biitiin isleri bu alisilmadik, tuhaf sonucu
yaratmaktadir. Onun mistik ve gizemli isleri bir riiyanin i¢inden ¢ikarilmis gibidir ama
bilingaltina yaptig1 bu yolculuklar oylesine sadedir ki, bu sadelik iginde fazladan

kelimelere gerek duyulmaz.

Kisaca, bizi var olan rasyonelligin disinda bir ger¢ekligi duymaya ve gormeye,
zamandan bagimsiz ve gercekligin disinda riiyalara ve aydimnlatmalara (Rimbaud’un
deyisiyle) génderir.48 Onun gergekten bagimsiz diinya goézii ve hayal giicli, resmettigi
diinyay1 olduk¢a dokunulabilir sekilde hissettirir. Resimleri, tam anlamiyla baska bir
diinyay1r gérmemize rehber olur. Gergek, dogasiymis gibi, gergek olmayanin igindedir.
Izleyicinin bakist higbir zaman nétr degildir. Aslinda, bakislar bir seyler ararken, resmin
gizemine tutturulmus iligkisini zedeler ve anlamin sonsuz yayilmasinda kaybolur.
Ornegin “Chrysis (1967)” resmini ele alirsak, gecenin iginde koklii bir yalmzlig

betimledigi diistiniiliir (Resim 16).

Resim 16: Chrysis, 1967

Tuval tizerine yaghboya (160x140 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

®BAae T
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Bu resim, temiz mimari ¢izgiler tizerinde, kusursuz ¢iplak bir kadinin durusuyla,
gecenin igindeki kokli yalmizligi simgeler. Resmin realizmi, gercekligi dislar. Bu
Delvaux’nun biitiin resimleri i¢in sodylenebilecek bir seydir. Diinya disarida akip
gitmektedir. Kadin hem 15181 yansitan, hem de 1s1k olandir. Cinsiyetinin biitiinligii ile o
bir 1sik-kadindir, digerlerini, varligini gostermek icin izlemeye davet eder. Kadinin
bedeninden sizan duygusallik ve Kkutsal tahrik ediciligi, resimde dokunabilirligin
kaynagidir. Kadin gecenin ciliz parlakliginda agirligindan arinmis olarak, soluk kadinsi

¢iplakliginin 1518111 sizdirir.

Paul Delvaux’nun resminde temsil edilen kadimlar, bakislar1 tizerlerinde
toplayan, her biri istenen, arzulanan odak noktalaridir. izleyiciyi etkileyen ve aydinlatan
15181 kaynagimi olustururlar. Onlar, gercekligin farkindaligindan uzak birer
fenomendirler. Dokunulabilirligin gériiniirliigiinii temsil ederler. Israrla resmettigi kadin
ciplaklar, Delvaux’nun resimlerinde sinirli diinya ve smirsiz giizellige, arzuya agilan

isaretlerin belgesidirler.

“Resimlerinizde niye bu kadar ¢ok kadin var?” sorusunu Delvaux soyle
cevaplamistir: “Ciinkii onlar giizel ve goz alicilar”. Bu cevap, etkili bir sekilde, kadin
viicudunun, hayali dizelerden tiiremis biitiin bigimleriyle goriinen sehvetini agiga
vurmaktadir. Bu kadinlar sehvetli pozlarla uzanirken, etrafta ¢iplak gezerken ve
metafizik basliklarda 6zgiir olarak karsimiza c¢ikarlar.The Courteseans’ 1941 (Resim
17), ‘Anxious City’ 1941 (Resim 18), ‘Sleeping City’ 1938, ‘Green Sofa’ 1944 (Resim
19), ‘The Large Sirens’ 1947, ‘The Meeting’ 1973, ‘Night Train’ 1947, ‘Blue Sofa’
1967 (Resim 20) Sanatci, sapkinlik ve masumluk arasinda bir yere diisen anlarin, orijinal
gezinmelerinin gizli hareketlerini ele gegirmistir. Delvaux’nun resminde erotizm, kesin

sergilenmis dogal bir agiklikta ifadelendirilmistir.
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Resim 17: The Courtesans, 1941

(Les courtisanes)
Tuval iizerine yagliboya, (90x100 cm.)
Nelles Koleksiyonu, Konokke

Resim 18: Anxious City, 1941

(La ville inquiéte)
Tuval iizerine yaglhboya, (200x247 cm.)
Ozel Koleksiyon
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Resim 19: Green Sofa, 1944

(Le canépe vert)
Tuval iizerine yaglhboya, (130x210 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Delvaux’nun kadinlari, masumiyetlerinin yan1 sira arzu uyandirict ve
kadinliklarinda comerttirler. Delvaux’ya resmi soruldugunda: “Bazen diisiindiigiimde,
resmimin gercek anlaminmin, ¢irkin kadinlart sevseydim farkli olacagini hissederim.
Bilmiyorum. Fakat bildigim, resimde giizellik, isikla birlikte aydinlatir. Benim igin
onemli olan bu” demis ve ‘Blue Sofa’y1 (Resim 20) 6rnek vererek devam etmistir: “Ben
siyah bir resim yapmak istemistim, bir gece resmi..Ama kadinlarin 15181, geceyi
aydinlatti. Isigin kadinlari...” Delvaux’nun bu tamiminda kesin bir ifade, sade ama

mistik bir durus ve bizim bilmedigimiz bir seyin goriiliip, duyuldugunun hissi vardir.*°

®pe. 8
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Resim 20:Blue Sofa, 1967

(Le canapé bleu)
Tuval iizerine yagliboya (140x180 cm.)
Ozel Koleksiyon
Sanatg1, resimlerindeki kadinlarla bilingalt1 deneyimini dokunulabilir kilmakta ve
goriinenin ardinda farkli bir anlam aramaktadir. Delvaux’nun resminde estetik

dayanaklar, bu kadinlarin yarattig: tistiin dokunulabilirlik duygusuna baglidir.

Eger resimdeki gergek, estetik bir sey ise resmin rolii ruhsal ve mistiktir. George
Batailles’e gore: “Resmin esas gerc¢egindeki erotizm kutsaldir.” Fakat Delvaux’da,
kendini kadinda acikca gosteren, 1518 kaynagi olarak verilmistir ve bu yiizden ruhu
bi¢imlendiren erotizme yeni anlamlar eklenmistir. Delvaux’nun dehasi, goriinen anlamin
Onemsizligini irdelemektedir. Bu ruhsal ve mistik oyunla, Delvaux’nun ifadesinde

erotizm, anlamin1 farkli bir boyuta tagimaktadir..” 50

Dini gondermelerle agik¢a adlandirilmis: ‘The Visit’(1939) (Resim 21),
‘Annunciation’(1949), ‘The Message Given to Mary’(1953), ‘Crucifixion’ (1951-52)

* Rombaut , a.g.e., 8

39



(Resim 23), ‘Dead Body of Christ’ (1953), ‘Ecce Homo’ (1957) (Resim 22) gibi biitiin
bu resimlerde sanat¢i saf dinsel anlamin altinda gizli, goriiniir ve dokunulur gizemli
formlar ve renkler gostermistir. Bu agidan Delvaux’un resimleri kesin bir sembolizm

icermektedir.

Resim 21: The Visit, 1939

(La visite)
Tuval iizerine yaghboya, (100x110 cm.)
Urvater Koleksiyonu
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Resim 22: Ecce Homo, 1949

Ahsap iizerine yaghboya, (180x260 cm.)
Bay ve Bayan R.Vanthournout Koleksiyonu

Resim 23: Crucifixion, 1951-52

Ahsap iizerine yaghboya, (178.5x266.5 cm.)
Musées Royaux des Beaux-arts de Belgique, Briiksel
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Onun resmi sembolizm igerirken, bir yandan resimsel ve teknik elestirilere
meydan okumaktadir. Delvaux ¢izgilerin, renklerin, 1s18in ve golgelerin arastirmacisi
olmaya kendini adamis, hi¢bir zaman kendini oldugundan farkli gdstermemistir.
Delvaux kendini soyle anlatmistir:  “ Benim resmim, sadece kendini ifade eder. Herkes
onun iizerine yorum yapabilir ama ben yinede kendi yolumda ve mutlu kalirim. Ancak
bana resmimdeki karakterleri anlasilmaz olmalart igin sembolize edip etmedigimi veya
neden resimlerimde kadin karakterlerin bu kadar baskin oldugunu sormayin. Ciinkii
benimde hi¢hir fikrim yok. Bunlar icgiidiilerimle olusuyor ve bence i¢giidiilerim tiim

sanatsal yontem ve degerlerden tistiindiir. poL

Paul Delvaux’nun islerinin bazen riiya resimleri olduklar1 belirtilmektedir. Ancak
resmedilen riiyay1 goren sanatgi, bir yandan da ¢ok ayiktir. Uykudayken, ayn1 zamanda
bize riiyasini anlatir. Delvaux, gordiigii riiyanin iginde ayik olusunu, riiyanin gergek ve
gercek olmayan kavramlarimi kusursuz bir sekilde kullanarak vurgulamaktadir.

mekanlardir.

2.2.2. Paul Delvaux'nun Resimlerinde Metafizik imajlar

Paul Delvaux’nun resimlerindeki metafizik imajlar1 ele alabilmek i¢in, Giorgio
de Chirico’nun metafiziksel tablolar1 ile olan iligkisi, Rene Magritte’in siirrealist
caligmalariyla olan iliskisini goérmek gerekir. Bu iliski Delvaux’nun c¢aligmalarinin

anlasilmas1 ve yorumlanmasi i¢in temel olusturmaktadir.

“’Diinyanin gizemi dayanilmazdir’’. Delvaux’nun yaratma siirecindeki fikirlerine

bu ifade ile yaklasilmaktadir. Chirico ve Magritte, Delvaux i¢in bu gizemi agiga ¢ikaran

! Rombaut , a.g.e., 8

42



sanatgilar olmuslardir. Kronolojik olarak, Delvaux’nun Giorgio de Chirico’nun
resimlerini 1926’da Paul Guillaume’nin evinde kesfetmis oldugu imkan dahilinde
goriilmemektedir. Onun resimlerinin giizelligi ve siirsel giicli karsisinda aninda ¢arpilan

Delvaux: “kendim icin édiing alacagim sekilde onu buldum” demistir.52

Giorgio de Chirico’nun (1888-1978) izleyenlerin beyinlerini heyecanlandirma,
merakini bileme ve gozlerini sagirtma bakimindan 6ne ¢ikmasi ve diger ressamlar
arasinda “antik” sanata ilgi duymasi gibi 6zellikleriyle, Delvaux’nun ilgisini ¢ektigi

diistiniilmektedir.

Italyan ve uluslararasi sanat sahnesine gelisi sanat tarihinde biiyiik bir olay olarak
goriilen Giorgio de Chirico Birinci Diinya Savasi’ndan dnce kavramsal igerige sahip,
modern resimler yaratma ihtiyaci duyan ender sanatg¢ilardan biriydi. 1914’ten Once
Delvaux’yu etkileyenin de Chirico oldugu disiiniilmektedir “ciinkii sessizlik ve yoklugun
siirini o one stirmiistiir. O boglugun sairidir. 53

Sessizlik, yokluk, bosluk: hepsi Delvaux’nun yaklasiminin temel bilesenleridir,
hepsi resimlerinde bulunmaktadir. De Chirico resimsel yeryiizli sekillerini metafiziksel
iclere, Ronesans Antikliginin mimari hatlar1 ile cergevelenmis verimsiz, zorlanmig
perspektiflere sahip alanlara ve mantiksiz golgelere doniistiirmiistiir. Iyi oturtulmus
resimsel motifleri ¢6llesmis pasajlar, lokomotifler ve saraylarin, donmus yerlerin
motifleri olarak ve olagandisi bir sekilde renklerle biitiinlestirilerek tuvale uygulanmistir.
Insanliktan ¢ikmus figiirleri (heykeller, kuklalar) dekor olarak kullanmistir. Onlar
arasinda Delvaux’nun calismalarinda da goziikecek olan “isaretlere” ait ornekleri fark
etmek miimkiindiir. Siirrealistler sanat ve resimsel temsilde dogru bir ifsa olarak ele
aldiklar1 bu “metafiziksel” evreni ele gecirmislerdir. 1934’te cagin estetik devriminin

isimlerini, de Chirico, Magritte, Dali, Ernst, Miro vb, bir araya getiren ve Delvaux’yu

52 Rombaut , a.g.e. , 13
“Ae., 14
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kendi egilimleri ve estetik arastirmalarinda onaylayan “Minotaure” sergisi (Albert
Skira’nin editorligiinii yaptig1 siirrealist derginin adindan tliremistir) Brussels Palais de
Beaux-Arts’ta agilmistir. Delvaux: “de Chirico ve Magritteyi gormek benim i¢in bir ifsa
olmustur”, “Uzaktan bile géziime ilisen bir gizemi yakaladim” demistir.. “Minotaure”
sergisinden birka¢ ay sonra ‘The Screen’ (Le paravent) (Resim 24) isimli tablosunu
yapmustir (1935). Bu resimdeki garip atmosfer, karakterlerin uzaydaki yerlesimi, olagan
dis1 pozisyonlar1 ve vurgulanmig golgelerinin timii “Minotaure” sergisinin etkilerini
gostermektedir. De Chirico ile beraber tiim Siirrealist hareket Delvaux’nun akli ve somut
evreninin i¢ine girmistir. Delvaux’nun c¢alismalarindaki Siirrealist estetik ve ruha
bakildiginda onun Siirrealizm’in siirlerine ve onun eslik ettigi estetik-politik bildirilere

ilgi duymadig1 anlasilmaktadir.

Resim 24: The Screen, 1935

(Le paravent)
Tuval iizerine yagliboya (60x80 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Delvaux siirrealist arkadaslarina her zaman bir mesafe koymustur ve her zaman
bir derece uzaklasmistir. Onun tamamen “ideoloji” veya kiiltiirel “teorilere” katilmadaki

tereddiidiiniin sebebi veya dogasi ¢ocuklugunda aranmalidir. Delvaux ¢ocukluguna karsi
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her zaman hassas ve imtiyazli bir iliski olusturmustur; bu ¢alismalarina ait motivasyonun
temelidir ve her zaman orada varolmay: basarmustir. I¢inde yasattign bu “cocukluk”
sanatindaki siirsel boyutun yaraticis1 olmustur. Strrealizm’in; diinyaya bakisi kendi
gizem evrenine yakin bir sekilde, genelde kendini olagandisi yollarla ifade ettiginden,
onu belirli bir oto kontrolden, hatta bunaltici bir asabiyetten kurtarmigtir. Siirrealizm’in
Ozgurliigii temsil ettigini farketmistir. Siirrealizm tek basina anlamlarin gegerliligini
ifade etmemektedir. “‘Aslinda, skolastik anlamda kendimi bir siirrealist olarak
diisiinmiiyorum . Derken Delvaux kendini siirrealist benzeri sekillerin yalniz yaraticisi
olarak géormemekte, kendini bdyle hissetmemekte ve boyle olmadigini diisiinmektedir.
Daha ¢ok, kendi kelimeleri ile, kendini “natiiralist” olarak gérmektedir. Bu nedenle,
resimlerinde lambalar, kuklalar, yuvarlak masalar, koltuklar, aynalar, ¢igekler,
kurdeleler gibi gerekli hale gelen aksesuarlarla, ¢ekici olan ve olmayan karakterlerin
rilyalar aleminde hareket eden mimari bosluklara yerlestirebilmistir. 1934 yilina ait
‘Sahilde iki ¢iplak kadin’ veya diger adiyla ‘kadinlar ve taglar’ adli caligmasinda gergek
zamanin diginda bir uzayr betimlemistir. Bu resmindeki ilkesi metafiziksel duyarlilik
anlarii . Dahyansitmak olmustur. Daha 6nce bahsettigimiz ‘The Screen’(1935) ise
Siirrealist etkinin izlerini tagimaktadir. ‘Harabelerdeki Saray’ adli eserinde de mimarinin
(sarayin) harabelerin boslugu siisledigi gibi yukarida bahsedilen ¢alismada gozlenen
izolasyon ve yalnizlik izlenimini de tekrarladigi goriiliir. Bu resminde izlenen arkeolojik
kalintilar gercegin diger gergekleri veya gercekdistii unsurlar1 olarak riiyalardan dogmus
gibidir.Bu sebeple Delvaux’nun bu resmine ‘Riiya’ admin verilmesi bir rastlanti
degildir. Siirrealistler ger¢egin akildan kaynaklandigini kabul ederler ve Delvaux’nun

bazi resimlerinde oldugu gibi metafiziksel veya mitolojik unsurlar1 bir arada kullanirlar.

Stirrealist ressamlarin ¢alismalarinda gergek gergcek degildir, dolu bostur, sakl
olan gériiniir, i¢ distir. Delvaux’nun ‘Pencere’ (1936)(Resim 25) adli tablosu buna giizel
bir drnektir. Bu resim tek bir karaktere sahip olan Siirrealist bir manzaradir. i¢inde dahili

ve harici bir kaynasma gordiiglimiiz Siirrealizm’in resimleri kendi biinyesi iginde
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asamalalandirma o6zelligi vardir.Yine ayn1 tarihlerde, 1937°de, Magritte’in de

‘Diyalektiklere Ovgii’ tablosu ile benzer bir durumla ortaya ¢iktigini not etmeliyiz.

Resim 25: Window, 1936

(La fenétre)
Tuval tizerine yagliboya (110x100 cm.)
Ozel Koleksiyon

Delvaux i¢in, en 6nemli sey, siirsel gercegin gizemidir. Ve her zaman yagamayan
elemanlarin ve materyallerin kalbinde varolan ve tablonun duygusal giiciinii kontrol
eden ender gilizelligin siiridir. Genelde tablolarina uyanikken gordiiglimiiz bir
rllyaymis¢asina gireriz, sanat¢i bize seyahate devam etme veya etmeme Ozglirliigiinii
verir. “Her bir tablo ile, bir teklif veriyorum, baska bir sey degil” demistir.
Resimlerindeki dogruyu yanlis temsil etme 6zelligi onu Magritte’in Siirrealizm’inden
cok de Chirico’nun siirsel iislubuna yaklagtirmaktadir. Delvaux’un g¢alismalarinin ne
dereceye kadar siirsel ve arzulayan dinginligi yansittigina bakildiginda, bu karmasiklik
cok da sasirtict degildir. “Metafiziksel” boyut, Chirico’nun nasil ele aldigin1 hatirlamak
onemlidir.Chirico “Bana metafiziksel goriinen maddenin duygusuz giizelliginin

sakinligidir... Cok daha metafiziksel olan vrenklerin berrakligimin ve olgiilerin
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kesinliginin karsisinda yer alan nesnelerdir’’ demistir. Bu sozlerinden Delvaux’nun
neden kendini Chirico’nun resimlerinin sakin, net ve temiz goriintlisiine yakin
hissettigini anlamak zor degildir. Ancak o Magritte’in siirsel hayal fantezilerini imgelere
cevirmesine de yakinlik duymaktadir. Siirrealist akimdaki bu sanatgilarin ve digerlerinin
calismalari, 6rnegin Dali gibi, genelde yaratilma siireglerinde yakalayabildigimiz gizeme
dayali diinya vizyonlarina sahiptir. Delvaux da ise daha serbest bir yaklasim soz
konusudur. Buna ragmen, onun akli evreni, sanatsal arastirmasi ve diinyaya ait
“Siirrealist” vizyonu Siirrealizm’e yakinlik gosterse de onun tam olarak bu akima ait

oldugunu diisiiniilememistir.>*

Resim 26: The Mirror,1936

(Femme au miroir)
Tuval iizerine yaghboya, (71x91.5 cm.)
Thyssen- Bornemisza Koleksiyonu, Lugano

Delvaux’nun egilimleri ve sanatsal arastirmalar1 Spitzner Miizesi’nde bulunan
sanatcinin  Siirrealist resimleriyle aymi etkiye sahip olan Giorgio de Chirico’nun
calismalariyla ayni sekilde gelismistir. Bu nedenle Andy Warhol’un Delvaux ile ilgili

sOylediklerini esas alabiliriz “famamen istisnai bir ressamdir”. Calismalarinin 6ziinde

> Passeron, a.g.e.
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sihir ve gizemi esin kaynagi olarak alan Delvaux’nun paleti 1934 ile 1942 arasinda
Metafizik ve Siirrealizm’in etkisi altinda kalmistir. Bu siire¢ boyunca sanat¢i, bu
birbirine paralel anlamlara sahip kelimelerle yaptigi siirekli diyalogla sanatini
zenginlestirmistir. Delvaux Chirico’ya Magritte’e  oldugundan daha yakindir,
Magritte’den tuvaline iizerinde ¢alisip uyguladigi bazi unsurlar konulmustur. Sonug
olarak, “Onem anlaminda” onun resmi yeni degerler kazanmistir. Resimlerinde siirsel
gizemin bir bagka kullanimi da ortaya konulmustur. ‘Pygmalion’ (1939)(Resim 27) adli
resim antik efsanenin degistirilmis bir gesitlemesi olarak da goriiliir, bunun en karmasik

gosteriligini temsil eder.

Resim 27: Pygmalion , 1939

Ahsap iizerine yaghboya, (117x147.5 cm.)
Musées Royaux des Beaux-arts Belgique, Briiksel

Burada kadin heykeli kucaklar kucakladigi aslinda “onun” erkek imaji,
sanatcinin kendisidir. S6z konusu ¢alismanin amaci, ¢alismaya hayat (anlam?) veren
¢iplak kadin ile imkansiz bir kaynasma arzusudur. Bu eserde esas anlamda mantiksal bir

yon vardir (esas anlamda). Onem verenin bakis acisindan, heykel olarak bir erkek
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temasint sanat¢i 10 yil sonra ‘In Praise of Melancholy’ (1948) adli eserinde tekrar

kullanmistir.(bkz: Resim 28)

Resim 28: In Praise of Melancholy, 1948
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(L éloge de la mélancolie )
Tuval iizerine yagliboya, (153x255 cm.)
Ozel Koleksiyon

Hatta, aym yil,(1939), Delvaux, dilin isaretleri ve imgelerinin, metaforik
noktalarla (siir sanat) karistig1 birkag biiyiik eser daha yaratmistir ve bu 6zgiirliik temsil
edilen obje ile yer degistirme ile sonug¢lanmigtir. ‘The Visit’,”The Awakening of The
Forest’,” Night Scenes’, ‘City Paths’ c¢alismalarinda da aymi durum gegerlidir. ‘The
Visit” adli resmi 19. yiizyilin sonlarinda eski moda dekore edilmis bir burjuva ortaminda
resmedilmistir ve yeni yetme bir ¢ocuk ile yetiskin bir kadin arasindaki bastan
cikarmay1 primitif bir sahne olarak ortaya koymaktadir. Iki kahraman arasindaki mesafe,
onlar1 ayiran basa ¢ikilamaz zamana kars1 6l¢iilmiis gibi géziikmektedir. Bu resmi temel

bir tabunun temsil edilisi olarak da diisinmek miimkiindiir. (bkz:Resim 21)>°

> Rombaut, a.g.e., 15
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1939°da sanatci, Jules Verne’ nin profesorii olan Otto Lidenbrock’un da yer aldig:

‘Phases of The Moon’ adli ¢alismasinda ayni1 konuyu islemistir. (bkz: Resim 29)

Delvaux kullandig1 sembollerin iginde oldugu tehlikeyi hayal etmesi, yaratmasi

ve degistirme yetenegiyle islevsiz bir sembolizm yaratmistir.

Resim 29: Phases of The Moon , 1939

(Les Phases de la lune 1)
Tuval iizerine yaglhboya, (139.5x160 cm.)
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Delvaux’nun Siirrealizm’inin kaynaklar1 olarak resim tarihinde yer alan Flaman
ve Alman ilklerinden ‘Van Eyck ve Cranach’ aym zamanda Italyan Ronesans’1 ve
Fransiz Klasizmini temsil eden ‘Ingres’ ve irrasyonel ve fantastik kurgulari igine alan
hayal giicii gosterilir. Aslinda, Delvaux’un tiim caligmalarin1 resim tarihinin tekrar
canlanan ve yorumlanan asamalari, diinyanin gizemi (Alain Robbe-Grillet’in séyledigi
gibi“gercegin duvari”), (arzulayan ve arzulanan) bir kadinin giizelliginin sonsuz gizemi
ve somut goriinirliige ait kusku olarak da tanimlamak miimkiindiir. Tuvalin tim
Ozerkligi i¢cin c¢abalayan boOyle bir yaklasim izleyiciye sorgusuz sualsiz belirli bir

Ozgiirlik vermektedir. Paul Delvaux: “Ayni tablo gozlemcinin ondan ne bekledigine veya
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ona ne kattigina bagh olarak farkli anlamlara sahiptir veya sahip olabilir”.*® Diyerek

sanatsal yaklasimini agiklamaya calismistir.

Resim 30: Concert, 1940

(Le concert)
Tuval iizerine yaghboya, (108x110 cm.)
Ozel Koleksiyon

Spitzner Miizesi’nde sergilenmesinden sonra taninan ‘Concert’ adli resmi (Resim
30) savaslar arasinda varolan siirrealist bir ruh ile belirli bir karmagiklig1 paylasir. Hatta,
1940’lardan bu yana bu ruh kendini onun daima daha essiz ve sasirtict hale gelen
sembolizmine ve estetik yapisina sokmustur. Tamamina bakildiginda, 1940’larin sonuna
dogru ortaya ¢ikan bu g¢alismanin essiz ve ¢ok etkileyici oldugu ve Londra Tate
Galerisi’nde bulunan ‘Sleeping Veniis’ (1944) (Resim 30) adli tablosundaki basariyr da
kapsadigi goriiliir. Sanatginin, ‘Sleeping Veniis® ve diger tiim eserleri igin ilham kaynagi
Spitzner Miizesi olmustur. Bu yapitinin, keder ve durgunlugu, gece ve giindiiziin ritmine

harmanlandig1 veya harmanlanmadigi, sasirtict metaforlariyla birlikte, bir kadinin ¢iplak

% Ae 15
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giizelligini, temel yalnizlik fikri haline getirdigi diisiiniiliir. Riiya ve arzularin kalp gibi
attigit Delvaux’nun c¢alisma deneyimlerini kavrayabilmek igin, aslinda Eros ve

Thanatos’un metafiziksel baglarini da bilmek gerekir.

Resim 31:Sleeeping Venus, 1944

(La Vénus endormie)
Tuval iizerine yaghboya, (173x199 cm.)
Tate Galerisi, Londra
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Resim 32:The Call, 1944

(L appel)
Tuval iizerine yaglhboya, (155x150 cm.)
Joachim-jean Aberbach Koleksiyonu, New York

Resim 33:Entry into the City, 1940

(L’entrée de la ville)
Tuval iizerine yaglhboya, (170x190 cm.)
Ozel Koleksiyon
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Resim 34: Sleeeping City, 1938

(La ville endormie)
Tuval iizerine yaglhboya, (135x170 cm.)
Ozel Koleksiyon

2.3. Paul Delvaux’nun Siirrealizm Icindeki Konumu

1900’lerin ilk g¢eyreginde ¢ikan akimlardan, Dadaizm ve Siirrealizm
(gergekiistiiciiliik) sanatin 6ziintin sorgulanmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Dada akimi
tam bir kopusu belirliyordu. Her tiirlii yeni estetige kars1 ¢ikmasi yaninda nesneleri (sise
tasiyicisi) veya goriintiileri (Mona Lisa) saptirilabilir, hersey gozler oniine serilebilirdi,

ama ayni zamanda hersey giiliingtii de.

Dadac1 bagkaldirmaya iki kent, Ziirih ve New York ayni anda sahne oldu. Daha
sonra hareket Almanya'ya ve Paris'e yayilmistir..Paris’te Dadaist gosteriler siiriip
giderken bir yandan da gercekiistiiciilik dogmaktaydi. 8 Subat 1916'da Ziirih'teki
Cabaret Voltaire'de “Dada” kelimesi ilk kez kullanilmistir Birinci Diinya Savasi,
aydinlar diinyasinda sinirsiz bir sagmalik duygusunun uyanmasina neden olmus ve bu

duygu, Dada akiminin yikict etkisinde kendine bir ¢ikis yolu bulmustur. Sanatgilar
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caligmalarini, burjuva zevklerine ve savasa duyulan tiksinti duygulariyla tiretmeye

baslamislardir.

Ornegin Chirico, Italyan neoklasik gelenegi devam ederken, metafizik sanatla
tepkisini ifade etmistir. Ironi veya dénemin sosyal durumunu gdsteren bir isaret olarak
belki de, (1915) askeri doktorlar tarafindan deli olarak degerlendirilmistir ve psikiyatri

klinigine yerlestirilmistir.

1916'da Andre Breton Chirico’nun islerini bir otobiis duraginda farketmistir.
Onun ilk kesfettikleri " The Child’s Brain " ve "The Return of the Prodigal " (1914) adl
caligmalar1 olmustur. Bundan sonra Chirico'nun islerini toplamaya devam etmistir. Max
Ernst, 1919'da ,bir kag reprodiiksiyon gormiis, Valori Plastici 'de bir sanat roportajinda :
" Her zaman bana yakin olan, tamidigim birseyi farketmis gibi hissettim." 1922'de Rene'
Magritte "Song of Love" reprodiiksiyonunun Oniinde ¢ok hiiziinlenmisti.(1914),
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duygularini "Goézlerim ilk defa diistinceyi gordii." °* seklinde ifade etmistir.

Andre Breton “The Child’s Brain" adli resmini bir sergi i¢in Paul Guillaume'ye
biraktiginda (1923), 23 yasinda olan Yves Tanguy, resmi gordiiglinde o kadar
etkilenmistir Ki resim yapmasi gerektigini anlamigtir. Ayni sene Max Ernst, ayni
resimden etkilenerek “Revolution by Night” adli resmini yapmistir."At the First Limpid
Word" adli resmini, Giorgio de Chirico'nun " The Enigma of Fatality "(1914) adl
calismasini animsayarak resmetmistir. 1924'te de Rene Magritte ilk Siirrealist resmi
boyamustir. "The Window' 27 Haziran 1925'te Siirrealistler: "Biz isyanin uzmanlariyiz."”

Diyerek kimliklerini a(;11<larn1§lard1r.58

Andre Breton, spontane fikirler olusumunda riiyalarin giiciine isaret etmistir.
1929'da yayimladigi ikinci manifestoda Andre Breton: "Temel hayat problemlerini

cozmek i¢in, riiyalar biitiin diger fizik mekanizmalari yikmaya yiiz tutmugstur"” demistir.

%’ Guy Carels- Charles VVan Deun, Paul Delvaux His Life, 85
*Ae.,86
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Fakat Andre Breton higbir zaman gercekten ressamlarin kendine inandirdigini
gormemistir. Ornegin Max Ernst, kendi sanatinin yaratiminda, hicbir zaman riiyalara
gercek anlamda bir gliven duymamistir. Diger sanatgilar; Arp, Miro, Tanguy, Magritte
ve Duchamp da aym fikirdeydiler.Yaratimdan yola ¢ikisin desteklemelerine ragmen

sanat¢inin isini bilingli bir orgiitlenme ile tirettigini diistinmekteydiler.

Delvaux ise, diinyaya farkli soyut bir perspektiften ulasmaya calisirken, gergek
diisiincenin degerlendirmesi ile elementler arasindaki baglart gormek zorunda kalmistir.
Ornegin Delvaux'nun gocuksu anlatimiyla resmettigi tramvaylari, igerdigi gizlenmis

altyapisi ve kusursuz hafizasi ile yol miihendislerini bile sasirtmistir.(Orn: Resim 35-36)

Resim 35:Night Trains, 1957

(Trains du soir)
Ahsap iizerine yaghboya (110 x 70 cm.)
Musées Royaux des Beaux-arts de Belgique, Briiksel

56



Resim 36: iron Age, 1951

( L’age du fer)
Ahsap iizerine yaghboya, (153x241 cm.)
Museum voor Sschone Kunsten, Ostende

Tekerlekliler, mekanizmalar, tasiyici elemanlar ve diimen kollar1 da onun ilgisini
¢ekmistir. Bu ilgisi iskeletler kullandigi resimlerinde de agikga goriiliir. Delvaux
endiistri gelisimini gozlemlemis ve istasyonlar, endiistri giftlikleri, telegraf direklerini
resmetmistir. Tramvay lambalarinin gizemli 151811, trenlerin ve tramvaylarin vahsi
sallaniglarim1 ve onlarin durduklarinda yaydiklari korkung sessizliklerini yansitmaya
calismistir. Bu sanatginin 1959-1965 senelerin kapsayan oldukca fazla sayida tirettigi
sakin kasaba resimleri olan“Little Station at Night”, 'The Shadows" gibi resimlerini de
iceren bir dénemidir. S6z konusu resimlerinde detaylarin titizligi ve ¢ocuksu bir tavirla
islenmisligi, bir riiya havasimi yaratmistir. 90 yaslarinda, hava uguslarinin basladigin
hatirladigin1  gézlemliyoruz. Giin iginde olusan 1s1ik degisimlerine ve mevsimlerin
doniigiimiine olan hassasiyeti resimlerinde kendini gostermistir. Zamanin degisimi onu
etkiliyordu. Bu ilgisini her odaya koydugu saatlerle belgelemistir. Saatlerini her sabah

titizlikle kurardi. Bir giin : "Calismayan saat tabuta benzer." Dedigi kaydedilmistir.
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Verimli sanat hayatinda, Delvaux genellikle kalkar kalkmaz riiyalarini unuttugunu
sOylerdi. Sadece birini, net bir sekilde hatirhyordu: " Esimle Atina'da kaliyordum.
Birgiin ¢ok farkli bir riiya gérdiim. Riiyamda kalktim ve ben otel odamda degildim, kor
eden bir 15181 gizleyen kapali perdeler arkasinda tuhaf bir odanin i¢indeydim.Odanin bir
késesinde uzun beyaz giysiler iginde geg¢ kizlar duruyordu. Zamanimizdan 2000 yil once
bu eski sehir de kaybolmus ne yapacagimi merak ediyordum. Uzerimde o zamanin
giysileri vardi, ayagima Yunanlilarin giydigi gibi sandaletler giymistim. Oday1 terkettim,
kendimi beyaz mermer binalarla ¢evrelenmis bir gecitte buldum. Ilerde Akropolii
(mezarlik) goriiyordum. Parthenon'u o giinlerde oldugu gibi gérebilyordum. Pericles'in
kizint bana dogru gelirken gordiim. Bana dedi ki: "Seni babama gétiirecegim."O zaman
uyandim ve sadece bir riiya oldugunu anladim.” Bu anlatimiyla Paul Delvaux’nun
riiyada yasar gibi yasayan, hisleri ve i¢ diinyasi karisik bir sanatci oldugunu séylemek

mumkindiir.

Stirrealistler ruhun saf uyanisina erisebilmek ic¢in “otomatik yazma”y1 bir yontem
olarak benimsemislerdi. Pierre Janet tarafindan bulunan bu ydntem ve onun tarafindan
“I’ Automatisme- psycholgique” de anlatilmigtir. Pierre Janet, bu yontemi hastalarinin
bilingsiz gerilemelerini rahat birakmalarini saglamada uyguluyor bdylece bu gerilemeyi
onlemeyi sagliyordu. Ludwig Borne (1823), “spontane sanati” ilk olarak olusturarak,
Dada’dan dnce ki ilk bagimsiz spontane sanat gruplarini olusturmustu. Bu donemde
Breton ve Soupault neroloji bdlimiinde stajyer 6grencilik yapiyorlardi ve otomatik
yazmaya oldukc¢a hakimlerdi. ‘Jesuit gum lac flower in a blond tempest’* climlesi ile

uykudan uyanan Breton bu metodu hemen ve géniilden benimseyenlerden olmustu.

Breton’un seanslart sonraki sene basladi ve oyun herkesin bir kagit parcasina
aklina gelen ilk kelimeyi yazmasina bagliydi. Kagidi katlayarak kelimeyi sakliyorlar ve
kagidi yanindakine veriyorlardi. Ilk deneme ¢ok {inlii bir sonug yaratti. Le cadavre-
exquis- boira- le- vin-nouveau ( The exquisite corpse will drink the young wine*). Bu
climle onlara imit verdi ve ¢ok iinlendi. O zamanlarda resim yapmakla sézlii anlam

yaratmak esdeger sayiliyordu hatta s6zIii otomizm iistiin tutuluyordu.
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Delvaux, bigimlerin ve kombinasyonlarin iizerine yeni fikirler olusturmustur.
Bunlar1 bazen gokyliziindeki degisimlere benzetmistir: “Eger azicik ¢izgilerle iirettigim
resimlerimin sayisint bir bilseydiniz... ki o resimleri ¢izen parmaklar ayni zamanda

mektuplarimi yazmaktadir”

Resimde genellikle firga darbesiyle yaratma istegi sezgilere baglanmaktadir.
Gergekten bilinglimi yoksa sezginin mi yonlendirdigini bilmeden elin bu coskulu tiretimi

izleyiciyi her zaman biiyiilemistir.
Paul Delvaux, resmini ve diisiincelerini kendi kaleminden bize soyle aktarmistir:

“ Cizim igin bir tarife gerek yoktur ve genelde ben uydururum. Eger bir insani
ciziyorsam, sol gozle baslarim ve sonra kasi eklerim. Ondan sonra her sey yerli yerine
Oturur: burun, agiz, diger géz — ve sactan dazlaga, gévdeden elbiseye, kisiyi cevreleyen
manzaraya- her sey ondan once geleni takip eder. Sulu boyada, teknik tamamen
farklidwr. Isik demektir ve her sey aminda belirir. Cok sayida sulu boya tablo yaptim ama
bir tanesini sattigima pismanin: “The Acropolis”. 1956°da sicaktan uyandigim bir
sabah ¢ok erken, giinesin dogdugu saatlerde yaptim. Parthenon’un hemen altinda bodur
bir agacin altina yerlestim. Tapinak pembeye biiriinmiistii. 16. yiizyilda ince bir nezakete
sahip olan tapinak, 17. yiizyilda Tiirkler ve Venedikliler tarafindan zarar gormiis 11.
Diinya Savasi swrasinda da Ingilizler tarafindan bombalanmusti. Koklerin agaca bagl
olusu gibi cizimler de resme baghdir. Her zaman resimlerimi eskizler ile hazirladim.
1941°de dogrudan tuvale ¢izerek yaptigim “Eller” tablosu hari¢. Genel olarak
konusursak, eskizlerim, benim resimlerimin icine girmemi ve onlar: tamamlayana kadar
orada yasamanmu saglarlar. Ve ben resmimi bitirmeden kolay kolay o diinyadan
ayrilamam. Bitirdigimde yorulmus olurum ve tekrar baska bir resme adapte olmak igin
belli bir zamana ihtiya¢ duyarim. Daha sonra toparlanip tekrar ¢izmeye baslarim ve

yavas yavas bir sonraki resme giris yaparim”. %

¥ Ae., 88
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Siirrealistler igin diger bir onemli nokta nesneye verilen 6nemdir. Nesneyi temel
ve kullanisht 6zelliklerinden ayirmanin nesneye ait gizli yapiyr ortaya c¢ikaracagina
inanirlar. Bu gizli yap1 nesnenin anahtarma sahiptir. Baudelaire’in sembolik olarak
tecriilbe ettigi nesnelere ait Count of Lautreamont tarafindan yazilan “Maldoror
Sarkilar1” (1869)’nda ifade edilmistir. Soupault 1917°de bir kitap¢ida bu galisma ile
tesadiifen Karsilasmustir. {1k olarak yazarla tamismasi 1914 yilinda Paul Fort ve Andre
Salmon tarafindan yenilenen “Verse ve Prose”deki “ilk Sarki” ile olmustur. Calisma, 6
sarkidan olusmaktadir. Bu sarkilarla yazar, insanlari ve bilingaltindan dogan garip bir
espri anlayisina sahip figiir kargasasinin ilahi kanunlarmi katletmektedir. Tesadiifi bir
sekilde nesneleri resme katmanin diisiinceyi beynin gélgelerinden ¢ikarmaya yardimci
olduguna inanilmaktadir, bu tiir seyler riiyalarimizda yasadigimiz irrasyonel sahnelerde

olur.

Delvaux Maldoror Sarkilari’mi hi¢ okumamis fakat nesnelerin ¢ok Onemli
olduguna inanmistir. Cocuklugundan bu giine her zaman siddetle inkar ettigi gibi
icgiidiisel olarak onlara sembolik bir deger ilistirmeksizin gizemlerini arastirmistir.

Doksani gegtiginde soyle demistir:

“Benim i¢in nesne ve binalar tamamen sozlii anlatim olan, fakat hi¢bir seyi
agtklamayan semboller hakkinda, konusmak gerekmeden i¢ duygulari gésterir. Buna
ragmen, bir resme bakarken pek ¢ok insanin ressamin farkinda olmadan derinlerinde
yatanlart yansittigint gordiiklerini biliyorum. Giinliik nesneleri seviyorum. Cogu zaman
benim resimlerim i¢in baslangi¢ noktasi olmugslardir. Onlara verdigim hayata sahipler
ve olmalarini istediginiz sey olurlar. Benim i¢in ise canli bir taraflart vardwr. Kismen
15181 absorbe edip farkli bir sekilde yansittiklari icin. Bir giin bir diikkdan vitrininde
kiiciik bir siit siirahisi gordiim. Orada tek basina duruyor olmaktan dolayr ¢ok iizgiin
gortintiyordu ve onu eve gotiirmemi ister gibiydi. Ona eslik edebilmek i¢in onu satin
aldim ve hala duruyor. Beni ¢ocuklugumda etkileyen nesnelere daima baglh kalmisimdir.

Ornegin anneannemin ve teyzemin evinde gordiigiim petrol ve yag lambalart gibi.
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Ayrica Briiksel’de gaz lambalarinin  caddelere yaydigi 1s518in  hatiralarint  da

seviyorum. ”®°

Baudelarie, “Sise” adli eserinde Delvaux’nun bu hislerine paralel olarak soyle
demistir: “Bazen hatiralari olan eski bir sise ile karsilasiriz. Buradan canli olarak geri

donen ruhlar ortaya ¢ikar. ~o1

Zamanin siirrealistleri geng, heyecanli ve azimliydiler. En cokta kadinlar ve
giizellikleri ile ilgili olarak heyecan tasiyorlardi. Erotizmin insiyatif ve baslangicta var
olan kokleri ile onlarin safligina ait temel prensiplerinden biri olduguna inanirlardi.
Andre Breton’un tanimmi ile: “u¢ noktadaki giizellik ya maskelenmis erotizm, iKinci
derecede gizem veya bunlardan hi¢biri degildir.”. Ayrica Breton séyle de demistir: “bu
metni tamamen gosterememis olmaktan pisman oldugum kadar bakir ormanlarin
vikintilarina hapsedilmis hizla hareket eden bir lokomotifin fotografini sunamadigima
da pismamm”. Max Ernst bu konuda soyle demistir: “bir kadiminin ¢iplakiigt bir
filozoftan daha bilgedir”. Ayrica Leonardo da Vinci’yi de referans gostermis ve
eklemistir: “bir insanin hayal ettigi seyi duymasina izin veren bir zilin ¢alisina benzer” .
Siirrealistlere genelde ¢ok yakin olan Georges Bataille soyle demistir: “Erotizm onu
arzusunun nesnesine yerlestiren vicdamidir. Erotizmin i¢sel deneyimi  hem
vasaklandiginda 1stiraba yol a¢an hem de ihmal edilmesine ait bir duyarliik talep
eder”. Fakat hepsinden 6nce Paul Valery soyle demistir: “erotizm asla gercekten ¢ok

uzak degildir. "

Bir zamanlar biri Paul Delvaux’a kadin resimlerinin arkasindaki mantigi
sordugunda Delvaux’nun cevabi1 sdyle olmustur: “kadinlarin onemli olmadigina mi
inaniyorsun?”. Hatta ¢aligmalarinin erotik igeriginden bahsederek aciklamistir: “erotizm

resim yoluyla kendini ifade etme yollarindan biridir. Insandaki biiyiik icgiidiiniin

0 Ae., 90
81 Charles Baudelarie, Modern Hayatin Ressamu ,
%2 Carels- Van Deun,a.g.e., 91
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ifadesidir. Baslangigta var olan ilgi alanlarindan biridir. Nesillerini korumanin dogal
kaynagidir. Ve bu nedenle bir sanat¢inin farkinda olmadan bile ¢alismalarinda erotizme
ver vermesi dogaldir. Calismasinin temelini olusturur ve sanatsal ifadenin almast
gereken yoniin tamimi icin bir si¢rama tahtasidir. Buna ragmen, erotizmi sehvet

diiskiinligii ile karistirmamaya dikkat edin. Birisi iistindiir digeri ise alcalticidir.”®

Diger taraftan, iki biiyiik ressam arasinda birgok fark vardir. Ornegin, Magritte
fikir devrimcisi idi. Aynm1 Delvaux gibi geldigi burjuva kesimine siddetle kars1 ¢ikardi.
Delvaux her zaman kendi i¢ine kapanikti ve diinyayr degistirmeye calismaksizin
stikrederdi. Delvaux c¢ok sevdigi kasabalari bozanlari ciddi olarak elestirirdi. Bunu su

sekilde ifade etmistir:

“Elinde gii¢ olan umursamaz insanlardan daha korkung bir sey yoktur. Genelde

¢ok geg olur fakat aynen séylenmesi gereklidir.” Ve s0yle devam etmistir:

“Binalart yiktiklart i¢in onlart affedebilirim fakat yerlerine c¢irkin seyler
koyduklar: icin asla affedemem. Nasil ciiret ederler? Huy yikildi. Cok giizel bir
kasabaydi. Sanslyiz ki, resimsel olan merkezdeki kiigiik caddeleri simdi restore
ediyorlar. Ne yazik ki tepelerde bir zamanlar var olan sapellerin oldugu Sarthe
kiyilarina bu binalart oturttular. Ve Liege i¢in, bir yikimdiwr. Ne biiyiik bir katliam!”.
Daha sonra soyle yazmistir: “Boitsfort daha énce oldugu gibi ¢ok sakin ve yesil olan
sirin komin olarak muhafaza edilmelidir. Gergek zenginligi burada yatar. Benim gercek

e e, e Jewn . .. »,64
timitsizligim Briiksel ve ¢evresinin yikilmasidr.

Magritte iyi bir okuyucu idi dolayisiyla da calismalar1 oldukca edebiydi.
Gencken macera ve su¢ romanlar1 yazdigini biliyoruz. Daha sonra, bazilar1 oldukca
stirtikleyici olan siirler yazmistir. Onun i¢in, ilhamdan bagimsiz olmussa da, tuval yazil

tanimlama ile olusan analitik diisiincenin sonucudur. Kelimeler ¢alismalarinin iginden

% Ae., 92
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gecen kirmizi bir iptir. Geleneksel anlamlarini doniistiiriir ve resmin basligina
tanimlayict olmaktan ¢ok daha fazla 6nem verir, “bize ogretecek bir seyi yoktur ama bizi
saswrtmall ve e§lendirmelidir”65. Bu sekilde ifade etme ihtiyaci onu ¢ogu kez muamma,

so0zclk oyunu, ideoloji ve celigkili varsayimlara yonlendirmistir.

Diger taraftan Delvaux ¢ok az okur, yazar ve konusurdu. Delvaux genelde daha
cok sekiller, bicimler, gizemler, goriinen kadar goriinmeyenle ilgili idi. Referans
kitaplarinin The Odyssey, favori kitabir History of Antiquity ve Jules Verne kitaplari,
Pierre Louys’un Les Chansons de Biltis ve Margarite Yourcenar’in Les Memoires
d’HAdrien olmasina sagsmamak gerekir. Alint1 yaptig1 nadir sdyleyislerden ve zaman
zaman sanki o sdyleyisi yasarmiscasina sOyledigi Salambo’nun deyisi: “Hamilcar in

bahgesindeki Carthage 'nin eteklerindeki Megara” idi.

1950’lerde, Delvaux “Lecran du Seminaire des arts1 tarafindan verilen derslere
diizenli olarak katilmaya basladi. Bu dersler, Belgika yarismasinin Queen Elisabeth
finalinin yapildig1 salonda olan Palais des Beaux-Arts’ta yapilirdi. Birgok kere
Delvaux’dan yarigsmanmn kapagini yapmasi istenmistir. Bir dersten sonra Prevert
kardesler ile tanisti ve onlarla ¢ok memnun edici bir tartisma yapti. Yine burada
“L’annee derniere a Marienbad (Marienbad’taki son yil)” filminin yapimcist Alain

Resnais ile de burada tanigsmaisti.

Delvaux gizemi, insanin evrendeki konumuna tercih etmis, bu konuyu her onunla

tartismak isteyene su climleleri tekrarlamistir:

“Yap-bozun anahtarimi bulanin ben olmayacagimi biliyorum ve bildigim
kadarwla bulmasak daha iyi olur. Fakat insanoglunun oliimlii oldugunun ve hayatin
ebedi olmas: gerektiginin dogru oldugunu diisiiniiyorum. Benim i¢in ebediyet nesil ve
baskalar: tarafindan siirdiiriilen hayattir. Ve bu dogada yasayan her sey icin gegerlidir.

Bunu kabul etmenin herkes i¢in kolay olmadigini ve farkl dinlerin farkli ebediyetler icat
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ettigini anliyorum, fakat insanoglu igin oliimiin son olduguna inaniyorum. Hayvanlar

icin dogru olan bizim i¢in de dogru. Aym sekilde yapilmusiz”.%®

Eger Magritte’ye inanacak olursak, ressamlik bir diislinceyi ifade etmesine izin
verdigi siirece onun ilgisini ¢ekmistir. Ernst, Gauguin ve birgogunda resimleri duygusal
bir haz yaratmis iken, Delvaux resmini irdeleyip lizerinde ¢ok diisiinmeyi sevmez. Bir

giin uyandiginda Delvaux sdyle yazmistir:

“Riiyamda resim yapiyordum. Renkleri karistirmaktan o kadar zevk aldim ki ve
tuvale renkleri uygulamak bende cinsel istek uyandirdi. Resmim kotiiydii fakat bunun

onemi yoktu. Onemli olan resim yapiyor olmamdi. "

Magritte tarihten nefret ederdi. Tiim iyi devrimciler gibi, iyi bir sey yaratmak i¢in
geemisi yok etmeniz gerekiyordu. Bu nedenle sanata karsi eskilere dayanan bir

giivensizligi vardi ve bir kerede tiimiinii kutsamak gerektigini diigiiniiyordu.

Tam tersine, Delvaux gecen yilin, bugiiniin sanatina ve tarihe her zaman
bagliligin siirdiirmiistiir. “Eski” ve “modern™ ile ilgili cok az konusurdu, fakat onlar1 iyi
bilirdi. Zaman zaman 06zli bir deyis dudaklarindan dokiiliirdli: “Titian'in Charles
Quint’i zirhi iginde ve ati tizerinde, Miilberg Savas: sirasinda, giin batiminda ormandan

ayrilirken resmettigi tablosu fantastik!”

o “Hayatimn sonunda Jordaens, rahibeleri siyahlar giymis, ciddi, basit ve
fevkalade olarak resmetmistir. Sekillere ve gencken kullandigi renklere karst
¢ok dogmatik oldugu icin, bu daha da sasirticidir. Incas Tapnaklar: ilgimi
cekmiyor. Hayatimda gordiigiim en giizel seylerden biri San Vitale
Kilisesi'ndeki Empress Theodora mozaikleri ve Ravenna’da Sant’ Apollinari
Bazilikasi’ndaki  mozaikler ile Pompeii'deki Villa of Mysteries deki

fresklerdir”

% Ae., 93
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“Cezanne, zamaninin en iyi ressamidir. Renk ve diisiinceye stil katmustir.
Kiibizmden onceki renk dokunuslarint kullanarak soyut bir ifade ile doganin
portresini ¢izmistir. O bir arayis¢t idi. “The Bathers” ger¢ek hayattir. O

klasik bir ressamdir. Sanat her zaman soyuttur.

“Guernica”: ne resim ama! Ve onunla beraber tiim resimler. Hangisinin
daha giizel oldugunu veya hangisinin digerinden daha iyi oldugunu

bilmezsiniz.

Roma sanati kutsalligin tiriiniidiir: tutku. Gotik sanat insanlarin tiriiniidiir:

Onur. Van Gogh stk ve renkle sarhos olmus bir devrimcidir.
“Lescaux 'un magaralart”: ne kadar miikemmel ¢izgiler.
Giotto diistince adamidir, Fra Angelico ise sehvetlidir.
Hopper, gizemi nasil resmedecegini iyi bilirdi.

Briiksel Miizesi’ndeki Bacon tarafindan yapilmis tabloyu biliyorum. Papanin
tahtta otururkenki halidir. Korkun¢ derecede berbattir. Fevkalade. Ne kadar

miikemmel bir ressam.

Delacroix soyle demistir: “Bana ¢amur verin. Onu altina c¢eviririm”.
Ingres’in tablosunda, Thetis in Jiipiter 'in sakalini oksayan eli ger¢cek hayatta
miimkiin olmayan bir jest yapmaktadir. Fakat ne resim ama. Nefertiti'yi

yontan her kKimse kadinindan anliyordu » 68

Tiim bu alintilar1 yapan Delvaux i¢in zamaninin sanati tim zamanlarin sanatinin

ayrilmaz bir pargasidir.
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Hatta Gaugin’in kendisi sOyle demistir: “Yeni bir sey yaratmak igin onun
koklerine, insanligin dogusuna gitmeniz gerekir. Havva'min sevdigim goriintiisii
neredeyse hayvanidir. Bu nedenle ¢iplakken yine de yasaklanmis cinsel iligkide
bulunmaz bir hali vardir. Calismalarima veya ¢aliysmalarimin bir kismina rehberlik eden
diigiincelerimin gizemli bir sekilde benim veya digerlerinin olan binlercesine bagh

oldugunu diisiiniiyorum”.

Andre Blavier tarafindan derlenen Magritte yazilar1 sayesinde Magritte’nin
Delvaux ile ilgili fikirlerini gérebilmekteyiz. Baslangigta Magritte’in ¢cagdasi sanatcilari
elestirirken ¢ok acimasiz oldugu unutulmamalidir. Bunu ifade eden ii¢ genel hiikmii

mevcuttur.

o “Belgika veya wuluslararast sanati  katiyen onemsemiyorum. Beni  hig

ilgilendirmiyorlar.”

o “Chirico ve Ernst istisna olmak tizere, tamamen tarafsiz oldugum diigiinme modlari
ile stmirlanmamus bir resim olusturma kabiliyetine sahip bir ¢agdas ressam dahi

tanmimiyorum (1962) .
o “Mimarhk bir sanat ¢esidi degildir (1922)".

Magritte’in bir virtiidz oldugu ve dogal paradoksunu da hesaba katarak yaptigi

Delvaux elestirisi hi¢ kuskusuz devrimci anlamda yorumlanmalidir.

Magritte, Delvaux’yu hareketin destek¢isi olmadigt halde resimlerinde

Stirrealizm’i kullanmakla sug¢larken soyle demistir:
o “Hayal etme yetenegine sahip degil (2942)".

o “Delvaux, tek melek, liitfen bana daha fazla dana eti verme. Ozellikle heniiz eklenmis

olan kutsalliga ait meleksel yansima ile beni hasta ediyor (1946)”
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o “Ressam Delvaux siirrealizmi bir domuz kasabini sémiiriircesine somiirmiistiir

(1947) .
o “Delvaux sadece sicak hava iiflemektedir (1964) .

Delvaux ise tam tersine Magritte’yi Ovmiistiir. Ona pek dostga davranmayan
Magritte’i neden bu kadar ovdiigii soruldugunda soyle demistir: *“ Ciinkii hakli da

ondan’.

Magritte’in disinda diger Siirrealist ressamlarin hepsi Delvaux’nun kimligini ve
caligmalarini onceden fark etmislerdir. Andre Breton, 1935 yilinda, devrimci yazarlar
kongresinde yaptigi konusmada yaptigi yorumlarda, Delvaux ve Siirrealizm’i birbirine
baglayan izleri gostermistir. “Siirrealist ressamlarin hepsi ayni amaci tasimaktadirlar.
Goriislerini ozgiirlestirmek, hayal giicii ve dogaya katilmak, miimkiin olan her seyi ele
almak ve boylece bize hayal giicii ve gerceklik arasinda ikilik olmadigint géstermek.
Insamin tiim hayal giicii; aym kaynaktan gelen seyleri tasavvur edebilir ve yaratabilir,

insamn eti, kan: ve onu ¢evreleyen diinyasi aynt maddelerden yapimustir”. 69

1935’ten bugiine, ressam hayal ettigi hayatin1 evrensel gercegi ¢inlatan
caligmalari ile disa vurmaya basladi. Kollektif bilingsizlige dokunuyormusgasina var
olan deneyimsiz seyircilerin, refah veya istiraplarina benzer bir duyguyu, elle
tutulamayan, muammalar ve sirlar ile ifade etmistir. Delvaux bizi, doga ananin istiin
saltanatin1 stirdiirdiigii, kiiltlirtin var oldugu zamanin mitsel diinyasina sokmustur. Doga
ana, belki de denizin kopiigiinden veya gokyiiziiniin kralicesinden dogmustur. Bu
hayatin kaynagi, her sabah Stonehenge veya Carnac’ta Heel Stone’da giinesi tekrar
dogurandir. Sanat¢1 gizem sairi olan, sirenleri koruyan ve miizik ile nesneleri hayata

geciren Orpheus’tan ilham almistir.
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Delvaux diinyaya sanki emekli olarak geldigini hissetmis ve bu his kendini rahat
ve giivende hissetmesini saglamistir. Delvaux, mitolojinin Judo-Hiristiyan rakibi ve
papazlarin kulagina diinya ananin ruhunu fisildayan yilanin diismani olan “erkek tanr1”y1
higbir zaman kabul etmemistir. Bir giin bunu soyle tarif etmistir: “hi¢chir orijinal giinah
yoktur. Ve bu nedenle Tanr: tarafindan cezalandirma da. Veya kiyamet giiniinii ilan

eden trompetler de yoktur”.

Resim 37: Girls, 1929

(Jeunes filles)
Tuval iizerine yaglhboya, (105x128 cm.)
Joachim — jean Aberbach Koleksiyonu, New York

Resim 38: Daily Propositions, 1937
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o | TV

(Propositions diurnes )
Tuval iizerine yaglhboya, (105x130 cm.)
Frank M. Purnell Koleksiyonu, New York

Resim 39: Narrator, 1937

( Le récitant)
Tuval iizerine yaghboya, (70x80 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 40: Pink Bows, 1937
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(Les noeuds roses)
Tuval iizerine yaghboya, (121.5x160 cm.)
Koninklijk Museum voor Scheone Kunsten, Anvers

Resim 41: Bathing Nymphs, 1938

(Nymphes se Baignant )
Tuval iizerine yaglhboya, (130x150 cm.)
Nellens Koleksiyonu, Knokke

Resim 42: Man of the Street, 1940
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( L ’homme de la rue)
Tuval iizerine yaglhboya, (130x150 cm.)
Musée d’art wallon, Liége

Resim 43: Dawn, 1940

(L aube)
Tuval iizerine yaglhboya, (175x215 cm.)
Joachim-jean Aberbach Koleksiyonu, New York

Resim 44: Nocturnal Garden, 1942
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( Le jardin nocturne)
Tuval iizerine yaglhboya, (110x145 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 45: The Sleeping Venus, 1943

(La Vénus endormie)
Tuval iizerine yagliboya, (74x158 cm.)
Bay ve Bayan Vanthournout Koleksiyonu, Belcika

Resim 46: The Museum of Natural History, 1942-43

72



(Le musée d’histoire naturalle)
Tuval iizerine yaglboya, (105x69 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 47: The Spitzner Museum, 1943

(Le Musée Spitzner)

Tuval iizerine yagliboya, ( 200x240 cm.)
Musée d’art Wallon, Liege

Resim 48: Grey City, 1943
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(La ville grise)
Tuval iizerine yaghboya, (140x160 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 49: Women Before the Sea, 1943

(Femmes devant la mer)
Tuval iizerine yagliboya, (105.5x166.5 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 50: The Stairway, 1946
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(L escalier)
Ahsap iizerine yaghboya, (122x152 cm.)
Muséem voor Schone kunsten, Gand

Resim 51: The Strollers, 1947

(Les promeneuses)
Tuval iizerine yaghboya, (130x180 cm.)
Jean E. Flagey Koleksiyonu, Briiksel

Resim 52: The Birth of Venus, 1947
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(La naissance de Vénus)
Tuval iizerine yaglhboya, (140x210 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 53: The Chandalier, 1952

(Le lustre)
Tuval iizerine yaglhboya, (120x150 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 54: The Annunciation, 1955
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Multipleks iizerine yagliboya, (109.5x149.5 cm.)
Musée communal des Beaux-arts, Charleroi

Resim 55: Crucifixion 3, 1957

Tuval iizerine yaghboya, (270x200 cm.)
Koninklijk Museum Voor Shone Kunsten, Anvers
Resim 56: The Sabbath, 1962
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(Le Sabbat)
Tuval iizerine yaglhboya (160x260 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 57: The Procession, 1963

(Le cortége)
Unalit iizerine yagliboya (122x244 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 58: The Offering ( detay), 1963
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(L offrande)
Ahsap panel iizerine yaglboya (140x122 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 59: Abandon, 1964

(Abandon)
Tuval iizerine yagliboya (140x160 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 60: Wise Virgins, 1965
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(Les vierges sages)
Tuval iizerine yaglhboya (180x280 cm.)
Nellens Koleksiyonu, Knokke

Resim 61: Serenity, 1970

(Sérénité)
Tuval iizerine yagliboya (122x152 cm.)
Groeningemuseum, Bruges

Resim 62: Pompei , 1970
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(Pompéi)
Tuval tizerine yagliboya (160x260 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 63: The Meeting of Ephesus, 1973

(Le rendez-vous d’éphése)
Tuval iizerine yagliboya (150x240 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 64: The Dialogue, 1974
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(Le dialogue)
Tuval iizerine yaglhboya (150x260 cm.)
Musée d’Ixelles

Resim 65: The Pose, 1979

(La pose)
Tuval iizerine yagliboya (150x150 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 66: Atolye (eskiz) , 1947
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(L atelier )
Miirekkep, kalem ve suluboya (57x81.5 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 67: Crucifixion (eskiz), 1953

Kagit iizerine yaghiboya ve ¢ini miirekkebi, (61x78.5 cm.)
Ozel Koleksiyon

Resim 69: Ostende’deki Kursaal freski icin bir deniz kizi ¢calismasi, 1952
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Kagut iizerine karakalem, (55x73 cm.)
Paul Delvaux Vakfi

Resim 70: Desen Calismalar1 1965-68

PAGUERA
29-12-c5
L Poev AL
H

Kagut iizerine ¢ini miirekkebi
Paul Delvaux Vakfi
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4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Resmimde, zamanin katmanlar1 st iiste geldik¢e zaman kavramim yitiriyor ve
kisiliksizlesiyor. Mekan yalmz, figiirsiiz bambaska bir anlama biiriiniiyor. Insan
bedeninin soluk, yalniz durusu onu gercek zamandan koparan, higbir doneme ait
olmayan, gercek olmayan bir varlia doniistiiriiyor. Parcalanan zaman, figiir ve mekan
kendi baslarma farkli anlamlara biiriiniiyor, biraraya geldiklerinde ise bambaska bir
biitiin oluyorlar. Bir araya gelmeleri yeni bir anlam meydana getiriyor. Kisilik, kimlik..
Kisilik parcalanmalari giiniimiiziin hastaliklarindan, ¢agimizin insan1 parcalanmig
hayatinda kendi i¢ diinyasinin parcalarini toplamaya calisirken her defasinda yeni bir
cabayla birbirinden farkli biitiinliikler meydana getiriyorlar. Beden hareketleri insanin
bazen diliyle ifade edemedigini, ufak bir doniis, ufak bir el hareketiyle ifadelendiriyor.
Gozleri kendine sordugu sorulardan ibaret, yaydigi huzursuzluk izleyicinin kendine
sordugu sorularla bicimleniyor. Izleyici kendini onun yerine koymak istemeli ki onun

gibi gorebilsin, igeri girip pargalardan biitiine bakabilsin..

Resimlerimde; dogay1 verirken, tenin dilini kullanmak isterim. Aslinda ulagmak
istedigim, tenin altina gizlenmis tinsel varlik...Tinsel varligin biitiinliik arayisi,arayisin
insan  tenine yansimalari, insan formunda yarattigi deformasyonlar ve

bolinmeler..Bunlar resimlerimin ana karakteri.

Insan biitiinsellikten yoksun bir varlik. Kendi pencerelerimden gordiiklerim ve
gosterebildiklerim, insanin biitiinlesme c¢abasinin sembollerle fantastik bir dile gelisi.
Gergek hayattan sahnelerle bir araya gelen ruhsal pargalarin soyut bir biitiin olusturma
cabas1. Icsel sorgulama hali. Gergek diinya ile tinsel diinya arasindaki zamansizlik,

mekansizlik, rastlantilar...

Zamanla, aklin ve duygusal diinya celigkilerinin yansidigr sahneler, tuval
iizerinde birbirlerini cekerek iist iiste geliyor. Ust iiste gelen katmanlar, insanin

karmasik, parcalanmig diinyasini sembolize ediyor. Tasarlanmig bir diizen igerisinde,
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birbiriyle iligkilendirdigim parcalardan resimler olusturarak farkli bir biitlinliige gitme

gayretindeyim. Biitlinliik miimkiin mii...yada arayisin sonu mu?..heniiz bilmiyorum...

Resimlerimde pargalanan insanla beraber zamanda parcalaniyor...iistii iiste gelen
farkli zamanlar, farkli zaman katmanlar1 olusturuyor...Simdinin, sonranin ve ge¢misin
list lste gelisiyle olusan zamansizlik...mekansizlik...ruhun ait olamama ¢eliskisinin

bedene ve gozlere yansimalart...
Hersey zaman ve zamansizlikla ilgili...
Her seyin altinda bir sey gizli...

Resimlerimde figiirlerimle mekanin kurdugu iliski ¢ogu zaman tanimsiz kaliyor.
Figiirlerim genellikle su yiizeyinde, boslukta veya yergekimsiz bir diizen igerisinde
resmediliyor. Gokdelenler ve ¢agdas sehir peyzajlari, mekan fikrinden bagimsiz, farkl
olarak giriyor resimlerime. Ciinkii figlirler ve mekanlar aynm yiizeyde bulusamiyorlar
tuval yiizeyinde. Figiirin, mekanin, yilizeyin par¢alanmasi, aslinda temel problemim olan
insana getiriyor. Insanm ruhsal parcalanmalarini ifadelendirmeye calistyorum. Insan
bedeni ¢iplakken cok giizel ve sade. Insan bedeninin disavurumcu halini, bedeni kendi

dili ile bicimlendirerek, insani1 i¢ diinyasina gétiirmeye ¢aligmak aslinda.

Paul Delvaux’nun resimlerindeki gibi, benim resimlerimde de, olmayan insanlar,
olmayan mekanlarda yasiyorlar bir riiyanin i¢indeymis gibi. Beni siirrealizme
yaklagtiran sebeplerden biri bagka bir hayatin yasandigi bir aralik agmak fikri idi... Paul
Delvaux resimlerinde yarattigi gizemli, derin, sessiz atmosfer beni c¢ok etkilemistir.
Delvaux resmini ¢ok fazla sorgulanmadan izlenmesini isteyen bir sanat¢t idi. Cilinkii
yaklasim bi¢imi ¢ok fazla kaygili degildi, kendi yarattigi diinyay1 paylasmakti sadece
bekledigi. Resimsel kurgularini olduk¢a dogal bir dille ifadelendirilmesi gegmisinden, o
an ki yasantisindan tasidigi obje, mekan, figiirleri bir araya getirip, kendi sembolik dili
ile bi¢imlendirisiydi. Paul Delvaux resimlerine koydugu her seyle samimi bir o kadar da

soguk bir iligski kurmustur. Resimlerinde kullandig1 soguk disiplinle resmedilmis binalar,
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onun daha once aldigi mimarlik egitiminden gelir. Yasaminin bir parcasini tagimistir

resmine.

Boslukta salinan hayat sahneleri biriktik¢e, hayatin, yapilan se¢imlerin varliklari
olasiliklar dahilinde katlaniyor ve sonsuza ulasmaya calisiyor..Tanimsiz, sonsuz,
zamansiz, ve mekansiz ve bazen de ¢ok sade, tasasizca iiretiliyor. Paul Delvaux'nun
yarattig1 gizemli diinyasi, kendi i¢ diinyasinin disariya ¢ikma kaygisi. Fakat ne kadar
ifadelendirilebilir ki, sessiz bir diisiince. Yaratilan atmosfer ancak kii¢iik bir pargasi,
ufak bir yansimasi olabilir belki de. Devinimler halinde, ¢abalayarak ortaya ¢ikarilmis
birka¢g imaj, insanin kiiciik yaslardan biriktirdigi hayal kiitiiphanesinden segtikleri
sadece. Cabadir sadece igeridekini disariya yansitmak, bazen bilingaltt oyun oynar,
beklenmedik sahnelerle geliverir gozler Oniine. Sezgilerdir belki de giivenilmesi
gereken. Bilingle bilingaltinin gidip gelmeleri arasinda sanat¢i bogusur gergegi
yakalamak i¢in. Kendi gercegini...Ger¢ek olan nedir aslinda? ... Tanimlamak gerekir

mi?...
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5. EKLER:

5.1. EK 1: Paul Delvaux’nun Biyografisi
1897- Anheit'te dogdu.Babasi avukat Jean Delvaux ve annesi Laure Jamotte idi.
1907- Cok etkilendigi Jule Verne'nin "Diinyanin Merkezine Seyahat" adli kitab1 okudu.

1910-1916- St.Gilles Lisesi'nde Grek ve Latince dgrenir.Lise doneminde bir¢ok desen
ve resim yapar Ozellikle mitolojik sahneleri severek calisir.Ayrica miizikle ilgili

calismalara dahil olur.

1918-1919- Ailesiyle Zeeburg'da tatilde iken ressam Frans Courtens ile tanisir. Resim

yapmaya karar verir F.Courtens etkisiyle.

1920-1921- Askerligini bitirir. Britksel Akademisi'nde aksam resim derslerine girmeye

baglar. Hocas1 Puvis de Chavannes ile benzerlik kurdugu Jean Delville idi.
1922- Ik tren istasyonu resmini yapti.
1925- 11k kisisel sergisi.

1926-1927- Paris'te Giorgione De Chirico'nun resimlerini goriir ve ¢ok etkilenir. Paul
Delvaux: "Yok olusun ve sessizligin siirini yazdigi i¢in Chirico'dan ¢ok etkilendim.
Chirico boslugun sairidir. Chirico'nun resimlerin gérmek benim i¢in ¢ok farkli bir

kesiftir."

1930-1931- Flaman Expresyonist sanatgilar Gustaav De Smet ve Constant Permeke'den
etkilendiBriiksel Fuarinda Spitzner Miizesi'ni kesfetmesi sanatina gercek ve 6nemlibir

yenilik yaratti.Resimlerinde siirrealist bir tavir hissedilmeye basladi.

1932- Yaptig1 “’Uyuyan Veniis’’ resmi, Briiksel’ de bir sergide ¢ok elestirildi.Ve sanatg1

resmi yok etti.
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1934- Briiksel’de Albert Shira kiiratorliigiinde “’Minotaure’” sergisi yapildi.Sergide

Giorgione De Chirico, Max Ernst, Salvador Dali, Rene Magritte’inde resimleri vardi.

1935- Giorgione De Chirico etkisinde ‘’Harabeler iginde Saray’’adimi verdigi resmini

yapti.

1938- Andre Breton ve Paul Eluard’in kiiratorligiinde Paris Glizel Sanatlar
Akademisi’nde “’uluslar arasi Siirrealizm Sergisi’’nde yer aldi. Ve Amsterdam’da da
“uluslar aras1 Siirrealizm Sergisi’'ne de katildi. Ilk Italya seyahatini yapti. Akademi

Picard Odiilii’nii ald1. Briiksel’de ““Su Perileri’’adli resmini yapt: ve sergiledi.

1939- ikinci Italya seyahatini yapt1.Onemli resimlerinden *’Pygmalion’’u yapti. Ay

151811 kullanarak, ayin degisimlerini tema edinen resimler yapmaya basladi.

1940- Mexico’da Andre Breton kiiratorliigiinde ’Exposicio International De

Surrealismo’’ da bulundu”. “Entry Into The City’” adli resmini yapti.

1941- Ikinci Diinya Savasi’nin etkisiyle ¢’ Uziintiilii Sehir’” i yapti. Briiksel Tabiat

Miizesi’'nde iskelet desenleri ve etiidleri yapti.

1942- 1930’larin baslarinda yaptig1 ¢izimler ve suluboyalardan yola ¢ikarak ¢’Spitzner

Miizesi’’adl1 resmini yapti.

1944-45- “°Uyuyan Glizel’’ i yapt1 tekrar. Henri Storck Paul Delvaux’un islerini anlatan,
ilk filmini yapti. Senaryoyu René Micha ve Paul Elluard yazdi, ve miizigi siirrealist

kompozitdr André Souris yapti.

1948- Genova’da Trois Collines Yaymevi’'nde, Paul Eluard ile birlikte °’Siirler,
Resimler Ve Cizimler’’i yayinladilar. Paris’te Galerie Drouin’de sergi acti.Venedik
Bienali’'ne katildi.Henri Storck’un c¢ektigi’’Paul Delvaux’un Diinyas1’” adli filmi

festivalin odiiliinii ald1. ©> Orman’’, “’Toplumun Sesi’’, ’Ecce Homo’’ Resimleri
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1949- 1962’ye kadar Briiksel Ecole Nationale Superiere’ de resim boliimiinde profesor
olarak gorev yapti. Dekorlarim1 Paul Delvaux’un yaptig1 Claude Spaak’in teatral isleri

Paris’te Vieux Colombier’de sahnelendi.

1962- Ostende Giizel Sanatlar Miizesi’nde retrospektif sergi yapti. <’Ziyaret’ adli resmi
bir skandal yaratti. Ve oldukea erotizm igeren en 6nemli iki resmini yapti; “Tatli Gece’,

“Sabbath’’
1965- Belcika Giizel Sanatlar Universitesi’nin miidiirii oldu.

1966- Paris’te ilk litografilerini yapti. Lille’de Giizel Sanatlar Sarayi’nda retrospektif

sergi yapti. “’L’Acropole’’resmini yapti.(Paris, Modern Sanatlar Miizesi)

1968- 34th Venedik Sanat Bienali’ne katildi. Rene Micha ,ve Lucien Deroisy ’Les
Gommes’’, “’Siliciler’” adi ile Alain Robbe-Grillet’in bir romanindan sinemaya

uyarlanan filmi gektiler. Filmin dekorunu Paul Delvaux yapti.
1969- Dekoratif Sanatlar Miizesi’nde retrospektif sergi.

1970- Grenoble’daki Resim Heykel Miizesi “’Paul Delvaux, Resimleri, Suluboyalari,
Miirekkep Caligmalar1’” adl1 bir sergi diizenledi.

1971- Henri Storck °* Les femmes deféndues’” adli resim hakkinda bir film yapti.
Senaryo Réne Micha tarafindan yazildu.

1973- Rotterdam’da Boymans-Van Beginningen Miizesi’nde Retrospektif sergisi acildu.

“’Rembrandth “* 6diiliinii aldi. Knokkei-Heist Casino ‘da bir retrospektif sergisi oldu.
1975- Tokyo ve Kyoto Ulusal Sanat Miizesi’nde bir retrospektif sergisi yapildi.
1976- Roland Petit’in bale gosterisi'; <’La Nuit Transfigurée’’ i¢in kostiim tasarladi.

1979- Briiksel Universitesi’nde Fahri Doktor tinvanini aldu.
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1980- Amerika ve Kanada sergileri. Paul Delvaux Vakfi’nin kurulusu.

1982- Saint-ldesbald’da Paul Delvaux Miizesi agildi. Resimleri, Roma Ulusal Modern

3

Sanatlar Galerisi’nin organize ettigi > Réne Magritte ve Belgika Siirrealizmi * adlh

onemli sergide sergilendi.
1986- italya’da Galleria Civica d’Arte Moderna’da sergisi oldu.
1989-1900- Japonya’da seri sergiler yapti: Osaka, Kyoto, Tokyo, Himeji, Yokohama.

1995- Vefat etti.
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5.2. Ek 2: Cahsmalarimdan Ornekler

Uciincii Kanat, 2005
Tuval iizerine yaghboya (60 x 120 cm.)
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Birikim, 2003
Tuval iizerine yaglhboya (65 x 55 cm.)

Soguk, 2003
Tuval iizerine yaghboya (130 x 116 cm.)
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Geride, 2005
Tuval iizerine yaglhboya (110 x 120 cm)

Sessiz, 2005
Tuval iizerine yaghboya (100 x 120 cm.)
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Ritiiel, 2005
Tuval iizerine yaglhboya(140 x 110 cm)

Bekleyis, 2006
Tuval iizerine yaghboya (116 x 89 cm)
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Uc Saniye, 2006
Tuval iizerine yaghboya (147 x 80 cm)
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Kutsal Seyler Hakkinda Konusmamalilar, 2006
Tuval iizerine yaglhboya (60 x 120 cm) x 2
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Tribal,2006
Tuval iizerine yaglhboya ( 150 x 150 cm)

Cikis, 2006
Tuval iizerine yaghboya ( 150 x 150 cm)
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