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III

ONSOZ

Portre, Resim Sanatinin vazgecilmez bir parcasidir. Sanat tarihinin
baslangicindan gilinlimiize degin portre iiretimi varolmus ve insan varligini, 6ziinii
sorgulamaya devam ettikge de siirecektir. Insana dair olan bu yaklasim beraberinde

hiimanizmi getirmistir. Ya da hiimanizmle portre varolmustur denebilir.

Insanlar sevinglerini, iiziintiilerini, sikintilarim kisacasi tiim hislerini yiizleri
ile dogaya yansitirlar. Bu yansimalarin en iyi sekilde portre sanati ile

gerceklestirilebilecegi fikrinden yola ¢ikilarak bu konu segilmistir.

Hayal giici ve Ozgiinliigiin giderek azalarak yok edilmeye c¢alisildig
giiniimiizde, muhtesem portreleriyle bizi sasirtmaya devam eden biiyiik sanatg¢ilarin
caligmalari, 19. Yizyilin sonundan Giliniimiize uzanan bir tarihsel siirecin iginde
portre olgusunu inceleme iste§ime neden olusturdu. Ayni zamanda kendi resmimim
de kaynagi olan “ictekini ifade etme”, “empati kurma” gibi olgular, portreyi

inceleme-arastirma konusu olarak benimsememin asil nedenidir.

Bu calismamda bana yol gosteren, ayni zamanda Tiirk Sanatinda Portre
konusuna Onemli eserler kazandirmis degerli danisman hocam Prof. Aydin
AYAN’a, bu calismami yaparkenki sikintilarimi paylasan annem Giinseli, babam
Muhsin ve kardesim Damla PARTANAZ ile nisanlim Liitfi BUYUKTOPBAS a

tesekkiir ederim.



IV

OZET

Tir Resmi olarak Portre Avrupa’da 16. Yiizyilin ilk yarisinda kisa bir siire
icinde biiyiik gelisme gostermistir. Bu calismada oncelikle portrenin tanimina ve
buna ek olarak portre ve otoporteye genel olarak deginilmis, ardindan izlenimcilik’e
kadar portrenin tarihi ele alinmistir. Ardindan 20.yy bast itibariyle portre donemler
ve ekoller baglaminda gecirdigi degisimler ¢er¢evesinde gorsel ve diislinsel agidan

irdelenmistir.

20. yiizy1l boyunca portre, farkli sanatgilar ve akimlar cergevesinde farkli
baglamlarda ele alinmis, ayrica yiizyilin avandgardlar1 ve non figiiratifleri tarafindan
reddedilis nedenlerine deginilmistir. Yine bu donem icginde belirli akimlara
baglanamayacak figiiratif resim devam etmis, kendi yolunu belirlemistir. Bu anlamda
genis bir alana yayilan ve ¢esitlenen portrenin ¢agdas diinya sanati igindeki yeri
arasgtirilmistir. Ardindan Tiirk Resim Sanati’nda portrenin yeri arastirilmig, Seker

Ahmet Paga’nin bir otoportre 6rneginden baslayarak, giiniimiize gelinmistir.

Metnin son boliimiinde ise Pinar Partanaz’in resimlerinin diisiinsel ve gorsel

kaynaklar1, portrelerin irdelenis sekli ile iligskilendirilerek ¢calisma tamamlanmustir.



SUMMARY

The portrait as a genre, was greatly improved in only a few decades of the sixteenth
century in Europe. In this study, firstly portraiture is considered generally, then the self-
portrait, the over look of the artist inside himself is discussed. The history of the portrait
until the beginning of expressionism is examined. Besides then, portrait in western art
is focused. From the beginning of the twenteeth century, the handling of the portrait as a

changing vision and idea is also emphasized.

During the twenteeth century, portraiture was examined by different artists in
different trends with different meanings, and usually was refused by the non- figurative
and avant-gardes. In this period, figurative art which could not depend on any
restrictions, did survive and proved itself. In this context the portraiture in the world is
discussed until this day, which intends and practise unite with the power of thought and
have a great influence as expressions of face. After that, the place of the portrait in
Turkish Painting was explored and was discussed from the relation of Seker Ahmet Pasa

with this genre, until today.

At the end of the study, the intellectual and the visual source of Pinar Partanaz’s

paintings are assigned with the study of portraiture.



VI

RESIMLER LiSTESI

Resim 3.1. Kadin Portresi, Antoninus'lar doneminin sonlar1

Resim 3.2. Anonim, Otoportresini resimleyen Marcia, 1402

Resim 3.3. Masaccio, Genc Adamin Profilden Portresi, 1425

Resim 3.4. Jan Van Eyck, Margaret Van Eyck'in Portresi, 1439

Resim 3.5. Sandro Botticelli,Genc Kadin Portresi, 1480

Resim 3.6. Albrecht Diirer, Manzarali Otoportre

Resim 3.7. Tizian, Bir Adamin Portresi, 1520

Resim 3.8. Raphael, La Fornarina

Resim 3.9. Leonardo da Vinci, Erminli Kadin,1484- 86,

Resim 3.10. Yaslhi Lucas Cranach, Dr. Johannes Cuspinian'in Portresi,1502-03

Resim 3.11. Caravaggio, Bakiis, 1593

Resim 3.12. Frans Hals, Cingene,1626, Ahsap Uzerine Yagl boya, 23x20 cm.

Resim 3.13.  Frans Hals, Neseli Ickici

Resim 3.14.  Frans Hals, St. George Belediye’sindeki Subaylarin Resmi
Ziyafeti,t.ii.y.b.,1627

Resim 3.15. Frans Hals,Diiskiinler Evinin Kadin Yoneticileri,t.ii.y.b.,1664,170x250cm

Resim 3.16. Rembrandt, Otoportre,1629

Resim 3.17. Rembrandt,Otoportre, 1661

Resim 3.18. Rembrandt, Saskia'nin Portresi, 1633

Resim 3.19. Rubens,Helena Fourment, 1639

Resim 3.20. Velazquez, Bayan Portresi, 1630-33

Resim 3.21. Vermeer, Inci Kupeli K1z, 1665-66,

Resim 3.22.  Jean Baptiste-Siméon Chardin, Sovalede Otoportre,1771

Resim 3.23. Jean Baptiste-Siméon Chardin, Madam Chardin Portresi, 1775,46x38 cm.,
pastel

Resim 3.24. Boucher, Vieillard Basi

Resim 3.25.  Jean Honore Fragonard,Kitap Okuyan Kiz,1770-72

Resim 3.26. Watteau, Kendini Begenmisler,1712

Resim 3.27. William Hogarth, Otoportre

Resim 3.28.  Jacques Louis David, Otoportre,1794

Resim 3.29. Ingres, Jean-Baptiste Desdéban, 1810

Resim 3.30.  Eugene Delacroix, Otoportre

Resim 3.31. Friedrich Overbeck

Resim 3.32. Gericault, Kiskancliktan Kuduran Kadin Portresi, 1822

Resim 3.33. Francesco Hayez, Accusa Segreta

Resim 3.34. Goya, Otoportre,1773

Resim 3.35. Goya, Otoportre

Resim 3.36. Daumier, Gezinen Akrobatlar,1847

Resim 3.37. Corot, Incili Kadin,

Resim 3.38. Courbet, Otoportre, Umutuz Adam, 1841

Resim 4.1. Bonnard, Beyaz Sapkali kadin, 1908,

Resim 4.2. Cassat, Inci Kolyeli Kadin,1879

Resim 4.3. Manet.

Resim 4.4. Max Liebermann, Paletli Otoportre

Resim 4.5. Renoir

Resim 4.6. Degas,Cassatt'in Portresi, 1 880-84.



Resim 4.7.
Resim 4.8.
Resim 4.9.

Resim 4.10.
Resim 4.11.
Resim 4.12.
Resim 4.13.
Resim 4.14.
Resim 4.15.
Resim 4.16.
Resim 4.17.
Resim 4.18.
Resim 4.19.
Resim 4.20.
Resim 4.21.
Resim 4.22.
Resim 4.23.
Resim 4.24.
Resim 4.25.
Resim 4.26.

Resim 4.27

Resim 4.28.
Resim 4.29.
Resim 4.30.
Resim 4.31.
Resim 4.32.
Resim 4.33.
Resim 4.34.
Resim 4.35.
Resim 4.36.
Resim 4.37.
Resim 4.38.
Resim 4.39.
Resim 4.40.
Resim 4.41.
Resim 4.42.
Resim 4.43.
Resim 4.44.
Resim 4.45.
Resim 4.46.
Resim 4.47.
Resim 4.48.
Resim 4.49.
Resim 4.50.
Resim 4.51.
Resim 4.52.
Resim 4.53.
Resim 4.54.
Resim 4.55.
Resim 4.56.
Resim 4.57.

Hodler, Berthe.

Monet, Otoportre,1886,

Lautrec, Vincent van Gogh Portresi.
Vuillard, Konusma,1891

Singer Sargent,Natasha Essay, 1892-93
Van Gogh, Otoportre

Van Gogh, Otoportre, 1889

Van Gogh, Otoportre, 1887

Gaugain, Otoportre

Paul Cezanne otoportre,1873-76,

Paul Cezanne otoportre,1877-1880,
Paul Cezanne,Kirmiz1 Yelekli cocuk, 1888-90,

Vlanminck .

Macke, Otoportre,

Mattisse, Andre Derain portresi, 1905
Mattisse, Madam Mattise, Yesil Cizgi

Emil Nolde, 1912

Derain, Matisse Portresi, 1905

Derain, Sapkali Otoportre, 1905

Ernst Ludwig Kirchner, Model Ile Kendi Portresi, 1910
Jawlenski, Cocuksu, 1912,

Edvard Munch,Madonna,1894-95

Kokoschka, Dejenere Sanatci Olarak otoportre
Kokoschka,.Alma Mahler,

Heckel, Aynanin Onunde, 1920

Egon Schiele

Klimt, Mada Primavesi, 1912

Modigliani

Giacometti, James Lord, 1964

El Lissitzky,Otoportre, Konstriiktor,1925
Schjerbeck, Otoportre, 1934

Picasso, Otoportre 1901

Picasso,Otoportre, 1907

Picasso Fernande Olivier’nin portresi, 1909
Picasso, Ambroise Vollard'in Portresi, 1910.
Picasso, Olga Koklova, 1923

Gris,Picasso Portresi, 1912

George Braque, Portre.

Villon, Duchamp Portresi.

Delanuay, Tristan Tzara Portresi
Lempicka, Yesilli Kadm.

Boccioni, Otoportre

Man Ray, Rose Selavy Olarak Duchamp,
Picabia, Kibritli Kadin

John Heartfield, Stipermen Adolf

Kanoldt, Portre.

Otto Dix
Grosz.

Max Beckmann, otoportre
Max Beckmann, Hayat Dusu.
Max Ernst, Grup Portresi

VI



Resim 4.58.
Resim 4.59.
Resim 4.60.
Resim 4.61.
Resim 4.62.
Resim 4.63.
Resim 4.64.
Resim 4.65.
Resim 4.66.
Resim 4.67.
Resim 4.68.

Resim 5.1.
Resim 5.2.
Resim 5.3.
Resim 5.4.
Resim 5.5.
Resim 5.6.
Resim 5.7.
Resim 5.8.
Resim 5.9.

Resim 5.10.
Resim 5.11.
Resim 5.12.
Resim 5.13.
Resim 5.14.
Resim 5.15.
Resim 5.16.
Resim 5.17.
Resim 5.18.
Resim 5.19.
Resim 5.20.
Resim 5.21.
Resim 5.22.
Resim 5.23.
Resim 5.24.
Resim 5.25.
Resim 5.26.
Resim 5.27.
Resim 5.28.
Resim 5.29.
Resim 5.30.
Resim 5.31.

Resim 6.1.
Resim 6.2.
Resim 6.3.
Resim 6.4.
Resim 6.5.
Resim 6.6.
Resim 6.7.
Resim 6.8.
Resim 6.9.

VIII

Magritte.

Magritte, Tecavuz

Miro

Klee, Cocuk Bustu,1933

Dali,otoportre, 1941

Dali, Dalivizyonunda Lincoln

Chagal

Kahlo, Kirik Kolon,1944

Kahlo, Cerceve, 1938

Balthus, Joan Miro ve Kiz1 Dolores, 1937-38
Balthus,Beyaz Etek

Andy Warhol, 4 Mavi Andy.

Andy Warhol, Paul Jenkins, 1979

Andy Warhol,"atlet" serisinden, 1977-79
Andy Warhol,Lennon

Andy Warhol,Kamuflajli Otoportre
Lichtenstein, Bas, Kirmiz1 ve Sar1 1962,
Hockney, Bay ve Bayan Clark ve Percy,1970
Peter Blake, Rozetli Otoportre,1961

Kitaj, Anne , 1981,Pastel

Wesselmann, Yatak odasi Resmi no0.38,1978
Kienholz

George Segal

Sandro Chia,Korkusuz cocuklar

Jean Cocteau, Jean Genet Portresi

Chuck Close, Buyuk Otoportre,1967-68,
Chuck Close,Keith

Chuck Close Emma

De Andrea, Tara.

Duane Hanson, Turistler

Clemente, Beklerken, 1983

Gerhard Richter,Betty, 1988,

Gerhard Richter, Okuyucu,1994,
Francis-Bacon, Papa X Innocent, 1953
Francis Bacon,Lucien Freud icin uc Calisma,1969,
Hucleux, Joseph Beuys Portresi, 1987
Lucien Freud, Kedili Kiz,1947

Lucien Freud,Yataktaki Kiz, Caroline'in Portresi,1952.
Helnwein, Kirmiz1 Dudak, 1978,

Frank Auerbach, Catherine Lampert IV'm basi, 1980
Cindy Sherman,lsimsiz,1981

Orlan, Self- Hybridation, 1998,

Seker Ahmet Pasa, Otoportre

Omer Adil, Kadm Portresi 1903

Mihri Musfik Hanim Kadin Portresi

Mihri Musfik Hanim Tevfik Fikret Portresi
Tekezade Zeit Callinin Portresi 1903

Osman Hamdi Bey, Sar1 kurdeleli kiz (kiz1 Nazli), 1909
Hale Asaf Paletli Otoportre 1925

Hale Asaf, Ismail Hakki Oygar portresi
[brahim Calli, Maslahli Kadin



Resim 6.10.
Resim 6.11.
Resim 6.12.
Resim 6.13.
Resim 6.14.
Resim 6.15.
Resim 6.16.
Resim 6.17.
Resim 6.18.
Resim 6.19.
Resim 6.20.
Resim 6.21.
Resim 6.22.
Resim 6.23.
Resim 6.24.
Resim 6.25.
Resim 6.26.
Resim 6.27.
Resim 6.28.
Resim 6.29.
Resim 6.30.
Resim 6.31.
Resim 6.32.
Resim 6.33.
Resim 6.34.
Resim 6.35.
Resim 6.36.
Resim 6.37.
Resim 6.38.
Resim 7.1.

Resim 7.2.

Resim 7.3.

Resim 7.4.

Resim 7.5.

Resim 7.6.

Resim 7.7.

Resim 7.8.

Resim 7.9.

Resim 7.10.

Feyhaman Duran, Giizin Duran portresi
Feyhaman Duran Grup Portresi

Osman Hamdi Bey, Geng¢ Kadin Portresi
Awvni lifij,Pipolu- Kadehli Portre,1908-9
Cemal Tollu, Desen

Sabri Berkel

Ruhi Arel, Mehmet Emin Yurdakul Portresi,
Eren Eyuboglu, Bedri Rahmi Portresi, 1934-35
Eren Eyuboglu,Otoportre

Bedri Rahmi Eyuboglu, Otoportre,

Bedri Rahmi Eyuboglu,Otoportre,1960'lar,
Orhan Peker Sahap Sitki Ilter 1967

Avni Arbas Henriettein Portresi 1950

Avni Arbas otoportre karton uzeri pastel
Fikret Mualla, Portre, 1954,

Fikret Mualla,Portre, 1955

Nese Erdok,Semai Erdok, 1981

Nese Erdok, Otoportre. 1987

Sukriye Dikmen, Portre

Yuksel Arslan,Ezra Pound,1985.

Aydin Ayan, Bukleli sacli Kiz, 2002,

Aydin ayan, Yesil Bantli Antik Bas, 2006
BalkanNaci Islimyeli, Siyahli Kadin, 1987,
Leyla Gamsiz, Otoportre, 1950'ler

Yalcin Karayagiz, Je suis Devant Moi, Nous sommes Devant Lui!, 1999,
Riza Kuruiiziimcii, Sanatginin babasinin portresi
Temur Koran,isimsiz,2001

Mustafa Orkun Miiftiioglu,

Leyla Gediz, Bir Yildiz Doguyor,2002,
Pmar Partanaz, David Bowie Portresi,2003
Pmar Partanaz, Nasil?, 2005

Pinar Partanaz,Iste Boyle, 2005

Pmar Partanaz,Arada, 2004

Pinar Partanaz, Aura 1, 2006

Pinar Partanaz,Aura 2 , 2006

Pmar Partanaz, Aura 3, 2007

Pmar Partanaz, Aura 4, 2007

Pmar Partanaz, Simultane, 2007

Pinar Partanaz, Ahbaplar, 2007

IX



1.GIRIS

1.1. Cahsmanin Amaci

Bu calismada amag, Bati1 resim sanati igerisinde portrenin yerini arastirmak,
sanatginin kendine ve diger insanlara bakisindaki anlami sorgulamak ve kendi
resmimi de bu yonde degerlendirmektir. Bu ¢alismada, agirlikli olarak 19. ylizyilin
sonundan giliniimiize kadar olan donemde resim sanati iginde portre caligmalari
incelenmistir. Portrenin psikolojik ve fiziksel birlikteligi irdelenerek, kendi resmimde

bu biitlinliigiin nasil bir araya geldigi arastirtlmigtir.

1.2. Cahsmanin Kapsam

Calismanin ilk bolimiinde portre ve otoportre kavramlari irdelenerek,
Izlenimcilik akimina kadar olan dénem tarihsel agidan genel olarak incelenmistir. 20.
Yiizyil itibariyle akimlar baglaminda portrenin ele alinis1 arastirilmistir. Ardindan
Tiirk Resim sanatinda Portrenin yeri sorgulanmistir. Son olarak da kendi resmimle

bu alandaki yoniimii belirleme sorunu giindeme getirilmistir.
1.3. Calismanin Yontemi
Bu calisma, ele alinan konuyla ilgili kaynaklar, kiitiiphane, sanat tarihinin

Oonemli yapitlari, miizeler ve internet ortamindan yararlanilarak gerceklestirilmistir.

Bu calisma bir eser metni seklinde tasarlanmistir.



2. PORTREYE YAKLASIM

2.1. Portre Nedir ?

“Portre en genis anlamiyla, yasayan veya o0lii, gercek veya hayal
triinii bir insanin, kisisel, fiziksel veya ruhsal 6zelliklerini ya da tiimiinii
birden anlatan, yalnizca basi kapsadigi gibi, yarim ya da tam boy olabilen,
desen, yagliboya veya heykelle yapilan surettir. “Pourtraict”den gelen bu

sozcligiin eski anlami oldukga genisti ve birseyin sunulusu, 6zellikle de

resmetmek, resmini yapmak anlamina geliyordu." '

Yalnizca yiizlerin vurgulandigi portrelerin disinda yarim ya da tam boy olan
portreler de vardir. Konu aldig1 kisisel 6zellikleri oldugu gibi betimleyen ve bu
ozellikleri idealize etmek amacini tasiyan iki ayri portrecilik anlayisi vardir. Ilk

anlayis portreciligin dogmasina neden olmustur.’

“Gegiciyi temellendirmek -anlik varolusu daimilestirmek- yolunda sanat
dehasinin tasarladigi en iyi ara¢ portredir.”” Portre araciligi ile ressam anlik bir

ifadeyi bile kendi yaraticiligiyla 6liimsiiz hale getirebilir.

“Portre, lizerinden birka¢ nesil gectikten sonra, sadece ressamin sanatina

taniklik eden bir seydir,” *

' La Grande Encylopedie,375

2 Kemal ISKENDER, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,portre, 1504
3 John EVANS, Juveline pieces: On the Utility Of Paintings, 71

* Walter BENJAMIN, Brilliant Portraiture, 1



2.2 Kavram Olarak Portre ve Otoportre

PORTRE

Bir bahara agik duran penceresinde
Belki bir giin gelir gegmis zamani arar
Diyerek bu portreyi ¢izdi sanatkar,
Bir oda i¢inin 151k ve golgesinde;

Verdi bir bagka renk, bagka bi¢im, hasindan;
Diledi ki bir 6liimsiliz 6miir yasasin,

Gegsin geceleri kisin, giinleri yazin,

Stizgiin gozlerini seyredip aynasindan.

Severdi, aglardi, giiler ve hatirlardi
Degismeden 6nce sanatin fir¢asinda;
Onun bu giizel’e gebe Ronesansinda
Giinler birbirini giiden hos anlardi.

Simdi ¢ergevede mahpus yasamaktadir,
Alninda o yaman 6lmezligin zaferi;
Uzak bir riiyada yiizer gibi gozleri,
Artik ne giilmekte ne de aglamaktadir.

Ahmet Muhip Dranas’

“Canlidogadan, dliidogadan, “sahne”den ve hareketi temsil eden her seyden
once gelmistir yliz: ifade, “ruhun aynas1”, giiliis ve hiiziin: igtekini Ortbas ettigi,

elevermekten kagindigi bir “tabula” °

“Yeryliziindeki biitlin suretlerin kendi suratimizda toplandigina bel

baglamaktan baska bir ¢ikar yolumuz olmasa gerek: isaretlerin ve anlamlarin

ortiistigi, ayristig, denklestigi ya da birbirleriyle yiizlestigi “yer” .

5 Siirler, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari
% Enis BATUR, Baskalasimlar, 295
"A.gk., 289



“Portre tutkusunun, yeryiiziine suretini kazimanin masum gostergelerinden
biri oldugu su gotiirmez. Diipediiz 6liimsiizliik araci sayilmasa bile, 6liimii zorlayan,

bir bakima 6liim sonrasi bir yolculuga uzun ya da kisa hak tanmiyan oOzellikler

998

bulunuyor portrede”.

“Sanat¢inin yaptig1 portreyle hem modelin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini,
karakteristik yapisini vurgulamasi, hem de portreyi yapan sanat¢inin ¢izgisi, tavri ve
bigemiyle yaptig1 yapitta varolmas’™ cok onemlidir bu konumda. Karakteri
yakalamada 6nemli ipuclarinin 6tesinde , bir resim bir portre olma ayricaligini estetik

kaygilar, derinlik, hacim gibi resimsel degerlerle bulur.

“Portre tiiri nankdr, nankor oldugu kadar da zordur. Modele
benzetmek kolay bir ¢aba gibi goriinebilir. Fotografik benzetmeyle yetinen
ressam basarili goriinen bir sonuca varabilir. Resim modeline benzediyse
portre basariya ulagmistir. Ne var ki boyle bir benzeyis fotografik bir
aksedisten Oteye gidemez ve renkli fotograf isteneni fazlasiyla verebilir.
Ancak benzetis plastik basariyla elele verirse bir portre sanat eseri niteligine

kavusabilir.”"*

“ Insan yiizii asla duragan degildir....Portrelerde oldugu gibi gergek
hayatta da, bizler, insanlar1 6ncelikle yiiz ifadelerine gore ve 6zellikle de
yiiziin arkasindaki canlinin bilingli ya da bilingdis1 bicimde yiiziine hangi
sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas olarak degerlendiririz. Halbuki bir
portrede, temsil edilen kigideki biitiin karmagiklar “tek bir yiiz” tarafindan
aciklanmalidir. Bu yiiz, portrenin amacini tanimlayan anlami ya da anlamlar
kiimesini kapsamalidir. Portreler asla “Ben buyum” un belgesi olarak degil,

daha ziyade “Bunu anlatryorum™un belgesi olarak cizilir,” "'

8
A.gk, 301
 Aydin AYAN, Yaymlanms Yazilari (Sanatcilar Uzerine), Bir Portre Ustasi: Eren  Eyiiboglu
"Nurullah BERK-Hiiseyin GEZER, 50 Yilin Resim ve Heykeli, 29
"' Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 207



Bu durumda insanin fiziksel 6zelliklerinin disinda, ruhsal durumunu en iyi
yiizlerde, ifade, durus, bakiglarda goriiriiz. Genel itibariyle portre fiziksel bedene ait
olmayan, insanin derinligindeki, goriilmeyenini, sakli yonlerini, ruhsal durumlarini

yiiz araciligiyla disavurarak varolur. Cogu zaman bu yiizlerden anlasilan gorecelidir.

“Portre, Oziinde yatan kaygmin pesinen belirlenmis olmasindan Otiird,
kendisiyle hesaplasan resim i¢in gizli bir tuzaktir cogun... Portre yorumunu
bekleyen en biiyiik tehlike, resmi irdelemeye ¢alisan kisinin ¢ok gegmeden
resmi birakip, kimlik tahliline kalkigsmis olmasidir. Yorumlama siirecinde
yliziin her boliimii karaktere 1s1k tutan somut bir ipucudur; dyle ki, sadece

bakistan hareketle resmedilen kisi hakkinda yeterince fikir sahibi olmamiz

miimkiindiir.”!?

Portreye tarihi bir olgu olarak baktigimizda ozellikle Ronesansla beraber
niceligi artan bir tiir olarak, benzeyis ve Oliimsiizlik arzusunu resimde yasatma
ozelliklerin yanisira statii, toplumsal deger ve reklam amaciyla st sinif insanlara
yonelisini goriiriiz. Bu tiir portrelerde psikolojik ifadelerden ¢ok, modelin (ki model
cogunlukla yiiksek siniftan aristokrat, iktidar sahibi vb.olurdu) sahip oldugu siyasi
degerleri, istlinliigii ve biiyiik ihtiraslar1 simgeleyen nesnelerle cevrili diinyasini
izleriz (Holbein). Bununla beraber bu tiirden uzak olarak duygusal meseleleri
irdeleyen portreler de goéze carpar. Buna verilebilecek en giizel 6rneklerden biri
Albrecht Diirer’dir. Tiim ylizeysel ve c¢aginin kabul edilmis kaliplarini asarak,

gelecege, glinlimiize seslenmistir adeta.

Otoportre ise daha bireysel ve i¢e doniiktiir. Bir sanat¢inin kendi iizerine
yogunlastig1, kendini konu alarak olusturdugu portreleridir bunlar. Sanatg¢inin
kendini sorguladigi, arastirdigi alana girer otoportreler. Sanat¢i tiim duyarliligiyla
kendi suretini kendinden sonrasina, ardillarima ve izleyenlerine sunar. Otoportre

genel anlamda siparis edilen portrelerden ¢ok daha 6zgiirce yapilabilir.

12 Mehmet ERGUVEN, Sirdas Goriintiiler, 201



15. ylizy1lda Marcia’yi isinin basinda betimleyen el yazmasiyla (Resim 3.2.),
1500°de Diirer’in Isa’nin benzerini kendi i¢inde arayisini betimleyen otoportresi
(Resim3.6) arasindaki doniisiim ile, otoportrecilik dnemli bir yol katetmistir."® Diirer

ve ¢agdaslari bireyselligin kapilarini zorlayarak ardillarina yol agmislardir.

Genel olarak otoportrelerin 6liime meydan okuyan ruhlar1 vardir diyebiliriz.
Bir Rembrandt’in otoportresinde (Resim 3.16.) ya da ondan yaklasik ii¢c yiizyil
sonrasina giderek Max Beckmann’a (Resim 4.55.) baktigimizda da yine ayni
duyguyla karsi karsiya oluruz. Ve bu sanatcilardan bahsederken simdiki zamani
kullaniriz, onlarla ayn1 am paylasiriz. “Oliime kars1 koyma tesebbiisii iiretmenin her
asamasinda bir umut olarak kalabilir ve bazen otoportrecilerin yiizlerinde ifade
edilmis olarak goriilebilir. Klasik¢i Nicolas Poussin ya da Bertel Thorvaldsen gibi
sanatgilar benzerliklerini ideal ve sonsuz diizeye adamak isterler. Fakat 6zellikle 20.
Yiizy1l sanat¢ilari, kendilerini kisisel olmayan, dinamik, kozmik olanla  bir
goriirler...‘Ben sadece bir enstriimanim, bir teknik; tasaridaki bir parca; gozlem i¢in
sadece bagka bir nesne’: bunlar modern otoportrede, gerek El Lissitsky (resim 4.36),
Chuck Close (Resim 5.16), gerek Francesco Clemente (Resim 5.20) tarafindan
verilen ortak mesajlardir. Sanatcilarin 6demeye ihtiya¢ duyulmayan ve gozlem igin
istenilen malzemeyi saglayan aynalar1 kullanmalarinin verdigi avantajin yaninda
otoportreyi genel figiir resminden ayiran 6zelligi, “ben buradayim” bildirisinin
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varligidir.”

Courbet’nin 1841 tarihli “Umutsuz Adam”mi takip eden yiizyil boyunca,
otoportre bu goriisii ifade etmenin 6nemli bir tarziydi. Derisi yiiziilmiis sekilde poz
veren Michelangelo ve kesilmis kafa olarak Caravaggio Ornekleri takip edilirse,

erkek Onciilerin modern sanat ¢izgisi, fizyonomilerini asirt zor durumlarda asiri

'3 Julian BELL, 500 Self portraits, 6
" Agk.,6



olarak sunarak, analiz etmekten ¢ok melodramatize ettiler. Yaratma cesaretleriyle

rahatsizlik duygusu olusturmak otoportrenin 6nemli bir unsuru olmustur."

Frida Kahlo, temel konusu olarak kendi 6znelligini ele aldi (Resim 4.55).
Yirminci ylizyilin gecis donemi, Kkisiligi abartisiz olarak ele almaya ve
arastirmaciliga yol agti. Bireysellik, beden, cinsiyet hepsi kuramsal arastirma
maddesi oldular'®. Otoportrenin yeni ele alinis tarzi, onlari ge¢misten ayirarak

kisiligin daha 6zgilin yorumu ve ifadesiyle biitiinlestirir.

Bunun gibi bir 6rnegi tek konusu kendi yiizii olan sanatgilardan Hélene
Schjertbeck’de goriiriiz. Bir sanat¢cinin aynada kendine bakmasi, kendini tarihten ve
moderniteden soyutladigin1 gostermez. Kendi goriintiisii ya da baskasininkinden
olsun gergegin zor ¢izgileri yalnizca Oliimiin kagimilmazlhigini degil, yilizyillin
siddetini sorgular. Ve giiniimiize yaklastik¢a acinin hiikiim siirdiigii diinyaya tepki
olarak gelisen sanatla, daha da ileri giderek toplumun insana ve Ozellikle kadina
bakisina tepki olarak “yiliz’slizlesmeye bile gidilmistir. Artik sanat¢ir giinlimiiziin
teknolojilerini kullanarak izleyicisini ciddi sekilde rahatsiz edecek durumda,

sasirtmanin ¢ok Gtesine gegebilmistir.

2.3.BAKISLAR

“Bakis (bakmak)” nesneyi, yildirim gibi hizli bir tanima eylemi esnasinda,
algilama, kavrama giiciine sahiptir. Yani, nesnenin goriiniimlerini ¢ok kisa bir siirede
tek bir 6zde birlestirir...Bakmak ayricalik vermektir. Bakmak ¢ok genis bir segme
Ozgiirliigliniin tek bir 6zde sabitlestirilmesi, doldurulmasidir. Desen, heykel, yagh
boya ve ozellikle portre sanati bu segis ve nesnelestirmenin esdegerleri olarak ortaya

cikarlar.”

" Nese ERDOK, F igiiratif Resimde ‘Bakis’ Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi,101



Portrede onden, izleyiciye bakan bakislar1 ele aldigimizda, bir mutlakiyetten,
bir odaklanmadan bahsedebiliriz. Portre gozlerini dikmis bize bakiyordur. Bu
durumda kontroliimiiz sinirlari igerisinde aktif ya da pasif duruma diisebiliriz. Yani
bu mutlak durumu kendi lehimize c¢evirip, portrenin igindeki ¢esitli niianslar
yakalayarak onun zenginligini, engin diinyasim1 yakaladigimiz zaman bizim
bakisimiz da sanat¢ininki gibi 6zgiirlesmis olur. Kolaylikla anlagilamayan sanat¢inin

bakisini yakalariz.

Burada ornek olarak Rembrandt, Gauguin ve Modigliani’den ii¢ portreyle
onden bakisi irdelemeye calisalim. Rembrandt’in neredeyse tiim otoportrelerinde
oldugu gibi 1661 tarihli otoportresinde de (Resim 3.17) sade bir fonun Oniinde
goriiriiz sanat¢iy1. Burada bize ve ¢evresine hitkmeden birinci sahs1 goriiriiz dolaysiz
olarak. Bu resimde fon, renk ve tonalite agisindan etkisini en aza indirerek portreye
yogunlasmamizi saglar. Kullandig1 151tk kaynagiyla bir belirsizlik katmigtir
Rembrandt yiizlerine. Gauguin’in portresinde (Resim 4.15) net renk zitliklariyla
bi¢cimler Rembrandt’in sagladigindan daha farkli bir biitiinliik olusturur. Ayrica fonla
on plan arasindaki derinligin etkisi de azalmistir. Modigliani’'nin resminde (Resim
4.34) ise artik fon ve 6n plan neredeyse 6zdeslesmistir, bu Botticelli’nin kirilgan,
hassas kadinlarin1 andiran portresine baktigimizda. Cilinkii sanat¢1 arka plana ayrica,

modelinden biisbiitiin ayr1 bir 6zellik vermek istememis gibi goriiniir.

Portrede dortte {i¢ yandan bakisa dondiigiimiizde 6nden bakistaki gibi birinci
sahis otoritesi ya da keskinligiyle karsilasamayiz. Burada daha da ge¢isken daha
hareketli bir durusla bulusuruz. Burada da Leonardo da Vinci, Fredrich Overbeck,
Lucien Freud ve Otto Dix portrelerine géz atalim. Leonardo da Vinci’nin “Erminli
Bayan” (resim3.9) portresinde diiz karanlik fonun 6niinde modelin yiiziinii bizden
uzaga cevirmis olarak goriiriiz. Burada kendinden emin ve huzurlu bakis bizim
Otemize atilmistir. Friedrich Overbeck’in portresinde (Resim 3.31) ise bir pencereden
disar1 dogru bakan bir figiirle karsilasiriz. Burada mekanin etkisi ¢ok daha
belirgindir. Mekani olusturan tiim elemanlar, tim boliinmeler hepsi son derece

planli, diizenlidir. Modelin 6niindeki kedi ve arka plandaki kadin figiirii biiyiik bir



agirbaghlikla kafalarimi egmis, adeta tim agirhk ve hakimiyeti ana figure
birakmiglardir. Bu portrede bu dinginlik ve sadakate ragmen baskaldir1 niteliginde
goriilebilecek bir sorgulama ifadesi dikkat ¢eker. Eger bu yiiz bakislarini biraz daha
yukari kaldirirsa bizim bakislarimizla karsilasacaktir. Lucien Freud’da (Resim 5.22)
ise yine fonun sadeligini goriiyoruz. Artik mekandan soyutlanma yoluna gidilmis
gibi goriiniiyor. Asil odak noktasi olan yiizle kars1 karsiya geliyoruz. Onun
bakisindan etkilenmemek, biiyiisiine kapilmamak miimkiin degilmis gibi goriiniiyor.
Elindeki kediyle olan iligskiye bakarsak bir 6zdeslik, ruh 6zdesligini farkediyoruz. Bu
ylz aydinliga dondiigii halde yine de tedirginlik i¢indedir. Otto Dix’te (Resim 4.53)
yiliz izleyenin bakislarindan ne kadar uzaklasmissa da bakislar bizi asip daha da
Otemize, uzaklara daliyor. Bu ylizde ¢agin siddetini sanat¢inin i¢ yogunluguyla

birlesmis ve son derece ifadeci bir bakisla goriiyoruz.

Profilden bakis portrelerde ise, bakislarin artik bizden koptugunu, bizimle
ilgilerini kestiklerini goriirliz. Tamamen bakilan pozisyonuna diiser portre yani tek
tarafli hale gelir. Bizden bagimsiz hale gelen bakisiyla, artik bizimle dolaysiz olarak

etkilesim kuramaz.

2.4. Tiir (Genre) Resmi ve Tiir Olarak Portrenin Ortaya Ciktig1 Kosullara

Genel Bakis

Tiir resmi, gilinliik islerindeki siradan insanlarin ¢ehrelerini, davranislarini
yansitir. Bu calismalar gergek yasam gozlemine dayali olarak ya da hayalden

yapilmis olabilir.

Tir (genre) resminin Oncli ustalarindan en 6nemlisi 16. Yiizyil Flaman
ressami Peter Bruegheldir. Sanat¢inin yasadigi cagdaki degisim, matematiksel
perspektifin sanatgilarin dogaya bakmasina getirdigi asama, tiir (genre) resmini de

etkiledi. Bu akimin Bruegel’den onceki baslica temsilcileri Hieronymus Bosch,
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Lucas van Leyden ve Pierre Artsen’di. Bruegel bu gelenegi siirdiiriiyor fakat ona
yepyeni bir acilim getiriyordu. Bruegel’e kadar sadece toplumun dis gozlemini
iceren belge niteligindeki genre resmi, onunla artik bu Ozelliginden siyrilarak
sanat¢inin kendisini de konunun iginde varettigi bir hal aliyordu. Sanat¢1 resme kendi
i¢-dinamigini de katarak, konu iizerinde diisiinerek nesnel bir sekilde toplumun

gergegini yansitma asamasina geliyordu.'®

17. ylizyilda tiir resmi sanatgilar arasinda Adrian ve Isaac van Ostade, David
Taniers, Aelbert Cuyp, Johannes Vermeer ve Pieter de Hooch’u sayabiliriz. Bu
ressamlarin caligmalar1 genelde kiigiik boyutluydu. 1625°de Flaman ressam Pieter
van Laer’in Roma’ya gelmesiyle tiir resmi ‘okulu’ harekete ge¢irildi. 17.yiizyil

Fransa’sinda Louis le Nein tiir resminin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

18. Yiizyilda ise giinliik hayat betimlemelerine daha derin bir ilgi duyuldu.
Watteau, Fragonard ve Chardin’in resimlerinde bunu gorebiliriz. Ingiltere’de
William Hogart siradan insanlarin hikayelerini anlatan seri seklinde yaptigi
tablolarinda sosyal elestiri ve ahlaksal degerlendirme de yapmis oluyordu. Japon
“Ukiyo resimleri” ise bos vakit geciren ve ¢alisan insanlarin zengin betimlemeleri ve
yorumlariyla doluydu. Tiir resmi 6rnekleri olarak ayrica Alman Biedermeier ustalari
olan Carl Spitzwerg, Moritz von Schwind ve Ludwig Richter’in, evdeki aile hayatini
konu alan eserleri de verilebilir. 19. ylizyilda dini ve tarihi resmin popiilaritesini
yitirmesiyle, sanatgilar artik konularini kendi cevrelerinden se¢meye basladilar.
Gustave Courbet gibi gerc¢ekgiler biiyiik boyutlu tablolarla giinliik konular1 islediler.

Ve boylece tiir resmi kii¢iik dl¢iilii resim kategorisinden de siyrilmis oldu.

“Ardindan izlenimciler ve Pierre Bonnard, Edward Hopper gibi 20. Yiizyil
sanatcilart da giinliik yasamdan sahneler resmettiler. Fakat modern sanat donemi

baglaminda tiir resmi, natliralizmle birlesti. Amerikali ressam Ernie Barnes ve

18 Aydi AYAN, Brecht- Bruegel iliskisi
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illistrator Norman Rockwell’in isleri tiir resminde modern Ornekler olarak

gosterilebilirler.”"’

Tiir resmi olarak portenin ortaya c¢iktigi kosullara gdz atarsak, once Geg
Ortagag ile 17.ylizyil arast doneme bakabiliriz. Bu donem Klasik Antik Cag’dan beri
ithmal edilen bir tiir olarak, ayricalikli ve ¢ok saygin insanlarin betimlenmesine,
bireysellestirmenin yeniden ele alinmasi ve canlandirilmasina taniklik etti.
15.yiizy1ldan sonra, sadece prensler, yliksek ruhban sinifi ve asiller degil, diger
sosyal grup lyeleri, tliccarlar, ustalar, bankacilar, hiimanist bilginler ve sanatcilar da,

halkin géziinde 6nemli kisiler olarak portreleri i¢in poz verdiler.

Bu donemde bir ¢ok portre tipinin gelisimi ve ileriki yiizyillarda portrede
kullanilan c¢esitler ortaya ¢ikmigtir. “Tam boy portre” egemen giiclii prensleri ve
asalet iiyelerini resimler. Modelin izleyiciyle iletisim ig¢inde bulundugu “ii¢ ¢eyrek
uzunlukta portre” ve “kafa ve omuz portresi” en ¢ok rastlanan portre tipleridir.
Ayrica gururlu ve kahramanimsi havasiyla klasik antikiteyi hatirlatan “profil durus”,
“dortte liglikk goriinlis”, “yarim boy” ve “frontal” ya da genelde dolaysiz etkilesim
saglayan biiyiik derecede anlamli formuyla “tam yiiz goriiniisii” de tipik pozlara

dahildir.

Ozerk bireyler olarak sosyal duruslarini1 gdstermek isteyen halk figiirlerini ele
alan bireysel portreyle birlikte, sanatsal kurum olarak gelismekte olan grup portresi
bu donemde devam etti. Bu tiir portreler kendi gruplari igerisinde bir ¢ok rol ve
hiyerarsiyi listlenen, lonca yada baska profesyonel topluluk ve is sirketleri gibi toplu
kitleler i¢in statii sembolleri olarak gorev iistlendiler. Ayni sekilde, evli ciftler ve
aileler ahlak kurallar1 ve caglarinin gelenekleri ¢evgevesinde, kendi goriiniimlerini

yansitabilmek icin poz verdiler.*’

19 Julian BELL, 500 Self Portraits, 6

2 Norbert SCHNEIDER, The Portrait, 6
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Portrelerdeki jestler, fiziksel duruslarin ¢esitliligi, yiiz ifadeleri, modeli
karakterize eden ve etkisini sembolize eden nitelikleri, ona c¢esitlilik ve derinlik
katmustir. Jan Van Eyck gibi kuzeyli sanat¢ilarin ilk ¢aligmalari, psikolojiyi tamamen
reddederek, dis gergekligin temsilinde neredeyse yalnizca ayrintiya mikroskopik bir
dikkatle yaklagmaya konsantre olmalarina karsin, 15. Yiizyilin sonundaki portreler,
i¢sel durumlara, atmosferin akli ve ahlaki tavirlarin betimlenmesine odaklanmustir.
Psikolojik durumlar g¢ercevesinde bakma egilimi o kadar ileri gitmistir ki, bu
diisiince ve hislerin acik ifadesinden bir geri ¢ekilisle sonuglanmistir. Model artik
kendini acik¢a gdostermek yerine, izleyicinin az ya da ¢ok dislandigi mistik, igsel

diinyaya yonelmistir.

“Pico della Mirandola’nin “De dignitate hominis” adli kiiciik kitabinda
yetenekli bir zanaatkar olarak tanimladigi Tanri insanogluna soyle seslenmektedir:
“Ey Adem, yasamak istedigin yeri segesin, istedigin oOzelliklere, diledigin
kabiliyetlere sahip olabilesin diye, sana ne belli bir yer verdik, ne senin i¢in belli bir
yiiz sectik, ne de sana belli tek bir yetenek verdik. Dogadaki diger tiim varliklar
koydugumuz dogal kurallar igerisinde sinirlandirildi. Hi¢ bir sinir senin ilerlemeni
engelleyemez. Sen kendi Ozgiir iradenle doganin {iistiinde bile karar verebilirsin,
clinkii kaderini eline verdim.””' Bu goriis  teknik ve ekonomik acidan rahathig
yiikseltilmis, cografik gelisme ve sosyal hareketlilige eslik eden yeni olanaklarla
donatilan burjuvazinin kendine bakisina metafizik bir 6nem katmistir. Bu goriise
uygun sembolik form yaratmak icin, portre 6zellikle agik gii¢c sahibi olan, toplumun

hiikmeden sinifi tarafindan deger verilen bir islevi yerine getirmistir.

Fransiz graviircii Abraham Bosse “portre”yi hala “resim ve graviir i¢in genel
bir kelime” olarak kullanip, “tablo”yu da onunla bir goriirken, ancak ilk defa
Poussin’in arkadasi André Félibien “portre” terimini insan benzerlikleri igin, ayrica
“figilir” terimini hayvanlarin resimsel sunumunda ve “temsil”i (reprezantasyon) de

sebze, bitki ve tas gibi cansiz formlarin tasvirinde kullanilmasini 6nerdi. Bu insani

7Agk.9
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temel alan terminolojideki egilim, hayvanlar ve insanlar arasindaki feodal ortak

yasamin bitimine isaret eder.”

Schopenhauer biiyiik filozofik calismas1 Istek ve Fikir olarak Diinya’sinda
portrelerin ancak, izleyicide “saf estetik bir diisiinme” saglayacak, “bize ve
ruhumuza iskence eden seyleri asan, anlatilamaz bir iyilik duygusuyla bizi
dolduran”, insan yiiz ifadesi ve formuyla yapilabilecegini belirtmistir. Gergege
benzerlik bu yiizden ge¢ Ortacag ve Ronesans boyunca énemli bir kriter olmustur.
Bu daha sonra neredeyse normatif goriisleri iceren George Friedrich Hegel’in
“Estetik” kitabiyla taban tabana zitti. Natiiralist portrelere karsi ¢ikan ve portre
ressaminin konusunu yumusatmasi ve dis goriiniise daha az 6nem vermesi gerektigi
ve konunun genel karakteri ve ruhsal kalitesini vurgulayan bir bakisla sunulmasini

arzuladig1 bu goriise gore, insan resmini olusturan sey ruhsal dogaydi.*?

Fakat Van Eyck’in portreleri (Resim 3.4) gibi bazi portrelerde giizel-¢irkin
kategorisi bulunmadigindan, bdyle bir yargilanmadan tamamen uzak kaldilar. Ancak
15. yiizyilin sonunda Italyan sanatc¢ilarin ideal oran caligmalari, estetik normlarin
gelisimini sagladi. Giovanni Paolo Lomazzo resim {iizerine incelemesinde, bu yeni
standartlarin 6nemli amacinin portre ressamlarindan “insanin degerini ve gozlemini
vurgulayarak, doganin diizensizliklerini ortbas etmeleri” seklinde olmasi gerektigini

ifade etmistir. **

2 _Agk,10
P Agkl12
*A.gk,15-18
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3. BATI SANATINDA iZLENIMCILIK ONCESi PORTRENIN TARIHCESI

3.1. Yeniden Dogus (Rénesans) Oncesi’nde Portre

Portre Sanatinin ilk 6rneklerine eski Misir uygarliginda rastlariz. Misirlilar
gozleriyle algiladiklarindan ¢ok bilgilerine giiveniyorlardi. Firavun IV. Amenofis’in
portrelerinde bu yetkinligi agik¢a gorebiliriz. Ahsap panolara ya da keten kefenlerin
lizerine ¢izilen bu portrelerin, gecis donemindeki kosmopolit bir toplumun farklh
gelenekleri, kiiltiirleri, dinsel torenleri ve giyim kusam tarzlarinin bir karigimini

yansittigi sdylenebilir.

Fayyum portrelerinin asil amaci dliilerin obiir diinyaya go¢ etmelerinde eslik
etmeleri olsa da bundan binlerce y1l dnce yasamis insanlara taniklik etmis ve yitip
gitmis bir diinyanin bir anlik da olsa goziimiizde canlanmasini olanakli kilmislardir.”
(Resim 3.1) Mezopotamya ve Siimer sanatinda da, Misir’da oldugu gibi nesnel bir
bakis vardi. Yunan sanati Misir sanatindaki kalipsal bigimlere can katt1. Iskender
doneminde kisisel portre sanatinda sicrama yasandi. Imparatorlarin portreleri
sikkelere basiliyor, heykelleri ve biistleri imparatorlugun en uzak koselerinde dek
ulastyordu. Roma Imparatorlugu déneminde ise Yunan sanati tekrarlandi ve amaci
farklilasti. Kisilerin bireysel 6zellikleriyle donemin soylulugu, agirbaslilig1 portrelere
yansidi. Bizans ve Ortagag sanatinda kutsal dykiiyle ilgili olarak, portreler temsili

mekani siislediler. Dogalliktan uzak, simgesel anlatim agir basti.

25 Tessa KOSTRZEWA ,“Fayyum Portreleri”,cev. Celal Uster,P sanat kiiltiir antika dergisi, XV.,6-8



15

3.2. Yeniden Dogus (Ronesans) ve Portre

Sanat¢cinin  dogalc1 anlayista gordiiglinii betimlemesi ve portreciligin
gelismesi asil olarak Ronesans’la baslar. Sanatginin kisi portresinde bireysel
Ozellikleri yansitmanin disinda, yaratma ozgiirliigii gibi 6nemli haklar1 elde ettigi bu
donemde, ilk kisisel oOzellikli portreyi, Italya’da Simone Martini’de ve Paris
Sarayi’nda goriirliz. Ortagcagda portre resmi goriilmeyip, simgesel anlatimin agir
basmasina karsin, Ronesans modelini eksiksizce inceleyen dogalciliyla belirginlik

kazanir.

On besinci ylizyllda portre sanatinin Ronesansin  dogusuyla batida
yayginlastig1 ve biiyiik ilgiyle karsilagtigi sdylenebilir. Andrea Mantegna, Jan van
Eyck, Piero della Francesca, Hans Memling, Botticelli gibi ustalar yaptiklari

portrelerle hayranlik uyandirdilar.

Bati resim sanatinda yagliboyanin kullanilmaya baslanmasi portreciligi
olumlu yonde etkiledi. Bu malzeme portre ¢alismasinin iizerinde yapilacak
degisikliklere izin veriyor, bu da sanatgilara biiyilk avantaj sagliyordu. Gozleme
dayanan bu portrelerde, dogaya bagliik vardi. Ozellikle kuzeyli ressamlar dogal
olana, gordiiklerine, giinliik yasamdan sahnelere yoneldiler. Gozlem giiclerini
kullandilar. Doga gozlemini o6zellikle Hubert ve Jan Van Eyck Kardeslerde
goriiyoruz. Van Eyck Kardesler Hollandali ressamlar arasinda ilk biiytlik portreciler
oldular. Kisisel bir yiiz anlatimmu ilk olarak onlar kesfettiler. Italyan sanatcilardan
kisisel karakterleri o siralarda onlar kadar iyi yansitan olmamistir. Jan van Eyck
(1390-1441) dortte iicliik bakist ilk kez portreye getiriyordu. Fransiz resminde ise
Jean Fouquet “Tour Okulu”nun basi olarak, Jan van Eyck’in portre sanatini
gelistiriyor, fizyonomi iizerinde biitiin i¢ duygularini en kiiclik niianslarina kadar

ifade edebiliyordu

Portrenin amaclanan etkisi, ¢ogunlukla modelin toplum ig¢indeki rolii

tanimladig, izleyiciye modelin degerleri hakkinda dolayli bilgi veren arka planla
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glicleniyordu. Manzara ya da i¢ mekan olarak arka planlar bazen birlesmis
atmosferik biitiinliikk olusturmak icin bir c¢ok farkli elementi iceren diizensel
planlardir.®® Bu elemanlar fikirleri ve objeleri, sosyal pratigi gosteren sembollere

dontstiiriirler

Luca Signorelli’nin (1445-1524) kentsel manzaradan detaylar sunan,
muhtemelen antik Roma’ya gonderme yapan bir¢ok antik anit ve kalintilar1 iceren
‘avukat (hukukcu)’ adli resmi, belki de modelin arkeoloji ile ilgilendigini ileri
stiriiyordu. Basinin iki yaninda antik tarih ve mitolojiden alinan iki sahne olarak
resmedilen arka plan modelin ilgi alani ve hiimanist genis bilgisine referans

olabilir.”’

Manzaranin Otesinde modelin normlarina ve degerlerine sembolik ifadeler
veren ikinci tiir arka plan da i¢ mekandir. Bu gen¢ Hals Holbein’in resimlerinde
goriilebilir. Satict Gisze ya da hiimanist bilgin Erasmus portreleri halk kitlesinden

uzaklagma 6zelligini ve arzusunu gdsterir.

Ronesans ustalarinin diinya bilgilerini milkemmellestirme arzulari, teleskop,
planisfer ve kiire gibi modern uygarligin simgeleri ve teknolojik gelismelerin araglari
gibi objelerle ifade edilmisdir. Kitaplar bilgilerinin yayilisin1 sembolize edilmis ve

Erasmus portrelerinde merkezi bir pozisyonda kullanilmistir.

Bazi semboller ise daha ¢ok modelin ahlaki inanislarina ya da belli degerlere
olan bagliliklarina gonderme yaptilar. Daha sonralar1 kadinlarin modern portreleri
Oonemli bir rol oynadi. Bu portreler genelde evli, gelin ya da nisanl kadinlari, arasira
da hayat kadinlarmi gosteriyordu. Etraflar1 kadinlara atfedilen genel kaliteyi ya da

toplumun onlardan beklentilerini ima eden objelerle doluydu. Bu portrelerin

26 Norbert SCHNEIDER, The Portrait, 22
T Agk, 23-24
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kompoziyonu bu yiizden neredeyse yalnizca disil roliiniin sosyal ve artistik tanimiyla

doluydu.*®

Albrecht Diirer’in (1471-1528) dortte {i¢liik portresinde (Resim 3.6), ¢aginin
cok Otesine bakan cagdas sanat¢i kimliginin tam oturmus halini gérmekteyiz. Derin
bir anlatimla sanat¢1 kendine hem disaridan bakmis, hem de i¢erden bakarak bir i¢
gozle izleyiciyi fethetmistir. Diirer’in ¢agini ve bulundugu ortami asan, bu karsi
durusu onu Olimstliz kilmis, ayricaligini  gizliden gizliye ve biiylik bir dehanin
yalnizligin1 ortaya koyarak bize sunmustur. Burada kuzeyli sanat¢inin titiz doga
gozlemlerinden kaynaklanan ayrintici yaklagimlarinin yaninda, sanat¢inin kendisine
yakin hissettigi Italyan Ronesans’ina duydugu ilgiyi, i¢tenlikle bir arada kullanigini
gormekteyiz. Bu anlamda, Diirer’in ¢ok yonlii bakis agisiyla yapilmis portrelerinde
arastirmaci kisiligi ve sanatg1 dehasiyla birlikte Italyan Ronesans’ini1 daha da ileriye

gdtiiren bir insani, son derece 6zgiin bir ‘Isa’y1 gézlemliyoruz.

Zaten heniiz 13 yasindayken yaptigi otoportresi bu dehayi bize apacik
sunmakta, kendi i¢indeki olgun kisiligi gdstermektedir. Bu nedenle onun portreleri,
sanatin zamanin Otesinde, sinirlarin diginda olusuna verilebilecek en giizel

orneklerdendir.

Diirer 1494 yilinin sonunda Venedik’e gitmis, onu son derece etkileyecek bir
sanat ortamma katilmigtir. Mantegna, Pollaiuolo ve Lorenzo di Credi’nin
eserlerinden kopyalar yaparak, ozellikle nii konusuyla ilgilenmistir. 1498 tarihli
Manzarali Otoportresini de gezinin doniisiinde yapmistir. Resminde kendini  saygin
bir Italyan ressami gibi betimlemis, seckin bir durusla kendini resmetmistir. Ayrica
arka planda, resmin sag kosesindeki ufka acilan manzarayla Italyan gelenegini aciga
vurmustur. Diirer Italya deneyimlerinin sonrasinda ¢agdasi kuzeyli sanatcilardan

ayrilarak, Ortacag resim geleneginden kopmustur.

% Agk 25
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Asil adi Alessandro di Mariano Filipepi olan Botticelli (1445- 1510),
Ronesans Resim Sanatini biiyiik 6l¢giide etkileyen 6zglinliigliyle farkliligint hissetirir.
Gengliginde Fra Angelico, Antonio Pollaiolo ve Verrocchio’nun yaninda g¢aligmstir.

Erken donem g¢aligmalarinda bu sanatgilarin etkileri goriiliir.

Olgunluk déneminde Medici ailesinin korumasi altinda sanat eserleri iireten
sanat¢i, mitolojik ve alegorik konulart biiylik bir 06zgiinlikle islemistir.
Kompozisyonlarinda kullandigr 06lgiin 151k, figiirlerinin melankolik zerafetiyle
birlesip son derece siirsel bir atmosfer yaratir. Figiirlerin duruslari, jestleri,
kirilganliklari, incelikleri sanat tarihinde esine az rastlanan bir duyarliliga isaret eder.
Bu icten ice dogan giizellik bildirgesi Botticelli’nin ardili bir ¢ok sanatciy1 etkilemis
ve etkilemektedir. Ayrica bu yiizler biiyiik bir bilgeligi i¢lerinde tasirlar.

1470’lerde portreci olarak {in yapan Botticelli, Medici’lerin portrelerinde
genelde dortte tigliik goriiniiste portreler yapmustir. O tarihlere kadar Floransa’da pek
goriilmeyen bir portre tiiriiydii bu. Daha sonraki yillarda ise dnceden kullandig:
dekoratif tarz1 birakip daha sade, daha yalin neredeyse diinyevi baglarini koparmis
bir ifadeyle portrelerin arka planlarini tek rengin tonlariyla boyadi. Boylece ilgi daha
cok portrede toplanmis oluyordu. Gen¢ Kadin Portresi isimli bu portrede 1480
sonrasinda yapmis oldugu profil bakisla karsilasiyoruz (Resim 3.5)

Burada Kuzey ile Giiney Avrupasi’min arasinda diislinsel ve bicimsel
yonden temel bir goriis farkinin da belirginlestigini goriiyoruz. Giineyli sanatgilar,
portrelerinde kisileri ideallestirirken; Kuzeyli sanatgilar, gozlemleriyle Kkisileri

natiiralizme yakin bir disavurumla betimliyorlard.

Yiiksek Ronesans Donemi’nde portre Raphael (1483-1520) ile ulasabilecegi
en ist asamaya gelmis, bununla birlikte portre sanatcilari yalnizca varolani
yansitmakla yetinmemis, modelin psikolojik o6zelliklerini de One c¢ikartmay1

hedeflemislerdir.
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Bu béliimde son sozii Leonardo da Vinci (1452-1519) soylesin: “ Eger
istedigin zaman {izerini bir bezle Grtebilecegin bir avluya sahipsen, 151k mitkemmel
olacaktir; portre yapiyorsan, onu, tan yerinin alacakaranliginda, koyu bir havada,
modelin avlunun duvarina dayanmis bir sekilde resmet. Aksam karanlig: diiserken,
sokaktaki erkeklerin ve kadinlarin yiizlerini gézle, ne tiir bir alim ve yumusaklik
yansitirlar? Su halde, ey ressam, duvarlar1 siyaha boyanmis ve sacgaklarin hafifce
orttiigii bir avlu edin. On kula¢ eninde, yirmi kula¢ boyunda ve on kulag
yiiksekliginde olacaktir; ve gilinesli saatlerde, iizerine ¢adir1 ser; olmazsa, portreni
aksam diiserken, hava bulutlu ya da sisliyken yapacaksin, zira o zamanlarda 1s1k

29
kusursuzdur...

3.3 Barok ve Portre

Barok donem ile birlikte , kuzey portreciligindeki dogalci egilim de yavasca
azalmaya basladi. Bu donemde Rembrandt, Rubens ve Frans Hals gibi sanatgilar,
toplum kesitlerinden herkesin resmini yaparak, sehirli ve koyliilerin hayatina kadar

her seyi konu olarak ele aliyor ve portrecilige yeni bir agilim getiriyorlard:.™

Bu doénemde Ronesans’taki gergeklikten ¢ok, diis giicliniin 6nem kazandig:
abartili duygulara, teatral giizellige sahip figiirleri resme sokma egilimine yatkindi
sanatcilar. Boylece kagici, degisken, anlik hareketler ilk kez ele alinmaya baslanmig

oluyordu.

“17. Yizyilda Bernini, Rubens ve Van Dyck, portrecilige egemen
anlayislarin  baglica bicimleyicileridir. Bu sanatgilar ideallestirme ve
dekoratiflestirme egilimlerinin yani sira bireysel 6zelliklerin betimlenmesini

de esine az rastlanir bir basariyla gerceklestirmiglerdir. Bu dénemin en yetkin

%% Leonardo da VINCI, Defterler, (1992), ¢ev. Turhan Ilgaz- Hakan Yilmaz)

3 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 444



20

portrecilerinden biri olan Velazquez’in gozlemci tutumu gerek genel

ozelliklere, gerek tipik ve olagandisi niteliklere ayni oranda ilgi gosterir.”'

Portre ressamlig1 yoniinde Frans Hals (1583-1666) cesaretli yamyla dikkat
cekmistir. Giindelik hayatin yiizlerini kendine model olarak se¢mistir (Resim 3.12)
Portrede hareketi ve anlik goriintiilerin vurgularim1 yapmistir. Kullandig1 renkleri,
portresini yaptig1 kisilere ve kostiimlerine gore degistirmesi onun gergekci

tutarhligina isaret etmektedir.”

17. ylizyilin Hollanda Okulu’nun ilk biiyiik sanat¢is1 olan Hals, portrecilerin
icinde de en iyisi olarak saygi gérmiistiir. Cogu resmi portrelerden olusur, bu tiir dist
calismalar1 bile (bazi tiir sahneleri ve bir dini resim) portreye benzer karakterdedir.
Aziz Adrianus’un okculari, Paulus van Beresteyn, Nicolas van der Heer gibi iinlii
tam boy portrelerini gerceklestirdi. Bunlar o doneme kadar goriilmemis nitelikte
yapitlardir. Anlik duruslart  yakalayarak tiim canliliklarini vermistir. Renk, ton

degerleri ve hareketlilik tiim resimlerine samimiyet kazandirmistir.

Bugiine gelmis en eski resmi Jacobus Zaffius’un portresidir. Yine de ¢ogu
erken donem resminde oldugu gibi burada da Van Mander’in etkisi goriilmez.
1616°da yaptig1 “St. George Militia Subaylarmin $oleni” (Resim 3.14) adli grup
portresiyle alisilmis kurallar1 ve gelenekleri yikmistir. Daha 6nce yapilan resimler de,
Hals’in kendi resimleri de bu resmin giicliiliigiine 6rnek teskil etmiyordu. Bu resim
yeni Hollanda Devleti kurucularinin giicliilik ve saglikliliklarin1 sembolize etmisti.
Ayrica bir portreci olarak Hals’in anmin akiciligimi ve canliligini yakalamaktaki

yetenegini gosteriyordu.

Hals’in ¢izimleri pek bilinmez, resimlerini direkt tuale yapmis oldugu
diisiiniilmektedir. Utlu Soytari, Bira icen adam, Cingene gibi halktan kisileri konu

alan tablolarinda kendine has tekniginin 6zellikleri agik¢a goriiliir. Kesin ve hizli

3! Kemal ISKENDER, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,portre, 1505
32 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 476
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firca darbeleriyle kendini gosteren bu teknik “Diiskiinler Evi” ve “Diiskiinler Evinin
Kadin Yoneticileri” (Resim 3.15) gibi  son yapitlarinda dokunaklilifi ve i¢

gerilimleriyle doruguna ulagmstir.

Hals canli ve enerji dolu, modelin tiim viicudunu hareketli hale getiren
tavriyla Rembrandt’in kullandig1 karanlik fon ve resmin i¢inden gelen ol¢iilemeyen
az 15181n tersine, giin 15181 ve parlakligi kullanmistir. Hals, duygular1 yansitacak
biliylik bir ustalikla, 6zgiin ve son derece serbest, biraz van Dyck etkisinin
hissedildigi renk anlayisiyla, hayatin tam o aninda olani, tiim canlilifiyla veriyordu.
Hals, insanlarin karakter 6zellikli portrelerini  hem fiziksel hem de i¢ diinyasim
yansitarak gosterdi. Hals genelde tablolarinda hizli, degisken bir ¢ehreyi fazla
alistlmamis olan zekice, dudaklardaki hafif giilimsemeyle ve zeka dolu bir

yaklagimla vermistir.

1630’larda kompozisyonlar1 daha sadelesmis ve dnceki resimlerindeki parlak
canli yasam dolu 151k ve renklerin yerini tek renk baskinligr almistir... Ge¢ donem
portreleri, erken donemde yaptig1 neseli, hayat dolu ifadeli portrelerin tersine, daha
cok, kisilerin ruhsal durumlarini, agirligini, 6nemini ve karakterini vurgulayan bir

nitelik kazanmustir.

1850’ye kadar i¢lerinde Reynolds’unki de dahil olmak {izere ¢ok az elestiri
ondan Ovgiiyle s0z etmig, ancak Empresyonizm ile tekrar glindeme gelmistir.
Empresyonistler onun “an1” kavrama giiclinii, 15181 vermedeki {istiin yetenegini,
dehasini farketmislerdir. 1870°den 1920’ye kadar olan donemde de eski ustalarin en

iyilerinden olarak, portreyle ugrasan sanatcilar onu 6rnek almislardir.

17. yiizyilin biiyiik ressami Rembrandt Harmenzsoon van Rijn (1606- 1669)
altmigin iizerinde otoportre yapmistir. Hayatinin her doneminde kendi portresini
yapan Rembrandt, tiim duygularini bu eserlerine yansitmistir. Hollanda tarihinin altin

caginda yasayan sanatci, portrelerinde son derece Ozgiin ve bagimsiz calismis,
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cagiin genel isteklerinin ve silisleme tarzinin Otesine gegerek, ictenlikli eserler

tretmistir.

Eserlerinin asil 6znesi hep kisisel olmus, gereksiz yliceltmelerden sakinarak
varligin ruhundaki mutlak degeri ve Oziinli aramistir tiim hayati boyunca. Bunu
yaparken de tiim abartilardan kaginarak, siddetli ve teatral duruslart 6nemsememistir.
Eserlerinde rengi de en aza indirgeyerek sadece belirli renkleri gerektigi sekilde
kullanmis, “1s181n ressami” olmustur. Bu kaynagi belirsiz 151k resimlerine daha derin
bir anlam katmustir. Portreleri hangi pozda olursa olsun her zaman bizi diisiinmeye,
sorgulamaya itecek giice sahiptir. “Eger durmaksizin tekrar tekrar ele aldigi kendi
portrelerinde bir evrim varsa bu gittikge edilginlesip ilgisizlesen, gizli, karanlik

kaynaklarina donen bakisin ige dondiiriiliistidiir.” 33

Rembrandt’in 1661 tarihli otoportresinde (Resim3.17) bizi i¢ine ¢eken bir
bakisla karsilasiriz. Bu sisli, rityamsi 15181n yikadigi yiiz hiiziinli gozlerle bize bakar,
yine bize soru sorar...Eller karanlikta birlesmistir. Bu eller yiiziin canli dokusuna
gore ¢cok daha cansiz durgun ve solukturlar. Rembrandt’da coskulu ve psikolojik bir
tarz vardi. Frans Hals gibi geciciligi degil insan yiiziindeki derin ve karmasik ruhsal
ifadeleri vurguluyordu. Cok sayida portrelerinde 6zellikle de otoportrelerinde bu
Ozellik rahatlikla goriiliir. Resimlerinde kullandigi 1s1k-gélge oyunlariyla, giiclii
karsitliklar yaratmis, model aldigi insanlarin ruh hallerine kendine 6zgii teknigiyle
birlikte kendi ruhunu da katarak onemli vurgular yapmustir. Portreleri genelde
cepheden yapilmistir. Rembrandt’in eskizlerine baktigimizda ise yeni yapilmus,
gilinlimiize aitmis gibi bir izlenimle karsilasiriz. Yasaminin son yillarinda, kaygi ve
kederini ortaya koydugu ¢ok onemli portreler yaparak gelecege biiyiik bir miras
birakmustir.

Barok Sanatta {inlii Flaman ressam Peter Paul Rubens’in (1577-1640)

resimleri 6nemli bir yerdedir. Het Pelsken, Rubens’in ikinci esi olan Helene

3 Agk,, 487
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Fourment’in gercek portresidir (Resim 3.19) Burada model yalnizca Veniis’ii oynar.

Fakat Paris’in yargisinda model veniise doniisiir.**

3.4 Rokoko ve Portre

Bu dénemin biiyiik ustalarindan Antoine Watteau, Francois Boucher, Jean
Honoré¢ Fragonard, ve Barok usta Jean Baptiste Chardin’in portreleri biiyiik 6nem

tasir.

Antoine Watteau’nun (1684-1721) portre calismalar1 (Resim 3.26) dikkatli
bir gozleme dayanir. Cizgileri ,bir oranda sevimlilige, ¢izginin icli bir ifadesine
sahiptir. Sanguin (bir ¢esit kirmiz1 kalem) ile yapilmis desenleri, bash basina yapit
ozelligine sahiptir. “Fragonard’in tatli, sevimli, sehvani viicut bi¢cimlendirmelerini

daha sonralar1 empresyonist Fransiz ressamlardan Renoir miras olarak alacaktir.”

Jean-Baptiste-Siméon Chardin (1699-1779) ise insani yiiceltmeyen, oldugu
gibi gosteren portreler yapiyordu. Chardin Hollanda Resim sanatindan c¢ok
etkilenmistir. Resmettigi kadinlar1 Pieter de Hoch ve Vermeer van Delf’i animsatir.
Fakat bunlara ek olarak resimleri daha liriktir. Eserlerindeki siradan objeler, olgun
bir renk uyumuna sahiptir. Chardin, Fransiz Barok resminin renk kiiltiirinii olusturan
onemli sanatgilardan biri olmustur. Ayrica Chardin’in resimleri daha sonra

Manet’nin natlirmortlarini da etkileyecektir.

Natiirmort ressami olarak, 15181 ve ayni nesne iizerinde ¢esitli renkler doguran
yansimalari ilging bir sekilde saptamasi, cagdaslar1 arasindan styrilmasini sagladi. ¢
mekan, figiir ve portre calismalarinda da ayni hassasiyeti gostermistir. Deseni son
derece rahat, formlar1 ise doyurucu ve hayat doludur. Kendine has renkgiligi

acisindan Chardin Fransiz ressamlar1 arasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur.

3 Dictionary Of Art, 75
3% Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 487
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Bu donemde Ingiliz resminden ilk gdziimiize ¢arpan sanatci ise William
Hogart’tir (1697-1764) Bu sanatci, toplumsal degerleri kendine konu edinmistir.
Hogart resimleriyle aristokrasinin giiliing hayatin1 gézler 6niine seriyordu. Ozellikle
yaptig1 “grafik baskilar” Hogart’m iiniinii ingiltere’nin ¢ok &tesine tagimistir. Yaptig
resimlerin bir tiyatro sahnesi gibi olmasini arzuladigini belirten Hogart’in, boylece
Ingiliz tiir (genre) resminin temsilcisi oldugu anlasilir. Hollandali Frans Hals’in
teknigine benzer bir fir¢a kullanis1 ve bol boya hamurunun yogunlasti1 bir resim

anlayis1 vardi. >

Aydinlanma Cagi’nin tesfik ettigi diisiinsel durus, sanata bakisi da biiyilik
Olciide degistirmistir. Saf duygu ve diislinceleri ifade edebilecek diiriist bir sanat

arayist icinde Barok resme yararsiz goziiyle bakilmaya baglanmstir.

Ingiliz Rokokosunun énemli ustalar1 Thomas Gainsborough (1727-1788) ve
Sir Joshua Reynolds’du (1723-1792) Reynolds arzu ettigi yiicelige ve bilyiiklige
erismek icin Antik Sanati 6rnek alirken, Gainsborough klasik ideallerden ¢ok, kendi
gorlistine ve duygularma dayanan sezgisel bir tarza bagvurur. Amaci duyguyu

resimle ifade etmektir.

3.5. Yeni Klasikcilik (Neo-Klasisizm) ve Portre

Sanatcilar akla ve diinyanin akil yoluyla kavranmasina oncelik taniyan
aydinlanma ruhuna uyum sagliyarak, daha akilci eserler hayal etmeye basladilar. Bu
yeni akim esinini klasik eserlerden aldi. Yeni Klasik¢ilerde modellerini ideallestirme

egilimi antik ve alegorik olmustur.

36 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 798
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Roma, Neo-Klasisizm’in merkezi ve sanat¢ilarin bulusma yeri haline geldi.
Bu donemde Poussin yeniden kesfediliyordu. Jacques Louis David (1748-1825) ve
Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867), boyutlar1 ve kompozisyon
kuruluslariyla ideolojik resimler yapiyorlardi. 18. Yiizyilin sonuna gelindiginde,
sanatin kendi igindeki biitiinliik paramparca olmustur. Bundan sonra sanat akimlari
birbirlerine paralel olarak gelisecekti. Neo-klasisizmin etkili oldugu dénemde aklin

Oniine duyguyu koyan Romantizm c¢ikar.

Gengliginde Toulouse’ta Roques’in atdlyesinde cirakliga baslayan Jean-
Auguste-Dominique-Ingres, goriiniiler (peysajlar), portre, ¢iplak (nii) ve mitolojik
konular gibi farkli izleklerde caligmalar yapmis ve her zaman Antik sanati ve
Raphaello’yu kendine o6rnek almustir. Ozellikle “Louis XIII’iin Yemini” adl
tablosunda Raphaello’ya duydugu hayranlik gozlemlenir. ilerki yaslarinda Paris’e
geri dondiigiinde, dliimiine kadar, tekniginin yetkinligini gelistirerek, 1s1k-golge ve
renkten uzak durarak, Antikitenin yalin giizelligini kendine gore 6zlimseyip ¢izginin
resimdeki giiciine inanarak yorumlanus ve kullanmustir. Ozellikle otoportrelerinde bu
inanci, ustaligi ortaya koyacak bigimde degerlendirirken, ¢izginin giiclinii desenin
saglamlhiginda hissederiz. Ingres desende rakipsizdi; ozellikle karakalem portreleri
(Forester Ailesi) ve Mme. Ingres ve Jean-Baptiste Desdéban (Resim 3.29) gibi

eserlerinde biiyiileyici bir yetkinlige ulagir.

Ingres’in dgrencileri iizerinde etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Ayrica onun
etkisiyle 19. Yiizyilda klasik resimdeki yenilik hareketi baglanmigtir. Puvis de
Chavannes, M. Denis, ayn1 zamanda Degas, Gauguin, Renoir, saglam yapili ve akla
hitap eden bu sanattan etkilenmisler; Seurat, Mattisse ve Kiibistler de bu sanati

yliceltmiglerdir.

3.6 Romantizm ve Portre

Romantizmde insanin 6znel duygulart 6n plana ¢ikiyor, klasisizmin
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bicimciligi, kontrollii yapisi yerine, sanat¢inin 6znel duygulari ve sezgileri 6nem
kazantyordu. Bunun sonucunda 19. Yiizyil baslarinda Romantizm adi altinda
toplanan bir ¢ok yeni yonelim dogdu. Artik sanat¢i nesnel diinyaya, 6znel bir bakis
atmakta, duygu ve diisiince siizgecinden gecirdigi dogay1 karsimiza degismis olarak

getirmektedir. Resim, izleyicisinin ona verdigi degerle nem kazanmaya baslamstir.

Romantizm i¢inde farkli bakis agisiyla, Francisco Jose de Goya Y Lucientes
(1746-1828) 6zel onem tasiyan resimler yapar. Bu resimler arasinda Goya’nin birgok
portresinin yaninda otoportreleri de bulunmaktadir (Resim3.35). Cocuklarin ve yakin
arkadaglarinin  portreleri, onlar1 canli yapan sicakliga sahiptir. Bunlara 06zel
ogretmeni Bayeu ve Alba Diigesi’nin portreleri de dahildir. Goya bunlarin disinda
toplumsal yapiy1, insanlarin bazi hallerini elestiren, savasi, yasami, bilinci
sorgulayan eserler iiretmistir. Bayeu’nun portresi, Solana Markizi, Morantin, Alba
Diisesi, Antonia Zarate, Elbiseli ve Ciplak Maya, Dora Teresa Sureda gibi bir ¢ok
portre yapmustir. Portrelerinde son derece ifadeci olan Goya, 151k ve rengi temel
estetik 6ge olarak kullanirken, resmin en belirgin 6gesi bilingaltina dalmay1 amaglar.
Bunu belki daha ¢ok graviirlerinde gorebiliriz. Aklin Uyuyusu Canavarlar Yaratir
adli graviirii insan1 diisiindiiren nitelikte olan ¢ogu resmi gibi, onu i¢ginde bulundugu
zamanin ve toplumun ¢ok Gtesinde olan evrensel bir boyut vererek bugiine tagimstir.
1820 tarihli Tio Paquete adli portresinde, artik desenin deforme edilerek diissel
imgeye dontstigii  ifadeciligi gorebiliriz. Goya’nin canavarlar, glinahkar kisiler,
maskeli biiyiiciiler gibi sanrili imgeleri, bulundugumuz diinyanin son derece gercekei

yiizleridir.

Romantik resim de Barok gibi izleyiciyi kendi icine ¢ekmeye, etkilemeye
calistyordu. Romantikler, Barok sanatta kullanilan goélge-isik oyunlarini, insanin
duygularin1 harekete gecirmek, onlara 6zerk anlamlar yiiklemek amaciyla yeniden
kullandilar. Romantikler portrelerini betimlerken dramatik ve melankolik ifadeler
kullanmiglardir. Alman Resminin en o6nemli Romantik ressami Caspar David

Friedrich, “Bir sanat¢1 sadece oniindekini degil, kendi i¢indekini resmetmelidir. Eger
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icinde bir sey goremiyorsa, o zaman Oniindekini ¢izmeyi de birakmalidir” demistir.
19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin basinda yeniden kesfedilmis, Sembolistleri hayal
giicliyle etkilemistir. Ayni nedenlerden otiirli gercekiistiiciileri de etkilemis, ve
bazilar1 tarafindan gergekiistiiciiliigiin onciisii sayilmigtir. Bu donemde o6zellikle
Alman resminde portreye agirlik verilmistir. Portre yapan sanat¢ilara 6rnek olarak
Carl Philip Fohr, Karl Friedrich Schinkel, Elizabeth Vigee-Lebrun, Edward Jakob
von Steinle, Francesco Hayez, John Henry Fuseli, Tischbein, Graff, Wilhelm von
Schadow, Waldmiiller, Begas Kriiger, Mengs sayilabilir. ingiliz Romantiklerinden
burada sayabilecegimiz ayn1 zamanda sair olan William Blake ise 6zgiin anlatimiyla
lirik, dokunakli portreler yapmistir. Onun resimleri daha ¢ok siirlerinin taslaklar

gibidir.

Fransa’da ise iki biiyiik sanat¢i, Théodore Géricault (1791-1824) ve Eugene
Delacroix’y1 (1798-1863) goriiriiz. Delacroix sanat¢iy1 sanat¢i yapan seyin tutku ve
hayal giicii oldugunu savunmustur. Insam harekete gegiren duygulari resmeden

Géricault’dan etkilenmisti.

3.7. Gergekeilik (Realizm) ve Portre

Gergekei sanatgilardan Hans Thoma, Wilhelm Leibl, Courbet, Millet ve
Corot’nun portreleri énemlidir. Gergekei resim akimi Fransa’da doruguna Gustave
Courbet (1819-1877) ile ulasti. Courbet “Sadece gordiigiimii resimliyorum. Demek
ki melek resmi yapmayacagim. Bugiine kadar hi¢ melek géormedim,” demistir. 1841
tarithli “Umutsuz Adam” adli otoportresinde (Resim 3.38) kendini olabildigince
nesnel bir bakis agisiyla ele almistir. Courbet ideallere dayanan alegorik resimler
yerine, emek sarfeden insanlarin son derece sade anlatimlarini yapmustir. 19.yiizyilin
en Onemli sanat akimlarindan realizmin kurucular1 arasinda yer alan Gustave
Courbet, sanat¢1 olarak ortaya koydugu isyankar tavriyla ve toplumda oOncii
niteligiyle yaptig1 otoportreleriyle de sanat¢i kisiligini 6n plana ¢ikarmasi, ardillarim

etkileyen nitelikte bir kisilik ortaya koymustur. Sanatindaki usliip ve konu
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yaklagimiyla modern resme Onciiliik eden bir sanatg1 olmustur.®’

Pre- Raphaclistlerden Freuerbach, Fransiz sanat¢i Puvis de Chavanne, Ingiliz
Dante Gabriel Rosetti 6znenin hayal giiciine dayali bir sanat yapiyorlardi. “Saf
gerceklik” ancak Oznellikle nesnelligin birlesmesinden dogabilirdi. Romantizmden
kaynaklanan bu sanat anlayisim1 ‘idealizm’ baslig1 altinda toplayabiliriz. Sanatcilar
19. Yiizyilin ortasinda yepyeni bir boyut kesfettiler: “resim olarak resim”. Buradan
20.yiizy1la gecerken Fransiz sanat¢i Rodin’in ve Yeni Sanat (Art Nouveau) akimina
ilham kaynagi olan sembolist Arnold Bdcklin’in ve Yeni Sanat’in onemli ismi

Mucha ve Beardsley’nin portreleri 6nemli bir konumdadirlar.

37- Mehmet USTUNIPEK, http://www.lebriz.com
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4. IZLENIMCILIK SONRASI PORTRENIN TARIHCESI

4.1. izlenimcilik ve Portre

Bati, sanat tarihi boyunca dogayir yansitma konusunda dogalciliktan
yararlanmig, Antik Yunan ve Roma sanatindan kaynaklanan bu gelenek Ortagagda
sekteye ugrasa da Gotik donemin icinden yiikselerek Ronesans’tan itibaren izleyen
caglarin sanatsal tavrini belirlemistir. Yirminci Yiizyilda bu gelenek sorgulanmaya
baslanmis, farkli anlamlar kazanmis, doniistliriilmiis ve olanaklar zorlanarak ¢agin
dinamizmine uygun anlatim yollariyla farkli bir ddneme girilmistir. Doga anlatiminin
bir bi¢imi olan portre de bu ¢ok yonliiliigii icinde barindirmis, ¢agin degisiminden

payint almigstir.

Izlenimciler dogay1 form olarak degil, gevrede yer alan nesnelerin anlik
goriintiisii, bir izlenimi olarak algiladilar. Izlenim formu degil, elde edilen izlenimin
duyucu bir sanat anlayisiyla tuvale aktarilmasiydi. “Salt izlenimi” yansitmay1
amagliyorlardi. Nesneleri renk ve 1s181n olusturdugu bir doku olarak sunuyorlardi ve
15181 kullanirken de karanlik degerler olarak kahverengi tonlari yerine mor ve
mavileri kullaniyorlardi. Perspektifi de bu yonde ele aldilar. Bu akim daha c¢ok 1s1kla

ilgilendi.

Onlar bir araya getiren diigiince, resim tekniginde yarattiklar: yeniliklerden

cok, sanata bakis agilartyla ilgiliydi. Bu bakis agis1 duyusal olmustur.

Bu akim kapsaminda yapilmis portre 6rneklerine 6zellikle Manet, Degas,
Liebermann, Pisarro, Monet, Redon, Renoir, Sargent, Valadon, Henri Fantin-Latour,
Gustave Moreau, James Tissot, James Abbot McNeill Whistler, Mary Cassatt, Berthe
Morisot, Ferdinand Hodler, Pierre Bonnard, Eduard Vuillard adli sanat¢ilarin eserleri

gosterilebilir.
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Edgar Degas (1834- 1917) izlenimci ressamlar arasinda figiire bagh kalan bir
ressamdi. Anlik hareketleri c¢alismalarinda basariyla vurguladi. Degas saglam bir
desenle rengi birlestirmis, salt konturdan uzaklasmistir (Resim 4.6) 1880 itibariyle
de pastel kullanmaya baslamistir. Degas klasik bir konuyu bile diinyevi sekilde

yorumlamis, ayn1 zamanda ona derinlik katmustir.

Pierre-Auguste Renoir’da (1841-1919) bireysel, modelin ruhsal durumuna
vurgu yapan bir bakis hakimdi. Ressam Monet’nin 15181 kullanig seklinden
etkilenmis, fakat kendisi Monet gibi doga resimlerine degil daha ¢ok insan figiiriine
agirlik vermisti. Bu kendi igine doniik ressam figiirlerini ¢ok ¢ekici, yumusak bir
atmosferde vurguladi (Resim 4.5). “Benim endisem insan viicudunu bir meyve gibi
resmetmektir” diyordu. Renoir resimlerinde hayatin neseli yonlerini betimlemeyi

seven bir ressamdi.

Eduard Manet (1832-1883) &zellikle Ispanyol resminden ¢ok etkilenmistir.
Velazquez ve Goya’'nin etkisi eserlerinde kendini hissettirmistir. Ayrica Courbet ve
Delacroix’nin yapitlariyla da ilgilenmistir. Manet izlenimciler gibi renklerini parca
par¢a kullanmaz, alansal boyama tarzi ve belirgin konturlar kullanarak, toplumdaki
iletisimsizlik ve kopuklugu yansitirdi. Tarihi yada mitolojik konulu resim
kompozisyonlarindan yola c¢ikar fakat wvurguladigi giiniinlin insant ve onun
yasadiklaridir. Manet’nin figiirleri kompozisyonlarda birer yiizeysel sekil olarak
varoldular. Ayrica Manet derinligi genis alanlar halinde vermistir. 1879’da yaptig1

otoportresinde de bunu rahatlikla goriiriiz. (Resim 4.3)

Claude Monet (1840-1926) atmosferi, 15181, aydinhigi, titresen dogay1
verebilmek icin bicimin, formun dagilmasi gerektigine inandi. Monet’nin 1884’de
yaptig1 otoportresinde (Resim 4.8) bir bitmemislik duygusuyla karsilasiriz. Ressamin
otoportresinde, ifadesini, seyircisini eseri tamamlamaya cagirir sekilde ilk izlenimle,
dogayla i¢ ice gdstermesi, onun iislubundaki rahatlig1 ve ayn1 zamanda resmindeki

hakimiyetini de gosterir.
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4.2 .Ard-Izlenimcilik (Post Empresyonizm) ve Portre

Bu akim cergevesinde yer alan en onemli eserler Van Gogh, Gauguin ve
Cezanne’in portreleridir. Van Gogh’un (1853-1890) birgok portre calismasi
bulunmaktadir. Kendini de defalarca resmeden Van Gogh tamamen bilingli bir
kisiligin iriinleri olan bu portrelerinde, hep olgun bir gilizelligi ariyordu. Van
Gogh’un eserlerinde derinlik degil, renk kendi anlatimini buluyordu. Sanat¢1 6zgiin
tislubu, atesli, duygu ve heyecan yiiklii duruslariyla Ifadeciligin de &nciiliigiinii
yapmis oluyordu. Van Gogh oOzellikle otoportrelerinde i¢ gercekligi artyor, siirekli
kendini, yasamini, irettiklerini sorgulayan bir ressam olarak goriiriiz onu. Van
Gogh’un yapitlar1 insanin psikolojik i¢ diinyasimin bir anlatimi olarak kabul

edilmislerdir (Resim 4.13)

Paul Gauguin’in (1848-1903) portrelerinden bir boliimii, arkadasi olan diger
sanatcilar ve onlarin yakinlarinin portreleridir. Charles Laval, Madelaine Bernard,
Vincent Van Gogh, Meyer de Haan portreleri gibi. “ Figiirlerindeki heyecansizlik,
¢ehrelerindeki katilik ve ciddiyet ile arkaik, primitif sanata yéneliyordu” ** Gauguin
de resme sadece izlenimler biitiinii olarak bakmamis, ona sembolik anlamlar

yiiklemistir. Gauguin biiytik 6l¢iide sezgilerine kulak vermistir.(Resim 4.15)

Paul Cézanne (1839-1906) 20. Yiizyilin sanat diinyasina yeni bir pencere
actt ve giliniimiize degin bir ¢cok akim ve sanat¢cinin ¢ikis noktast haline geldi.
Cézanne ¢ok sayida portre ¢alismasi iiretti. Karisinin, oglu Paul’un (Resim 4.18) ve
ciftci gibi yakin g¢evresinden insanlarin uzun siireli sabirli ¢alismalarint yapti.
Cézanne’in erken donem isleri konu itibariyle daha farklhidir ve agirlikli olarak
hayale dayalidir (Olimpia). Ozellikle Delacroix, Courbet, Manet’den etkilenen
Cézanne, miizelerde gordiigii resimlerin agir ve yogun havasini tastyabilecek olgun
sanatinin basamaklarin1 olusturmaya bagladi. Bunun i¢in doga ve nesnelerden

“gdzlem” yolu ile resimler yapmaya basladi. Firca vuruslarini tamamen duyusal

¥ Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi 545
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olmaktan uzaklastirarak daha saglam ve daha gii¢lii bir yap1 ortaya c¢ikardi.
Izlenimci resmini daha yapisal ve bicimsel bir yapiya kavusturmak icin ayn1 konu
tizerinde bir ¢ok etiid yaparak bu diisiincesini dayanikli bir temele oturttu. Sanat
tarihinde hep siyah-beyaz degerlerle bicimlenen hacim olgusuna tamamen farkli bir
acidan bakti ve renklerin frekanslarima gore resmin kurgu ve yapilandirmasini
degistirdi. Modiilasyonu uyumlu renklerle yakaladi. Saint Victoire dagi
caligmalariyla gozlemlenen bu olgu, portrelerine ¢ok saglam ve Ozglin bir
yapilandirma getirdi. Cezanne i¢in renk ton ve ¢izgiyi de iceriyordu. Cezanne’in
modiilasyonu 6zellikle kendi portresinde ¢ok net goriiniir. (Resim 4.17) Yiiziin farkh
planlarini ayni rengin koyu tonuyla degil kontrasti ya da bicimlendirmeyi saglayacak
baska bir renkle olusturdu. Cezanne bu yolla elliye yakin otoportre iiretmis, Modern

Resmin kurucusu sayilmistir.

4.3.Vahsiler (Fovizm) ve Portre

Fovizmin kuruculari Henri Matisse, Derain, Vlaminck’dir. Naturalist
olmayan , canli, tiipten ¢iktig1 gibi kullanilan renkler ve kaotik kompozisyonlar bu
akimin 6rnek ifade bigimini vurguluyordu. Bu ifadeci ressamlarin kullandiklar1 dogal
olmayan, kaba bi¢cimde ve hoyratca sunulmus renkler dolayisiyla bir elestirmen, bu

ressamlar1 vahsiler anlamina gelen “fauves” olarak tanimladi.

Matisse’in (1869-1954) sanatinin ana izlegi, resimleri aracilifiyla yasama
sevincini yansitmaktir; bu dogrultuda renk, 151k ve resmin konusundan yararlanmay1
amaclamaktadir.”® Matisse her renge en yogun degerini vermeye calist. Madam
Matisse: Yesil Cizgi adli portresine bakarsak (Resim 4.22), bu tablodaki renklerin ne
kadar carpict olursa olsun, bigimleri acik¢a desteklediklerini goriiriiz. Matisse bu
resimde renk karsitliklarin1 portreye modle vermek iizere kullanmigtir. Amacinin

uyumlu bir ifade oldugunu savunuyordu. Aktarmak istedigi yasanti, o yasantinin

3 http:// tr.wikipedia.org/ wiki/ Henri- Matisse, madde Henri Mattisse
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resimsel karsiligina doniismeliydi: ‘Duyumlarin bir resim olusturacak derecede

yogunlagmasina erismek istiyorum.’

Amedeo Clemente Modigliani de (1884-1920) cogu ressam gibi resmin i¢
uyumuna Onem verirdi. Ana izlegi portre ve nii idi. Modigliani portrelerinde
modellerin bireysel karakterlerini 6ne ¢ikartmak i¢in pek ugragsmamis olsa da,
benzerlik ozelligi gbze carpar. Sade soyutlamalarla, rahatsiz etmeyen, sakin ve
uyumlu formlar kullanarak, biraz da stilize tavirla son derece 06zglin bir dil
olusturdugu portrelerinde, Modigliani genelde kullandig1 sade, detaysiz ve karanlik
arka planla resimlerini daha da g¢ekici ve goz alici kilmistir. 1917 tarihli Madam
Hanka Zborowska portresi (Resim 4.34) bu ozelliklerle beraber, onu digerlerinden
ayiran biyllyii de tasir. Bu son derece zarif portre, formundaki stilize olmus
durumuna ragmen, yasayan bir portredir. Sadece basit, giizel bir yliz gormeyiz, fakat

yasayan diisiinen ve hisseden bir kadinla yiiz yiizeyizdir.

Modigliani’nin kadin figiirleri ¢ogunlukla Botticelli’yle karsilastirilmistir.
Bunda Paris’e gelmeden oOnce kendi iilkesi Italya’daki Ronesans  sanatindan

caligsmalar etkili olmus olabilir.

Matissse’in arkadasi André Derain (1880-1954) ise diger fovistler gibi
renkleri ne kadar ‘vahsi’, teknikleri ne kadar yabanil olsa da alisilmis geleneklerden
baska bir seye karsi degildi. 1905 tarihli ‘sapkali otoportre’(Resim 4.25) adlh
calismasina baktigimizda sanat¢cinin ifadesindeki zekice planlanmis biitiinligi

farkettigimizde bunun gergek psikolojik derinligi olan bir portre oldugunu goriiriiz.

4.4. Ifadecilik (ekspresyonizm) ve Portre

“Ekspresyonistler, Bati’nin tasvirlerindeki geleneksel anatomik figiir

anlatimini, geleneksel aristokratik portre resmini reddediyor ve figiirleri basit bir
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bicime indirgeyerek sanatta anitsal ekinin biiyiik kitle bi¢imlendirmelerinden

dogdugu gercegini, Batili sanat¢inin bilincinde uyandirtyordu.” *°

“Ifadeci sanat kesin kisisel agiklamalara deger verir, bu tiirden aciklamalar

» *! ffadeci sanatcilar i¢inde, Die Briicke (Koprii) adl

neredeyse zorunlu sayardi,
grubu olusturan sanatgilara bakarsak Kirchner, Heckel, Schmidt, Rottluff’u goriiriiz.
Bu sanatcilarin ortak isluplart vardi. Ernst Ludwig Kirchner’in (1880-1938) 1910
tarihli “Model ile Kendi Portresi’ (Resim 4.26) ifadeciligin sanatin canli ve hayatla
ilgili olmas1 konusundaki kararliligin1 da yansitir. Burada karsit renklerin yan yana
getirilerek, biiylik bir 6zenden ¢ok, biiylikk bir enerjiyle c¢alisildigimi goriiriiz.
Kirchner bu ahsap baskiy1 andiran resmiyle ve diger calismalariyla hep yasadigi

giinii tiim ¢oskusu heyecani hareketliligi ve ictenligiyle anlatti.

Alexey von Jawlensky’ye (1864-1941) baktigimizda c¢arpict ve Kkontrast
renklerin 6zgilin kullanimini goriiyoruz yaptig1 portrelerde. Sanatg1 bu portrelerde ic

diinyasini, disa doniik izlenimlerle ¢ok basarili bir etkiyle anlatmistir.(Resim 4.27)

Emil Nolde (1867-1956) sadece birka¢ ay die Briicke iiyesi olmustur. O da
diger sanatcilar gibi ilkel topluluk sanatini, Diirer ve cagdaslar1 disindaki eski
ustalardan iistiin sayiyordu. Nolde’un 1912 tarihli ‘peygamber’(Resim 4.23) adl
resminde de bu ilkel topluluk sanati 6zleminin derin ruhani bir ¢alismaya dondiiglinii
goriiriiz. Giglii ifadeler bu portrede sekil almistir. Bu ahsap baski her ne kadar
kabaca yapilmis izlenimi verse de, kendi ¢aginda anlagilmayan, inkar edilen bir derin

ifadenin kaygi dolu bakislariyla 6nem kazanir.

Oscar Kokoschka’nin (1886-1980) ifadecilik akimiyla baglantisini Der Sturm
dergisi olusturuyordu. Kokoschka’nin resimleri, peysajlar1 ve alegorik sahneler de

dahil olmak {iizere portrelerden olusur. Portrelerine baktigimizda derin ruhsal

* Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii,,.25
! Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, 1998
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anlamlarla karsilasiriz. 1912 tarihli Alma Mahler adli portresinde (Resim 4.30)

Titian, Tintoretto gibi Venedikli sanatcilardan etkilenmis oldugunu goriiriiz.

“Der Blaue Reiter ise Kandinsky ve Franz Mark’m 1912’de yayimladiklari,
plastik sanatlar ve miizikle ilgili yaz1 ve resimleri igeren yilliga verilen addi.
Kandinsky’ye gore sanatta manevi anlama, gozle goriilen diinyanin sadece

Oykiinmeci bir yaklagimiyla degil de, ayn1 zamanda soyut diizenlemelerle ve

siirsel bir anlatimla varilabilirdi.” **

‘Akil almaz fikirler anlasilir formlara sahiptir’ 1912°deki Der Blaue Reiter
almanagindaki makalesinde boyle yazmistir Auguste Macke (1887-1914). ‘Duygular
akil almaz olanla anlasilan arasindaki kopriidiir’ diye devam eder. ‘Formlar giiclii
hayatin giiclii ifadeleridir’ diyen Macke bat1 sanatinin giderek boslasan formlariyla,
insan hayatinin derin duygusal kaynag1 arasindaki ayrima iziililyordu. Fovizmden

biiylik 6l¢iide etkilenmistir. Portrelerini de bu anlayisla tiretmistir.

Yine bu yillarda en etkili otoportrelerini gergeklestirmis, herhangi bir akima
bagli olmayan Helene Schjerfbeck’e goz atalim. 1862 yilinda Finlandiya’nin
Helsinki kentinde dogan sanatc1, 1946 yilinda Isveg’in Stockholm kenti yakinlarinda
hayata gozlerini kapar. Helene Schjerfbeck neredeyse tiim hayati boyunca kendi
ylziinii ¢alismis, kendisi varken bir baska modele ihtiyag duymamistir. Genglik
yillarindan baglayarak kendi yiiziinii tuale yansitmig, yasami boyunca kirka yakin
otoportre yapmustir. Genglik doneminde otoportrelerindeki sahicilik, gosterissizlik,
yalinlik ve duyarlik, son yillarindayken gerceklestirdigi ¢cok sayida otoportrede de
(Resim 4.38) gorllmiistiir. Sanat¢1 kendine,  aklina vurgu yapmak istercesine
otoportrelerini beline kadar gergeklestirmistir, bedenini biitliniiyle yansitmamaistir.
Ozellikle yaslilik portrelerinde iyice yiize yogunlastigi goriiliir.”> Bu otoportrelerin
izleyiciyi derine siiriikleyen biiyiileyici ifadeleri belki de go6zlerdeki bakisin

yogunlugundan kaynaklanir.

2 Agk, 47
* Lena HOLGER, P Sanat Dergisi, cev.Ahu Antmen, 130-1
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4.5.Kiibizm ve Portre

1914°de Picasso, Braque, Léger ve Gris tarafindan kurulan kiibizm genel
olarak {i¢ déneme ayrilir. Cezanne donemi(1909-1910), Analitik donem(1910-1912),
Sentetik donem (1913-1914).

Cezanne’in resmi geng¢ sanatcilarda bliylik bir etki yaratmisti. 1910°dan
itibaren Picasso ve Braque sayisiz 6liidoganin yaninda figiir ve portreler yaptilar. Bu
donemde neredeyse sanatcilarin ¢alismalar1 birbirinden ayirtedilemez. Pablo Picasso
(1881-1973) 20. yiizyil boyunca en ¢ok iireten, kendini tekrar etmeyen ve ufku ¢ok
genis bir sanatciydi. Artik Picasso’yla birlikte resim dogadan tamamen ayrilmigtir.
Ona gore zaten bdyle bir birliktelik anlamsiz ve imkansizdir. Picasso portreleri de
diger caligmalarinda oldugu gibi bagka sanatc¢ilardan bazi etkilenimler tagir.
“Gengliginde yaptig1 bir kadin portresi i¢in, Matisse’in dekoratif 6gelerini hig
cekinmeden aldigr gibi, Modigliani gibi kadin boynunu gereginden ¢ok

uzatabiliyordu.”

Picasso’nun resimsel incelemelerinin ii¢ boyutlu versiyonlarimi yaptigr ilk
kiibist heykellerde goriiriiz. 1909 tarihli ‘kadin basi’ heykeli, arkadasi Fernande
Olivier’nin portresidir (Resim 4.40) Bu heykeli, sayisiz flizen eskizinden sonra
yapmustir. Aslinda bu heykel olabildigi kadar ¢ok bakis acisina hitap edecek sekilde,
ylizey ¢ogalmalari, plan pargalanmalarindan olugsmustur. “Avignon’lu Kadinlar’dan
beri, sanat¢t hacmin irdelenmesine devam ederek, derinligi ifade etmenin baska

44
yollarin1 aramistir.

Cézanne’dan aldiklarinin yaninda Afrika heykelleri eklenir. Picasso gibi,
Vlaminck, Derain, Matisse, Braque gibi sanat¢ilar da Afrika sanatindan

etkilenmislerdir. Picasso resimlerinde kullandig1 giiclii sembolizmle, primitif sanatin

* Jean Louis FERRIERE, Art Of The 20.th. century,102
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icglidiisel ve itekleyici karakterini birlestirmistir. Bununla beraber, “kadin bas1”,
Afrikali yada Iberyali modellerin ¢ok &tesine gegmis, Picasso’nun diger ¢alismalar
gibi yenilik¢i bir atmosfer olusturmustur. Sanatcinin kaygist egri bir yiizeyde 151k
oyunlarin1 dagitmak ve ¢ogaltmak olmustur. Bu heykel yogun ve kendine hakim
ifadesiyle, milkemmel neredeyse klasik hacme sahip bir portreydi. Picasso yikma
coskusuyla ve biliylik bir zevkle bi¢gim bozuyor, dyle ki, bir yiizii, ¢ikint1 ve
diizliikleri, sokiilmiis parcalar {lizerinden yeniden yapmak icin, izleyiciyi hareket

etmeye , yapitin etrafinda dolasmaya zorluyordu.

1910 tarihli Ambroise Vollard portresine (Resim 4.41) baktigimizda
Picasso’nun kiibizmin smirlarin1 zorladigimi goriirtiz. Cézanne, Maurice Denis,
Bonnard ve Renoir da sanat destekleyicisi Vollard’in portresini yapmislardir. Bu
portreler tek tek onun akilli, siipheci tarafini sergilemistir. Picasso onu digerlerinden
cok farkli bir sekilde resimlemistir. Kiibizmin objeyi pargalara ayirmasi ve
bozmasiyla, insanin evrensel yanina yaklagsmistir. Burada, kapali gozlerle
diisiincelere dalan ve mitolojik karakterleri cagristiran psikolojik bir portreyle

karsilasiriz.

Fernand Léger (1881-1955) ise figiir ve portrelerinde daha ¢ok mekanik bir
anlatim kullanir. Fiitlirizm’den etkilenmekle birlikte, ilgisi tamamen farkliydi. Ona
gore teknolojinin ¢ekiciligi bicimin o giine kadar gbéze alamadigi gilindelik

gerceklikten kaynaklaniyordu.

4.5.Gelecekcilik ( Fiitiirizm) ve Portre

“Fiitiirizm akimi Paris’te yayimlanan Le Figaro gazetesinin 20 subat 1909

tarihli sayisinda, ilk sayfada, Italyan sair ve oyun yazar1 Marinetti’nin kaleme aldig1
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bir bildiriyle diinyaya tanitildi”*® Fiitiirizm genel itibariyle ¢caga ayak uyduran, canl,
dinamik ve ge¢misle bagini koparmak isteyen, caginin hizini, hareket ve devinimini
gdstermek isteyen genc sanatgilarin akimiydi. Onciileri Umberto Boccioni, Carlo

Carra, Giacomo Balla, Gino Severini’ydi.

Fiitiirizmle artik yansima ve yansitilan sorunu asiliyor, resme obje degil,
insan yasami, insanin i¢ yasantisi, yasam ve ani algilayisin sinirlart ve tekdiize
zamani asan eszamanlilik ve derinlik giriyordu. Bu da oylum etkisi giiglendirilerek

yapiliyordu. Burada kiibizmin etkisi goriiliir.

4.6. Dada ve Portre

Dada caginin akil almaz ikiyiizliligi, i¢i bosaltilmis degerleri, yliceltilen
biiylik eserlere karsi tam bir bagkaldiri, bir diisiinsel karst durus niteligi tagiyordu.
Bunu sanata getirilen yeni bicimler, yeni bir iislup yada prensiple degil, yeni bir
soluk, bir hafife alma, bir ironi esliginde farkli uluslardan insanlarla, onlarin

olusturdugu enerjiyle yapiyordu.

1916’da Hans Arp, Hugo Ball, Tristan Tzara ve Marcel Janco Ziirih’te
“Cabaret Voltaire”i kurdular. Dadacilar savasa ve toplum hayatinin degerlerine

elestirel bir bakisla, siiphecilikle yaklasiyorlardi.

Dadacilar sanata karstydilar. Sanatin karsisinda durup sanata karsi sanatla
savastilar... ‘Oliimsiiz sanat diye bir sey varsa, o zaman sanata inanc1 yok etmek de
onu Oldiremeyecektir™*® der Wieland Herzfelde. Bu da onlarm ironiye varan

sahiciliklerinden kaynaklaniyordu.

* Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, .585
% Norbert LYNTON, Modern Sanatm OyKiisii, 123
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Bu karsi duruslarin1  portrelerinde de gorliriiz. Raul Hausmann’in
“Elestirmen” adl1 portresinde biitlin bu bahsi gegen degerlerle alay edilmistir. George
Grosz’un portrelerinde ise haksizliga ve aggozliiliige olan derin nefreti goriirliz. Bu
hicivli c¢alismalarini neredeyse karikatiirlestirmeye kadar gotiriir. Genelde
fotomontaj ¢alismalar1 yapan John Heartfield’in sanatina baktigimizda ise daha ¢ok

politik elestiri gbze carpar.(Resim 4.51)

4.7. Metafizik Resim (Pittura Metaphisica) ve Portre

Bu akimin kurucusu Giorgio de Chirico’dur (1888-1978). Modern resme ve
fiitlirizmin getirdigi dinamizme karsi, Antik’in degerlerine yakinlik duyarak, diis
diinyasinin derinliklerine indi ve bilingaltina yoneldi. Chirico’nun 6zellikle bir ¢ok
otoportresi vardir. Bu portreleri son derece ifadeci ve gercekei calismalardir. 1920
yilinda Roma’daki Villa Borghese Miizesi’ne yaptig1 ziyarette Titian’a hayran kalir.
Bu donemde klasizme doniis yapar ve Loto, Michelangelo, ve Raphael’den kopyalar
yapar. 1920 tarihli otoportresinde de eski ustalarin teknigini nasil 6zlimsedigi
anlagilir. Chirico’nun heyecanli huzursuzlugu Gergekdistiiciiliigiin yolunu acar bir

anlamda.

4.8. Yeni Nesnelcilik ve Portre

[.Diinya Savast sonrast Almanya’da George Grosz, Otto Dix, George
Schrimpf, Alexander Kanoldt gibi sanatgilar pozitif gergege yoneldiler. Onlar1 bir
araya getiren bagka bir nedense titizlikle islenen sunum, geleneksel ustalik ve
gozlemdi. 1930-40 lara kadar uzanan bu anlayisa yeni gergekgilik denildi. igneleyici
ve sosyal bir igerik tasiyan nesnelligiyle aldatici dis goriiniisiin 6tesinde, dehset
verici netlige ulagsmistir. Bir tarafta Kanoldt, Schrimpf gibi gergek ve gercek disi
arasinda gidip gelen ve Italyan plastik degerleriyle yakinlig1 olan sanatgilar, diger

tarafta da politik ve sosyal konularla dolu gergeklikle iz birakan sanatgilar.
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En etkili portreler yapan sanatcilar arasinda Otto Dix (1891-1969) ve George
Grozs’u (1893-1959) gortiriiz. Resimlerinde koca kalcali ve gobekli ¢irkin kadinlar
ve korkung yiizlii umutsuz ve c¢aresiz erkekler vardir. Yeralt1 diinyasinin insanlari,
igsizler, hayat kadinlari... Portreleri muzip ya da karikatiir tarzinda olabilir ama onlar,
bu sanat¢ilarin gézlem giiclerinin keskinligini ve berrakligini ortaya ¢ikarir. Christian
Schad’t ise “biyiili gercek¢i” olarak niteleyebilecegimiz bir egilim iginde
gorebiliriz. Schad’in portreleri neredeyse fotogergekei bir anlatima yakindirlar. Bize
uzak bir mesafeden bakarlar ve yabanci gelirler gdztimiize. Portrelerine 20. Yiizyil
insaninin soguklugu, kendini begenmisligi ve kimliksizligi yansir. Diiz yiizeyler ve
belirgin formlarla ¢ok net bir nesnellie sahip olmalarina karsin, gergegin

Otesindeymis gibidirler ve bizi diisiinmeye sevk ederler.

Fransiz Bernand Buffet (1928-1999) ise varoluscu bir felsefeyle, farkli
tarziyla dikkati ¢eker. Portrelerinde yalmizlik yalhitilmighik ve saskinlik ifadeleri ve

renklerinde de diizensizlikle es degerde bir iirkeklik ve mesafelilik géze ¢arpar.

Leibl ve Courbet’nin tarafsiz gercekeiligiyle kiyasladigimizda, yeni
nesnelcilik o kadar dogaya bagli degildir. Artik bu donemde daha farkli bir anlayisla
karsilagiriz. Yeni Nesnelci sanatgilarin gercekei ama yasanan giine bu diinyaya ait
degilmis izlenimi veren tarzi Gergekiistiiciiliikte daha farkli, daha derin anlamim

bulacaktir.

Burada ayrica bagimsiz sanat¢i Max Beckmann’in (1884-1950) olaganiistii
portrelerine goz atalim. Diirer ve ge¢ Gotik Alman resmini kendine 6rnek alan
sanatci, 1914°de savasa katilir, 1915°den bir otoportresi, (Resim 4.55) onu kopegi ve

askeri tutanak defteriyle gosterir.

Kendi yiiziinli, kendi goriintiisiinii  ilging kiyafetler icinde calisma ve

resmetme saplantist siiphesiz hissettigi yabancilagsmayla baglantiliydi. Kisisel
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incelemelerinin her evresinin kendine has ve o doneme uyumlu portrelerini

yapmistir. Neredeyse tiim resimleri o donemde hissettigi gibi giyinmis gosterir onu.

1907°de kendini, burjuva hayatina 6zenmis, siyah takim i¢inde soylu ve nazik
geng bir adam olarak resmetmistir. 1915°de kendine bakmaya ihtiyact olan hasta
bakici olarak giyinmis, 1921°de bir soytar1 ve 1922°’de melon sapkali adamdir.
1930°daki bir portresi onu elinde saksofonla gosterir. 1938’de kirmiz1 siyah ¢izgili

elbisesi ve borazaniyla goriiriiz onu.

Tiim bu otoportrelerinde agik bir gerilim vardir: Sanat¢1 kendi aydinlanmasi

icin, kendini belirli bir mesafeden caligir. ¥/

Beckmann hayati boyunca, insan varhi@inin tradejilerine taniklik
etmistir.Yasamak i¢in birinin bir rol oynamasi, maske takmasi gerek. Onun i¢in ¢ogu

. . o - . 4
otoportresinde yinelenen bir izlegi vardir: sirk, soytari, karnaval.*®

4.9. Gercekiistiiciiliik (Siirrealizm) ve Portre

Dada, Metafizik Resim, Yeni-gercekcilik gibi  sanat anlayislarn
Gergekiistiiciiliik’e oncii oldular. Dadact sanatgilarin zamanla yoneldigi bu akima
ismini yine dadaci olan sair Apollianaire vermistir. Bu akimin teorik temelini ise
André Breton ‘siirrealist manifesto’sunda olusturmustur. “Dada biiyiik bir bagkaldiri
giicline sahipti, fakat Gergekiistiiciilik de Marx, Freud, Lautrémont, Dostoyevski
gibi ustalardan esinlenerek, o olgiide devrim niteligi tasimak amacindaydi™®
Amaglar1 toplum hayatin1 degistirmekti. Sadece sanat degil, edebiyat, bilim, felsefe,

politika yeniden gozden gecirilmeliydi. Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz en

*7 Jean Louis FERRIERE, Art Of The 20.th. century, 882
® A.gk, 882
Y A.gk, 236
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onemli esin kaynaklar1 olmus, bilingalt1 ve libidoyla ilgili teorileri, riiya yorumlariyla

ilgili caligmalar1 sanatgilar1 harekete geciren temel nedenler olmustur.

Hareketin en onemli temsilcileri olarak  Max Ernst (1891-1976), René
Magritte (1898-1967), Paul Delvaux (1897-1994), Salvador Dali (1904-1989), Joan
Miro (1893-1983) ile Frida Kahlo’yu (1907-1954) sayabiliriz. Gergekiistiiciiler, De

Chirico’nun biiyiilii ve gizemli resimlerinden biiyiik dl¢iide etkilenmislerdir.

Max Ernst’in 1922 tarihli Breton, Aragon, Eluard, Soupault’nun portrelerini
yapmis oldugu tabloyu burada sayabiliriz (resim 4.57) René Magritte’in ‘sihirbaz’
(Resim 4.58) ve ‘altinct his’ adl1 otoportreleri ve Dali’nin 1941 tarihli otoportrelerini
(Resim 4.62) de burada ornek olarak verebiliriz. Dali’nin ayrica 1931 tarihli
‘pismanlik yada batmis sfenks’ ve ‘Onlar Oradaydi’ adli portreleri adeta izleyiciyi
diistinmeye zorlar. ‘Dalivizyon Lincoln’de’ (Resim 4.63) adli portresi de sanat¢inin
dehasimi gozler Oniine serer. Magritte gorlinen diinyanin tanidik objelerini kendi
baglamindan c¢ikarip, c¢cok daha farkli anlamlar c¢agristiracak sekilde yeniden
yaratmistir. Bu anlamda 1934 tarihli ‘Tecaviiz’ (Resim 4.59) adli portresi burada
onemlidir. Kendi kiiltiirtinden bilindik goriintiiler alip, onlara yeni anlamlar katarak,
tamamen farkli bir anlamda yapitlar {ireten pop art ve post modern sanatcilarina da

onciil teskil etmistir boylece.

Bu boliimde 1908 dogumlu 20. Yiizyilin biiylik sanat¢ist Balthus’un gizemli
resmine goz atalim. Bu figuratif sanat¢1 son derece bagimsiz ve kendine 6zgiidiir.
Ressamin gizemli, gizli, sakli ve gitgide daha biiyiikk boyutlara ulasan siirsel
igmekanlarinda, ¢ogunlukla izleyiciyi yamltan sekilde olgun goériinen ama daha
cocuk yasta genc kiz figiirleri tuhaf, belki “koétiiciil” ve kurnaz ifadeleriyle yer

aliyorlar.

Gergek ismi Count Balthazar Klossowski de Rola olan Balthus (1908-2001)

son aristokratik ressamlardandir. Entellektiiel bir ¢evrede yetisen sanat¢iyi, ressam
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olmas1 i¢in ¢ocuk yasta tanistigl sair Rainer Maria Rilke tesvik etmistir. Kolay
basarty1 ve hazir yollar1 kiigilk géren bu 0Ozgiin sanat¢i icin Picasso, “Beni
kopyalamaktan bagka bir sey yapmayan gen¢ sanatcilardan c¢ok iyi, gergek bir

ressam’ demisti.

Onun resmi 20. Yiizyilin biiyiilk sanatsal hareketi Gergekiistiiciilikten
beslenmeye baglamisti. Bu Balthus’un sonuna kadar izleyecegi ve onu daima siradisi
yapacak olan niteligiydi. O gergekligin diger boyutunu gordii, o boyut insanin
karanlik yaniyla icice geciyordu onun resminde. Resminin temeline gergekiistiicii
imgesel anlatim yerlestirirken, bunu diger sanatcilardan farkli bir sekilde yapti.
Balthus, Chirico gibi gercekiistiiciiliigii diisler diinyasina giden yolu agmak i¢in bir
atmosfer olarak gordii. Kendine 6zgii sanrili goriintiileri vardi. Tanidik, bilindik,
siradan sahnelerin igine, siradan insanlarin kabul edilebilir diinyasina oldukga zitlik

olusturan carprasik, karanlik diinyay1 yerlestiriyordu.(Resim 4.67-68)

Insan niteliklerinden rahatsiz edici ozellikleri, giinliik seylerin iginden
gosteriyor, bazen ergenlik ¢cagina heniiz girmemis kizlarin kigkirtict cinselligini
resmederek, bu da izleyicide daha ¢ok rahatsiz edici bir etki yaratiyordu. Ayni

ozelligi farkli boyutlarda Kienholz’da da gorecegiz.

Gegmisin giigsiiz 1518inda kaybolmus, hatirlanan gorintiilerle ¢ocuklugun
kayip cennetinin nostaljik arastirmasi ve ulasilamayan mutlulugu ifade ederken,
Balthus’un resmi zamansizlia bir bakis atar... Gengliginde hayran oldugu ve
yapitlarinin kopyasint ¢ikardigr Della Francesca’dan baglayarak, daima Ronesans
resminin ‘diizen’ anlayisini, derinlik duygusunu, basitlik i¢inden dogan karmasa
cagrisimlarini kullandi. Balthus yavas ilerlemenin, biiyiik olgunlugun ve gizemin

ressami oldu.
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5. 60 SONRASINDAN GUNUMUZE SANATTA PORTRENIN YERIi

II. Diinya Savasinin sonrasinda Avrupali sanatgilarin ABD’ye gdgiiniin
etkisiyle diinya sanatinda basat konuma gecen New York, cagdas insanin psisik
diinyasini disa vurmasini ve bu i¢ diinyanin devinimini yansitmay1 amacglayan Soyut
[fadecilik (abstract expressionism) ve Ressam Sonrasi Soyutlama (post painterly
abstraction) gibi akimlara ev sahipligi yapar. Bununla beraber Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselman, Andy Warhol, Jim Dine gibi dénemin geng
sanatcilar1 figuratif, gergekci, zamanin davranis ve diislincelerini, begenilerini,
toplumsal kiiltiirli, zaman1 simgeleyen olaylari, reklam sanatina benzer bir sekilde
stilize ederler.”® Biraz da dadaya 6zgii bir ruhla ABD’nin bu segkin soyut resmini,
hayattan soyutlanmis, ice doniik sanatini kiiciimserler; metafizik ve dramli diinyast,

erisilemeyen soyut goriintiisiine isyan ederler.

Bununla birlikte, 6zellikle Rauschenberg Soyut ifadecilige ve segkin sanata
tepkiliyken, yine de onun estetik anlayisini, sadeligini ve 6zgilinliigiinii kullanarak
ona ¢ok daha genis bir a¢ilim kazandirmistir diyebiliriz. Jasper Johns (1930) ve
Robert Rauschenberg (1925) biiyiik 6l¢iide Marcel Duchamp’tan etkilenmislerdir.
Johns bulunmus nesneleri (dis fircasi, ampul, harita, nisan) kullandig1 resimleri, diger

sanatcilara kiyasla daha ince estetik duyarlik igerir.

Pop sanatin simgesi haline gelen Andy Warhol (1928-1987) ise Marilyn
Monroe, Elizabeth Tyler, Elvis Presley, Mick Jagger gibi tinliilerin resimlerini tek bir
resim i¢inde defalarca tekrarlamistir. Mona Lisa portresini de baski teknikleriyle
cogaltarak yiiksek sanat olgusunu kirip, onun yerine anlam igermedigini iddia ettigi
salt diiz renkli ylizeyleri kullanmis, bu imge tekrar1 metoduyla kullandig1 popiiler,

ticari ve siradan imgeleri birer siradan kompozisyon elemant haline getirirmistir.

%0 Can AYAN, Sanat¢imin Kendine Bakisi, 21
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Tom Wesselmann’in (1931-2004) Matisse’den etkiler tasiyan “Biiyiik
Amerikan Ciplag1” serisinde, Lichtenstein’in “ask” ve “sanat” konulu resimlerinde,
nesneleri hep On planda, giinliik hayatta oldugu gibi, baska resimsel anlamlar
yiiklemeden ¢arpici boyutlarda sunmasi, gorselligi biitiiniiyle geleneksel anlamlardan
soyutlarken, figiiratif ve ¢agdas bir anlatim diliyle hayatin ve kentsel kiiltiiriin

yerlesik anlatimini rahatlikla vurgulamasini sagladi.

Roy Lichtenstein (1923-1997) konularin1 basmakalip duygular1 igeren
fotoromanlardan aldi. Bu konular1 yiiksek sanatin biiyiik boyutlu kaidesine
yerlestirdi. Bu kisisel olmayan 6rnekleri tramlarin1 da biiyiiterek son derece gérkemli

hale getirmis, bununla fotogercekgilerin oniinii agmastir.

David Hockney (1937) ise 1960’11 yillarda daha geleneksel tarzda bir ¢ok
portreler yapmustir. 1970°de yapmis oldugu “Bay ve Bayan Clark ve Percy” (Resim
5.7) dikkat c¢ekigidir. Otoportrelerinde kendini ve hayat tarzini ciiretkarca sunan
Hockney havuz ve dus Ogeleriyle ve soyut elemanlarla birlikte bir ¢ok portre

liretmistir.

Burada yine David Hockney gibi Londra Okulu’ndan olan Kitaj, Francis
Bacon, Allan Jones ve Yeni gercekgilikle bagdastirabilecegimiz Auerbach’t goriiriiz.
Bu sanatgilarin tiimiiniin ortak 6zellikleri figuratif tarzda caligmalaridir. Allen Jones
(1937) Londra Okulu doneminde Delaunay’dan etkilenmis, sonralari 60’larin
baslarinda psikolojiyle ilgilenmis Nietzsche, Freud ve Jung’tan okumalar yapmustir.

Erotik 6geler igeren heykelleriyle tinliidiir.

Ifadeci olarak anilan Frank Auerbach (1931) hamurumsu boya ve kalin boya
tabakasi kullanmis, modellerini yakin ¢evresinden se¢mis, onlar1 derin bir etki ve

ifadeyle adeta heykelimsi bir bigimde canlandirmistir.(Resim 5.29)
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Kitaj (1932) ise Degas, Cézanne gibi ustalardan etkilenmistir. Bu tiirden
eserlerine drnek olarak 1980 tarihli “Mary Ann” portresi verilebilir. (Resim 5.9) Pop
sanatcilarinin aksine kitlesel tekniklerden yararlanmamistir. Cok derin resimsel ve
edebi kaynaklardan yararlanarak akilda kalan yeni bir resim dili olusturmustur. Konu
secimi ve kompozisyonlarindaki amtsallikla da onlardan ayrilir. Ingiliz ikili olan
Gilbert ve George ise, sosyal icerikli ¢aligmalarinda protesto zeminleri hazirlayarak
dikkat ¢ekerler. Pop Sanat’in elemanlarindan yola c¢iktiklar i¢in bu akimin iginde
gosterilirler. Paradoksal bir yapinin degerlendirilmesi yaninda farkli bir narsizmi
de sorgularlar. insan imgelerindeki fotografik yiizleri kimi miidahalelerle farkli bir
etkinlige siiriiklerken, kimi politik géndermelerle de i¢ icedirler. Ingiliz Alexander
Guy da pop disiplin i¢inde gosterilir. Elvis Presley ve Andy Warhol’iin pop kiiltiire
kazandirdiklarindan etkilenmistir. Peter Blake de popiiler kiiltiiriin yiizlerini
kullanmis, toplumunun genel tiplemelerini ve gegmis zamani resminin genel konusu

yapmistir.( Resim 5.8)

Burada enstalasyon sanatina onciilitk etmis olan Edward Kienholz ve George
Segal’in ¢alismalari konumuza daha derinlik katabilir. Amerikali Edward Kienholz
(1927-1994) cagdast olan Pop sanatcilarindan daha sert ve daha kavramsal isler
yapmistir. Objelerini yine giinlilk yasamin gereglerinden, biiyiik 6l¢iide de hurda ve
¢opten toplayan Kienholz’un c¢alismalarina baktifimizda yabancilagmayi,
terkedilmigligi ve aymi zamanda resimsel Ogelerin de agirlikta oldugu
kompozisyonlar1 goriiriiz. ( Resim 5.11) Kienholz islerinde savas, politika, esitsizlik,
fuhus ve c¢ocuk suistimali gibi konular1 iglemistir. Kienholz resim ve heykelin

otesinde kompozisyonlariyla izleyenleri de islerine dahil etmis ve diistindiirmiistiir.

George Segal (1924-2000) ise modern hayatin anonim, kimliksiz figiirlerini
sokak koseleri, otobiis, restoran gibi ortak alanlara yerlestirerek kalabalik icinde
yalmizlik, yalitilmislik, soyutlanma gibi halleri kendi 6zel teknigiyle destekleyerek
yansitmistir.(Resim 5.12) Bir taraftan o da Kienholz gibi belli bir zamanda siradan
bir mekanda bile hissedilebilecek sihirli ana isaret eder. Segal geleneksel dokiim

teknigi yerine, malzeme olarak alcili bandajlar1 kullanmistir. Gergek modellerden
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kalip alarak, ve figiirlerinde ¢ok az renk ve detay kullanarak heykellerine
hayaletimsi, ayn1 zamanda melankolik bir goriinim vermistir. Segal’in islerinin asil
onemli noktasi, kalip yada al¢1 tekniginde degil fakat bu yeni teknigin getirdigi
bozulmalardadir. Ayrica algt malzemesi, modellerin zihni durumlarini igine alarak

onu hacimlendirme gorevini de iistlenir.

Michelangelo Pistelletto ise, ayna yiizeylerine fotografik kolajlar yaparak,
izleyiciyi ve cevreyi de resmine dahil etmisti. Gergek boyuttaki insan figiirleriyle,
galeride onlar1 izleyen insanlarin olusturdugu c¢eliski, yansima ve yanilsama
kavramina yeni bir boyut katmis oldu. Kienholz ve Segal’in figiir anlatimindaki
yabansilik ve yabancilastirma kavramina karsilik, Pistolletto’da yabanci ve izleyici
olan dis etken igsellestiriliyordu diyebiliriz. Yani belki de her izleyici onun
yapitinda kendi 6zel yerine sahipti. Gegici Sanat, Performans Sanati, enstalasyon ve
asamblaj gibi ifade bicimleri yaratan ve gelistiren Fakir Sanat’ la da (Arte Povera)
bagdastirilan 1967 tarihli “Pagavralarla Veniis” adli calismasinda eski kumas ve

bezlerin 6niinde klasik heykel Veniis’iin kopyasini goriiriiz.

Francis Bacon (1909-1992) da 20. Yiizyilin ¢ok Onemli sanat¢ilarindan
biridir. Resimlerini ve ozellikle kendi portrelerini daha iyi anlamak icin kendi
sOzlerine bakmakta fayda var: “Resmettigim insanlar son derece u¢ noktadadir ve
‘cighik’ da onlarin acilarinin suretidir”. Géziimiizde papa portreleri canlanir.(Resim
5.23) Son derece kapali, tuhaf mekanlara, kafeslere sigdirilmig, bulundugu mekanda
daralan, degisen, doniisen, egretilenen yiizler. Bazen kasaptaki etleri ¢agristiracak
sekilde edilgenlestirilmis, pargalanmis, derisi yiiziilmiis yiizler. Hem i¢ gercekligi,
hem de cagmin c¢eliskilerini kisacasi tiim yasami, duygulari, kendini o6liimsiiz
hissettigi yerde resimde vermek istemistir belki de. “Les ve et hayattir!” demistir.
“Eger kirmizi eti, viicutlart boyadigim gibi boyuyorsam, onu c¢ok giizel

buldugumdandir.”

20. ylizyilin en giiclli, cagdas figuratif ressamlarindan Lucien Freud’un

(1922) ¢alismamizda ¢ok dnemli bir yeri vardir. Freud 6zellikle portre ve ¢iplak (nii)
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konular iizerine yogunlagmistir. Erken donemde insan ve bitkileri yan yana koyarak
kompozisyonlar olusturmus ( “Paddington’da I¢ Mekan™) 1950’lerden itibaren portre
ve niilerini diger objelerden soyutlamistir. Ve daha kalin impasto kullanarak, daha
giiclii ve daha derin bir etki yaratmistir. “Erken donem caligmalarindaki titizlik
dolayisiyla cogu zaman gercekei bir ressam olarak tanimlanmistir, fakat 6znelligi ve
calismasindaki yogunluk, onu Ingiliz figuratif sanatiin agirbasli geleneksel
karakterinden ayr1 tutmustur™' Freud yaslanmanin isaretleriyle bigimlenen tenin gri
tonu ve damarlarin net goriintiisii araciligityla insan viicudunu rahatsiz edici bir
imgelemle goriiyordu. Geleneksel kurallar ya da giizelligin alisilmis fikrine karsi
gelerek sisman kadinlar, yash figiirler ya da ilging pozlarda erkekler gibi konulari
islemis ve bunlar1 genel olarak ¢iplak resmetmistir. Donemin avangard sanatgilar
tarafindan fazla geleneksel bulunan Freud’un modelleri gururlu erkekligin klasik
imajinin  zittidirlar.  Yiizler kayitsiz goriinebilir; fakat rahatsiz edici, samimi
ciplakliklariyla resimler yine de ¢ok ifadecidirler. Jean Clair der ki: “Bu; sonunda
daha sok edici bir giizellik derecesine varan deformasyonun, devasaligin,
yabancilasmanin, aci ¢cekmenin problemidir. Freud ile neredeyse paleontolojik olan

korkung giizellik diyarindayiz.”

Konularin1 genelde hayatindaki insanlardan, arkadaglari, ailesi, sanatg1
dostlar1 ve ¢ocuklardan alir. Sanatci portrelerine 6rnek olarak John Minton, yakin
arkadas1 Francis Bacon, Frank Auerbach verilebilir. Otoportreleri ve annesin
portreleri ilgi cekicidir. “Asil konu otobiyografiktir, umut, hatira, duyarlilik ve
baglilikla ilgilidir gercekten” demistir. “Insanlar1 goriindiikleri gibi, tam olarak
goriintiilerine bagl olarak degil, olduklar1 gibi resmediyorum.” ciimlesi de
resimlerini okumamizda bize kilavuzluk eder. Freud ge¢ donem c¢alismalarinda rengi
aza indirgemistir. Bacon ve Freud gibi ‘varolusgu sanatcilar’ diye bilinen Alberto
Giacometti, Jean Fautrier, Francis Gruber, Germaine Richier, Bram Van Velde’in de
figiiratif sanatta 6nemli yeri olan sanatgilardir. Varolusculuk grubu catis1 altinda
toplayabilecegimiz bu sanat¢ilar ayirt edici bir tarzdan ¢ok, sanatta diislince ve

ruhsal durum baglaminda biraradaydi.

*! Jean Louis FERRIERE, Art Of The 20.th. century, 896-897
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Jean Genet’nin Giacometti (1901-1966) i¢in sdyledikleri ilgingtir:
“Giacometti’nin ¢izdigi yiizler, sanki olanca hayati o derece biriktirmisler ki,
yasayacak tek bir saniyeleri bile kalmamis, yapacak tek bir hareketleri bile
yok ve en sonunda dliimle tanigmiglar, ¢ilinkii i¢lerinde sikismig, haddinden
fazla dirim var...Yiziin farkli boliimleri arasinda bir diizey -ya da plan- farki
gozetmeyi reddediyor. Ayni ¢izgi, ya da ayn1 gizgiler biitlinii, yanak, goz ve
kas i¢in kullanilabiliyor. Giacometti i¢in, gézler mavi, yanaklar pembe, kas
siyah ve kavisli degil: Yanak, goz ve kasin olusturdugu kesintisiz bir ¢izgi
var. Yanakta burnun gdlgesi yok, ya da olsa bile, yiiziin bir boliimii olarak,

yliziin su ya da bu yerinde aymi derecede gecerli olan ¢izgi ve egrilerle

belirtilmesi gerekiyor bu golgenin.”*

Fransiz elestirmen Pierre Restany’nin ifadesiyle “kentsel, endiistriyel ve
reklam gergekliginin siirsel geri doniisimii” Yeni Gergekgiligi ifade edebilir. 1960
yilinda Yves Klein, Arman, Francois Dufrene, Raymond Hains, Pierre Restany,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Jacque de la Villeglé’in ortak bildirisiyle ortaya ¢ikan
Yeni Gergekgilik’e 1961°de César, Mimmo Rotella, Niki de Saint Phalle, Gerard
Deschamp; ardindan 1963 ‘de Christo katilmistir.

Sanatgilar “toplu tekillik” temeli ilizerinde bir araya gelmislerdir. Grup
farkliliklardan dolay, belki de onlarin sayesinde olusmustur. Gorsel dilleri ne kadar
farkli olsa da, gercekligin dolaysiz benimsenmesinden yana oldular. Her ne kadar
“Realizm” terimi, idealizme gitmeden, giinliik hayat: anlatan 19. Yiizyil sanatina
isaret etse de bu akimimn “yeniligi” pop art’in da konusu olan kentsel tiiketim
sektorliyle iliskiliydi. Artik sanatcilar “Gergeke yeni bir yaklasimla, gergegin tam
olarak kendisinin biiyiileyici ifadesiyle bakiyorlardi. Sanatin var olan konumunu
reddetmeleriyle de dada akimiyla olan kuramsal baglantilarimi goriiriiz. Aymi
zamanda onlar gibi hazir-yapim objeleri kullanmiglardir. Yani gercegi, sokagi,

kenti,modern hayat1 ifade etmek icin yine gercek objeleri kullandilar. “Grubun

>2 Jean GENET, Giacometti’nin Atélyesi, 18
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tiyeleri diinyayt; i¢inden parcalar alip islerine dahil edebilecekleri bir imaj olarak

gordiiler,” ** Grubun teorik sozciiliigiinii biiyiik l¢iide Restany yapiyordu.

1962°de Pierre Restany {inlii sanat taciri Sidney Janis’le tanisir ve Yeni
Gergekgiler Amerika’da, Jim Dine, Rauschenberg, Oldenburg, Warhol, Segal,
Wesselmann, Rosenquist ile bir sergi acarlar. “Yeni Gergekeilik” ismi altindaki
serginin amact Atlantik’in iki yakasindaki gen¢ kusagin arasinda, ruhsal toplulugu,

ve miimkiin olabilecek gercek diyalogu gostermekti,” >*

1970’ler boyunca, tek dnemsenen sanat formu soyuttu, fakat 90’larda sanatta
insan bedenini goriiniimii yeniden yayginlasti. Yiizyilin sonundaki estetik

doniisiimiin ekseni olarak gorebiliriz bedeni....

Bunlara 6rnek olarak “Hans Bellmer’in bebegi; Kertesz’in ¢arpitilmis
kadinlart; biyiitiilmiis gogiis ve cinsel organlarin viicudu deforme ettigi Gaston
Lachaise heykelleri; hayvanimsi yiizlerinin kesilmis hayvanlara benzedigi Jane
Alexander’in Kasap Cocuklari. Belki daha fazlasi, yashh kadinlarin ya da savas

gazilerinin anotomik dogruluga sahip balmumu figiirlerinin ger¢ek¢i durusudur.

“Bu goriintiiler Fagizm, Nazi ya da Stalinizm olsun herhangi bir totaliter
rejimin Onerdigi “ideal, saglikli, temiz” viicudu ideasin1 daha da patetik hatta
mantiga aykir1 olarak rahatsiz edici gosterir, ¢linkii biz biliriz ki “canavarlar” her

zaman en ¢ok Syle goriinenler degildir.”’

Bir yiizy1l boyunca, modern uygarliklarda bedene biiylik 6nem verildi.
Bilimsel gelismenin ve fotograf, antropometri, radyografi ve psikoanalizi de igeren
yeni yontemlerin 1s18inda, insanin algilanmasi ve bireyselligin tanimi radikal bir

sekilde degisti. 1950’lerle beraber dogan modernizme karst durusu yansitan

>3 Jean Louis FERRIERE, Art Of The 20.th. century,590
** A.gk, 590
> A.gk, 897
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Postmodernist yaklasim, aslinda bir c¢ok akimda kendini hissettirmistir.
Fotogercekgilik, Yeni Ifadecilik ve Kavramsal Sanat’t da bu baglamda ele alip,
giiniimiize degin insan viicudunun sanattaki ifadesinin gerek estetik, gerek diislinsel

anlamda gecirdigi slirece goz atalim.

Postmodernizmde artik bireyselligin ciddi sekilde degisimiyle, zaten
modernizmle dogadan kopmanin da Gtesinde; eserlerin biricikligi, yiiksek sanatin,
“yapit”in yerine hazir yapimlar1 getirerek kavramsal sanatin yolunu agan
Duchamp’in diisiinceye 6nem veren onderliginde, ¢cogaltma, seri iiretime indirgeme,
deger kazanmistir. Zaten artik insanin yiizii bile orijinalligini yitirme boyutuna
gelebiliyor ve Sanat olarak algilanabiliyor (Orlan) . Pastis, yani farkli sanat
tisluplarinin  bir arada kullanilmas1 postmodernizmin en belirgin bir 6zelligi haline
gelmistir. Kopya kavrami iginde bulunan ikincil olma tanimlamasi 6nemini
yitirmistir. Bunun en 6nemli nedeni ‘orijinal’ kavramindaki dontistimle ilgilidir.

Fotograftan calisma yontemi olan Fotogercekg¢ilik’e de bu acidan bakilabilinir.

Amerika’da 1960’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan ve 1968’de New York’taki
Realism Now sergisiyle kendini kabul ettiren Fotogercekeilik akimi, Avrupa’da da
sesini duyurmustur. Amerikan Hiperrealizmi; Hiperrealizm, Radikal Realizm, Foto-
Realizm, Yeni Realizm, Siiperrealizm, Sert-Odak Realizm olmak tizere bir ¢ok farkli
isimle anildi. Gergekgiligin fotograftan yararlanilarak son derece miikemmelliyetei
bir estetik anlayisla yeniden olusturuldugu, ¢ogunlukla anektodal olan ve fotografi
temel alan bu sanata yeni tromp 1’oeil denebilirdi.’® Bu tarzda calisan ressamlara
ornek oarak Chuck Close, John Kacere, Richard Estes, Robert Cottingham, Don
Eddy, Ralph Goings, John Salt, Thomas Blackwell, David Parrish ve heykel

sanatinda Duane Hanson ve John De Andrea verilebilir.

Izlenimcilik de Fotografi kullanmus fakat sadece 151k noktalar1 ve kagidin

0 Ak, 704
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dokusunu almisti. Utrillo 06rnegin, kartpostallar1 resimlerine yardimci olmasi
anlaminda kullanmisti. Fakat Fotogercekciler sehre ve alt kiiltiire dikkatlerini
verdiler.  Sanatlar1 gilinlik hayatin yansimasinda Pop sanatindan beslense de,
Fotogercekeiler vurgularini toplum iginde siklikla kullanilan fotografik imajlarda

yaparlar.

Gergeklikle iligkileri korunmustur. Mekanik ¢ogaltim c¢aginda, gerceklik
kendi imajin1 kopyalamasi seklinde gelismistir artik. Duyularla diinyay1 algilamanin
yerini mekanik, ayr1 bilgi almistir. Fotogergekeiligin Onerdigi sey, iste bu yeni
bilgiydi. Yani, simgeler baglaminda ger¢ekligi anlatan figiliratif anlattmin yerini,
bilgi aktaran gergekcilik almisti. Teknik ilerlemesiyle ve duygusal icgtenliginin
eksikligiyle; diinyayr ayn1 zamanda isildatarak onun elestirel goriintiislinii ifade
eder. Sanatgilar fotograf¢1 ve sinemacilarin kadrajlarini kullanmig ayni zamanda
reklamcilarin tekniklerinden yararlanmiglardir. Goriintiiniin tuval iizerinde fotografik
etki yaratarak yansitilmasinda ayrica aerograf kullanilmistir. Portreler lizerine ¢alisan
Chuck Close fotografin sanatlarindaki araciligr ile ilgili soyle demistir: “Bazi
insanlarin, bazen resim yapmak igin fotograf kullanildiginda belirli bir resim
tiretildigini  disiindiiklerine inaniyorum. Fakat tipki dogada calisirkenki gibi,

fotograftan ¢alisirken de birbirinden ¢ok farkli resimler yapmak miimkiindiir.”

1940, Wisconsin dogumlu Chuck Close’un konulari, ailesi, arkadaglari,
kendisi ve sanat¢1 dostlaridir. Caligmalar1 son derece agik ve titizdir. Eserleri genelde
¢ok biiyiik formattadir. Sanat¢1 i¢in konudan ¢ok betimleme yontemi Onemlidir.
Close ressam, fotograf sanat¢isi ve graviirciiliigiinlin yaninda ayn1 zamanda ingacidir.
“izleyici i¢in resim deneyimi”ni insa eder.”” Son derece titiz calismanin triinleri olan
portrelerinde, en saf haliyle yogunluk ve doygunluk vardir. Erken donem
calismalarina nazaran sonraki portreleri daha belirsiz (flu) ve daginiktir. Arka plan
genelde tek renktir. Calismalarinin hi¢ birinde rastlantiya yer vermeyecek kadar
miikkemmelliyetcidir (Phil Spitbite). Close aymi zamanda usta bir graviirciidiir.

“Resimlerimde istedigim yogunluk ve doygunluktur. Resimlerimin biitiin pargalari

>7 http://.chuckclose.coe.uh.edu/life/index.html.
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tam bir yogunluk ve renksel doygunlukla yapilmistir. Baskilarimin da ayni renksel
etkiyi vermesini istiyorum.” Gergekten de baskilari da ayni etkiyi vermistir.( John-
1998, Emma-2002, otoportre-karalama-islak kazima) Emma adli ahsap baskisini iki
sene Yasu Shibata adli usta baski sanatgisiyla calismast sonucu 2002 senesinde

tamamlamistir.(Resim 5.17) Burada geleneksel Japon teknigi ukiyo-e’yi kullanmistir.

1920 dogumlu Fransiz sanat¢r Jean O. Hucleux da fotogercek¢i tarzda
caligmalar yapmistir. Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Jean Cocteau, Roman Opalka
gibi sanatgilarin portrelerini baski teknigiyle gergeklestirmistir. Duane Hanson
(1925-1996) ise c¢alismalarimi siradan insanlarin giinliik islerdeki hallerini gozler
Oniline sunar. Heykelleri, bankta oturan emekli ¢ift, duvara yaslanan kovboy, ¢op
bidonuyla temizlik¢i kadin gibi siradan Amerikalilarin, dogal pozlarini icerir. Kalip
yontemiyle calisan sanatci, polyester, recgine, fiberglass, bondo ve 80’lerin ortalar
itibariyle bronz malzemeleri kullanarak figiirlerine gerceklikten bile daha gercek
hissi vermis, izleyiciyi genel olarak insanin insana bakigindaki Onyargi ve
hosgoriisiizliik konusunda farkinda olmaya ¢agirmistir. Yirminci yilizyilin figtiratif
heykelinde 6nemli bir yere sahip olan sanatgi eserleriyle izleyicide sagkinlik
uyandirmistir. Hanson heykelleriyle ilgili “Hayati kopya etmiyorum. insan
degerlerini ifade ediyorum” demistir. Yiizyilin diger 6nemli Amerikal figiliratif
heykel sanacilar1 George Segal, Edward Kienholz, John de Andrea’yla Hanson ¢agin
hiperrealist figiirasyonunda heves yaratti. Hanson’un heykelleri, basta Manken
Sanati1 olarak nitelendirilen ve Paul McCarthy, John Miller gibi sanatgilarin
baglantis1 oldugu ge¢ 20. Yiizyil sanatinin dogmasma yol acmustir..” John de
Andrea da Hanson gibi kalip yontemiyle son derece gercekei nii kadin ve erkek
figtirleri yapar. Genelde profesyonel modeller kullanarak calisan sanatg1 son derece
titiz eserler tretir. Genelde de Andrea’nin figiirleri yere bakarlar.Ve kiiciik bir ifade
vermeye egilimlidirler. Figiirlerin bilingli bir sekilde izleyicilerle gozgoze
getirilmemelerinin nedeni, De Andrea’nin , dolaysiz bakislarin izleyiciyi tedirgin

edecegi ve heykellere uzunca bakmaktan alikoyacagina olan diigiincesidir.

% www.tfaol.com
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Kavramsal sanat terimi 1960'larda kabul gérmiis ve alisilmisin diginda sanat
gorlisii i¢in kullanilmaya baslanmistir. Sanat iizerine yoneltilen sorularin ilk
formiilasyonlar1 Empresyonizm'e, Kiibizm'e dayanir. Kavramsal sanatin kokleri
Duchamp’in gorsellik Oniine diisiinceyi koyan ve haziryapimlariyla kendinden
sonraki sanat diinyasini biiyilik 6l¢iide etkileyen Duchamp’a dayanir. Ayni zamanda

Filozof Ludwig Wittgenstein’in dil ve anlam {izerine yazilarindan etkilenilmistir.

1960’1 yillarin sonunda Minimal Sanatin mantiksal devami olarak ortaya
cikmigtir. Bigimlerin asirt bigimde yalinlastirilmasi, estetegin reddi, bigimsel sanat
anlayisindan uzaklagmayla, sanat bir bilgi kaynagi olarak goriildii. Dil bilim gibi
farkli kanallardan yararlanilarak okunabilir hale geldi. Sanat kendi islevinin
sorgulanmasinda kullanildi. Kavramsal sanatcilar, gorsellige, bi¢ime degil diisiinceye
onem vermisler ve bu diisiinceleriyle ortiisecek malzemeler kullanmiglardir. Klasik
anlamda resim veya heykelin Otesinde, ticari hi¢ bir kaygi giitmeden sanati

sorgulamaya ve tanimlamaya gidilmistir.

Ik olarak 1960’larin basinda Henry Flynt tarafindan yazilan bir Fluxus
yayminda kavram sanati olarak nitelenmistir. Kavram sanati, Joseph Kosuth ve
Art&Language grubu tarafindan daha sonra farklt anlamlarda kullanilmas,

1970'lerden itibaren ise 'kavramsal' terimi kullanim1 yayginlagmustir.

Kavramsal sanatta oncelik kavramda oldugundan ve metin ile baglantili
oldugundan, bu sanat iiretim sekli kendini her bi¢im ve malzemede gdsterebilir.
1960'lardan itibaren 6zellikle Performans Sanati, Arazi Sanati, Fakir Sanat egilimleri
yayginlagsmistir. Baz1 kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar,
yazili ifadeler, basilt metinler, grafikler, biiyiitiilmiis fotograflar veya kilavuzlardan
olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan gerecler arasindadir. Temel
olarak 1960 ve 70'lere ait bir akim olmasina ragmen giiniimiizde de etkisi biiytiktiir.
1999°da Tiirkiye'ye bir sergi i¢in gelen Joseph Kosuth ile Milliyet Sanat dergisinden
Aysegiil Sonmez bir roportajinda Kosuth, Kavramsal Sanatla ilgili "...Kavramsal

sanatin  katkis1 dogru bi¢imde degerlendirilmek isteniyorsa, baglatmis oldugu
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degisen sanat pratigine bakmak gerekir. Pazarin besledigi Transavanguardia, vahsi
(wild painting) resim ve 80'lerin Regan Dénemi petrol bollugu, kavramsal sanatin
terk edilmesinden daha ¢ok, onun Onerilerinin ve potansiyel uzun dmiirliiliigliniin
onaylanmasiydi. Son yirmi  yilda Documentalari, Venedik Bienal'lerini ve
digerlerini; ayrica sayisiz kii¢iik grup ya da bireysel gosterileri gérme firsatiniz oldu

mu? (s6z gelimi bu hafta agilan Istanbul Bienal'ine bakin!)

Yalnizca kavramsal sanat daha fazlasi degil, en biiyiik etkidir. 20. yiizyil
sonunda kavramsal sanat1 tanimlamaya gelince, tanimlamak zorunda olmadigima
memnunum, artik sadece sanat var ve dyle adlandirabilirim."demistir.” Bugiin
artik sanat kendisini ve evrendeki konumunu, varligini anlamaya adlandirmaya

calisan bir pozisyondadir.

Kavramsal sanat¢ilarin en 6nemli 6teki sanatcist Joseph Beuys’tur. Marcel
Broodhaens, John Baldessari, Piero Manzori, John Steraker, June Paik, Laurie
Anderson diger temsilcilerindendir. Konumuzla ilgili olarak Gilbert and George’u

ele alabiliriz.

Gilbert ve George olarak bilinen 1943 dogumlu Gilbert Proesch ve 1942
dogumlu George Passmore’un sanati otoportre iizerinedir. Islerinde hep kendilerini
goriiriiz. Giinliik hayatlar1 ve sanatlar1 arasina mesafe koymaz sanatcilar. Oyle ki
1969°da  kendilerini “Yasayan Heykeller” olarak sunmuslardir. 1970’de
gerceklestirdikleri bir video calismasi olan Geng Adamlar Olarak Sanatcgilarin
Portresi, videodan ¢ok bir resmi andirir. 1980 tarihli Mutlu adli portrelerinde ise
“Modern Korkular” (1980-1981) serisinin bir parcasidir. Grotesk duruslariyla,

sanatcilar korkular, arzular ve ruh hallerini ifade etmislerdir. ®

> http: //www.sanattanimitoplulugu.com
60 http://www .tate.org.uk/servlet/ArtistWorks
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1970’lerin sonunda Kavramsal ve Minimal sanata karsi durus olarak yeni
ifadeciligi (neo-ekspresyonizm) gériiriiz. Yeni Ifadeciler insan viicudunu tekrar ele
aldilar. Cogu zaman soyut tavirda kaba ve siddetli duygunun ifadesi olarak, canli
renkler ve siradan renk armonilerini kullandilar. Emil Nolde, Max Beckmann,
George Grosz, James Ensor ve Edward Munch gibi ifadecilerden etkilendiler. Bu
baglamda Almanya’da George Bazelitz, Alselm Kiefer; Italya’da Francesco
Clemente, Sandro Chia, ve Amerika’da Jean Micheal Basquit, Eric Fischl, David
Salle, Julian Schnabel’i goriiriiz. Terim Almanya’da daha ¢ok Neue Wilde (yeni
vahsiler ya da yeni fovlar), Amerika’da New Fauvism (yeni fovizm), Punk art, Bad
Painting (kotli Resim), Italya’da ise transavanguardia (avangard Otesi) olarak

kullanilmistir.

Bazelitz giivensizliginin ifadesi olarak basasagi figiirler yapmistir. Bu egilim
resmin igeriginden ¢ok bicimine dnem vermesinin bir ifadesi olarak goriinmiistiir.
“Bagasag1 duran motifleri olan resimler, eger gercekten basarili yapilmislarsa,

insani takla hatta ¢ift parende atmaya zorlar.”

Sanatc1 Paris Ekolii’niin zirvede oldugu bir donemde (1959) ilk Paris gezisini
yapar. Ve bir kars1 durus olarak biiyiik boyutlu figiiratif resimler boyar. “Yeni tip”
olarak adlandirdigi kaba elli, koca kafali figiirlerle Nazi Almanya’sinin yiikiini
tastyan gen¢ Almanlarin ruhunu, caresizliklerini ifade eder. Ilk olarak 1970’te
Koln’de sergiledigi basasagi duran insan figiirleriyle sanat diinyasinda  ¢ok

tartigilan bir sanatcidir.”!

1946 Floransa dogumlu Sandro Chia ise biiyiik Italyan Ronesans ustalarinin
etkisini tagiyan biiyiik kahramanimsi figiirler yapar. 1981 tarihli “Korkusuz Cocuklar
Is Basinda” adli resminde Chia’nin tipik genis omuzlu, giiclii figiirlerini goriiriiz.
Sanat¢1 bu g¢alismasiyla ilgili “Buradaki iki cesur ¢ocuk ressamdir ¢iinkii cesur

cocuklar ressam ya da itfaiyeci olabilir” demistir.

o1 http:// www.evrensel.net/02/09/28/kultur.html
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Ayn1 zamanda film yapimcisi olan Julian Schnabel (1951) ise canli renkler,
kalin firca darbeleriyle bir ¢ok portre iiretmistir. 1970’lerin sonlarinda Avrupa’y1
gezen sanatglr  Antoni Gaudi, Cy Twombly ve Joseph Beuys’tan biiyiik Olciide
etkilenmistir.”> Soyut ve figiiratif calisan sanat¢i portrelerinde ¢anak ¢omlek

kullanarak asamblaj teknigiyle duygular1 ¢cok giizel yansitmistir.

Konumuzla ilgili 6nemli sanat¢ilardan bazilar1 olarak Gerhard Richter, Jean
Cocteau, Cindy Cherman ve Helnwein’le portrenin seriivenine devam edelim.
Gerhard Richter resimdeki ¢ogu fikir olgularindan &tiirii kavramsal sanat¢1 olarak
anilmistir. Kendisi resim sanatindan beklenenin yetersizligini ifade eden sanatgi, son
derece gergekei portreler yapmis, bunlari ¢ok ince bir boya tabakasiyla

gerceklestirmistir.

1932°de Dresden’de dogan sanatgr 1960’larin basinda resme baglamis, o
yillarda Sigmar Polke, Konrad Fischer ve George Bazelitz gibi sanatgilarla tanisarak,

onlarla ¢alismaya baglamustir.

Polke’la Richter beraber Kapitalist Realistler grubunu kurmuslar, hicivli
resimler iiretmislerdir. Resimlerinde yazili medyay1 ve fotograflari malzeme olarak
kullanmislardir. Fotograf bazli resimleriyle Richter sanatin ve hayatin hiyerarsisini
bozmak istemistir.®> Resimlerinin silikligi (flulugu) izleyicide belirli bir mesafe
duygusu yaratir...Sanki 1iyi bildigimiz fakat zamanla unuttugumuz imajlarla

karsilasiriz.

Jean Cocteau (1889-1963) ¢ok yonlii bir sanat¢idir. 1889 yilinda Paris'te
dogan Cocteau genglik yillarinda donemin siirrealist, dadaci ve kiibist Oncii

sanatcilartyla arkadashiklar kurmus, siirler, piyesler, romanlar ve sarki sozleri

62 www.gerhard-richter.com/biograph/index.php
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yazmustir. Cocteau'nun filmleri yogun sanatsal ve fikri altyapilariyla fark yaratir.%
Cocteau’nun modern sanat ve sinema diinyasina katkilar1 biiyiiktiir. Picasso’nun
bazi ¢izimleriyle yakinliklar igeren ¢izimleri vardir. Sanat¢inin portre ¢aligmalarina

ornek olarak Jean Genet (Resim 5.14.) resmini verebiliriz.

1954 dogumlu Cindy Cherman, imajlarinda kendini kullanarak, kadin
sterotiplerini yansitir. Bu fotograflarda bir c¢ok farkli goriiniimde olan sanatei,
kadinlarin pasifize edilmis, erkeklerin bakis agisiyla ele alinan imajin1 sorgular
(Resim 5.30). Fotograflar1 post modernizm ekseni dogrultusunda gelismistir. Amaci

kadin1 toplumda pasif hale getiren erkek bakigini1 yikmaktir.

1948 dogumlu Avusturyali sanatg1 Gottried Helnwein portreleriyle adeta
izleyicisini titretmekte, gercegi, iistii Ortiilen degerleri agiga vurmaktadir. Bandajl ve
cerrahi aletlerle yapilmis ve c¢ighk atan otoportreleriyle sanatg¢r tavrini
gostermektedir. Helnwein Ozellikle ¢ok biiyiilk boyutlardaki cocuk ve aile
portreleriyle irk ayrimi ve soykirimin gliniimiizdeki varligimi gozler Oniine serer.
Hayatin i¢inde, korkutucu 6geler de kullanarak gercegin sesini duyurmak ister. Nazi
rejiminden sonra dejenere hale gelmis neslin, hayal giiciinden yoksun kalmis
cocuklarin ve manevi degerler yerine teknolojiyle hazir verilenlerle yetinen aile

portreleri yapar sanatci.( Resim 5.28)

Ayrica Andy Warhol, William S. Burroughs ve Mick Jagger gibi {inliilerin de
portrelerini yapmustir. Portreleri giiniimiiz sanatini etkilemis hatta giinlimiiz miiziginin
gorsellikle biitlinlesen ruhunu etkilemistir (Scorpions albiim kapagi, Manson video

klipleri).

“Fransa’nin sanayi kenti St.Etienne’de diinyaya gelen performans sanatgisi
Orlan, cagdas sanat diinyasinda siradisi bir yere sahiptir. Orlan, “sanat yapmak pis

bir igtir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der ve iistlendigi bu kirli isi kelimenin

5 http://tr.wikipedia.org/wiki/jean _Cocteau
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en inanilmaz anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak
adlandirdig1 sanatsal performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini
ve modern bat1 toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek i¢in bir dizi

264 Artik Orlan tiim

estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinlii yeniden bi¢imlendirir
sinirlart  asmis, doniigiimii, bicim bozumunu dolaysiz olarak kendinde, kendi
bedeninin {izerinde olusturmustur. (Resim 5.31) Performans sirasinda lokal anesteziyle
operasyon geciren Orlan’in sanati, izleyicide uyandirdigi rahatsizligin 6tesinde sadece
kitaplar ya da internet yoluyla performansi hakkinda bilgi sahibi olan izleyicileri bile

rahatsiz edecek niteliktedir.

6 Kubilay AKMAN, http://www.izinsizgosteri.net



60

6. TURK RESIiM SANATINDA PORTRE

Portre anlaminda ilk sanat tirlinleri iiretmis Tiirk ressamlarindan “paleti ve
fircasiyla Bati resim teknigine sahip ¢ikmanin bir simgesi olan Seker Ahmet
Pasa’nin (1841-1907) kendi portresi, figiir alaninda yapilmis en anlamli katki

» 0 (Resim 6.1) Basarilarindan dolay1 Paris’e gonderilen

niteligini korumaktadir.
Seker Ahmet Pasa, 1855 yilinda Paris’te agilan Mekteb—i Osmani’de resim sanati
tizerine O6grenim gordii ve yedi yil slireyle Boulanger ve Gerome’un atolyelerinde
calisti. 1869 yilinda Paris resim salonlarinda bazi1 yaglh boya calismalarini ve
Abdiilaziz’in karakalem bir portresini sergileyerek mezun oldu, 1871 yilinda

Paris’teki diger Tiirk sanatgilarla birlikte Istanbul’a dondii.

“Tiurk resminde figiirii ilk kez ve {istelik de sanatinin ana ifade araci olarak
ele alan ressam Osman Hamdi Bey’dir”® Osman Hamdi Bey (1842-1910) Tiirk
resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Kendi ¢agdaslar1 arasinda da kiiltiir adami
kimligiyle fark yaratmistir. Paris’te sanat egitimi alan sanat¢i, orada Jean-Leon
Gerome’un Ogrencisi olmustur. Batinin dogu kiiltliriinii  kiiciimseyici anlamda
kullandig1 oryantalizm anlayisinin tersine sanat¢i, bu akimi kendi i¢inden c¢iktig
kiiltiir baglaminda kullanmistir. Batili sanatginin doguluyu bos, tembel olarak
yansittig1 figiirler yerine ilk kez figiirii (Osmanli insanini) diislinen, tartisan, okuyan

kimlikleriyle ele almustir.

Resimlerinde fotograftan yararlanan Osman Hamdi Bey Tiirk resim sanatina
kiigiimsenmeyecek bir figiir anlatimi1 getirmistir. Portrelerinde kendini, esi, ailesi ve

yakin ¢evresini goriiriiz (Resim 6.6).

Tiirk resim sanatinin ilk kadin sanat¢ilarindan Mihri Miisfik (1886-1954) ise

donemin Fransiz ressami Fausto Zonaro’dan dersler alir, ardindan egitimini Paris’te

5 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 59
% Mehmet USTUNIPEK, www.lebriz.com/v3.artst
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sirdiirir. 1914 kusagiyla beraber 1916’da diizenlenmeye baslanan Galatasaray
Sergilerine katilir. Miisfik Ozgiirliikk¢li karakteri, ¢agdas yapisi ile kadin sanatgilara
ornek olmustur. Saglam desen giicii ve kendine 6zgii renk armonisiyle Tiirk sanatina
onemli eserler katmustir. Ozellikle bir ¢ok kadin portresinde (Resim 6.4) saglam

gozlem giicii ve desen konusundaki yetkinligi gbze ¢arpar.

Kendi adim alan 1914 kusaginin en {inlii sanatgis1 Ibrahim Call1 (1882-1960)
da kusaginin en 6nemli sanat¢ilarindan Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Ruhi Arel ile
birlikte Avrupa’da 6grenim goriir. “Calli kusagimin ortak iislupsal 6zelligi, doganin
belli bir 151k ve atmosfer etkisi altindaki gesitli goriiniimleri karsisinda duyularin,
algiya doniisen kesinligini saf renkler ve dinamik bir firca is¢iligi araciligiyla tuvale

aktarmaya dayanan bir tiir izlenimciliktir.” %’

“Osmanli toplumunun degisen degerlerini izlemek icin Ibrahim Calli’nin
portrelerini incelemek 6nemli sonuglar verecektir. Ibrahim Calli portrelerini
kendi iginde gruplara ayirmak olasidir. Calli, resimledigi kadinlar1 kendi
yasamlarmi silirdiirdiigli mekanlar i¢inde aktarmaya Ozen gdstermektedir.
Yasadigr evin i¢ mekanimi oturdugu kanepeden izleyen kadin, Calli’nin

yasam kesiti aktarma konusundaki gézlem ve uygulama giiciinii de kamtlar.”®®

Calli portrelerinde Osman Hamdi Bey’in yaptig1 gibi ¢cagdas kadini1 vurgular,
yalmiz artik cumhuriyet kadimninmi daha Ozgiir goriintiisiiyle verir (Resim 6.9).
Portrelerinde 151k, uyumlu yalin ¢izgiler, genis renk lekeleri ve son derece saglam bir
kompozisyonla karsilasiriz. Ayrica portrelerinde psikolojik ifadeler de net bir
bicimde verilmistir. Bununla birlikte “Calli kusaginin insana bakisi, dig goriiniisiin
ardindaki karakteri ya da drami ya da bir anlik davranisa yansitilmis kisisel bir
ifadeyi belgelemez ama doga ve insan doniigiimlii organik bir biitliinliigli olumlayarak

yiiceltir.” *

%7 Kiymet Giray, Calli ve Atolyesi,99-100
68 Kemal Iskender, Tiirk Resminde insana Bakis, 11
“ Agk, 10
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Yine 1914 kusagi ressamlarindan Avni Lifij (1886-1927), kusaginin diger
ressamlart gibi Paris’te egitim gordi. Yalniz resimleri ve Ozellikle portreleri
cagdaslarindan hem bi¢cim hem de icerik olarak farkliliklar gosterir. Cok saglam bir
desen yapisi ve kompozisyon bilgisiyle Tiirk Sanatinda ender olan portreler, daha
cok otoportreler yapmistir. Zaten bunlardan ilkini resme baslarken, son otoportresini
ise gen¢ yasta Olmeden Once yapmustir. Lifij izlenimciligin duyulara has 6zelligi
yerine daha ¢ok siirsellik ve incelik igeren alegorik, mitolojik resimler
gergeklestirmistir. Bunlar dis goriinlisten ¢ok diissel ozellikler tagiyan, son derece
O0zgiin c¢aligmalardir. Erken donemde yaptigi bes otoportreyi biliyoruz. Bu
otoportrelerin ortak 6zellikleri 6zgiiven sahibi, ongoriilii ve kiiltiirlii sanat¢ kisiligini
yansitmalaridir diyebiliriz. Eserlerinde sanat¢iy1 digerlerinden ayiran derin bilgisini,
rahathigm ve biraz da alayciigim gorebiliriz. Ozellikle 1888-9 tarihli Pipolu,
Kadehli Otoportre’de (Resim 6.13) kisik gozleri, omuzunda delik ¢orab, elinde rahat

bir sekilde tuttugu kadehiyle Lifij, 6zgilinliigiinii ve sanattaki basarisini gdstermistir.

Feyhaman Duran (1886-1970) ise portre ressamliginda Calli’ya iislup
bakimindan en yakin ressamdir. Ne var ki “Gtlizin Duran” (Resim 6.10), “Ressam
Ali Riza” portrelerinde Calli’ya kiyasla daha dengeli bir desen, daha agirbash bir
calisma goze carpar. Mizaci onu 6teki tlirlerden ¢ok figiire, portreye gotiiriiyordu. Bu
istekle Feyhaman Duran, Tiirk resminin ilk portrecisi olmasinin yaninda en basarili
portre sanat¢isi olarak da adini duyurdu. Feyhaman Duran’in figiirlerinde kendini

belli eden bir ¢esit klasikgilik vard: ki bu onu, kusagindan ayiran bir dzelliktir. °

Miistakillerin en 6nemli sanatcilar1 olan Zeki Kocamemi (1810-1848) ve Ali
Avni Celebi (1904-1993) ise Almanya’da Hans Hofmann’dan egitim gordiiler.
Kiibizmden ifadecilige kadar 6grendikleri, onlar1 daha ¢ok kiibist ve yapisalct bir
tarzda yogunlasmaya yoneltti. Ozellikle Zeki Kocamemi figiirlerini ve portrelerini

hacimli, ayrintilardan ayrilmig ve sanki hareket halinde ya da donliyormus gibi

7% Nurullah BERK, Hiiseyin GEZER, 50 Yihn Tiirk Resim ve heykeli, 29
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yapmustir. Ali Avni Celebi ise daha lirik, uyumlu bununla birlikte daha az yapisalci

eserler tiretmistir.

Hale Asaf (1905-1925) Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin tek
kadin ressamidir. Hale Asaf’ta Raoul Dufy ve Henri Mattisse etkileri goriiliir. Zengin
ve olgun bir ressam kisiliginin hissedildigi portrelerinde, genis firga vuruslariyla
beliren bir lirizm vardir.”' Sanatgmin ¢ok sayida portre ve otoportreleri vardir. Paletli
Otoportresinde (Resim 6.7) ¢agdas, Ozgiir tavriyla ressam kisiliginin belgesini
olusturmustur. Konstriiktivist desen anlayisini en iyi karsilayan portresi ise Ismail

Hakki Oygar portresidir.(Resim 6.8)

D grubu iiyelerinden Cemal Tollu (1899-1968), Lhote ve Leger’den aldigi
egitimin etkisiyle konstriiktivist bir sanat anlayisina yoneldi. Bu hacimsel olarak ele
aldig1 figiirlerde goriiliir. Ayn1 zamanda Anadolu Hitit Sanatinin kunt 6gelerini sanat

anlayisiyla 6zdeslestirdigi bilinmektedir.

“Turkiye'de ilk olan sanat lizerine diisiinceleriyle, egitimciligiyle, resimden
mozaige, mozaikten duvar resmine, oradan yazmaya, vitraya, cam Yylizeyine,
seramige kadar uzanan malzeme c¢esitliligiyle, esdeyisle denemeden asla
korkmamasiyla Bedri Rahmi, Tiirk resim sanatinda basl basina bir ekoldiir”’* Bedri
Rahmi Eyiiboglu (1913-1975) lise Ogreniminde Ogrencisi oldugu Zeki
Kocamemi’nin yonlendirmesiyle Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer. Nazmi Ziya
Giiran ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olur. Resminin kaynagi Anadolu ve geleneksel
halk sanatidir. Bununla birlikte Paris’te egitimini siirdiirirken Gauguin, Matisse,
Braque ve Dufy’den etkilenir. Sanat¢inin bir ¢ok otoportresi de bulunur.(Resim 6.19)
Bu konudaki yaklasimi son derece ozglirdiir. Kendini istedigi gibi betimler...
“Kendini destikge insan bagka insanlart da bulur, kendini ¢izdik¢e insan bagka

insanlari da ¢izer.” "

T A.gk. 48
72 E.Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 573
3 www.sanalmuze.org
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Eren Eyiiboglu (Ernestin Letoni) (1913-1988) 1913 yilinda Romanya’nin
Yas kentinde dogdu. Yas Giizel Sanatlar Akademisini bitirmis. Ardindan Paris’te
Lhote’un 6grencisi olmustur. Folklorik 6zellikleri plastik degerlerle biitiinlestirmis,
bicim olgunlugunu ve anitsallifi secerek, siislemecilikten kagimustir. Portre ve
figiirlerinde 151k-g6lge dagilimini bu kaygi dogrultusunda diizenlemistir. 1955’den
sonra rengin 6n planda oldugu lirik-soyutlama tarzinda ¢alismistir. Bir ¢ok portre ve

otoportresi bulunmaktadir.(Resim 6.18)

“Goleli Fatma Kadin” ve “Aglayan Gelin” gibi isimler verdigi portrelerinde
yogun bir bi¢im kaygist ve bir anlatim endisesi vardir. Sanat¢i hayatinin sonuna
kadar bir ¢cok eser, 6zellikle portreler iiretmis, bikmadan yorulmadan gézlemleri ve
derin yetenek ve sevgisiyle Anadolu’yu ve insani islemistir. Eren Eyiiboglu portre
yapimmuyla ilgili: “Evet, 6nce muhakkak model karsisinda calismali. Ama model
gittikten sonra da ¢alismaya devam etmeli. Bunun ¢ok yarar1 var. O zaman resmin
gereksiz ayrintilarini ayikliyor, tam anlamiyla kendin oluyorsun. Boylece portrelerin
arasinda bic¢im biitlinliigii kurulmus oluyor. Sen, sen olarak kendinle bagbasa kaliyor

ve aklinda kalanla yetinmek zorunda oluyorsun.” ™ demistir.

“Tiirk resminde soyut anlayist 1950’lerden baslayarak saglam ve yapisal bir
gorsel dil diizeyinde ve sanatin temel tasarim ve diizen ilkelerine bagli kalarak
gelistiren Sabri Berkel’in yapitlari, 6zgiin bi¢gimlenmeleriyle klasik ve ¢agdas resim
akimlar ile estetik bi¢im anlayist yoniinden kurduklari iliskiden 6tiirii Tiirk resim
tarihinin iginde baslhbasina bir “okul” niteligi tasir.”” Berkel’in portre ve figiirleri
saglam desen alt yapilariyla goze carpar. Sanatcinin bir ¢ok otoportresi bulunur

(Resim 6.15).

Yeniler Grubu’nun kurucularindan Nuri Iyem (1915-2005) ise tutku i¢inde
yaptig1 portreleriyle anilir. 1915 dogumlu sanat¢1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde

Leopold Levy’nin 0Ogrencisi olmus; Ogrencilik yillarindan itibaren portreyle

™ Aydin AYAN , Yaymlanmis Yazilar(Sanatcilar Uzerine) Bir Portre Ustasi: Eren Eyiiboglu
7 J.N. ERZEN, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 223
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ilgilenmistir. “Iyem, cocukluk yillarmi gegirdigi Mardin koylerinin yasamini sakli
tutan belleginde kalan imgeleri resimlemeye koyulacaktir, kdy yasaminin biitiin

ayrintilarina inen resimlere, fyem duyarliligini kazandirarak...””

“Nuri Iyem’in hiiziinlii, hisli, kirilgan, ayn1 zamanda cesur, zamanin belli bir
anini asan, gecen kadin bakislarinin olusturdugu kadin baslari. Her biri bir
ezilmisligi, haksizlig1, saflig1 ve baskaldirist hatirlatir bize... Karsimda Nuri lyem’in
bir kadin portresi var. Aciyla kasilmis, her an bagird1 bagiracak, ¢igliklart yeri gogi
tutacak bir koyli kadini bu.... Ama boyleleri ¢i1glik atmazlar, bagirmazlar disa dogru,
iclerinde kalir biitiin o ¢igliklar, acilar birikimler... Bir sanat¢1 alir kor tablosuna o
¢1gliklar. Bir anlik ac1, olur mu sana yiizyillik bir ac1..””” demistir Akbal. Nuri fyem
portrelerinde Ozellikle gozlere vurgu yapmustir. Biitlin bu haksizlik, ezilmis
duygularini figiiriin genel hareketinde degil, gozlerde vermistir. Neredeyse biitiin bir

insanlik halini yaptig1 o devasa gozlerle sunmustur sanatgi.

Neset Giinal (1923-2002) Akademi’de Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Leopold Levy’den egitim almistir. Resimlerinde dis ¢izginin agirhi§inin hakim

oldugu konstriiktivist anlayis goze carpar.

Anadolu’daki binlerce koyiin, insanlarin yoksulluk, gii¢lik ve
acilarla dolu yasantilarinin ussal bir kurguyla 6riilmiis 6ykiisiinii
resimlerinde goriiriiz. Bu insanlara sanat¢inin saygisi derindir.Bu
saygiy1, onlara verdigi giiclii, direncli, yilmak bilmeyen

goriiniimle kanitlamaktadir. insanlar ne denli yoksul goriintiide
olursa olsunlar izleyici acima degil, tam tersine onlarin ¢cabasindaki

yiicelige hayranlk duyar.”

78 Kiymet GIRAY, Nuri lyem,139
Tagk,150
® Mehmet ERGUVEN, Sirdas Gériintiiler,175
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Sanat¢1 portre gozlemlerinde belirli kisisel Ozelliklerden ¢ok, Anadolu
insaninin kuraklik ve yokluk i¢indeki sorgulayici, izleyiciye dolaysiz bakan yiiziinii
ele alarak, toplumsal gergekgilife onem vermistir. Cizgisinin giiciiyle ele aldigi
insanin el ve ayaklarinin boyutlarini biiyiiterek, iiretkenligine el isgiligine vurgu

yapmistir.

Nes’e Erdok Ise Akademi’de Neset Giinal’in 6grencisi olur. Sanat¢inin ele
aldig1 konu insan, insanin i¢ yasamidir. Sehir yasantisi i¢indeki insani, yalnizligi,
yalitilmighg, bireyselligi, acilari, hiiziinleri ve masumiyeti i¢inde yansitir. Erdok’un
resminde renk bi¢imi destekler. Portrelerinde karakterlerin baz1 Ozelliklerini
vurgulamak i¢in bi¢im bozumlarina gider. Sanki Erdok’un biiyiiterek deforme ettigi
eller izleyiciye dur demekte, resmin derinligine ve yansittig1 sanatc¢i kisiliginin
yanlizlik alanina girmesini engellemek istemektedir.. Mehmet Ergiiven’in de dedigi

gibi “Erdok’un her resmi, en azindan iki defa kendi portresidir..”

Mehmet Giileryliz (1938) ise ifadeci tavriyla figiiratif anlamda eserler
tiretmigtir. Glizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gormiistiir. Toplumsal elestiri
baglaminda yiizleri bazen hayvanlara benzeterek bi¢im bozma yoluna gitmis, ¢agdas

insan1 sorgulamis, psikoloji ve insan davranislari lizerine egilmistir.

1942 dogumlu Alaettin Aksoy ise yine figiiratif, ifadeci bir {slup
gelistirmistir. Portrelerinde belli bir bigim bozma, ifadeci tavir, goézlemlenir.
Portreleri izleyiciye gizemli, masalimsi bir diinyanin kapilarim1 acarken aym
zamanda sanat¢i resmin i¢ine fantaziyi ve mizahi da sokmayi1 ihmal etmemistir.
Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan 6grenim goren sanatgi, figiirlerini genelde
manzara ic¢ine yerlestirmistir. 1977 tarihli Hayat Agaci adli resmi Botticelli’nin

resimsel duyarliligindan, inceliginden etkiler tagir.

" N.,ASLAN, Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 532
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1942 dogumlu Utku Varlik Akademi’de Sabri Berkel ve Bedri Rahmi
Eyiiboglunun 6grenci olmustur. Portrelerinde 1sikla yarattig1 fantastik diinya dikkati
ceker.

“Utku Varlik, Kuzey Avrupa sanatina kars1 duydugu ilgiyle kolaj ve boya
dokularinin  bigimsel etkilerini biitiinlestirerek yarattig1 diis diinyasinda
kimi zaman eski Akdeniz uygarliklarindan ardakalan imgeleri kimi zaman
da gercekiistii bir olusumun figiirlerini soyut oldugu kadar somut da
sayilabilecek bir mekan yiginsalligi iginde ele alir. Varlik’in sanat

anlayisinin  bigimlenmesinde, romantik egilimlerin gilidiisityle Tarihi

Modernizme duydugu tepkinin de etkili bir katkis1 olmustur.” 80

1953 dogumlu Aydin Ayan toplumsal konular1 figiliratif tarzda islemistir.
Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Neset Giinal’dan 0grenim
gormiistiir. Kiymet Giray, Ayan’in meslek yasaminin ilk yillarinda yararlandigr iki
kaynaktan s6z eder: donemin toplumsal olaylar1 ve Neset Gilinal’in toplumsal
Gergekgilik igindeki yapitlari. “Sanatg1 saglam desen anlayisiyla bir siire sonra bu

»81 " Sanatcinin 1989°da

etkilerden armnarak Ozgiin anlatimina  ulasmistir.
gerceklestirmeye basladigi “Anitsal Baslar” serisinde izleyiciyle iletisim kuran
ifadeyi goriirliz. Ayan’n ifade ettigi gibi “resmi ele alig1 her zaman insan1 resmetmek

biciminde olmasa bile hemen her resminde konu olarak insan’1 ele alir”. *

Yalgin Karayagiz (1960) Akademi’de Devrim Erbil, Kemal Iskender ve
Aydin Ayan’in 6grencisi olmustur. Mehmet Ergiiven, Karayagiz’in portresiyle ilgili
“Portrede kokeni Caravaggio’ya kadar uzanan golge/isik ustaligi, sonugta teknige
dayal1 bir yetkinlestirme istemini asip, kimlik 6zdeslesmesine varmistir neredeyse..
Karayagiz, kendi portresinden hareketle, resim sanatinin ustalarina duydugu saygiy1

gizli bir eklektizm ile ayn1 yapida bir araya getirmistir..” ** demistir.

%0 Kemal iskender, insana Bakis Sergi Katologu, 19
81 Krymet GIRAY, Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 172
%2 Mustafa Orkun Miiftiioglu, Aydin Ayan,192

8 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, 185
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Mustafa Ozel (1961) Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi resim
boliimii mezunudur. Sanat¢inin resimlerinin ¢ogunda ve portre 6zellikli resimlerinde

tensel yaklasimiyla Lucien Freud’a yakinligini hissederiz.

“Belli bir 151k kaynagmi kullanmayan Mustafa Ozel’in gogun ozgiil
niteligine sadik kaldig1 rengin sicak-soguk ve agik-koyu gibi degerlerinden
hareket ederek modeliyle hesaplastig1 ortaya cikar; figiliriin temsili iglevi ya
da benzerlik ise bu siire¢ iginde sessizce araca doniismiistiir kendiliginden.
Renk, sogurdugu olgiide 1518a varolma hakki tanir burada, dolayisiyla
nesneleri yalayip gecen bagimsiz isiktan ¢ok, dogrudan dogruya kaynagini
belli eden bir seye ait bulan igiktan s6z etme olanagi vardir-igik, figiiriin

tinsel 6zelligi oldugu siirece Ozel’in ilgi alanina girmektedir.”®*

Temur Kéran (1960) Mimar Sinan Universitesinden Devrim Erbil ve Aydin
Ayan’in Ogrencisi olarak mezun olmustur. Soyut kurgunun igine yerlestirdigi
figtirleri ve portrelerini keserek, cogaltarak ya da iist iiste getirerek kendine 6zgii ve
saglam kompozisyonlar olusturur. Glinliikk hayattan fotograflardan yararlanarak

calisan sanat¢1 bununla ilgili s6yle demistir:

“Bagkasmnin ¢ektigi fotograflardan yeni bir metafor olusturuyorum. Cok
hiizinli bir kadin fotografi gérmiistiim. Kadin aglamadan hemen 6nce
denklangére basilmig. Bu aglama oncesi yiiz ifadesini ben bulutlar ¢izerek
anlatmigtim resmimde. Burada bir metafor var. Baktiginiz gorsel bir imajdan
hareket ettiginiz zaman onun ‘arkasindaki’ gergekligi sabit tutabiliyorsunuz.
Bir portreye bakip bulut ¢izince onun gercekligine parmak basiyorsunuz.
Nesne olarak kadini1 koymak farkli bir sey, kadin portresinin arkasindaki

gercegi koymak farkli bir sey.” 8

8 Mehmet Ergiiven, Mustafa Ozel, 19
% http:// www.radikal.com.tr
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7. PINAR PARTANAZ’IN RESIMLERI

Pmar Partanaz’in resminin konusu insandir. insan, onun diinyasi, varolus
nedenidir. Cevresine, kendine bu bakis agisiyla yaklasir, insan1 bu yaklagimla
inceler, irdeler. Insan psikolojisi ve i¢ yapisi, resminin énemli bir kaynagidir. Bu
anlamda ele aldig1 portreleri daha ¢ok ifadeye Onem veren ve belli bir renk

armonisini koruyan ¢alismalardan olusur.

Resim 7.1.- Pinar Partanaz, ‘David Bowie’, 2003, 100x100 cm., Tuval Uzerine Yagli boya
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Pinar Partanaz’in ‘David Bowie’ adli caligmasinda seffaf gecislerle olusan
ylizeylerin, gercek mekan yanilsamasinin yerini aldigit kurgu, resmin
kompozisyonunda 6nemli bir yer alir.(Resim 7.1) Calismada kolaj ¢agrisimi yapan
aynt tonlarda farkli renkler resmin merkezinde tek bir yiizde toplanir.
Parcalanmalarla anilar, gondermeler, diisiinceler, planlar ya da rastlanti sonucu

ortaya ¢ikan dnceden planlanmamis gorsel etkiler yaratirlar.

Burada ifadeler en 6nemli etken oldugundan, bizi kapsayan aura kavramindan
cikarak, “Oteki’ni de igsellestirme boyutuna ulasirlar. Bazi portrelerinde insanin
icinde tasidig1 kaygilar, korku, merak ve ilgi goriilebilir. Bu yiizler sorgulamakta
(Resim 7.2.) bir bagka resimde de bu sorgulama ve meraka yanit niteliginde bir ifade
verilmektedir.(Resim 7.3) Bazen de mizahin icten ice gizli oldugu bu portrelerde,
mekanda parcalanma ve hatta soyutlamaya dogru yonelme goriiliir. Soyutlama figiir
yerine mekan ya da kurguda belirginlesir. Yiiz kendi boslugunu, uyumsuzlugunu ve
cevresinden diisiince anlamindaki kopuklugunu yaratmak niyetindedir belki de. Bu
acidan yiiz ne kadar inandirici olsa da , bildigimiz ya da bizim bilmemizin istendigi
diinyaya ait degildir bir agidan. Bazen tamamen kendi diinyasinin derinliklerinde,
bazen de bakan kisinin yonlendirdigi diinyada olabilir. Kisacast dolaysiz olarak bir
mekan kavrami sunulmaz. O yiizden bir sir igerir kendi icinde. Aslinda resmin
tamam1 ¢Oziilmesi gereken bir sirdir. Ustii ortiilmiis, anlami gizlenmis resmi
kazidikg¢a ortaya c¢ikacak gercgekler, bu portre seriivenin ig¢inde belirsiz bir zamanda

belki de belirginlesecek ya da aydinliga kavusulacak....
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Resim 7.2.- Pinar Partanaz, ‘Nas11?’, 2005, 80x120 cm., Tuval Uzerine Yagli boya

Pinar Partanaz’in ‘Nasil?’ adli bu calismasinda, yiiz aracilifiyla, yiizeysel
anlayislarla gevrili diinyada, onu anlamaya calisip ¢evresiyle uyumunu zorlastiran
insan duyarliligiyla karst karsiya kaliyoruz. Burada higbir sey bilmedigini bilenle,
her seyi bildigini bilmeyen insanin, kendi i¢inde yasadig ¢eliskiyle olusan bir durum
s6z konusu. Hem sorgulayan, hem uyumlu goziiken, hem aciyan, hem de acinasi
duran bu grotesk yiiz i¢indeki sorgulayan ruha ragmen g¢evresinin rengini almis,

disariya sakinarak bakiyor... Ifadenin bu sakinganlig1, resmin tiimiine yansimis.

Baz1 portreler ise bireysel 06zelligi yansitma sorunsalini asarak, onu
resmedenin igselligiyle kaynasir ve ice bakma yolunda ilerler. Bu portrelerde
diisiince ve duygular 6n planda oldugundan daha siklikla biist portreler 6n plana
¢ikar. Pmar Partanaz’m ‘Iste Boyle’ adli galismasi bu baglamda ele alabilecegimiz

niteliktedir.(Resim 7.3.)
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Resim 7.3.- Pinar Partanaz, ‘Iste Boyle’, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005, 80x100

cm.

Bu c¢aligmada portre artik arka plandan siyrilmis, ¢evresini saran yiizeyselligi
de farkindaligiyla derinlestirme c¢abasinda olan insanin vurgusunu yapar. Burada

disavurumcu bir yaklagimla ifade gii¢lendirilmistir.

“Arada” adli ¢alismada (Resim 7.4) portreye farkli bir acidan ve daha yakin
odakli bir yaklasim goriiliir. Portre yine fonla biitiinlesmis, seffaf katmanlarla

parcalara ayrilmistir.



73

Resim 7.4.- Pinar Partanaz, “Arada”, Tuval Uzerine Yagli boya, 2004, 100x100 cm.

Pimar Partanaz’in “Aura” adinmi tasiyan portre grubunda belirli bir ruh hali
dikkat ¢eker. Unutulmusluk, kurnazlik, diisiincelere dalma gibi ruh hallerinin resmin
atmosferine yayildig1 ¢alismalar diyebiliriz bunlara. “Aura 1”7 adli ¢aligmada insanin
icinde yasadigi unutulmusluk ve anlagilamama durumuna gonderme yapan bir
ifadeyle karsilasiriz (Resim 7.5). Insanin geriye birakmis oldugu izlerle olusan zemin

zamansizlig1 ¢agristirircasina beyaz tonlariyla ele alinmustir.
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Resim 7.5.- Pinar Partanaz, Aura 1, 2006, Tuval Uzerine Yagli boya, 2004, 80x100 cm.

“Aura 2” adli resimde insanin ele gecirme, kendine saklama, kiskanglik
duygular ele alinmistir. Kompozisyonun sol alt kosesinde bulunan Medusa basiyla
baglant1 kurulabilecek olan bakani tasa ¢evirmeye meyilli insanin durusu... Medusa
burada hem bu 6zelligiyle, hem de modelin karanlik kii¢iik odasinda ¢alinmis kiiciik
bir kopya olma 6zelligiyle 6nem tasir. Ayrica modelin geriye saklanmig ne yapmaya

hazir oldugu belli olmayan sol kolu bu ele gecirme duygulariyla 6zdeslesmistir.

Bu dizinin devami olan diger resimde (Resim 7.7) insanin c¢evresinden
diisiince anlamindaki kopuklugu ifade edilmistir. Modelin yiiziine vuran seritler
halindeki 1s1k-golgenin kaynagi resimde verilmemis, fonla arasinda bu anlamda bir

baglant1 kurulmamustir. Fon olabildigince sade birakilmistir.



Resim 7.6.- Pinar Partanaz, Aura 2 , 2006 , Tuval Uzerine Yagli boya, 80x100 cm.

Resim 7.7.- Pinar Partanaz, Aura 3, 2007, Tuval Uzerine Yagli boya, 80x100 cm.
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Resim 7.8.- Pinar Partanaz, Aura 4, 2007, Tuval Uzerine Yagli boya, 80x100 cm.



Resim 7.9.- Pinar Partanaz, Simultane 1, 2007, Tuval Uzerine Yagli boya, 80x100 cm

Resim 7.10.-Pmar Partanaz, Ahbaplar, 2007, Tuval Uzerine Yagli boya, 80x100cm.
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8. SONUC

“Sevimli ya da ciddi, yatistirict ya da trkiing, {iziicii ya da giileg resimli
tablolar, gerilimi az ¢cok koruyarak, bize bakarlar. Giildiiriiden aciya ulasir ve psiko-

fizyonomik boyutun tiim gesitliligiyle bizi seyrederler.”™

Insam1 Insan yapan, diisiinmesini, gormesini, algilamasmni, duymasini
saglayan akliyla, begenilerini istek ve fikirlerini ortaya koymasini saglayan ellerini
biitlinlestiren bir anlam igerir portreler. Bu bakis agisiyla insanoglu hep daha iyiyi

daha faydali olan1 kendinde, yasadigi toplum ve evrende aramistir.

Insan bunu yaparken yiizleri incelemistir. Fayyumlara kadar geriye gider bu
seriiven. Bu arastirma, bu merak ve insanin insan suretini yani yliziini
degerlendirerek ve ona bicim vererek geldigi nokta bize farkl bir biling verir. Bizim
gecmisle baglarimizi  saglamlastirir... Portreler 20. Yiizyila gelinceye kadar
geleneksel dogalci ifadelerini korumuslardir. Sanatcilar icinde yasadiklar ¢cagda elde
ettikleri birikimleri, gozlemleri, diisiince ve duyarliliklartyla insani sorgulamaya
devam etmiglerdir. Evrenin bir parcast olarak sanatgr bilinciyle cevrelerine
bakabilmis ve sorgulamislardir. Bunu yaparken de insani ele almis, hem kendilerine
hem de diger insanlara yine yiizlerle sorular sormuslardir. 20. Yiizyilda ise sanatc1
ayni bilingle insan figiirli, portre ve otoportreye yeni agilimlar getirmis, sosyal,
kiiltiirel, ekonomik anlamlarda ona farkliliklar eklemis, yeni bicem, bireysel
yaklagim ve yorumla ¢agini ve Gtesini sorgulamistir. Bilimsel gelismeler, fotografin
bulunmasi, antropometri ve psikoanalizi de iceren yeni yoOntemler 1s1ginda artik
sanat¢1 gordiiglinli dogalct bir anlatimla betimleme sorununu asmis, varolani
yansitmak yerine onu yorumlama, ¢esitlendirme yoluna gitmistir. Portreler bilindik

anlamlarindan siyrilarak bagka anlamlarla vurgulanmislardir.

Ister otoportre ya da portre olsun, sanatcimin kendi yiiziine ya da kendini

% paul Klee, Cagdas Sanat Kurami, 28
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diinyayla iletisime sokmasini saglayan diger ylizlere bakisinda diinyanin yiizeysel
gerceklerinden kopusu gozlemleyebiliriz, ama bu sanatciyr diinyayla ilgisiz ve
duyarsiz yapmaz, tam tersine onun yiizlerinden yararlanarak o diinyanin
derinliklerine iner, onu ilk bakildiginda kolaylikla anlagilamayacak sekilde yorumlar
ve evrensel olan resimsel dili kullanarak hem kendinin hem de toplumun diisiince

ufkunu zorlar ve tiim sinirlar1 asar..
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% paul Klee, Cagdas Sanat Kurami, 28
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Fesim 3.1 Kadin Portresi, Ream 3.2 Anchim, OQtoporresin
Antoninus'lar déneminin sonlar, 1s resimleyen Marcia, 1402
161-192 Ahsap pano (Zering mum-
boya, 3Tx22 5 cm., Petne Epptalop

Miizesi, Londra

Resim 3.3 - Masaccio, Geng Adamin Resim 3.4 -lan Van Eyck, Margaret
Profilden Portresi, 1425 Wan Evck'm Fortresi, 1439
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Resim 3.5 Sandro Botncelli, geng Resim 3.6.- Albrecht Disrer,
Kadin Portresi, 1480 Manzaral Otoportre, Pangl (izeri
vaglhiboya, Prade Ulusal Mikzesi,
Madnd

Resim 3.7 -Tizan, Bar Adamin Resim 3 8 Raphael Fomarina
Portresi, 1520, Londra Ulusal
Miizes:
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Resim 3.9 - Lepnardo da Vine, Resim 3. 10.-Yash Lucas Cranach,
Erminli Kadin, |484-86 Dr. Johannes Cuspinian'in Portresi,
1502-03, Panel Gzen Yailibova

Resim 311 .- Caravaggio, Resim 3,12 -Frans Hals,
Bakus, 1 593, Galeria Borghese, Cingene, 1626 Ahsap Uzerine

Roma Yagihboya, 23x20 ¢cm., Louvrs
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Resim 313 -Frans Hals, Negeli Resum 314 - Frans Hals, St George
Igkic Beledivesimdeki Subaylann Resmi
Fivafeti, | 79%257 cm., 1627

Resim 3 15 -Frans Hals, Dogkinler Resim 3 16.-
Evinin Kadim Yoneticilen, 1 70x 250 Rembrandt, 1629, T 0% B., Ahsap
em., 1664 Lzenne Yaghbova, Alte Pinakothelk,

Miinih
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Resim 3,17 -Rembrand, htoportre, Resim 3,18 -Rembrandt, Saskia'min
[66], TUY B, 1 14X9 cm., Ken- Portresi, 1633 ti.v b Alte Meista
wood Evi. Londra Gallerie, Dresden

Resim 319 -Rubens, Helena Four- Resim 3 20 -Vielazquez, Bayan
ment, 1639, Ahsap Uzerine Portresi, 1630-
Yadhiboya, Louvre 33 TUY B, Gemaldegalerie, Berlin
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Resim 3.21.-Vermeer, Inc Kipel Resim 3.22 -Jean Baptiste-Siméon
Kz, 1665-66, T Y B, 44 5539 cm Chardin, Sévalede Otoportre, 1 771,
pastel, Louvre

Resim 3,23 -Jean-Baptiste Siméon Resim 3,24, Boucher, wvieillard bag
Chardin, Madam Chardin
Portres:, | 775 46x38 cm., Pastel
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Resim 3,25 -Jean Honore Resun 3. 26 -Watteau, Kendim
Fragonard, Kitap Okuyan Begenmisler, 1712, TUY B, The
Kiz 1770-72 Hermitage, St Petershure

Resim 3.27 - William_Hogarth Resim 328 -Jacques Louis Dawd,
Otoportre, TU Y B, 81X64 em.,
| 794, Lowvre
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Resim 3.29 -Ingres, Jean-Baptiste Resim 3.30. -Eugene Delacron,
Desdéban, 1810, Besangon Giizel Otoportre
Sanatlar Muzesi

Resim 3.3 1 -Frnednch Overbeck Resim 332 -Gericault, Kiskanghktan
kouduran Kadin Portresi, 1822,
TUYE, 72X5% cm,, Lions Giizel
Sanatlar Miizesi



Resim 3,33 -Francesco Havez,
Accusa Segreta

Resim 3,35 - Goya, Choporine

Resum 3.34.- Goya, (Moportre, 1 773,
TU.YB, 5844 cm

Resim 3,36, - Daurmer, Gezinen

Akrobatlar, 1847 32 6x24 8 em,

Washington
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Resim 337 -Corot, Incili Resim 338 -Courbet,
Kadin TU Y. B, 70X55 cm Coportre, Umutsuz Adam; 1841

Resim 4.1 .-Bonnard, Bevaz Sapkah Resim 4.2 -Cassat, Inci Kolyeh
kadin, 1 90%, Panele Yaglibova Kadin, 1879, TUYB



Resm 4.3 -manet

Resim 4.5.- Renoarl 6

Resim 4.4 -Max Liebermann paleth
otoportre

Resim 4,6,-Degas, Cassatt'in
Portresi, 1880-84

90




91

Resim 4.7 -Hodler, Berthe Resim 4.8 -Monet, Otoportre, 1886,
TUYE

Resim 4.9 - Lawtrec, Vincent van Resim 410 -Vwllard,
Gogh Portresi Konusma, 1891, TO.Y B
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Resim 4. 11 -Singer Sargent, Natasha Resim 412 -Van Gogh, Otoportee
Essay, 1892-93, TUYB.,
127x101 em

Resim 4,13 -Van Gogh, Choportre, Resim 4,14, - Van Gogh, Ctoporire,
1889, TU.Y B, 65X54 em 1887



93

Resim 4.15 -Gaugain, (Hoportre Resim 4. 16, -Paul Cezanne
otoportre, |873-76, TU.Y.B., Orsay
Miizesi, Paris

Resim 4,17, -Paul Cezanne Resim 4, 18- Paul Cezanne, Kimiz
otoportre, 1 877-1880, Orsay Mizes, Yelekli cocuk, 1BEE-90, 60x55
Paris cem, TUYB



Resim 421 Mathsse, Andre Derain
portresi, 1905

Resim 4.20.-August Macke,
Ortoportre

Resim 4,22 -Matisse, Bayan
Matisze, Yesil Cizzi

94



Resim 4,23 Emil Nolde, 1912,
ahzap baski, 22 5x 22 cm

Resim 4,25 - Derain, Sapkah
Otoportre, 1905

Resim 424 -Derain, Matisse
Portresi_ | 905

Resim 4.26.- Emnst Ludwig
Kirchnar, Model ile kendi Portresi,
1910
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Resim 4.27 - Jawlenski, Cocuksu, Resim 4,28 -Edvard
1912, karton tizernne vaghboya, Munch,Madonna, | 894-
x50 cm 98 TOYB 91X70.5 cm

Resim 4,29 -Kokoschka, Dejenere Resim 4 30 - Kokoschka, Alma
Sanatgi Olarak otoportre Mahler
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Resim 431 -Heckel, Aynamn Resim 432 -Egon Schiele
Oniinde, 1920, Litografi

Resim 4,33 - Khimt, Mada Resim 4,34 -Modigham
Primavesi, [912
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Resim 435 - (hacomettn, James Resim 4.36.-El Lissitzky,
Lord TU.YB.,1964,117x81,5 cm Konstriktor, | 925

Resim 4,37 -Schyerbeck, Fesim 4,38 -Picasso,
Otoportre, 1934, TUY B, Otoportre 1901
37x26.5 cm,
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Resim 4 39 -Picasso, Resim 4 40 - Picasso, Femande
Otoportre, 1907 Olivier'in Portresi, 1909

Resim 4 41 -Picasso, Ambroise Fesim 4,42 -Picasso, Olga Koklova,
Wollard'in Portresi, 1910 1923
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Resim 4,43 -Ciris, Picasso Resim 4.4 -Geores Bragque,
Portresi, 1912 TU YR, Portre
93 4x74.35 cm

Resim 4,45, -Villon, Duchamp Resim 4 46 -Delaunay, Tristan Tzara
Portresi Portresi
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Resim 4.47 - Lempucka, Yeslli Resim 4 48 - Boccion,
kadm (topaortre

Resim 4 49 - Man Ray, Rose Selavy Resim 4.50.- Picabia, Kibritli Kadin
Olarak Duchamp, Fotograf
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Resim 4.51 - John Heartfield, Resim 4 52 - Kanoldt, Portre
Stipermen Adolf

Resim 4.53 -0Otto Dix Resim 4 54 - Grosz
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S Aeuirmarn
Eenart of Litw

Resim 4 55 -Max Beckmann, Resim 4.56 - Max Beckmann,
oloporire Hayat Diisn

Resim 4,57 - Max Ernst, Fesim 4,58 - Magzntte
Girup Poriesi
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Resim 4.59 -Magntte, Tecavie Resim 4.00.-Miro

Resim 4.61 -Klee, Resim 4,62 -Dah, Moporte, 1941
Cocuk Busti, 1933
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ﬁ e

Resim 4.63.-Dali, Dalvizyonunda Resim 4.64.-Chagal
Lincaln

Resim 4 65 -Kahlo, Kank Resim 4,66 -Kahlo, Cergeve, 1938
Kolon, 1944
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Resim 467 - Balthus, Joan Miro ve Resim 4,68 - Balthus Bevaz Etek
Kiz Dolores, 1937-
IBTUYB 130x88. % cm

Resim 5 1 -Andy Warhaol, 4 Maw Resim 52 -Andy Warhol, Paul
Andy Jenkins, 1979, Tuval Uzerine Aknlik,
101 ,6x 101 6 em
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Resim 3.3 -Andy Warhol atlet Resim 3.4.-Andy Warhol, Lennon
serisnden, 1977-79

Resim 5.5 -Andy Warhol, Kamuflah Resim 5.6 -Lichtenstein, Bag,
Otoportre Eamua ve San 1962,
121 9%121.9 ¢cm.
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Resim 3.7.-Hockney, Bay ve Bayan Resim 5.8, Peier Blake, Rozetli
Clark ve Percy, 1970, Tuval tizeri Cioportre, 1961
akrilik, 304x213 cm

Resim 5 9-Kita), Anne, 1981, Pastel Resim 5,10 -Wesselmann, Yatak
odasi Resmi ne 38,1978, TUYEB.,
213,3x246,4 cm
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Resim 5,11 -Kienholz Resim 5.12 - George Segal, Sivah
Pencerenin éniinde Kadmn, 1989-90,
Algy, akrilik, ahsap cam

Fesim 5,13 -sandro Chia, Korkusuz Resim 5, 14.-Jean Cocteau, Jean
gocuklar Genet Poriresi



Resim 3.15.-Chuck Close, Bayik Resim 5.16.-Chuck Close, Keith,
Oiopartre, 1967-68, Tuval Uzen Mezzotint, 44 12 x 35 ing
Akrilik

Resim 5,17 -Chuck Close, Emma, Resim 518 -D¢ Andrea, Tara
Japon snli ahsap bask:

110
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Resim 5.19.-Duane Hanson, Resim 5.20.-Clemente, Beklerken,
Turistler 1983, Sulubova, 35 750 % cm

Resim 5 21 -Gerhard Richter, Bery, Resim 5,22 -Gerhard Richter,
1988 TUYB.. 101.9X59.4 cm Okuvucu, 1994, Keten Uzerine
Yaghboya
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: - gl
Resim 5.23 -Francis Bacon, Papa X Resim 5.24 - Francis Bacon, Lucien
[nnocent, 1953 Frewd igin g Calisma, 1969, Tnptik,

her biri 198x147.5 cm., TUY.B.

Resim 525 -Hucleux, Joseph Beuys Resim 526 -Lucien Freud, Kedih
Portresi, 1987, baski Kiz, 1947, TU. Y B39 5%29 5 cm
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Resim 527 -Lucien Freud, Yatakiaki Reasim 528 - Helnwein, Kirmia
Kiz, Caroling'in Portress, 1952 Dudak, 1978, Kartona Suluboya,
98x71 cm

Resim 5,29 - Frank Awerbach, Resim 530 -Cindy
Catherine Lampert 1V"in bagi, 1980, Sherman, [simsiz, 1981
Kagida fizen T7x58cm
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Resim 531 -Orlan, Self- Hybrida- Resim 6,1.- Seker Ahmet Pasa,
fion, 1998 fotograf, Otoportre, TUY B, 118X45 CM.
MSGSU ILRHM

Resim 6,3 -Mihn Miisfik Hamm
Portresi 1903 T.U.Y B. Tarkive 15 kadin Portresi 98x61 cm
Bankas Koleksiyonu MSU IRHM



Resim 6.4 -Mihn Musfik Hamm Resim 6.5 -Takezade Zen Callinn
Tevfik Fikret Portresi Kag@t dizen Portres: 1903 TU YR, 52X42 CM.,
Pastel Topkap Sarayr Mzesi MSGSU LRHM

Resim 6.7 -Hale Asaf Paleth
kurdelali kizikizm Nazh), 1909, Owoportre 1925 T.U ¥ B 60X 50 em
kontrplak tizen yvaghboya, 20x16 cm
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Resim 6.8 - Hale Asaf, Ismail Hakki Resim 6.9 -Ibrahim Calli, Maslaahl
Crvgar Porimes:, @1 %72 cm kadmn {2:1 Avse Calli poriresi),
35x42 em

Resim 6,10, Fevhaman Dwran, Giizin Resim 6,11 - Feyhaman Duran, Sam
Duran portresi Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman
Dwran, Sevket Dag, Hikmet Onat
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Resim 6,12, -Osman Hamdi Bey Resim 6,13, -Avni Lifi), Pipolu-
Geng Kadm Portresi(kans: MNaile Kadehli Portre, | 908-9 64x46 ¢cm.,
Hanim), 1897, Duralit kzen TUOYB,MS5U RHM

vaghboya, 3931 cm

Resim 6,14, -Cemal Tollu Resim 6,15 -Sabr Berkel TU YR,
S3X3e CM. 1931
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Resim 616 -Rubn Arel, Mehmet Resim 617 -Eren Eyibogly, Bedn
Emin Yurdakul Portrezi, Rahmi Portresi, 1934-35,
T.UY B 43x42 cm., Istanbul Asivan Guas, 28x19.5 cm
Wiz

Resim 6. 18 -Eren Resim 6,19 .- Bedn Rahmi Eyoboglu,
Evuboglu, Otopaorire Cioportre, Kadii kursun kalem,
25% 19 ¢m
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Resim 6,20.-Bedn Rahm Resim 621 -Orhan Peker Sahap
Eviiboglu, Otoportre, 1 9601 ar, Sitka [lter 1967 Duralit tzern
kum,akrilik vaghbova 50x70 ¢cm
AT
‘EJ.-' ¢
I o .

':-L g

Resim 6,22 -Avmn Arbas Hennettein Resim 6,23 -Avm Arbag otoportre
Porrasi 1950 ler tivh 46x38 cm karton tzeri pastel 63x57 cm jpe
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Resim 6,24 -Fikret Mualla, Portre, Resim 6 25 -Fikret Mualla Porire,
1954, Ka@t dzerine guas, 1955, Ka@t izerine guas,
24x18 cm. 2721 cm.

Resim 6,26, -Mese Erdok, Semar Resim 6,27 - Nese Erdok, Otoportre,
Erdok, TUY B_ 1981, TUOYB_ 1987 200X 1150 cm.
165590 ¢m
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Resim 6,28 -Stknve Dikmen, Resim 6,29 - Yiksel Arslan Ezra
Portre Pound, 1985

Resim 6.30.- Aydin Ayan, Buklel: Resim 6.3 1 -Avdin Avan, Yesil
sagh Kiz, 2002, TU.Y.B. Banth Antik Bas, 2006 89% 116
em TUYR
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Resim 6.32.-BalkanNaca Ishmyel, Resim 6.33 -Leyla Gamsiz, Otopor-
Sivahli Kadin, 1987, tual Uzeri tre, 1950°ler, TU.Y.B.,
Akrilik, 98x131 em. 34X45 em

Resim 6.34 - Yalgin Karayaqnz, Je Resim 6 35 - Riza Kuruiizimei,
suis Devant Moi, Mous sommes Sanat¢inin babasinin portresi
Dievant Lui’, 1999 TU Y B
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Feasim 6. 36 - Tamur Resim 6.37 - Mustafa Orkun
Kéran.isimsiz,2001, T Y.B. ve MiftiogluDarphane, | 997
akrilik, 8065 cm

Resim 6,38 -Leyla Gediz, Bir Yildiz
Dofuyor, 2002, TUY B 60X 70 cm
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