T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SINEMA-TV PROGRAMI

TURK SINEMASININ YERLI DIiZILERE ETKISi VE SEYIRCI ILISKISI

(SANATTA YETERLIK TEZi)

HAZIRLAYAN
20036075 ARIF CAN GUNGOR

DANISMAN
PROF. ALEV iDRISOGLU

ISTANBUL - 2007



ICINDEKILER

Sayfa No.
ICINDEKILER..........ocoiviuiiiiiaeieieeeeeteeeeee ettt v
ONSOZ....ooeeeeee ettt st seraes v
OZET ...ttt e VI
SUMMARY .ottt ettt e s Vil
GIRIS. ..ottt sttt ettt en e nans 8
BOLUM I
1960-1975 DONEMI TURK SINEMASL ......cucvuimminciscnscisssssssssssssssssssssssnes 9
1.1.  Tiirk Sinemasi Seyirci IHSKisi .........ovoveveveverereeiiieieeeeececeee e, 10
1.1.1. 1960-1975 Doneminde Bilet Fiyatlart..........c.coccccoriiiiiiiiniiiniiee 13
1.1.2. 27 Mayis 1960 Ihtilali ve 1961 Anayasasl............cccceevevuererrerrerernenennn. 14
1.2. Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Film Uretimi...........cccccococeeernnen. 15
1.2.1. BOIge ISIEtMEIETi. .......cvvvceeceeeeee e 17
1.2.2. BONO Ve Senet THSKISi. . ..vveeeeeeeeeeeeiee oot 18
1.2.3. Sinema Ayaklari ve Kombinler...........cccooceeiiiniiiiiniiieiiniiceinieeee 19
1.2.4, Y1d1Z OIUSU ...eiiiiiiiiiieeieee ettt et 20

1.3. 1960-1975 Donemi Tiirk Sinemasinda Ekonomik Yapinin Tiirk Filmlerinde

LCEIIZE BAKIST.......vvevieceieeiieteieeetce ettt 20
) G T B (G £ 11 U USRS 24
1.3.2. MEKANIAT ...eiiiiiiiiiee ettt et et et 26
1.3.30 TemMaAlAT . ..eiiiiiiiiiiieiiiee ettt e 28
1.3.3.1. Tiirk Sinemasinda Icerik KaynaKlart ...............cccooovevevenenne. 30
BOLUM II
1975-1990 DONEMINDE TURK SINEMASI VE TELEVIZYONUN
TURK SINEMASINA ETKISI.....ccoovererererereerereresessesesesessesesesesesesesesseseseseseseses 34
2.1.  1975-1980 Doneminde Televizyon ve Tiirk Sinemas1 Etkilesimi.................. 34

2.1.1. Televizyon Yayinciliginin Tiirkiye’de Baglamasi .........ccccceeeviiienennnne. 34



2.1.2. 1975-1980 Doneminde Televizyonun Tiirk Sinemasina Etkisi............... 36
2. 130 Yerli DIZILET. ... 38
2.2. 1975-1980 Déneminde Televizyon, Tiirk Sinemas1 ve Seyirci Etkilesimi......... 40
2.3. 1980-1990 Déneminde Televizyon ve Tiirk Sinemas1 Etkilesimi...................... 42
2.3.1. Video Olgusu ve Tiirk Sinemasina EtKisi.......c.cccoeeeeveeiieniienieeeeceen, 43
2.3.2. Amerikan Film Sirketlerinin Tiirkiye’ye Gelisi ve Tiirk Sinemasina
EKIST ettt e 45
2.3.3. Yeni Yapim Olanaklart ATay1$l......coccceeeereeniiernierneenienienieeieeneeseeeees 46
2.3.4. Tiirk Sinemasinda ICeriK..........ccovvevmueriveeeereeeceeeeeeeeeeee e 47
2.4. 1980-1990 Doneminde Televizyon,Tiirk Sinemas1 ve Seyirci Etkilesimi........ 48
2.4.1. TRT ve Televizyonda Devlet Tekeli.........cccccceeroiriiiiinninnieeeeeeee 49
2.4.2. TRT Yapimlari ve Tlrk SInemasi.......ccccecveevueeneersiennenneenienieeieeieene 49
2.4.3. Televizyonun Seyirci Uzerindeki EtKiSi..........cccoovvevruevevrererecerennnnnn, 50
BOLUM I1I
1960-1975 DONEMi TURK SINEMASI’NIN OZEL TELEVIZYON
KANALLARINDA YERLI DIZILERE ETKISI ....ucieicicrcnnincinnnennn. 55

3.1. 1960-1975 Doneminde Tiirk Sinemasinin 1990-1995 Yillar1 Arasinda Yerli

DiAZIlere BtKiSi.ccooueveeiiiiiiiiiiiiiie ettt 55
3.1.1. 1990-1995 Yillar1 Arasinda Tiirk SIn€masi.......c.ccueeeeevvveeernieeeernnneen. 56
3.1.2. Tiirkiye’de Ozel Televizyon Yayinciliginin Baslamast. ...................... 58
3.1.3. 1990-1995 Yillar1 Arasinda Ozel Televizyon Kanallarinin
EKONOMIK YapIST...cveiiiiiiiiie ettt 61
3.1.4. 1990-1995 Yillar1 Arasinda Ozel Televizyon Kanallar1 ve Tiirk
SINEMAST THSKIST vttt 62
3.1.4.1. Ozel Televizyon Kanallari ve Seyirci iliskisi ................ccc..... 63

3.1.5. 1960-1975 Donemi Tiirk Sinemasinin 1990-1995 Yillar1 Arasinda
Ozel Televizyon Kanallarinda Yerli Dizi Yapimina EtKisi.................. 65
3.1.5.1. Ozel Televizyonlarda Eski Yerli Filmlerin Yeniden
GOSLETIIMEST. ettt et 66
3.1.5.2.1990-1995 Yillar1 Arasinda Yabanci Dizilere Genel Bir Bakis. 67

II



I

3.1.5.3. 1990-1995 Yillan1 Arasinda Yerli Dizilere Genel Bir Bakis...68
3.1.6. 1960-1975 Donemi Tiirk Sinema Seyircisi ile 1990-1995

Yillar1 Arasinda Yerli Dizi Izleyicisi Arasindaki Iligki..............c........... 70
3.1.7. ARA SONUC (1990-1995)..c..cciimiiiiniiiiniirienieeiesieeeeie st 73

3.2. 1960-1975 Doneminde Tiirk Sinemasinin 1995-2005 Yillar1 Arasinda

Yerli Dizilere BtKisi......ooccveeriiiriiiiniiiiiiiiieciicceeese e 75
3.2.1. 1995-2005 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi........c..cceeeevvveeerniieeeennne. 75
3.2.2. 1995-2005 Yillar1 Arasinda Ozel Televizyon Yayinciligi .................. 76

3.2.2.1. Ozel Televizyon Kanallarinin Ekonomik Yapist.................... 77

3.2.3. 1995-2005 Yillar1 Arasinda Ozel Televizyonlar ve Seyirci Iliskisi.... 78
3.2.3.1. 1995-2005 Yillart Arasinda Sinema Seyircisinin Yapisi......... 78
3.2.3.2. Televizyonun Tiirk Sinemasina EtKisi.........ccccccereeniieiienennns 80

3.2.4. 1960-1975 Donemi Tiirk Sinemasinin 1995-2005 Yillar1 Arasinda
Ozel Televizyon Kanallarinda Yerli Dizi Yapimma EtKisi................. 83
3.2.4.1. 1995-2005 Yillar1 Arasinda Yerli Dizilere Genel Bir Bakis..85
3.2.4.2. 1960-1975 Donemi Film Uretimi ile 1995-2005 Yillarinda

Dizi Uretimi Arasindaki THSKi ......oovevveveoeeeeeeeeeeeeeee, 87
3.2.4.2.1. Reklam ve Reyting..........ccocevveevienienicnneeneennee. 87
3.2.4.2.2. Dramatik A¢idan Sinema Filmi ve Dizi
Arasindaki THsKi.........ooooeiiieeiiiiiieieeeeeeeee. 95
3.2.4.2.3. 1960-1975 Doénemi Sinemacilarinin Televizyon
Dizilerine Gegisi........cceeeeruervierneeneenienieeieennee. 100

3.2.4.3. 1960-1975 Doénemi Sinema Seyircisi ile 1995-2005 Yillar
Arasinda Yerli Dizi Izleyicisi Arasindaki Iliski................... 105
3.2.4.4. lgerik Agisindan Yerli Filmler Dizilerin

Kars11agtirtlmast..........coooeeiiiiiiiieiiceiieeeee e 112
32441, KiSIeT.cccuiiiiiiieiiieiieeete et 115
3.2.4.4.2. MeKanlar.........ccoocoeeiiiniieiieieieee e 119
32443, Temalar.......ccccoooievniiieniieeiee et 122

3.2.4.5. Igerik Kaynaklar1 Olarak Benzer Yapimlar ve

Yeniden Cevrimler........coouevuiiiiiniinienieniceeceenecneeeeeeen 124



BOLUM IV

TURK SINEMASININ YERLI DIZILERE ETKIiSi ACISINDAN

IKiNCi BAHAR DIiZiSiNiN ANALIZi. 128
SONUGC ..ottt et e e 183
EKLER .....oooiiiiiioieseeeeeee e s e s e aes s s 196
KAYNAKLAR ....ooooiiiiieeeeeeeeeeeeee et 252

OZGECMIS ...ttt enanas 257

v



ONSOZz

Bu tezde M.S.G.S.U. Sinema-TV Merkezi Arsivi'nde izlenilen filmlerden ve
Prof. Sami Sekeroglu tarafindan gergeklestiriimis olan Turk Sinema Tarihi
Belgeseli’'nden yararlaniimistir. AGB Nielsen’den temin edilen dizilerin élgiim bilgileri
kullanilarak yorumlamalara gidilmigtir. Tark sinemasi ve televizyonlariyla ilgili kigilerle
gorusmeler yapiimistir. ikinci Bahar dizisi tim boélimleriyle izlenerek 39 Tiirk filmiyle
karsilastinimistir. Devami niteligindeki c¢alismalara katkida bulunacagr umut

edilmektedir.

Tarkiye’de sinema alaninda en 6énemli sanat, bilim ve kdltir kurumu olan
M.S.G.S.U. Sinema-TV Enstitiisi’niin kurucusu, Tirk sinemasina karsi gdsterdigi
koruyucu tavriyla 6zdeslesmis film argivini ve film muzesini kuran, Glkemizde ilk kez
sinema egitimini baslatan, bana ve tim arkadaslarima bu kurumun her tarli
olanagindan yararlanma sansini veren, hocam Prof. Sami Sekeroglu’na éncelikle
tesekklr ederim. Bu tez calismamda, onun Turk sinemasiyla ilgili distnsel
yaklasimlarindan yararlanmam, gerek konu secimimde gerekse elestirel bir bakis

gelistirmemde énemli rol oynamistir.

Tezimin olusumundaki emegi, yol gdsterici katkilari ve egitimci kimligiyle beni
destekleyen danisman hocam Prof. Alev Idrisoglu’na, Prof. Asiye Korkmaz'a,
gbsterdikleri yakin ilgiden dolay! Prof. Cem Odman ve Yrd. Dog. Yiksel Aktas’a, bilgi
ve deneyimlerinden yararlandigim hocalarim Memduh Un, Duygu Sagirogdlu, Feyzi
Tuna’ya, gorUslerinden yararlandigim Osman Sinav, Siuleyman Erdogan, Erdal
Tlsunel, Birol Given ve Serdar Akar’a, egitim sirem boyunca bana emegdi gegen
degderli bOtin hocalarima, Sinema-TV Merkezi gérevlilerine, arkadasim Suna Délek’e,
bana her zaman inanan basta annem olmak Uzere, esim, aillem ve tim dostlarima

tesekklru borg bilirim.

ARIF CAN GUNGOR iISTANBUL 2007
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OZET

Bu tez ¢ bélimden olugmaktadir; Birinci bélimde 1960-1975 déneminde Turk
sinemasinin “seyirci merkezli” Gretim yapisi ve bu yapinin filmlerde igerige olan etkisi
ortaya konulmaktadir. Ikinci boliimde, 1975 yilindan 1990'da 6zel televizyon
kanallarinin yayina gegmesine kadar yasanan sure i¢cinde TRT'nin TUrk sinemasi ve
seyirciyle olan iliskisi ele alinmaktadir. Uglincii bélimde ise 1960-1975 dénemi Tiirk
sinemasinin  1990-2005 yillari arasinda, 6zel televizyon kanallarinda vyerli dizi
yapimina etkisi; tretim, seyirci iligkisi ve bu iligkinin icerige yansimasi baglaminda
ortaya konmaktadir. Son bélimde, “Ikinci Bahar” dizisi Tirk sinemasinin en parlak
dénemi olan 1960-1975 déneminin genel dzelliklerini tasiyan 39 filmle karsilastirmali

olarak incelenmistir.

Bu tezin amaci 1960-1975 donemi TUrk sinemasinin, “seyirci merkezli” Gretim
yapisi ¢ercevesinde, 1990’dan sonra kurulan 6zel televizyon kanallarinda yayinlanan

yerli dizilere olan etkisini incelemektir.

Bu inceleme sonucunda, yerli dizilerle 1960-1975 ddnemi Tlrk sinemasi
arasinda seyirci merkezli tretim yapisi ekseninde benzerlikler ve karsitliklar oldugu
ortaya ¢ikmigtir. Yerli dizilerin Tark sinemasindan bilingli ve/veya biling disi etkilendigi
gorulmus, diyalektik bir bakisla Turk sinemasina yaklastigi yerlerde ondan uzaklastigi

da saptanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Tirk Sinemasi, Dizi, Televizyon, izleyici, Seyirci.
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SUMMARY

This thesis is composed of three parts. The First Part puts forward the
“audience-centered” production structure of the Turkish cinema during the period
between 1960-1975, and the influence of this structure to the content of the films.
The Second Part deals with the relation of the TRT (Turkish Radio Television) with
the Turkish cinema and audience, from 1975 until the private TV channels began
broadcasting in 1990. The Third Part deals with how the Turkish cinema of the period
between 1960-1975 influenced the national serial productions in the private TV
channels between 1990-2005, within the context of the relation between production
and audience as well as the influence of this relation to the content. At he last part,
the serial “ikinci Bahar” was examined by comparison with 39 movies reflecting the

general characteristics of the “Golden Age” of the Turkish cinema.

The goal of this thesis is examining how the Turkish cinema between 1960-
1975 influenced the national serials broadcasted by the private TV channels founded
after 1990, within the framework of its “audience-centered” structure.

The outcome of this examination was the existence of similarities and
contradictions between the national serials and the Turkish cinema of the 1960-1975
period, in terms of its “audience-centered” production structure.The national serials
were found to be influenced from the Turkish cinema consciously and/or
unconsciously; and from a dialectical point of view, they found to get estranged from
it at the points where the get close to.

KEY WORDS: Cinema, Turkish Movie, Turkish Cinema, Serial, Television, Audience



GiRIS

Turk kalttrd Osmanli Devleti'nin kurulusuyla birlikte 6nce Anadolu’da
kendinden 6nce var olmus kiltirlerle daha sonra da fethettigi topraklarin
klltarleriyle zenginlesmig, bir yandan kendi kultar birikimlerini yeniden
bicimlendirirken diger yandan bati toplumlarinin kalttrlerinin zenginlesmesini

saglamistir.

Tark sinemasi, dogal olarak UGlkenin kultdrel birikimlerinden
faydalanmis, basta geleneksel s6zIU kaltar etkinlikleri (masal, karag6z, kukla,
orta oyunu, vb.) olmak Uzere zaman iginde tiyatro, edebiyat, radyo oyunlar
gibi cesitli anlatim tirlerinden etkilenmistir. Sinema ¢ok kisa bir zamanda
gelismisg, 6zellikle 1960-1975 yillarini kapsayan dénemde genis kitlelere hitap

ederek halkin en ¢ok sevdigi edlence araci olmustur.

Sinema bir sanat, televizyon ise bir yayma araci olmakla birlikte
teknolojik ve toplumsal gelismeler, sinema ve televizyonun kullandigi
unsurlar birbirine yakinlastirmis, televizyon giderek seyirci sinema iligkisi
konusunda etkili olmaya baslamis, sinema seyircisini -6zellikle yerli diziler
yoluyla- ekran basinda toplamistir.

Televizyon tim gorsel-isitsel ve dramatik kdkenli olgular kendi
biinyesinde dénistiriip kullanabilen bir yapiya sahiptir. Ozel televizyonlarin
yerli dizi Uretiminde gecmis dénem Tiark sinemasinin etkilerini tagimasi bu

yapinin bir 6zelligi olarak da gérulebilir.

Dolayisiyla, Turk sinemasi Uzerine yapilan her arastirmanin iginde
artik televizyon(yerli diziler), televizyon(yerli diziler) icin yapilacak her
arastirmada ise Turk sinemasinin 1960-1975 déneminin dogal olarak yer

almasi gerektigi dustintlmektedir.



BOLUM |
1960-1975 DONEMi TURK SINEMASI

Tlrk sinemasinin yapisal, teknik, estetik, ekonomik, distnsel ve
seyirci iligkileri agisindan en karakteristik, nitelik ve nicelik bakimindan da en
verimli yillari olarak 1960-1975 arasini igceren sire¢ Turk sinemasinin en
parlak dénemidir.

Turk sinemasinin kendine 6zgu ekonomik yapisi ve dretim sistemi
Tark filmlerinin teknik ve estetik yapisina etki etmigtir. Bolge isletmeleri,
sinema sahipleri ve yapimcilar arasindaki iliskiye dayali olan ekonomik
sistemde seyirci belirleyici unsur olmustur. Yani Turk sinemasinin finans

kaynag! ve belirleyicisi Turk seyircisidir.

Bolge igletmeleri sinema sahiplerinden aldiklari avansin bir miktarini
cekim oncesi yapimciya vermislerdir. Genellikle bono veya senet olarak
O6denen avans pesin paraya doénustirilerek film cekimi gerceklestiriimistir.
Gekilen filmler seyircinin istekleri dogrultusunda filmler olmustur. Sistem bu
sekilde iglemis, Gretim bu sekilde strdurtlmustdr.

1960’lardan itibaren yagsanan seyirci taleplerini dikkate alan bdlge
isletmelerinin etkinligine dayali seri tretim sisteminin disinda 1960’li yillarda
Tark sinemasini 6nemli 6lgide etkileyen diger bir olay 1961 Anayasasi
olmustur. Bu yeni 6zgurlik¢l anayasanin toplum Uzerindeki dolayli ve
dolaysiz etkileri Turk sinemasinda farkh egilimleri de gindeme getirmigtir.
Yeni Anayasa’nin saglamis oldugu hir yaratma ortami, bir 6nceki on senede
dilini oturtmaya baslamig olan Turk sinemasinin en 6zgin drGnlerinin ortaya
cikmasina imkan vermigtir. Ayrica yasamin her alaninda, disinsel boyuttaki
zenginlik ve canlilk, yansimasini sanatlar igcinde 06zellikle de sinemada
bulmustur. Dolayisiyla 1960'h yillar Turk yakin tarihinin en c¢ok tartisilan

yillariyken, bu yillarin sinema ortami da ayni niteliktedir: Tlrk sinemasinin
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dretim bicimi, seyircisiyle, Ulke aydinlariyla, devletle iligkileri, sanatsal dizeyi

bu yillarda belirginlesmistir.’

1.1. Tiirk Sinemasi Seyirci iligkisi

Sinema sanat olmasinin yanisira en basit anlamiyla 0¢ unsurun
iliskisine dayali olarak Uretim yapan bir kitle iletisim aracidir. Génderici yani
film yapimcisi, alici yani seyirci ve kanal yani sinemadir. Sinemanin en
6nemli unsurlarindan biri seyircidir. Bolge isletmesine dayali ekonomik
yapida seyirci Turk sinemasinin temel belirleyeni olmustur. TUrk seyircisi
ortak bilingle hareket ederek 1960-1975 dénemi Turk sinemasina da 6zgun

yolunu vermistir.

Sanatlar daima kendi yaratici geleneklerini izler. Gelenekler ¢cok defa
eski bicimsel olgularin tekrari sanildidi icin, yenilenen bicimlerde yasayip
giden gercek yaratis hatiralandir. Su halde gelenek ruh ve duyarlilik
sorunudur, eski bigimlerin tutucu (muhafazakar) bir israrla kendini strdirmesi
degildir.?

Tark sinemasi diger geleneksel sanatlar yaninda ¢ok kisa bir gegmise
sahiptir. Bu sinemanin olusturucusu olan Tdrk seyircisinin sinema sanatiyla
olan iligskisi de c¢ok yenidir. Fakat Tlrk seyircisinin ve Tlrk sinemacisinin
geleneklerinden gelen kokla bir duyarhh@r vardir. Bu yaratici duyarhligr ise
Anadolu’da ylUzyillardir stirip giden s6zIG ve anonim bir kilttr yaratmigtir. Bu
s6zlU ve anonim kaltirin anlatim tdrleri; masal, meddah, ortaoyunu, kukla,
gblge oyunu, kdy seyirlik oyunlari vb. dir. Dolayisiyla batidan gelen sinema
sanatina Turk insani kendi bigiminin 6zelliklerini katmigtir. Sinema Turk

seyircisi i¢cin adeta yeni bir masal anlaticisi olmustur.

lAsiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasmin icinde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ve Bunun Sinemamzin Olusumu Uzerindeki Etkileri,
Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 68

? Sezer TANSUG, Sanatin Gérsel Dili, 19
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Elbette ki 1960’larin ortalarina dek yapilan birgok farkli film yukaridaki
genellemenin diginda ele alinabilir. Bu filmler ve yénetmenleri 1965’e dek
oncelikle toplumsal konulara, dénemin siyasal gerceklerine egilmislerdir.
Ornegin; Metin Erksan (Gecelerin Otesi-1960) (Yilanlarin Ocii-1963) (Aci
Hayat-1963) (Susuz Yaz-1963), Halit Refig (Sehirdeki Yabanci-1963) (Safak
Bekgileri-1963), (Gurbet Kuslari-1963) Ertem Goére¢ (Otobls Yolculari)
(Karanlkta Uyananlar-1965) Duygu Sagiroglu (Bitmeyen Yol-1966) vb.

Devlet bati kdkenli pek ¢ok sanata destek verirken sinemayi g6z ardi
etmigtir. Buna kargin halkin en 6nemli eglence araci olan sinema gene halkin
beklentileri ve talepleri dogrultusunda var olan Turk sinemasini

olusturmustur.

Turk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadidi igin
emperyalizm sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadigi i¢in bir burjuva
sinemasi, devlet tarafindan kurulmadigi icin de devlet sinemasi degildir...
Tark sinemasi dogrudan dogruya Turk halkinin film seyretme ihtiyacindan
dogan ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu icin Halk

Sinemasidir.®

Tark sinemasinin gelisimi ve 0Oretim kosullari biydk o6lctide Turk
seyircisinin tutum, istek ve davranislarina bagl oldugundan Turk sinemasini
tanimlayabilmek i¢cin onu olusturan seyirci incelenmeli, istek ve

davraniglarinin nedenleri Uizerinde durulmalidir.

1960/65/67 YILLARI ARASINDA iSTANBULDA NUFUS VE SEYiRCi iLiSKisi*:

YILLAR ISTANBUL NUFUSU ISTANBUL'DA BILETLI
TOPLAM SEYIRCI SAYISI
1960 1.466.535 25.246.000
1965 1.750.642 41.627.000
1967 1.890.000 50.603.000

? Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgasi, 87-88

4 Yorgo BOZIS, Sayilamalara Gére Tiirk Sinemasmin Ekonomik Durumu, 19-26
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1960-1975 yillari arasinda gé¢ olgusunun etkisiyle istanbul nifusu
gitgide artmistir. 1960 yilinda istanbul’da sinema seyirci sayisi 25.246.000
iken 1967 yilinda 50.603.000 kisiye ulastigi yukarida tabloda gérilmektedir.
Seyircinin TUrk sinemasina en ¢ok ilgi gésterdigi yillar igerisinde 1970 yilina
bakilirsa bilet sayisinin Tarkiye nifusunun yaklasik yedi katina ulastigi
goriliir. (Sinema Salon Sayisi: 2424 Seyirci Sayisi: 246.662.310)° Bu durum
da Tarkiye’de sinemaya giden seyirci sayisinda genel bir artis oldugunun
gOstergesidir.

Ulke genelindeki seyirci sayisinin artisina paralel olarak Istanbul’da
g6¢ nedeniyle niifus artisi gorilmektedir. istanbul’da niifus artisiyla birlikte
seyirci oraninda da artis gézlenmekte, 1961 yilindan itibaren yillik yerli film

Uretim sayisi ise U¢ haneli rakamlara ulasmis olmaktadir.

FiLM BASINA DUSEN YILLIK SEYIRCi SAYISI®:

YIL SEYIRCI/FILM ORANI
(Film basina diisen seyirci miktari)
1960 82230
1961 44270
1962 69540
1963 91800
1964 82710
1965 76100
1966 74110
1967 184010

Film ve seyirci sayisinin artmasina kargin film basina digsen seyirci
sayisi azalarak Turk sinemasi agisindan bir film enflasyonu ortaya ¢ikmigtir.
Yerli filmlerin vizyonda kalma sureleri azalmig, distk maliyetle seri ve ucuz

dretime gidilmis, karlar dismustir. Bu durum da seyirci merkezli Uretimin

> DIE, 1970, Kiiltiir ve Eglence Yerleri istatistikleri, Yayin No: 665
% Yorgo BOZIS, A.g.m., 19-26
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surmesi agisindan onemli bir faktordir. Peki o zaman Uretimi ydnlendiren
seyircinin ekonomik yapisi nasildir? Nasil bir toplumsal ve ekonomik sistemin
icinden gelmektedirler?

1.1.1. 1960-1975 Déneminde Bilet Fiyatlari

Bu dénemde sinema salon sayisi agisindan yazlik sinemalar sayica
kapal salonlara oranla fazla ve ucuzdur. Bu sebeple genelde distk ve orta
gelir grubu yazlik sinemalari tercih etmistir. 1965 yilinda istanbul’da kisi
basina dusen bilet sayisi 23,6 olarak tespit edilmigtir. Yani seyirci ayda
yaklasik 2 kez sinemaya gitmektedir. Ama yazlik sinemalarin gdsterimi
mevsimseldir. O zaman TUrk sinemasinda bilet fiyatlari ve bilet fiyatlarina etki

eden unsurlar ele almak gerekmektedir.

“Tarkiye’de film g0sterisi ilk kez 1897°de yapildi. O zaman giris 10
kurustu. 1972 de ise en pahalli giris 525 kurustur. Oysa 1897’de bir kilo
ekmek 1 kurugken bugin ekmegin kilosu 115 kurusa yukselmigtir. Yani son
75 yil icinde ekmege %115 zam gelirken sinemaya % 52,5 zam yapilmistir’”’
Konuyla ilgili bir baska karsilastirmada ise 1966 yilinda ortalama bir bilet
fiyati 125 kurus iken ekmegin kilosunun 109 kurus® oldugu belirtiimektedir.
Dolayisiyla bilet fiyatlarinda gdérece bir ucuzluktan s6éz edebiliriz. (Ayni
zamanda bu rakamlar gunimulze uyarladigimizda ginidmuzdeki fiyatlara
oranla da daha ucuz oldugunu gdérebiliriz) Ama bu ucuzluk ne denli Tirk
sinemasinin gelisimine katkida bulunmustur tartismalidir. Bu tartisma
6zellikle Tirk sinemasi devlet iligskileri baglaminda olmalidir. CUnki 1960-
1975 dbénemi devletin kurum olarak sinema Uzerinde etkisini strdirdaga,
sinemayla ilgili ekonomik kararlarin verilmesinde de belirleyici unsur oldugu
bir ddnemdir.

7 Film Market, s:1, 20
8 OZON, Tiirk Sinemas Kronolojisi , 250, 253
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Tark sinemasi htukimetler icin hep kontrol edilmesi gereken, muhalif
olmasina izin verilmeyecek bir ara¢ olarak goérGlmastir. Bilet fiyatlarinin
ucuzlatilmasi seyirciyi sinemaya ¢ekmis fakat bu say1 Turk sinema sektérin(
olusturacak ekonomik ve direngli bir altyapinin olusmasina imkan
vermemigtir. COnka fiyatlar maliyetlerin altinda kalmistir. Béylece ucuz film
yapimi surmustir. Sinema hep devletin ilgi ve destegine muhta¢ olmustur.
Uretim acisindan gerekli malzeme yurt disindan dévizle alinirken bilet

rakamlari maliyeti kargilamamistir.

YERLESIM BOLGELERININ NUFUS YOGUNLUGUNA GORE SEYIRCI SAYISI (1970)°:

Nifus Gruplarina Gore Yerlesim Yerleri Seyirci Sayisi
300000 -+ 107 794 175
100 000 —299 999 30 690 819
50 000- 99 999 19 399 077
5000-5999 6 704045
2000-4 999 4 645 938
1999- Daha az olanlar 5.848 678

1960 vyilindan sonra sanayilesme c¢abalari, toprak reformunun
basarisizligi, birbirini izleyen devalUasyonlar kdyden kente go¢u baslatmigtir.
1960-75 dbéneminde gb¢ nedeniyle 6zellikle blylk sehirlerde nifus artisi
yasandigi gérilmektedir. En yogun seyirci rakami 300.000’ in Gzerinde olan
yerlesim vyerleri yani kentlerdir. Fakat 1970 yilinda gbé¢e ragmen koylu
ndfusun kentli ndfustan toplam olarak fazla oldugu gercedi degismemistir.
Koylh nufus bu yil tim nlfusun %61.2°sini olusturmaktadir. Bu oran 1965te
%65.6, 1960'ta ise %68.1’dir.

1.1.2. 27 Mayis 1960 ihtilali ve 1961 Anayasasi
1960 yilinda 27 Mayis ihtilali sinema ve seyirci iligkisini etkileyen temel

toplumsal-siyasal olay olmustur. Ozgirliikgii bir anlayis tasiyan devrim

Tarkiye Cumbhuriyeti tarihinin en 6zglr anayasasini yapmistir. Bu anayasa

? flker OZDEMIR, Ulusal Sinema Diisiincesinin Politik, Toplumsal, Bilimsel, Edebi Yonleri ve
Bu Diisiincenin Tiirk Sinemasina Etkileri, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii,33.
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teoride kalmamis uygulama alani bulmustur. Bdylelikle var olan kosullarin
etkisiyle toplumda kdkten bir degisim yasanmaya baslamistir. Sirti kdyline ve
kirsal aligkanliklarina dayali, yizi sehir yagsamina donik Turk insani kendi
klltdr ve yasama bigimini kentlerin disina tasiyarak yeni bir yagsam tarzi, yeni
toplumsal bir olgu ortaya cikarmistir. Bu toplumsal olgu ne kadar evrensel
olsa da Turk insanina 6zgl bir yapi igerisinde belirginlesmistir. Iste 1960-
1975 yillar arasinda Turk sinemasinin estetik ve Uretimsel belirleyicisi olan
Tark sinema seyircisinin bu toplumsal kosullar altinda en énemli ve ucuz

eglencesi Turk sinemasi olmustur.

Turk seyircisi orada ya kendi yasamina ait seyler gérmeyi ya da
yasamin zorluklarindan kagmak adina sigindigi dis danyasini bulmayi talep
etmigtir. Donemin yapimcilari ise bu talepler dogrultusunda filmler yapmislar

seyirciden maddi karsilik gérmuslerdir.

Devlet bir takim tegviklerde bulunsa bile muhalif olur, guglenir
korkusuyla sinemanin bir enddstri olmasindan c¢ekinmigtir. Bdylece seyirci
merkezli Tlrk sinemasi ucuz bilet fiyatlari, gelir dlizeyi disUk seyirciye ucuz
yapimlarla hizmet sunmay! strdirmustiar. Fakat bu dénemde sinema dilini
6grenerek farkll seyler yapmayi denemis ve basarili olmus pek ¢ok sinemaci
da seyirci sinema iligkisinde dengeli ve dizeyli bir etkilesim olabilecegini
ispatlamistir.

1.2.  Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Film Uretimi

1950°’den sonra 126 yapim sirketi kurulmus, 10-15 yil igcinde film
dretiminde doruk noktaya ulasiimigtir. Boélge isletmeciliginin temelleri bu
yillarda atilmigtir. Turkiye film Gretiminde dinya siralamasinda yer almistir.
1965 yilinda Amerika’da 195 film yapilmisken bu rakam Tirk Sinemasi’nda
215 filmdir. Film sayisi her yil artmis buna paralel olarak seyirci sayisi da
yukselmistir. 1969 yilinda ise dinya sinemalari igcinde yillik film Gretimi
acisindan Tarkiye 230 filmle dérdincli sirada gelmektedir. Japonya (442),
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Hindistan (332), Hong Kong (300). 1972’de ise Turk sinemasi film Uretiminde

300 filmle bir rekora ulagmistir.

TURK SINEMASI 1960-1975 DONEMINDE URETILEN FiLM SAYISI'®

YIL TOPLAM FiLM SAYISI (Yerli)
1960 85
1961 123
1962 131
1963 117
1964 181
1965 215
1966 241
1967 209
1968 177
1969 231
1970 224
1971 265
1972 300
1973 209
1974 189
1975 225

Tark sinemasinin seyirci merkezli film Gretim tarzi ve ekonomik
yapisina etki eden unsurlar; “Yapimcilar’, “Bolge isletmecileri”, “Dagitimcilar”,
“Salon Sahipleri” ve “Tefeciler” olmustur. Kendine 6zgt ekonomik kosullariyla
dretim gercgeklestiren Turk sinemasi bu kosullarin geregi olan seri Uretim
bicimlerini gelistirmistir. Maliyetleri distrmek amaciyla ayni mekanlarda hatta
kimi kez ayni ekiple ¢ok sayida film gekilmistir. Bolge isletmeciligine dayali
bono-senet iligkisinin Tark sinemasinda olusturdugu en ug nokta bu i¢ ige film
cevrim tarzi olmustur. Yapimci-isletmeci-Sinema Sahipleri arasindaki
ekonomik iliski Tlrk sinemasinin 1960-1975 ddneminde film Uretim tarzini

belirlemistir. Bu Uretim tarzi filmlerin kalitesinde digtse ve birbirine benzeyen

' OzGUC, Tiirk Filmleri Sozliigii, 327
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cok sayida film yapilmasina olanak saglayarak Turk sinemasinda bir film

enflasyonuna neden olmustur.

1.2.1. Bélge isletmeleri

Sinema sahipleri ile yapimcilar arasinda araci iglevi gbéren bdlge
isletmeleri 1960-1975 dbéneminin ekonomik yapisi icinde énemli bir yere
sahiptiler. Salon sahibi seyirci ile en yakin iligkiyi kuran, istatistik
arastirmalarin olmadigi bir dénemde seyircinin hangi filmlerden ne kadar
hoslandigini en iyi bilen Kigidir. Sinema sahipleri gise gelirlerinden elde
ettikleri bir miktar parayr ve sipariglerini yapimciya ulastirmasi icin bdlge
isletmecisine veriyorlardi. isletmeci de bu talepleri yapimcilara iletiyordu. Bu

sekilde gerekli parayi ve telkinleri alan yapimci film yapimina girigiyordu.

Bu sistem ticari risk barindirmayan bir Gretim tarziydi ¢inki yapilacak
filmler daha 6nce yapilmis ve sevilmis filmlerin benzeriydiler. Ayni olaylar,
ayni temalar, hatta ¢ogu kez ayni sahne ve ayni oyuncular kullaniliyordu. Bu
durum ToOrk s6zI0 kOltdr geleneginde yer alan masal anlatimina

benzemekteydi.

Geleneksel s6zI0 kiltdr Grin0 anlatilar ve gosterilerde anlaticinin
genel repertuari vardir. Bu repertuar her oyun, her masal, her destan icin
dogaclama olarak kullanihr. Duruma uygun bir bigimde dedistirilerek
gelistirilirler ve yeniden Uretilirler. Halk Koroglu masali istediginde masal
anlaticisi uygun bir bicimde nasil bir Kéroglu masali anlatiyorsa halk Tarkan’i
istediginde ‘Masalci Yesilcam’ bir Tidrkan, Cineyt, ya da Yilmaz o&ykisu
anlatir. Masalci anlatacagr masall duruma gére, kisa da tutabilmekte,
saatlere de yayabilmektedir."

"' Engin Ayca, Hazirlayan: Siileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, s.143
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1.2.2. Bono ve Senet iligkisi

Turk sinemasina bononun etkili bir dizenleyici olarak girisi, sinemadan
gecimini temin edenlerin sayisinin ¢ogalip, sinemaya yatirilan nakit paranin
azaldig1 1961 sonrasina rastlar. 1961’de 97 film ¢ekilmisken, 1962'de aniden
123 filme ylUkselmesi, elbette beraberinde maddi potansiyeli de

getirememistir.'?

isletmeci bolgesinde bulunan sinema salon sahiplerinden film istekleri
karsihginda avans istemektedir. Avanslari nakit alan isletmeci Istanbul’da
bulunan yapimciya sinema salon sahiplerinden gelen film isteklerini
iletmektedir. Filmi ne zaman bitirmesi gerektigini sdylemektedir. Bunun
karsiliginda da yapimciya maliyet icin senet veya bono vermektedir. islerinin
blyldk bir kismini nakitle halletmek zorunda olan yapimcinin tek sansi ise
heniiz vakti gelmemis olan senetleri kirdirmak ve nakit paraya
dondstirmektir. Bankalar geri 6demelerde sorun yasadigi icin yapimcilara
kredi vermediginden yapimcinin tek caresi elindeki senedi veya bonoyu

vaktinden dnce tefeciye kirdirmak olmustur.

Sonugcta salon sahiplerinden baslayan film Gretim strecinde nakit para
ancak tefeciden yapimciya ulasmis ve bu nakit parayla film
gerceklestirilebilmistir. Bu sekilde herkes kendini ticari anlamda riskten uzak
tutmustur. TOrk sinemasinin yogun bir sekilde film drettigi dénemde
ekonomik sistem boyle islemistir. Bolge isletmeciligine dayal seyirci
taleplerini merkeze koyan dretim yapisi 1960-1975 doéneminde Turk

sinemasinin estetik ve teknik yapisini da dogal olarak etkilemigtir.

Bdlge isletmecisinden, yapimciya, tefeciye ve oradan tekrar yapimciya
komisyon alinarak gelen paranin miktari azalmistir. Bu da film maliyetinin
dismesine neden olmustur. Filmler en ucuza mal edilmeye calisiimis bunun

estetik ve teknik yansimalari da olumsuz olmustur. Cok sayida film

12 Salih DIRIKLIK, Tiirk Sinemasinda Ekonomik Bagimhhklar, 1



19

dretilmesine karsin nitelik agisindan ¢ok degerli Grlnler verilememis ¢inku
teknik altyapiya yatirrm yapilmamis, oyuncu ve calisanlarin Ucretleri ¢cok
disik tutulmustur. Turk sinemasi ancak ¢cok kisa slrede cok film Ureterek
kazang yoluna gitmek zorunda kalmistir. Cok film yapiimasina karsin
sektdérde bir genisleme ve blyime olmamis dolayisiyla yasanan Uretim

¢oklugu bir enflasyon haline déntsmustar.

Turk sinemasinda film sayisindaki artisa oranla teknisyen, oyuncu ve
yonetmen acisindan bir artig olmamistir; 1960’ta sinemaya 14 yeni ydnetmen
girmis. 1963’te 5 olan bu sayi, 1965’te 18’e ylkselmis ise de 1969'da 6’ya
dismustir. 1975'te sadece 2 yénetmen gériilmektedir.'

Bu sistemin i¢ pazarda sUrOp gitmesinde en blylk etken Tark
sinemasinin gelismesine hicbir katkida bulunmayan devletin Gretimin
aleyhine olan mevzuatlan bile degistirmemesi olmustur. Dolaysiyla bu
dénemde yapilan filmler ekonomik sistemden kaynaklanan enflasyonist

tutumun hem nedeni hem de sonucu olmustur.
1.2.3. Sinema Ayaklari ve Kombinler

Tirk sinemasinin en ¢ok film Urettigi ddnemde sinema salon sayisinda
artislar yasanmaya baslamis, yapimcilar Grettikleri filmleri salonlarda
g6sterime sokma acisindan ciddi bir rekabet igine girmislerdir. Bu sorunu
asmak igin 3-4 yapimci bir araya gelerek bir dayanigsma igine girmistir. Sezon
slresince hangi filmi ne zaman goésterime sokacaklarina salon sahipleriyle
uzlagarak kendileri karar vermislerdir. Yapilan filmler ve gosterilen salonlar
kalite kalite ayrilarak siniflandinimistir. Filmler 1.sinif, 2.sinif, 3.sinif diye
ayrilirken salonlari.2. ve 3. ayak olarak nitelendirilmistir. Yalnizca istanbul’da
uygulanan bu sistemin disinda kalan kiguk firmalar sadece 3. ayakta yer

alan sinemalarda filmlerini gosterebilmiglerdir.

" Giovanni SCOGNAMILLO, Tiirk Sinema Tarihi, 192.
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1.2.4. Yildiz Olgusu

Yukarida s6zl edilen ekonomik sistemin varhigini strdirmesindeki
6nemli etkenlerden biri yildiz olgusudur. TUrk sinemasinda belirleyici unsur
olan seyirci filmde yildiz oyuncuyla kendisi arasinda 6zel bir bag kurmaktadir.
Bu bag seyirciyi oyuncuyla 6zdeslestirmektedir. Seyirci sinema filminde her
zaman kendisiyle 6zdeslesebilecedi oyuncuyu aramakta, oyuncunun
kisiliginde kendini gbérmek istemektedir. Gergeklestiremedigi ama
gerceklestirmek istedigi seyleri yildiz oyuncu sayesinde yapmakta, olamadigi
insan olabilmektedir. Yani hayallerinden, fantezilerinden dogan ihtiyaci star
oyuncular yoluyla sinema filminde giderebilmektedir. Bu nedenle de yildiz

oyuncu sinemada tim diger unsurlarin éninde yer almaktadir.

1960-1975 déneminin 6nemli yildiz oyunculari; Turkan Soray, Belgin
Doruk, Hulya Kogyigit, Ayhan Isik, Fatma Girik, Goksel Arsoy, Sadri Alisik,
Filiz Akin, Ediz Hun, Ekrem Bora vb. oyuncular halkin istedigi rollerde
oynamig halkin benimsedigi ve onlari gérmek istedigi tiplere bartnerek film
cevirmiglerdir. Hatta daha ileri gidecek olursak seyirci filmde diger unsurlar
hic dislinmeksizin sadece begendigi oyuncunun varligina gére filme gider
olmustur. Dolayisiyla filmler de genelde oyuncularin rollerine uygun bi¢imde
tasarlanmistir. Yapimcilara oyuncularin adlari verilerek filmler siparis edilmis,
bu durum Turk sinemasinin ekonomik isleyisinde oyuncuyu ticari anlamda da
belirleyici kilmistir. Oyuncular filmde en ¢ok para kazanan birimler haline
gelmigtir.  Daha dogrusu Tirk sinemasinda oyunculuk anlayigsinin

olusmasinda da seyirci belirleyici olmustur.

1.3. 1960-1975 Doénemi Tiirk Sinemasinda Ekonomik Yapinin Tirk
Filmlerinde icerige Etkisi

1960-1975 dbéneminde ¢ok yogun bir film Gretimi yasanmigtir. Bolge
isletmeciligine dayali ekonomik yapi ve seyircinin belirleyici etkisi Turk

sinemasini tamamen seyirci egilimlerine bagimli bir sinema haline
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dénustirmustar. Bu seyirci merkezli ekonomik sistem 1960-1975 déneminde
Tark sinemasinda film icerigine de 6nemli Olclide etki etmistir. Filmlerin
icerikleri de Turk seyircisinin davranis ve duyarliigina uygun bigimde

olusmustur.

Ulusal Turk sinemasinin en belirgin sekilde var oldugu 1960-1975
dénemi filmlerini ele alirsak, bunlarda genel olarak yerli karakterlerin
Tarkiye'de gecgebilecek, Turk insaninin iginde bulunabilecegi bir drami
yasadiklarini, sinifsal konumlari, kdltrel durumlari vs. ne olursa olsun Tlrk
insani gibi davrandiklarini gértriz. Konugmalar Turkcedir, hareketler, vicut
dili, daha da 6nemlisi tavirlar ve tepkiler Turk insanina 6zgudur. Yénetmenler
arasinda kisilik farkliliklari olmasina ragmen filmlerin ritmi genel olarak yine
bize has; Avrupa sinemasindan hizli, daha ¢ok Amerikan Sinemasini andirir
bir tempodadir. '

Turk filmleri anlatim olarak yalin bir Gslup kullanmistir. Seyirci higbir
sekilde zorlanmaz. Gdérselligin sézle desteklenmesi beklenir. Mutlu son ise
pek cok filmin vazgecgilmez unsurudur. lyiler &dillendirilir. Kotller
cezalandirilir. Dénemin Tdrk sinemasinin anlatimsal acgidan melodram
6zelligi sundugu goérilmektedir. Melodram 1960-1975 dénemi Turk filmleri
icin ana tdr olarak degerlendirilebilir. Fakat turleri kesin ¢izgilerle birbirinden
ayirmak dogru degildir. Yani tlrler zamanla degisim gegirebilir ya da bagka
tirlerle karisabilirler. 1960-1975 déneminde macera, melodram ve guldirl
unsurlarinin bir arada kullanildigi olmustur. Guldiri kendi basina bir tdr
olarak ayrilmakla birlikte guldird unsurlan Tirk sinemasinda diger tlrlerin

icerisinde de kullaniimistir.

Kadin izleyici Turk sinemasinda daha etkin hale gelmeye baslayinca
gerek alt ve orta sosyal gruplardan, gerekse Ust siniftan kadinlar 6zellikle
gundiz matinelerine gelerek Tidrk sinemasinin bu déneminde filmlerin

iceriginde kadin duyarliliginin hakim olmasina neden olmuslardir. Dagilan

¥ KORKMAZ, A.g.e., 71
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yuvalar, yuva yikan kadinlar, iftraya ugrayan namuslu kadinlar, kader
kurbani kadinlar, kimsesiz cocuklar, sikinti ¢ceken fakat yilmayan fedakar
kadinlar 6zellikle melodramin agirlikli oldugu filmler iginde en ¢ok kullanilan

icerikler olmustur.

Televizyonun olmadigi bir dénemde, sosyal bir etkinlik olarak hem
cinsleriyle bir arada bulunmanin rahatligi icerisinde her toplumsal yapidan
kadin Tark filmi izlemistir. Aile icerisindeki en énemli gérevi cocuk bakmak
olan kadin sinemaya giderken de onlari yaninda gétirmektedir. Anne ¢ocuk
iligkisini konu alan c¢ocuk oyunculu filmlerle kadin seyircilerin bedenisi
kazaniimistir. Dolaysiyla filmlerde konu ve temalarin belirlenmesinde, oyuncu
seciminde kadin seyircinin etkisi olmustur. Iste tim bu anlayis ve yapi
icerisinde Tark sinemasi 1960-1975 déneminde cesitli konu ve temalar 6n

planda tutmus bunlara siklikla yer vermigtir.

“Insani heyecanlandirmak, korkutmak  ve  duygulandirmak
glldirmekten ¢ok daha kolaydir. GlnkU korku ve heyecan yaratan duygular
daha evrenseldir. Gulduri anlayisi ise daha c¢ok Kkaltarel 6zellikler
tagimaktadir. “'® Tirk kltirinde guldirinin énemli bir yeri vardir. Tirk
geleneksel s6zIUO kdltdrinin igerisinde yaygin bir komedi unsurunun yer
aldigi bilinmektedir. Bu unsur Tirk sinemasi ve diger gosteri sanatlarinda
tiplerin yaratilmasinda belirleyici rol oynamistir. “Orta ve gblge oyunundaki
bas kisiler (Karagdz, Hacivat, Pisekar, Kavuklu) Yesilgam’'da karakter-tipler
grubu icinde dagilarak varhklarini strdardrler. Yesilgam gulddrGleri orta ve

gdlge oyunlarindan cok Keloglan masallarinin bir devami olarak gelisirler” '®

Tark sinemasinin ilk yillarindan itibaren galdira filmlerinin denenmisg
olmasi bu tdrin Tark insani ve sinemasi igin ne kadar énemli oldugunun

gbstergelerinden biridir. 1960°dan itibaren komedi filmleri Tlrk sinemasindaki

15 Canan ULUYAGCI, “Tiirk Sinemasinda Giildiirii”, 89.
l(’Engin AYCA, “Yesilcam’a Bakig”, Siileyma Murat Dinger (der.) , A.g.k. ,138
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film artigina paralel bir sekilde artmis ayrica 1950’lerdeki suskunluguna son
vermistir. Klicik Hanimefendi, Adanal Tayfur, Cilah ibo, Turist Omer, vb
filmlerle birlikte 1970’li yillarda Ertem Egilmez tarzinin basarilh &6rnekleri
Hababam Sinifi, Kdyden indim Sehire, Mavi Boncuk vb. gekilmistir.

Sonugta 1960-1975 yillari arasindaki dénemde Tlrk sinemasinda
islenen filmlerin tdrleri genelde melodram, komedi ve bunlarin degisik
sekillerde karisimina dayanir; Gocuk filmleri (Aysecik, Yumurcak, Afacan
serileri), salon komedileri (Kiguk Hanimefendi serileri), tiplemelere dayali
komedi filmleri (Adanali Tayfur, Cilali ibo serisi, Altin Gocuk serisi, Turist
Omer serisi) kent melodramlari (Higkirik vb.) kdy melodramlari (Kara Sevda,
Ezo Gelin, Alageyik vb.), romantik filmler (Kezban serisi, Samanyolu, Surtlk,
Ask ve intikam, Magrur Kadin vb.) dini filmler (Hz. Yusufun Hayati, Veysel
Garani, Rabia vb.) masal filmleri (Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, Keloglan
vb.) ve tarihsel kostimll filmler (Kara Murat, Tarkan, Battal Gazi vb.) 1960-
1965 yillari arasinda, 1960 ihtilali’'nin ardindan toplumsal sorunlara yogun bir
bicimde egilen bazi filmler (Bir Tirk’e Goénll Verdim, Aci Hayat, Otobls
Yolculari, Karanhkta Uyananlar, Suclular Aramizda vb.) mevcuttur. Tlrk
sinemasi 1960-1975 yillar arasinda icerigi yani kisileri, mekanlari, temalari

tarler ve tur karigimlarindan ibaret bicimler icerisinde kullanmistir.

Sinema gorsel igitsel bir anlatim bigimidir. Sinematografik bir 6ykunin
anlatilabilmesi igin gerekli unsurlar kigiler, mekan ve temadir. Bu U¢ temel
unsur yalniz sinema filmlerinin degil, masal, éykl, roman, vb. diger tim
anlatilarin da merkezindedir. Dolaysiyla bir dizide de, bir sinema filminde de,
anlatimi belirleyen unsurlar kisi, mekan, tema c¢ergevesinde gelisen
olaylardir. Filmin dykd yapisinin degismez 6geleri olan “kigi, mekan, ve tema”
dramatik bir anlatim tlrG olan televizyon dizilerinin analizi i¢in de temel
Olcltlerdir. Dolaysiyla iki yapi arasindaki benzerlik ya da farkliliklar dogru
olarak ortaya konabilecektir. Tark sinemasinin 1960-1975 déneminde Kisiler,

mekanlar, tema cercevesinde Turk filmlerinin 6zellikleri incelenecektir.
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1.3.1. Kigiler

Turk sinemasinda kigiler 6zelliklerini Turk kaltarinin gegmisten gelen
anlati tdrlerinden almis, masalsi mitik tiplerdir. Bastan sona ayni Kkisiligi
yansitirlar, ya hep iyi ya da kétidirler. Kahramanin yaninda yer alan
yardimci oyuncular ise genelde iyi ve komik tiplerdir. “Ortaoyunundan,
Karag6z'lerden, Nasrettin Hoca'lardan gelen ve kanina iglemis bir aligkanhg,
gelenegi vardir...cogu film kahramani ayaginda blucin, sirtinda frak da olsa
Turk insaninin portresidir. Daha genelleyecek olursak kendisidir. Aptala
kacan, saf ama simsicak kisiligi, budalalik maskesi altinda umulmadik parlak
zekaslyla kotulikleri agsmasi, olanaksiz engellerin Ustesinden gelmesiyle

ulusal diyebilecegimiz bir kahramandir.”"”

Tark sinemasinda 1960-1975 dbéneminde kadin Kisilikleri dénemin
toplumsal yasam tarzi, kadinin toplumdaki yeri ve beklentileri dogrultusunda
gerceklestiriimigtir. Bu yillarda yasanan toplumsal, ekonomik, siyasal ve
kdlthrel olgular geregi kadinin toplumsal yasam icindeki yeri erkege gore
farkiidir. Ozellikle Anadolu’da feodal bir yapinin etkisinde olan kadinlar
Uzerinde baski yer almisgtir. Kirsal kesimde feodal bir toplumsal g¢evrenin
ortaminda gorulen bu durum 1960’tan sonra yasanan go¢ olgusuyla kentlere
de tasinmigtir. Fakat Cumhuriyet’le birlikte ve Atatlrk devrimlerinin ardindan
modern bir Tirk kadini yapisinin toplum iskeletini olusturdugunu da
unutmamak gerekir. Bu yeni kadin hayatin igcinde yer almig, egitimli ve aile
kurumunun igerisinde varolan bir kadindir. Dis yasami mahalleyle sinirli,
bireysel 6zgurlik ve inisiyatiften uzak bir kadin degildir. Dolaysiyla 1960-
1975 dbénemindeki filmlerin icerigini ezilen ve bu nedenle dis dinyasina
siginan kadinlarin belirledigini tamamiyla iddia etmek gercekgi olmaz. Buna

karsin kadinlarin sinemaya toplumsal ve kuilttrel bir etkinlik olarak, modern

'7 Biilent ORAN, A.g.e., 284
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bir eglence bicimi olarak ilgi gdsterdiklerini, giindliz matinelerine gittiklerini
bdylece gerek ekonomik etkilerinin gerekse kadinsi duyarhliklarinin Turk

filmlerinde belirleyici olabildigini séylemek mamkunddar.

Filmlerde cesitli bigimlerde kadin tiplerinin yer aldigi gortlmektedir.
Kadin kahramanlar genellikle Turk kadininin ahlaki degder ve tanimlarina
uygun olarak iglenmisgtir.

Ayrica star sisteminde Turk seyircisi kahramani nasil benimsemigse
sonraki rollerinde de 6yle gérmeyi arzulamistir. Tlrkan Soray, Hilya Kogyigit,
Fatma Girik ve Filiz Akin dénemin en dénemli kadin tipleridir. Tirkan Soray
kimi kez suh bir kadini kimi kez mahcup bir gen¢ kizi kimi kez namuslu gugli
bir kdy kadinini oynamistir. Hilya Kogyigit mahcup gen¢ kizi, Fatma Girik
guclt koyla kadinini, Filiz Akin ise sehirli ve egitimli gen¢ kizi oynamigtir.
Bazi filmlerde degisik rolleri deneseler de seyircinin gézinde ayni kisilik
Ozelliklerini  korumuslardir. Seyircinin  beklentileri dogrultusunda kadin
kahraman genellikle fedakar, koruyucu, ailesini distnen ve her seyin
Ustlinde tutan bir yapida gosterilmistir. ister kbyde olsun ister kentte Tirk
kadini namusludur, ¢ocuklari her seyin Uzerindedir, namusunu ve ¢ocuklarini
tim baskilara ve zorluklara kargin korur ve direnir. Yeri geldiginde bir erkek
gibi micadele eder. Kocasinin yaninda yer alir.

Ayni durum elbette ki erkek kahramanlar i¢in de gecerlidir. Dénemin
6nemli yildiz oyunculari olan Ayhan Isik, Goksel Arsoy, Sadri Alisik, Ediz
Hun, Ekrem Bora, Cilineyt Arkin, Kadir inanir, vb kigiler seyircinin kendilerini
gbrmek istedigi tarden rollerde ve Kkigiliklerde tipler sergilemiglerdir. 1960-
1975 déneminde erkek kahraman onurludur, alninin teriyle para kazanmak
ve bir yuva kurmak pesindedir. Yigittir. Cesurdur. Hicbir seyden korkmaz. lyi
yUreklidir. Sevdigi kadin igin hicbir fedakarliktan kaginmaz. Ailesine

digkdandur. Anne ve babasina saygi gosterir. Bagislayicidir.
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1960-1975 déneminde kadin ve erkek oyuncularin yani sira ¢ocuklar
da basrollerde yer almistir. ilk kez 1960 yilinda Memduh Un’iin gektigi
Aysecik filmiyle baslayan bu tir filmler daha sonra Aysecik ve Omercik,
Aysecik Bahar Cicegi, Aysecik Canim Annem, Afacan KuigUk Serseri,
Sezercik Yavrum Benim, Gllsah vb. ile devam etmisgtir.

Turk sinemasinda koékleri daha 6nceye dayanan dublaj gelenedi
vardir. Faruk Kenc¢'in “Dertli Pinar (1943) ” filminden itibaren Tark filmleri
sessiz ¢ekilmeye baglamis ve dublaj yapiimistir. Faruk Keng’in filmini sesli
¢ekim imkani bulamadidi igin ilk kez uyguladigi bu yéntem Turk sinemasinda
bir gelenek olarak uzun yillar sirmis ve oyunculuk tarzini etkilemistir. Sesi
canlandirdigi kisilige uygun olmasa da guzel yuzli erkek ve kadinlar
sinemaya oyuncu olarak girebilmigtir. Oyuncular ezber yapmak zorunda
kalmamigtir. Filmi seslendiren Kigiler ya da seslendirme ydénetmenleri adeta
yerli aktér ve aktrisler gibi seslerini, tonlamalarini, vurgularini, sézlerini Turk

seyircisinin duyarlilik ve isteklerine uygun hale getirmislerdir.

1.3.2. Mekanlar

Seyirci genellikle masalsi, geleneksel bir anlat yapisini tercih etmistir.
Filmlerde zaman genellikle belirsizdir herhangi bir zamanda gegen olaylar
anlatiimis, kalip mekanlar kullanilmigtir. TUrk sinemasinda dis mekanlar
genellikle kent, kasaba ve kdy olmustur.

Filmlerde kullanilan kirsal alan kdyddr. Kétl guct temsil eden kdy
agasl, iyi ve kahraman ise fakir ve mazlum koyludur. Yardimci ve disaridan
gelen kigiler ise genelde devleti temsil eden asker, doktor ve 6dretmen gibi

resmi Kigilerdir.

Kasaba kdyle kent arasinda, nifusu az olmasina kargin insan cesitliligi
olan bir yerlesim yeridir. Mahallelerden olusmustur. Herkesin birbirini tanidigi

kiicUk bir tagradir. Orada yasayanlar genelde kasaba egsrafi denen gecmisi
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eskiye dayanan aileler ve sonradan cesitli nedenlerle gelmis insanlardan
olusmaktadir. Esnaf ve memurlar kasabalarin baglica Kkigilikleridirler.
Tagranin sikicihgi, tekdlzeligi, tutuculugu bireylerin Gzerinde baski unsuru
olusturmaktadir. Kasaba filmlerinde ¢evre 6zelliklerinin kahramanin kisiligi ve
davranislar Gzerindeki etkisinin vurgulandigi gorulebilir.

Kent genelde kalip olarak Istanbul’dur ¢iinkii gé¢ olgusu ile istanbul
Tark seyircisi igin 6nemli bir yer olmustur. Zenginler ve yoksullar, iyiler ve
kétllerin garpistigi mekan istanbul olarak tasarlanmistir. istanbul demografik
yapisiyla Tarkiye'nin minimal bir kopyas! haline getirilmistir. Bu kliguk Turkiye
modelinin en kaguk yerllesim birimi ise mahalle olmustur. 1960’larda
baglayan kdéyden kente goécle birlikte kentin kenar mahallelerinde yasam
degismeye baslamig, yoksul insanlarin yabancilagsmasi, gelenek ve

kultarlerini tagimasi kokleri eskiye dayanan mahalle olgusunu degistirmistir.

istanbul ve mahalleleri Tirk sinemasinda cok kullanilan gevre
olmustur. Bunun 6énemli bir nedeni batidaki 6rneklerde oldugu gibi donanimli
stidyolarin bulunmamasi ve dekor hazirlanmasi asamasinin ek bir maliyet
getirmesidir.

Mahalle kavrami icerisinde mahalle sakinleri ve esnaf yer almaktadir.
Mahallelerde yasayan insanlar, genellikle orta veya alt siniftan kigilerdir.
Aralarinda c¢esitli catismalar yasasalar bile, mahalle sakinleri, ayni mahallede
oturuyor olmanin verdigi birlik ve beraberlik duygusuyla hareket etmekte, zor
durumlarda dayanisma Ornegi sergilemektedirler. Genel olarak Tuark
sinemasl, kenar mahalle halkinin dostluk, yardimlasma, durUstlik ve insancil
degerlerini yansitmistir. Yoksul ve kendi halinde insanlarin yasadigi bu
mahalleler az ile yetinebilen mutlu insanlarin bulundugu mekanlar olarak
sunulmustur. Sinemadaki mahalle Tirk insaninin yakindan tanidigi bir
mahalledir. Bdyle bir mahallede yasamistir ya da yasamanin &zlemini
duymaktadir.
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1.3.3. Temalar

Tark sinemasinin 1960-1975 déneminde g6¢ temasinin altinda kiz
kacirma, su ve toprak paylasimi, kan davasi, aganin yarattigi sorunlar,
téreler, vb. konular islenmistir. Sinif atlama temasi altinda fakir-zengin kiz /
erkek iligkileri, evlilik, yasa digl isler yapma, piyango kazanma, vb. Aile
temasi icinde ise yardimlasma, c¢atismalar, bulylklere saygi, sevqgi,
dayanigsma, erdemli olma vb. birgok 6zellik kullaniimigtir. Bir siniflandirma
yapmak gerekirse 1960-1975 dénemi filmlerinde yodun olarak islenen ana
temalar; gog, sinif atlama ve aile’dir. islenen konular genellikle bu ¢ temel
baslik altindan ¢ikmaktadir.

Goc:

Tarimda makinelesme, sanayinin sehirlerin etrafinda yogunlagmasi,
kent yasaminin cekiciligi kdylerden kentlere dogru bir ic gé¢ baslatmistir. Goc
eden insanlar kentli yasama uyum konusunda zorluk ¢cekmiglerdir. Kéyden
getirdikleri deger ve anlayislari kent yasaminda celigki yaratmistir.
Gecekondulasma, ayni siniftan ayni davranis kalibini  kullanan, ayni
ekonomik ve sosyal dlizeye sahip kente yeni gelmis yoksul kdylUlerin ortaya
cikardigr bir olgu olmustur. Toplumsal, ekonomik, siyasal olaylarin bir
yansimasi olan sinema ise bu durumu 1960-1975 dbnemi filmlerinde
kullanmistir. Kente uyum sorunu yasayan koylulerin aile igi iligkileri, cevreyle,
kentlilerle, devletle iligkileri, aliskanliklari, sinifsal celigkileri, pek ¢ok filmin

temasini olusturmustur.

Aile:

Tark sinemasinda aile ¢cok énemli bir unsurdur. Populer filmlerde éyku,
aile ve kugUk benzeri gruplar etrafinda daha ¢ok “ev i¢i” atmosferlerinde yer
alir. Aile mevcut toplumsal dokunun temel tasi olarak kendi kiigik evreninde

tim verili egemen ideolojilerin mesrulastiriip yeniden Uretilmesine olanak
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taniyan ¢ok elverisli bir ortamdir. Dolaysiyla bu evrensel “dogal” kurum,

popiler anlatilarin vazgeciimez 6gesidir.'®

Bireysel catismalar, sinifsal catismalar, ihtiraslar, itiraflar, yanhs
anlasiimalar, degerlerin catismasi hep aile baglaminda iglenmistir. Dramatik
yap! icerisinde aile genelde mutlu bir ortamda sunulmustur. Disaridan gelen
etkilerle mutluluk bozulur ve ayni mutlu ortamin yeniden ingasi igin micadele
edilir. Ailede esler, kardesler ve blyUkler bulunur. Esler basta olmak GUzere
ailenin tim mensuplari birbirleriyle kigisel olarak ¢atigsalar da zor zamanda

bir araya gelir, aile birligini kurtarirlar.

Tark sinemasinda toplumun en kigik ve temel birimi olan aile ve
ailelerden meydana gelen en kigik yerlesim birimi olarak mahalle 6zellikle
“‘dayanigsma” unsurunu ortaya c¢ikarmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Bdylece
aile ve mahalle olgulariyla birlikte dayanigsma, yardimlagsmanin da énemli
temalardir. Aile icinde ya da mahallede herhangi bir sorunla kargilasildiginda
aile bireyleri ya da mabhalleli birbirlerine yardim ederler. 1960-1975 ddénemi

filmlerde mahalleli dayanismasina ¢ok sik rastlanmaktadir.
Sinif Atlama:

Genellikle zengin-fakir iligskileri olarak bilinen siniflar arasi c¢atisma
Tirk sinemasinda en ¢ok yer alan konulardan biri olmustur. ideolojik
anlamda varolan dizen mesru kilinmis fakat belirli 6zellikler analiz edilerek
seyirciye sunulmustur. Ornegin zengin olmak, sinif atlamak dogal olarak
gOsterilerek seyircinin sinif atlama arzusu onaylanmistir. Glnkl yasanan
toplumsal, ekonomik ve siyasal ortam ¢cogunlugu olusturan alt gelir grubunu
baski altina almistir. Yoksulluktan ve slrekli degisimden bikmis, tikenmis bu
grup sinema seyircisinin de genelini olusturan gruptur. Yerli filmlerde sinif
atlarken ya da atladiktan sonra degerleri yitirmek, batililasmak ve

yozlagsmakla es deger olarak gdsterilmistir. Sinif atlama genellikle evlilik

18 Nilgiin ABISEL, “Bir Diinya Nasil Kurulur Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlat1 Yapist Uzerine”, 128
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yoluyla kullanilmig bu nedenle de en ¢ok iglenen tema zengin kiz/fakir oglan
aski halinde kaliplasmistir. Clnk0 sinif atlama olgusu burada ask temasiyla
sunulmaktadir. Agk tim dinyada oldugu gibi dogal olarak Turk sinemasi
icinde vazgeciimez ©6neme sahiptir. Iki insanin cesitli nedenlerle
birlesememesi, engellerle karsilasmasi durumunda en sik goérilen

engellerden biri sinif sorunu olarak ortaya konmustur.

“Gergekten de, Turk populer sinemasinin ana temalarindan biri zengin
kiz / fakir oglan ya da tam tersi temasidir. Ancak bu tema 6zlinde, Tirk
halkinin, sinifsal hareketlilik yani sinif atlama &6zleminin perdeye
yansimasindan baska bir sey degildir. Sinemanin biraz da kliselestirerek
yaklastigl bu soruna biraz ciddi yaklasildiginda da —sinif atlama- sorununu
icinde yasanilan ekonomik kosullarin dayanilmaz baskilarina karsi
koyamayan ve daha iyi yasama umudu tasiyan bireylerin kigisel dramalari

oldugu ortaya cikacaktir.”"®
1.3.3.1. Tiirk Sinemasinda icerik Kaynaklari

1960-1975 dOneminde Turk sinemasi Uretimin yogun olmasi nedeniyle
her turlh icerik kaynagini kullanmak yoluna gitmistir. Bu dénemde Turk
sinemasinda konular, temalar birgok farkh kaynaktan esinlenerek filmlerde

kullaniimiglardir.

1960-1975 dbéneminde Turk sinemasi folklorik, yerel, masalsi konu
kaynaklarindan yararlanmistir. CUnki bu konular ve islenen temalar Turk
insanini ele almiglardir. Roman, hikaye gibi modern edebiyat uyarlamalari
hatta cok sayida yabanci film ve romandan uyarlamalar da yapilmistir fakat
bunlarin iginden Tirk insanina uygun modeller kullanilmistir. Oykii ve temalar
Tark insaninin yapisina uygun hale getirilmigtir. Tdrlerden ve onlarin

karisimindan meydana gelen Turk filmlerinin igerikleri kaynaklarina gore iki

19 Faruk KALKAN, Sinema Toplum iliskileri Acisindan Tiirk Sinemasi, Doktora Tezi, 135
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sekilde siniflandinlabilir; Yerli ve Yabanci Roman Uyarlamalari, Yerli ve
Yabanci Yeniden Gevrimler.

A- Yerli ve Yabanci Roman Uyarlamalari:

Melodram turinin olusmasinda ve gelismesinde en 6nemli kaynak
olarak Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt, Muazzez Tahsin Berkant,
Peride Celal. vb. yazarlarin romanlarn gésterilebilir. “Aska Tévbe”, “Kezban”,
“‘Calikusu”, “Ginah Bende mi”, “Aksam Gulnesi’, “Kirik Hayatlar”, “Selvi
Boylum Al Yazmalim”, gibi filmler romanlardan uyarlanmis filmlerden

bazilaridir.

Yabanci eserlerden ise Alexandre Dumas, Mark Twain, Panait istrati,
O’Henry, Steinback vb. yazarlarin romanlari kullaniimig, “Yedi Bela”, “Dért
Pasalilar’, “Yavru Kus”, “ikimize Bir Diinya”, “Sokaklarin Kanunu” vb. yerli
filmler bu uyarlamalara bazi érneklerdir. Ozellikle 1960-1975 déneminde film
sayisl her gun artarken seri Uretim icerisinde yasanan en biyuk gUclUklerden
biri senaryocularin yeni ve degisik konular bulmasi olmustur. Bu gug¢ligu
asmanin akla gelen ilk yolu ise yerli ve yabanci piyasa romanlarindan
uyarlama olarak distndlmustur. Yerli uyarlamalarda telif sorunu ¢ikmasina
karsin yabanci roman uyarlamalarinda bdyle bir risk olmamasi ticari agidan
pek cok Avrupall ve Amerikali yazarin eserlerinin kullanilmasina neden

olmustur.

B- Yerli ve Yabanci Yeniden Cevrimler:

Tark sinemasinda seyirci merkezli yapinin etkisi filmlerin konu
secimlerinde de etkili olmustur. Seyirci tarafindan bilinen ve sevilen eski
filmler yeniden cekilerek ayni etki saglanmaya calisiimistir. Bu filmlerden
bazilari érnegin “Sézde Kizlar’ ¢ kez (1924 Muhsin Ertugrul / 1967 Nejat
Saydam / 1990’da Orhan Elmas), “Yaprak D6kimd” iki kez sinemada iki kez
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televizyonda (Suavi Tedi 1958 / 1967 Memduh Un), “Bos Besik” iki kez
(Baha Gelenbevi 1952 / Orhan Elmas 1969) yeniden yapilmigtir.

Turk sinemasinda yabanci filmlerin de yeniden c¢evirimi s6z
konusudur. Yabanci Ulkelerde gb6sterime girmis ve seyirci tarafindan
bedenilmis filmlerin konulari Turk filmlerinde de kullaniimistir. En sik
rastlanan ticari ve estetik agidan seyirciyi etkileyen ydntemlerden biridir.
Roman uyarlamalarindan bile daha etkilidir. CUnk( sinema sanatindan gene
sinema sanatina gegis yapilmaktadir. Yalnizca kaltirel baglama dikkat
edilmig, Turk seyircisinin begenisine hitap edecek bicimde degistiriimistir. Bu
duruma en guzel 6rneklerden biri Mario Monicelli’nin “Tabancali Yosma”

filminin Atif Yilmaz tarafindan “Gull0” adiyla yeniden g¢evrilmesidir.
C- Sarkili ve Sarkicili Filmler:

Melodramin en buydk 6zelliklerinden biri icerisinde sarki ve dans
unsurlarina yer vermesidir. Adlayan Goézler, Hindistan Cevizi, Benim de
Kalbim Var, Ask Eski Bir Yalan, Ath Karinca, Kara Goézlim Efkarlanma,
inleyen Nagmeler vb. filmlerde dénemin popller sarkilar ve sarkicilari

kullaniimigtir.

Sonug olarak Turk sinemasi 1960-1975 déneminde i¢inde bulundugu
toplumsal, kiltirel, ekonomik, siyasal nedenlerin yukarida belirtilen etkisiyle
¢ok sayida film dretmistir. Seri sekilde yapilan bu Uretim ekonomik yapinin
getirdigi kosullarin dayatmasiyla enflasyonist bir gérantl cizmistir. Gabuk
Uretim ve tiketime dayali Uslup estetik anlamda filmlerin nitelik agisindan
degdersizlesmesine neden olmustur. Bu kadar yodun bir Uretim Turkiye'de
glcli bir sinema sektdrl yaratamamistir. Seyirci begenisini kazanmasi
sartiyla boélge isletmesine dayall dretim tarzi senarist ve ydnetmenleri film

haline getirilebilecek her tarli kaynagi kullanma g¢abasina sokmustur.
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“Ulusal sinema, bir ulusa ait ortak Ozellikleri tagiyan sinema demektir. Ayni
zamanda ulusal bir seyirciye sahip olan sinemadir. Bu durumda, Turkiye'de,
sinemacilarimizin yaptigi her filmin ulusal bir yapim oldugu, ancak her ulusal
yapimin ulusal karakter tasimayabilecedi sonucuna geliriz. Bu noktadaki

mesele ise, bir Tlrk filmine has 6zelliklerin belirlenmesidir.”2°

2 KORKMAZ, A.g.e, 71
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BOLUM II
1975-1990 DONEMINDE TURK SINEMASI VE TELEViZYONUN
TURK SINEMASINA ETKISi

2.1. 1975-1980 Doneminde Televizyon ve Turk Sinemasi Etkilesimi

Televizyonun etkili olmadigi yillarda Tirk sinemasi Tdrk halkinin
seyirlik eglencesi olmus, televizyon kisa bir slre icinde tim dinyada
yayginlasmaya basladiginda Turkiye’de hentz taninir hale gelmis ve Tlrk
sinemasina bir rakip olabilecedi disinilmemistir. Oysa bugiin Tlrk sinemasi
ve televizyon etkilesimi ele alinirken 1960-1975 déneminde televizyonun
gelisimi ve sinemayla kurmaya bagladig! iligski incelenmek zorundadir. Bu
ylzden seyircinin sinemadan uzaklasmaya basladigi 1975-1990 yillari
arasinda Tuark sinemasi ve onun televizyondan nasil etkilendigi ayrintili

bicimde ele alinmaktadir.

2.1.1. Televizyon Yayinciliginin Tirkiye’de Baglamasi

1960 Ihtilali ardindan Devlet Planlama Teskilati kurularak 5 yillik
kalkinma planlari olusturulmustur. Birinci Bes Yilhk Kalkinma Planr’'nda
(1962-1967) televizyonla ilgili yatinm ve gelismelere Oncelikli ihtiyag

olmamasi nedeniyle yer verilmemisgtir.

Tarkiye'de kamusal yayincilik adina TRT televizyonu yayini
devralincaya kadar ilk calismalar 24 Ocak 1952 yilinda istanbul Teknik
Universitesinde 100 W’lik bir verici kurulmasiyla baslamistir. 9 Temmuz
1952’'de de yayina gecilmis, Cuma gulnleri 17:00-18:00 saatleri arasinda
diizenli yayin yapiimistir. Televizyona ilk ¢ikan kisi Burhan Felek'i istanbul’'da

alici sahibi olmadigi i¢in okulun igindeki stidyodan gérmek muimkidn



35

olmustur. Televizyon yayini Prof. Dr. Adnan Ataman oOnderliginde Phillips
firmasindan saglanan aletlerle kiigilk bir stidyoda yapilmistir.?' Adnan
Ataman’a yardimci olan bir diger kisi ise Tark sinemasinin énemli gérinta
yénetmeni ve daha sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-
TV Enstitisi’'nde Ogretim Gorevlisi olarak ders veren ilhan Arakon’dur.
Stidyodan gergeklestirilen ilk naklen yayin 1 Mayis 1966’da bir futbol
magidir. iTU'den yayin yapildi§i siire iginde bir cok 6grenci televizyonculukla
ilgili bilgi ve deneyim sahibi olmustur. 1 Mayis 1964’te TRT televizyonu yayini
devraldiktan sonra ise ilk deneme yayini Ankara’da 31 Ocak 1968’de saat
19:30 da gerceklestirilmistir.

Turkiye'de televizyon icin henlz erken oldugu disunulmastir sebep
olarak ise televizyon alt yapisina ydnelik yerli Gretim olanagdi bulunmadig! ve
tim gereglerin ithal edilmek zorunda kalinacagi varsayimidir. Oysa gergcek
sorun televizyon yayinlarinin toplum Gzerindeki olasi etkisiyle ilgilidir. Boylece
devletin Tark sinemasi igin duydugu kaygilarin bir benzerini televizyon

yayinlari icin de duydugu anlasiimaktadir.

Alicilarin pahalli olmasi nedeniyle pek c¢ok evde bulunmamasi
izleyicinin televizyona talebi olmadigi anlamina gelmemektedir. CUnkd Turk
toplumunun geleneksel misafirlik anlayisi, dayanisma kiltir( ve yeni icada
olan meraki sayesinde seyirci televizyonu misafirlikte ve kahvehanelerde
topluca izlemistir. Ayrica bu durum Turk kiltdrinden gelen birlikte seyretme
gelenegdinin benzeri olarak degerlendirilebilir. Tlrk insani sézli kaltGrden
gelen toplu izleme aligkanligini Turk sinemasinda surdirmis, ekonomik
yetersizligin de etkisiyle bu aliskanligi televizyon izleyiciligine de tagimistir. ilk
yillarda televizyonda yayinlanan programlar yurt digindan alinmis, bazilari
yerli Uretilmig ama seyirci tarafindan begenilip begenilmedikleri élgilemedigi

icin dogal olarak seyircinin tercihleri dikkate alinmamistir.

2l Serdar DIKMEN, Televizyon Kanallarmmn Tiirk Sinemasi Uzerindeki Teknik ve Yapisal
Etkileri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 48-49
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2.1.2. 1975-1980 Déneminde Televizyonun Tirk Sinemasina Etkisi

1970’li yillarda Tarkiye'de siyasal, toplumsal, ekonomik pek c¢ok
sorunun yasanmistir. 1960 ihtilali sonrasi gelen 6zgUrlik ve demokrasi
yolundaki arayislar 1971 yilinda Silahli Kuvvetlerden alinan bir muhtirayla
kesintiye ugramig, bunun ardindan 1961 Anayasasinin pek ¢cok hikmu iptal
edilerek kati bir ara rejim dénemine girilmistir. Siddet olaylarinin yarattig
endise, sokaga cikma yasaklari, seks icerikli filmler ylGzinden sinemadan

uzaklasan seyirci evde televizyon izlemeye baglamigtir.

1960-1975 yillan arasinda Turk sinemasinin en parlak dénemi
1970’lerin ortalarindan itibaren bitmeye baglamis, TUrk sinemasi bir
bunalimin esigine gelmigtir. 15 Mayis 1974’ten itibaren TRT haftada yedi gliin
yayina gecmis, hafta ici 19:00’da baslayan yayin, hafta sonu cumartesi 15:00
pazar ise 14:00’da baslamigtir.

TRT televizyonunun 1974 yilindan sonraki program iceriklerine
bakilacak olursa 6zellikle A.B.D.’den alinmis diziler ve filmlerle, ingiliz ve
Fransiz yapimi belgeseller ve klasik diziler gbéze carpmaktadir.; Kagak,
Hayata Doénls, Stingray, Uzay Yolu, Gdrevimiz Tehlike, Kaygisizlar,
Bonanza, Tatl Sert, Komiser Columbo, Uzay 1999, Alti Milyon Dolarhk
Adam, Charlie’nin Melekleri, Kung-Fu, Lassie gibi.

TRT 1974 yilinda, ismail Cem’in Genel Midir olmasiyla birlikte dis
kaynakli yapimlarin yani sira yerli yapimlara agirlik vermeye baglamistir.
Tark sinemasinin 6nemli yénetmenleri Halit Refig, LOtfi Akad, ve Metin
Erksan’a Tlrk edebiyatindan uyarlanmig filmler yapma teklifinde
bulunulmustur. Halit Refig, “Ask-i Memnu”yu dizi olarak cekerken, Metin
Erksan “Hanende Melek, Sazlk, Mithis Bir Tren, Eski Zaman Elbiseleri, Bir
intihar” filmlerini TRT adina gerceklestirmis, Litfi Akad’da Omer Seyfettin’in
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“Pembe incili Kaftan, Diyet, Topuz, Ferman” adli &ykilerini televizyona
uyarlamistir. TUrk kdltdranin televizyonda daha yaygin hale getirilmesi igin

nitelikli yapimlara yer verilmesi amaclanmigtir.

Ayrica televizyonda cizgi film, belgesel, edlence programlari tiriinde
farkl program segenekleri de seyirciye sunulmusgtur.

1975-1980 yillari arasinda TRT’'de yayinlanan bir ¢ok yerli / yabanci
dizi ve film zaten sinemadan uzaklasmaya bagslamis seyirciyi ekran
karsisinda tutmustur. Ozellikle dizi filmler insanlarin giinlilk yasamina kadar
girmig, televizyon halkin populer eglencesi ve Turk sinemasina rakip olmaya
baslamigtir. Televizyonun O6nemli avantaji da bilet parasi gerektirmemesi
olmustur.

Turk sinemasi bu kosullar cergevesinde gunlik arayislarla kendini
kurtarma yoluna gitmistir. “3 film birden”, “4 film birden” gibi tek bilete ¢ok ve
cesitli film seceneg@i sinemacilik alanina bu nedenle girmistir. Filmden énce
kimi sinemalarda sahneye televizyon konulmasi ise ddnemin sinema
televizyon iligkisini anlatan en ¢arpici olaydir. Bir bagka etki ise televizyonda
yayinlanan ¢ogunlugu Amerikan dizilerinin yerli sinema filmi versiyonlarinin
denenmesidir.?? Televizyon dizilerinin gerek benzeri gerekse parodisinin
dénemin ydnetmenleri tarafindan film haline getirilmesi televizyonun ve
televizyon dizilerinin TUrk sinemasina nasil yansidigini gostermesi agisindan
6nemli olabilir. Bu donemde televizyonun bir arag olarak kendisi ve Turk
insani Uzerinde kurdugu etki Tlrk sinemasina has ve déneme 6zglU bir

komedi Uslubunda film olarak sinemaya yansimistir.

2Gorevimiz Tehlike (1972) Yavuz Figenli. Gorevimiz Tehlike (1972) Cetin Inang. Turist Omer Uzay
Yolunda (1973) Hulki Saner. Televizyon Niyazi (1974) Yavuz Figenli. Pembe Panter (1975) Hulki
Saner. Pembe Panter Gangsterlere Karsi (1975) Oguz Go6zen. Tath Cadi (1975) Volkan Kayhan. Tath
Cadr’nin Maceralar1 (1975) Ertem Gorec. Tathi Sert (1975) Melih Giilgen. Televizyon Cocugu (1975)
Aram Giilyiiz. Alo Kolombo (1976) Nuri Akinci. Kolombo Sakir (1976) Taner Oguz. Kiiciik Ev
(1977) Safa Onal. Balkonetti (1978) Giinay Kosova. Carli’nin Kelekleri (1978) Giinay Kosova.
Bacanak (1977) Savas Esici. Agah OZGUC, TV Dizilerinin Yesilcam’a Yansimasi, 13.
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2.1.3. Yerli Diziler

Televizyonun yayginlasmaya baglamasi sinema sekt6riini zor duruma
disurmus, sinema salonlari kapanmaya baslamistir. Televizyon hem sinema
filmi, hem yetismis eleman, hem de sanat¢i agisindan sinemadan daima
yararlanmistir. Buna karsilik sinema da, televizyonla gelen bazi yenilikleri
benimsemigtir...Yani bu iki ayr alan (sinema ve televizyon) ginimuizde
surekli bir iliski ve igbirligi icinde olmustur...Televizyon ile sinema arasindaki
isbirligi; televizyon dizilerinde tipik bir sekilde gériilmektedir.®

1974 yilinda Tark kadltdrinin temellerini esas alan, yerli edebiyat
kaynakli ve nitelikli televizyon filmleri yapilmasina karar verilmistir. Bundan
6nce TRT'de yerli film yayinlanmis fakat TRT prodiksiyon yapmamistir. Filmi
sadece televizyonda goOstermigti. TRT'de 1968’de yayinlanan ilk yerli film
1963’de Nevzat Pesen’in c¢ektigi “Koétd Tohum”dur. Bu filmin gdsterilmesi
televizyon ve Tilrk sinemasi arasindaki ilk iliskidir. Gercek anlamda Tuirk
televizyonu ve Turk sinemasini bir araya getiren ilk olay ise TRT Genel
Miidara Ismail Cem’in Tirk sinemasinin de@erli ¢ yonetmeni olan Litfi
Akad, Metin Erksan ve Halit Refig’e 1974 yilinda TRT adina film yaptirmasi

olmustur.

TRT'nin kendi digindaki sinema ustalariyla isbirligine girmesi, mutlak
bir zorunluluktu. Ancak bunun big¢imini dogru saptamak gerekiyordu. Kolay
¢6zim, bir film sirketiyle ya da bir prodiktérle anlasmak, gerisini ona
birakmakti. Bu glnlerde uygulanmakta oldugu sdylenen bu yéntem, TRT
acisindan kolay olmasina karsin, buyldk sakincalar da getiriyordu; Yapimi
ticari bir kurulusa emanet ettigimizde, bu kurulus kendi kazancini artirmak
amaciyla film yapimina daha az masraf edecek, bdylece kalite diisebilecekti.
Bir “Ask-1 Memnu”, izledigimiz mikemmelligiyle ticari bir film girketinin
yapabilmesi dustnltlemez. Sectigimiz yol dolaysiyla prodiksiyonu TRTnin

2 Erman SENER, Televizyon ve Video, 159
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gerceklestirmesi, fakat ydnetimi tecribeli bir sinemacinin yapmasi oldu. Halit
Refig ile “Ask-l Memnu” UGzerine anlastik; LUOtfi Akad, Omer Seyfettin
hikayelerini aldi; Metin Erksan, 1975 sonunda yayinlanan Bes Turk
hikayesinin yapimini Ustlendi. Planlama c¢alismalarinda Uzerinde 6zenle
durdugumuz bu yapimlar, Tiark televizyonculugu adina basariyla

sonuglandi.?*

ismail Cem gérevini yalnizca 15 ay sirdiirebilmis, filmler iginde ise
gelecekte TRT yapimlari igin basarili bir model olusturacak olan Halit Refig’in
Ask-1 Memnu’su izleyici tarafindan buydk bir begeniyle karsilanmigtir.
TRT’nin bu calismasi cesitli cevrelerden gerek ideolojik baglamda gerekse
film igerikleri baglaminda tepkiler almistir. “IDGSA Sinema-TV Enstitiisii
olarak bizim TRT ile iligkilerimiz TRT eski Genel Midirii Musa Ogiin
zamaninda bagladi. ilk kez bizden film alip televizyonda gdsteren kendisidir.
Bu tir iliskiler daha sonra TRT Genel Mudiri ismail Cem déneminde de
surmugstir. TRT’ye Turk Sinema Tarihi belgeselleri verdik. Lutfi Akad, Metin
Erksan, Halit Refig filmler yaptilar. Bunlar televizyonda yayinlandi. Ozellikle
Ask-1 Memnu seyirciden bly(k bir ilgi gordi. Tipki Ikinci Bahar gibi... -Aydin
takimi- bu iliskiye de karsi ¢ikti. TRT ve Tirk sinemasi arasindaki iligkiyi
bozmaya calisti. O giin bana yanlis yapiyorsun, bu kétl sagma sapan filmleri
destekliyorsun diyenler simdi benim sdylediklerimi tekrarliyorlar. TRT
déneminden sonra ¢ 6zel televizyon kanal da okulumuzda kuruldu. NTV,
SHOW TV ve BRT. Bu kanallara da filmler veriyorduk. Daha dogrusu sadece
bu kanallara degil telifini 6deyen her televizyona istedigi filmi veriyorduk. “*

Televizyonun ilk yillarinda dizi yapimiyla ilgili sorunlar vardi. Ozellikle
yeni kurulan tv girketleri, dizi yapimini pek gbze alamiyordu. 20 dakikalik, 40
dakikalik, TV filmleri tamam ama, 24 bdélimden olusan ve toplam 960 dakika

(16 saatlik) bir yapim, profesyonel bir ¢alisma ve tecribe istiyordu. Bu

** Ismail CEM, TRT’ de 500 Giin,59
23 Prof. Sami Sekeroglu’yla Yapilan Goriisme. 15.08.2006
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nedenle TV dizileri uzun bir sire, film yapimevlerine siparig edildi, uzun bir
sire dizileri film sirketleri yapti. Sonraki yillarda TV kurumlarinda yeterli
kadrolar olustu, bu kadroda yer alan elemanlar gerekli deneyimi edindiler,

ondan sonra TV kurumlari dizi yapimina basladilar.®

ismail Cem’in TRT Genel Mudird oldugu dénemde ilk kez devlet
televizyonu istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Sinema TV Merkezi'yle
bir i birligine girmis arsivde yer alan Tuark filmlerinin kopyalari ¢ikariimisg,
TRT’ye verilmis ve bu filmler televizyonda gosteriimeye baglamigtir. Bu iki
kurum arasindaki ortak calisma Turk filmlerinin televizyonda gdsterilerek
genis kitlelere ulagsabilmesi ve kopyalarinin gogaltilmasi agisindan dénemin

en 6nemli olaylarindan biridir.

TRT'de yerli yapimlardan c¢ok dis kaynakli yapimlar kullaniimistir.
Cunkd dis kaynakli yapimlar genellikle daha ucuzdur. TRT'nin birokratik
yapilanmasi yaratici ve aktif olmasina engel olmustur, ideolojik anlayis ise
iktidarlara gore degisimler gdstermistir. Bu duruma &rnek olarak “Yorgun
Savasc!” filmi g0sterilebilir. Film 1978'de yapilmis ve 12 Eylal ydnetimi
tarafindan sakincall bulunmustur. 1983’te ise yakilarak imha edilmistir.

Sonug olarak televizyonun Tlrk sinemasi Uzerine énemli bir etkisi
oldugu sdylenebilir. Film izleme ihtiyacini televizyondan gideren TUrk seyircisi
sinema salonuna gitmemeye baslamis, gidenler ise televizyonda bulamadigi

seks ve karate filmlerini izlemek arzusundaki erkek seyirciler olmustur.

2.2. 1975-1980 D6neminde Televizyon, Tiirk Sinemasi ve Seyirci
Etkilesimi

TRT televizyonu bu dbénemde vyayin saatlerini surekli artirmis,
program iceriklerinde halkin ilgisini ¢ekecek dizi ve filmlere yer vermeye

2 SENER, A.g.k., 160
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baslamis, artan verici sayilariyla, alicilarin yayilmasiyla, Turk sinemasina

rakip olmustur.

1970-1976 YILLARI ARASINDA KAYITLI TELEVIiZYON SAYISI?’

YIL TV ALICI SAYISI
1970 50 BIN

1971 100 BIN
1972 121 BIN
1973 213 BIN
1974 357 BIN
1975 472 BIN
1976 1 MILYON

Televizyonun Tarkiye'nin siyasal, kullttrel, toplumsal ve ekonomik
yapisi Uzerindeki etkilerini dlculebilir etkiler ve uzun vadede 6lctlebilir etkiler
olarak siniflandirabilmek mimkindir. 1968 yilindan itibaren TRT’nin deneme
yayinlarina basglamasi ciddi bir bicimde diger Kkitle iletisim araclarini
etkilemistir. Gazete ve dergicilik daha renkli ve gorsellige dayali bir yapiya
kavusmak zorunda kalmistir. Basinin en 6nemli gelir kaynagi olan reklam
gelirleri 1972 yilinda televizyonda reklamlarin yayinlanmasiyla birlikte
azalmistir. Televizyon Oncesi en populler ara¢ olan radyo dstinlGgand
yitirmeye baslamistir. Ozellikle okuryazarlik orani diisiik olan ve sézlii killtiire
dayal bir gelenede sahip Turkiye’de televizyon ilk andan itibaren ilgi

gbérmasgtdr.

TRT yayina bagladidi andan itibaren siyasal iktidarlarin ideolojik etkisi
altinda kalmis bu etki de topluma televizyon Uzerinden yansimigtir. Bu
nedenle de televizyonun 1975-1980 yillar arasinda Turk toplumuna etkisinin
mevcut iktidarlarin hedefleri dogrultusunda olustugu distntlmektedir..

27 Aysel AZIZ, Radyo ve Televizyona Giris, 126
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1975 yilindan itibaren film sayilarinda sistemli bir disis yasanmaya
baslamistir’®; (1975te 225 film, 1976'da 164’e, 1977'de ise 124 filme
dismugtur.) 1978’'de 126 gibi dusik bir rakamda kalirken sadece 1979
yillinda goreceli olarak senelik film dGretimi yiksektir (193 film). Yerli film
seyircisi (1978’de 58.255.850’den, 1979'da 52.598.073’e) salon sayisinda da
(1978'de 1292'den, 1979'da 1126’ya) bir diislis gbze carpmaktadir®®. Bu da
Turk sinemasinin ciddi bir kriz igine girdiginin gostergesidir.

Sinemanin ¢dklUslnde televizyonun etkisi oldugu bir gercektir fakat
bunda yalnizca televizyon etkisini 6ne strmek yanhs olur. Televizyon yeni bir
gorsel isitsel iletisim araci olarak tim dinyada sinema sanatina bir alternatif
olarak gelmis ve sinema sektdrint zor duruma sokmustur. Benzeri durum
Tark sinemas! acisindan da gecerlidir. Tum dinya televizyonla nasil
micadele edilecegini arastirirken, sinema alani igin yeni ¢ézimler ararken
gerek devlet desteginin olmamasi gerekse endistri olarak ekonomik
sistemini olugsturmamasi nedeniyle Turk sinemasi kendi iginde ¢6zim
dretememigtir. Yeterli altyapi, yeterli yatirnm ve sermaye birikimine sahip
olmayan Turk sinemasi 1970°li yillarin ortalarindan itibaren bir dlsise
gecmistir.

2.3. 1980-1990 Déneminde Televizyon ve Turk Sinemasi Etkilegimi

lletisim araglarindaki Amerikan tekeli, A.B.D. sirketlerinin Tirkiye'ye
serbest girisi, Amerikan tarzi yasami ve Amerikan kdltGrinin egemenligini
her zamankinden daha ¢ok artirmistir.

Sanat drlnleri birer meta olarak disiniimis, metalasan sanat anlayisi
kUltdr sanat ortamini yozlastirmistir. Bu yozlagsmanin yansimalari dénemin

kitle iletisim araclarinin gelisiminde de acikca ortaya c¢ikmistir. Basinda

%8 OZGUC, A.gk., 381
** DIE Istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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asparagas haber, cinsellk sémdirlsd, magazinlesme 0&6ne c¢ikmistir.
Bireycilik, yalnizlagsan insanin sancilari, degerlerin yitiminden kaynaklanan
caresizlik, toplumcu gercekci edebiyat anlayisindan uzaklasma, 1980

sonrasinda yasanan ortamin Ozellikleri arasinda sayilabilir.

Bu yapisal degisimlerin yansimalari; “Video olgusu”, “Amerikan film
sirketlerinin TUrkiye piyasasina girmesi” ve “Turk sinemasinda icerik” olarak

U¢ bélimde incelenebilir.

2.3.1. Video Olgusu ve Tirk Sinemasina Etkisi

1980’li yillarda Turk sinemasi seyircisini iyice yitirmig, video tekniginin
yayginlasmasiyla yeni bir yapim sisteminin igine girmistir. Almanya’daki bazi
video sirketleri krizdeki bazi yapim sirketlerinden eski Tark filmlerini satin
almis, daha 6nce yapilmis ve halk tarafindan begdenilmis olan yerli filmleri
videokasetlere aktarmistir. Bununla birlikte video sirketleri tipki 1960-1975
yillarnt arasinda oldugu gibi bir miktar avansla video formatinda yeni filmler
cekmislerdir. 1980°den sonra film Uretiminde seyirci merkezli olmayan yapi
6ne cikarken video film yapiminda 1960-1975 dénemi seyirci merkezli blge
isletmeciligine benzer seyirci begeni ve taleplerini dikkate alan bir sistem
kullaniimaya baslamistir. “Burada video dagitimi ve satisi video sirketlerinin
elindedir. Yapim sirketlerine tipki gecmiste oldugu gibi avans verilmektedir.
Yalniz bir fark séz konusudur. Gec¢miste bdlge isletmeleri sadece
gbsterimden paylarini alirken video sirketleri filmin gdsterim hakkini satin

almaktadirlar.”°

Ozellikle Almanya’da biiyiik bir seyirci kitlesine de ulasilarak Tirkiye
disinda yasayan Tark vatandaslarinin kendilerini yalniz hissetmemeleri ve
kaltar islevlerini devam ettirebilmeleri agisindan énemli bir olay haline

dénusmastar.

*Hakan ERKILIC, Tiirk Sinemasmnm Ekonomik Yapisi ve Bu yapmin Sinemamiza Etkileri,
Sanatta Yeterlik Tezi, 143
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Turkiye'de de her semtte video kaset kiralayan dikkanlar agilmaya
baslamig, topluca film seyretme eylemine aligkin olan Turk insaninin ayni
eylemi video film izleme boyutuna da tasidigi gértlmustir. Televizyon
deneyimini yasamis olan seyirci video izleme aliskanligini da cabuk
edinmistir. Video cihazlarinin evlere ilk girisi Avrupa’da is¢i olarak calisan
Turklerin bunlarn Ulkeye getirmeleriyle olmustur. Teknoloji ucuzladikca,
yayginlastikca video cihazi her eve girmeye baslamis, yayginlagsmistir.
Bdylece 6nce televizyonun etkisiyle sinemadan uzaklasan seyirci bu slrecin

ardindan 1980’lerin baginda evinde video film izlemeye baglamistir.

Sinema salona gelen seyircisini iyice yitirmis fakat bu yeni yapim sekli
pek cok sinemaciyl video sektdriinde calismaya ydnlendirerek ayakta
kalmalarini saglamigtir. Béylece Turk sinemasinin ydnetmen ve oyunculari
seyircisiyle video filmler aracihdiyla bulugsma imkani bulmus, sinema
sektérinin devamina da destek olmustur. Ayrica 1970’lerin ikinci yarisinda
sansur nedeniyle sorun yasamis Odullid ve yasakl filmler videoya
kaydedilmis, bdylece seyirci karsisina c¢ikmistir. Ama bu igbirligi uzun
surmemistir. 1980 sonrasinda ithalatin serbest birakiimasiyla videodan
kazang elde ederek ayakta kalmis birka¢ yapim sirketi yeni cihazlar getirmis,
video film sayisi ¢ok artmis ama film kaliteleri giderek diasmustur. Video
filmler genellikle ucuz maliyetle ve ¢abuk gerceklestiriimis arabesk sarkicili
Sener Sen, Kemal Sunal, ilyas Salman agirlikli komedilerden olusmustur.
“1970’lerde baglayan arabesk tdrandeki filmlerin sayisi 1980°’den itibaren
artmaktaydi. 1981 yilinda yapilan tim Turk filmleri igerisinde arabesk filmlerin

orani %45,8 olmustur. 72 film icerisinde 33’0 arabesktir.”®’

Korsan film yapimi, dagitimi ve gdésteriminin éniine gecilememistir.
1986’da yurlrlige giren “Sinema, Video ve Mizik Eserleri Kanunu”yla korsan

videoculukla micadele baslamis kanun basari olmustur. Sonucta video

31 Burcak EVREN, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, 40
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kaset kiralayan cok sayida dikkan hizla kapanirken, video kaset dagitimcilari

da parasal sorunlar igine girince video furyasinin sonu gelmistir.

2.3.2. Amerikan Film Sirketlerinin Tlrkiye’ye Gelisi ve Turk Sinemasina
Etkisi

Globallesme, serbest piyasa ekonomisinin etkisi ve ANAP’In
cabalaniyla yabanci sermayenin Ulkeye girisinin serbest birakilmasini
saglayan kanun degisikligi 1986 yilinda gerceklestiriimisti. Bu yasa
degisikliginin hemen ardindan 1987'de Warner Bros.,1989’da Universal,
Paramount, Touchstone Pictures gibi blyUk sirketlerin filmlerinin dagitimcisi

United International Pictures (UIP) video kaset ve film pazarina girmigtir.

Gecmis yillarda da Amerikan sinemasinin Tlrk sinemasi Uzerinde
ekonomik ve estetik anlamda yodun etkisi olmustur. Fakat 1986 yilinda bir
farkla etki sirmastir “O dénemde sinemamizin sorunlari ¢oktu. Bu sorunlara
karsin da sinemamiz kendini gésterebiliyor, sinema salonlarina girilebiliyor ve
yabanci sinemanin haksiz rekabeti karsisinda ayakta durulabiliyordu.”®
Zaten 1974’ten itibaren seyircisini yitirmeye bagslamig Tlrk sinemasi
Amerikan film dagitim tekellerinin TUrkiye'ye girmesiyle sinema salonlarini
timden yitirmistir. Salonlarin ¢cogu kapanmaya baslamis sirketler aldiklari
salonlari onarip yatirimlar yaparak film izlenir hale getirmisler ama bu
salonlarda artik Tark filmi izlenemez olmustur. Tirkiye’de Turk filmleri
seyircisiyle bulusacak salon bulamamis bu salonlarda hep Amerikan filmleri

gOsterilmistir.

TRT ve 0Ozel televizyon kanallarinda da Amerikan dizilerinin egemen
oldugu bu dénemde, Turkiye’de dev alisveris merkezleriyle birlikte batida
daha dnce yayginlagsmis olan ¢cok salonlu sinemalar da aciimaya baglamigtir.
Filmleri kisa sure icinde Turkiye pazarinda baskin bir konum kazanan

Hollywood dagitim sirketleri, 1990°’da yerli filmlerin de dagitimini yapmaya

Mahmut T. ONGOREN, A,gk., “Sinemamiz ve Kurtulusu” 232.
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bagslamistir. Bdylece, dagitim ve go6sterim alanlari cogunlukla Amerikan
sirketlerinin kontroliine gecerken Turk sinemasi ge¢cmise bir daha dénmemek

Uzere seyircisinden kopmustur.

2.3.3. Yeni Yapim Olanaklari Arayisi

Seyircisini kaybeden pek ¢ok ydnetmen yurtici ve yurtdisi yarisma ve
festivaller icin film yapmaya baslamistir. Bu filmlerden bazilan yurtdisinda
dduller kazananlar olmustur. Fakat o6dulld filmler Turk seyircisiyle
bulusamamigtir. Bdylece sponsorlariyla ve Kultir Bakanligi'ndan alinan
tesvik ddulleriyle, seyirci merkezli ekonomik bir yapiya dayanmayan yeni bir
yapim sekli Tark sinemasina girmistir. 1960-1975 déneminde oldugu gibi
seyirci merkezli olmayan bu yapim sistemi tim 0&zelliklerini filmlerin
iceriklerine yansitmistir. Seyirci begenisi temelinde bir anlayis iginde
bulunulmadigindan yonetmenler daha serbest, toplumun genel egilimlerini ve

yasam bicimini yansitmayan, marjinal bazi konulari, temalari islemiglerdir.

Bunlarin arasinda 6zgin olmayi basaran nitelikli yapimlarla birlikte
farkli olmaya caligirken yapaylagsan, sinema seyircisini karsisina alarak
basarisizigini értmeye calisan filmlerin sayisinin da olduk¢a fazla oldugu
sOylenebilir.

12 EylUl sUreciyle birlikte Tirk sinemasini etkileyen toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kultirel yapida énemli degisimler yasanmaya basglamistir. Bu
dénemde Uretilen film sayisinda bir dists goértlmekle birlikte bazi filmler yurt
disinda o&diller almaya baslamistir. Bunlara; Zeki Okten’in “Sir(” ve
“Dasman” filmleri, Ali (")zgent[Jrk’[Jn “Hazal”, Omer Kavurun “Yusuf ile
Kenan”, Erden Kiral'in “Bereketli Topraklar Ustlinde” filmleri érnek olarak
gbsterilebilir. Yilmaz Gulney'in senaryosunu yazip Serif Goéren'in yonettigi
“Yol” filmi, 35. Cannes Film Festivali'nde Costa Gavras'in Missing/Kayip adli

filmiyle birlikte en iyi film secilerek Altin Palmiye’ye ortak olmustur. Bu 6dul
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Metin Erksan'in Susuz Yaz'la Berlin'de kazandigi &6dulin ardindan Tark

sinemasinin ikinci Gnemli basarisi olmustur.
2.3.4. Tirk Sinemasinda icerik

1980’li yillarda Turk filmlerini konulari agisindan; “Kadin sorunlarini
isleyen, kadini anlatmaya calisan filmler; G6¢ konusunu isleyen, olaya i¢ ve
dis gé¢ boyutunda yaklasan filmler; Toplumsal ve siyasal elestiri yapan
filmler; sinemaya ve yaratim sorunlarina deginen filmler; 6zellikle insan
psikolojisini incelemeyi amagclayan, insani anlatabilmeyi deneyen filmler™®
olarak siniflandirilabilir. Bu yillarda Turk filmleri Tark sinemasinin merkezi
olan Beyogdlu'nda gdsterim yapacak salon bulamamistir. Yani 1980’li yillarda
toplumsal, ekonomik, siyasal acidan yasananlar Tdrk sinemasinda ve

filmlerinde yansimasini bulmustur.

12 Eylul yénetiminden kaynaklanan 6zellikle siyasal alandaki baski ve
otosansur film konularinda ve yonetmenlerin sinemaya olan yaklagimlarinda
da degisimi baslatmistir. Genelde kolay analiz edilebilir, ruhsal derinlikten
uzak basit tipleri tercih eden ydnetmenler dénemin celiskileri icerisinde
yipranan, kendini ve etrafini sorgulayan, yeni toplumsal degisimin sokunu
yasayan, orta ve Ust sinif, insanlarin dykulerini filmlestirmistir. Hatta bu
degisim Oylesine ileri gitmistir ki TOrk sinemasini ve ydnetmenlerini
sorgulayan filmler bile yapiimistir. Yoénetmen kendini de sorgulamaya
baslamigtir. Ask ve cinsellik bireysel sorunlar baglaminda pek ¢ok filme konu
olmus, ge¢cmis ddénemlerde yer alan birgok yénetmen ve oyuncu bu alanda

tabularina son vermistir.

Tark sinemasi ge¢cmiste de dernekler ve meslek kuruluslari olusturarak
endustri olma ve sorunlarini hukuki olarak ¢ézme yolunu denemistir. 1980’li
yillarin ikinci yarisi bu ¢abalarin bir tekrari niteligindedir. Bu donemde devlet

ilk kez gegcmige oranla sinemanin sorunlarina daha fazla egilmis destek

33 Siikran ESEN, “Uzun Ince Bir Yolda Tiirk Sinemas1”, 50
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niteliginde bir takim film tesvikleri vermis, yasalarla sinemayi desteklemis,
sorunlar igin glindem yaratmistir. FIYAP (Film Yapimcilari Dernegi) 1984'te,
1987 yilinda SESAM (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi) ve SODER
(Sinema Oyunculari Dernegi) 1988 yilinda kurulmustur.

24. 1980-1990 Doneminde Televizyon, Turk Sinemasi ve Seyirci
Etkilesimi

1980-1990 déneminde Tlrk sinemasi ile televizyon arasindaki iligki
TRT’nin Turk sinemasiyla ve sinema seyircisiyle iligskisine etkisi cercevesinde
gelismektedir. Ayrica 1980’li yillarda gelecekte televizyonlari, dolayh ve
dolaysiz olarak Turk sinemasini ilgilendirecek bir dizi hukuki, teknik ve

ekonomik gelisme yasanmigtir.

Yayina bagladigindan beri TRT televizyonu ve TUrk sinemasi arasinda
mesafeli ve kimi zaman inigli ¢ikigh bir iligki yasanmigtir. TRT'nin Turk
filmlerine uyguladigi denetim yabanci filmlere oranla ¢ok daha kati olmustur.
Yillardir TRT'de g0sterilen Turk filmleri niteliklerine bakilmaksizin
fiyatlandirnlmis bu fiyatlar yabanci filmler igin 6denenlerden ¢ok dusuk
olmustur. Butln Ulkelerde %60 civarinda olan yerli yapim (sinema filmleri ve
televizyon dizileri) orani TRT'de oldukga diisiik kalmistir. Ulkemizdeki okuma
yazma oraninin disukligune bagdll olarak bitin yabanci yayinlar dublajh
olarak gosterilmigtir. TRT, yabanci filmleri belirli bir oranda alt yazili
gbstermekten yana olmamistir. Kurulusundan beri TRT, eleman olarak basin-
yayin kokenli kisileri tercih etmektedir. Ulkemizde 1976’dan bu yana
Universite dizeyinde Sinema-TV egitimi yapilmasina karsin TRT'de bu

alanda egitimli insanlara ayricalik taninmamaktadir. 3

Televizyon izleyicisi sayica Turk sinemasi seyircisini ge¢cmistir. Tark
sinemasiyla TRT arasinda bir tarl0 kurulamayan iligki her iki taraf agisindan

ve seyirci acisindan bir kayip olmustur. Bunun en énemli nedenlerinden biri

** DIKMEN, A.g.e, 73,74.
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TRT'nin dogrudan seyirci taleplerine dayali bir yapiya sahip olmamasidir.
Dolayisiyla birbirine ¢ok yakin fakat isleyis yapisi olarak ¢ok uzak iki yapinin

uzlasamamistir.

Tarkiye’de televizyon yayinciliginda devlet tekeli ve seyirci merkezli
olmayan sistem 80’li yillar boyunca da tim tartismalara ragmen sturmastar.
Fakat dénemin siyasal kiltirel ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisimler
TRT’nin yapisini tartismaya agik hale getirmistir. Televizyonun Tuark

sinemasina etkisi de bu baglamda olmustur.
2.4.1. TRT ve Televizyonda Devlet Tekeli

12 Eylal 1980°de TRT ara rejimin gidimi altina girmig, 1982
Anayasasi ile ise TRT’ye yeni dizenleme getirilerek yayin tekeli ve tarafsizlik
ilkesi esas alinmistir. 11 Kasim 1983’te c¢ikarilan yasayla Turkiye’deki tim
radyo, televizyon ve iletisim araglarinin gézetim ve denetimi igin bir Ust kurul
(RTUK) kurulmasina karar verilmistir. 1989 yilinda 3517 sayili kanunla
istasyonlar, vericiler, aktaricilar, uydu ve yer istasyonlari kurulup isletiimesi
PTT’ye verilmis, yayinlar ve yayin dizenlemeleri ise TRT'de kalmigtir. Ayrica
dénemin tim siyasi partileri gerek iktidar gerekse muhalefet televizyonun
tarafsiz ve devlet tekelinde kalmasi konusunda hemfikir olmuslardir.
Turkiye’nin her alanda liberallesmeye calistigr bir dénemde televizyon

alaninda tekelin korunmak istenmesi dénemin énemli bir ¢eligkisidir.
2.4.2. TRT Yapimlari ve Tiirk Sinemasi

TRT'nin Turk sinemasina etkisini iki baglk altinda ele alabilmek
olasidir. ilki yabanci dizilerin ikincisi yerli yapim dizi ve filmlerin etkisi.
“Amerikan dizileri Tirk halkini agti. Seks tabularini yikti. Bu da Tirk
sinemasinin cinsellie karsi daha rahat tavir almasini sagladi. Clnki seyirci

hazirdl.”® Béylece Tirk sinema seyircisi gecmiste utandigi ve gdrmek

3 EVREN, A.gk., 16.
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istemedigi, gizlenen cinsellige karsi Dallas, Hanedan vb. dizilerden tolerans
gelistirmesi mimkin olmustur. Seyircinin cinsellik karsisindaki rahat
tutumundan da cesaret alan, bireysel ve cinsel icerikli temalari kullanan bazi
ybnetmenler filmler yapmisg, filmlerde yer alan seks sahnelerinin basin ve
dergiler tarafindan kullanilmasinin filmin gise basarisi ve reklami acisindan

yararl oldugu da kesfedilmistir.

Diger yanda ise TRT’nin dizi ve yerli film yapim c¢alismalari olmustur.
TRT vyayinlayacag: yerli dizi ve filmlerin bir kismini kendi kadrolu
yonetmenlerine diger bir kismini ise Tilrk sinemasinin ydnetmenlerine
yaptirmigtir. Bu tir yapimlarin ilk 6rnegi 1974 yilinda TRT’nin yapimciligini
ustlenip Metin Erksan, Halit Refig ve L0tfi Akad’a yaptirdigi edebiyat
uyarlamalaridir. Unal Kipeli, Emin Gergeker, Okan Uysaler, Ziya Oztan,
Hliseyin Karakas, Ylcel Cakmakli vb. gibi kendi kadrolu yénetmenleriyle
1980-1990 yillar arasinda pek ¢ok dizi ve film gerceklestirmistir. TUm yapim
ve yOnetimi Turk sinemasinin yapimci ve yonetmenlerinin Gstlendigi
projelerde ise Cetin Karamanbey, Orhan Elmas, Kartal Tibet, Ulk(i Erakalin,

Safa Onal, Sirrn Gltekin'in filmleri yer almistir.®

1980-1990 yillari arasinda yasanan toplumsal, ekonomik, siyasal ve
klltarel gelismeler “ulusal” olmak iddiasindaki TRT’yi baski altinda tutmustur.
Tark sinemasi ise video furyasindan yararlanmak istemis ama o da tikenince

bir ¢coklse girmistir.
2.4.3. Televizyonun Seyirci Uzerindeki Etkisi

1980 yilindan itibaren 1990 yilina kadar yerli film izleyicisi sayisinda
1981 yilindaki ani ylUkselis haric dizenli bir dists olmustur. Buna karsin
yabanci film seyircisi 1984 yilinda dek ciddi rakamlara ulasmig; 1985’ten
itibaren dislse gecmigstir. Yabanci filmlere talepteki bu dasts yerli film

seyircisindeki artistan kaynaklanmamaktadir. NUfus artisi da dikkate alinacak

3% Onder SENYAPILI-Nurcan CAKIROGLU, Televizyon Yesilcama Aciliyor, Sanat Olay, .81
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olursa genel sinema seyircisinde bir azalma goértilmektedir. Bu azalma
yabanci filmleri tehdit eder boyutta degildir ama Turk sinemasinin en blyUk
buhranini ortaya cikarmigtir. Ayrica tarih boyunca yerli film izleyicisi 1982
yilina kadar higcbir zaman yabanci film izleyicisinden daha az sayida
olmamistir. 1982 yilindan sonra bu alt Ust olug degismemis yabanci film

seyircisi 2006 yilina kadar®” yerli film izleyici sayisinin tistiinde olmustur.

Yerli film sayilarindaki gérece yUkseklik Tark sinemasindaki bir
gelismeyi aktarmamakta ¢lnku bu sayi ¢ekilen film sayisidir. Gésterime giren
filmler ise yapilan filmlerin ¢ok altinda kalmistir. Amerikan sirketlerinin
sinemalari satin almasi, yazlhk sinema olgusunun bitmesi, blyik sinemalarin
kicuk salonlara ayrilmasi, seyircinin Tark sinemasindan uzaklastigini ve her
seye karsin yapilan filmlerin ¢ok az bir kisminin gésterim olanagi bulabildigini

gbstermektedir.

3710.01.2007, Vatan Gazetesi,
http://www.vatanim.com.tr/root.vatan?exec=haberdetay&tarih=10.01.2007 &Newsid=102481&Catego

ryid=7

2006 yilinda Tirkiye genelinde 1299 sinema salonunda 239 film goOsterime girdi. Bunlardan 34°G
yerli, 205'i ise yabancl filmdi. Yabanci filmlerin sayisinin gokluguna ragmen sinemaseverin tercihi
Tuark filmleri oldu. 18 milyon 58 bin 346 kisi yerli filmleri, 16 milyon 780 bin 437 kisi ise yabanci
filmleri izledi.
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YIL | FILM"SAYISI | SALON™ YERLIFILM | YABANCI | TOPLAM

SAVISI SEYIRCI FiLM SEYIRCI

SAYISI” SEYIRCI SAYISI™

SAVISI*

1980 68 941 38.553.202 | 24.027.301 | 62.580.503
1981 71 991 41523345 | 34.629.209 | 76.152.554
1982 72 1041 33.479.210 | 34.858.379 | 68.337.589
1983 78 975 35.835.614 | 45.133.962 | 80.969.576
1984 126 854 26.753.374 | 29.562.237 | 56.315.611
1985 123 767 21.284.575 | 21.386.030 | 42.670.605
1986 184 675 20.345.721 | 19.857.030 | 40.202.751
1987 186 460 11.734.923 | 13.097.248 | 24.832.171
1988 117 424 7.736.401 | 12.553.466 | 20.289.867

* Agah Ozgﬁg, Tiirk Filmleri Sozliigii, Cilt2, 381
** DIE Kiiltiir istatistikleri, DIE Matbaasi Ankara.

Yayin No: (1980Y1l1) 1027 (sayfa 104) , 1154 (209) , 1154 (209) , 1154 (209) , 1188 (76) , 1216 (79)
,1266 (76) , 1367 (78) , 1415 (78) , 1416 (82) , 1508 (82) , 1584 (84) , 1663 (92) , 1721 (72) , 1879
(75) , 2009 (89) , 2073 (93) , 2185 (94) , 2423 (97) , 2510 (95) , 2560 (979, 2761 (93) , 2932 (103)
,2950 (103) (2003 Yili)

Not: 1987 Yilina kadar yazlik ve gezici sinemalar da istatistiklere dahil ediliyor ciinkii

sinema

gosterimlerinin onemli bir boliimii yazlik sinemalarda gerceklestiriliyor. 1987 yilindan itibaren sadece
kapali salonlar dikkate alinmaktadir ¢linkii yazlik sinemalar yok denecek kadar azalmustir. 2002
yilindan itibaren DIE Kiiltiir Istatistikleri’ne Radyo-Televizyon Istatistikleri’ni de dahil etmistir.
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1989 99 383 7.165.710 13.882.149 | 21.047.859

1990 74 354 5.668.705 13.565.271 | 19.233.976

Sinema salonlarinda goésterime giremeyen filmlerin  bir kismi
televizyonda yer almis, baska bir bélimu ise Video ve Muzik Eserleri Kanunu
cikincaya dek video film olarak gdsterilmistir. Ozellikle 1984-1988 yillari
arasinda film sayilarindaki yikseklik bu baglamda yorumlanmalidir. Seyirciye
gelince geleneksel Turk sinema seyircisi evde televizyon ve video izlemistir.
Gunku video ve televizyon ylksek enflasyonla yasamaya caligsan, gegim
glcligu icindeki orta ve alt sinif halk icin en ucuz eglencedir. Video
filmlerinde de yapim olarak geleneksel Tlrk sinemasinin benzeri bir sistem
kullanilmig, seyircinin hoslanacaglr melodram ve guldirt agirlikli, tiplemelere
ve yildiz oyunculara dayali, arabesk, avantdr filmler yapilmistir. Erkek seyirci
kimi seks, seks komedi ve siddet icerikli filmlere karsi bir algkanlk
kazanirken Turk seyircisi hoslanacagi sahneleri, gérantileri ve konulari

buldugu yabanci filmlere de yodun bir egilim gdstermistir.

12 EylUl yénetiminin getirdigi toplumsal, siyasal ve kultarel baskilar her
alanda gerek kisilerin gerekse topluluklarin ifade 6zgurltklUklerini ortadan
kaldirmigtir. Siyasal kurumlarin bir gogu kapatiimistir. Distince 6zgUrligindn
askiya alindigi bu ortamda sanatcilar ve dolaysiyla sinemacilar toplumla
6zgUr siyasal ve kultdrel bir iletisim icerisine girememisler, girmeye calisanlar
ise Ortik bir sdylem tarzini yeglemislerdir. Bu kosullar igcerisinde kisinin
kendine ve topluma karsi yabancilasmasi, i¢ dinyasinda yasadig ¢calkantilar,
ic hesaplasmalar gibi temalar etrafinda, Bat’'h ydnetmenleri taklit etmeye
calisan sinemacilarin arayiglari, bireycilik anlayisinin Turk entelekttelleri
tarafindan yanlis yorumlanmasi, yeni dénemde yeni bir sinema seyircisini

olusturmaya baslamistir.

Sinema seyircisi artik ortak bir yapi sunan halk kitlesi olmaktan ¢ikmis,

genellikle 20’li yaglarda, yiksek 6grenim gérmus, édrenci ve kentli bir grup
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olarak marjinallesmistir. Bu grup batili filmlere éykiinen ydnetmenlerin, kalite
iddiasinda bulunan filmlerini takip etmeyi tercih etmistir. Bu tir seyirci
taleplerine karsilik verebilecegini disinen yénetmenler daha kisisel, marjinal
ve ele alinmamis belirli bir kesimin yagamlarini, zevklerini ve i¢ dinyalarini
isleyen filmler denemeyi strdirmuslerdir. Trk sinema seyircisi profiline sahip
fakat sinema salonundan uzaklasmis kitle ise her ne kadar &duller alsa,
elestirmenlerce dvilse de kendi begenilerine uzak olan bu ¢alismalara dogal
olarak ilgi gbstermemistir.

Serbest piyasa ekonomisi anlayisi igerisinde en 6nemli piyasa
olgularindan biri olan televizyon reklamciligi 1980’li yillarda dnemli bir
gelisme gb6stermistir. Pek cok yénetmen bu dénemde reklam filmi yapmaya
baslamigtir. Reklam sirketleri yabanci sirketlerle ortakliklar kurdugu igin
reklam sermayesi buyumus, reklam filmlerine yapilan yatirrm ve ayrilan
bltgeler artinlmistir. Bu da yabanci teknik ekipmani ve yonetmenleri
Tarkiye’ye getirmistir. Malzeme ve laboratuar agisindan kalite ytkselmistir.

Bu durum Tirk sinemasina olumlu katkilar saglamigtir.

Sonugta 1980-1990 ddéneminde Tlrk sinemasinin sorunlari daha da
derinlesirken toplumsal anlamda yasanan bir gegis déneminin yansimasi
olarak sinemada da bir gecis dénemi sikintisi gértlmustir. Sinema filmleri
alanindaki sikinti kismen TRT'de de yasanmigtir. TUrk seyircisini Amerikan
filmlerine, dizilerine kaptirmayacak ulusal yayincilik adina gerekli basariyi
gerceklestirememistir. Ayrica sinema alaninda yasanan bunalimin 6énine

gecgebilecek bir ¢bzim Uretememis ulusal sinemayi da destekleyememistir.



55

ll. BOLUM
1960-1975 DONEMi TURK SINEMASI’NIN OZEL TELEVIiZYON
KANALLARINDA YERLI DiZILERE ETKISi

3.1. 1960-1975 Doneminde Tirk Sinemasinin 1990-1995 Yillan Arasinda
Yerli Dizilere Etkisi

1990 vyilinda Turkiye’de yasanan siyasal, toplumsal, kdltarel ve
ekonomik gelismeler Tlrk sinemasini ve seyircisini olumsuz etkilemekle

birlikte sinema televizyon iligkisi acisindan énemli bir streci baslatmigtir.

Bu bélimde 1960-1975 yillar arasindaki Turk sinemasinin 1990-2005
yillari arasinda televizyonlarda yayinlanan yerli diziler ve Tlrk sinemasiyla
kurduklari iligkiler kargilastirmali bicimde incelenecek, seyirci merkezli Gretim
yapis! agisindan ise 1960-1975 dénemi Turk sinema seyircisi ile 1990-2005
dénemi yerli dizi izleyicisi arasindaki iligki ortaya konacaktir. Birinci kisimda
1990-1995 yillari arasindaki streg ikinci kisimda ise 1995-2005 dénemi ele
alinacaktir. Gunki 6zel televizyon yayincihdr 1990'da dogmus 1995 yilina
kadar yasal bir zemine oturma ¢abasi i¢cinde bulunmustur. 1990-1995 arasi
6zel televizyonculukla ilgili deneyimi olmayan kanallarin program yapisini
belirlemek agisindan bir arayis donemidir.

1990-1995 yillari arasini kapsayan donem 6zel televizyonculugun
Tarkiye’de baslangic vyillari olmustur. Yasal didzenlemelerin yapilmasi,
program formatlarinin ve iceriklerinin oturmaya baslamasi, yeni kanallarin
aciimasi nedeniyle bu yillar Turk 6zel televizyonculugu i¢in bir deneme sireci

olarak nitelendirilebilir.

Tark seyircisi televizyoncular tarafindan yeteri kadar taninmamaktadir.

Bircok tespit el yordamiyla ya da yurtdigindaki 0zel televizyonculuk
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anlayisinin Turkiye'ye aktariimasiyla ortaya cikmistir. Ozel televizyonculuga
en yakin deneyimler ise TRT nin kamu televizyonculugu ve Tirk sinemasinin

film deneyimleri olmustur.

1980’lerde yasanan gelismelerin sonucu olarak 6zel televizyonlarin
yayina baslamasi dénemin Turk sinemasini da yakindan etkilemigtir.
Ozellikle yeni yapim sekilleri ile yeni ydntemler denenmistir.

3.1.1. 1990-1995 Yillari Arasinda Turk Sinemasi

1990’h yillarin baginda Turk sinemasi Ulkedeki ve dinyadaki
gelismeler paralelinde énemli degisimler yasamistir; prodiktérlik meslegi
sona ermis. produksiyonlar yalnizca televizyon programlari ve diziler icin
yapiimaya baslamistir. Gegmisteki bdlge isletmesi, yapimci ve kombinlere
dayah film UOretme bicimi degismis kendi begenileri dogrultusunda ve
ekonomik gayretleriyle film yapmak isteyen yeni yapimci-yonetmenler ortaya
cikmistir. Bu yapimci-yénetmenler gelir ve giderleri hesaplamis, senaryolarini
yazmis, rejiyi diizenlemis Ustelik dagitim ve gdsterimle ilgilenmiglerdir. Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Ali Ozgent[]rk, Erden Kiral,
Baris Pirhasan, Zeki Okten yapimci-ydnetmenlerden bazilaridir.

Yapimci ydnetmenlerin gergeklestirdikleri genelde toplu gdsterim ve
festivallerde gosterilen filmler, insanin i¢ dinyasi, korkulari, acilari gibi
temalar estetik ve farkli bicimsel unsurlarla besleyerek iglenmiglerdir. Kisisel
bir Gslup olusturmaya yénelik bicimsel denemeler seklindeki bu filmlerde
yildiz oyuncular yerine rolini dogallikla ve beceriyle yapabilecek daha ¢ok
tiyatro kdkenli veya amatér oyuncular kullanilmig, bilinen dagitim ve dretim
kosullarindan yararlanilamadigindan, sponsor, devlet destegi, Eurimage(
Avrupa Sinema Destek Fonu) gibi kaynaklar kullanilarak, harcamalar

minimumda tutulmustur.
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Ozel televizyonlarin kurulmasi, reklam sektériiniin biylimesi ve énem
kazanmasi, magazin gazeteciligi gibi unsurlar Tark sinemasini bu alanlarla
isbirligi yapmaya zorlamigtir. Reklam filmleri sayesinde sinema alanina yeni
teknik olanaklar girmis Turk sinemasi reklam sektérindn laboratuar, teknik
ekipman ve stidyolarindan faydalanmistir. Elbette bu iliski sinema filmlerinde
teknik yapiya etki ederek seyircinin film algilama bicimini degistirmis
dolayisiyla  seyirci sinema filmlerinde reklam filmlerindeki gorsel etkiyi
aramaya baslamistir. TUrk sinemasinin 1990-1995 yillari arasindaki durumu
asagidaki verilerde net bir sekilde gérilmektedir:

1990-1995 YILLARI ARASINDA SINEMA, SALON, FiLM (GOSTERIME GIREN-GEKILEN)
SEYIiRCi RAKAMLARI®

TARIH | SINEMA | SALON | TOPLAM | GOSTERIME | GEKILEN TOPLAM YERLI YABANCI
SAYISI | SAYISI FiLM GIREN YERLI SEYIRCI FiLM FiLM
SAYISI YERLI FiLM SAYISI SEYIRCI | SEYIRCISI
FiLM SAYISI SAYISI SAYISI
SAYISI

1990 194 25 77 10.398.844 | 500.333 9.898.511

1991 263 322 193 15 33 10.478.999 | 584.941 9.894.058

1992 228 291 165 13 39 8.269.114 406.265 7.862.849

1993 217 217 159 11 82 10.855.478 | 578.192 | 10.277.286

1994 220 220 179 15 82 10.245.559 | 511.389 9.734.170

1995 225 225 164 10 37 11.555.632 | 980.444 | 10.575.188

Toplam seyirci sayisinda 6énemli dlcide degisimler olmamistir. Yerli
film seyircisi sayisinda 1995 yilindaki ani artis disinda ciddi bir degisim
g6zlenmemektedir. Buna karsin 1990-1995 yillari arasinda sinema sayisinda
ve dolaysiyla salon sayisinda bir disls yasandigi goriimektedir’. En gok

dikkati ceken durum ise cekilen ve gdsterime giren film sayilari arasindaki

%8 “T{irkiye Sinema Sektériintin Gériinim{”, SESAM / Killtiir ve Turizm Bakanlig, 6

* Sinema sayis! ile agikhava sinemalari, tek veya birden ¢ok film gdsterilen salona sahip olan mekanlarin sayisi
kastedilirken salon sayisi olarak belli bir sire i¢erisinde yalnizca bir film izlenebilen bir perdeye sahip mekan sayilari
sunulmaktadir. Ge¢miste tek filmin izlendigi bir blylk salona sahip sinemalar zamanla her salonda ayri filmin
gosterildigi birkag kiglk salona bélinduler. Blyik sinema salonlarinin yerini kiicik cep sinemalari ve az sayida
seyirciye gosterim yapabilecek kapasitede kiglk gdsterim salonlari aldi. Bu nedenlerle yukaridaki tabloda sinema
sayisi ve salon sayisi ayrimina gidilmistir.
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ters orandir. Bu oran 1990-1995 yillar arasinda Turk filmlerinin gésterime
girecek salon bulamamalarinin agik bir géstergesidir. Ayrica 1990-1995 yillari
arasinda yabanci film izleyicisi yerli film izleyicisinin ¢ok Gzerindedir. Bu
durum Amerikan film sirketlerinin sektdr Uzerindeki etkisiyle dogrudan
iliskilidir.

Kultdr Bakanhgi tarafindan hazirlanan 3257 sayili “Sinema, Video ve
Mizik Eserleri Kanunu” 1986°da yururlige girmistir. 1990°da “Film Yaptirma
ve Destekleme Esaslari Yonergesi” bu kanuna bagh bir yénergedir. Buna
gore bir “Degerlendirme Komisyonu” kurularak komisyonun her yil belirledigi
10-12 film projesine, her birinin bitcesinin ylizde 401 oraninda destek
saglanmaya baslanmistir®®. Bu destekler Tirk sinemasi icin olumlu olsa da
ekonomik ortamin dengesizligi ve hukimetlerin farkl tavirlarn destegin kalici
olmasini  engellemigtir. Dolaysiyla destek konusunda bir tutarliik

saglanamamisgtir.

Turkiye 1990 Mart ayinda Eurimages’a uye olarak fondan film yapimi
icin mali destek almigtir. Eurimages(Avrupa Sinema Destek Fonu) destegiyle
yapilan filmler festivallerde basari kazanmalarina kargin Turk seyircisinden
ayni ilgiyi gérememislerdir. Fon desteginden yararlanarak gerceklestirilen ve
seyirci sayisi agisindan yuksek bir rakama ulasan ilk film 1996 yilinda
“Eskiya” olmustur. (2.572.287 seyirci)

3.1.2. Tirkiye’de Ozel Televizyon Yayincihginin Baglamasi.

Tarkiye’de 6zel televizyon yayinciligi 1980 sonrasi degisimlere paralel
olarak ortaya cikmistir. ABD’de kullanilan uydu yayini ve kablolu yayin
Avrupa Ulkelerinde de yaygin hale gelmis, yer istasyonlarinin sayisinda ciddi
artislar yasanmistir. Ayni dénemde 12 Ocak 1989'da TRT vericilerinin
PTT'ye devredilmesini 6ngéren 3517 sayili kanun TBMM'nde kabul edilmisg,

Phttp://www.kultur.gov.tr/TR/BelgeGoster.aspx ?F6E 10F8892433CFEF7E7F2B69 ID9F0097D4F046F
3ADF1019C 25.01.2007
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PTT uydu yayinlarini kablo Gzerinden abonelere dagitmaya baglamistir.
Bdylece ilk kez TRT’ye ait bir tekel kiriimistir. Oysa 1982 Anayasasi’nin 133.
maddesine gbre -Radyo ve televizyon istasyonlari ancak devlet eliyle kurulur
ve idareleri tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi halinde diizenlenir-*° 2954 sayili
kanun “Turkiye Radyo-Televizyon Yasasi” TRT disinda higbir kisi, kurum ve

kurulusun televizyon istasyonu kurmasina olanak tanimamaktadir.

Ozellestirme ve liberal ekonomi merkezli bir anlayisa sahip olan ANAP
iktidari 6zel televizyon yayincilidini agik¢a desteklerken basin yayin gevreleri

de ayni yonde tavir sergilemiglerdir.

Bilgi akisi ve tagsima hizi artmis yeni bir dinya olugsmaya baglamigtir.
Kokleri 70’li yillara kadar uzanan bireyci, 6zgurlikgl insan anlayisi farkl bir
yorumla etkin hale gelmistir. Yazili basin daha gérsellesmeye baslarken
televizyonun en yaygin ve etkin iletisim araci olarak reklam ve pazarlama
acisindan her zamankinden 6nemli hale gelmesi 6zel sektérin bu alana

ilgisini daha da artirmigtir.

Dlinyada bu sure¢ yasanirken Turkiye'de 6zel televizyon yayinciliginin
yasalligi tartigiimaktadir. Boyle bir ortamda Almanya’dan Turkiye'ye Turkce
yayin yapan ilk 6zel televizyon kanal “Magic Box Star1” Televizyonu
kurulmustur. Tarkiye’'nin ik  6zel televizyon kanali yasal bosluktan
yararlanarak 1 Mart 1990°’da yayina baslamistir.

Bu tarihten sonra kamuoyu ve siyasetgiler ikiye bélinmusler, bir taraf
ticari yayincihdin cagin geregi oldugunu, demokrasi igin gerekKliligini
dolaysiyla mesrulugunu savunurken diger taraftakiler Star1’i korsan yayin
yapmakla ve Anayasa hikminl ¢ignemekle suglamislardir. Segimlerde SHP
hari¢ tim partiler Star1’e reklam vererek adeta bu yayini onayladiklarini ilan

etmisler Yiksek Segim Kurulu ise yayinlan segimde tarafsizlik ilkesine aykiri

* Tuncer KARAMUSTAFAOGLU, Mehmet TURHAN, 1961-1982 T.C ANAYASALARI, 142
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bulmus ve yayinlari durdurmustur. Sonucta Turkiye’de 6zel televizyon

yayincihdi hukuki ve etik celigkiler icinde baglamigtir.

1993 yilinda DYP-SHP hiikiimeti déneminde igisleri Bakanligi tiim
Valiliklere bir genelge géndermis, 6zel televizyonlarin yasadigi oldugu, derhal
kapatilmalari emredilmistir. Cumhurbaskani Sitleyman Demirel bu yénde
g6rus bildirmistir.

Bu kaosu yaratan faktorlerden biri ayrilikgi terér 6rgitinin televizyon
yayinlarindan yararlanmasi digeri ise 6zel TV kanallari olarak kurulabilecek

dini igerikli yayin yapan kuruluslarin MGK’nu endiselendirmesidir.

1993 yili 6zel televizyonlar agisindan diken Gstinde yayin yapilan bir
dénem olmus, yayin kuruluglar ylzeysel c¢6zimlerle ayakta kalmaya
cahsmis, eski Turk filmleri siklikla tekrarlar halinde kanallar tarafindan
gOsterilirken, yerli dizi yapimlarinda ve gdésteriminde TGRT haricinde ciddi bir
artis yasanmamistir. Cok sayidaki televizyon kanali yayinlarinin blydk bir
¢ogunlugunu yabanci program, pembe dizi ve filmlerle doldurmustur. Yerli
drama vyayinlari olarak diziler ve televizyon filmleri yapiminda g¢ekimser

kalinmigtir.

1993 yili bahar ve yaz dbéneminde yasanan bu durum, &zel
televizyonlarin sayilari artarken ilgili yasal problemlerin de yogunlagmasinin

bir etkisi olarak agiklanabilir.

Avrupa Sinir Otesi Yayin Sézlesmesine imza atan Tirkiye bu
prosedidre uymak ve kanunlarini dizenlemek zorunda kalmistir. 1992 yilinin
Kasim ayinda baslayan bu sdre¢ 1993 vyilinin ilk aylarinda yapilan
calismalarla son bulmus, 8 Temmuz 1993'te Anayasada yer alan Radyo
televizyon yayinciliginin devlet tekelinde oldugunu 6ngéren 133. madde

degistirilmis, bdylece hukuki sorun dazeltilmistir.
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Anayasal cercevenin dizenlenmesi televizyon kanallarini rahatlatsa
da hemen ardindan vyasanan gelismeler televizyon kuruluglar ve
yayincihdina yoénelik daha detayli yasalarin olusturulmasi gerektigini
disundurten gesitli olaylari ortaya c¢ikartmistir. Bu slrecgte sermaye sahipleri
bazi yayin kuruluglarini satin alarak siyasi ve ekonomik c¢ikarlari
dogrultusunda bir silah gibi kullanmiglar ve bu muicadelenin ekranlara
tasmasi herkesi rahatsiz etmistir.

Erotik, siddet igerikli yayinlar, 6zel yasama muidahale, reklam
saatlerindeki artis, kamuoyundan gelen tepkilerle de yasal bir dizenlemeyi
ve bir kontrol mekanizmasini zorunlu kilmigtir. Ayrica 1994 secimlerinde
interstar'in secim kanununa mubhalif yayinlari, TGRT ve interstar'in Bosna
savasini protesto igin seyircileri mitinge cagdirmasi ve olayll mitingi
yayinlamalari Gzerine 3984 Sayili “Radyo Televizyon Kurulus ve Yayinlari
Hakkinda Kanun” 13 Nisan 1994’te kabul edilmis, bitln televizyon alanini
diizenlemek (lzere Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) olusturulmasina
karar verilmistir. Bu kurulun 1995 yilinda yaptirdidi bir arastirma sonucuna

g6re Turkiye’'deki ulusal yerel televizyon kurulug sayisi 400 olmustur.

3.1.3. 1990-1995 Yillan Arasinda Ozel Televizyon Kanallarinin Ekonomik
Yapisi

1990-1995 yillarn arasinda vyerli dizi yapiminin nasil gerceklestigini
anlamak igin 6zel televizyonlarda gosterilen yabanci dizileri ve yerli dizileri
Ozellikleriyle ortaya koymak gerekmektedir. Her iki dénemin (1960-1975
doénemi ile 1990-1995 yillari arasi) seyirci merkezli Gretim yapisi benzerlikleri
ve farkliliklanyla karsilastiriimaldir. Yerli dizilerin yapimi 6zel kanallarin
ekonomik yapisiyla ¢cok yakindan ilgilidir. Bu yapi dizilerin teknik ve estetik
Ozelliklerini  belirlemektedir. Tipki  1960-1975 vyillari arasinda bdlge
isletmeciligine dayali ekonomik yapinin yerli filmlerin teknik ve estetik
Ozelliklerini belirlemesi gibi.
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Ozel televizyon kanallari yiiziinden TRT seyircisini yitirmeye baslamis,
yillarca ortak calistigi reklam verenlerini kaybetmis, 1990 yilini 165 milyar lira
zararla kapatmistir. Kurumun idari ve mali denetiminden sorumlu olan
Basbakanlik YlUksek Denetleme Kurulu verdigi bir raporda 1990 yili sonu
itibariyla TRT gelirlerinin  %73’Gn0  olusturan reklam girdilerinde-asiri
derecede azalmalar- olduguna dikkat ¢cekmigtir. Ayrica reklam pastasindaki
TRT payl 1990da %43 iken 1991°de %27'ye dusmistir.*’ Reklam
gelirlerindeki gerileme TRT'yi de degisime zorlamistir. Ayrica sektérin kar
getirdigini gbéren diger sermaye sahipleri de yeni kanallar agma hazirliklarina
girismiglerdir. Tek kanalli devlet televizyonu siyasi, hukuksal ve ahlaki
nedenlerle seyirciyle mesafeli bir iligki icindeyken &zel televizyonlar izlenme
oranlarini artirmak, daha fazla seyirci tarafindan izlenir olmak ve dolaysiyla
reklam geliri pastasindan daha c¢ok gelir almak icin yodun caba harcamiglar
ve hicbir kurala bagli kalmaksizin calismislardir. Tamamen seyirci odakli,
reytingleri dikkate alan 6zel televizyonlar kar etmeye baglamislardir. izlenme
Olgiimleri televizyonun ticari yapisi agisindan en énemli iki kavrami izlenme

oranini(rating) ve izlenme payini(share) ortaya ¢ikarmistir’.

3.1.4. 1990-1995 VYillari Arasinda Ozel Televizyon Kanallari ve Tiirk
Sinemasi iligkisi

Turk seyircisinin evinde televizyon izlemeye basladigi, eski yerli filmleri
televizyonda defalarca seyrettigi ve sinema salonlarindan uzaklastigr bu
dénemde 06zel televizyonlarla Tirk sinemasi arasinda bir iliski yaratilmak
istenmistir. Boylece emekleme dénemindeki 6zel televizyonlar icin yerli filmler
dretilmesi amacglanmistir. Dinyada sinemaya destek olan bazi televizyon
kuruluglari 6rnek alinarak film yapimina televizyonlarin sponsorlugu projesi

hayata gecirilmigtir. O yillarda kurulmus olan 6zel televizyonlar bu proje

*1 Bilent CAPLI-Can DUNDAR, 80°’den 2000’lere Televizyon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1381.

* izlenme Orani (Rating) : Bir Gilkedeki televizyon sahibi tim hanelerin programi izleyen hanelere oranidir. izlenme
Payi (Share) : Bir programin yayinlandidi saatte, televizyon izleyen hanelerin o programi izleyen hanelere oranidir.
“Prime Time” ise televizyon yayinlarinin 20.00 ile 23.00 arasindaki zaman dilimini ifade eder.
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kapsaminda ¢alismalara girismisler 6zellikle ATV, Kanal 6, Show TV, TGRT

6n satis formalUyle bazi sinema filmlerine sponsor olmusglardir.

Show TV, Berlin in Berlin (1993, Sinan Cetin), Gecmigin izleri (1994,
Hiseyin Karakas), Sari Tebessim (1993, Seckin Yasar),Tersine Dlnya
(1993, Ersin Pertan) filmlerine destek olurken, Kanal 6, Gece Melek ve Bizim
Cocuklar (1993,Atif Yilmaz), Kiz Kulesi Asiklari (1993, irfan Téziim) Iki Kadin
(1992,Yavuz Ozkan), Dis Gezginleri (1992, Atif Yilmaz), Amerikali (1993
Serif Géren), Cazibe Hanimin Giindliz Digleri (1992, irfan Tézim), Zikkimin
Kokl (1993, Memduh Un) filmlerine, ATV, Ay Vakti (1993, Mahinur Ergun),
Yengec Sepeti (1994, Yavuz Ozkan) Bir Sonbahar Hikayesi (1993, Yavuz
Ozkan), Agri'ya Déniis (1993, Tunca Yoénder), Manisa Tarzani (1993, Orhan
Oguz), Sahmeran (1993, Zilfi Livaneli), Bir Ask Ugruna (1994 Tunca
Yénder) Yumusak Ten (1994, Orhan Aksoy), iz (1993, Yesim Ustaoglu)
filmlerine TGRT ise Kanli Noel (Metin Camurcu), Kanayan Yara Bosna
(1994, Ylcel Cakmakh) filmlerine sponsorluk yapmislar, filmler sinemada

gbsterildikten sonra kendi televizyon kanallarinda yayinlamislardir.*?

Bdylece medya araclarina ve televizyona sahip olan blylk sermaye
kuruluglar dolayll olarak Turk sinemasina da el atmiglardir. Fakat 1994
yllinda yasanan ekonomik kriz, TUrk seyircisinin yukarida adi gegen filmlere
ilgi gbstermemesi, I1srarla 1960-1975 dénemi yerli filmleri tekrar tekrar izleme
egilimi, 6zel televizyonlarla Tlrk sinemasinin ortak ¢alismasini strdirmesine

engel olmustur.
3.1.4.1. Ozel Televizyon Kanallari ve Seyirci iligkisi

Amerikan yapim ve dagitim sirketlerinin 1990’larda Tarkiye’de etkin
hale gelmeleri, sinema salonlarini satin almalari, Amerikan filmlerinin Turk
film piyasasinda tekellesmesine neden olmustur. Sinemalarda ¢cok sayida
gOsterilen bu filmler estetik ve teknik yonleriyle bir kisim Tark sinema

*2 DIKMEN, A.g.e.,76-96
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seyircisini etkisi altina almig, bdylece sinema anlayisi ve algisi Amerikan
tarzi filmlerle olugsmus yeni bir sinema seyircisi profili ortaya ¢cikmistir. Yaslari
genelde 14-25 arasinda degisen bu gen¢ kusak teknolojik agidan gdsterisli,
efektlerin Gst duzeylerde kullanildigi, yiksek butgeli yapimlara ragbet eden
ve pahali bilet fiyatlarinin karsiigini bu gsekilde almak isteyen Ust ve orta

ekonomik gruba dahil egitimli bir seyirci kitlesidir.

1990-1995 YILLARI ARASINDA TURK SiNEMA SEYiRCiSi PROFiLi*

CINSIYET 1992(YIL) 1993(YIL) 1995(YIL)
Kadin %31 %37
Erkek %69 %63

SOSYO-
EKO
PROFiL
AB %43
C1 %31
C2 %26
DE
YAS
15-18 %22 %16 %27
19-25 %50 %53 %44
26-35 %19 %24 %19
35+ %9 %7 %10
EGITIM
ilkokul %15 %5 %6
Orta %25 %17 %12
Lise %44 %57 %44
Yiksek %16 %21 %38
MESLEK
Ev kadini %5 %4 %4
Ogrenci %49 %46 %48
Ucretli %26 %37 %22
Serbest %15 %8 %25
Diger %5 %5 %1

3 Fida Film, 1992-2002 Yillar1 Arasinda izleyici Profili Arastirmasi.
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1990-1995 yillari arasindaki sinema seyirci profiline gére Amerikan
sinemasinin etkisinde gecen bu dénemde erkek seyirci oraninin kadinlardan
daha yuksek oldugu gorualmektedir. AB sosyo-ekonomik grubunda yer alan
ve 19-25 yas arasindaki genclerin yogun ilgisi dikkati cekerken bu grubun
ardindan en ylUksek seyirci yas grubu 15-18 yaslari arasindaki genclerden
olusmaktadir. 14-25 yas arasi gencler ¢ogunlukla lise ve Universiteli bir
6grenci grubudur.

Sayilari az olan, yerli film meraklisi bir grup ise Amerikan sinemasinin
teknik ve anlatim 6zelliklerinin etkisiyle yabanci filmlere gitmeyi yeglemistir.
Ayrica bu kusak yalnizca sinemadaki Amerikan filmlerinden etkilenmekle
kalmamig televizyonlarda c¢ok sik gosterilen bu filmlerin etkisiyle sinema
begenisi kazanmistir. Bu begeniye sahip sinema seyircisi ulusal ve 6zgun
yapimlara ilgi gdstermemistir. Sinemaya giden 14-25 yas arasindaki seyirci
Tark sinemasinin 1960-1975 arasi déneminden habersiz seyircidir. Bu
dénemin evde film izleyen seyircisi 25 yas Uzerindeki Kkigilerdir. Ayrica
Amerikan filmleri ve televizyondaki yabanci dizilerle buylyen genc kusak
1990-1995 yillari arasinda 06zel televizyonlarin sirekli her kanalda
gOsterdikleri eski yerli filmleri gérme olanagi bulmustur.

3.1.5. 1960-1975 D6nemi Turk Sinemasinin 1990-1995 Yillari Arasinda
Ozel Televizyon Kanallarinda Yerli Dizi Yapimina Etkisi

1990-1995 yillari arasinda 6zel televizyonlarin pek ¢ogu 1960-1975
yillari arasinda seyircinin begenerek izledigi eski yerli filmleri kanallarinda
yayinladilar. Daha sonra eski yerli filmleri model alarak yerli dizi yapimina
girigtiler. CUnk{ bu filmler kag kez yayinlanirsa yayinlansin izleyici tarafindan

bedeniyle karsilaniyordu.

Televizyonlarin reklam alabilmeleri izlenme oranlarina (reyting) bagl
oldugu icin kanallar ne kadar cok izlenirlerse o kadar reklam alirlar ve kar

ederler. Bu nedenle de televizyon kanallari nasil olursa olsun en fazla
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seyirciye sahip olmaya caligsmaktadirlar. Bu amagla, gecmis Turk filmleri, yerli
diziler yanisira izleyiciyi ekran kargisinda toplama ve yuksek reyting almak
icin tamamen ticari bir anlayisla degisik program turlerini sunmuslar, farkl
stratejiler denemislerdir. Ozel televizyon kanallari yayina basladiklar ilk
dénemde erotizm agirhkh filmler gdstermigler, erotik gosteriler ve show
programlari yayinlamiglardir (Tutti Frutti, Colpo Grosso, Gece Jimnastigi vb.)
Ticari televizyon kuruluslari  yuksek ikramiyeli cekiligler, lotaryalar
dizenleyerek, 6zellikle 900’10 hatlarla cekilislere katilma imkani saglamis
seyircinin kendi kanallarini izlemesine calismisladir. “Televole” adi verilen
futbolcularla gesitli sarkici ve mankenlerin 6zel yasamlarini arabesk muzik
esliginde gosteren bir program turi yayinlanmis ylksek reyting aldigi
iddialari Ozerine her kanalda bir tlrevi baglatilmistir. Haber bultenlerinde
haberler magazinlestirilerek, ici bosaltilarak, eglenceli hale getirmek

kaygisiyla dizeysizlestirilerek sunulmustur.

Su halde izleyici talepleri nasil belirlenecektir? 1990 yilinda heniz
kurulmus olan 6zel televizyonlar izleyicisiyle iligkisini yerli dizi baglaminda

nasil olusturacaklardir?
3.1.5.1. Ozel Televizyonlarda Eski Yerli Filmlerin Yeniden Gosterilmesi

1992 yilinda kurulan Show TV kanali Teleon gibi eski Tirk filmlerinin
yayinina baglamistir. Béylece 1992 yili basindan itibaren kanal sayisi Uge
cikmigtir; Star1, Teleon ve Show TV. Her U¢ kanal da glndn cesitli
saatlerinde eski Turk filmlerini yayinlamaya baslamislardir.

Televizyon kanallari 1960-1975 déneminde yapilmis filmleri dnceleri
gec saatlerde ya da gindiz kusaginda yayinlarken bu filmlerin beklenmedik
bir sekilde seyirciden ilgi gérmesi Gzerine filmleri prime-time’a tasimiglardir.
Tark filmleri defalarca tekrar edilerek televizyon kanallarinda gdésterilmis gene
de seyirci tarafindan buydk bir ilgiyle takip edilmigtir. Ayrica 1970’lerde

yapilan ve sansir ylzinden goésterime giremeyen dénemin yasakl filmleri
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Ozel televizyonlarda yayinlanmaya baglamistir. Tung Okan’in “Otobls” filmi
1992’de ilk kez Show TV’de yayinlanirken bir baska érnek olarak da Yilmaz

Guney’in filmleri gésterilebilir.

13.04.1994'te kabul edilen 3984 no’lu kanuna gdére RTUK ozel
televizyonlara belirli oranda yerli yayin zorunlulugu getirmistir.** Fakat bu
zorunluluk yapim sayisi agisindan degil saat sayisi Uzerinden oldugu igin
Ozel televizyonlar ellerindeki Tirk filmlerini defalarca yayinlayarak bu
zorunluluktan ekonomik bir sekilde kurtulmuslardir.

Ozel televizyon kanallari bdylece ucuz ve seyirci garantisi olan bir
kaynagi kullanmaya baslamislar ve Turk seyircisinin begenilerinin eski yerli
filmler dogrultusunda oldugunu, bu filmleri kendilerine yakin bulduklarini, yerli
dizi yapimlarinda eski Tuark filmlerinden yararlanmalari gerektigini

kesfetmiglerdir.
3.1.5.2. 1990-1995 Yillari Arasinda Yabanci Dizilere Genel Bir Bakis

Ozel televizyonlarda, 1990-1995 yillari arasinda, Ikiz Tepeler,
Hanedan, Slipermarket, Muhtesem Ikili, Ates Cemberi, Hastane Giinligi,
Santa Barbara, Miami Vice, Uzay Yolu, Charles is Basinda, Dallas,
Otostopgu, Komsular, Jefferson Ailesi, Butiin Cocuklarim, Sahin Tepesi, ...
vb beyaz diziler ve her gun iki tanesi yayinlanan Amerikan filmleri sansire
ugramadan seyirci kargisina cikmigtir. Turk halki TRT déneminde yerli ve

yabanci c¢esitli dizilerle tanismig fakat 06zel televizyonlarla birlikte

“Yunus KISHALI (1998) ,RTfJK-Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymnlar1 Hakkinda
Kanun, Yonetmelik ve Tebligler, 3.

(2.Béliim, Yaym Ilkeleri, Madde 4; Haberlere spor programlarina ve reklamlara ayrilmis zamanlar
haric olmak iizere, yayincilarin yayin zamanlarinin en az yarisimin yerli yapimlara ayrilmasini
saglamak, bu orani, seyircilerin taleplerini goz Oniine alarak ve yayincinin haber verme, egitim, kiiltiir
ve eglendirme sorumluluklarimi dikkate alarak yayin tiirleri ve siireleri ile asgari niteliklerini de
ongormek suretiyle asamali bir bicimde gerceklestirilmeleri hususlarina uygun olmak suretiyle yayin

yapilir.)
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yayinlanmaya bagslanan pembe diziler kadinlar basta olmak Uzere tim

izleyici kesimini etkilemistir.
3.1.5.3. 1990-1995 Yillan Arasinda Yerli Dizilere Genel Bir Bakis

ilk 6zel televizyon kanali olan Star 1 Magic Box, Ananin Kizi
(Yénetmen:Tolgay Ziyal), Alem Buysa, Barbunya Nuri, Bay Kamber,
Bizimkiler, Belkis Hanim’in Konagi, Cigcek Abbas, Cifte Vakkas, Firildak Nuri,
Gercek Niyazi, Gecikenler Koleji, Gul ve Diken, Hizir Acil Servis, Herkesin
Hayali, ilyas Salman’dan Hikayeler, iste Karsi Karsiya, (Yénetmen:Enis
Fosforoglu) Kahraman Damat (Yénetmen: Ugur Erkir ), Kanisik is (Yonetmen:
Ugur Erkir) Karsi Sov (Yonetmen:Mahinur Ergun), Kaygisizlar (Yonetmen:
ilksen Firat), Kizlar Yurdu (Yénetmen: Kartal Tibet), Kimse Durduramaz
(Yénetmen:Ugur Erkir) Madem Oyle iste Bdyle (Yénetmen:Sevgi Birsel ),
Portatif Huseyin (Yénetmen: Gual Erbil) Postaci Kapiyr Ara Sira Calar
(Yénetmen:Umit Volkan), Polis (Yénetmen:Cetin inang), Savci (Yénetmen:
Kadir Inanir), Saygilar Bizden (Y6netmen:Zeki Okten) Sevginin Giici
(Yonetmen:Kartal Tibet), Sevgi Oyunu (Y6netmen:Oksal Pekmezoglu),
Saygideger Kamil (Yénetmen:Ugur Giiglil), Skandal (Yénetmen:Unal Kipeli),
Saban Askerde(Yénetmen:Orhan Oguz), Sen Dullar(Yénetmen: Funda Aras),
Taslarin Sirrt (Yénetmen:Yusuf Kurgenli),Talihim (Yénetmen:Unal Kipeli)
Vatandas Ahmet Efendi (Yénetmen:Yavuz Figenli), Zihre (Yénetmen:Osman
F. Seden) dizilerini yayinlamistir®.

Star1 Magic Box televizyonunun ikinci kanali olan Teleon’u yerli
yayinlara oncelik veren bir televizyon kanali konseptiyle yayina sokarak
tanitimlarda “Ailenizin Gazinosu” sloganini  kullanmis; Belkis Hanim'in
Konagi (Erdogan Tokath / Nedret Gliveng, Aydin Tezel, Aydemir Akbas,
Pelinsu Pir) ile Kizlar Yurdu (Kartal Tibet/ Perran Kutman, Alev Emre,
Ozdemir Han) adl dizilere yer vermis ve her giin bir Tirk filmi gdstererek,

ekranda kendine belli bir yer agmaya ¢alismigtir.

* DIKMEN, A.g.e.,s.76-77
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Ozellikle yerli yapimlarda sdz sahibi olacagini iddiasindaki Kanal 6,
Kandemir Konduk'un yazdigi Ana (Oguz Yalgin / Aysen Gruda, Aykut Oray)
ve Mahallenin Muhtarlari (Erdogan Tokatli / Cihat Tamer, Yal¢in Gulhan, Filiz
Tacgbas), Nuran Devres'in yazdigi Hadi Gel (Tun¢ Basaran / Musfik Kenter,
Micap Ofluoglu), Tekin Akmansoy'un yazdigi Emret Bagbakanim (Arzu
Akmansoy / Tekin Akmansoy, Osman Gidisoglu, S$enay Aksoy), Zihni
Kiciimen'in yazdigi Burnumu Keser misiniz? (Géniil Ulkii, Gazanfer Ozcan),
Necef Akra Ugurlu'nun yazdigr Karsi Sov (Mahinur Ergun / Ahmet Ugurlu,
Selma Sonat, Selim Nasit), Atilla ilhan'in yazdigi 26 béliimliik Teleflas (Biket
ilhan / Sibel Turnagdl, Metin Belgin), Selim ilerinin yazip yonettigi 10
bélimlik Yedikuleli Mihriban (Nebahat Cehre, Atacan Arseven, Giil Yalaz),
Naci Celik Berksoy'un yonettigi Kicik Seyler (Selma Gdineri, Emin
Gumiiskaya) ve Ahmet Bilge'nin yonettigi Uc Asadi Bes Yukari (Gaffur

Uzuner, Ustlin Asutay, Miige Akyamag) vb. dizileri yayina sokmustur*.

Cakallarin  izinde (Y6netmen:Tunca Yénder), Sans Bloklari
(Yénetmen:Mahinur Ergun) LukUs Hayalet Avcilari (Yonetmen:Atif Yilmaz),
Garip Bir Agk Hikayesi (Yonetmen:Sevgi Saygi), Gece Okulu (Yénetmen:
Umit Unal), Biyik Uyku (Y®&netmen:Tunc Basaran) Yalniz Giines Sabhitti
(Yénetmen:Kaya Ererez) Son S6z Sevginin (Yoénetmen:Abdullah Oguz),
Hababam Sinifi (Yénetmen:Gurol Gokge) Bir Milyara Bir Cocuk (Ydnetmen:
Ulkii Tamer), SiUper Baba (Yénetmen:Osman Sinav) Sensiz Olamam
(Yénetmen:Kaya Ererez), Hunisizler (Yénetmen:Oguz Yalgin) adli diziler
ATV’de gbsterime girmisgtir.

Show TV, Borsa (Yonetmen:Kartal Tibet), Calikusu (Yénetmen:Osman
F. Seden) Darbikatér Baryam (Yénetmen:Temel Girsu), Deli Dolu
(Yonetmen: Riza Baloglu), Gundlizin Karanhigi (Yénetmen:Kaya Ererez),

Glnlerden  Pazar  (Yonetmen:Avni  Kltikoglu)  Hangimiz  Esek

*6 http://mitglied.lycos.de/salihdiri/sinema/flesbek/1992 2.htm (28.01.2007) internetten temin edilen
dizilerin adlar1 ve kiinyeleri 1990-2004 yillar1 arasim kapsayan Cumhuriyet Gazetesi Televizyon
sayfalarindan da kontrol edilmistir.
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(Yénetmen:Engin Temizer), iki Kizkardes (Yénetmen:Osman F. Seden)
Kirmizi Kart Osman (Ydnetmen:Oksal Pekmezoglu), Neseli Okul
(Yonetmen:Muzaffer Higdurmaz), Sevginin Gucl (Yénetmen:Kartal Tibet),
Sevgili Karillarim (Yénetmen:Girol Gékge), Sehnaz Tango (Yénetmen:Semih
Kaplanoglu), Tann  Misafiri (YOnetmen:Kartal Tibet), Tath Betls
(Yonetmen:Atif Yilmaz), Vahsi ve Guzel (Yénetmen:Sahin Gok) Zirvedekiler
(Yénetmen:Halit Refig) dizilerine yer vermistir.

HBB, Bizim Aga (Yénetmen:Yavuz Figenli), Karsi Karsiya
(Yénetmen:Seren Fosforoglu) Ortaklar (Yénetmen:Umit Efekan),Yorgun
Savascl (Yénetmen: Tunca Ydnder) gibi dizileri gbsterirken ayni dénemde
Kanal D Artis Palas (Y6netmen:Mahinur Ergun), Kizlar Sinifi
(Yénetmen:Orhan Elmas) Tutkular (Yonetmen:Temel Girsu), Riza Beyler,
Tutkular. Flash TV Yadigar (Yénetmen:Nejad Saydam), Sen Olasin Nuri Bey
(Yonetmen:Mehmet Dinler) Bir Kadin Bir Yasam (Yénetmen:Sirri Giltekin),
Sitki Siyrildi (Yénetmen: Meylan Ayisik) Gergek Kesit (Yonetmen:Erbay Giil)
ve TGRT ise Acemi Igportaci (Yoénetmen:Yavuz Figenli), Akrep
(Yonetmen:Yildinm Yaniimaz), Bir Zamanlar Sarhostu (Ydnetmen:YUcel
Gakmakli) Bomba (Yénetmen:Yucel Uganoglu), Deli Balta (Yonetmen:Yilmaz
Atadeniz), Gurur (Y6netmen: Osman F.Seden), Zeyrek Yokusu
(Yonetmen:Sirri Gultekin)vb. dizilerini 1990-1995 yillar arasinda izleyiciye

sunmuslardir®’.

3.1.6. 1960-1975 Dénemi Turk Sinema Seyircisi ile 1990-1995 Yillari
Arasinda Yerli Dizi izleyicisi Arasindaki iligki.

1960-1975 ddéneminde Tlrk sinemasini ayakta tutmus onu var etmis
olan seyirci kitlesi 1970’lerin ortalarindan itibaren ekonomik, sosyal, kultirel
nedenlerle, siddet olaylar, ekonomik gugllUkler, seks filmleri furyasi ve

televizyonun yayginlagmasi gibi sebeplerle cekildikleri sinema salonuna bir

*" DIKMEN , A.g.e., 5.80-96
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daha geri donmemislerdir. Bu gelismede televizyon yayinlarinin ve dizilerin
blylk etkisi oldugu sdylenebilir.

Ulusal filmciligimiz 1975 yilinda ya televizyonda gdsterilmesine olanak
bulunmayan tarde seks filmleri Gretmis ya da televizyonda ilgi toplayan yerli
ve yabanci dizi programlari kopya ederek bosalan sinema salonlarina seyirci
toplamak icin cirpinmistir.*® 1975°den itibaren televizyon izlemeye ydnelen
seyirci Kitlesi televizyona olan ilgisini artan bir sekilde strdirmustir. Daha
dogrusu sinema kargisinda televizyon oncelikli hale gelmistir. 1990°da
kurulan 6zel televizyon kanallari ise seyircinin televizyona olan ilgisini daha

yogun bir sekilde artirmigtir.

Yerli dizi yapim mantigi seyircinin ilgisini uyanik tutmaya ve seyircinin
diziye bagimhiligina dayanir. Bu sekilde izlenme orani ve payi artan diziye
reklam alinabilmektedir. Reklam ise kanalin devamlihdr agisindan gereklidir.
1960-1975 dénemi Turk sinemasi da seyirci merkezli bir sinema olarak
seyircinin filme goOsterdigi talebe bagh kalmistir. Amacg seyirci tarafindan
izlenmektir. Tark sinemasinda bu izlenirligin  6dull  seyircinin  bdlge
isletmesine ve salon sahiplerine kazandirdigi para iken televizyonda ayni sey
dolayll olmaktadir yani izleyici diziyi parasiz izlemektedir. Evinde ve
maliyetsiz olusun konforunu yasamaktadir. Fakat reklamcilarin ve sirketlerin
drOnlerini pazarlamalarina, evlerine kadar girip ailece onlan tiketime
yonlendirmelerine izin vermek zorundadirlar. Sonugta ortaya ¢ikan kiltir de
tiketime dayall, ticari bir kiltir haline déntismustar. Ticari kaltr TRT nin
kamusal yayincihd ardindan 6zel televizyonlarin kurulmasiyla, dénemin
siyasal, ekonomik, kdltirel kosullari geredi gunlik yasamin merkezine

oturmustur.

Yerli dizilerde seyirciyi ekran baginda tutacak, onu diziye baglayacak
en Onemli faktor oyuncudur. Dizideki oyuncular izleyiciyle bir yakinhk

olusturmak zorundadir. Bdylece izleyici 6zdeslesme yasadigi karakterle

*¥ Semih TUGRUL (1975) , Tiirkiye’de Televizyon ve Radyo Olaylari, 23.



72

doyuma ulasabilecektir. Dizilerde konu énemli olmakla birlikte oyuncu da gok
blylk etki saglamaktadir. 1960-1975 déneminde TUrk seyircisini sinemaya
¢eken en 6nemli unsurun da ‘yildiz’ olgusu oldugu bilinmektedir. Yerli film
seyircisi kendine yakin buldugu oyuncuyla ézdeslesmekte ve onunla doyuma
ulasmaktadir. Meydana gelen bagimhlik ise bu déngiden kar eden bdlge
igletmecisi tarafindan ve dolaysiyla da film yapimcilar tarafindan
surdardimustar.

Yerli dizilerle, yerli Turk filmleri arasindaki seyirci Uzerinde etki
yaratma olgusu yerli dizilerin 6zel televizyonlarda gbésteriimeye bagladigr ilk
yilllardan itibaren televizyon kanallarn tarafindan &nemsenen bir unsur

olmustur. Basroliinde Kadir inanir'in rol aldigi “Savc” dizisinin ardindan Star1
Kemal Sunal'in basrolini oynadigi “Saygilar Bizden” adli diziyi, gene
basrolinde Tarik Akan’in oynadigi “Taslarin Sirn” adh polisiyeyi yayina
koyarken Teleon da Cineyt Arkin ve Esref Kolgak ikilisinin oynadigi “Polis”
adli yerli diziyi yayina soktu. Star1 ve Teleon gerek ilk kurulan yerli ézel
televizyon olmalari gerek eski Tirk filmlerine programlarinda yer vermeleri,
gerekse yerli dizi yapimina girigmeleri agisindan 1990-1995 yillari arasinda

ilk 6nemli 6zel televizyon kanallari oldular.

Ozel televizyon kanallarinin Tirk sinemasinin Gnli simalarini yerli
dizilerde kullandiklari bu dénemde yalnizca yerli dizi ve filmlerde degil diger
programlarda da eski ve yeni sinema oyunculari yogun bir sekilde yer almaya
basladi. Her kanal yildiz oyuncularla doldu. Bdyle bir ortamda ilk kez “yildiz
mulkiyetciligi” bas gosterdi. Béylece her hangi bir kanal adina ¢alisan bir film
ya da dizi yildizi bagka bir kanalda calisamiyordu. 1990-1995 yillar arasinda
6zel kanallarda dizilerde rol alan Tirk sinemasinin Unli oyuncularindan
bazilari; Filiz Akin, Tirkan Soray, Kemal Sunal, Clineyt Arkin, Aysen Gruda,
Nebahat Cehre, Selma Giineri, Perran Kutman, Sadri Alisik, Oztiirk Serengil,
Perihan Savas, Sibel Turnagdl, Mijdat Gezen, Kadir inanir vs. Tiirk halkinin
1960-1975 yillari arasinda yerli filmlerden tanidigi yildiz oyunculardir. Glnk

1960-1975 yillari arasinda vyerli film izleyen seyirci yukarida adi gecen
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oyuncularn c¢ok iyi tanimaktadir. Begenmektedir. Onlari kendine yakin
bulmaktadir. Yillarca 6zdeslestigi begeniyle izledigi oyuncular televizyon
programlarinda ve dizilerde gortiince o kanallari izlemekte dolaysiyla kanalin
reytingini artirmaktadir. Televizyon izleyicisinin profili sadece 1960-1975
dénemi filmlerini izleyen belirli bir yastaki kusaktan ibaret dedgildir.
Televizyonda izleyen gen¢ kusak da yukarida adi gegen oyunculari
televizyonda gdsterilen filmlerinden tanimaktadir.

Her (lkede oldugu gibi Turkiye’de &zel televizyonlar kendi
geleneklerini izleyerek vyerli dizi yapimi ve gosteriimesi acgisindan Turk
sinemasinin 1960-1975 ddnemindeki deneyimlerinden yararlanma yoluna
gitmiglerdir. Ttrk sinemasinin yénetmen, oyuncu ve yapimcilari dizi yapimina
girmigler bdylece Turk sinemasindaki estetik ve ekonomik anlayigin ilk

yillarda yerli dizi yapimina tasinmasinda énemli rol oynamislardir.
3.1.7. ARA SONUC (1990-1995)

Ozel televizyonlarin yayina baslayip yasallastiklari siireye dek gecen
zaman icerisinde (1990-1995) hem sinema, televizyon ve seyirci iligkileri
baglaminda hem de bunlari meydana getiren sosyal, kiltirel, ekonomik,
siyasal ortam acisindan Turkiye hi¢c yasamadigi kadar hizh bir déntsim
surecini 1980 sonrasindaki degisimlerin devami ve sonucu olarak gecirmigtir.
Bu slrecte yasanan degisim kendisini sinema alaninda da gdstermis sinema
alaninda ge¢mis dénemlere ait var olan seyirci profili degismistir. Evde
oturarak televizyon seyretmeyi yegleyen énemli sayida yeni bir seyirci profili

ortaya cikmaya baslamistir.

Tarkiye’de 6zel televizyonculuk agisindan bir baglangic dénemi olan
bu dénem gerek sinema gerek televizyon gerekse her iki alani da ortak
olarak etkileyecek olugumlarin adimlarinin atildigr bir ddnem olmustur.1990-
1995 vyillari arasinda Turkiye'de 6zel televizyonculuk yeni baglamigtir. Yurt

disinda yayinlanan programlar satin alinip bazilari uyarlanmistir.
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Teknik alanda TRT'nin elemanlan transfer edilerek dizi ve film
yapimlarinda &énemli rol almiglardir. Bu bir tercih olmaktan &te bir
zorunluluktan dogmustur ¢cinkl televizyon izleyen seyirci 1960-1975 dénemi
yerli film seyircisidir. Gorsel aliskanlklari, drama anlayisi 1960-1975 dénemi
yerli filmleriyle olusmustur. Ayni seyirciyi televizyonda yakalama basarisini
ozel televizyonlar el yordamiyla kesfetmislerdir. Onceleri program vakti
doldurmak Uzere yayinladiklari, ucuza satin aldiklari yerli filmlerin seyirci
tarafindan hala begeniyle ve defalarca izlendigini gérmisler bundan

yararlanma yoluna gitmislerdir.

Bu amacgla Tiark sinemasinin taninan yazleri vyerli dizilerde
oynatilmiglar yerli dizileri gene Turk sinemasinin yénetmenleri ve senaristleri
yazarak ¢ekmiglerdir. Melodram, komedi agirlikh yapimlarin alt tdrleri ise
genelde mahalle komedileri ve arabesk melodramlari olmustur. Televizyonlar
yerli dizilerde ayni ticari seyirci basarisini yakalamak icin mahalle komedileri
ve arabesk melodramlar basta olmak (zere melodram ve komedi tarzini

denemiglerdir.

Dizilerde genellikle insanlarin yasadiklari toplu yasam alanlari
mahalle, is yeri, apartman, kdy kullanilmig, bu ¢evre igerisindeki orta ve alt
sinif insanlarin hikayeleri islenmistir. Ask gene en dramatik unsur olarak her
dizide yer almigtir. Olaylar, namus, arkadaslk, yiditlik, dayanisma, iyi ile

kétlinin micadelesi gibi temel kavramlar etrafinda geligsmisgtir.

1960-1975 dénemi Turk sinemasi seyircisinin televizyon izleyicisine
dénlsima seyirci algilamasinin evriminden kaynaklanan bir déntsim olarak
da degerlendirilebilir. Her iki kanali da kullanan ve onu yeniden Ureten
seyircinin kendisidir. Yani hem Turk sinemasinin 1960-1975 déneminde hem
de 1990’dan sonra 6zel televizyon kanallarinda yayinlanan dizilerde etken

“seyirci“ olmaktadir.
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3.2. 1960-1975 Donemi Tirk Sinemasinin 1995-2005 Yillar1 Arasinda
Yerli Dizilere Etkisi

1995 yilindan sonra Turkiye’de 6zel televizyonlarin blayUk bir kismi
igleyis agisindan sistemini oturtmustur. Sira program turlerine ve igeriklerin
zenginlestiriimesine gelmistir. Yerli diziler 1995ten itibaren sayica artmaya
baslamis, dénemin Tlrk sinemasi ile &6zel televizyonlar arasindaki iligki
yogunlasmistir.

3.2.1. 1995-2005 Yillari Arasinda Tirk Sinemasi

1995-2005 yillari arasinda Turk sinemasinda yasanan yeniliklerden
biri sinema salon sayilarindaki artigtir. Amerikan girketlerinin  salon
isletmeciligi yapmaya baslamasindan sonra sinema ve salon sayilarinda bir
artis yasanmistir. Gegmis yillara oranla daha az film c¢ekilmis ama ¢ekilen
filmlerin cogu vizyon sansi bulmustur. 2000 yilinda sinema sayilarinda ve
salonlarinda 6nemli oranda artis yasanmistir. Toplam seyirci sayisi ve
Ozellikle yerli film seyircisi sayisi 2000 yilinda zirveye ulagmistir.

1996-2000 YILLARI ARASINDA SINEMA, SALON, FiLM SEYIRCIi SAYILARI*

TARIH | SINEMA | SALON | TOPLAM | GOSTERIME | GEKILEN | TOPLAM YERLI YABANCI
SAYISI | SAYISI FiLM GIREN YERLI YERLI SEYIRCI FiLM FiLM

SAYISI FiLM FiLM SAYISI SEYIRCI SEYIRCI

SAYISI SAYISI SAYISI SAYISI
1996 242 417 171 9 37 15.102.555 | 2.975.623 | 12.126.932
1997 211 309 195 13 25 16.124.788 | 1.642.710 | 14.482.078
1998 252 447 172 10 22 21.005.225 | 2.959.257 | 18.045.968
1999 297 505 155 14 20 23.901.525 | 2.578.182 | 21.401.343
2000 384 791 172 15 29 25.257.326 | 5.653.426 | 19.603.900
2001 410 889 154 17 20 28.159.790 | 7.590.018 | 20.569.772
2002 435 1.002 168 9 22 23.510.051 | 1.987.574 | 21.522.477
2003 443 1.059 188 16 24 24.620.149 | 5.831.802 | 18.788.347

*“SESAM, A.gk., 6.
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1990’dan sonra 6zellikle 1995-2005 yillar arasinda Turk sinemasinda
seyirciyi sinema salonuna tagiyacak formaller ve yapim teknikleri arastiriimis,
ask, cinayet, mafya, para temalarini isleyen sirekli siddeti ve aksiyonu iceren
filmler yapilmaya baslanmigtir. Amerikan sinemasinin temel filmsel
Ozelliklerini benimsemis olan seyirciye ayni estetik 6zelliklerde filmler
yapilmigtir. Turk insanini anlatmaktan uzak, sig, yapay, gosteris iceren ve
surekli aksiyonla oyalayan yapimlarda televizyondan taninan manken, talk
sovcu, sunucu, guzellik kralicesi gibi yUzler kullaniimis, yUksek Ucretlerin yer
aldigi bu yapimlara ne kadar para harcandigi da seyirciyi etkileyen bagka bir
olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Reklam ve tanitim ¢alismalarina basin organlari
ve televizyonlarda fazla yer verilerek filmin ticari basarisi igin her tirli yontem
kullanilmigtir. Ayrica yalniz sinema salonlari i¢in yapilmayan bu filmlerin
televizyonda gdsterime de girecek olmasi televizyon-sinema iligkisi agisindan

onemlidir.

Televizyon insanlarin film izleme gereksinimini ekonomik ve konforlu
bicimde karsiladigindan, sinema daha farkh &zellikler sunmak zorunda
kalmigtir. Televizyonun insanlara veremedigi goérsel efekt, ses efekti gibi
unsurlart 6n plana c¢ikararak seyirciyi etkilemeye ve salonlara ¢ekmeye
calismigtir. Fakat Turk sinemasi bu ihtiyaci kargilayamamistir. Bu baglamda
Turk seyircisinin siklikla sinemaya gitmedigini yalnizca begenilerine uygun
cok az sayida filmi izledigini séyleyebiliriz. Ornegin 1996 yilinda yerli filme
giden seyirci sayisi 2.975.623. Egkiya filmini izleyen seyirci sayisi 2.572.287.
Geri kalan Tiirk filmlerine giden seyirci sayisi ise yalnizca 403.336'°dir™.

3.2.2. 1995-2005 Yillar Arasinda Ozel Televizyon Yayinciligi
1980’'lerde baslayan bireyci, liberal dizen olusturma calismalari

1990’larda sonu¢ vermeye baslamistir. Klltirel ve sanatsal alanda ticari

dusince ve sdylem etkili olurken ahlaki yipranma, maddeye olan dugkunlik,

30 SESAM/Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, A.g.k., 6
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tUketimin yasam bigimi haline dénismesi 6zel televizyon kanallari yoluyla
mesrulastirimaya calisiimistir. Bu megsrulastirma gayretleri Turkiye’'de ticari
televizyon yayinciliginin ideolojisini de belirgin bicimde ortaya koymaktadir.
Dogal olarak 6zel televizyonlarin program cergevesi de bu sinirlar igerisinde
cizilmektedir. Kisacas! kiltir yasaminin olusmasi televizyonun segiciligine
bagll hale gelmistir. Televizyon kanallari segiciliklerini 1990-1995 yillari
arasinda salt ticari kazan¢ amaciyla ve her yolu denemekten gekinmeyerek
kullanmiglar, 1995’ten sonra da bu anlayigi ¢esitli bicimlerde strdirmuslerdir.
Yerli dizi ve filmler disinda 1995-2005 yillari arasinda ticari yayin
kuruluglarinin seyirciye sunduklari program ve igeriklerine bakacak olursak;
2001 yilinda Big Brother adli programin Turkiye'ye uyarlanmis sekli olan “Biri
Bizi Gozetliyor” adli gézetleme-yarisma programi daha sonra Show, Kanal 6
ve Starda da yayinlandi. Sonraki yillarda gbzetleme yarismalari degisik
iceriklerle Gelinim Olur Musun?, Biz Evleniyoruz, Sahte Gelin, Bir Prens
Araniyor, Bizim Evde Neler Oluyor ve Unliler Ciftligi gibi adlar altinda
seyirciye sunuldu. insanlarin bir evde bir araya getirilerek izleyici tarafindan
6zel yasaminin gbzetlendigi bu programlarin yani sira Bir Yildiz Doguyor,
Tarkstar, Popstar, vb. programlar caresiz, igsiz ve umutsuz genglerin sinif
atlamak, soéhret olmak icin sarki sOyleyerek, dans ederek kendilerini
sergiledikleri sarki ve dans yarismalari sunulmustur. Sonugta kanallar para
kazanmig, seyirci s6zde eglenmis, gencler ise hayal kirikliklariyla bas basa
kalmislardir.

3.2.2.1. Ozel Televizyon Kanallarinin Ekonomik Yapisi

Yerli diziler televizyon igin yapilirlar bu sebeple Turkiye’de 06zel
televizyonculuk anlayisi ve 06zel televizyonlarin ekonomik yapisi ortaya
konulmalidir. Dizilerin, filmlerin ve diger program tirlerinin gerek Uretimi,
gerekse bicim ve igerik agisindan gelisimi bu ekonomik yapinin kurallarina ve
igleyisine baghdir. Program yapilarini incelerken oncelikle bu ekonomik
isleyisi analiz etmek gerekmektedir.
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Ozel televizyonlar isleyis yapisi geregi ticari kazanci 6n planda
tutarlar. Devlet ve kamudan yardim almaz varligini reklam igin satabildigi
sirenin kazanciyla sirdirirler. Bu sebeple de izlenir olmalidirlar. Ozel
televizyonlarin en cok izlenilen dolaysiyla yayinlarinda en ¢ok yer verdikleri
trler acisindan her gecen vyil dizilere ayrilan strenin arttigr gérilmektedir.
2000 yilindan sonra bu dizilerin prime-time’da olanlarin hemen hemen
tamami ise yerli dizilerdir. 2003 yili Kasim ayi verilerine gére 7 Ulusal
televizyon kanalinda 51 yeni dizi yayinlanirken, Mayis 2004’te bu rakam 8'de
80'i bulmustur. “! 2005'te ise zirveye ulasmis haftada ortalama 80-100 dizi
cekilir hale gelmistir.

Toplumsal yapi seyirci taleplerini belirlemektedir. Var olan dizeni
surdirmek adina ya da kendi ¢ikarlarina uygun dasen yapilyr mesrulastirmak
icin televizyonlar yayin anlayiglari ve bilgiyi ydnlendirebilme &zellikleriyle
seyirci beklentilerini kendileri de dayatmislardir. Fakat buna kargin yapilan
basit, ucuz ve tepki géren dizileri 1srarla yayinlayan kanallar bunlarin seyirci
beklentisi oldugu ydnundeki savlarini en 6nemli gerekgeleri olarak &6ne
stirmektedirler. Oysa seyircinin kaliteli olana talebinde televizyon kanallarinin
da cok 6nemli etkisi oldugu bir gergektir. GUnkU ticari riskleri ylzinden

kanallar seyircinin hoglanabilecegi farkli denemelerden kaginmaktadirlar.
3.2.3. 1995-2005 Yillari Arasinda Ozel Televizyonlar ve Seyirci iligkisi
3.2.3.1. 1995-2005 Yillar Arasinda Sinema Seyircisinin Yapisi

1995-2005 yillari arasinda kadinlarin sinemaya gitme oranlarinda bir
ylukselme oldugu gériimektedir. AB sosyo-ekonomik grubuna C1 grubu da
yaklagmistir. Sinemaya giden seyirci icerisinde gene 19-25 yas arasi yuksek
okul ve lise 6grencileri yer almaktadir. 1990-1995 arasindaki déneme oranla
kadin seyirci oranindaki yidkselme, C1 grubundaki kigilerin de sinemaya

>'MedyaTakipMerkezi, Aktaran: DérdiinciiKuvvet: Medya
http://www.dorduncukuvvetmedya.com/dkm/article.php?sid=3473
http://www.dorduncukuvvetmedya.com/dkm/article.php?sid=2838 21.12.2005
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gitmeye baslamasi, yas grubunda yillara oranla degisme olmasina karsin
toplamda her yas grubunun sinemaya gitmeye baslamasi genel anlamda
1995-2005 yillar arasinda Turk seyircinin genis bir seyirci yelpazesine
yayildiginin géstermektedir. Bu dénemde artik yalniz belirli bir grup dedgil
daha farkli 6zelliklere sahip daha yaygin olarak sinemaya giden bir seyirci

tabaninin olustugu gérilmektedir.

1996-2002 YILLARI ARASINDA SINEMA SEYIRCiSi PROFiLi*

CINSIYET 1996(YILI) 1998(YIL) 1999(Y1L) 2000 2002(YIL)
Kadin %49 %42 %38
Erkek %51 %58 e %62

SOSYO-EKO PROFiL"
AB %54 %43 %23 %62
C1 %25 %27 %26 %22
Cc2 %10 %13 %15 %7
DE %11 %17 %36 %9
YAS
15-18 %3 %18 %3
19-25 %46 %50 %61 %12 %42
26-35 %31 %30 %29 %38
%30
35+ %20 %20 %9 %41 %17
EGITIM
ilkokul %4 %3 %ol . %2
Orta %6 %10 %3 %3
Lise %41 %30 %36
Yiksek %49 %87 %66 %59
MESLEK
Ev kadini %10 %4 %4 %3
Ogrenci %28 %35 %55 %31
Ucretli %39 %42 %30 %45
Serbest %21 %14 %6 %15
Diger %2 %5 %5 %6

52 Fida Film Arastirma, A.g.k.

* Sosyo-ekonomik gruplar A,B,C1,C2,D,E Grubu olmak iizere 6 bolime ayrilir. A (UST SOYO-
EKONOMIK KITLE) , B (ORTA USTU SOSYO-EKONOMIK KITLE, C1 (ORTA SOSYO-
EKONOMIK KITLE) , C2 (ORTA ALT SOSYO-EKONOMIK KITLE) ,.D (ALT SOSYO-
EKONOMIK KITLE) , E (EN ALT SOSYO-EKONOMIK KITLE) Bu gruplama kisilerin belirli
ozelliklerine verilen puanlara gore gerceklestirilmektedir. Bunlar; Egitim, Meslek, Dayanikli Tiiketim
Mallar1 Sahipligi’dir.
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Bu genis seyirci yelpazesinin olugsmasinda sinema seyircisinin

beklentileri dogrultusunda film yapilmasinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

3.2.3.2. Televizyonun Turk Sinemasina Etkisi

Ozel kanallar izleme aliskanligi edinmis bir seyirci profiline yénelik
yeni filmler yapmak seyirciyi sinemaya c¢cekmek acisindan etkili olmustur.
Cunkd sinema televizyondan etkilenir hale gelmistir. Meslegi sinema
oyunculugu olan az sayida oyuncuya karsin (Sener Sen, Mijde Ar, Tlurkan
Soray, Talat Bulut vs) televizyonla Gnlenmis bazi kigiler (oyuncu olmalari
gerekmiyor) tiyatrocular, talk sovcular, sunucular, mizisyenler ve mankenler

sinemaya ydnetmen ve/veya oyuncu olarak girmislerdir.

“Bazilarini digarida birakirsak ge¢cmis dénemin Unld sinema yildizlar
begeniliyor. izleyici yeni televizyon yildizlarini da bedeniyor. Biz de bu
yildizlari tiyatro sanatgilarindan bulabilecegimizi kesfettik. Tiyatroda yillarca
caligmis ama ismi duyulmamig sinema ve dizi oyuncusu olarak taninmamig
kigilere sans vermeye basladik ve onlari yildiz yaptik. Oyuncu formilasyonu
ise basrol yildiz oyuncu, ikinci roller deneyimli tiyatrocu, digerleri manken,
sarkici, televizyon dnlilerinden kurulur. Yildiz olmak, yeni yildiz yaratmak
1960-1975 dbéneminde ¢ok zordu oysa bugtin dizilerde birden yeni yildizlar
tdreyebiliyor. Yeni oyunculara basrolde sans tanimak buglin daha kolay.

Clinkii bugtin sonuglar ¢abuk aliniyor.”®

Magazin dinyasindan seyirci tarafindan ilgiyle takip edilen, taninan bu
kisilerin icerisinde yer aldigi filmler seyirciyi salonlara ¢ekmistir(Cem Ozer,
M.Ali Erbil, Hilya Avsar, Beyaz, Yilmaz Erdogan, Okan Baytllgen, Cem
Yilmaz, Mazhar Alanson, Fuat Giner, Hande Ataizi, Demet Sener, Yesim
Salkim, Sibel Turnagdl, Meltem Cumbul, Cem Davran vs...) Bu ilgide genc
seyircinin yeri bOyUktar fakat diger yas ve egitim gruplarindan insanlar da bu

kisilerin yer aldigi filmlere gitmeye baglamislardir.

%3 11.11.2005 tarihinde Stileyman Erdogan ile yapilan goriisme.
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Tark sinemasinda 1995-2005 vyillari arasinda 15 film bir milyon
Uzerinde seyirci hasilatina ulagsmistir. Bu filmlerin ulastiklari ylksek seyirci
rakamlarinda televizyonla olan iligkilerinin énemi blyUkttr. Oyuncu kadrosu
ve yOnetim anlayisina bakacak olunursa bu filmlerde 6zel televizyonlarin ne

denli etkili oldugu rahatlikla gérulecektir.

Yilmaz Erdodan ve ekibi, televizyonda “Bir Demet Tiyatro” adli
oyunlariyla televizyon izleyicisi tarafindan begenilmis, oyunda yer alan
ekibiyle gene komedi tirinde bir yapim olan Vizontele'yi gerceklestirmistir.
Film ylksek bir seyirci sayisina ulasmis ayni seyirci basarisi “Vizontele
Tuuba” da da sUrmustir. Televizyonda yaptigl programlarla ve dizilerle daha
¢ok taninan M.Ali Erbil'in basrolde oynadidi “Kahpe Bizans” adli film, gene
televizyon programlariyla taninan Gani Mdijde tarafindan yapilmigtir.
Televizyon dizisi olan “Asmali Konak” c¢ok begenilince sinema versiyonu
olarak “Asmali Konak: Hayat” filmi gerceklestiriimistir. “Hababam Sinifi
Merhaba” Turk televizyonlarinda en ¢ok izlenen filmlerden biri olan Hababam
Sinif’nin gancellestiriimis bir tekraridir. Sinan Cetin’in “Komser Sekspir”
filminin basrollinde televizyonda yaptigi programlarla taninan Okan Bayiilgen
yer almistir. “Her Sey Cok Glzel Olacak” gene bir televizyondan taninan bir
komedyen olan Cem Yilmaz'in oynadigi sinema filmidir. “Deli Yurek
Bumerang Cehennemi ” televizyonda ylUksek reyting almig dizinin sinema
versiyonudur. Ayrica televizyon araciligiyla izleyici kargisina ¢ikmis Rafet El
Roman “Propaganda” filminde, “O Simdi Asker “de filminde ise sarkici Ozcan
Deniz, Athena Grubu, Ozlem Tekin rol almistir. “Babam ve Oglum” filmi dizi
ybnetmeni Cagan Irmak tarafindan cekilmis televizyon dramasindan farkli
estetik 6zellikler tagiyan ama oyunculari seyirci tarafindan dizilerden taninan
bir filmdir. Reytingi ylksek ve hakkinda ¢ok konusulan dizilerden biri ise
Kurtlar Vadisi’dir. Bu dizi daha sonra sinema filmi olarak “Kurtlar Vadisi Irak”
adiyla bagka bir macerada cekilmistir. G.O.R.A. ise Cem Yilmaz ve ¢ogu

televizyon oyuncusu olan bir ekiple gerceklestiriimistir. Bu tar filmlerin teknik
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ekip, oyuncu kadrosu ve ydnetmen agisindan televizyonla bir iligki icerisinde

oldugu goérulmektedir.

Bu filmlerin seyirci tarafindan izlenmesinde diger nedenler ise filmlerin
reklam ve tanitimlarinin iyi yapilmasi, filmlerdeki sahneler ve oyuncularla ilgili
sansasyonel haberler yaratilarak ilgi ¢ekilmesi, filmlerin blylk prodiksiyonlar
olduguna surekli vurgu yapilmasi olarak sayilabilir. Genellikle ticari amacli
Amerikan filmlerinin ve televizyon dizilerinin kullandigi bu yéntemler Turk
sinemasi tarafindan da kullaniimigtir. Yani dénemin vyerli dizileriyle yerli
filmleri arasinda reklam ve ticaret boyutuna dayanan bir ortaklik s6z konusu
oldugu goérilmektedir. Bu ybén elbette ki seri Gretim ve tlketim odakhdir.
Uretimin en hizli ve degisken oldugu alan ise televizyondur. Bu ydniyle

televizyonun sinema tzerinde guclu bir etki yaratmasindan séz edilebilir.

“Televizyon dizileri canli bir organizma gibidir. Dizi senaryosu canlidir.
Film senaryosu canli degildir. Yazarsiniz biter bdtind gérirsintz. Dizide bir
iki béldm yazarsiniz sonrasi buydr ve gelisir devam eder. Yazar ve ydnetmen
yeni ortaya ¢ikan trendlere gbre senaryoyu degistirebilir baska bir dogrultuda
yén verebilir. Ayrica yasayan bir organizma olarak reyting 6lgimlerinden

gelen bilgilere gére diizeltmeye gidilebilir.”**

1995-2005 YILLARI ARASINDA TURK FILMLERI VE SEYIRCi RAKAMLARI (BiR MILYON UZERi)*

1- Kurtlar Vadisi Irak(2005) 4.201.875
2- G.O.R.A.(2004) 4.001.711
3- Babam ve Oglum(2005) 3.627.291
4-Vizontele (2000) 3.308.320
5-Vizontele Tuuba (2004) 2.868.197
6-Eskiya (1996) 2.572.287
7-Kahpe Bizans (1996) 2.472.162
8-Asmali Konak: Hayat (2003) 1.784. 131
9-O Simdi Asker (2002) 1.657.051

>4 29 Kasim 2005 Tarihinde Osman Siav’la Yapilan Goriisme.
5> SESAM/Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,A.g.k., 6
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10-Hababam Sinifi Merhaba (2003) 1.502.288
11-Komser Sekspir (2000) 1.331.462
12-Gile Gule (1999) 1.275. 967
13-Her Sey Cok Gizel Olacak (1999) 1.239.015
14-Propaganda (1998) 1.238.878
15-Deli Yirek (2001) 1.052.907

Kaltir ve sanat GrUnlerinin birer ticari meta olarak goérildaga 1990’
yillarda ayni tiketim olgusunun ortaya ¢ikardidi bir takim baska (dizi ve film
disinda) gorsel etkinlikler de televizyon diinyasinda yer almis ve bu etkinlikler
dénemin Tdrk sinemasini da dogrudan ve dolayli etkilemistir. Klipler ve
reklam filmleri karli goérsel isitsel etkinliklerdir. Reklam filmleri ve Kklipler
cekerek ylUksek kazang saglayan ydnetmenler teknik donanimlar almaya
baglamiglardir. Sinema filmleri teknik agidan dinya standartlarina
yaklagsmaya baslamigstir. Elbette bu durum televizyon etkisi altinda bir sinema
anlayisinin da gelismesine neden olmus televizyondaki gérintl ve anlatima

asina olan seyirciyle ayni yakinlik beyazperde de kurulmaya caligiimigtir.

Bu etki Turk sinemasinda film yapimini teknik ve estetik anlamda
degistirmis bdylece seyirci taleplerinin kargilanmasi agisindan Tlrk sinemasi
ve Ozel televizyonlar arasinda zorunlu bir igbirligi dogmasina neden olmustur.
Bu durum rekabeti olumlu bir platforma tasimisg, taraflar en azindan birbirine

zarar vermemek adina bir isbirligine gitmistir.

3.2.4. 1960-1975 DOonemi Tirk Sinemasinin 1995-2005 Yillar1 Arasinda
Ozel Televizyon Kanallarinda Yerli Dizi Yapimina Etkisi

iki farkh arag olmalarina kargin sinema filmleri ve televizyon dizileri
esasen ayni Uretim ve anlatim yéntemlerini kullanmiglardir. Reklamcilik
anlayisi, reyting gibi farkh olgulara ragmen 6zinde seyirci taleplerini
karsilama ve seyirci merkezli yapim anlayigini kullanan 6zel televizyonlar

1960-1975 dbénemi Tlrk sinemasinin benzer Gretim sistemini dolaysiyla da
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teknigindeki degisimlere karsin benzer anlatim bi¢imini kullanmaya

cahsmislardir.

“Gegcmiste seyirciye ybnelik, onun talepleri dogrultusunda film
yapiliyordu. Ekonomiyi, kazanci dislayacak higbir yap! heniz dinyada yok.
Ne sinemada ne de televizyonda. Bir tarafiyla sanat bir tarafiyla enddstriyel
bir alandan séz ediyoruz. Sinema ve televizyon bir yéniyle bireysel bir
yOnuyle kollektif bir dretimdir. Yapilirken para harcanir. Sadece sanatginin
bireysel yaraticiligini kullanmasiyla ilgili degildir. Dolaysiyla seyirci tarafindan

izlenir olmalidir.”®

Birbirine ¢ok yakin goérsel-isitsel drama 06zelligine sahip iki aragtan biri
olan televizyonun Turk sinemasini taklit etmeye calismasinin ya da benzer
yontemleri kullanmasinin ardindaki amag izlenir olmak ve ticari agidan riski

en aza indirmek ¢abasi olarak dugtndlebilir.

“Televizyon yayinlarinin ilk yillarinda Yegilcam’in filmleri yani onun
dagarcigi kullanildi. O filmler izleyiciyle daha kolay iletisim kurdu. Sonra o
filmlerin igerisindeki alt malzemeyi yeni dizi film tasarimcilari kullandilar.
Bakiyorum bugin hepsinde bu s6z konusu degil bazi dizilerin formati
yabanci dizilerden aliniyor ama gene de kendi yerli sinemamizin éziinden
gelen, aile iliskilerini anlatan, insanlar arasindaki iliskileri Tirk géziyle,
Anadolulu géziiyle anlatmaya calisan, Yesilcam sinemasi gibi mahalleye,
Ssokaga, Ulkeye, geleneklerle c¢agdas verilerin sdrtismesinden dogan
dramatik yapiya uygun cizgide gérinen dizileri fazlaca yapiyorlar. Bu diziler
daha basarili olduklari igin -yani reytingleri yliksek oldugu igin- yapim evleri

bu tiir filmleri yapmak istiyor. “*’

Bugun risk unsurunu daha da azaltmak ve seri Uretimi strdirmek icin

bir dizi icin 6—7 kisilik senaryo ekibi kurulmaktadir. Amag¢ yukarida Duygu

%629 Kasim 2005 tarihinde Osman Sinav’la yapilan goriisme.
718 Mayis 2006 tarihinde Duygu Sagiroglu’yla yapilan gortisme.
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Sagiroglu’'nun da sbz ettigi sekilde benzer talebin yerli diziler de de
yaratiimasidir. Fakat aradan gecen sure icerisinde pek ¢ok sey degismistir.
Toplumsal, ekonomik, siyasal ve kdltarel yapi yeni bir ortami yaratmistir.
Dolayisiyla benzer g¢abalarin istenilen sonucu verme olasihdi her kosulda

muimkdn olmayabilir.
3.2.4.1. 1995-2005 Yillan Arasinda Yerli Dizilere Genel Bir Bakis

1995-2000 vyillari arasinda Tgrt, Star, Show TV, Kanal D ve ATV
kanallari yerli diziler yaparak ylUksek oranda reyting almay! basaran kanallar
oldular. Bu kanallar en ¢ok reyting alan on dizi igerisinde yer alan dizilere
sahip 6zel televizyon kanallaridir.

Aci Ginler, Kara Melek, Sehnaz Tango, Firat dizileri Star1’in
melodram agirlikh yUksek reyting almig dizileridir. Ayni ¢izgiyi bu yillarda
Show TV; Sirilsiklam, Kiiciik ibo, Hemserim, Canisi dizileriyle TGRT; Askin
Daglarda Gezer ve Bize Ne Oldu? dizileriyle strdirmistir. ATV hem
Sarah’la Musa, Kaldirrm Cicedi, Béyle Mi Olacakti? dizileriyle melodram
agirhkli yapiyr korurken Slper Baba, Baba Evi, Mahallenin Muhtarlari, Tatl
Kagiklar, gibi komedi ve mahalle dizileriyle de basarili olmustur. Kanal D
Cilgin Bedis, Geceler, Ayri Dinyalar, Unutabilsem, Yilan Hikayesi dizileriyle
yUksek izlenme oranlarina ulagmistir.

Bu yillari tdr olarak degerlendirmek gerekirse arabesk dizilerin sayica
yiksek oldugu gérilebilir. Ozellikle popiller olmus arabesk sarkicilarin -
bunlardan iki tanesi ¢ocuktur- oynadigi diziler yapilmistir. Aci Gunler(Klguk
Onur), Firat (ibrahim Talises) (Star1), Kicik ibo, Hemserim (Mahsun
Kirmizigiil), Canisi(ibrahim Erkal) (ShowTV) Unutabilsem, Geceler (Kanal D)
bunlardan en g¢ok izlenenleridir. 1995-2000 yillan arasinda yayinlanan
arabesk sarkicili dizilerin genellikle alt sosyal sinif tarafindan ilgiyle izlendigi
gbrulmektedir. Bu tar diziler 6zellikle 1980’li yillarda arabesk sarkicili sinema

filmlerinin ve video filmlerin devami niteligindeki yapimlardir. Slper Baba,
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Baba Evi, Mahallenin Muhtarlari ise Tirk sinemasinda c¢ok begenilen

mahalle komedisi tiriindeki yapimlardir.

2000’li yillarda televizyonlarda yabanci filmler genelde aksiyon icerikli
macera filmleri sayisal bir artig gostermistir. Aksiyon trendine uygun bir
sekilde 2000 yihndan itibaren yerli dizi yapimlarinda da aksiyon agirlikh dizi
yapimlarina baglanmistir. Yilan Hikayesi(Kanal D), Askin Daglarda Gezer,
Derman Bey (TGRT), Deli YUrek (Show TV), bunlardan en ¢ok izlenenleridir.

Asmali Konak ve Zerda 2002-2003 yillarinin ATV’ye ait en ¢ok izlenen
iki dizisi olmusglardir. Kinali Kar, Berivan, Gilbeyaz dizileri Kanal D’nin
alternatif dizileridir. Marziye (TGRT), Gurbet Kadini (Show TV) ve Bir istanbul
Masali, Aliye (ATV) diger kanallarin benzer tiirdeki dizileridir. Ozellikle kadin
izleyicinin begenisine hitap eden, kahramanlarinin kadinlar oldugu,
Anadolu’ya ve Anadolu insanina 6zgi motifler de tagiyabilen ve bu motiflerin
cagdas bazi olgularla sentezini yapmaya calisan bu diziler blytk begeniyle
cikis yaptilar. Asmali Konak gelenekgi yapiyla burjuvazi 6zelliklerini bir arada
kullanmaya calisan, gercek¢i gérinimden uzak masalsi bir Uslupla seyirlik
olma gayretindeki dizilerin prototipi oldu. Aliye ve Bir istanbul Masall ise

¢agdas kadinin iligkilerini sehir ortaminda ele alan diziler oldular.

2003 yilinda sonra izlenen yerli dizilerin arasina mahalle ve okulda
gecen iki komedi dizisi dahil oldu; Ekmek Teknesi (ATV) ve Hayat Bilgisi
(Show TV).

2000 yilindan sonra dizilerde sayi artarken tir ve igerik cesitliligi de
artmistir. Hatta bazi dizilerin icerik yapisi o kadar gesitlilik sunmaktadir ki
diziyi belli bir tiiriin icerisine sokmak giic olmaktadir. Ornegin dénemin en ¢ok
reyting alan dizisi Kurtlar Vadisi (Show TV) bir tlrler sentezidir. Bu dizide aile
ici entrikali iligkiler, aksiyon, guncel siyasal ve toplumsal séylem, ask belirli
oranlarda bir arada yer almaktadir.1995-2005 yillar arasinda Turkiye’de ¢ok

sayida dizi film yapilmistir. Bu diziler cesitli saat araliklarinda izleyiciyle
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bulusmuslardir. En ¢ok izlenen diziler ise seyircinin gogunun televizyon
karsisinda oldugu zaman araliginda (prime-time) da yer almaktadir. 1996-

2004 yillar arasinda en gok izlenen 10 dizi reytingleriyle birlikte gériilebilir.>®

3.2.4.2. 1960-1975 Dénemi Film Uretimi ile 1995-2005 Yillarinda Dizi
Uretimi Arasindaki iliski.

3.24.2.1. Reklam ve Reyting

Ozel televizyonlar varliklarini reklam gelirleriyle sirdiirmektedirler.
Dolaysiyla tim program yapisi reklam gelirlerine yani izlenme oranlarina
baglidir. Reklam olgusu dizi filmin icerisinde kullanilan reklam ag¢isindan ve
reklam filmiyle dizi arasindaki iligki agisindan ele alinabilir. Bdylece reklamin
hem estetik ve teknik agidan hem de bigim ve igerik acgidan yerli dizilere etkisi

incelenebilecektir.

iki ayri arag icin Uretilmelerine ragmen, televizyon ve sinema filmleri
temel olarak ayni anlatim yéntemlerini kullanirlar. Ancak televizyon kendine
6zgl dogas! ve ticari yapisi yizinden daha degisik bir igleyise sahiptir. Bu
sebeple sinema ve televizyon igin Uretilen filmlerin anlatim yapilarinda bir
takim farkliliklar dogmaktadir. Bu farkhliklar temel olarak televizyon
yayincihiginin yasamsal éneme sahip yanlarindan birisi olan reklamcilik

uygulamalari ve dolaysiyla reklam filmleri tarafindan olusturulmaktadir.*

Seyircinin en ¢ok izledigi filmler ve salon sahiplerinin elde ettigi gise
gelirleri kargisinda bugun televizyonda en ¢ok izlenen yerli diziler ve kanal
sahiplerinin aldiklari reklam gelirleri yer almaktadir. Reklam gelirleri
acisindan reytingi yuksek diziler olmak yani en cok izlenen dizilerden biri

olmak bir dizinin bagari 6lguttduir.

%% Tablolar i¢in Bkz:Ek 1 Dizilerle ilgili degerlendirmelerde EK 1°deki tablolardan yararlanilmustir.
1996-2004 yillar1 arasinda en yiiksek reyting alan yerli diziler.
59 Zafer OZDEN, “Televizyon Filmi Anlatiminda Reklam Filmi Etkisi”, 133
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Bu baglamda 6zellikle cok genis yelpazede seyirci grubu tarafindan
izlenen diziler hem en ¢ok izlenen hem de en ¢ok reklam alan diziler
olmuslardir. Bu duruma &rnek teskil edecek dizilerden biri olan ikinci Bahar
icin Turker inanoglu sdyle konusmaktadir: “ Bu dizi (Ikinci Bahar) reklam
alma rekorunu da kirmistir. Bu filme reklam sokabilmek igin aylarca énceden

rezervasyon yapilmigtir.”®

Sinema ve televizyon arasindaki iliski seyirci taleplerini kargilama ve
en ¢ok seyirci tarafindan izlenir olma hedefi agisindan benzerlik icermekle
birlikte; seyirci sayisi ve sosyo-ekonomik kriterlerin isabetliligi, reyting
6lciimlerinin uygulanis seklindeki sorunlar agisindan ge¢mis dénem Tark
sinemasindan ayrilirlar. Bu ayrim reklamlarin dizilerin teknik, estetik yapisi,

bicim ve igerigine olan etkisi agisindan da gegerlidir.

1989 yilinda 6lgimler basladigindan bu yana televizyonlarda reyting
dlctimleriyle ilgili strekli tartismalar yasanmaktadir. Ozellikle en ok izlendigi
belirtilen diziler, onlari bedendigi iddia edilen halk kesimleri tarafindan hem
de aydinlar tarafindan elestirimektedir. Olciim yapilan kitlenin Tirkiye'yi
temsil edip etmedigi, secilen ailelerin sosyo-ekonomik durumuyla egitim ve
kdltdr seviyesinin TUrkiye ortalamasini dogru olarak yansitip yansitmadig
tartigsiimaktadir. Bunun altinda yatan en énemli faktér dlcimin tek bir gsirket
tarafindan ve qizlilik icinde yapilmasidir. Boylece karsilagstirma yapma
olanagl kalmamaktadir ve cihazlarin ilkelligi, ailelerin yoénlendirilmesi,
sonuglara madahalelerde bulunuldugu iddialarinin ortaya atilmasina neden
olmaktadir. Reytingin televizyon icin 6nemli olmasi, aslinda reklam
bitcelerinin bu sonuglara gbére dagitiimasindan kaynaklanmaktadir. Yani
reklam gelirlerinden pay almak igin girisilen, toplumsal ahlaki ve estetik
hassasiyetleri gbézardi eden, reyting / reklam ve para merkezli bir yayin
anlayisi ortaya ¢cikmaktadir.

% G.SCOGNAMILLO, Bay Sinema Tiirker inanoglu, s.441
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Bu durumda dizilerle ve eski filmler arasindaki bir diger farkin pazar
paylarindaki biyudkluklerden meydana geldigi séylenebilir. Reklam gelirleri ve
kazang paylarn agisindan her iki donem ve her iki sektér arasindaki maddi
beklentilerde de bir farklihk gérilmektedir.

“Eski Tirk sinemasinda film dreten yapimcilar dlglk kazanglarla
yetiniyordu. Ornegin 100 TL masraf yapip 150 TL kazaniyorsan ¢ok
kazanmis sayiliyordun. Bire bir bire iki bire lg¢ az geliyor. 150 milyar
harcanan bir diziden 750-800 milyar reklam geliri bekleniyor. 150 Milyara
cekilen bir Tirk filmi 300 milyar gelir kazansin basaridir. Tirkiye'de bugin 2
Milyar dolarlik bir reklam pastasi vardir. Bu pastadan en yliksek payi alacak
programlarin baginda diziler gelir. Yani geg¢migte izleyiciden gelen para
kazang iken bugtin reklam geliri sart. Bu konuda tam anlamiyla kapitalist bir

acimasizlik vardir.”®’

Bugin televizyonda reklam pastasinin gecmis dbénem Tirk
sinemasinin gise gelirlerinden ¢cok daha buyik oldugunu éne sdrebiliriz. Bu
reklam pastasindan en blylk pay ise son dbénemlerde dizilerden elde
ediliyor. Reklam verenlerin 2004’'te oldugu gibi 2005 yilinda da en c¢ok
reklami yerli dizilere verdikleri gérilmektedir.

REKLAM VERENIN EN COK TERCIH ETTIiGi ILK 15 PROGRAM TiPi %

NO |[PROGRAM TiPi ADET SURE REKLAM DEGERI
1 YERLI DIZI 71.425 | 1.701.928 $1.823.373.295
2 HABER 45.877 | 1.197.016 $411.762.215

3 COCUK 24.067 | 613.873 $124.733.476

4 SPOR 23.168 | 532.855 $270.641.542

5 YABANCI DIZI 22.996 | 669.728 $104.609.914

6 YABANCI SINEMA 21.101 | 489.345 $265.029.447

7 YERLI SINEMA 17.897 | 418.701 $208.349.923

%1 11.11.2005 tarihinde Siileyman Erdogan ile yapilan goriisme.
62 Medya Takip Merkezi, Internet Sitesi; 21.12.2005
mhtml: http://www.medyatakip.com/medyaarastirmalari/6.mht




90

KADIN PROGRAMI 16.841 | 507.941 $121.615.401

MUZIK/EGLENCE 13.136 | 273.442 $162.795.912
10 | AKTUALITE 12.322 | 258.718 $59.097.150
11 YARISMA 10.256 | 248.670 $180.238.149
12 | EKONOMI/FINANS 10.142 | 216.277 $20.560.693
13 | MAGAZIN 9.362 209.405 $189.613.568
14 | HAVA/YOL DURUMU 9.253 230.407 $91.383.673
15 | YEMEK KULTURU 5.241 114.648 $49.383.656

1950 yilindan itibaren yapimcilik ve yodnetmenlik yapan Memduh
Un’tin anlatiklariyla gegmiste film yapimiyla, giiniimiizde dizi yapimi

arasindaki ekonomik merkezli farki gorebiliriz;

“1950 yilinda 30 bin liraya bir film cektim, ertesi yil gene 30 bine
cektim ama sonraki yillar hep maliyet artti 40 bin, 50 bin... Higbir yil
yaptigimiz filmden aldigimiz kadar parayla éblr filme baslayamadik. Bu
sebeple bir laf tlredi -kazandigin paralari kutular koyma-diye. Ben kutulara
koydum. Bir film yapiyoruz kar ediyoruz. Vergi veriyoruz. Masraflar édeniyor.
Iki ortagiz paylasiyoruz. Bizim olmayan ya da ¢ok kiigiik olan sermayemiz
yerinde sayiyor. Yani birikim olmayinca korkudan zarar etmemek igin o
dénemlerde Turkiyede ne gecerli oluyorsa onu kullaniyorduk. 1950’lerde
Muharrem Girses filmleri ¢ok popdilerdi. Mesela ne var bunlarin iginde?
Korkung bir dram, ezan var, komiklik var (seyirciyi aglatmadan énce guldrdp
soka sokuyorlard, guldiri ve aglat! bir arada ardarda kullaniliyordu. Bu tir
Hint filmlerinde Arap filmlerinde vardir.) Kavga var. Sarki var. O halde biz de
bunlari bir araya getiren filmler yapiyorduk.”®

Reklam ve reyting olgusu dizilerin icerigine de etki etmektedir. TRT
doéneminde devletin belirledigi icerik yapisi bugin 6zel televizyonlarla birlikte
reklam kuruluslarinin, sirketlerin ve izleyicinin begenilerine uygun hale

dénustartlmastar. “Hizla artan dizi taleplerini karsilamak icin yapimcilar ézel

63 17.06.2006 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriisme.
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televizyon kanallarindaki dizi projelerinden sorumlu yéneticiye projelerini
sunmaktadiriar. Oncelikle gelen senaryolar okunmaktadir. Ciinkii senaryo
dizinin temel tagidir. Yénetici dizi senaryosunu yalnizca sec¢cmekle
kalmamakta tavsiyelerle de ydnlendirebilmektedir.”®* Elbette ki bu
yonlendirmeler ticari cerceve icerisinde olmaktadir. Tabular yikilmig fakat
yozlagma ve ticari anlayis igerigi belirleyici olmustur. 1995’ten itibaren 6zel
televizyon kanallarinin artmasiyla ve bu kanallarda yerli dizilerin
cogalmasiyla birlikte dizi iceriklerindeki ekonomik yapi etkisi de gitgide

artmigtir.

Bu acidan bakildiginda ekonomik yapi ve Uretim anlaminda ge¢mis
dénem TuUrk sinemasi ile 1995-2005 yillari arasindaki yerli diziler arasinda
temel farklarin en dnemlisinin reklamin yerli dizilerin Uretimine, icerigine ve
anlatimina olan etkisi oldugu ileri sudrGlebilir. Bu halleriyle 6zel televizyon
kanallarinda gdsterilen yerli diziler 1960-1975 dénemi yerli filmlerden -bu

filmlerin de cogunlukla ticareti 6n planda tutmasina kargin- ayrilmaktadirlar.

Reklamlarin dizilerin bi¢im ve icerigine etkilerinin yani sira toplumsal
etkileri de tartisilmaktadir. Reklamlar dili, gérsel malzemeleri, tlketime
yonelik kigkirticihdi ile seyirciyi olumsuz yonde etkilemektedir. Kugkusuz gise
geliri olamayan vyerli diziler icin reklam tek gelirdir ama gelir dagilimi
adaletsizligi yasayan, issizligin yiksek oldugu, egitim duzeyi distk bir Ulkede
reklamla kigkirtmak sdylendigi gibi Uretimi artirmaktan c¢ok insanlarin
zorlanmalarina dolaysiyla da ahlaki ve kdltirel yozlasmaya neden
olmaktadir. Bu yénden bakildiginda alt ve orta sinif igin parasiz dolaysiyla
avantajli gibi gérinen dizi izleme eyleminin bireysel ve toplumsal bedeli agir

olabilmektedir.

Reklam ve reyting karmasik ve acimasiz bir kapitalist ekonomik

sistemin 6nemli parcalaridir. Bu baglamda dizilerin Gretim kosullari ve bu

8 ATV Genel Yayin Yonetmeni Melis Civelek Top’un Yiiksel Aytug’la Réportaji, Giinaydm, 5
Agustos 2004.
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kosullarin igerige etkisi agisindan derin toplumsal yaralar agabildigini 6ne

surebiliriz.

Kokli ve oturmus bir ekonomik yapiya dayanmayan, salt para
kazanmak amagh Uretim yaklagimi, dizi yapimindaki ekonomik dengeleri
sarsmig tipki 1960-1975 doénemindeki film enflasyonu gibi bir “dizi
enflasyonu” yaratiimasinda en énemli unsur olmustur. Bu nedenle yasanan
enflasyon acgisindan TUrk sinemasi ile dizi Gretimi arasinda bir benzerlikten
s6z etmek mumkundur.

Bir dizi film, bélim basina 100 bin ile 300 bin YTL'ye ¢ikiyor. En ¢ok

reklam alan yerli diziler asagidaki gibidir:

EN COK REKLAM ALAN YERLI DiZILER®

ORTALAMA
No | YERLI Dizi BOLUM ADEDi | REKLAM ADEDi | REKLAM ADEDI
1 | KURTLAR VADISI 4 549 137
2 |HAZIRAN GECESI 4 482 121
3 | IHLAMURLAR ALTINDA 4 463 116
4 | CAT KAPI 4 456 114
5 |GUMUS 4 455 114
6 | YABANCI DAMAT 4 447 112
7 | KADIN ISTERSE 2 218 109
8 | HAYAT BILGISI 4 426 107
9 |BUYUK YALAN 4 417 104
10 | YANIK KOZA 5 491 98
11 | OLUMUNE SEVDALAR 2 191 96
12 | NEHIR 3 282 94
13 | SIHIRLI ANNEM 3 282 94
14 | ALIYE 5 464 93
15 | AVRUPA YAKASI 5 461 92
16 | EMRET KOMUTANIM 9 826 92
17 | YAGMUR ZAMANI 5 450 90
18 | DAVETSIZ MISAFIR 4 356 89
19 | MELEKLER ADASI 3 267 89

% mhtml: http://www.medyatakip.com/medyaarastirmalari/31.mht (medyatakipmerkezi) 21.08.2006
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20 | ASKA SURGUN 4 353 88
21 | BEYAZ GELINCIK 5 440 88
22 | BELALI BALDIZ 6 520 87
23 | NEFES NEFESE 4 340 85
24 | ALANYA-ALMANYA 3 255 85
25 | HIRSIZ-POLIS 8 679 85

1960-1975 dbéneminde yasanan Tilrk sinemasinda Uretim sisteminin
getirdigi olumsuzluklarin benzeri bugin vyerli dizi Gretimi alaninda da
yasanmaktadir. Fakat bu olumsuzluklar dizilerin igerik ve estetik yapisina
daha yogun etkide bulunarak dizi yapiminda genel bir kalitesizligi gozler
6nune sermektedir. Bu konudaki 6zelestirisini yapimci Osman Yagmurdereli
sOyle dile getirmektedir;

“Bir kanal bizi bir araya getirip toplanti yapmali. lyi projeler igin
calismaliyiz. ilk dért kanalda 40 dizi oynuyorsa yarisa girmek zorundasiniz.
Sezona baglarken bir diziyle girdim. Niyetim Eylil'de Ekimde ve Aralik’ta
birer diziyle piyasaya girmekti. Bagarili dizilerin reytingi 6 basarisizlarin 4.
Gecgen sene skalada ise bagarili diziler 18 bagsarisizlar 8 idi. Bu sektérde
basar izafidir. Herkese sunu séyledim arkadaglar freni patlamis bir bisikletle
yokus asagi gidiyoruz.”®

Bugun televizyonlarda yer alan dram ya da melodram agirlikli yerli dizi
dretimiyle 1960-1975 ddneminde film Uretimi arasindaki benzerlik sdyle
ortaya konabilir: Gegmis dénemde “Salon Sahibi’, “Bélge Isletmecisi” ve
“Yapimc1” uggeninde film dretimi gerceklesirken 1990 sonrasi 6zel
televizyonlarin yerli dizi Uretim sisteminde salon sahibinin yerini “Kanal

Sahibi”, film yapimcisinin yeriniyse “Dizi Yapimcisi” almaktadir diyebiliriz.

“Star sistemi s6yleydi. Yapimci Kemal Sunal ya da Ctineyt Arkin’la bir

sézlesme yapiyordu. Ne Kemal Sunal ne de Clineyt Arkin hikayeden

5 Osman Yagmurdereli’nin Habertiirk Fullekran Programi'nda Cengiz Semercioglu ile yaptigi
roportaj. (24 Kasim 2005)
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haberdar olmuyordu. Ustelik isletmeci ve yapimci da bilmiyor bunu ama
anlasma yapilmig. En son nasil bir senaryo olsun diye konusulur. Kim ¢eksin
diye? Daha cok seyirci gelsin diye gayret etmistir mutlak herkes o dénem
ama igletmecilerden gelecek para degismeyecegi icin bu maliyet birimi
tizerinden filmi en ucuza ¢ikarmaya calisacaktir ¢linkl yapimcinin kazanci
filmi ne kadar ucuza ¢ikardigina baglidir. Bu ekonomik sdre¢ Turk
sinemasinin sonunu getirmistir. Ayni yapi televizyon dizilerinde de yasandi
ama son yillarda yavas yavas atlatiliyor. Siz bir oyuncuya dizi reyting yapsin
diye astronomik paralar teklif eder, bltgenin yarisini stara verirseniz geri
kalan harcamalari kismak zorunda kalirsiniz. Ayni seyi geg¢miste Turk
sinemasi yasadi. Bugin her geyin bir orani olmali. Belirli oranlar olmali

maalesef yok. Bu sekilde bir sirii film yapilirsa sayi artar ama kalite diser.””

Osman Sinav’in iyimser degerlendirmesine karsin yerli dizi Gretim
yapisini tam anlamiyla 1960-1975 donemi vyerli film yapim sistemiyle
ortlistiirmek dogru degildir. icindeki yasadigimiz sosyo-ekonomik kosullarin
yarattigi Gretim bigimini ¢6zimlemek benzerlikleri ve ayriliklari ortaya koymak
gerekmektedir. Bugin yapim ve dretim sistemi agisindan da bir kaos
yasanmaktadir hendz oturmamig ekonomik yapi farkh kosullara gore

degisiklikler sunmaktadir.

“Kisa bir stire é6nce yapimci ve yayinci iliskisi kargilikliydi yani projeyi
yayinci onaylar maddi destegini verirdi. Bugin bu sistem &yle bir noktaya
geldi ki dizi yapimcisi ilk yedi sekiz bélimdiin bile parasini alamayabiliyor.
Rakam trilyonlari buluyor. Oysa normalde alinan reklam gelirlerinin bir
bélimd yapimciya aktarilir bir kismi da dizi gésterildikten para déndikten
sonra verilir. Ama bu bile olmuyor. Tirkiye'de yapimcinin rolti yayincida. Yani

isler tersine. “ ®®

67 Osman Stav’la 29 Kasim 2005 tarihinde Yapilan Goriisme.
%8 Erdal Tiisiinel’le (TESTYAP Genel Sekreteri ) Yapilan Goriisme, 15 Kasim 2005
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3.2.4.2.2. Dramatik Acidan Sinema Filmi ve Dizi Arasindaki iligki

Sinema seyirciliginden dizi izleyiciligine bir seyirci ddnlisiminden séz
etmek mimkuinse de, film ile dizi arasinda Uretimsel ve anlatimsal bir yakinlk
olsa da bir iletisim araci olarak televizyon ve bir sanat olarak sinema
arasindaki farkhhk unutulmamalidir. Televizyon diger islevlerinin yani sira
sinema filmlerinin gosterildigi bir aragtir. Televizyon kendinden énceki anlatim
tarlerini, gorsel, isitsel ve sdzel kaynaklari kendi formatina uygun bir sekilde
birestiren yegane aragctir.

TV dizileri bazen 0Onli ve genelde c¢ok satmis bir romanin igerdigi
populer 6gelere siginmaktadirlar... Ancak agik¢ca roman uyarlamasi olmayan
bircok dizi de, sonu¢ olarak edebiyattan, sinemadan veya tiyatrodan alinmig
kisiliklere veya 6ykilere dayanan dizilerdir...Ozgiin gdziiken bircok TV dizi-
filmi ise, ya konu, ya atmosfer, ya da kisilik olarak yine ¢okluk sinemadan bir
sey almistir.®

Televizyon izleyicisiyle sinema seyircisinin davraniglari, filmi algilama
bicimleri arasinda farkliliklar s6z konusudur. Sinema seyircisi sinemaya
giderken televizyon evde bas kdsededir. izleyicinin mahrem yasamina girer.
Evden ve akrabadan biri gibidir bu da izleyici ile seyirci arasinda sicak bir alis
verisi dogurur. Sinemanin dev ekrani karsisinda seyirci kdOgUlir ve
O6zdeglesme daha kolay olurken televizyon gerek parcal yayin akigi yapisi
gerekse kuclk ekran boyutu nedeniyle bir yabancilagma yaratir. Ama var

olani dénUstlrebilme ve inandiricilik agisindan izleyiciyi etkiler.

“Televizyon her ne kadar bireysel bir izleme araci gibi gériinse de
sinemaya onu yaklastiran bir tarafi topluca da izlenir olmasidir. Birlikte bir sey
izlemenin keyfini tim aile televizyon kargisinda yasayabilir. Bu birlikte gilme,
aglama, korkma, kizma 6zelligi sinemada ilk giinden beri vardir. O yizden

% Atilla DORSAY, Sinema ve Cagimz 2, 334
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evde ailelerin birlikte izledigi filmler én plana ¢ikar. Tum bireyselligine ragmen
evde herkes kendi odasindan ¢ikip televizyonun etrafina gegtiginde ekranda
olan film en ¢ok izlenme oranina ulagsmig film oluyor. En ¢ok reyting alan
diziler de genelde bu tir bir seyirci yapisina seslenen diziler oluyor ¢lnki
onlar zamaninda Yegilcam sinemasina yakin bir sinema olma &zelligi
sunuyorlar.”’® Televizyon dizileri tiim aileyi ekran basina toplamaya calisir bu
sebeple dizinin igerisinde birka¢ yan éyki yer almaktadir. Dizide hem anneye
hem babaya hem cocuklara hem de buyuklere hitap edebilmelidir. Bu yapi
Ozellikle Turk sinemasinin melodram tdriine yakin dramatik anlayisiyla bir
benzerlik igerisindedir. Bu 6zelligin yeteri oranda ve dengeli kullanilamamasi
durumunda ve uzun sirelerle araya giren reklamlarin da etkisiyle seyirciyi

baglamak yerine diziden kacgirdigi gorilmektedir.

Televizyondaki dizilerin dramatik etkisi televizyon ekrani sinema
perdesinden daha kigUk olmasina, sinemaya 06zgUr iradeyle gidilmesine
karsin gucla oluyor. Televizyonun Turkiye’de bulunmadigi dénemlerde ise
televizyonla seyircinin bugin kurduklar bu iliski gecmiste Turk sinemasi ile
yerli film seyircisi arasinda yasanmistir. Ayrica televizyon dizilerinin
kanallarin yayin stratejileri, belli bir dinya goérist, anlayis ve ticari
beklentilerinin stizgecinden gectigi de dikkate alinmalidir. Televizyonlarda
¢cok sayida ve degisik alanlarda kanallar mevcuttur.

Diziler televizyonda gosterilen tek program tirG degildir. Sinema yalniz
film gOsterimiyle seyirciyle glgli ama sinirh bir bag kurarken televizyon
seyircinin tim yasamina hakim olmus, gin boyu izlenen ve her cesit
programiyla izleyicisini hazirlayan bir yapidadir. Bu televizyonun bir iletigim
aracl olarak sinemadan farkini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir.
Televizyonda reklamlar, haberler, eglence ve magazin, vs. her tar programla
seyircinin yasam deneyimi hazirlanmaktadir. Yani televizyon seyircinin
yasam deneyimi kultirinde ve izleme algisinda tim referanslar temsil

etmektedir. Hatta bu temsiliyet Oyle gucliadir ki sinema filminde bile

18 Mayis 2006 Duygu Sagiroglu’yla yapilan goriisme
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televizyona vyapilan géndermeler c¢ok 6nemli olmaktadir. (Sinemada
televizyon oyuncularinin yer almasi, televizyon dizilerinin filmlestiriimesi,
televizyondan gelen ybénetmenlerin film yapmasi, filmlerin dizilere

benzemesi... vb.)

Goruntd ve ses unsurlarl agisindan sinemadan farkl bir dizenlemeye
sahip olan televizyonda dizi yapimi agisindan farkliliklar s6z konusudur.
Kamera kullanimlari, mekanlar, dramatik kurgu, senaryo, oyunculuk vb.
alanlarda sinemadan degisik ydntemler kullaniimaktadir. Bu degisiklik
televizyonun sinemadan teknik, estetik ve seyirci iliskisi agisindan farkindan
dogmaktadir.

Dramatik yapi acisindan televizyonda yer alan ve seyirci tarafindan en
cok izlenen diziler icerisinde melodrama en yakin olan tir pembe ve beyaz
dizilerdir. Bu dizilerde glincel olaylar ve olgular ele alinir. Aile ici catismalar,
kadin merkezli duygusal konular islenir. Erkekler icinse onlara uygun farkli
anlamlar uretilir. izleyicinin algisini agik tutmak igin abartili davraniglar, siiresi
uzatilarak, konusma agirlikli, yakin planlar kullanilarak verilir. 90 saniye
kuraliyla sahneler kesilir. Belirli araliklarla diyaloglar tekrar edilerek seyirciye
hatirlatma yapilir. Amag¢ seyircinin merakini ve ilgisini ayakta tutarak diziyi
g6tirmektir. Dizilerde bu amaca uygun, sinemadan ¢ok farkli ve olumsuz
dramatik suregler kullaniimaktadir.

Televizyonlarda g0sterilen dizilerin bazilarinda dramatik yapinin
olmadidi ¢atisma yaratacak olan ana olayin bir ¢6zime kavustuktan sonra
devam ettirildigi gérilmektedir. Zorlama yaratilan ki¢ik olaylar, dizi digindaki
magazinsel faktorler Uzerine gidilerek dizi gittigi yere kadar uzatiimaktadir.
Yiksek reyting alan fakat tikanan, farkli bir boyuta gecemeyen, dramatik
yapidaki temel c¢atismanin tOkendigi dizilerin kanala sagladigi reklam
kazancini sUrdiarmek amaciyla diziler devam ettirilmeye c¢alisiimaktadir.

Tamamen ticari amagl bu davranisla 1960-1975 dénemi TUrk sinemasiyla
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Ozel televizyonlarda yayinlanan yerli diziler arasinda dramatik yapinin varlig
acisindan farklilik ortaya gikmaktadir.

Yerli diziler pekcok degisik icerik unsurlarini ve bicimsel araglari
kullanarak TUrk sinemasina yakinlagiyormus gibi gérintrken aslinda ciddi bir
uzaklasma ya da yabancilasmay! beraberinde tasimaktadirlar. Yasanilan
dénemin toplumsal, Kkdltirel, ekonomik ve siyasal portresini degistirip
gerceklikten uzaklastiklari da gortilmektedir. Guncel yasamda Kkarsiligi
bulunmayan karakter, davranis ve iligkiler fantastik bicimlerde seyirciye

sunulmaktadir. Bir ¢cok dizide aslinda higbir sey anlatiimamaktadir.

Buna ragmen icerigi gerceklikle o6rtismeyen dizilerin hala reyting
almasini aciklayabilmek icin dizi disindaki unsurlara ve seyircinin algi
yapisina detayll bakmak gerekmektedir. ilgiyi diziye toplayacak reklam
kampanyalari, gazete ve dergi yazilari, oyuncularla ilgili yaratilan yapay
gundemler, izleyicinin film izleme ihtiyacinin étesinde glindem disi kalmama
tavrina ydnelik olarak sunulmaktadir. Aliye, Kurtlar Vadisi, Cocuklar
Duymasin, Zerda, Deli Yurek, vb. diziler uzun sure icerikleri, oyuncularinin
06zel yasamlarn, sette yasananlarla basin ve magazin dinyasinda

tartisiimistir.

Yerli diziler dunya televizyonlarinda yer alan yabanci dizilerden 6nemli
Olcide etkilenmektedir. Bu etkilenme uyarlama ve taklit dlzeyinde
kalmaktadir. Yabanci dizilerden ve filmlerden esinlenerek yapilan dizilerde
olaylarin ve iligkilerin monte edildigi, yerel unsurlara yapilan dénugtirmelerin
inandirict olamadigi, ayrica dramatik isleyis acisindan yabanci dizilerle
Ortismedigi ortadadir. Yabanci dizilerde anlatim daha derli toplu, yan oyuncu
ve olaylarla, dizi digi unsurlarin etkisiyle dagilmayacak kadar duzenli ve
tutarll iken yerli dizilerin bu tutarh igleyisten uzak oldugu goérilmektedir.
Basarili olmus yabanci dizilerde bélim icerisindeki olaylar dizenli, tutarli bir
sekilde baslatiimakta, gelistiriimekte ve sonuclandiriimakta, gelecek haftaya

ise merak yaratacak bir sonla bitirilmektedir. Bu tlr dramatik tutarlihktan ve
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saglam bir dramatik yapidan uzak yerli diziler ¢goktur. Bu Turkiye'ye 6zgu
durumdur. Gunki Tarkiye’deki dizi yapimi enflasyonist bir ortam icerisinde
gerceklesmektedir. TUketim son derece hizhidir. Bu talepleri karsilamak icin
ise yeterli teknik ve estetik alt yapi mevcut degildir. Bu sebepledir ki dizi
yapim ve yaratim standartlarina uyulmamaktadir. Senaryolar siratle ve
6zensiz yazilmak durumundadir. Tim drama tlrlerinde (sinema vb.)gegerli
olan dramatik isleyis ve surecler ciddi ve uzun slreli c¢alismayi
gerektirmektedir. Dolaysiyla dramatik yapinin igleyisinde temel hatalara
disulmektedir. Bu enflasyonist igleyis tipki 1960-1975 ddnemindeki Turk
sinemasinin film GOretimini ¢cagristirmasina karsin bu isleyisin neden oldugu
temel dramatik hatalar gegmis dénem Tilrk sinemasinda pek az gértlmustar.
Bu durum aslinda endustrilesememeden ve alt yapi noksanhgindan dogan
6zgln bir sorundur. Tark sinemasi haftada yaklasik olarak 80-100 diziyi
cekecek teknik ve yaratici ekibe sahip degildir. Televizyon izleyicisi dizileri
¢ok kolay unutmaktadir. Hepsi birbirine benzedigi icin yeni arayiglar ve farkl
deneyler olmamaktadir. Diziler bir bdlim gosterilip reyting almadigi igin
yayindan kaldirilabileceginden 6zenli, ciddi ve dramatik acidan basarili
senaryolara da sans taninmamaktadir. GUnku dizi yapimi her gin daha da
cok seyirci sayisi ve reklam Gzerine dayandirilir hale getirilmistir. Bu kosullar
icerisinde de dizilerin dramatik kurgusunda aksaklik ve hatalar olmasi
dogaldir. Gunidmuzde ekonomik, toplumsal, siyasal ve Kkdaltdrel alanda
yasanan yozlagmaya da paralel bir bicimde dizi izleyen seyircinin giderek
teknik, estetik ve dramatik agidan begeni dizeyi dismektedir. Niteliksiz olana

karsi bir tolerans gelistirmektedir.

Ekonomik yapidan ve reyting olgusundan kaynaklanan, sinema
filminde yer almayan dizi arasinda reklam gosterimi dramatik strecin reklama
gbére ayarlanmasidir. Olaylar doruk noktaya ulastiginda ilgi de doruktadir
¢unkd olay ¢6zUmlenecek seyirci katarsise ulasacaktir. Tam bu noktada
reklama girilir. Ya da diger dizinin dramatik akisina gére seyirciyi ayartmak
icin bu yéntem kullanilir. Boylece dizinin gelisiminde dis etkenler dikkate

alinir. Dramatik yapiya olumsuz anlamda etkide bulunur.
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“Kanallar ticari odakli biz reyting odakli is yapariz. Reyting odakli
calismada mevcut élgim sistemine adapte olmak zorundadir dizi piyasasi.
Dizinin igine reklam giriyor olmasi dizi senaryosuna mUdahale eder. Mesela
benim dizim oynadiginda kargi kanal televizyon filmi koyuyorsa ilk 45 dakika
reklam almayacak demektir. Bizler 20 dakikada bir reklam aliriz bu su
demektir. Karsi taraf 45 dakika sonra reklama ¢ikarken biz yayinda olmaliyiz
¢clnkd o taraftaki seyirci reklam sirasinda zaping yapar. Rakibe gére senaryo
yazilir. Bu reyting meselesi de sadece senaristin problemidir. Eger kagit

(istlinde bunu ¢ézerseniz digerleri uygulayicidir.” ™

Ozellikle dizi enflasyonunun yasandigi son vyillarda yerli dizilerin
Uzerindeki ticari etki reklamlarla o kadar Ust seviyeye cikmistir ki yiUksek
reyting alan dizilere olan reklam taleplerinin kargilanmasi amaciyla dizinin
icerisine biling alti ve sanal reklamlar konulur hale gelmistir. Bu Grinlere ya
da gobndermelere baglh olarak icerige muidahale edilir olmustur. Dizilerin
dramatik cgizgisinde reklam agirlikli degisikliklere gidilmistir. Dramatik yapisi
genelde G¢ boélimll giris, gelisme (gelisme iki bélime alinip genis tutulabilir)
ve sonuctan olusan 50-60 dakikalik bir dizi dért kez kesilerek reklama
girilmektedir. Her giristen 6nce ise dizi izleyicinin merakinin ve yiksek
ilgisinin zirvede oldugu bir yerde kesilmektedir. Kural halini almis bu durum
reklam olgusuyla yerli dizilerin dramatik yapisi arasindaki etkilesimin nasil

oldugunu gdzler 6niine sermektedir.

3.24.23. 1960-1975 DoOnemi Sinemacilarinin Televizyon Dizilerine
Gegisi

Sinemada yapimci yonetmenlik sisteminin ortaya c¢iktigi, film yapim
evlerinin kapandigi dénemde dizi yapimcih@i Turk sinemasi i¢in yeni bir alan

olmustur. Bdylece Tirk sinemasinin deneyimli kadrolari bu yapim girketleri

' 24.11.2005 tarihinde Birol Giiven ile yapilan goriisme.
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yoluyla yerli diziler Gretmeye baslamiglar 1990’da baglayan bu tretim 1995-

2005 yillan arasinda hizla artmig ve doruga ulagmistir.

1960-1975 dbéneminde Turk sinemasinda yerli film yapmig, pek cok
ybnetmen ve senarist 1990’'dan itibaren vyerli dizi yapmis, senaryo
yazmislardir; Serif Géren, Feyzi Tuna, Halit Refig, Kartal Tibet, Ulkii Erakalin,
Orhan Aksoy, Osman Seden, Orhan Elmas, Sirr Gultekin, Tunca Yo6nder,
Yiicel Ucanoglu, Umit Efekan, Aram Gilyliz, Yiicel Cakmakli, Temel Giirsu,
Umur Bugay, vb. Senaristler; Safa Onal, Erdogan Tiinas, Biilent Oran gibi...

1960-1975 ddnemi filmlerinde rol almis pek ¢ok oyuncu yerli dizilerde
rol almistir; Fatma Girik, Kadir inanir, Tirkan Soray, Sener Sen, Kemal
Sunal, Sevket Altug, Tarik Akan, Halil Ergun, Aytag Arman, Turhan Seyfioglu,
Selda Alkor, Niltfer Aydan, Tuncer Necmioglu, Goksel Arsoy, Yiimaz Koksal,

Koksal Engur, Efgan Efekan, vs.

1960-1975 donemi ve sonraki yillarda Turk sinemasinin iginde yer
almis oyuncu, ydnetmen ve senaristlerin dizi yapmalarn Tdrk sinemasi ve
yerli diziler arasinda blyUk bir benzerlik yaratmigtir. Bu benzerligin yani sira
zaman igerisinde durum degismis ge¢cmis donem Tark filmleriyle ginimuz
dizilerin arasindaki énemli bir fark ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yénetmen,
senarist ve oyuncular degismistir. Kisilerin degismesiyle birlikte yeni kusagin
gerek oyunculuk gerek senaryo gerekse yénetmenlik anlayislari ve Gsluplari
da degismistir. TUrk sinemasinin baslangicindan gunimize usta ¢irak
iliskisine dayanan bir yapisi olmustur. Ozel televizyonlarin kurulmasindan bir
sure sonra ilk film deneyimlerini yerli dizilerle gerceklestiren pek c¢ok
ybnetmen uzun yillar asistanlik yapmadan dogrudan yonetmenlige gegmistir.
Bdylece aralarinda bazi basarili olanlari saymazsak sinema anlatimini
bilmeyen pek ¢ok yonetmen ortaya ¢ikmistir. Bir cok geng yénetmen ilk film
deneyimlerini televizyonda yerli dizi gekerek gergeklestirmistir. Bir kismi daha
sonra sinema filmi de yapmayi denerken bagka bir kismi sinema filmi

cevirmemistir. Cevirenlerin ise basarisi olmamistir. Tarkiye'nin  genel
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toplumsal, kdltdrel, siyasal ve ekonomik kosullarinin etkisi altinda ortaya
¢cikan ybnetmen, senarist ve oyuncu kusaginin Turk sinemasini ve ulusal
sinemanin temel yapisini bilingli olarak yansitamadiklari bu nedenle bir bigim

ve icerik farklilagmasinin ortaya ¢iktigr séylenebilir.

“Bugin dizi yénetmenligi yapan bir sdrl cocuk var. ok iyi para
kazaniyorlar. Yiyorlar. Igiyorlar. Geziyorlar. Cok rahat kosullarda film
cekiyorlar. Altlarinda cipleri var. 90larda 10 tane yénetmen varken bugdn
100’lerce var. Bunlarin bazilari hari¢ Tidrk sinemasinin mirasini iyi
kullanamiyorlar. Dejenere ediyorlar. Teknik imkanlar ylksek. Teknoloji sizin
isinizi yaptikga siz tembellesiyorsunuz. Bugln her sey hazir. Kalip halde
sunuluyor. Yénetmen gérmeli, tutmali, okumall... o zamanlar bir Ferdi
Tayfura bakin 9 dil bilen bir entelektiiel sinemaci nerede bugin bu igi

yapanlara bakin onlar neredeler...”®”

Bugin ybnetmenler teknik ekipman, rahat ¢alisma ortami acisindan
1960-1975 ddneminin ydnetmenlerine oranla daha avantajli kosullarda

calismaktadir;

“Yénetmenlerin 1960-1975 dbneminde maddi imkan ve olanaklari
sinirliydi. Bugin teknik olanaklar ¢cok daha fazla. O yillarda prodiktér gece
sahneleri sayard). Clnki gece sahnesinde isik gerekli dolaysiyla masraf
demekti. Biz gindliz 1gik kullaniyoruz. Bu anlamda imkanlar daha yiksek.

Yénetmenlerin ve galisanlarin biiyiik bir kismi okullardan geliyor artik.” "

Reklam ve Kklip piyasasindan gelen ileri teknoloji dogru
kullanilmamakta ara¢ ve gereclerin olanaklariyla sinema diline katki
saglanamamaktadir. 1960-1975 dénemindeki teknik yetersizlik ve ekipman
yetersizligi asilmasina karsin bunlarin amaca yonelik dogru kullanimi

gerceklestiriememektedir. Teknolojik imkanlar el yordamiyla, g0steris

72 Prof. Sami Sekeroglu’yla Yapilan Goriisme. 15.08.2006
® Osman Smav’la Yapilan Gortigme. 29.Kasim 2005
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amaciyla ve 06zentiyle kullaniimaktadir. Ge¢gmis dénem TUrk sinemasinda
teknik  olanaksizlar igerisindeki sinemacilarin  gosteris ve Ozenti

davranislarindan kaynaklanan Uslupsuzluktan uzak olduklarini sdyleyebiliriz.

“ Ulkemizde teknik, estetik hicbir deger diisiiniilmez. Oysa diinyada bir
filmin teknik kalitesi Uzerine tanimlamalar vardir ve bunlar standarttir. Bunlar
lizerine tartismak bile cahilligi gésterir. EBU tarafindan ortaya konmug bir
Standart var. Tlrkiye'de bu standartlara tamamen uyulmuyor...1960-1975
dénemi Tirk sinemasinda varoldugu az bilinen kurallar dahi olsa bu kurallara
uyuluyordu. Daha dlzgin bir sinema yapiliyordu. Ellerinde olanaklari yoktu
ama varolani nispeten dogru kullaniyorlardi. Simdi reyting getirdigi stirece ne

yapiyorsan dogrudur mantigi gibi yanhs bir mantik kullaniliyor.”

Su durumda teknik ve diger imkanlar agisindan yonetmenlerin daha
avantajli olanaklarla gahlstiklari gercegiyle birlikte bu olanaklari ne kadar
verimli ve yaratici kullandiklari tartismalidir. Tlrk sinemasinin en énemli
ybnetmenlerinden biri olan Metin Erksan’in (filmleri bugin dizilere esin
kaynagl olmus bir ybénetmendir) sbézleri bu paradoksu apagik ortaya
koymaktadir. “ Derme ¢catma kameralarla, derme catma isikla, derme ¢atma
laboratuvarlarda film yaptim. Tirk sinemasinin benim iginde bulundugum

béliimiinde bunlar vardi. Nasil bir sinema yapmak isteyebilirdim? Hig...””

Dizi alanina her gin yeni ydénetmenler, senaristler ve oyuncular dahil
olmaktadir. Bunlar arasinda yaptiklari dizilerin reytingleri yiksek olanlar ve
seyirci tarafindan begenilenler kalici olmakta yeni diziler yapmaktadirlar.
Dizilerde yer alan oyuncular basarili olduklari tiplemeleriyle bagka dizilerde
de oynama imkani bulmaktadirlar. Bu anlamda oyunculuk sistemi 1960-1975
dénemindeki star sistemine benzemektedir. Fakat bugin yerli dizilerde
oyuncu maliyeti neredeyse dizinin yari masrafini kapsarken 1963 yilindaki bir

filmin maliyetinde oyuncular yaklasik film masrafinin 1/3 Une denk

7 Siileyman Erdogan ile yapilan goriisme. 11.11.2005
"3 Prof. Sami SEKEROGLU, A.g.k., 13. Béliim.
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dismektedir. Bu da her iki ddnemde de yildiz sisteminin gegerli oldugunu
fakat dizi yildizlarinin oran olarak daha ylUksek paralara calistiklarini
gbstermektedir. Dizi maliyeti icindeki en ylksek oran asagidaki tabloda

gbruldigl Uzere oyuncunun payindadir.

BiR DiziNiN BOLUM BASINA MALIYET GIiZELGESI (BIR iISTANBUL MASALLI) 7

On Hazirlik %5 7 Millyar 500
Yapim Ekibi %21 31 Milyar 500
Cast (Oyuncular) %45 67 Milyar 500
Teknik Ekip %5 7 Milyar 500
Ekipman %6 9 Milyar
Dekor Kostim %4 6 Milyar
Film-Kaset 2 1 Milyar 500
Post Prodiksiyon %5 7 Milyar 500
Prodiksiyon Giderleri %8 12 Milyar

1963 YILI FILM MALIYET TABLOSU”’

Film 6yklsi 2,500 TL
Senaryo 9,000 TL
Ham film 35,000 TL
Kamera, aydinlatma 7,000 TL
Studyo 14,000 TL
Seslendirme 7,500 TL
Ydnetmen 15,000 TL
Ybnetmen yardimcisi 2,000 TL
Erkek yildiz 40,000 TL
Kadin yildiz 15,000 TL
ikinci roller 20,500 TL
FigUranlar 3,500 TL
GOruntd yonetmeni 8,000 TL
Gorintd yon.Yrd. 2,000 TL

"®http://www.habervitrini.com/haber.asp?id=128730 (21.08.2006)
" Nijat OZON, Sinema El Kitab, 153
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Isik Sefi 1,500 TL
Yapim Yonetmeni 3,000 TL
Yapim Ydnetmen yrd. 1,500 TL
Dekorcu 1,000 TL
Giysici 1,000 TL
Dekor,sahne donatimi 4,000 TL
Afis,fotograf 10,000 TL
Vergi 20,000 TL
Cesitli 22,000 TL
Toplam 250,000 TL

Televizyon dizilerinde basari 8lgiti gdrecelidir. Ornegin cok az dizinin
yer aldigi bir dénemle onlarca dizinin yer aldigi dénemlerin sayisal kistaslar
degisiktir. Ayrica bazi dizilerin yayindan kaldiriimasinin tek nedeni reytingler
de degildir. Kigisel anlagmazliklar, yapimci, oyuncu ya da yayinci arasindaki

uzlasim da bu sirecte nemli rol oynamaktadir.

3.2.4.3. 1960-1975 Dénemi Sinema Seyircisi ile 1995-2005 Yillari
Arasinda Yerli Dizi izleyicisi Arasindaki iligki.

1960-1975 dbneminde Turk halkinin en blylk eglencesinin Turk
sinemasi oldugu bilinen bir gercektir. Seyirci rakamlari bunu géstermektedir.
Gecen yillar icerisinde yasanan toplumsal, kultirel, ekonomik ve siyasal
degisimler sonucunda guinimuzde halkin en yodun olarak kullandigi eglence
araci televizyon olmustur. 1975 sonrasinda Turk sinemasi gerek nitelik gerek
se nicelik acisindan Tark halkinin film izleme gereksinimini tatmin
edememigtir. Evinde televizyonda yerli dizi izleyen seyirci oraniyla sinemada
film izleyen seyirci orani arasinda buyuk fark vardir. Dolaysiyla halkin film
izleme talebine yanit veren ge¢cmiste Turk sinemasi iken bu denge televizyon

lehine degismisgtir.

1960-1975 doénemi yerli filmlerle 1995-2005 yillar arasindaki yerli
diziler ayni ortamda gd&steriimemekle birlikte seyirciyi benzer bir siregle
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etkiledikleri sdylenebilir. Bu sebeple de 1960-1975 dénemindeki film yapim
biciminin 1995-2005 yillan arasinda yerli dizi yapimina nasil etki ettigini
ortaya koymak gerekecektir. Clnkli bu etki gegcmis ddénem vyerli film
seyircisiyle ginimuz yerli dizi izleyicisi arasindaki iligkiyi anlamak agisindan

onemlidir.

Tdm dinyada yer alan dram ve melodram 6&zellikleri 1960-1975
dénemi yerli sinemanin da temel &zelliklerini olusturmaktadir. Bu 6zellikler
kimi kez Amerikan filmlerinin etkisiyle, kimi kez de piyasa romanlariyla yerli
filmlerin estetik yapisini olusturmustur fakat Turk filmlerine etki eden esas
ulusal nitelik Tark s6zIU kaltar geleneginin evrimi ve Turk sinemasina etkisiyle
ortaya cikmistir. Bu olusumun temelinde ise gelenegi olusturan ve sirdlren
Tilrk insani yani seyirci bulunmaktadir. Seyirci 1960-1975 yillari arasinda
Tark sinemasina en ciddi ilgiyi gbstermistir. Yukarida s6z edilen dramatik
yapinin Ozellikleri seyirciyi bedenileri acisindan ortak bir noktada
bulusturmustur. 1995-2000 yillar arasinda yapilan yerli televizyon dizileri i¢in

benzer ekonomik, kiltlirel ve estetik 6zelliklerden s6z etmek mimkandur.

Seyircinin izleme aliskanliklari 21. ylzyila uygun bir bigimde fakat
temelde Tlrk sinemasindan gelen geleneksel &zellikler paralelinde
strmektedir. Seyirci merkezli dizi yaklasiminda, izleyicinin taleplerine en iyi
yaniti veren dizi yapimci tarafindan basarili olarak gériimektedir ve yapim
streci bu sekilde devam etmektedir. Tilrk sinemasinin en eski
yapimcilarindan Tirker inanoglu yukarida sdzi edilen tasvire uygun olarak
glnumuzde diziler yapmaktadir.

“Ben bildigimi okuyorum. Ama halk hangi diziye ilgi gésteriyorsa bence
bu dizinin basarisidir. Bu igin bdtin inceligi senaryodadir. Halkimizin istedigi
seyleri bu senaryoda kullanirsaniz bir garanti buluyorsunuz. Bu sekilde fazla

giderseniz basari ytikseliyor az giderseniz azaliyor. “’®

"8 Tiirker 1nan0g1u Soylesi, SN1K CNNTiirk, Ciineyt Ozdemir, 11.11.2005
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1960-1975 dobnemindekine benzer seyirci merkezli bir yapim
anlayisinin dizi Gretimine katkida bulundugunu ve bunun bir basari oldugunu
disinen Kkigiler disinda yasanan durumu endustri olamamanin getirdigi
olumsuz bir sonu¢ olarak degerlendirenler de vardir. Seyirci tarafindan
begenilerek izlenen dizilerin yazari olan Sulhi Délek dizilerle ge¢mis dénem

Turk sinemasi iligkisini bdyle yorumluyor;

Televizyon dizilerinin yazariyla, y®&netmeniyle, oyuncusuyla ve
konularyla Yesilcam'dan beslendigi gergek. Ote yandan biyik ilgi géren
dizilerin  filmler yavruladigini da gbérmeye bashyoruz. Sinemamiz

endistrilesemedigi siirece, bu etkilesim stirecek.”

Yerli dizilerin seyirciyle olumlu bag kurmasini saglayacak olgu seyirci
acisindan dogru sorulari sormak ve dogru cevaplari vermekten gegmektedir.
“seyirci kimdir ? biz kime seslenmek istiyoruz ?” sorularini kanallar ve
yapimcilar kendine sormalidir. GiinimUzde 6zel televizyon kanallarinin bu
sorulara verdigi cevaplar Turkiye’de 6zel televizyonlarin seyirci merkezli ticari

yapisini ve bunun dizi yapimina etkisini gésterecektir.

1995-2005 yillar1 arasinda 6zel televizyon kanallarinda yerli dizi
izleyen seyircinin profili ve izledikleri filmlere gdre incelenmeleri sonucunda
hangi toplumsal sinifa dahil olan seyirci grubunun hangi yerli dizileri izledigi
ortaya konulabilmektedir.®® AGB’nin verilerinin degerlendirilmesi sonucunda
gerek seyirci profili gerekse talep ettikleri diziler tim dizi yapimci ve
yayincilarina hangi seyirciye nasil diziler yapmalari gerektigi hakkinda fikir
vermektedir. Fakat bu élcim buglin gec¢miste oldugu gibi gise rakamlari ya
da igletmeci dngdrileriyle degil timU kapsar sekilde 6rnek aileler kullaniimasi

yoluyla yapiimaktadir.

7 Sulhi Dolek, Antrakt, 44.
% Veriler AGB’den alinmustir. Reytinglerine gore siralanmistir. Bkz: Ek 1
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Aile bireylerinin tek tek egitimleri ve meslekleri tespit edilmekte,
hanedeki dayanikli tiketim mallari sorularak ailenin hangi sosyo-ekonomik
gruba dahil oldugu toplam puana gére cikariimaktadir. Fakat bu kriterler ve
Olcim sekli bazi 6nemli celiskileri icinde barindirmaktadir. Turkiye’nin
toplumsal yapisiyla ilgili ortalamalarin dogrulugu tartisilir érnegin, egitim
acisindan AB grubunda olan bir Universite mezunu kisi igsiz ise ve evinde
egyalar yetersizse D grubundan sayilmakta, yani kisilerin nitelikleri, digtince
yapilari, toplumsal degiskenler g6z ardi edilmektedir. Ayrica arastirma
Tarkiye genelinde 21 sehirde yapilmakta kiglk ve kirsal yerlesim birimleri
dikkate alinmamaktadir. Olciim cihazlarin kentlerin varoslarina yerlestirildigi
iddialari da s6z konusudur. Tim bu elegtiriler izleyici 6lcim ydnteminin
televizyon izleyicisinin hangi dizileri neden izledikleri ve ne kadar begendikleri
konusunda dogru ve yeterli sonuglari vermek agisindan slUpheye
distrmektedir. Ustelik toplum cok cabuk degisen bir yapidir. Bu sebeple
yillarca degismeyen veri ve 6lgim kriterleri eskimektedir. Asagidaki tabloda
televizyon o&lgimlerinde kullanilan seyircilerin  sosyo ekonomik agidan

siniflandirilmalarinin dlgitleri yer almaktadir.

SOSYO-EKONOMIK GRUPLARIN SINIFLANDIRILMA KRITERLERI®'

EGITIM

YUKSEKOKUL +18
LISE +9

ORTAOKUL +3
ILKOKUL 2

OKUL BITIRMEMIS 14
MESLEK

NITELIKL] SERBEST MESLEK +23
ISVEREN (BES KISIDEN FAZLA CALISTIRAN) +20
YONETICI (5 TEN FAZLA KIiSININ BAGLI OLDUGU) +19
ISVEREN (5TEN AZ ISCI CALISTIRAN) +10
MEMUR +9
GIFTCI (BIRDEN FAZLA KiSI CALISTIRAN) +8
EMEKLI +1

KENDI BASINA GALISAN B

ISCI -3

GIFTCI (1 KIST CALISTIRAN) VE GALISMAYAN 18

81 Hiirriyet Gazetesi, 28 Aralik 2001 Cuma, s.13, Kaynak: AGB ve Taylor-Nelson Sofres



109

DAYANIKLI TUKETIM MALI SAHIPLIiGi

VIDEO KAMERA VARSA +12
MIKRODALGA FIRIN VARSA +11
BULASIK MAKINESI VARSA +11
OTOMOBIL VARSA +10
FOTOGRAF MAKINESI VARSA +9
OTOMATIK CAMASIR MAKINESI YOKSA -10
FIRIN YOKSA —-11
BUZDOLABI YOKSA -13

PUANLAMA SINIRLARI

A GRUBU (UST SOSYO-EKONOMIK KITLE) 53 PUAN VE UZERI
B GRUBU (ORTA USTU SOSYO-EKONOMIK KITLE) 35-52 PUAN ARASI
C1 GRUBU (ORTA SOSYO-EKONOMIK KITLE) 14-34 PUAN ARASI
C2 GRUBU (ORTA ALT SOSYO-EKONOMIK KITLE) 2-13 PUAN ARASI
D GRUBU (ALT SOSYO-EKONOMIK KITLE) 1- (-31) PUAN ARASI
E GRUBU (EN ALT SOSYO-EKONOMIK KITLE) -32 PUAN VE ALTI

Bu baglamda 1960-1975 ddneminde sinema sahipleri ve bdlge
isletmecilerinin, yapimcilarin gise hasilati ve 6ngdérulerine dayanan seyirci
isteklerini tanimlama yoéntemiyle ginimuzde kullanilan dizi izleyici élgimleri
arasinda tanimlamalarin  ve kriterlerin  isabetliligi agisindan  fark
g6rilmektedir. “Seyirci kimdir ?, biz kime seslenmek istiyoruz ?” sorusunun
yanitini 1960-1975 ddneminde bdlge igsletmeleri bilet satis rakamlar ve
sinemacilardan aldiklari bilgiler dogrultusunda 6l¢lliyordu. Bu &lgumlerin
bilimsel bir ydéni olmamakla birlikte isabetli olduklari bilinmekteydi ¢lnki
bdlge isletmecisi, yapimci ve sinema sahibi halktan kisilerdi. Halkin
duyarhliklarini, tepkilerini ve isteklerini bilmekte, bunlari Gretim sdrecinde

kullanabilmekteydiler.

“Reyting &lcamlerinin  Tlrkiye'yi tam olarak temsil eden denekler
tzerinde yapildigina inancim yoktur. Bizim dbénemimizde birebir &lgim
yapilirdi. Bizim bir filmimiz 12 ve 18:30 seanslarinda girerdi insanlarin en az
sinemaya gittikleri saatte sinemaya geliyorlarsa filmimiz tutmus demekti.

Filmler bir hafta vizyonda kalirdi. Dért giin sonra bir yapimci sizi ¢agirir film
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yapmanizi isterdi. Bu tdr élgimdn ilmi bir yéni yoktu ama pratikte bir kargihgi
vardl. 3-5 ismi hari¢ tutarsak 50...60..70 li yillarda film yapan yénetmenlerle
seyirciler arasinda kdltir agisindan pek fark oldugu inancinda degilim.
Yénetmen seyircisinden ileride biri degildi. Ayni seviyeden insanlardilar.
Sadece kamera kullanabilme ézelligi vardi. O filmlerin o dénemde c¢ekici
olmalarinin nedeni de buydu. Bu samimiyet s6z konusu olmadan 240-250
film yapilamazdi zaten sinemaci kendini ayricalikli  bir sanatg¢i gibi

konumlandirsaydi seyirciyle iliski kurmasi miimkdn olmayabilirdi.”®?

Oysa gecmis dénemin aksine daha karmasik ve dolaylh olan izleyici
dlcim ydntemi birtakim kuskular icermektedir.®®>  Olglimlerin  takibi
yapiimamaktadir. Béylece halkin ne tir diziler istedidi, izledigi dizilerle ilgili

neler distndutguyle ilgili tespitlerin yanlhiglidi séz konusu olabilmektedir.

Siratli bir bicimde tlketim yapan, ginlik degisimlere bagli bir yapi
sunan televizyonda dizi piyasasi hakkinda formiller ya da sablonlar Gretmek
de cok gecerli bir ydntem degildir. Yerli dizi yapimindaki seyirci basarisinin
ardinda ge¢mis dénem Tark sinemasinin kimi sablonlarinin etkisi oldugu bir
gercektir fakat yalnizca bu oldugu disinilmemelidir. Ortaya konan benzer
unsurlar ise birer formil ya da tamamen bilingli kullanilan karisimlar degildir.
Ama gene de dizi seyircisini etkileyen, gecmis dénemin seyirciyle bag
kurduran bir etkilesim de s6z konusudur. Bu nedenle incelenmeye degerdir.

Televizyon dizilerinde amacg genis bir seyirci profiline ulagmaktir. Bu
anlamda TUrk sinemasi seyircisiyle benzer bir iliski kurar. Fakat &zellikle

82 Feyzi Tuna’yla 01.02. 2007 tarihinde yapilan gérismeden.
83 1989'dan itibaren televizyon kanallari igin 6lcim AGB Anadolu sirketi tarafindan gergeklestiriimektedir. 24 saati
1440 dakikaya bdlen sirket, abonesi olan reklamci, reklam veren ve televizyon kuruluslarina dakikasi dakikasina
izlenme raporu géndermektedir. Bir dakika 6ncesinin izlenme oranini yas, cinsiyet ve sosyo-ekonomik sinifa gére
analiz edilmis olarak alan reklam verenler ise bu sayede hedef kitlesini belirlemis olmaktadir. Béylece televizyonlar
da programlarini ve yayin diizenlemelerini 6lgimlere gére yapmakta, kanallar reklam tarifelerini izlienme oranina
gore belirlemektedirler. 75.231.722 (2005 niifus projeksiyonu), 56.234.028 (5 yas uzeri, kentli nifusu temsilen)
2.500 hanede 3.682peoplemeter takilidir. Misteri TV Kanallari; Atv, Flash TV, Kanal 7, Kanal D, Show TV, Star,
Stv, TGRT, TRT1, TRT2, KANAL 1’dir.

http://www.agbnielsen.net/whereweare/dynPage.asp?lang=Ilocal&id=376&country=Turkey AGB Nielsen Media
Researche, 28.01.2007
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gunimizde bazi alt thrlerle birlikte seyirci de gesitli profillere gbre ayrilmigtir.
Ornegin Ikinci Bahar tim gruptan insanlar ekran karsisina toplamistir. Bu
sebeple Turk sinemasindan gelen bir seyirci-dizi iliskisi goze ¢arpmaktadir.
Ama 6rneg@in Turk sinemasinin arayis icinde oldugu, bunaltili, marjinal, Turk
insaninin seyirlik anlayisina uzak bir déneminde “Perihan Abla” dizisinin
seyirciyle samimi bir iligski icerisinde olmasi formil anlayisinin étesindedir.
Kemal Sunal’in rol aldigi dizilerin reyting almamasi formile dayal bir basari
kavraminin olamayacagini gézler é6nine seren en 6énemli ispatlardan biridir.
Bir baska celisik olgu olumsuz kahramanlarin bas rolde oynadigi dizilerin

“Kara Melek”, “Bdyle mi Olacakti?” seyirci tarafindan begenilmis olmasidir.

Gene Turk seyircisinin 1960-1975 ddénemindeki izleme aliskanlhklari,
bedenileri icerisinde Amerikan sinemasindan gelen etkiler de s6z konusudur.
Bir istanbul Masali Sabrina (Billy Wilder), Serseri Avare (Raj Kapoor), vb.
Dolaysiyla saf bir gelenek yaklasimi agisindan da iddiali olmamak gerektir.
Benzer Ozellik yerli dizilerde de sUrmektedir. Pek ¢ok dizi yabanci ucuz

romanlardan ve pembe dizilerden yerli yapimlara uyarlanmaktadir.

Sonugta yerli dizi Gretimiyle eski yerli filmlerin Gretimi arasinda bir
benzerlik vardir ama “glncellestiriimis” bigimiyle ¢Unkil seyirci degisken bir
yapidir dolayisiyla bugin televizyon kendi seyircisini yaratmaktadir.
Televizyonun buyurgan ve dayatmaci yapisi seyirciyi edilgen kilmaktadir.
Televizyon neyin nasil olmasi gerektigi konusunda seyirciyi sinemadan daha
etkin bir sekilde yodnlendirmekte, maniplle etmektedir. Reklam ve seri
tiketime dayali sistem, televizyonun toplumsal yapiyla ideolojik igbirligi
(kamu  kurumlarinin  kontrolstzIligu) televizyonun dayatmalarinda ve
istedikleri ydnde bir izleyici begenisi olusturmalarinda &nemli bir rol
oynamaktadir. Ozellikle yeni bir kusagin gorsel begenilerinin, kiiltirel
algilarinin olusmasinda énculik ederek (ki bu bozulma simdiden baglamigtir)
gelecekte nasil bir sinema seyircisi, nasil bir televizyon izleyicisi, nasil
sinemacilar yaratacaginin sinyallerini vermektedir. Bunlarin olumlu sinyaller

olmadigi acikca gortlmektedir.
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3.24.4. icerik Acisindan Yerli Filmler ve Dizilerin Karsilagtiriimasi

1960-1975 dobneminde vyerli filmlere yodun ilgi gbsteren sinema
seyircisi ile gunumuz vyerli dizi izleyicisi arasindaki benzerlik televizyon
dizileriyle yerli filmler arasinda kurulan yakinhktan dogmaktadir. Bu yakinhgi
ya da benzerlikleri cesitli sekillerde siniflandirabiliriz. Elbette ki temelde
seyirci talepleri cercevesinde olusturulan icerikte gecgmis dbénem Tark
sinemasiyla ginimuz yerli diziler arasinda benzerliklerin yani sira farkhliklar

da gorilecektir.

Tdr agisindan bir siniflandirma yapmak gerekirse gualdurd Turk
sinemasi acisindan cok dnemli bir tirdiir. Ozel televizyonlarin yeni kuruldugu
1990-1995 dbéneminde pek cok eski yerli film kanallarda gbésteriliyordu.
Seyirci bildigi filmleri tekrar tekrar izlemekteydi. Bunlar igerisinde en ¢ok
izlenenler Ertem Egilmez’in g¢ektigi kalabalik kadrolu komediler Hababam
Sinifi, Bizim Aile, Gllen Goézler, vs... ile Kemal Sunal komedileriydi. Mahalle
ve aile odakh insanlarin yasamlarini anlatan, bu komedilerin seyirciden ¢ok
fazla ilgi gérmesi televizyonculara ayni tirden benzer diziler yapma yolunu
acti. Boylece Bizimkiler, Perihan Abla, Siiper Baba, Baba Evi, ikinci Bahar,
Mabhallenin Muhtarlari, Cigek Taksi, Tath Kagiklar, Ekmek Teknesi, Serseri vs
komedi dizileri yiiksek reytingler aldilar.®* Bu durum komedi unsurunun ve
mahalle, aile gibi kuglk topluluklar icinde yasanan olaylarin Trk
sinemasinda ne denli 6énemli bir yer tuttugunu gdstermesi acisindan

onemlidir.

“Yesilcam filmlerinde her sey hayattaki kadardir. Hayat hep komik
degildir. Ayrica bu filmler hayatin icindeki komiklikleri kullanir. Ertem Egilmez
filmlerinde gdlersiniz bir yer gelir hizinlenirsiniz. Yegilcam komedilerinde o
komediyle hiziin ¢ok glizel harmanlanir. Ben de bunu yaparim. Amerikan

dizileri duygusuzdur mesela. Onlarin kdltird Syle ama. Yesilcam filmlerinde

8 Veriler AGB’den alinnustir. Reytinglere gore siralanmistir. Bkz: Ek 1
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sicaklik, samimiyet vardir. Filmlerimde sicakligi samimiyeti yakalamak igin

eski Tiirk filmlerini model alarak bir atmosfer kurarim” &

Televizyon dizilerinde kullanilan igerik her zaman oldugu gibi
gunimuizde de tartisma konusu olmaktadir. Bazilari zararl igerigi trendlere
yakin oldugu igin dogal bulmaktadirlar. Degisimin bir sonucu olarak
g6rmektedirler. Yaratacagi toplumsal ve ruhsal zararlari kigimsemektedirler.
Oysa yerli dizi icerikleriyle ilgili yapilan bir bilimsel arastirmaya gére dizi
icerikleri olumsuz etkileri de beraberinde tagimaktadir:

Bugin televizyonlarda yer alan vyerli dizilerde ask, birbirine
kavusamayan sevgililer, ihanetler, evlilik digi iligskiler, bogsanmalar, esler arasi
iletisim sorunlari, ebeveyn-cocuk arasinda yasanan sorunlar, kusak
catismasi gibi konular degisik senaryolarla ele alinmakta, bir yandan
toplumsal degerlerin korunmasina ydnelik mesajlar verilirken bir yandan bu
tir degerlerin &nemsenmedigi dikkati cekmektedir. Ozellikle ailesiyle catisma
yasayan ve ailesini d6nemsemeyen genclerin, 6zenti olusturacak bi¢cimde
sunulmasi kimlik arayigi icinde olan gengler i¢in olumsuz model olmakta aile
ici sorunlara yol acabilmektedir. Yasak iligkilerin 6zendirildigi, evlilik digl
iliskilerin onaylandigi dizilerin, Tirk aile yapisi Uzerinde olumsuz etki
yaratmasi olasidir. Aile i¢i sorunlarin yasanabilir her boyutuyla dizilerde yer
aldig1 goértlmektedir ancak ¢ogunlukla bu sorunlar kargisinda saglikli ¢ézim
Onerileri Uretiimemektedir. Dizilerin gogunlugunda konu bir ya da birkag sorun
olarak belirmekte, sorunlar asla ¢6zllememekte, dyle ki ¢6zUmlenmis bir

sorun, dizinin devam etmesini gerektirmeyecek durumdadir.®

Gecmis ddénem yerli filmlerin igerikleriyle ginimuz vyerli dizilerin

icerikleri arasinda onemli bir fark ortaya cikmaktadir. Ozellikle Tirk

% Birol Giiven ile 24.11.2005 tarihinde yapilan goriisme

86 Ozge UCAN, Isik SAYIL, “Ruh Sagh@ Penceresinden Televizyon Dizileri”, Ankara
Universitesi, Psikiyatri Boliimii, (Arastrmada 8 televizyon kanalinda yaymlanan 50 dizinin
konularina gore siniflandirilarak 200 anket formu iizerinden en ¢ok izlenen 10 film secilmis dizilerin
ruh saglig1 boyutu tartisilmigtir.)
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sinemasinin geleneksel yapisina uygun olmayan, yabanci formatlardan ya
da yabanci dizilerden cevrilen dizilerde icerik olumsuz kullaniimakta yanls

mesajlar veriimektedir.

“Yesilcam filmlerinde her sey beklendigi gibidir. Rahatsizlik veren
karakter azdir. Toplumun genel ahlak kurallarina cgeligik yollar varsa Yesilcam

onu ¢éziime kavusturur. %7

1995-2005 yillan arasinda yerli dizilerin yapiminda Gretim agisindan
bir benzerlikten s6z ederken dramatik agidan da benzerlikler oldugunu
ortaya koymak gerekmektedir c¢lnkld Tdrk sinemasi filmlerinin seyirci
tarafindan en cok izlendigi 1960-1975 dénemi Tlrk sinemasinda geleneksel
bir yapr olan melodramin etkisinin buglin vyerli dizilerde de strdigu

g6rilmektedir.

1960-1975 donemi yerli filmlerde seyircinin en sevdigi turler guldari ve
melodram agirliklidir. Ginimaz dizilerinde ise her tirden unsuru bulabilmek
muimkandur. Aslinda bu gesit bir karisim eski Tark filmlerinde de mevcuttur
ama bugunki seyirci gorsel izleme etkinligi agisindan farkli bir seyircidir. Yani
buglnki diziler arasinda tlrler icine sokamayacagimiz diziler de tdr igine
girecek diziler de mevcuttur. Bu nedenle tirsel bir siniflandirmaya gitmek
dogru olmaz. Bir filmde tlrsel bir ok unsuru bir arada goérebiliriz.

1995-2000 yillar arasinda geleneksel sinema formunun televizyona
uyarlanmis bicimleri olarak yaratilmis bazi dizi turlerinin 1995’ten sonra
degismeye basladigi gbérilmektedir. Bazilari ise ithal edilmis kimileri aynen
cevrilmis kimileri TUrkiye'ye adapte edilmeye calisiimigtir. Bu yeni tlrlere en
guzel 6érnek sitcomlardir (durum galddraleri) . Aslinda durum gualdirisi bize

yabanci bir tir degildir.

87 Birol Giiven ile 24.11.2005 tarihinde yapilan goriigme
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Bunun ilk 6érnegi 1974’te yayinlanan “Kaynanalar’ dizisidir. Daha sonra
“Kuruntu Ailesi”, Bizimkiler, Perihan Abla, vb. pek ¢ok agidan ge¢cmis donem
Tark sinemasinin Ozelliklerini icinde barindiran ve bu ydnlyle de seyirci
begenisi toplamis dizilerdir. Yalmz 2000’lerde geleneksel unsurlarin bir
karisimindan olugsmus gulddrdlerin yerini dogrudan uyarlamalar almaya
baslamistir; Dadi (Nany), Evi ve Cocuklu (Married with Children) , Patron Kim
(Who’s the Boss?) Tatll Hayat (Jeffersons) vb. Bazilari da hem formata
uygun olup hem de gec¢cmis débnem Turk sinemasinin unsurlarini iginde
barindirma iddiasi tasimiglardir; Cocuklar Duymasin, Ruhsar, En Son
Babalar Duyar, Ayrilsak da Beraberiz, Cifte Bela, vb.

3.2.4.4.1. Kisiler

Seyirciyi yerli dizi izlemeye yénelten kisiler, tipler; olaylar ve zaman
karsisinda degismeyen, ya hep iyi ya hep kotl insanlardir. Kéti karakter
kahramanin karsisina guglUkler c¢ikaracak olan kisidir. Fakat dizilerin
bazilarinda kotl adam yoktur Ornegin; “Asmali Konak”, bazilarinda kéti
karakterle Ozdeslesim igerisine girilir; Kurtlar Vadisi'nde (Cakir), Kara
Melek’te (Yasemin), Hirsiz Polis'te (Aksak). ikinci Bahar dizisinde (Secattin,
Vakkas), Yilan Hikayesi’'nde (Kirsat), Hayat Bilgisinde (Amil Bey) kétl
karakterin iyiye déndsimi s6z konusu olmaktadir. Fakat yerli dizilerin
genelinde psikolojik derinlikten uzak, salt kétl karakterler kullaniimaktadir;
Savcinin Karisi (Unal), Kinali Kar (Cabbar Ada), Uvey Baba (Halil), Aynali
Tahir (Tilki Ekrem), Zerda (Mahmut) vb.

Seyircinin geleneksel kultirine uymayan, alisik olmadigi yasam
bicimlerini, kendisiyle bag kuramadigi kahramanlari iceren dizileri izlemekten
hoslanmadigini séylemek mamkindir. Kahramanin ise zorluklar icerisinde
micadele edebilen, cesur ve tutarli insanlar olmasini gérmek istedikleri 6ne
sirilebilir. izlenme oranlari yiiksek dizilerin bir cogunda bu kisilik 6zelliklerine
sahip kahramanlar bulunmaktadir; Seymen Aga (Asmali Konak), Sahin Aga

(Zerda), Polat Alemdar (Kurtlar Vadisi), Miroglu (Deliytirek), Ali Ogretmen
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(Kinali Kar), Tahir (Aynah Tahir), Memoli (Yilan Hikayesi), Derman Bey,
Yusuf (Firat), Fiko (Stiper Baba), Ali Haydar (ikinci Bahar), Emirhan (Kinali
Kar), Halil (Kursun Yarasi) vb.

Dizilerde az rastlanan bir kigilik 6zelligi ise yasamin degisimi icerisinde
degisimin celigkilerini yasayan sonra bir senteze ulasan karakterlerdir.
Karmasik bir ruh haline sahip olurlar. Davranisglariyla bizi sasirtabilirler. Kendi
icinde bazi celigkileri ve sonrasinda dénustimleri yasayabilen, gercekgi
karakterlerin yer aldigi az sayida diziyi de gébrmek muimkindir. $Sehnaz
Tango (Sehnaz), Aliye, Zerda, Asmali Konak (Simbdl Hanim) vb.

Kadin dizi kahramanlari Turk sinemasinda genellikle seyirci
beklentisine uygun bir sablon iginde sunulmaktadir. Kéylnden sehre gelen
dirust, gbézipek, guzel, saf kéyli kizi; Yilan hikayesi'nde (Zeyno), Yagmur
Zamanrnda geng, glzel, saf, namuslu yoksul kiz (Eylil), Bir istanbul
Masal’'nda (Esma), Berivan, Kinali Karda (Nazar), Ekmek Teknesi'nde

(Ayhan Hanim) vb.

Kahramanin kargisinda karsit kahraman yer alir. Dizi iki kahramanin
catismasindan ibarettir. Kahraman kétl adamin c¢ikardigi engelleri asarak
seyircinin g6zinde yucelir. Tipki kahraman gibi kéti adam da bir sablona
bagli degildir. Bazen icinde iyi, komik ya da ince duygular tasiyabilirler.
Gogunlukla gerek Tiark sinemasinda gerekse dizilerde dramatik yapinin
sigliginda ve seyircinin aliskanliklarindan dolayi siradan tiplere basvurulur.
Ama son yillarda bu 6zellik degismeye baglamistir. Kimi dizilerde kahraman
kimilerinde ise kargit kahraman karakter 6zelligi tagimaya kalin gizgilerle
tamamen iyi ya da tamamen koétl sablonundan kopmaya baslamistir. Bunun

dizideki en glizel 6rneklerinden biri ikinci Bahar'da Neriman ve Secaattin’dir.

Bu kisiler sira disi karsit kahramandirlar. Hakh olduklarina inanirlar.
Her zaman, abartili bicimde k6t dedillerdir. Bazen de sempatiktirler. Fakat

inandirici olmalari seyirci begenisi almistir. Kahramandan yana olan genelde
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gulddren ya da aglatan yardimci kisiler diziler de yer alan baska kisilerdir.
Kosullarin geregi kullanilirlar. Géze batan tipik 6zellikleri vardir. Elbise,
konusma bozuklugu, vb. Ornegin ikinci Bahar'da kiskang, ihtirasli, yetkisini

koétlye kullanan devlet memuru tipi Secaattin.

Dizilerdeki kisilik 6zelliklerinde kullanilan benzer olgularin yerli
filmlerde yildiz sisteminin Kisilik O6zellikleriyle de yakindan ilgili oldugu
gbrulmektedir. 1960-1975 doénemi Tark filmlerinde her oyuncu seyircinin
kabul ettidi tiple yer alir. Dizi izleyicisi de iyi bir adam olarak goérdigu
oyuncuyu baska bir dizide kétu biri olarak gérmek istememektedir. Kétuler ise
genelde ahlaki zayiflik icerisinde olan insanlardir; alkolik, kumarbaz,
tecavizcl, a¢ g6zll, gangster, fahise, vb. Erkek ve kadin oyuncularin
guzelligi 6nemli unsurdur. Yani ginimuz dizilerinde oldugu gibi ruhsal ve fizik

anlamda genelde ortak bir ¢izgiyi tasirlar.

“Kizlar glizel olacak, erkekler yakisikli olacak. O ylzden mankenler
kullaniliyor genelde dizilerde. Bu sablon ge¢misten bugline degismemistir.
Elbette ki istisnalar harictir. Kigilik olarak kizlar temizdir. Kéti yola digsmugse
kéti adam ydzinden dlasmdstdr. Erkek kahraman iyidir, merttir, delikanlidir.
Bu sebeple dizilerde ¢ok iyi oyuncularin oynamasi sart degildir. Glzel kiz
yakigikli erkek olsunlar, senaryoyu kabaca oynayabilsinler yeterlidir. Bu

yiizden manken ve sarkici kullaniriar genellikle. “%®

1995-2005 yillar1 arasinda 6zel televizyon kanallarinin etkisi altinda
filmler yapilmaya baglandi. Halka yakin, bildik gelen tim bigim ve icerik
unsurlar kullanildi. Béylece sinema seyircisi profilinin degistigi, daha genis
bir tabana yayildigi, sayida artis oldugu géruldi. Televizyonda Gnlenen,
dikkatleri Gzerlerinde toplayan, televizyonun yarattigi yanilsamanin Grand
olan kisilik ve yuzler televizyonlarin ekonomik varliklari igin ¢ok 6nemlidir
cunkU televizyon izleyen ailelerdir. Aileler televizyondaki begenilen Kisileri

kendilerinden bir parca, kendi ailelerinin bir ferdi gibi gorarler. Bu yakinhgin

88 Serdar Akar'la 10.02.2006 tarihinde yapilan goriisme.
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televizyondaki etkisi yerli dizilerle tst boyutlara ¢ikar. Glinki bu durum 1960-
1975 dénemi Turk sinemasinin yildiz sisteminin devami niteligindedir. Yalniz
televizyon ve sinema yildizi arasindabir fark vardir. Sinema yildizlari adlariyla
bilinirler yani kendisi gibidirler oysa dizi yildizlari kendi adiyla degil
canlandirdiklari tipin adiyla taninirlar. Ginimaz yerli dizilerde yasanan
“yildiz” sistemiyle 1960-1975 déneminde yasanan sistem aynidir fakat yildiz
anlayisi, yildiz oyuncularin imajlarini koruma gayreti bugtnki yildizlardan
farkhdir. GUnumuaz yildiz oyuncularn 6zel yasamlarindaki marjinalliklerle
gindeme gelmektie sakinca gdérmemektedirler hatta bu yolla reytingleri
artmaktadir. Eski yildizlar halkin onlan gbérmek istedigi gibi kalmaya
calisiyorlar, 6zel yasamlarini gizliyorlardi. Fakat her nasil olursa olsun,
televizyonda da sinemada da tanidik olma, yakinlk ve ictenlik duygusuyla
seyirci arasinda bir bag kurulmak zorundadir. Seyirci televizyonda izledigi
kisilerle temsil edildigini digiinmekte, 6zdeslesmektedir. Ya da televizyondaki
kisilere yakinlik duymaktadir.

“Televizyondaki program turleri her ne kadar birbiri icine gegmis olsa
da ‘Televizyon Dizisi’ olarak adlandirilan drama serilerinin prime-time’da
6nemli bir yer tutmasinin toplumsal temsil ihtiyacina karsilik vermesinden
kaynaklandigini séyleyebiliriz...Turk televizyonlarindaki uzun sirmuas Perihan
Abla, Bizimkiler, ve kisa sirms olsa da bellegimizde yer etmis olan Sehnaz
Tango ve 2. Bahar gibi dizilerde bazi karakterler ve iligkiler gercekten de, o
zamana kadar televizyonlarda sesini bulamamis temsiller barindirdigi igin

sevilmisti.”®

Yerli dizilerde kullanilan kisilerin 1960-1975 déneminin tersine, gunlik
yasamda var olan kisiler ve onlarin gergekleriyle uyusmamasi olgusu yerli
dizilerle Tuark filmlerindeki Kigilikler arasinda ©6nemli bir farki ortaya
koymaktadir. Asiret ve agalik kisilik, davranis ve toplumsal pozisyon olarak
dizilerde yanhs tanimlanmaktadir. Kudret Aga (Berivan), Sahin Aga (Zerda),

Seymen Aga (Asmali Konak), liks icinde yasayan, son model otomobil

% Nurcay Tiirkoglu (2004) , Toplumsal iletisim, 285
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kullanan, cok esli, yabanci dil bilen tam bir batili gibi davranan tipler
olmuslardir. Bunlarin diginda karakteri ve davranigiyla gercek hayatta
karsihdr olmayan hayal Orinu tiplere Memoli (Yilan Hikayesi) Amerikan
filmlerinden etkilenerek yaratiimig, TUrk polisi olamayacak kadar abartih bir
tiptir. SUmbUl Hanim’in (Asmali Konak) kendi statlisinde bir Turk kadiniyla

ortismeyecek denli sira digidir.

Turk seyircisinin iginde yer aldigi toplumsal profili en glzel ortaya
koyan yerli dizilerin ¢ok izlendiklerini ve basaril olduklarini gérmekteyiz. Turk

dizi tarihinde bunlarin sayisi azdir; ikinci Bahar buna en giizel drnektir.%

“Bu dizi Turk televizyonculuk tarihinde bir dénim noktasidir. Dizi her
kesim tarafindan c¢ok begenilmig, dizinin oynadigi glnlerde izleyiciler

randevularini iptal etmislerdir.”’

3.2.4.4.2. Mekanlar

1960-1975 dbénemi Tlrk sinemasinda kigik mekanlar kullaniimistir;
Mahalle, kdy, apartman, kasaba, okul gibi. mekanlarda yasayan birbirlerine
komsuluk bagiyla bagh, orta ve alt sinif insanlarin sicak iligkileri
anlatiimaktadir. Ayni 6zellik 1995-2005 yillari arasinda yerli dizilerde de
gbrilmektedir. Modern dinyada geleneklerine uygun bir yardimlasma
duygusu igerisinde yasayan siradan insanlarin hikayeleri islenmektedir. Fakir
ama mutludurlar. Zenginlerin ise karmasik, samimiyetsiz yagamlari igerisinde
mutsuz  olduklari  goérUlmektedir.  Anadolu’dan gb¢muUs  insanlarin
mahallelerdeki yasamlarini ele alan arabesk igerikli dizilerde istanbul’a
gelmisg, saskinhk icerisindeki yoksul ama mert, geleneklerine bagh insanlarin
yasamlari anlatiimaktadir; Aynali Tahir, Uvey Baba, Hemserim, Giilbeyaz,
Zalim, vb. Kent kdltarine muhalif, bu abartili bakis tarzi iceren arabesk diziler

nifusunun cogunlugu Anadolu’dan gdclerle artmis istanbul, Ankara, izmir

% Veriler AGB’den alinmustir. Ikinci Bahar Dizisinin Seyirci Profili ve Reytingleri. Bkz: Ek 2
' SCOGNAMILLO, Bay Sinema, s.441
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gibi sehirlerde yogun bir sekilde izlenmistir. Gegmiste 1960-1975 déneminde
de bu tip filmler yapilmistir. Dénemin sarkici ve turkiculerinin basrollerde

oynadidi filmler seyirciden hep ilgi gérmustir.

Yerli dizilerde mekan kullanimi ile filmlerde mekan kullanimi arasinda
dizinin seyirciyle olan iliskisinden kaynaklanan farkhliklar da vardir. Sinema
filminden daha uzun bir sireye yayillan dizide mekan ¢ok Onemli yer
tutmaktadir. Nerdeyse tim dizinin iginde gectigi mekanlar, izleyicinin dikkatle
izledigi ve Uzerine yorumlarda bulunacak kadar 6nemsedigi bir olgudur.
Televizyon dizilerinde en ¢ok kullanilan mekanlar; koyler, evler, ev igi
6zellikle mutfak, mahalleler, apartman i¢i komsuluk iligkileri, okullar, igyerleri
(holdingler). Apartman ve holding gibi sosyo ekonomik degisimlerin
gbstergesi olan modern mekanlar disinda diger tim mekanlar ve mekanlarin

temel Ozellikleri 1960-1975 donemi Turk filmleriyle benzesmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmahm, Gulli, Dénds vb. filmlerde genel mekan
kdydir. 1995-2005 déneminde kirsal alan, istanbul disi mekanlar ve kéyde
cekilen dizilerden Kinali Kar (Bursa Cumalik beldesinde), Berivan (Mardin),
Askin Daglarda Gezer, vb. mekan olarak kdy kulanirken kasabalarda gecen
diziler ise Zerda (Gaziantep'te bir kasaba), Asmali Konak (Urgiip), Kirik Ayna
vb.

Hababam Sinifi serileri okulu mekan olarak kullanmig ve okul filmleri
acisindan ginimuz dizilerine model olmustur (Hayat Bilgisi, Kampdisistan,
Lise Defteri). En genel mekan kullanimi ise mahallelerdir. Mahalleler yoksul
fakat dayanismaci ruha sahip yoksul insanlarin yasadiklari mekanlardir.
Gecelerin Otesi, Kismetin En Gizeli, Kirik Canaklar, Ah Giizel Istanbul,
Balatl Arif, Ug Arkadas, Karanlikta Uyananlar, Bizim Aile, vb. filmler
mahallelerde gecer. Mahallelerin tam tersi mekanlar olarak zenginlerin
gOsterildigi mekanlar villalar, yazliklar ve blyUk ofislerdir. Aci Hayat, Baba,
Balatli Arif, Suglular Aramizda vb. érneklerde zenginlerin gdrkemli yasamlari
bu mekanlarda sunulmaktadir. Geg¢mis doénemlerdeki fabrika ve villa

doéndstime ugramis holding ve apartman halini almigtir. Bugin zenginler
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genellikle holding sahibi ve villalarda yasayan kisiler olarak gosterilmektedir.
ikinci Bahar, Perihan Abla, Mahallenin Muhtarlari, Taksi Duragi, Stiper Baba,
Bizimkiler, Baba Evi, Aynali Tahir, Uvey Baba, Ekmek Teknesi, Cennet
Mabhallesi vb. dizilerde mahalle cevresi, Asmali Konak'ta blyik ve zengin
ailelerde aile ici iligkilerin anlatildigi konaklar Bir istanbul Masali, Séhret,

Boyle Mi Olacakti? Aliye vb. dizilerde yer almaktadir.

1960-1975 ddnemi yerli film izleyicisinin 1995'ten sonraki yerli dizi
izleyicisine dénlsmesi slrecinde toplumsal, ekonomik, siyasal ve kultrel
degisimlerin etkisinde bir evrim gegirdigi de unutulmamalidir. Bu degisim
Memduh Un’e gére gecmiste var olan bazi temel degerlerin silinmesidir. ;

“O glinkd duygular térptlendiler. Bir mahalleye taginirdiniz aksam size
yemek getirirlerdi. Bir iliski baslardi simdi bir apartmanda insanlar birbirine
selam vermiyor. Ben anlattigim insanlarin dlnyasinda yasadim. O
mabhallelerde yasadim. Yaptigim filmlerse o dinyanin insanlariyla yaptigim
filmlerdir daha ziyade. Bugin ayni duygular kalmadi tabi ama gene de bizim

insanimiz batiliya gére baska bir insan...”*

Toplumsal, kdltirel ve ekonomik yapinin bir sonucu olarak yasam
bicimi degismistir. Bu degisim tim katmanlari etkiledigi icin dogal olarak da
sinema seyirci iligskisine etki etmistir. Yakin gecmiste yitirmeye basladig
glzel degerleri, 6zlemini duydugu saglam iligkileri digleyen ya da onu hala
yasayan seyircinin isteklerine yanit veren diziler seyirci tarafindan begeniyle
izlenmektedir. Seyirci dizilerdeki mahallelerde, apartmanlarda, koéylerde,
evlerde kendini gérmektedir. Tipki gegmiste izledigi Turk filmlerinde oldugu
gibi. Bazen elinde var olan hala yasadidi korudugu yanlarini gérmeyi bazen

de yitirdigini disindigu ve 6zlem duydugu degerlerini gérmeyi istemektedir.

Ayrica yerli dizilerde yansitilanla gercek hayatin értismemesi dizilerde

yalnizca kahramanlarda ve olaylarda degil mekan kullanimlarinda da s6z

%2 17.06.2006 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriisme
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konusudur. Ornegin Asmali Konak’tan sonra Anadolu’'da bllyilk konaklarda
kalabalik ailelerin yer aldigi gercekdisi mekanlar masalsi dizilerin dekoru
olmustur. Bu mekanlarin toplumsal konumuyla gergeklik baglaminda
uyusmayan burjuva kahramanlar ve onlarin yasam bigimlerinin sunulmasi
1960-1975 dénemi Tlrk sinemasiyla dizilerde mekan kullanimi arasinda bir

ayrim olusturmaktadir.

3.2.4.4.3. Temalar

Seyirci komsuluk, yardimlasma, yigitlik, cesaret, temiz ask, dogruluk,
dardstluk gibi eski yerli filmlerin temalarini yerli dizilerde de gérmekte daha
dogrusu bunlar gérdigdu dizileri izlemektedir. Fakat zaman igerisinde dizi
formatlarindan kaynaklanan dayatma nedenlerle, yurt disi kdkenli dizilerin
uyarlamalarinda ulusal kdltire giren sizmalarla ve glncel yasamin
gelenekten kopuk olgularina seyircinin gosterdigi egilimle dizilerde yer alan

konularda c¢esitli donastimler yasanmistir.

Televizyonda Turk sinemasi etkisi tasiyan yerli dizilerde iglenen
temalar ulusal ve geleneksel olcutlerin yansidigi diziler olarak gérulirken
(ikinci Bahar) bati kékenli tirlerden esinlenmis diziler de mevcuttur. Bu
dizilerdeki temalarda bati kdltiriyle ulusal kaltir arasinda bir sentez
yaratiimaya calsmistir. Kariyer tutkusu, Kkisisel c¢ikarlar, cinsel iligkiler,
escinsellik, kirtaj ve tek gecelik asklarin ginimuizde pek cok dizide

kullanildigi da géralmektedir.

1995-2000 vyillar arasinda Turk sinemasi agirhkli bir tutum tema
acisindan da yerli dizilerde kullaniimigtir. Eski TUrk filmlerinde yer alan feodal
yapida asiret/kdy odakli konular agalik dizenini anlatan, toreleri, kan
davalarini, digmanliklari, asklarn bu gercevede ele alan diziler yapilmigtir.

Ayrica kdyden kente go¢ Turk sinemasinda oldugu gibi yerli dizilerde de en
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cok ele alinan konulardan biri olmustur; Firat, Kirk Ayna, Kicik ibo, Kinali
Kar, Askin Daglarda Gezer, Canisi, Hemserim, Zerda, Berivan, G[JIbeyaz93

Gecmis ddnem Tark sinemasinin temalari ginimiz vyerli dizilerde
kullanilmaya c¢alisiilmaktadir. Fakat bu temalarin gegmis dbénem Tirk
sinemasindaki 6zgunlagui ve gergekligiyle kullanildigini sdylemek yanhs olur.
Bir ¢cok tema ginimiz baglamindan uzak bir sekilde islenmektedir. Bu
temalarin ginimuUzin toplumsal, siyasal, kultirel ve ekonomik gerceklerini
yansitmaktan uzak olduklari goérilmesine karsin dizilerin buyuk bir
¢ogunlugunda o6ykandn “simif atlama” motifi etrafinda  gelistirildigi

g6rilmektedir.

“Eglence programlarinin yani sira, izleyici katihimh yerli stidyo tartisma
programlarinda ve yerli dizilerde de, ortak kiltlr vurgulanacaksa éne cikan

sifatlar ‘Hemsehrilik’ ve ‘Anadolu insani’ gibi tanimlamalardir.”**

Goclin yani sira gegmis yillarda oldugu gibi yerli dizilerin gogunda aile
iligkileri ve aile iginde gegen sorunlar islenmektedir. Bundaki 6nemli neden
yalnizca geleneksel anlayisin bugin kendine 6zgu bir sekilde dizilerde yer
almasi degil televizyonun ailece izlenen bir arag olmasidir. Clnku televizyon
kuruluslari tim ailenin televizyon Kkarsisinda oldugu bir saatte (prime
time)dizinin tim aile bireylerinin ilgisini ¢ekecek dizeyde olmasini
istemektedirler. Bu sekilde beklenen izlenme oranina ulasilacaklarina ve ¢ok
sayida reklam alacaklarina inanmaktadirlar. Bu ylzden diziyi yapanlar tim
aile fertlerini ekran karsisina ¢ekecek (anne, baba, cocuk, blyukler vs.)
unsurlara dizide yer vermeye calismaktadirlar. Mahalle, okul, askerlik gibi
toplu yasam ortamlarinin icindeki iligkilere dayal dizilerde cogunlukla orta ve

alt sinif ailelerin aile bireylerinin timd ekran kargisina toplanmaktadir.

Bunun en 6nemli nedeni ise orta ve alt sinif halk kitlesinin yasadigi

ekonomik sikintilardir. Gelir dagiliminindaki adaletsizligin yarattigi yoksulluk

%3 Veriler AGB’den alimustir. Reytinglerine gére siralanmustir. Bkz: Ek 1
* TURKOGLU, A.g.k., 281
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yasanan irili ufakli ekonomik krizler ve igsizlik ortami orta ve alt sinif ailelerin
edlence ihtiyacini yalnizca televizyondan karsilamasina olanak tanimaktadir.
1960-1975 ddneminde ailece sinemaya gidebilme olanagina sahip yoksul
aileler bugin televizyonda kendilerine sunulan yerli dizilerle yetinmek
zorunda kalmaktadirlar. Dolaysiyla bu toplumsal gercedin farkindaki dizi

yapimcilari ve televizyon yetkililerinin hedef kitlesi orta ve alt sinif ailelerdir.

3.2.4.5. icerik Kaynaklar Olarak Benzer Yapimlar ve Yeniden Cevrimler

Ozel televizyonlar 1990-2005 ddnemi dizi yapiminda her tirlii icerik
kaynagini kullanmiglardir. Tipki sinemada oldugu gibi televizyon da yerli ve
yabanci roman, 6ykl, masal gibi unsurlari kullanirken yerli ve yabanci
filmlerin yeniden cevrimlerini ve benzer yapimlarina da basvurmuslardir.
Yabanci film ve dizilerden esinlenilerek seyirci tarafindan begdenilen pek ¢ok
dizi yapimigtir. Dallas, Sahin Tepesi'nden esinlenerek Asmali Konak
gerceklestiriimis, daha sonra onun versiyonlari olan Melekler Adasi, Kinali
Kar, Berivan, Zerda, Boyle mi Olacakti, Aliye, Gurbet Kadini, gibi diziler
yapiimistir. Billy Wilder'n Gnl filmi Sabrina’nin benzeri olan “Bir istanbul
Masali”, Askerin Donugu filmini ¢ikis noktasi olarak kullanan “Gelin”,
Amerikan tird polisiyelerden etkilenilerek yapilan i “Yilan Hikayesi” icerisine
yerli unsur olarak intikam pesindeki saf ve namuslu kéylU kizi tipi eklenmisgtir.
Eski iki Amerikan dizisinden biri olan Beyaz Golge’nin yerli versiyonu “Kogum
Benim” Charlie’'nin Melekleri’nin uyarlamasi olarak da “Cinler ve Periler”
cekilmistir. Dlnyaca bilinen Hint melodrami Raj Kapoor'un GnlG filmi
Avare’nin Turk versiyonu olarak “Serseri” adiyla ekrana gelmistir. Amerikan
filmlerinde c¢ok sik rastlanan adaleti saglayan cesur ve yalniz kahraman
modeli olarak “Deliytrek”, yabanci filmlerin yerli dizi haline déntstarilmus ya

da onlardan esinlenilmig bigimleridir.

Yabanci filmlerden ve dizilerden esinlenilerek yapilan yerli dizilerin
yanisira gecmis dbénemde seyirci tarafindan ¢ok begenilmis filmlerden

esinlenen diziler de kanallarda yer almislardir. Hababam Sinifrndan



125

esinlenilen Lise Defteri, Hayat Bilgisi, kig¢uk insanlarin samimi
dayanigsmalarini ve mahalle yasamlarini igleyen Perihan Abla, Mahallenin
Muhtarlari, ikinci Bahar, Slper Baba, Baba Evi, Cennet Mahallesi, Ekmek
Teknesi, Sultan Makami, lhlamurlar Altinda, Cigek Taksi, Estadfirullah
Yokusu, Uvey Baba gibi diziler de gecmis dénem Tirk sinemasinin yerel
Ozelliklerini tasiyan icerikleriyle seyirci tarafindan en cok izlenen diziler

olmuslardir.

Turk sinemasinda gosterilmis Kezban Paris’te Kadin isterse, Sen Bir
Meleksin Yagmur Zamani , Uc Kizin Hikayesi ise “Bdyle mi Olacakt” dizisi

olarak yeniden yapiimistir.

Osman Sinav’in yapimcihigini Gstlendigi “Aci Hayat” dizisi Turk
sinemasindan direkt aktarilan ismi degistiriimeden kullanilan dizilerden biridir.
Aci Hayat, Metin Erksan tarafindan 1962 yilinda g¢evrilmistir. Sinif degistirme
sorunundan yola c¢ikan tutkulu bir agk hikayesini anlatmaktadir. Daha
sonralari pek ¢ok benzeri gevrilen ve gosterildigi donemde blyUk hasilat
yapan bu film basrolde oynayan Tirkan Soray’a da Un kazandirmistir.*®
Bugtn guncellegtirilerek televizyon dizisi haline getirilen film seyirciden ilgi

gOérmasgtdr.

“Aci Hayat bir melodram ama sosyal gergekligi anlatan alt yapisi olan
bir melodram. O ginkd sinifsal yara, sosyal ¢catisma bugin eskisinden daha
blyik. 1960’larda bu sosyal ¢atisma bugtinki kadar bulytk degilken bile ses

getirmis. Bugtin daha ¢ok ses getirmeli.”®

Sosyal bir gercekligin icerisinde bireylerin yasamlarini ve i¢ diinyalarini
tim dogalhgr veya  kabul edilirligi icinde seyirciye sunmanin basari
getirecegine inan yapimci ve ybnetmen Osman Sinav'in disincesinin

yansimalarini dizi yapan bir ¢ok sinemacida goOrmekteyiz. Amag seyirci

%5 Prof. Sami SEKEROGLU, A.g.k.
% Osman Sinav’la 29.11.2005 tarihinde yapilan goriigme.
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tarafindan izlenilmekse seyirciye ulasabilmenin onu etkilemenin yolu
gecmiste Tark sinemasinin seyircisiyle kurdugu iligki Gzerine diagtUnmektir.
“Halkla Tidrk sinemasi arasinda aklinizin almayacagi! kadar gtizel bir iligki
vardl. Tirk sinemasini merak ediyorlardi. Affediyorlardi. Cok &nemlidir
affetmek kelimesi. Cok bliylik bir sabirla her zaman daha iyisini yapacaklar
dmidiyle bizim arkamizdaydi halk. Biz de halk igin film yaptik. lyisini yaptik
¢cok begenildik daha az iyisini yaptik bu sefer bdyle olsun gelecek sefere
dediler. Kétusdnu affettiler. Bu béyle uzun zaman sdirdd. Ve Ondan sonra
bazi etkenler altinda halka bizim aramizdaki rabita yavas yavas kopmaya
baslad.”®’

iste Turk seyircisiyle bu yénde bir iligki tekrar kurulmaya
calisiimaktadir. Kimi TUrk sinemasini iyi taniyan ytza ulusal kaltriine dontk
ybnetmenler bu iligkiyi tekrar kurmaya calisirken kimi dizi enflasyonu
icerisinden ¢ikmis yeni kusak ydnetmenler bu temalari bilseler bile geregi gibi

kullanamamiglardir. ClnkU bu bir duyarlihk ve kiltlr sorunudur.

“1960-1975 déneminde de seyirci tarafindan tutulan filmlerin benzeri
veya tekrari yapilmaktaydi. Bugln gene aynisi dizilerde de yapiliyor. Bir
mahalle dizisi yapiliyor tutuyorsa, seyirci begeniyorsa, herkes mahalle dizisi
cekiyor. Kurtlar Vadisi tuttu. Simdi bir sdrl aksiyon, vurdu kirdi, polisiye
cekiliyor. Haftanin her gind tim kanallarda bir sdrt dizi var. Bir televizyona
yuzlerce dizi olabilir mi? Eskiden de bdyleydi. Ama arz talep meselesi.
Tutarsa hep gidecektir. Bu gimdi bir tir moda. Bunun ne gekilde sdrecegini
sinemacilar belirleyemez talepler belirler. Seyirci sikilir da artik yarisma
seyretmek isterse herkes yarisma yapacak. Herkes belgesel isterse belgesel
yapilir ama bana gdre dramatik kurgusal yapi iceren dizi ve filmlere olan ilgi

bitmez.”%®

7 Prof. Sami SEKEROGLU, A.g.k., Osman Fahir Seden, B6liim 21
% Serdar Akar’la 10.02.2006 tarihinde yapilan goriisme.
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Bu denemelerin sayisal karsiligi ve olcimleri ise gunumuzde belirli
yonleriyle hala tartisiimaktadir. Olgiim cihazi konulan hanelerin toplumsal
yapliyla ne denli bire bir értistigune ybnelik bazi teredditler s6z konusudur.
Bunun vyerli dizilerle seyirci iligkisini nasil etkileyecegdi ise gelecekte daha
belirgin ortaya ¢ikacaktir. Fakat bugln televizyon dizilerinin seyirciyle ilgili
kurdugu iliski bu Olcimler Gzerinden nitelik ve nicelik agidan
degerlendiriimektedir.

Her nasil olursa olsun, hangi mecradan olursa olsun Tirk insaninin
film izleme ihtiyaci ve istegine uygun televizyon dizileri yapilacaktir. Turk
sinemasi ve seyirci iligkisi bugln televizyon Uzerinden surmektedir. “Goruntl
sanatlari insanlarl etkiledigi strece baska araclarla gereclerle de olsa bu

sanati yiriitecektir. Iyi sinema her zaman bir karsilik bulacaktir.”®®

% Prof.Sami SEKEROGLU, A.g.k., , Atf Yilmaz, Boliim 17
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BOLUM IV
TURK SINEMASININ YERLI DIiZILERE ETKIiSi ACISINDAN
IKINCi BAHAR DiziSiNiN ANALizi

“Ikinci Bahar” 1999-2001 yillari arasinda ATV’'de 37 Bolim olarak
yayinlanmis bir yerli dizidir. Bu dizi yayinlandigi sdre iginde her sosyo-
ekonomik gruptan izleyici tarafindan ilgiyle izlenmistir. YuUksek reyting
rakamlarina ulasmistir (") . Bu analiz béliminde “ikinci Bahar” dizisiyle 1960-
1975 dbéneminde yapilmig her tirden seyirciyle iligki kurabilmis Tark filmleri

mekan, Kigiler ve tema 6zellikleri agisindan karsilastirilacaktir.

“Ikinci Bahar” yiiksek izlenme oranina sahip bir dizi olmasinin ve her
gruptan seyirciye hitap etmesinin yani sira 1960-1975 ddbénemi Turk
sinemasinin temel 6zelliklerine gdndermeler yapan bir 6zellik tagimasi iddiasi
Uzerine incelenmek igin segilmistir. Karsilagtirma yapmak Uzere segilen
asagidaki filmler(*)ise gosterildigi donemde genel bir seyirci grubuna yonelik
olan, 1960-1975 déneminde yapilmis (ya da bu dénemin baslica 6ézelliklerini
blnyesinde tasiyan) filmler arasindan dénemin benzer tim filmlerini temsil

edebilecek sekilde segilmistir.
1- KiSILER

Turk sinemasinda tiplerin olusmasinda ge¢mis geleneksel s6zIU kaltar
unsurlarinin etkisi, seyircinin istekleri ve Gretim sistemi etkili olmaktadir. Buna
gbre Turk filminde yer alan tipler masalsi bir 6zellik sunarlar. Hep iyi ya da
hep kotidarler. “ikinci Bahar’ dizisinin ana kahramani olan Ali Haydar
masalsi bir tiptir. Dizinin sonuna kadar iyidir. Kadin oyuncu ise Hanim’da ayni
kisilik 6zelliklerini géstermektedir. Her iki oyuncu da hem televizyonun hem

(") Tiim diziler arasindaki yeri icin BKZ: EK1, Giinliik izlenme oranlar1 icin BKZ: EK2
(" )Analizde kullanilan Tiirk Filmleri i¢cin BKZ: EK4
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de sinemanin yildizidir. Dizide daha 6nce oynadiklari filmlerdeki rollerine

benzer tipleri canlandirmaktadirlar.
ALi HAYDAR SURUC (Sener Sen) :

Turk sinemasinda baba figiir(i kaliplasmistir. Bu kaliplagmis figir ikinci
Bahar'da Ali Haydar'in Ozellikleriyle butinlesmektedir. Ali Haydar roltyle
Sener $en Turk sinemasinin 1960-1975 déneminde yerli filmlerde islenen
baba figlrinli diziye tasimaktadir. Baba rolU kaliplasmis 6zellikleriyle yerli
dizi ve filmlerde kullanilmistir. Clnku kaliplasmis olan bu 6zellikler halkin

ideallestirdigi, olmasi gerektigini disinddgi babanin ézellikleridir.

Gullen Goézlerde dort kiz babasi, Neseli Ginlerde ¢ocuklarinin hem
annesi hem babasi olan, Bizim Aile’de ise yeniden evlenerek kurdugu ailede
gbsterdigi babalik gizgisiyle Miinir Ozkul ikinci Bahar'da gizilen Ali Haydar'in
baba figlrine en yakin figurdir. Ali Haydar GOvey cocuklarina dahi 6z
evlatlariymis gibi adaletle, sevgiyle ve koruma gidisiyle davranir. ikinci
Bahar'da Ulas’a davrandi§i gibi*. Ayrica genel olarak Turk sinemasinda
koruyan, kollayan, sert fakat sefkatli ve bagislayici tipin mutlak bir aile reisi ya
da cocuk sahibi olmasi gerekmemektedir. Hem yasamin iginde yaygin bir tip
olarak hem de onun yansimasi olarak yerli filmlerde yer alan bir “Baba Adam”
tiplemesi mevcuttur. Bir Sofériin Gizli Defteri filminde herkesin yardimina
kosan, ihanet etmeyen, fedakar ve 6len bir sofér arkadasinin yasli annesine
strekli yardim eden Erol™, Ah Gizel Istanbul'da geng ve glizel Ayse'yi
cocugu gibi korumaya calisan Hasmet™, sigindigi evde kiiclik Hasan’a
babalik yapan, ona arka g¢ikan, bisiklet alan kanun kagag Ali"™™, “Baba
Adam” tipine ait bazi 6rneklerdir. Gerek Tirk filmlerinde gerekse Ikinci
Bahar'da tanimlanan baba 6zelligini Selvi Boylum Al Yazmalim’da Cemsit

* (Giilen Gozler, Ertem Egilmez, 1977) (Neseli Giinler, Orhan Aksoy,1978) (Bizim Aile, Ergin Orbey,
1975)

** Bir Soforiin Gizli Defteri, Atif Yilmaz, 1958

“* Ah Giizel Istanbul, Atf Yilmaz, 1966

“** 3 Tekerlekli Bisiklet, Liitfi Akad, Memduh Un, 1962
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gostermistir. Filmde ilyas karisi Asya’yl ve oglu Samet’i bagka bir kadin
yuzinden terk eder, ylzistl birakir fakat Cemsit her ikisini de yanina alir.
Asya’yla evlenir. Samet’i ise 6z odluymus gibi sever ve onunla ilgilenir. Sevgi
emek ister temasi Gzerine kurulu filmde Cemsit hem karisina tam bir koca
hem de ogluna tam bir baba gibi davranmistir. Koruyucu, fedakar ve
hosgérilidir”. ikinci Baharda Ali Haydarda hem kendi cocuklarina karsi
hem de Uvey cocuklari Gilsim ve Ulas’a kargi babalik gérevini tam olarak

yerine getirmistir. Onlar da tipki kendi ¢cocuklari gibi kollamig, korumustur.

Ali Haydar, Cennet, Huriye ve Melek’in babasidir. Elli yaslarinda, dul
bir kebapgi ustasidir. Caliskandir. Korkusuzdur. Dayanikhdir. Otoriter ve
yardimseverdir. Herkesin iyiligini ister. Yardimina kosar. Cocuklarinin stliine
titrer. Duygulari konusunda ise geleneksel bir yapidan gelmenin ice
déndkliguyle davranis sergiler. Kadinlara kolay yaklasamaz. Askla ilgili
dogrudan konusamaz. Duygularini dolayl olarak ya da siir veya turklyle dile
getirir. Hanim’a ilani ask igin katmer siirini okur. Siiri aslinda katmer’e degil
Hanim’a okumustur. Katmer’in degil Hanim'in 6zelliklerine gdéndermeler
yapar. Hanim’la kadin erkek iligkileri konusunda dertlesebilmek icin (Erkege
Adem digiye Havva ismini koyarlar) biri digi digeri erkek iki muhabbet kusu
alir ve kusglarin agzindan birbirleriyle dertlesirler.

Utanga¢c ve codu kez mahcup bir kisilige sahip olan Ali Haydar
haksizlik ya da heyecan karsisinda sinirli bir kigilige bdrindr. Bazen
saldirgan ve kirici olabilir. Fakat sabrinin son noktasina kadar direnir.
Sinirlendiginde yerinde duramaz, 6zellikle kafasini oksar ve séylenir.

Ali Haydar istanbul’da yasamaktadir. Fakat Gaziantep’ten gé¢miistir.
Davranig kokenleri Anadolu gelenek, gbérenek ve aliskanliklarina dayahdir.
Tark sinemasinin Anadolu kokenli bir babaya yiUkledigi tim Ozellikleri

Uzerinde tagsimaktadir; fedakar, dirdst, otoriter, sefkatli ve bagiglayicidir.

* Selvi Boylum Al Yazmalim, Atif Yilmaz, 1974
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Fedakardir. Ailesi icin her tarli zorluga gbégus gerer. Kendisi her
zaman ikinci plandadir. Asil olan reisi oldugu ailenin devami ve huzurudur.

Bu ugurda kendi istek ve ihtiyaclarindan vazgegebilir.

Namuslu ve durdsttlr; Ahlaki degerleri her seyin Uzerindedir. Ailesinin
bogazindan haram Iokma gecirmez. Kimsenin malinda, mdulkinde,

namusunda g6z0 olmaz. Evlatlarinin da ayni ilkelere uymasini ister.

Ali Haydar benzeri namuslu, dirUst, degerlerine bagl ve fedakar baba
figird Yilmaz Giney'in “Baba” adh filminde g6érulmektedir. Filmde Yilmaz
Guney (Cemal) iki gcocuguna bakabilmek igin 24 yil hapis yatmayi gbéze alir.
Zengin bir is adaminin oglunun cinayet sugunu Ustlenir. Tek amaci kendi
yasamini bir yana atarak gocuklarinin iyi bir gelecegi olmasidir. Oysa afla
saliverildiginde kizini randevu evinde oglunu ise kumarhanede bulur. Filmde
Cemal tam bir baba temsilidir. Cocuklari icin yaptigi fedakarliktan 6turl hapis
arkadaslari ona “Baba” lakabini da takmiglardir. Cemal ayni zamanda
cocuklarina kargl cok merhametlidir, bagislayicidir. Hem kizint hem oglunu
affeder. Onlari geri kazanmak ister. Onlara karsi sefkatlidir*. Ali Haydar Gvey
oglu Ulag’i bile kendisine ihanet etmesine zor duruma disldrmesine karsin
bagislar. GlinkU babalar bagislayicidir.

Ali Haydar baba rolinin yani sira ayni zamanda bir bilgedir. Timoty
onun her seyi génll gézlyle anlayan, bilge bir insan oldugunu séyler. Clnki
Ali Haydar menfaatleri ve karsilik bekledidi icin degil Anadolu insaninin
insancil bakigindan kaynaklanan bir tutumla davranmaktadir. Bir batili olarak

Timothy Ali Haydar'dan ¢gok sey 63drenmistir.

Hanim konugmalarinda bir erkekte olmasi gereken en énemli 6zelligin
mertligi, kahramanhgi, daristligu oldugunu vurgular. Tark filmlerinde yer

alan erkek kahraman modelinin 6ztinde de bu vardir.

* Baba, Yilmaz Giiney, 1973



132

Sonugta gegmis dénem Tirk sinemasinda yer alan baba imgesi gerek
gunimiz dizilerinde gerekse sinema filmlerinde hala gecerliligini
surdirmektedir. Ali Haydar gibi hem “baba adam” hem de “evlatlarinin
babasi” olan baba tipinin bir benzerini de yuksek reyting almis bir bagka dizi
olan “Ekmek Teknesi’nde gorebiliriz. Tum mabhallelinin de “baba” diyerek
hitap ettigi Nusret Baba dizide 5 kizi olan, eski bir mahallede, geleneklerine
bagll olarak yasam siren, tim mahallelinin sevdigi, givendigi bir firincidir.
“Mahalle’nin Muhtarlari” dizisinde Fadime’'nin babasi hem tim mabhallelinin

akil hocasi hem mahalle muhtari olarak babacan bir kigiliktir.

Seyirci rekorlari kirmig Tark sinemasinin en énemli yapimlarindan
“Eskiya(Yavuz Turgul)”, “Muhsin Bey(Yavuz Turgul)” “Génil Yarasi(Yavuz
Turgul)” vb... filmlerde baba (Baba Adam) figuri yukarda tanimlandigi
sekliyle kullanilmigtir. Egkiya’da, 35 yil hapis yattiktan sonra c¢ikan Baran
istanbul'a giderken Beyoglu’nun arka sokaklarinda yasayan uyusturucu,
kumar ve mafya iligkilerinin igindeki Cumali adli bir gencle tanigir. Zamanla
birbirlerini gok severler. Baran gen¢g adama babasi gibi davranir. Bir babanin
evladina karsi gosterebilecedi her tlrli fedakarligi onun igin yapar. Gergek
oglu olmamasina karsin Cumali’yi evlat gibi gérar. “Muhsin Bey” filminde eski
bir Istanbul beyefendisi olan miizik yapimcisi Muhsin Bey bir giin Urfa'dan
istanbul’'a tirkiicii olmak igin gelen Ali Nazik'le kargilasir. Ali Nazik saf, temiz
yurekli bir Anadolu delikanlisidir. Muhsin Bey Ali Nazik’e tipki bir baba gibi
davranir. Onun icin her seyi yapar. Génll Yarasi’'nda ise emekli 6gretmen ve
bir taksi soféri olan Nazim bir giin pavyon sarkicisi Dunya'yla tanisir. Kizi
gibi sevdigi Dinya’ya asik da olmustur. Fakat bu ask baba kiz sevgisinin
6tesine gegcmez. Nazim Dinya, kizi ve Halil arasinda, duygularina kargin

baba tavrini, sevgisini, dogrulugunu, yitirmez. Halil de onu bir baba gibi gortr.

“Babam ve Oglum(Gagan Irmak)” filminde geleneksel anlamda
yukarida s6zu edilen 6zelliklere sahip bir baba figurt yer almaktadir. Babanin

oglu ve torunuyla arasindaki iligkiyi ele alan film her kesim tarafindan
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begeniyle izlenmistir. Filmin begeni toplamasi yalnizca baba figlriindeki Turk
insanina yakinliktan degil diger Kkisiliklerin de samimi, Turk insanina

benzeyen 6zellikler yansitmasindan kaynaklanmistir.

Yukarida detayli bir sekilde ele alinan geleneksel baba figlrinin
kullanildigi yiksek reyting almig pek cok dizi 6zel televizyon kanallarinda
yayinlanmistir. Baba Evi, Stper Baba, Eyvah Kizim Buyudu vb.

HANIM MERIC (Tiirkan Soray) :

Tlrk sinemasinda aile kurumunda otorite babadir. Babanin
yoklugunda ve éliminde ise anne ayni roll Ustlenir. Yani ¢ocuklu dul kadin
hem anne hem de babadir. Anne cinsellikten uzak, namusuna ve onuruna
duskin, cocuklar icin yasayan fedakar bir gérintli cizmektedir. “Baba”
filminde bir babanin nasil olmasi gerektigi anlatilirken ayni filmde kocasiz ve
g¢ocuklu bir kadinin nasil olmasi gerektigi de Yilmaz Giney'in karisina
sOyledigi sbézlerden anlagiimaktadir. Cemal, karisina evinin erkegi olmasini
ve onu dosta digmana rezil etmemesini istedigini sdyler (erkek kadin imaji)
Namusunu korumak, tacizlerden ve dedikodulardan uzak kalmak icin kadin
(6zellikle dul ve anne olan kadin) erkek gibi davranmak, iffetli gérinmek, sert
olmak zorundadir. “Sofér Nebahat’te Nebahat'in ailesi babasi éldikten sonra
¢ok zor duruma duser. Erkekler onun zor durumundan surekli istifade etmeye
calisirlar. Nebahat'in tek ¢ikar yolu erkekler diinyasinda var olmak ve onlarla
micadele etmek icin onlar gibi davranmak, sert olmak, bu sekilde saygi
gbérmek ve korunmaktir. Bu tavriyla mutlu sona ulasir. Zengin avukat Bllent
ona hayran olur. Tim dolmuscular saygi duyar. Dedikoducu mahalleli onun

gunahini aldiklarini kabul ederler.”

Bu durumda gecekonduda yasayan, yoksul ve dul bir Anadolu kadini
modelindeki Hanim, Tark filmlerinde kullanilan dul ama namusunu her seyin

Uzerinde tutan, cinselligini erkeksi tavri ve anaghgiyla gizleyen, erkek gibi,

* Sof6r Nebahat, Metin Erksan,1960
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mucadeleci bir kadindir. Ayni mucadeleci, fedakar ve namuslu kadin tavri

1960-1975 doneminde yer alan filmlerde siklikla géralen tavirdir.

ikinci Bahar dizisinin diger yildiz oyuncusu Hanim iki cocuk anasi bir
duldur. Ulag ve Gullsim c¢ocuklaridir. Hanim bir Anadolu kadinidir (Trakyal
olmak bu kavrami degistirmez) Istanbula gbégmislerdir. Hanmim genglik
yillarinda Yesilgam’da artist olmak istemigtir. Figlran olarak ¢alismistir. Bir
set iscisiyle de evlenmistir. Guzel bir kadindir. Tim erkekler onun
glzelliginden istifade etmeye c¢alismistir. Hanim c¢ocuklariyla Sariyer
sirtlarinda bir gecekonduda oturmaktadir. Bir oyuncak at6lyesinde isgi olarak
calismaktadir. Dul ve guzel bir kadin olan Hanim tim diger erkekler gibi usta
basinin tacizine ugrar. Oylesine 6fkelidir ki ustabasina herkesin icinde sarf
ettigi kafarler, hakaretler gecmisindeki, onun yoksul ve kimsesizliginden

istifade etmek isteyen tim erkekleredir.

Diyet'te Hacer fabrikada isgidir. Babasi ve c¢ocuklaryla bir
gecekonduda oturmaktadirlar. Duldur. Fedakar bir anne ve namuslu bir
kadindir. Fabrikada bir isci ona sarkintilik eder ama ylz vermez.” Dugiin'de
Meryem, oglu Osman igin hi¢ bir fedakarliktan kaginmayan, mucadeleci
Anadolu kadinidir™. Ayrica micadeleci, namuslu, fedakar kadin gergekten
anne olmak zorunda degildir. Bu tipteki kadin Gelin’deki Zeliha gibi
kardeslerine annelik eden bir abla da olabilir; Zeliha ailenin herseyidir. Ablasi,
bacisi. Kardeslerini acimasiz agabeysine kargi korur. Kardesleri icin kendini
feda eder, kardegleri igin nigsanlisini birakir, evlenmekten vazgecer. Ailesi igin

kendini feda eden Zeliha’da bir Anadolu kadinidir.”"

Sofér Nebahat'te de Nebahat evli veya dul degildir fakat kardesi,

annesi ve onuru i¢cin micadele veren kadindir.

* Diyet, Liitfi.Akad, 1974
** Dugan, Litfi.Akad, 1974
“* Gelin, Liitfi Akad, 1973
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Micadeleci, fedakar, acik s6zll, erkek gibi, namuslu Anadolu kadini
roli 1960-1975 ddnemi Tirk sinemasinda genelde Fatma Girik ve Turkan
Soray tarafindan oynanmistir. TUrk sinemasinda yildiz sisteminde oyuncu
hangi rollerle seyircide begdeni toplamigsa seyirci o oyuncuyu hep ayni rolde
gOérmek istemekte, ancak Oyle kabullenmektedir. Bu gelenek ayni anlayisla
yapiimis olan ikinci Bahar dizisinde de yer almistir. Yillarca miicadeleci,
erkek gibi sert, acik s6zli Anadolu kadini rolinde gérmeye alisilan Tlrkan
Soray’in “Ikinci Bahar” dizisinde Hanim roliinde oynamasi bir tesadiif degildir.
Seyircinin geleneksel aliskanliklar bu dizide strdirilmek istenmisgtir;

“Doénug”te kocas! Almanya’ya gidince hem yoksullukla hem de Resit
Aga’nin tacizleriyle savasan tek gocuklu koyli kadin Glcan®, Namusunu
korumak igin onu kandirip kacan adami vurmak icin kdylinden istanbul’a
gelen Karadenizli GUIlG™ yukarida tanimlanan Anadolu kadininin portresini
gizmektedir. Bu cizilen Anadolu kadini portresi ikinci Baharda Hanim'in
kisiligi ve davraniglarinin Tirk Sinemasindaki benzerleridir.

Gucla, erkek gibi, sert, glzel, dul, cocuklariyla gecekonduda tek
basina yasam micadelesi veren kadin roliinde Tlrkan Soray “Sultan™* adli
filmde oynamistir. Hem Turkan Soray'in anne roli hem de filmde Turk
sinemasina ve mabhalleli dayanismasina yapilan gdéndermeler agisindan
buylik benzerlikler goérilmektedir. Cesur, agzina geleni sdylemekten
cekinmeyen, namuslu, dartst, 6rnek kadin modellerine Balath Arif'in nisanlisi
Glulsen’i ekleyebiliriz. Gllsen Okulu bitirmesi icin Arif'e hep destek olmustur.

kiR

Onu beklemistir ™. Bir bagka namuslu, onuruna dugkin, gug¢li Anadolu
kadini filmde yer almasa bile sik sik adindan s6z edilen Kezban'in annesi
Hacer'dir. Hacer zengin bir is adami olan Ali Bey’le blyUk bir agk yasamistir.
Birbirlerini sevmelerine karsin ayrilmak zorunda kalmiglardir. Hacer gdzinun

parasinda oldugunu duslnebileceginden korktugu igin ¢ocugu olacagini

* Déniis, Tiirkan Soray, 1972

* Giilli, Atf Yilmaz, 1971

*** Sultan, Kartal Tibet,1978

“** Balathl Arif, Atf Yilmaz, 1967
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sOylemez. Bdylece Kezban'i tek basina, babasiz ve yoksul yetigtirir. Ali Bey
bir glin bu gercegi birinden 6dreninceye kadar. Hacer’in kizi Kezban’da ayni
annesine benzemektedir. O da onurludur. Kendisine diismanliklar yapmasina
karsin, Ferit'le birbirlerini seviyor olmalarina kargin kiz kardesi Lale’nin kocasi
Ferit'le bir iliskiye girmez’. “Kadin Asla Unutmaz” filminde kadin portresi
sehirlidir fakat burada da kadin aile degerlerine, genel ahlaka ve esine
tereddiitsiiz sadiktir. Usttegmen Erol'u evlenmek (izereyken bir ucak
kazasinda kaybeden Nevin hamiledir. Cocugu gizlice dogurur ve onun igin
tim zorluklara, mutsuzluklara katlanir. Baska bir erkegi disinmez ve

evlenmez. Onurlu ve namusludur™.

Anadolu kadini i¢in vari yogu cocuklaridir. Onlari kendi erdem ve
ilkeleri dogrultusunda namuslu birer insan olarak yetistirmek ister. Okutmak,
evlendirmek, c¢oluga ¢ocuga karismasini gérmek, vb. ve bu ugurda hi¢ bir
fedakarliktan kaginmaz. ikinci Baharda Hanim'in oglu Ulas bir serseridir.
Annesinin s6zunlt dinlemez. Onun ilkeleriyle alay eder. Kizi Gulsim ise
annesi kadar onurlu degildir. Kolay zengin olma ve sinif atlama meraklisidir.
Bunun igin ¢ocuk yapmayi bile gbze alir. Benzer olaylar ve kisilere Tirk
sinemasinin 1960-1975 déneminde yapiimis bazi filmlerde sikg¢a rastlamak

mumkanddr;

“Bitmeyen Yol’da Glli Bacrnin kizi Fatma yoksulluktan kurtulmak
ve istedigi gibi yasamak istemektedir. Zenginler gibi davranmaya calisir.
GUllu Baci olanlara sasirir, kizini yola getirmek igin ¢ok uyarir ama Fatma

*

dinlemez™.

Hanim da darustligin, erdemin 6nemine inanmayan gocuklarina bunu
blylk bir sabirla anlatmaya c¢alisir. Bazen glg¢siz ve caresiz disse de her

seyi dener. Onlardan vazgegmez. Elini gekmez. Birakip gitmez. Onlara hep

* Kezban, Orhan Aksoy, 1968
** Kadin Asla Unutmaz, Orhan Aksoy, 1968
*** Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu,1965
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yardim eder ve dogruyu goésterir. Bu davraniginin da karsiligini alir. Her iki
cocugu da pek cok zorlugun Ustesinden geldikten sonra mutlu sona
kavusurlar. Gllsim hayatta her seyi hak ederek ve kendine glivenerek elde
etmek zorunda oldugunu &grenir. Ulas sevmeyi ve sorumlulugun ne demek
oldugunu anlar. Kisacasl gecmis dénem Turk sinemasinda kadin roline

bigilen tim dzellikler ikinci Bahar dizisinde Hanim kigiliginde kullaniimistir.

1960-1975 dbénemi Tirk sinemasinda kadin imgesi zaman igerisinde
degisimler de gdstermistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren baglayan erotik
filmlerle birlikte 1980 sonrasinda yasanan degisim filmlerde Turk kadininin
cinselligiyle de birlikte yer almasina neden olmustur. iyi ve miikemmel kadin
ya da koth kadin cizgisindeki netlik bozulmus kadin kendi i¢ dinyasinda
yasadigl duygularla ve celigkileriyle de sinemada yer almaya bagslamigtir.
Bunun en bUyUuk nedenlerinden biriyse televizyon dizilerinde yer alan batih
kadin imgesinin Turk seyircisi tarafindan kaniksanmis olmasidir. Glinimizde
yerli dizilerde 6zellikle de bati formatli pembe dizi tUrlerinde kadin cinsel
agidan daha rahat sunulmaktadir. Bunun bir yansimasi olarak ikinci Bahar'da
Hanim’la Ali Haydar arasindaki duygusal iligkide ve dizinin kadin erkek
iligkisine dayali bélimlerinde geg¢mise oranla daha rahat olundugu
gbzlemlenmektedir. Hatta Ali Haydar’in tutucu, mago ve igce dénlk tavirlarina
kargin Hanim sevdigi adama karsi daha yakin ve iletisime agiktir. Bazi
anlarda onun bundan rahatsizlik duymasindan keyif bile alir.

Bu anlamda kadin kahramanin cinselliginin sunumu agisindan degisim
olmus ve bu degisim yerli dizilere de yansimigtir. Asmali Konak bunun ilk
drneklerindendir. Bir kadin olarak (yasl, dul, torun sahibi) Simbdl Hanim’in
Ali Bey’le yasadigi flort kadinin cinsel anlamda sunumundaki degisimlerin
dizilere yansimasinin baglangicidir. Benzer bir durum Sehnaz Tango'da da
gbrilmistir fakat seyirci Sehnaz Tango’ya daha cok olumsuz tepki
gbstermigtir. Aliye ve Zerda gibi dizilerde gegmis dénem Tlrk sinemasinda
kadin oyuncunun 6zellikleri strdirtimusttr fakat belirli noktalarda yukarida

s6zi edilen degisim de yer almistir. Ornedin Aliye kocasindan eziyet
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gbrmesine, bosanmak Uzere olmasina, herkesin onun arkasinda olmasina
karsin uzun boélimler boyunca Deniz'le duygusal bir iligkinin Otesine

gecememistir. Clnk( toplumun hentiz bunu kaldiramayacagi distntlmustar.

VAKKAS RESULOGLU (Tarik Pabuccuoglu) :

Bir filmin icerisinde erkek ve kadin ana karakterin yaninda olay
6rgustine girip ¢ikan yardimci oyuncularda yer alirlar. TUrk sinemasinda
yardimci oyuncular 6zellikleri dnceden belirlenmig tiplerdir. Bu tipler iyi ya da
kotuler olarak aralarinda ayrilirlar.

ikinci Bahar dizisinin kétii adami Vakkas Ali Haydar'in digsmanidir.
Babasinin Ali Haydara vyakinlik go6stermesinden dolayr A.Haydar’
kiskanmakta ona kin beslemektedir. Dikkaninin karsisina rakip bir kebapgi
acmasini bahane eder. Vakkas tim dizi boyunca kétudar. Her tirll yalan ve
entrikaya basvurur. Amacina ulagsmak yani Ali Haydar'i yok etmek igin her

seyi, her yolu dener.

Vakkas’in kisiligi hakkinda Uzerinde bulunan aksesuarlar, konusma
bicimi ipuglari vermektedir. Belinde sirekli gdésterdigi ve eline aldig
tabancasi, tespihi, parmaginda tasidigi altin yizakler, saglarini ve biyiklarini
boyamasi, onun feodal ve ilkel bir insan oldugunun bigimsel géstergeleridir.

Vakkas da Ali Haydar gibi Anadolu’dan gelmistir. Fakat farkli bir
kisilige sahiptir. Ozellikle 1980’'den sonra degisen toplumsal yasama, yeni
degerlere kolayca adapte olmus bir sonradan gérmedir. “Gurbet Kuslari’nda
istanbul’a Marag’tan gelen aile fakir bir adamla karsilasirlar. Bu yoksul adam

kisa zamanda sehrin acimasiz ¢ikarci dizenine ayak uydurur.
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Sehirde tutunmak icin her yolun midbah oldugunu disltnen ve dyle
davranan uyanik Kayserili tip “Haybeci” ikinci Baharda Vakkas'
cagristirmaktadir. Vakkas’da Haybeci gibi ¢ikari icin var olan dizenle kolay
uzlasabilen bir agikgézdlr®. Vakkas, acimasiz kapitalizm anlayisinin tahrip
ettigi bir kigiliktir. Benzeri bir 6zellik “Avare Mustafa”da sonradan gérme is
adami Zilfikar tipinde mevcuttur. Zllfikar zengin olduktan sonra kendi
sinifinin insanlarini hor gérmektedir. Zengin oldugu icin kendini gucli ve
basarili bulmakta onlan kigimsemekte ve tehlikeli bulmaktadir. Kiziyla
evlenen yoksul damadini ve ailesini her firsatta asagilamaktadir™.
“Mahallenin Sevgilisi” filminde Kazim tiplemesi de Ikinci Baharda ki
Vakkas’la benzesmektedir. Kazim’in Nazim adli bir de kardesi vardir.
Birbirine tamamen zit iki kardestirler. Kazim mahalle bakkali ve faizle bor¢
veren bir tefecidir. Acimasizdir. A¢ g6zlidir. Kardesini bile tuzaga
disUrmekten cekinmez. Tum bu &zelliklerinin yani sira kendisiyle gurur
duymakta mahalle halkini asagilamaktadir. Mahalleli Kazim’dan nefret

ok

eder . Balath Arif filminde Jilet Turhan kéta adamdir. Jilet parasina guvenir.
Arif, babasi ve arkadaglan atla tasiyicilik yaparken Jilet’in kamyoneti vardir.
Yoksul insanlari zor duruma sokar. Arif'in yaptiklarini mahalleye ve Gllsen’e
o yetigtirir. Dalavere cgevirir. Gllsen’i Arif'ten koparmaya calisir. Kisacas! tim
olumsuz 6zellikleri Gzerinde toplayan bir kéti adamdir. Ve mahalleli ondan

okkok

nefret etmektedir™ .

Para digkind, acimasiz, bencil kéti adam tipine uygun bir bagka
ornek ise “Gelin” filminde Yozgatl Haci ilyas’dir. Haci ilyas ailesiyle birlikte
istanbul’a gelmistir. Hirslidir. Acgézltdir. Bencildir. Gézii paradan baska bir
seyi gbrmemektedir. Bu ugurda torununun hastaligini umursamaz,

g6rmezden gelir, doktora para vermez ve 6limune neden olur

* Gurbet Kuslari, Halit Refig, 1964

** Avare Mustafa, Memduh Un, 1961

*** Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un,1960
“** Balatlt Arif, Atf Yilmaz, 1967

™ Gelin, Liitfi Akad, 1973
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“‘Dugun’de ise bencilligi ve hirsiyla gbézlt paradan baska bir seyi
gbrmeyen Halil bu ugurda tOm ailesini, kardeslerini acimadan
harcamaktadir’. Ender’in babas! fabrikatordiir. Her seyin bir bedeli oldugunu
dusinen, bencil, parag6z ve hirsli bir kisiliktir. Ender Mehmet’le nisanh olan
Nermin’in kanina girerek igfal eder. Evlenmek istemektedir. Oysa babasi
buna razi olmaz. Mehmet ¢ok zengin olup Ender’in yaptigini onun kiz kardesi
Filize yapincaya kadar™. Nevin ve Kemal birbirini seven iki gengtir. Esref
Nevin'e g6z koyar. Parasina, gucutne guvenen, ihtirasli bir adamdir. Parayla
her sorunu ¢dzecegdine inanmaktadir. Kemal'i éldirtmeye galisir. iftiralarla
Kemal'in intiharina sebep olur. Nevin en sonunda Egrefi Kemal'in mezari

basinda oldrir™.

Vakkas’in tim olumsuz 6zellikleri ve davraniglari etrafindaki herkesin
onu terk etmesine neden olur. Ali Haydar’i bUyUk bir inatla yikmak igin kin ve
dfkenin esiri olmusken etrafini géremez. Once oglu Medet terk eder sonra
karisi Sakine. Bir slire sonra onun yaninda yer alan Neriman ve Secaattin
bile ondan uzaklasirlar. Blylk bir yalnizligin igerisinde yenik distaginu
g6ren Vakkas yikilir fakat kendisine zarar da verse hayatini Ali Haydar'a
borc¢ludur. Bir gece yakmaya gittigi Ali Haydar'in dikkaninda iceride kalir. Al
Haydar onu kurtarir.

Vakkas yukari da érneklerde goérildigu Gzere gegcmis dénem Turk
sinemasindakilere benzer bir kéti adam modeli olmakla birlikte bugln Turk
sinemasinda sureg icerisinde tipolojiler iyinin ve kdétinin 6tesine gecmeye
baglamiglardir. Tamamen iyi ya da tamamen kétinin diginda iyi ve kotu
birlikte varolan iki 6zellik olarak sunulmaktadir. Vakkas’'in kétl kimliginde de
bu degisimin izlerine rastlamak mimkdndir. Her seyden énce Vakkas ve Al

Haydar yani iyi ve kétinin ortak bir gecmisi vardir. Ali Haydar mutlak olan

* Diigiin, Liitfi Akad, 1974
** Ac1 Hayat, Metin Erksan, 1962
“* Sevenler Olmez, Metin Erksan, 1970
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iyiligi, degerleri tutarli bir bicimde 6zimsemis onu tim olumsuz degisimlere
karsin muhafaza etmisken Vakkas Kkisilik yapisinin da etkisiyle degisen
sartlarin getirdigi bozulmaya maruz kalmigtir. Aslinda var olan kigilerin degil
degerlerin ¢atismasidir. Bu baglamda da Vakkas’i tamamen kétl biri olarak
degerlendirmek eksik olur. Tim dizi boyunca Vakkas kendini hakli gdrmekte
yaptiklarindan rahatsizlik duymamaktadir. Yaptiklarini bir kétalik olarak
gb6rmez kendisine yapilan haksizliklara karsi bir intikam olarak degerlendirir.
Bu 06zelligiyle Vakkas tipi gegmis dénem Turk sinemasindaki mutlak kotu
adamlardan ayriimaktadir. Sablon yapidaki karsit kahraman tipinden esnek
ve gercede yakin bir karaktere degisim gdstermektedir. Vakkas'a benzer
tipler degisik dizilerde go6rulmektedir; Hayat Bilgisinde Afet Hoca'nin
karsisinda yer alan Mudur Amil Bey, parag6z, kapitalist, bencil kisacasi
yasamda var olduguna inanilan, idealist olmayan kotl bir egitimci tipidir.
Fakat Amil Bey sartlarin ortaya ¢ikardigi, tamamen kota olmayan, bazen iyi
ve komik biri olarak da koétl adam sablonundan ayrilmaktadir. Zerda
dizisinde Global TV’nin sahibi rolinde Mahmut Aga, Ekmek Teknesi'nde
Nalbur Ruhi, Hirsiz Polis dizisinde kanun kacagi Aksak vb.

NERIMAN DURUST (Giiven Hokna) :

ikinci Bahar'da Neriman dizinin kétl kadinidir. Moderndir. Sehirlidir.
Konugkan ve rekabetgidir. TUrk sinemasinda kétl kadinlar maddi ¢ikarlardan
cok genelde ihtirash duygularinin esiridir. Bir zamanlar tim erkeklerin
pesinden kostugu ugrunda silahlar patlayan afet-i devran Neriman paranin
degdil hayatinda gérdigu en yigit, temiz erkek olan Ali Haydar’la evlenmek
arzusunun esiridir ve bu amacina ulasmak icin her yolu dener. Dizide bu
rolin sahibine” Neriman” isminin konmasi da Tirk sinemasinda adi “kétl

kadin” rolleriyle bilinen Neriman Kbksal’a yapilan bir gdndermedir.

Neriman gecmiste izmirde pavyon ve gece kulliplerinde calismis bir
sarkicidir. Neriman'da tipki Hanim gibi erkekler tarafindan hep meta olarak

g6rilmus, suistimal edilmistir. O da erkeklere glivenmemektedir. Bu ylzden
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degisik bir erkek olan meziyetleriyle diger erkeklere benzemeyen, yigit bir

adam olan Ali Haydar’a vurgundur. Ama A.Haydar Hanim’i sevmektedir.

Neriman her yolu deneyerek hayatinin erkegi oldugunu disandigu Ali
Haydar’a kendini sevdirmek amacindadir. Ansizin gika gelen gizel Anadolu
kadini Hanim’la kiyasiya bir micadele igine girer. Hanim’i koyli ve yoksul
oldugu icin her firsatta kiigimser. Tehdit eder. Iki kadinin dizinin sonuna
kadar stren micadelesini Hanim kazanir. Neriman pes eder. Aradan c¢ekilir
ve Izmire doéner. Entrikaci kot kadin tiplemesine benzer bir tip de “Kirik
Canaklar” filminde ko6t kadin Mualla’dir. Cemal karisi Sabahat’i seviyor diye
aile mutlulugunu kiskanir. Entrikalarla Cemal’i elde etmeye calisir’. Kezban’la
alay eden onu surekli kicimseyerek asagilayan, yalnizca Kezban’a duydugu
kin yOzinden onu seven Ferit’i elinden alan Lale’de Neriman benzeri kotu
kadini canlandirmaktadir™. Orhan ve Hicran'in arasini bozmaya calisarak her

tdr entrikayi ceviren ihtirasl kadin Nazan da Neriman’a benzemektedir

Neriman kardesi Secaattin’le birlikte yasamaktadir. Hayattaki tek
varligi odur. Ona anne gibi davranir. Neriman gecmiste Secaattin’e de baski
yaparak karisi Tansu’yla arasini bozmustur. Yuvasi bu ytzden yikilmigtir.
Secaattin karisinin yanina déndikten sonra Neriman kimsesiz bir basina

kalir.

Dizinin kétd kadini olan Neriman eski Turk filmlerinde yer alan kot
kadinlara benzemekle birlikte onlardan ayri bir yere de sahiptir. Neriman Ali
Haydar'i gercekten bilylk bir tutkuyla sevmektedir. Onu elde etmek
istemesinin ve yaptigi yanlis davraniglarin nedeni budur. Ali Haydar’la ilgili
kisisel bir ¢ikar yoktur. Ali Haydar't Hanim’a yakistiramamaktadir. Onu kdylu
ve Ali Haydara yamanmak isteyen bir kadin gibi gérmektedir. Ayrica

Neriman Ali Haydar’in cocuklarina iyi davranmakta, onlari sevmektedir.

* Kirik Canaklar, Memduh Un, 1960
** Kezban, Orhan Aksoy, 1968
“** Hicran, Metin Erksan, 1971
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Neriman da karsit kahraman olarak tamamen kotd biri dedgildir.
Tutkularinin esiridir. Kendince haklidir. Bu 06zelligiyle Neriman Koksal
tipolojisinden ayrilarak daha inandirici, gergekgi bir yan kisilige donasar. Kara
Melek dizisinde Sanem Gelik iyimi ya da kétd ma olduguna karar verilemeyen
bir kisiligi canlandirirken sira digi bir kadin kahraman kimliginin 6tesine

gecmigtir.
SECAATTIN DURUST (Ozkan Ugur) :

Secaattin, 40 yaslarinda, Neriman'in erkek kardesidir. Zabitadir.
ikiy(izlii, sahtekar ve menfaatgidir. Mahalle esnafindan riigvet almakta
vermedikleri takdirde tehdit etmektedir. Tim mabhalleli Secaatin’den nefret
eder. Ona sucgUstU yapip isten kovdurmak igin tuzaklar kurarlar fakat basarili
olamazlar. Secaattin eziyetlerini surdirdr. Timugin $Secaattin’in ogludur.
Timugin’de babasindan sikayetcidir. Cankd ihmalkar ve ilgisizdir. Secaattin
yilllar 6énce zabita maduri Tansu'yla evlenmistir. Secaattin ve Tansu
ayrilmiglardir. Bu ayriliktan sonra Secaattin ablasiyla kalmaya baslamistir.
Fakat isyerinde Tansu hala Secaattin’in sefidir. Onu yakindan tanimakta,
sahtekar oldugunu rigvet aldigini bilmektedir. Bir gin Ali Haydar'in dikkani
yerine Vakkas’'la ortak diukkan actiklarini 6grenince $ecaattin’i memurluktan

kovdurur.

Secaattin hayatta en ¢ok énem verdidi sey olan Uniformasindan ve
memurluktan kovulunca. Kendini kaybeder. Clnkl Secaattin’in hayattaki en
blylk arzusu deniz subayi olmaktir. Konugsma bozuklugu var diye almazlar.
Belediye Uniformasi son tesellisi olmustur. O da elinden alininca derin bir
bunalima girmistir. Uniformasini yitiren Secaattin hayatini ve yaptiklarini
yeniden degerlendirir. Herkesten 6zar diler ve daha iyi bir insan olmak igin
degisir. Bu degisim de bize Secaattin’in kétl adam olarak eski Tark
filmlerindeki kétl adamlardan farkini ortaya koymaktadir. Secaattin olaylar

karsisinda kendini sorgulamis ve degisebilmistir.
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MELEK SURUC (Yasemin Conka) :

Ali Haydar’'in en blyuk kizidir. Yirmi yaglarinda bekardir. Tombul bir ev
kizidir. Camasir yikar, yemek yapar, bulasik yikar, dikis diker. Kardesleriyle
ve babasiyla ilgilenir. Firsat bulduk¢a Neriman ablasinin yanina c¢ikar ve
onunla dertlesir. Vakkas’in sisman ogdlu Medet’'e asiktir. Medet'le bir thrll

evlenemezler fakat dizi mutlu sonla yani digunle biter.
CENNET SURUC (Devin Cinar) :

Cennet Ali Haydar'in (¢ kizindan ortancasidir. Lise &grencisidir.
Babasi tarafindan erkeksi yetistirilmigtir. Ginka Ali Haydar bir erkek cocuk
6zlemi duymustur. Davraniglari bir erkek ¢ocugu gibidir. Sert ve saldirgandir.
Cabuk sinirlenir. Kavga eder. Ayni sinifta ve mahalle arkadasi olan Timugin'e
(Secaattin ve Tansu’nun oglu) asiktir. Timugin ise erkeksi hallerinden 6tlri
onu bir kiz gibi gérmemektedir. Cennet ilgi duydugu erkek tarafindan cinsel
olarak fark edilmeyen bir kizdir. Ama bir gtin gdzliklerini, dislerindeki telleri
cikarir, dans 6grenir, glizel bir gece elbisesi giyer, makyaj yapar ¢ok gizel bir
kadin haline déntsir. Bu kez daha énce ilgi géstermeyen Timugin Cennet’e
asik olur. Cennet ise Timugin'i kizgindir ¢ctinkl onun sadece fizik guzelligi igin
kendini sevmeye basladigini distinir. Zaman icinde Cennet’e her firsatta
askini ispat etmeye calisan Timugin Cennet'in ilgisini ve sevgisini tekrar

kazanmay! basarir.

Bakimsiz ve erkeksi oldugu igin ¢irkin gérinen bu yuzden sevdigi
erkekten ilgi gbremeyen fakat sonra guzelleserek intikam alan genc kizlar
Tark sinemasinda bazi filmlerde kullaniimigtir. Bunlarin en bilinenlerinden biri
Kezban, annesinin 8lim{i lzerine kasabadan Istanbul'a gelir. Uzerindeki
tasrali giysileriyle ve insanlarin alisik olmadigi icten tavirlariyla alay konusu
olur. Kezban hirsiyla koleje gider. Giyinmesini 6grenir. Etrafindakilerden

intikamini alir.”

* Kezban, Orhan Aksoy, 1968
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Aldatilarak kandirilan intikam almak icin sehre gelip komik durumlara disen
fakat sonra giizellesen Karadenizli kiz Gilli*; sisman, obur, ¢irkin ve sakar
fakat bir glin degiserek patronu Murat’i etkileyen ve intikamini alan sekreter
“Tath Melegim” filminde Leyla™ Turk sinemasinda c¢irkin goriinen fakat sonra
guzelleserek zarifleserek erkeklerin bagini déndtren ve intikamini alan kiz
imgesinin temsilleridirler. Ayrica erkekler dinyasinda erkek gibi gérinerek
var olmaya calisan sapkasi, montu, argosu ve sertligiyle erkeksi kiz tiplemesi

sk

olarak Sofér Nebahat'te vardir™.
HURIYE SURUG:

Ali Haydar'in en kiiclik kizidir. ilkokula gitmektedir. Cok bilmistir. insanlarin
seslendiremedikleri seyleri rahathkla sdyler, sirlari agik eder, kigucuk
boyuyla her seyin farkindadir. Ali Haydar'in karisi Huriye'yi dogururken
6lmastir. Gegmis dénem Turk filmlerinde kiguk oyuncularin &zelliklerini

Uzerinde tasimaktadir. Simarik, sevecen, bilmis ve zekidir.

ZULFiKAR SURUG (Arif Erkin) :

Ali Haydar'in babasidir. Otoriter, tam anlamiyla feodal bir Kkisiliktir.
Serttir. DOr0st ve onurludur. Sivri dillidir. Diger yandan ise duygusaldir.
Cabuk kiser. Sira gecelerinde baglama c¢almaktadir. Asik oldugu kadinla
evlenip Ali Haydar'la anasini yliz Ustli birakmistir. Ikinci karisiyla para igin
evlendigi dedikodusunu c¢ikaran karisinin kardesini vurmustur. Kendinden
yliz ceviren (vey evlatlarini reddetmistir. Ali Haydar tarafindan istanbul’a

getirilmigtir. Ailenin huysuz ihtiyaridir.

* Giilli, Atf Yilmaz,1971
** Tath Melegim, Mehmet Dinler,1970
*** Sofor Nebahat, Metin Erksan, 1960
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“Kink Canaklar’da huysuz bir ihtiyar olan Hiseyin Dede tiim tersligine,
yanhs anlamalarina karsin filmin sonunda olgunlugu ve arabuluculuguyla
ailenin dag@ilmasini 6nler.” Diyet'te Hacer'in babasi Yunus yalnizdir. Kizina
manen hep destek olmaktadir. Gururuna yediremez ama gene de balon

satar. Torunlariyla arasi iyidir*.

Ziilfikar Ali Haydar'a cok destek olmustur. Ozellikle ask acisi cekerken
hep ona yardim etmis moral vermistir. Onu anlamistir. Fakat zaman zaman
kendinden daha hosgérili oldugunu gérdidu oglunu elestirmeden de
yapmamaktadir. Her seye karsin Ali Haydar babasini ¢ok sevmektedir.

Oldugunde cok (izilir.

Tlrk sinemasinda yasl insanlar yalnizliginin simgesidirler. Bazen
huysuz davraniglarina karsin aile icinde sevgi ve dayanismanin da
semboltduirler. Sorun olmakla beraber aileye gug¢ katarlar.

ULAS MERIC (Ozan Giiven) :

Hanim’in ogludur. 17 yasinda. Ulas bir iste dikis tutturamayan, ele
avuca sigmaz bir serseridir. Hayalperesttir. TUm hayali Amerika'ya gitmektir.
Yani hayirsiz bir evlattir. Toplumsal yapinin igerisinde ¢urlyen, harcanan
milyonlarca gencten biridir. Universiteye gidememistir. Is bulamamustir.
Gunlik trendlerin ve medyanin yarattigi etki altinda zengin ve sorunsuz bir
yasam istemektedir. Fakat bu amacinin Tarkiye'de gerceklesemeyecegini
disunduginden Amerika’ya gitmek ister. Gene ayni durumdaki pek ¢ok Turk
genci gibi. Ama bunun iginde paraya ihtiyaglari vardir. Arkadasi Omerle
birlikte hirsizlik yaparlar. Hatta Ali Haydar’in bile parasini ¢alar.

Tark sinemasinda yoksul, geng¢ ve caresiz insanlarin yabanci bir Glke

diisii her zaman olmustur. ikinci Bahar'da Ulas icin Amerika olan bu (lke,

* Kirik Canaklar, Memduh Un,1960
** Diyet, Liitfi Akad, 1974
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“Baba” filminde Cemal icin Almanya’dir. iki insanin gitme istegi farkli da olsa
ortak noktalari c¢aresizlik duygusudur. Cemal cocuklarina iyi bir gelecek
kurabilmenin tek yolu olarak Almanya’yr (Dénemin trendine uygun olarak)
gbrmektedir’. Aslinda yasanan bir gé¢ olgusudur. Daha iyi bir yasam igin, is
icin bir bagka yere gitmek ya da bir bagka Ulkeye. “Dénls”te agaya olan
borcunu 6édeyebilmek igin topraksiz kdylii ibrahim isci olarak Almanya'ya

LT3

gider™ “Gurbet Kuslari’nda Kemal'in kiz arkadasi Ayla Amerika'ya gitmeyi
istemektedir. Orada daha rahat daha medeni bir ortamda olacagini
distinmektedir. Ta ki Kemal tarafindan bilinglendirilip, Glke gercekleri
gosterilinceye kadar™. Gecelerin Otesi'nde Yiiksel ve Sezai, Amerika'ya
gitme hayalleri icinde gitar ¢calip sarki séyleyen iki maceraci kafadardir. Tipki
Ulas ve Omer gibi bir gemiyle kacak olarak Amerika’ya gitmek isterler ¢linkii
Tarkiye’de anlagiimadiklarini, zengin olamayacaklarini, harcanacaklarini

ksk

dusinmektedirler™*.

20. boélimde Ulas derinlerindeki bir problemle yizlesir. Bir gin
cocukken annesiyle komsusu arasinda bir konusmada Hanim Ulag’in
istenmeyen bir hamilelik oldugunu sdylemis sitem etmistir. Bu Ulas’in
aklindan hi¢ ¢cikmamis 6émrl boyunca sevilmeyen istenmeyen bir ¢ocuk
oldugunu distinmistir. Hanim Ulas’a sarilir. Onceleri o dogumu istemedigini
¢lnki igsiz oldugunu ikinci bir ¢cocuga hazir olmadigini ama dogunca o
dusinceden vazgecip Ulas’'t hep sevdigini séyler. Ulas’in yasami bundan

sonra degisir.

Annesinin Ali Haydar’la evlenmesini bir tarli kabullenemeyen ve
strekli hic gérmedigi 6z babasinin 6zlemini ¢ceken Ulag’a Hanim bir gin
babasini anlatir. Hamileyken kiskanclik krizi geciren dengesiz bir adam olan

babasinin Hanimi nasil tekmeledigini, doktorlarin sakat dogabilecegini

* Baba, Yilmaz Giiney, 1973

** Doniis, Tiirkan Soray, 1972

*** Gurbet Kuslar1, Halit Refig, 1964
“** Gecelerin Otesi, Metin Erksan, 1960
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sOylediklerini bu ylzden dogana kadar Ulag’i hi¢ istemedigini sdyler. Ulas
tam burada gercek sevginin ne olduguyla, gercek bir babanin nasil olmasi
gerektigi ve onu gercekte baba demesi gereken insanin kim olduguyla ilgili

aydinlanir.

Kan bagi olan mi yoksa sevgi ve emek veren mi gercek babadir
sorusunun yanitini veren filmde Samet baba olarak emek veren, sevgi veren
Cemsit'i baba secer’. Asya'da koca. Uc Tekerlekli Bisiklette Hacer kocasi
tarafindan terkedilmistir. izmir'e calismaya gitmis karisini arayip sormamistir.
Bir gece evlerine siginan kanun kagag! Ali'ye asik olur. Ali'yi kiguk ogluna
babasi olarak tanitir. Ali ona bisiklet almig, gercek babasindan gérmedigi
sefkat ve ilgiyi géstermistir. Hacer’in gergek kocasi, ve kiigik gocugun gergcek
babasi bir gtin déner. O gun Ali tutuklanir. Hacer ve ¢ocuk polisler tarafindan
g6tlrtlen Ali’nin pesinden giderler ¢ink( kan bagi olmamasina karsin ufaklik

Ali'yi baba olarak se¢gmistir. Hacer ise koca™.

ikinci Bahar'da Ulas gergek babasinin fizik babasi degil onun igin her
trli fedakarligi yapan, ona emek veren ve seven A.Haydar'in olduguna

karar verir.
GULSUM MERIC (Nurgiil Yesilcay) :

ikinci Baharda Hanim'in kizi Gullsim (niversiteye gitmekte ama
yoksullugunun altinda ezilmektedir. Okuldan arkadasi ve zengin sevgilisi olan
Murat’la evlenerek yoksulluktan kurtulmak sinif atlamak istemektedir.

“Bitmeyen Yol”,“Gurbet Kuglar” filmlerindeki iki Fatma ve Fistik Gibi
Masallah’da Giilten, “Ah Giizel istanbul’da” ise evinden kagan Ayse daha iyi
bir hayat igin sinif atlamak, zenginler gibi yasamak istemektedirler bu ylizden

olmadiklar gibi davranirlar. Zengin olmanin en kestirme yolunun ise bir

* Selvi Boylum Al Yazmalim, , Atif Yilmaz, 1974
** U¢ Tekerlekli Bisiklet, Liitfi Akad / Memduh.Un, 1962
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zenginle evlenmek oldugunu duastnmektedirler. DUsleri ve davraniglart bu
yondedir®. Gulsim hamile kalarak Murat’i zorlar ama Murat'in ailesi bunu
kabul etmez. CUnki Hanim’in kizi GUlsim’n amacini tahmin etmektedirler.
Sonunda Gulsim kendisine 6rnek olan annesi Hanim ve vyasadiklari
sayesinde yasamak icin onurlu bir micadele vermek zorunda oldugunu anlar.
Onurlu bir yasam icin tek segeneginin biledinin hakkiyla ve yasamsal
sorumlulugunun bilincinde olmak oldugu 6grenir. Hanim, ona yasamin
gerceklerini vurucu bir gsekilde anlatir. Kendi gercekleriyle ytzlegtirir. Ve karar

vermesini ister.

Ali Haydar'in Amerikali ¢iragi Timoty’le evlenirler. Gocugunu babasiz
dogurmamak icin Timoty ona yardim eder. Timoty’e agsiktir. Birlikte
Amerika’'ya dénerler. Gllsim hayatta her seyi hak etmek gerektigini, emekle,
kendine glvenerek ayakta kalinabilecegini sonunda égrenir.

TIMOTHY (Tan Sagtiirk) :

Timoty Amerikali, sevimli, rahat bir gezgindir. Dinyayi dolagmak tzere
evinden ayniimistir. Bir gin Tarkiye'de iken parasi biter. Ali Haydar onu
bulasik¢i olarak ise alir ve dikkanda yatacak yer verir. Ali Haydar Timoty’'e
Hanim’in kizi Gilsim’ln babasiz ¢ocuk dogurmasini istemedigini, gegici bir
sUre igin onunla evlenmesini rica eder. Timoty’i bu teklifi nisanl oldugu
gerekgesiyle dnce reddeder fakat bir gun fikrini degistirir. Clnkd Timoty’nin
annesi bir hippydir. Babasinin kim oldugunu bilemez. Timoty babasiz bir
cocuk olarak bayimastar.

Gulsim’dn ¢ocugunun da ayni seyi yasamasinl istemez ve onunla
evlenmeyi kabul eder. Bu iyi niyetli davranigin sonrasinda ise Gilsim’e asik

olur. Evlenirler.

* (Gurbet Kuslari, Halit Refig, 1964) (Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu, 1965) (Ah Giizel Istanbul, Atif
Yilmaz,1966) (Fistik Gibi Masallah, Hulki Saner, 1964)
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Tark filmlerinde yabanciya olan genel bakis dizide de kullaniimistir.
Tark filmlerinde kalip bir bicimde batililar diskolarda dans ederken, icki, esrar
icip sevigirken gosterilirler. Yani Tiark gelenek ve goreneklerine uygun
olmayan insanlar olarak betimlenirler. Burada gercgekligin 6tesinde halkin
batillyr algilama sekli rol oynamaktadir. Ayrica diskoda eglenen Turk

genglerin bati 6zentisi olduklari vurgulanmaktadir.

“Baba” filminde Cemal randevu evinde buldugu kiziyla konusur. Kizi
ona qittigi yerleri gezdirir ve yaptiklarini anlatir. En sik takildigi yer bir disko
kulGptdr. Bu kullpte insanlar bati tarzinda eglenmekte, dansetmekte muzik
dinlemektedirler. Ickinin ve sefahatin etkisiyle kendilerinden gegmislerdir.

*oow

Buralari birer bataklik olarak gésterilmektedir”. “Gurbet Kuslari’nda Fatma’nin
akli Mualla tarafindan celinir. Mualla bir gin gittigi bir partiye Fatma’yl da
g6tirdr. Orada gencler batt mizigi dinlemekte, dans etmekte, bir striptiz
gbsterisi yapilmakta, icki icilmekte, cinsellik acik olarak yasanmaktadir.
Ustelik tasrali, sade ve basit biri oldugu icinde Batili bir gérinim cizen
gengler tarafindan alaya alinmigtir. Yonetmen tarafindan bati tarzi bu yasam

ve edlence anlayigi olumsuz yonleriyle filmde sergilenmektedir™

Kezban kasabadan istanbul’a geldiginde evde parti verilmektedir.
ickiler icilmekte, dans mizigi calmakta gencler cilginca eglenmektedir.
Eglenenler simarik, modern goérinimlG zengin c¢ocuklaridir. Kezban’in
elbiseleri ve tavriyla alay ederler. Kezban kdyll, sade ve degerlerine bagli bir
kizdir™",

* Baba, Yilmaz Giiney, 1973
** Gurbet Kuslar1, Halit Refig, 1964
*** Kezban, Orhan Aksoy, 1968
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Balatli Arif zengin kiz Cigdem’le flért ederken onun dejenere olmus,
zlppe, bati 6zentisi arkadaslariyla tanisir*. Cihangir yoksul mas6z kiz Emel’i
evde dlUzenledikleri partiye davet eder. Kardesi Nihal Emel'le alay eder. Onu
zUppe bir kalabaliga karsi kiclk disirir™. Karanlikta Uyananlar 6zenti bir
bati tiri yasam anlayisinin igretiligini Nevin ve Turgut birlikteliginde 6ne
clkarmaktadir. Nevin sanatcidir. Toplumuna uzaktadir. liscilerin yasam
mucadelesini kabalik, tavirlarini barbarlik olarak gérmektedir. Sanat cevresi
de kendisi gibidir. ice déniik, batili gibi yagsamaya galisan zengin ve zlippe bir

sk

zUmredir ™.

ikinci Bahar'da Timoty bdyle bir yapidan gelmis, Tirk geleneklerine
gbre uygunsuz olan bu durumun magduru olmus bir batih olarak
gOsterilmektedir. Annesi bir hippydir ve kimle birlikte oldugunu bilmediginden
Timoty’nin babas! belli degildir. Ama Timoty iyi biridir. icinde giizel bir cevher
barindirmaktadir. Aslinda gecmisten bugiine dek batiliya olan tarafli bakig
Timoty rollyle degisime ugramistir. Cinkd Timoty Amerikali olmasina karsin,
dogrular konusan, rahat, iyiliksever biridir. Yani bizler gibidir. ikinci Bahar
dizisinin ardindan bazi filmlerde ve dizilerde yabancilarin da yer almasi ve
bizden biri gibi gdsterilmeleri s6z konusu olmustur. Bunun en ug¢ 6rnedi
gunimuzin en populer ve en ¢ok reyting alan dizilerinden biri olan “Yabanci
Damat” ta Yunanh bir gen¢ olan Niko ile Gaziantepli bir baklavaci Ustasi
Kahraman’in kizi Nazli arasindaki iligki evlilige déntsar. Yillarca birbirine
disman ve yabanci olan Yunanli’larla Turkler'in aslinda birbirine yabanci
olmadigini anlatmaya calisan dizide tipki Timoty gibi Niko’da bizden hale
getirilmigtir.

Bir baska Turkiye'ye gelen yabancinin yerlilesmesini anlatan dizi
Alanya Almanya’da da bir nazi olan Hans Wolf'a Alanya’da bir otel miras

* Balatli Arif, Atuf Yilmaz, 1963
** Sevmek ve Olmek Zamani, Halit Refig, 1971
*** Karanlikta Uyananlar, Ertem Goreg, 1964
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kalr. Gelisen olaylara gére Hans oteli Uvey kardesi Trabzon’lu Adem’le

isletmek ve paylagsmak zorundadir.

MEDET (Nedim Saban) :

Vakkas’in 25-30 yaslarindaki ogludur. Sisman, sevimli ve insancildir.
Babasina benzemez. Ali Haydar'in kizi Melege asiktir. Onceleri babasinin
baskisi altinda kigilik olarak ezilmigtir. Fakat sonra babasina karsi
micadeleye girismis. Kendi bagina direnmis sevgilisine kavugmustur.

SAFIYE (Giil Onat) :

Hanim’in mahalleden komsusu, firinci Ali’'nin annesidir. Sirdastir, zor
zaman dostudur. Saftir. Yardimsever ve insaniyetlidir. Hanim'in mutlu
olmasini istemektedir. Bunun igin ¢dpgatanlik bile yapar. Ayni roli Sultan
filminde Adile Nasit (Ebe Hatice) olarak Ustlenmistir’. Turk filmlerinde dul
kadin oyuncunun yaninda onun sirdasi mutlak bir kadin vardir. “Gelin”
filminde ailesinin ilgilenmedigi ve kéti davrandigi Meryem’e komsusu Glner
yardim etmektedir. Ona akil verir. Yardim eder. Sirdasidir™. Tlrk
sinemasinda her zaman iyi kahramana yardimci olan iyi bir kisi ya da

EETS

arkadas yer almaktadir. Mahallenin Sevgilisinde Girnataci Abdos gibi

okkon

Kezban’da herkesin kargl oldugu Kezban'in en iyi sirdasi halasidir ™.

MURAT (Devrim Nas) :

Yakisikli, iyi bir egitim almis, zengin bir delikanlidir. Gllsim’in erkek
arkadasidir. Varlikli bir aileden gelmektedir. Ailesiyle iyi geginmektedir.

Gulsim’le olan iliskisini gecici gérmektedir. Evienmeyi disinmez.

* Sultan, Kartal Tibet, 1978

** Gelin, Liitfi Akad, 1973

*** Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un, 1960
**** Kezban, Orhan Aksoy, 1968
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Henlz gen¢ oldugunu dusunmektedir. Kendi sinifinin ahlaki degerleri
icerisinde sevgiyi farkli yorumlamaktadir. Gulsim’l sevdigini sdylemektedir
ama evlenmeyi disiinememektedir bu da onun agisindan bir ¢eliski degildir.
Oysa Gllsum’ln icinde yasadigi ahlaki degerler ve anlayis bdyle bir iligkinin
evlilikle sonlanmasi gerektigi yonundedir. Murat’in ailesi dizide geleneksel
modern anlayis arasindaki ¢catismanin modern yénini temsil eden iki aileden
biridir. Diger aile ise Ceren’in ailesidir. Zengin ve moderndirler. Mutsuzdurlar.
Yasamlari soguk ¢ocuklariyla iletisimleri ise kopuktur.

Ayni tir zengin aile tablosu pek c¢ok Turk filminde oldudu gibi “Aci
Hayat’ta da vardir. Ender baba parasi yiyen bir genctir. Ailesine bagimlidir.
Dolaysiyla onlarin tavirlarina, géris ve isteklerine boyun egmek zorundadir.
Babasi reddettigi icin Nermin’le evlenemez. Zengindirler ama mutsuzdurlar®.
Benzer bir olguyu Sevmek ve Olmek Zamani’'nda da goririiz. Modern ve
zengin bir ailenin s6z dinlemez simarik oglu Cihangir fakir mas6z kiz Emel’e

aslk olur. Onu elde etmek igin her seyi ve her kotuligu yapar™.

MURAT’IN ANNESI:

Gullsim’le siz diye konusan, kati, duyarsiz ve buyurgan insanlardir.
Karsilarinda intihar etmeye kalkisan Gulsim’in daha &énce yaptigi gibi
numara yaptigini séyler. Hatta su getirmelerini emreder. Hayat faydaci bir
yaklagimla bakmaktadirlar. Dizideki modern ve klasik yasam karsithgini
ortaya koyan modern yasamin sembol kisileridirler. Batili bir yasam surerler.
iliskilerinde agiktirlar. Fakat soguk ve sevimsiz bir yasamlari vardir. Modern

yasamlari icerisinde gene de mutsuz bir gérinim cizerler.

* Ac1 Hayat, Metin Erksan, 1962
** Sevmek ve Olmek Zamani, Halit Refig, 1971
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Turk sinemasinda zengin aileler tim varliklarina karsin mutsuz ve
problemlidirler. Yoksul evler daha sicaktir. Ayrica bu tip aileler yoksul
insanlari ve aileleri klicimseyen bir tavir sergilerler. Cocuklarinin yoksul
aileden gelen bir kizla evlenmesi en buyuk korkularidir. Buna engel olmak
icin her yolu denerler. Balatli Arif'te zengin fabrikatérin kizi Cigdem’in annesi
kizini doktor olacagini sdylemesine karsin zengin olmadidi igin Arif’le

evlendirmek istemez.”

Zenginlikleri igerisinde mutsuz olan ve cesitli sorunlarla ugrasan,
doyumsuz insanlarin olugturdugu aileler ginimuz yerli dizilerinde ¢ok sik
rastlanan aile tiradur. Genellikle zengin aile igerisine yoksul bir ailenin kizi
gelin olarak girmeye calisir fakat zengin ailede bu birlikielige engel olan

kisiler ¢ikar. Bu kigilerin baginda ise genelde erkek cocugun annesi gelir.

“Ask Oyunu” adli dizide Sarp Teksoy, zengin ve yakisikl bir genctir.
zenginligini soyadina borg¢ludur. Annesi Talay Teksoy'un gelin aday! kendi
cevrelerinden Berna'dir. Sarp'a Berna ile s6z kesmigler, Ekin ise istanbul'un
kiyida késede kalmis mahallelerinden birinde yasayan is¢i emeklisinin iki
gocugundan biridir. Yoksul bir gelinin zengin bir aileye girmek igin

karsilasacagi engeller burada vardir.

“Sohret” te ise yoksul bir ailenin gizel kizi olan Gulsen, Ulkenin en
anli kadin sanat muzigi sanatgisinin oglu Mert ile tanisir. Gllsen’den ¢ok
etkilenen Mert onun pesini birakmaz ve Gilsen de medyatik biriyle beraber
olmanin bedelini agir 6deyeceginden habersiz, génlini Mert'e kaptirir.
Mert'in annesini ise oglunun Gulsen’le olan iligkisini bitirmek i¢in her yolu

dener.

“Sevenler Olmez” filminde Nevin ve Kemal birbirini seven iki genctir.

Nevin konfeksiyon isgisi Kemal ise zengin bir ailenin ogludur. Kemal Nevin’le

* Balatli Arif, Atuf Yilmaz, 1963
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evlenmek ister. Babasi karsi cikar. Kemali evden kovar. Cunk( Nevin

yoksuldur. *

Bati 6zentisi zengin zUppelik TUrk sinemasinda genellikle samimi,
geleneksel ve yerli bir yoksullukla karsithk olusturmaktadir. Ah Guzel
istanbul’da modern olmaya caligan tagrali Ayse zengin, toplumdan uzak,
yapmacik davranislar sergileyen bir grubun igerisine girer. Bu grup tim
olumsuz davraniglari, ztppelikleri, ahlaksizliklari ile modernlesmenin kotu
yanini temsil etmektedirler. Onlar gibi olmaya calisan Ayse ise komik ve
acikll durumlara digmektedir. Hagsmet tim yoksullugu, mutevaziligi icerisinde

samimi ve gelenekseldir™.
SEDAT:

Kasap Melahat'in saskin géranamll, sisman ogludur. Melek’e asiktir.
Melek’in ona asik olmadigini 6grenince yikilir. Medet'in biraktigr nisanlsiyla
evlenir. Medet'le tim rekabetine ragmen zor zamanda arkadasina yardim
eder. Ayrica serefli bir delikanli oldugu icin Arzu’yla bir iligki yagamak igin
arkadasi Medet’ten izin alir.

BESIM:

Yillar énce Anadolu’dan gé¢mus, mateahitlikten iyi para kazanmisg,
kendi halinde, kimsesiz bir esnaftir. Hanim’t sevmektedir. Onunla evlenmek

ister. Reddedilmesine ragmen. Hanim’i hep bekleyecegini sdyler.
BASKOMISER HALIL (Ali Sirmen) :

Sinirli, babacan, iyiliksever Baskomiser tipidir. Basi sikisan
mahallelinin sorunlarini halleder. Onlara yol gbésterir kavgalarinda hakem

olur. Turk sinemasinda genellikle Hulusi Kentmen’in oynadidi mahalle

* Sevenler Olmez, Metin Erksan,1970
** Ah Giizel Istanbul, Atif Yilmaz, 1966
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komiseri tiplemesinin aynisidir. Sorunlart hukukun 6tesinde insancillikla,
geleneksel deger ve ahlakin yardimiyla cézer. Devlet otoritesiyle halki
uzlastiran bir ¢izgidedir. Devletin ve adaletin mahalledeki temsilcisidir. Kimse
magdur olsun istemez. Mecbur kalinca ve sinirlenince herkesi kodese atar.
Gecmis dénem Turk sinemasinda bir kalip olan babacan komiser tipi
dizilerde de yer almaktadir. Ornegdin “Cennet Mahallesi” adli dizide hemen
her bélimde mahalleli karakolluk olmakta sorunlari komiser tarafindan sag
duyuyla ¢ézimlenmektedir.

TANSU (Nazh Tosunoglu) :

Dirist, goérevine bagh, serefli, hazir cevap bir zabita amiridir.
Secattin’in eski esidir. Ayni zamanda da amiridir. ismini dénemin kadin
Basbakani Tansu Cillerden alir. Tlrk sinemasinda esinden daha yukari
gbrevde bir kadina rastlanmaz. Fakat bir ironi olmasi agisindan dizide bdyle
bir ikili olusturulmustur. Kocasini isten kovdurabilecek kadar diriist olan
Tansu kisiligi degisen Secaattin’le yeniden evlenir.

BASRI (Cezmi Baskin) :

Mabhallenin televizyon tamircisidir. Eski tifek bir devrimcidir. Hayatinin
blaydk bir bolimini ceza evinde ve Almanya’da gecirmistir. Mahalle
arkadaslarindan vefa gérmemistir. Her konuyu sosyalizme baglar. Yasanilan
olaylarin sebep ve sonuglarini var olan toplumsal dizenin ¢clirimusligi ve
yozlagmayla aciklar. Davasindan hi¢ vazgegmemistir. Fakat zaman ¢ok
degismigstir. Varolan sistem icerisinde mahalle de séylemleriyle komik kalir.
Ama degerlerine sadik, ilkeli, namuslu, cesur bir adam oldugu igin ondan

arkadasca hoslanan insanlar vardir. Tansu Hanim bunlardan biridir.

Ulke sorunlariyla yakindan ilgili olan degisim icin devrimi ¢6ziim olarak
g6ren Basri ustanin dizinin sonunda Samatya’ylr Glzellestirme Dernegdi'nin
Baskani olmasi ironik bir sdéylemdir. Clnki 1980 sonrasindaki siyasal,

ekonomik ve kultirel kosullar ve yasalar Sivil Toplum Kuruluslar’ni ortaya
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cikarmistir. Cesitli siyasi anlayisa sahip halk kesimlerinin topluca micadele
vermeleri i¢in kurulan bu kuruluglar artik devrimci sol sdylemin mesruiyet

kazanmasi icin tek alternatiftir.

KASAP MELAHAT (Meral Okay) :
Erkek gibi, gugld, iri yari, sert bir kadindir. Sedat’in annesidir. Acik s6zIUdar.
Dogrulari konusur.



158

2- MEKANLAR

Mekan sinemadaki en 6nemli anlatim olgularindan biridir. Ikinci Bahar
dizisi de gercege yakin karakterlerle gercek mekanlarda cekilmistir.
Zamansal olarak da gergek zaman igerisinde olaylar cereyan eder. Cok az
geri dénus vardir. Dizide bir kez geri dénlds kullaniimigtir. Dizinin final
boéliminde Vakkas Ali Haydar'in dikkanini benzin dékip yakar. iceride
sizar. Olmek (izeredir. Ali Haydar gocukluk giinlerine déner. Gdziiniin éniine
Vakkas’la oyun oynamalar gelir. Bu hayal Vakkas'in bir zamanlar Ali
Haydar'in kan kardesi oldugunu hatirlatir. Ali Haydar eski glnlerin hatirina
ateslerin arasina dalar ve Vakkas'’i digsari ¢ikarir.

MAHALLE (Kent) :

Dizide mekan olarak istanbul'un en eski semtlerinden biri olan
Samatya kullaniimistir. Koca Mustafa Pasa tren istasyonuna agilan meydan
dizinin dis sahnelerinin ¢ogunlugunun c¢ekildigi yerdir. Meydani ¢evreleyen
dikkanlarin yer aldigi kismin caddeye ¢ikan merdivenlerin oldugu boélimde
dizide yer alan esnaf dikkanlar yan yana dizilmigtir. Manav, kasap, bakkal,
balikgl, restoran vb. yerler dizide yalnizca Basri’nin dikkani ve Hanim’in evi
ayri yerdedir. Bunun diginda olaylar bu sokakta gegmektedir.

Turk sinemasinda mabhalle igerisinde gecen dayanigsma agirlikli
filmlerin sayisi ¢oktur. Mahallelerde kigUk insanlar yasarlar. Onlarin kendi
kicuk hayatlarn anlatilir. Tim cekisme ve catismalarina karsin orada
mutludurlar ¢lnkl gUvendedirler. Zora dustlklerinde ya da disaridan bir
saldiriyla karsilastiklarinda bir araya gelirler ve micadele ederler. Mahalle
halki bir aile gibidir. Manav, kasap, bakkal, balik¢i, restoran, gibi esnaf yan
yanadir. El emegi ve saticilikla para kazanan orta sinif insanlarin yagadigi bir
cevredir kullanilan dis mekan. Esnafin dikkanlarinin yan yana ve karsilikli
olmasi birlik, beraberlik ve dayanismay sergilemek agisindan énemlidir. iste

birgok Turk filmi cevre olarak mahalleyi kullanmis, birgok yerli dizide mahalleli
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iliskileri konu edilmis, ikinci Bahar dizisi de eski bir mahallede gecmekte ve
ayni mahallenin insanlarinin arasindaki iliskiler ele alinmaktadir. Cevre olarak
mahallenin kullanildigi bazi é6nemli filmler ve ikinci Bahar’la olan benzerligi

asagidaki gibi ele alinabilir.

“Uc Arkadas™a biri niyetci, biri fotografci bir digeri de boyaci olan,
yikik dokuk eski bir konakta yasayan, G¢ arkadasin tim bu olumsuz mekan
kosullarina ragmen kor bir kiza yardim etmeleri anlatiimaktadir. Kiza zengin
olduklari yalanini séyleyerek umut verirler g6z ameliyati i¢in seferber olurlar,
para bulamazlar bunun Uzerine niyet¢i Murat para gasp ederek Gul'ln
g6zlerini agtinr. Filmde mahalle kahvesi, komsular ve komsuluk iligkileri de
yer almaktadir®. “Kirik Canaklar” ise bir mahalle iginde gegen olaylari konu
almaktadir. Mahalle insanlarinin birbirine olan sevgisi ve dayanismaya
verdikleri 6nem gbésterilmektedir. Fakat ayni mahalle iginde yer alan kot
kisilerin yaptiklari, yanls anlasiimalardan kaynaklanan catismalar da mahalle
yasaminin bir parcasidir”. Mahallelinin iginde gesitli mekanlar 6nemlidir.
Ornegin berber, kahve, bakkal insanlarin bir araya gelip konustuklari
dedikodu ettikleri yerlerdir. Sofér Nebahat istanbul’da eski, fakir insanlarin
yasadigl bir mahallenin kizidir. K6t adam Neset berberde ve meyhanede
ileri geri konusur ve dedikodular yayar. Nebahat hakkinda yanhs disinen
mabhalleli sonunda gelir ve glnahini aldik diye 6zir dilerler™. Gecelerin
Otesi’nde ayni mahallede oturan yedi arkadasin hikayesi anlatiimaktadir.
Hepsi degisik islerde c¢alisan arkadaslarin ortak yani ayni mahallenin yoksul
insanlari olmalaridir. Ayni mahallede yasayan insanlarin ortak kaderiyle kars!

karsiya kalmiglardir. Hep birlikte soygun yaparlar

Ah Guzel istanbul’da Beylerbeyi'nde bir yalida dogan fakat sonunda
bir kulllbeye diisen eski asilzade Hagmet'in yasami eski bir Istanbul semtinde

* U¢ Arkadas, Memduh Un, 1971

** Kirik Canaklar, Memduh Un, 1960

*** Sofér Nebahat, Metin Erksan, 1960
“** Gecelerin Otesi, Metin Erksan, 1960
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gecmektedir. Bu semtte herkes birbirini tanimaktadir. insanlar sicak ve

yardimseverdir”.

Avare Mustafa filminde Mustafa, iki kiz kardesi, annesi, babasi ile eski
bir mahallede ahsap kéhne bir evde yagsamaktadir™. Mahallenin Sevgilisi'nde
kimsesiz Ahmet bir kenar mahallede eski bir kulibede yasamaktadir.
Mahallenin insanlari yoksul olmalarina kargin birbirlerine iyi davranirlar,
anlayis gosterirler, dayanisma icindedirler. insanlar mitevazidir. Kazim’in
kardesi Nazim kardesi ylzinden evini kaybeder ve Ahmet’in yanindaki eski,
ahsap, yikik bir eve taginir™”. Bir Sofor’tin Gizli Defteri’'nde Sofor Erol, eski bir
mahallede ahsap bir evde kiz kardesi, annesi ve babasiyla yasamaktadir.”"
Balath Arif'te bir mahalle filmidir. Ayni mahallede yasayan yoksul insanlarin

yasam mucadelesini anlatir

Turk sinemasinin en 6nemli mekanlarindan biri olan mahalle yerli
dizilerde de ana mekanlardandir. Pek cok dizi mahallede gec¢cmektedir.
Ekmek Teknesi, Mahallenin Muhtarlari, Cennet Mahallesi, Serseri, Bizim
Mahalle vb. Mahalle olgusu ve mahalleli dislncesi Turk insaninin
klltorinden, geleneksel yasam bicimden gelen ve onu temsil eden bir
sosyolojik olgudur. Fakat her alanda yasanan degisimler ginimuizde mahalle
kavramini da degistirmistir. Ozellikle blylk kentlerde mastakil evlerin yerini
blylk site ve apartmanlar almistir. Dolaysiyla sicak ve birebir iligkilerin
yasandigi mahalle kavramini belirli yerler hari¢ insanlar hayallerinde ve
belleklerinde bir 6zlem olarak tasimaktadirlar. Bu nedenle mahalle icerikli
dizilerin yapilmasi ve hala seyirci tarafindan ¢ok izlenmesi degisimin bazi

degerleri yipratmasina karsi bir reaksiyon gibi de yorumlanabilir.

* Ah Giizel istanbul, Atif Yilmaz, 1966

** Avare Mustafa, Memduh Un, 1962

*** Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un, 1960

** Bir Sofériin Gizli Defteri, Atif Yilmaz, 1958
“** Balathi Arif, Atif Yilmaz, 1963
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ALi HAYDAR’IN DUKKANI:

Ali Haydar'in kebapg¢i dikkani kigcuk ve mitevazidir. Musterilerin
yemek yedigi birka¢c masa, Ali Haydar'in sik sik basinda sis cevirirken
gbraldtgu bir ocak ve hanimla diyaloglarin gectigi mutfak mekanin en énemli
pargalaridir. Vakkas’in restoranindan daha kigik ve geleneksel bigcimdedir.
Fakat mekanin kullanilan 1s1din da etkisiyle daha sicak bir gérinime sahip

oldugu hissedilmektedir.

VAKKAS’IN RESTORANI:

Vakkas'in restorani Ali Haydar'in dikkanindan daha biydk ve
gobsteriglidir. Genigtir. Ocak ve mutfak gizlidir. Daha ¢ok calisani vardir. Fakat

sevimsiz ve soguk bir mekan olarak sunulmaktadir.

HANIM’IN GECEKONDUSU:

Hanim Kulclkarmutlu'da yoksul bir gecekondu mabhallesinde
oturmaktadir. Dar sokaklardan gecilen, lagim ve atik sularin dereler seklinde
aktigi, lagimin basinda ¢ocuklarin oynadidi bir mahalledir.

Derme catma gecekondular, gecekondu mabhallelerinin kdtl yasam
kosullari yani sosyolojik bir tespit olarak gecekondu mabhalleleri Turk
filmlerinin vazgecilmez dekorudur; “Aci Hayat’ta Mehmet ve Nermin’in
yasadiklari yer’, “Gelin’de Yozgath Haci ilyas'in ailesinin barindigi ev™,
“Dugln”de Zeliha ve ailesinin Urfa’dan gelip yerlestigi gecekondu™” “Diyet’te
Hacerin babasi ve ogluyla yasadigi gecekondu evi gd¢ ederek istanbul’a
gelen yoksul insanlarin yasadigi gecekondu mabhallelerinde birer mekan

sk

olarak karsimiza ¢ikmaktadir .

* Act Hayat, Metin Erksan, 1962
** Gelin, Liitfi Akad, 1973
“* Dugun,Litfi Akad, 1974

****
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Balath Arif'te, Arif istanbul’un gecekondu semtlerinden biri olan Balat'ta
yasamaktadir. Orada evler derme c¢atma kulUbelerdir. Catilari naylonla ve
taslarla kaplidir. Yollar camur icindedir. Mahalle aralarinda camasirlar asildir.
Cocuklar su birikintilerinde oynamaktadirlar.” Bugln dizilerde ve ikinci
Bahar'da toplumsal arka plani ortaya koymak igin gecekondular ve
gecekondu mahalleleri ya da onlarin gunimuze uyarlanmig bigimleri

kullaniimaktadir.

Hanim’in evi alt gelir grubundan yoksul insanlarin yasadigr eski
evlerdendir. Oturma odasinda demode bir ¢cekyat, eski sandalyeler ve koltuk
var. Hanim’in odasinda eski bir komidin, yapma cicekler, kiiclik bir ayna,
duvarda Ulas’'in ve Gullsum’lin siyah beyaz bir fotografi vardir. Ulas’in
odasinda duvarda Bruce Lee’nin ve kirmizi bir spor arabanin yani sira bir
Amerika haritasi posteri var. Odanin yapisindan Ulag’in Amerika’'ya gitme
istegi, hayalperestligi ve kavgaciligiyla ilgili fikir sahibi olunuyor. Yasam alani
onun Kisilik yapisi ve sosyal statistyle ilgili deliller sunmaktadir. Ayni 6zelligi
yani kisi mekan uyumu Gilsim’in odasinda da goérilmektedir. Gllsim’dn
kGcUk bir yatadi, kitaplar ve birkag populer sarkici ve film yildizi posteri
vardir. Universiteli bir geng kizin odasidir. Hanim’in yasadi§i gecekondu hem
bicimsel 6zelligi hem de igerisinde yer alan modern, kentli egyalar geredi
kirsaldan heniiz gelmis bir kdyli ailenin degil uzun siredir Istanbul’da

yasayan ama gene de kirsal kbkenli yoksul bir ailenin evidir.
ULAS VE OMER’IN YIKINTISI:

Ulas ve Omer evden kagtiklari zamanlarda eski bir atélye yikintisinin
icinde yasarlar. Eski bir Amerikan otomobili, ve bir de basketbol potasi vardir.
Mekan dusleriyle 6zdestir. Otomobil, basketbol, Amerika haritasi. Kendi
gerceklerin kacip daslerinin dinyasina siginan iki arkadasin mekanidir bu

yikinti. Baslari derde dustiginde, bir isi planlarken orada yatarlar.

* Balatli Arif, Atuf Yilmaz, 1963
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Amerika'ya gitme paralarini bile orada saklarlar. Ve bir gin Belediye orayi

tamamen yikar.

Gecelerin Otesi'nde Yiksel ve Sezai yoksul mahallede yasayan iki
kafadardir. Gitar calar, sarki sdylerler, Sezai iyi bir basketbolcudur ayni
zamanda fakat parasiz olduklar icin Turkiye’de yok olup gideceklerini
disUndrler. Tek careleri Amerika’'ya gitmektir. TOm gun bunun hayalini
kurarlar. YUksel ihtiyar annesi ve babasiyla ahsap evlerinin Ust katinda

yasamaktadir. Duvarlari dislerini yansitan posterlerle, kupalarla stislidir.”
BESIM’IN YENi DAIRESI:

Ev glven demektir. Yuva demektir. Turk filmlerinde ev alan bir kigi
yoksulluktan kurtuluyor demektir. Kahramanin kendine ait bir evi olmasi ¢ok
o6nemlidir. “Aci Hayat”ta tim film kiralik bile olsa kendilerine uygun bir ev
bulamayan yoksul iki sevgilinin hikayesini anlatmaktadir*.Yillardir
gecekonduda yasamis bir kadinin en blyUk hayalidir. Hanim’in bu hayalinin
gercek olmasi ise Besim’le evlenmesine baglidir. Besim hayallerindeki evi

Hanim’a gezdirir.

Kocaman, duvarlari piril piril boyal salonu ¢ok buyilk, bir cok odasi
olan Ulas’a ve Gulsim’e de ayrilabilecek odalari olan, kocaman, iginde tim
aksesuarlarin yer aldigi bir mutfagi vardir. Besim her seyi en ince ayrintisina
kadar disinmus bu evi Hanim’la kendi i¢in yapmistir. Bu yeni ev Hanim’in
kéhne ve eski gecekondusunun tamamen tersidir.

Fakat Hanim A.Haydar’la eski, kuguk, kiralik bir evde yasamay: tercih
etmektedir. CUnkld 6énemli olan ev degil o evde yasanan hayat ve insanlarin
birbirine olan sevgisidir. Acl Hayat’ta, bir giin cok zengin olan Mehmet buyuk

ve hayallerindeki villayr yaptirir. Nermin’i oraya gOtlrir ve bu gergegi

* Gecelerin Otesi, Metin Erksan, 1960
“ Aci Hayat, Metin Erksan, 1962
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vurgulayarak eve lanet eder. iginde sevgi olmayan bir evin beton bir tag yigini
oldugunu, mezara benzedigini haykirir. “Bir evin ruhu olmali, icinde sen

#9y

olmadiktan sonra neyleyim bdyle evi lanet olsun™ U¢ Arkadas'ta ise boyaci
Mistik, niyetci Murat ve sipsakgl Artin, terk edilmis bir konakta yoksulluk
icerisinde yasamaktadirlar fakat her zaman neseli ve mutludurlar. CUnki

onemli olan ev degil U¢ arkadasin dostlugu, kader birligidir*.
ALi HAYDAR’IN EVi:

Kuguktar. Eski bir binadir. Mobilyalar demodedir. Zilfikar dede salonda
yatmak zorundadir. CUnkl ona gbére fazladan bir oda daha yoktur. Kendi
halinde kalabalik bir ailenin ancak yasayabilecegi bir bigimdedir. Ama
sicaktir. iginde huzur ve mutluluk vardir. Tim yoksulluguna, eskiligine karsin
huzur veren sicak bir yuvadir. Avare Mustafa ailesiyle birlikte eski bir
mahallede ahsap bir evde yasamaktadir. Evin ic¢i kaguktar. Ailenin
yoksullugunu g0Osteren eski esyalar vardir™. Ali Haydar ve Hanim
evlendikten sonra aileler birlesirler. Medet'te Ali Haydar'in evinde kalmaya
baglar. Ev ¢ok kuculmustir. Cocuklar birbirleriyle gecinemezler. Surekli
tartigirlar. Tipki “Bizim Aile’de oldugu gibi. ikisi de dul ve yetiskin cocuklari
olan Melek hanim ve Yasar Usta’nin evlendikten sonra ayni evde yasamaya
baslamislardir. Cocuklar duruma alisamazlar. Ayni evi paylasmalari

stoskok sk

zordur

* Ac1 Hayat, Metin Erksan, 1962

" U¢ Arkadas, Memduh Un, 1971

“* Avare Mustafa, Memduh Un, 1962
** Bizim Aile, Ergiin Orbey,1975
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3-TEMALAR

GOGC:

Tark sinemasinin 1960-1975 arasi déneminde en 6nemli sosyal
olgulardan biri olarak gé¢ gértlmektedir. Tema olarak goéc¢un ele alinmasi ise
Tark sinemasiyla toplumsal yasam arasindaki paralellikten dogar. Aslinda
filmlerde dogrudan g6¢ tema olarak kullanilmasa da toplumsal bir degisimi,
hareketliligi temsil etmesi agisindan gé¢ olayr bir Ust baslk olarak diger
tematik olgulari da etkiler ve igine alir.

ikinci Bahar'da koken olarak Anadolu'nun dért bir yanindan cesitli
tarihlerde Istanbul’a gelerek yerlesmis insanlarin yagamlari anlatiimaktadir.
Ozellikle Vakkas, Ali Haydar ve Hanim’in ailesi icin bu acik bir tespittir.
Dolaysiyla kente gb¢ etmis insanlarin Kkisilik 6zellikleri, karsilastiklar

sorunlarla ilgili veriler dizinin igerigine etki etmektedir.

Doénlsg, Sultan, Gulla, Gelin, Diagun, Diyet, Bitmeyen Yol, Gurbet
Kuslari, filmleri gé¢ olgusu temeline dayanan filmlerdir. Kdéyden kente ya da

kéylinden Almanya’ya gé¢mis insanlarin yasamini anlatmaktadir.

Kéyden kente gb¢cen insanlar kentli zengin sinif tarafindan
asagilanmigtir. Dolaysiyla onlarda kimliklerini gizlemek yolunu tutmusglardir.
ikinci Bahar'da Gulsiim, bagka bir siniftanmig gibi davranarak kdyden kente
gbcmis ezik insan psikolojisini Uzerinden atmak i¢in kendi sosyal sinifini ve
kdkenini inkar yoluna gitmistir. “Gurbet Kuslari’nda Universiteli genc Kemal
kimligini gizler ¢linkii sevgilisi zengin kizi Ayla kdyden istanbul’a gelenlerle
ilgili olumsuz distincelere sahiptir’, “Bitmeyen Yol’da Fatma™ kdyden gelmis
yoksul kenar mahalleli kimliginden nefret etmektedir. Temizlige gittigi evin

hanimina benzemek istemektedir.

* Gurbet Kuslari, Halit Refig, 1964
** Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu, 1965
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Hanim ise onu asagdilamakta hor gormektedir. “Aci Hayat’ta® Manikircl
kenar mahalle kizi Nermin Ender’in babasi tarafindan asagilanmistir. “Gurbet
Kuslari”inda da Fatma ayni davranisa maruz kalmig Mualla’nin zengin ve
zUppe arkadaslari tarafindan tagral diye kiigimsenmistir™*. Balatli Arif'te Arif
zengin bir ailenin kizi olan Cigdem’le flért etmektedir. Cigdem’den hoslanir
fakat yoksul oldugunu, Balat'ta yasadidini, babasinin bir at arabacisi
oldugunu bir tarlG séyleyemez ¢inki kizin onu terk edecegini disinmektedir.
Kafasi karigmistir. Kendini ve ailesini zenginlermis gibi tanitir™. Tipki
Gulsim gibi

AILE:

Tark sinemasinin en énemli temalarindan biri aile kurumunun énemi
ve kutsaligidir. ikinci Bahar'da aile ve aile ici iligkilerin bireyler lzerindeki
etkisi ve olaylara yansimalari ele alinmaktadir. Anne, baba ve cocuklar
arasindaki baglarin dizgin olmasinin édnemi iglenmektedir. Aile ici sevgi,
hosgérii ve anlayis vurgulanmaktadir. ikinci Bahar'da islenen aile baglari ve
bu baglarin aile bireylerinin yagsamindaki 6énemi Tlark sinemasinin gecmis
doénemlerinde de kullaniimistir. Avare Mustafa’da, Mustafa ailesi icin is adami
Bayram’in kizi Hilya'yla evlenir. Bayram, Mustafa’nin ailesini asagilamaya
basladiginda, Mustafa dayanamaz Bayram’a karsilik verir. Her seyi birakir ve
ailesiyle eski mahallelerine, eski yasamlarina doénerler. Gunkl ailesi her
seyden 6nemlidir. Kendi asagilanmaya tahammul etmigstir fakat annesinin,
babasinin, kardeslerinin, mahalle arkadaslarinin acgikga asagilanmasini

EEEE

sindirememistir . Aile kurumunun kutsal degerleri diger filmlerde de 6nemli

rol oynamaktadir.

* Ac1 Hayat, Metin Erksan, 1962

** Gurbet Kuslari, Halit Refig, 1964

“* Balatl Arif, Atf Yilmaz, 1963

“** Avare Mustafa, Memduh Un,1962



167

Gelin, DUgin Diyet'te aile kurumunun énemi, aile ici hiyerarsinin gerekliligi,
aile adina her tir fedakarligin yapilmasi 6ne c¢ikarilir. Aile Baba filminde de
kutsaldir. Baba ailesi igin her seyi yapmaktan ¢cekinmez, kendi hayatini hice

saymaktan bile ¢linku ailesi her seyin Gstindedir.

Annelik ve babaligin étesinde Ikinci Bahar'da kardeslik de ylcelilir.
Kardesler zaman zaman tartigsalar, gecinemeseler bile birbirlerini sever ve
birbirlerine yardim ederler. Gulsim ve Ulas sik sik kavga ederler. Ali
Haydar’in kizlari da zaman zaman surtUsUrler ama zor durumda kaldiklarinda
ya da birinin basi sikistiginda ya da aile birligi tehlikeye dustiginde buyuk bir
sevgi ve dayanigsmayla birlesirler; Gelin’de Zeliha annesi olmayan bir ailede
agabey ve kardeslerine annelik eder”. Neseli Gunler'de kardeslerin roli her
zamankinden daha dnemli olmustur ¢inkl kardesler anlasamayan anne ve
babalarini bir araya getirmektedirler. Bdylece kardegler arasindaki
dayanisma aile birliginin saglanmasinda etkili olur. Bunun tam tersi ise aile
birliginin  dagilmasina neden olmaktadir. Ornegin  Gurbet Kuslar’'nda
kardeslerin kendi yollarina ybnelmesi, aile baginin ¢dzilmesine neden
olmustur. Murat ve Selim’in kadin diskinligd, kiz kardeslerinin aklinin

kokok

sosyetede olmasi, aileyi pargalamistir . Kardesler arasinda yasanan iliskinin

gucdayle ilgili en carpici film élmek Gzere olan kiicik kardesini son glnlerinde
mutlu etmek isteyen agabeyin yaptiklarini anlatan Canim Kardesim’dir™".
Yetimler Ahi'nda iki yetim kardes olan Cakir ve Kezban’in birbirlerine olan

kksk

sevgisi vardir. Kezban kiiglik kardesi igin her seyi yapar.™

Fehmi uzun yol sofériadir. Hayati G¢ kurus icin yollarda gecmektedir.

Ustelik is zor ve patron tatminsizdir. Bir giin yollarda 6liip gideceginden ve kiz

* Gelin, Liitfi Akad, 1973

** Neseli Giinler, Orhan Aksoy, 1978

*** Gurbet Kuslar1, Halit Refig, 1964

" Camm Kardesim, Ertem Egilmez, 1973
™ Yetimler Ah1, Muharrem Giirses, 1956
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kardesi Sema’nin ortada kalacagindan korkmaktadir. Hayatta tek varligi kiz

kardesidir. Onun icin soygunu bile géze alir".

Yaglilar her ne kadar inat¢l, huysuz ve her ise karisan insanlar olsa da
bilgedirler. Dogruyu egriyi onlar bilirler. Saygi goérurler. Kirik Ganaklar filminde
Hiseyin dede geliniyle gecinemeyen c¢ocuksu huysuz bir ihtiyardir. S6z
dinlemez. Fakat filmin finalinde Sabahati evden kovan ogluna nasihat eder ve
onu eve getirmesini ister. Yani yash kisiler tm huysuzluklarina ragmen
dogruyu ve sag duyuyu temsil ederler™. Gulli’de Karadenizli is adaminin
oglu Fikret'i yola getirerek kandirdigi Gulli’yle evienmesini saglamasi gibi*.
Yaglilarin aile igindeki konumuyla ilgili benzer durum Ikinci Bahar'da Ziilfikar
Dede kisiliginde goértlmektedir. Zilfikar tim inatciligina ve huysuzluguna
ragmen herkesten saygi gorur. Gunki gérmUs gecirmistir. Ayrica ailenin en

buyagudar.

Kutsal aile bagi dizideki en énemli olgudur. insanlarin éncelikle aile
bagdiyla baglandiklarini gdérlyoruz. Her bireyin ailenin diger Uyeleri icin
sonsuz fedakarlikta bulunmasi, aile iginde kiguk bazen de blUylyen ciddi
strtismelere karsin dis diinyaya karsi bireylerin birbirlerine sarildiklari glven
veren kurum olarak goruliyor dizide aile. Aile igi sevgi, hosgori ve anlayis
tema olarak kullaniliyor. Klglklere sevgi blyulklere saygi cergevesinde
yasanan iligkilerin dnemi vurgulaniyor. Gocuklari igin higbir seyi yapmaktan
cekinmeyen, kendi hayatlarini ikinci plana atabilecek denli fedakar iki insanin
hikayesi s6z konusudur. Benzer fedakarlik temasi Neseli Gunlerde Adile
Nasit ve Miinir Ozkul'un oynadigi ebeveyn rollerinde gériilmektedir. Tipki Ali
Haydar ve Hanim gibi ¢ocuklari i¢in hi¢bir seyi yapmaktan ¢ekinmeyen anne
ve babadir Kazim Bey (Miinir Ozkul) ve Saadet Hanim (Adile Nasit)™**.

* Gecelerin Otesi, Metin Erksan, 1960
" Kirik Ganaklar, Memduh Un, 1960
“* Gullg, Atf Yilmaz, 1971

e Neseli Glnler, Orhan Aksoy, 1978
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Bir bagka film ise adindan da anlagilabilece@i Uzere geleneksel Turk
aile yapisini ve Tirk sinemasinda temsil edilen aile profilini ¢ok iyi yansitan
Bizim Aile’dir. Bizim Aile tipki ikinci Bahar'daki gibi orta yasli iki dulun bir aile
kurmak Uzere bir araya gelmesini konu almaktadir. Bir ailenin nasil olmasi
gerektigi, ailenin 6nemi Bizim Aile’ye benzer sekilde ikinci Bahar'da
islenmistir.” Aileyi ikinci Bahar'daki sicakhg ve samimiyetiyle tanimlayan
Gllen Goézlerde ayni sekilde bir anne ve babanin ailesi icin Ustlin bir

miicadele vermektedir™

Tark sinemasinda sosyal etkenlere, cocuklarin yanhglarina kargin
anne ve baba aileyi bir arada tutmahdir. Ali Haydar ve Hanim bu ugurda her
seylerini ortaya koyarlar. Her tirlU fedakarliktan kaginmazlar. Bu fedakarligi
esleri yani birbirleri icin de gbésterirler. Aileyi bir arada tutmak, bunun icin her
torl0 fedakarligi géze almak Tark filmlerinde siklikla kullaniimis bir motiftir.
Selvi Boylum Al Yazmalim’da her seye ragmen ¢ocugunu bilyUterek kocasini
bekleyen Asya’nmin sabirli, onurlu ve fedakar davranigi™, ailesinin
dagiimamasi ve bencillik yapmamak adina 6zveride bulunan ve bunun
bedelini oglunu kaybederek 6deyen gelin Meryem’in tavri™**, agabeylerinin
aile adina cikarlarini distinmelerine karsin c¢ikarlarini bir kenara iterek
dagilmak Uzere olan ailesini yeniden toplamaya calisan Zeliha’nin bu

EEEEES

hareketi aile de bireylerin 6zellikle de anne ve babanin aileyi bir arada
tutmak, onun devamini temin etmek ve bu ugurda her tarli fedakarligi
gostermek 6zelliklerini vurgular. Benzer vurgunun ikinci Bahar'da da yapildig

g6rilmektedir.

* Bizim Aile, Ergin Orbey, 1975
** Gulen Gozler, Ertem Egilmez, 1977
“* Selvi Boylum Al Yazmalim, Atif Yilmaz, 1977

" Gelin, Litfi Akad, 1973

EEEEEY

Dagan, Latfi Akad, 1973
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DAYANISMA:

Vakkas acilis giint Ali Haydar'in elemanlarini ayartir. Cocuklar, Neriman,
ve Hanim elbirligiyle dukkani agarlar. Tum esnaf acgiliga katilir. Geleneksel
mabhalleli komsuluk ve aile dayanigmasinin bir 6rnedi sergilenir. Kebapgi
dikkaninda herkesin emegi vardir. Ortilerini dikmisler, boya yapmislar,
temizlemigler, ocakta mutfakta ¢alismiglardir. Tim aile ve dostlarin elbirligi ve
emegi vardir. Baydk bir dayanigma vardir. Aile i¢i dayanismanin énemi,
kardeslerin birbiriyle yardimlasmasi ikinci Bahar'da vurgulanir.

Tark sinemasinda aile i¢i dayanisma, yardimlasma olgusunu kardeslik,
aile bagiyla iliskilendiren énemli filmler (Gilen Gézler, Ertem Egilmez, 1977;
Neseli Glnler, 1978, Orhan Aksoy; Bizim Aile, 1975, Ergin Orbey) Ozellikle
“Bizim Aile” filminde ayni evi paylasmak zorunda kalan kardeslerin énce bu
paylasima ve yardimlasmaya karsi ¢ikmasi sonra aile olmanin ve birlikie
yasamanin getirdigi dayanisma gldisi icinde birbirine sarilmalari ikinci
Bahar’da motif olarak kullaniimistir. Dizide ayni evde yasamak zorunda olan
Hanim ve Ali Haydar'in ¢ocuklari énce buna karsgi ¢ikmiglar birbirleriyle
catismislar ama sonra kardes olmanin ve ayni ailede yasamanin bilincine

varmislardir.

Ayrica tipki gecmis dénem Tirk sinemasinda oldugu gibi ikinci Bahar'da
da yardimlasma ve dayanisma sadece aile i¢ine 6zgU bir olgu degildir. Ali
Haydar borglarini 6deyemediginde calisanlar para almadan da ya da bagka
bir yerde de olsa Ali Haydar’la birlikte olacaklarini sdylerler. Zor durumdaki
Ali Haydar'in herkesin yardimina kosar. Hanim sevdigi adam olan Ali
Haydar’a bileziklerini verir. Tim esnaf yardim eder. El birligi icinde ona kefil
olurlar. Kisacasi Turk sinemasinda c¢ok rastlanan ve Turk insaninin
geleneksel 6zelligini ortaya koyan bu davranis bicimi ikinci Bahar'da gézler
ondne serilmektedir. Arkadaslik, dostluk, mahalleli dayanigsmasi gerek Tark

sinemasinda gerekse ikinci Bahar'da 6n planda yer alan temalardandir.
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Ali Haydar borglarini 6deyemeyecek duruma distiginde tim calisanlari
parasiz da calisabileceklerini sOylerler. Hatta Ali Haydar'in bor¢lu oldugu
esnaf bile Ali Haydar'in durumu igin GzdlGrler ama yapabilecek bir seyleri
yoktur kendileri de zor durumdadir. Vakkas bor¢ senetlerini satin almak
istediginde Ali Haydar’'a yardim etmek onu zora sokmak istemediklerini dile
getirirler.

Dizide Secaattin intihar ettiginde tim mahalleli ve Ali haydar onu
ziyarete gider. Neriman Ali haydar ve Ailesini egyalarini sokaga yigdiginda
tim mahalleli el birligiyle esyalari toplarlar. Ve herkes birini evine misafir alir.
Ulas Amerika icin sakladigi parayla Ali Haydar'a minibus alir.

ikinci Bahar'daki mahalleli dayanismasi érnek olarak sectigimiz yerli
filmlerde de benzer sekilde yer almaktadir. “Avare Mustafa” filminde eski
istanbul’un yoksul mahallelerindeki komsuluk dayanismasina giizel érnekler
verilmektedir. Eve zengin bir misafir gelecektir. Mustafa’nin annesinin dogru
dizgin bir elbisesi yoktur komsusundan ister komsusu kendininkini verir.
Mustafa’nin babasi Mehmet’le Bayram ¢ok yakin iki arkadastir. Mehmet uzun
suredir issizdir. Bayram kendine gelen ig teklifini Mehmet'e ydnlendirerek
arkadasina yardim eder”. Ornek mahalleli dayanismasi “Mahallenin Sevygilisi”
filminde oldukga net bir sekilde kullaniimistir. Yoksul insanlarin yasadigi bir
mahallede insanlar tim yoksulluklarina karsin sicak, halden anlar ve birbirine
karsi saygilidir. iclerinden biri zor duruma diiserse ona yardim etmek igin her
seyi yaparlar. Ahmet’in “mahallenin sevgilisi” olmasinin ardinda yatan gergek
de budur. Son derece yoksul olmasina karsin mahallede herkese yardim
eden, parayl 6nemsemeyen, cocuklara seker dagitan, fakirleri sevindiren bir
gengctir. Elbisesi olmayan ve bundan utan¢ duyan bir kiza kumas alir. Kazim

tarafindan sokaga atilan Hiseyin Amca icin yardim toplar.

*Avare Mustafa, Memduh Un, 1962
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Filmin sonunda kulUbesini yikmak igin gelen Kazim ve dozerlerinin
karsisina tim mabhalleli dikilir ve Kazim'in kotiligine engel olurlar”.
Sultan’da tim mahalleli her konuda birbirine yardimci olur. Sorunlarini
aralarinda yardimlagsmayla cozerler.”™ Sof6ér Erol vefat eden bir sofér
arkadasinin kimsesiz kalmis yoksul annesine her hafta ugrar ve ihtiyaglarini
karsilar. Cenazesini tim mabhalleli kaldirir™*. Fikret karsi evde yasayan
namuslu, gizel ve kétirim olan Fatma’ya asiktir. Semih ¢épte bir piyango
bileti bulur. Piyangoya para c¢ikar. Paray! yatagin icine saklarlar. Hirsizlar
parayl c¢alar. Tum mahalle el birligiyle parayl hirsizlardan alirlar. Fikret

kok

Fatma'yi yurt disina ameliyat igin gotarar™™.

“Karanlikta Uyananlar” ayni mahallede yasayan insanlarin fabrikadaki
yasamlarini ele almaktadir. Turk filmlerindeki mabhalleli dayanigsmasinin
ideolojik bir boyuta tasinmis halidir. isciler fabrikanin hemen yanindaki
mahallede yasamaktadirlar. Yoksul bir mahalledir. Eski, ahsap evler,
gecekondular vardir. Sokaklar ve insanlar bakimsizdir. insanlarin ylzinde
korku ve gelecede duyulan endise yansimistir. Patronla ¢ikarlarinin ¢atistig
bilincine varan yoksul insanlar grev karari alirlar. Butin mahalle blydk bir
dayanigsmanin igine girer. Kocasi isten ¢ikarilanlara digerleri yiyecek ve para
verirler. Grev karari Uzerine tim mabhalleli ayaga kalkar. Herkes bir sey alir.
Kimi bir tencere yemek, kimi bir sandalye, kimi bir kazak, kimi tip vs...grev
yapan kocalarina ve diger iscilere destek igin fabrikaya dogru

skokoskoskok

kosarlar™ " "Balatli Arif'te Arif Gllsen’i kagirmaya karar verir. Nikahi silahla
basar. Yaninda arabaci arkadaslari da vardir. Gilsen’i kagirr. Bu sirada Jilet

Turhan ve adamlari Arif ve arkadaglarina saldirir.

* Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un, 1960

** Sultan, Kartal Tibet, 1978

“* Bir Sof6riin Gizli Defteri, Atif Yilmaz, 1958
“** Kismetin En Giizeli, Memduh Un, 1962
**** Karanhkta Uyananlar, Ertem Goreg, 1964
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Bunun UGzerine tim mahalleli kadin erkek Turhan ve adamlarini etkisiz
hale getirirler. Balath Arif'te de mahalleli dayanismasinin en guzel 6rnedi

sergilenmektedir.”

ikinci Baharda Hanim’'in oglu Ulas ve arkadasi Omer karakolda
nezarete atilirlar. Komiser Halil Ulas’i ¢cikarttinir. Omer’in kalacagini duyunca
Ulas da ¢ikmak istemez. Arkadasini yalniz birakmaz. Ulas ve Omer arasinda
kan kardesligi iliskisi vardir. iki kafadar cok yakin arkadastirlar. Birbirlerinin
sirlarini paylasirlar. Birbirleri icin her tirli fedakarhidi yaparlar. Dayanisma

icindedirler.

Arkadaslik, kardeslik olgusu da tipki babalik da oldugu gibi yalnizca
kan bagiyla ilgili degildir. Ikinci Baharda Ulas ve Omer arkadashgi gibi kan
bagl varmiscasina bir arkadashk kan kardeslik iligkisi Tlrk sinemasinda en
cok kullanilan modellerden biridir; Uc Arkadas filminde birbirine bagh (g
arkadasin yasam micadelesi, Avare Mustafa ve Sulo’yla Murat, Kismetin En
Guzeli'nde Ressam Semih ve Romanci Fikret, Fistik Gibi Masallah’ta Naci ve
Fikri, Karanlikta Uyananlarda ayri sosyal siniftan olmalarina karsin Ekrem’le
Turgut'un arkadastan 6te kardeslik benzeri iligkileri, Mahallenin Sevgilisi'nde
Ahmet’le Abdos gibi.™

Ali Haydar hi¢ tanimadidi insanlara bile yardim edebilecek kadar iyi ve
degerlerine sadik biridir. Vakkas tarafindan bir yabanci dilenci gibi kovulan
Timoty’i en zor zamaninda dikkana alir. CUnkl ne olursa olsun o da bir
insandir. Onemli olan da budur. Timoty, Ali Haydar dayanisma 6rnegi
gOsteren yardim sever iyi bir adam degil ayni zamanda bir “bilge”oldugunu
sOyler. Okumadig! halde bilen bir insan. Bir dervis. Bdylece Ali Haydar’in
yardimseverligi ve dayanisma anlayisinin tim dinyay! kapsayan bir Anadolu

dinsel geleneginin dinyayi da i¢ine almasi oldugu goéralir.

* Balatli Arif, Atuf Yilmaz, 1963

** Ug Arkadas, Memduh Un, 1958; Avare Mustafa, Memduh Un, 1961; Kismetin En Giizeli, Memduh
Un,1962; Fistik Gibi Masallah, Hulki Saner,1964; Karanlikta Uyananlar, Ertem Goreg, 1964;
Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un, 1960
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Burada Anadolu'nun yidzyillara yayilmis islam tekke anlayisinin Mevlevi,
Alevi unsurlarinin himanist yénuanian Ali Haydar'in karakterinde 6n plana
cikarildigi gordlir. Insana insan oldugundan 6tirl yardim edilir. Giinkl insan
her kim olursa olsun en yuce varlktir. Mahalleli, bir esnaf olsa da, bir akraba
da olsa bir gezgin Amerikali da... Ayrica Ali Haydar kendisine kotulik yapan
insanlari bile affedecek ve zorda kaldiklarinda onlarin ellerinden tutacak yigit
ve mert biridir. Kendisini ylz st birakan firinci Ali’yi issiz kalinca tekrar ise
alir. Kasadan parasini ¢calan Ulag’i affeder.

Dayanismanin igerisinde ask da vardir. Dizide birbirini seven
insanlarin (karsilik alsalar da almasalar da) sevdiklerine yardim ettikleri
g6ralar. Bunun en guzel 6rnedi gene Ali Haydar ve Hanim iliskisidir.
Cennet’in Timugin’e olan karsiliksiz destegi, Timoty’'nin Gilsim’e, Ulas’in
Omer'e ve Ceren’e yani dayanismanin kdkeninde sevgi yatmaktadir. Bu

sebepledir ki dizinin en 6nemli duygusal iki temasi; Ask ve Dayanigmadir.

Ah Gilizel Istanbulda Hasmet Ayse'yi askla sevmektedir. Ayni
zamanda iyi yarekli biri olan Hagsmet tagradan zengin ve meshur olmak icin
istanbul’a gelen Ayse'yi hep korur. Ona yardim etmeye caligir. Basina bir
bela gelmemesi icin her seyi yapar’. Gilten bir mizik grubunun ucari
solistidir. Ondan hoslanan kadin kihdina giren iki kafadar Fikri ve Naci
isinden kovulmamasi igin bir strli numara gevirirler. Sonunda Gulten Naci'ye

asik olur™.
ASK:

Ask sinemada en ¢ok kullanilan temadir. ClUnki insanoglunun karsi
koyamadigi temel bir dirtGddr. Ask yUzinden insanlar i¢c danyalanyla

hesaplasmak bir strl celigkiyle uzlasmak zorunda kalabilirler. Dolaysiyla bu

* Ah Giizel Istanbul, Atif Yilmaz, 1966
** Fistik Gibi Magallah, Hulki Saner, 1964
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6nemli tema ikinci Bahar'in da en 6nemli iki temasindan biridir. TUm hikaye
bir mahalle / aile dayanismayla birlikte Ali Haydar, Hanim ve Neriman

arasinda yasanan asgk Ucgenindeki duygusal gerilim Gzerine kurulmustur.

Fistik Gibi Masallah sarkici Gulten’le igsiz komedyen Naci’nin askidir.
Ah Giizel Istanbul ise Hagmet'le Ayse'nin iligkisi (izerine kurulmustur. Avare
Mustafa ise Aynur'u sevmektedir. Ahmet ve Gulcan ¢ocukluk arkadasidirlar.
Buyurler. Birbirlerine asik olurlar. Pek ¢ok filmde oldudu gibi filmin sonunda
evlenirler. Gulli’de Fikret ve Gulli’nun, Kezban’da Kezban ve Ferit'in, Gurbet
Kuslar’'nda Ayla ile Kemal'in, Aci Hayat'ta Mehmet ile Nermin'in, Yetimler
Ahrnda Kezban ve Mahmut, U¢ Arkadas’ta Murat ve Gil, Bir Sofériin Gizli
Defteri’'nde Erol ve Ciler, Mahalle’nin Sevgilisi’nde Guilcan ve Ahmet, Sofér
Nebahat'te Nebahat ve Bilent, Kismetin En Glzeli’'nde Fatma ve Fikret, vb

asklari islenmektedir.

Bizim Aile’de orta yasli ve ¢ocuk sahibi iki dul insan evlenirler. Bu bir
ask evliligi degildir. Her ikisinin de amaci gocuklarini gergek ve tam bir aile
ortaminda yetistirmektir’. Fakat Bizim Aile ile Ikinci Bahar dyki, tema ve
karakterler agisindan birbirlerine ¢ok benzemektedirler. Bizim Aile’de
dénemin aile yapisina ve Kisiliklere uygun olmasi agisindan tutkulu bir agk
bulunmamakla birlikte karsilikli sevgi ve saygiya dayali, mesafeli, geleneksel
bir kadin erkek iligkisi yer almaktadir. ikinci Bahar'da ise Ali Haydar ve Hanim
birbirlerini sevmektedirler. Yasadiklari ask ve g¢ocuklarina karsi duyduklari
sorumluluk duygusu, kendi hisleri ve arzulariyla hareket etmenin bencillik
olacagini diustnmeleri, fedakarlik, annelik ve babalik gidisu, evlat sevgisi
kendi Kkisisel diinyalarinda ve ask hislerinde catismalar yagsamalarina neden
oluyor. Cok glcli iki duygunun g¢atismasi akillarini karistiriyor. Hatta bazen
her ikisi de salt cocuklari icin bagkalariyla evlenmeyi gbze aliyorlar-

istememelerine karsin-.

* Bizim Aile, Ergin Orbey,1975,
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Tark sinemasinda kadin 1960'dan sonra yogun bir bigcimde ele
alinmaya baslandi. Ozellikle kirsalda dul kadin sahipsiz kadindir. Yoksul ve
okumamistir. Hep bir erkege gereksinimi vardir. Aksi takdirde yasam ¢ok zor
olmaktadir. Ayni olgu kdyden kentin varoslarina gelmis ya da varosta dul
kalmig kadin icin de gecerlidir. Hanim, giizel ve dul bir kadindir. iki cocuguyla
yoksulluga ve ondan yararlanmak isteyen tacizci erkeklere ragmen ayaklari
Uzerinde durmaya calismaktadir. ikinci Baharda Hanim kisiliginde Tirkan
Soray’in sergiledigi oyunculuk 1960-1975 dénemi TUrk sinemasinda ¢ok sik
kullanilan guglt, namuslu, fedakar, ve micadeleci Anadolu kadinini temsil
eder; Donls’te, kocas! yoksulluk ve aga yuzinden Almanya'ya is¢i olarak
gitmek zorunda kalan Gulcan’in (Tdrkan Soray) namusuna g6z koyan kdyun
agasi, fakirlik, kéylinin baskisi ve kocasinin yokluguyla girdigi micadele
anlatiimaktadir®. Ayni miicadeleci Anadolu kadini bu kez Sultan kisiliginde
sehrin gecekondu mahallesinde yasamaya calismaktadir. Sultan, istanbul’da
gecekondu mahallesinde c¢ocuklariyla yoksulluk icinde kavga veren dul ve
glzel bir kadindir. Hem ¢ocuklari hem de yoksullukla micadele igindedir.

Mabhallenin capkin ve simarik delikanhsi tarafindan kandirihr™.

Tark filmlerinde dul anne dis etkenlere karsi gerekli micadeleyi verse
bile cocuklarini bazen koruyamaz, ailenin ¢dztlmesine engel olamaz. Bunun
nedeni filmlerde c¢odu kez kadinin dulluguna basinda bir erkegin
bulunmamasina baglanir. Gulli Baci ¢ocuklari igin her seyi yapmis, dul,
namuslu bir Anadolu kadinidir. Kenar mahallede bir gecekonduda
yasamaktadir. Fakat iki kizindan biri olan Fatma’nin kendi gibi olmamasina
dzdlmektedir. Fatma’nin gézu yukseklerdedir. Zenginler gibi yasamak
istemektedir. Annesi GuUlli Bacrnin degerlerini kiigimsemektedir. Gocugu
olmasina karsin onlara érnek bir anne olarak davranmamaktadir. Kisacasi

Fatma annesi GUllU’nin ¢izdigi Anadolu kadininin tam tersidir.

* Déniis, Tiirkan Soray, 1972
** Sultan, Kartal Tibet, 1978
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Hatta kardesi Cemile’yi seven, evlerinde misafir olarak kalan Ahmet’le

de birlikte olacak ve kardesini isinden kovduracak kadar dejeneredir.”.

Baba’da kocasl hapse dustlikten sonra ¢ocuklariyla tek basina kalan
Cemal’in karisi da tecaviize ugrar. Kirlendigini disinur, utancindan kagar.
Bdylece babalarn da hapiste olan iki cocuktan biri k6t yola diser digeri
kumarbaz ve tetik¢i olur. Burada da cocuklariyla tek basina miuicadele
vermek zorunda kalan bir Anadolu kadininin trajik sonu ve ailenin dagiimasi
ortaya konmaktadir. Tek fark kadin miicadeleyi kaybetmistir™. Uc Tekerlekli
Bisiklet'te kocasI ¢alismak igin giden ve arayip sormayan Hacer’in tek basina

parasizlik ve erkeklere kargi verdigi micadele s6z konusudur™”.

Yoksulluga ve erkeklere kargi micadele veren Anadolu kadini olarak
Hanim ailede bir otorite yani babanin olmayigindan dolay! ¢ocuklarina yén
vermekte guglik c¢ekmektedir. Ailesinin ¢dzlUlmesine engel olmaya
calismakta ama glici yetmemektedir. Gllsim tavirlariyla Bitmeyen Yol'daki
Fatma'ya benzemektedir. Yoksulluktan bikmigtir.  Annesinin erdemlerini
kicumsemekte, kolay yoldan sinif atlamak istemektedir. Bu sebeple zengin
arkadasi Murat'tan ¢cocuk yaparak onu evlilie ikna etmek isteyecek kadar
yozlagsmistir. Ulag’'ta yasadigl hayattan kurtulmak istemekte, ¢ikar yol olarak
ise hirsizligi ve Amerika’ya gitmeyi gérmektedir.

iki insan arasinda yasanan gigli duygu sinemanin en &nemli
temasidir. Fakat bu duygunun niteligi yasanma bicimi degiskenlik gbésterir.
ikinci Bahar'da orta yastaki iki insanin birbirine olan aski ve bu aski neyin
nasil ortaya cikardigli anlatiimaktadir. Her agkta oldugu gibi iligkiyi evlilige
g6tlren yolda engeller ortaya c¢ikar. Genellikle bu da kétl bir kadin ya da

* Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu,1965
** Baba, Yilmaz Giiney, 1973
“* Ug Tekerlekli Bisiklet, Lutfi Akad-Memduh Un, 1962
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adamdir. Dizide bu engel afeti devran Neriman'dir. ihtirasina kapilan

Neriman Ali Haydar’i elde etmek icin her yolu dener.

Yetimler Ahr’'nda Kezban ‘la evlenmek Uzere olan Mahmut glresmek
icin sehre gider. Sehirde bir danséz ona musallat olur. Tutkulu ve tehlikeli bir
kadindir. Mahmut'u elde etmek ve Kezban’dan ayirmak igin her seyi yapar".
Ayni fesat tavir Kink Canaklarda Mualla i¢in s6éz konusudur. Mualla
Sabahat’'in mutlu aile hayatini kiskanmaktadir. Bu sebeple cesitli entrika ve
duizenlerle aralarini bozar. Cemal'li elde etmeye calisir™. Sofér Nebahat ve
Bllent birbirlerine asiktirlar. Bllent’in eski s6zllist Selma Blent’le ailesini zor
durumdan kurtarmak adina parasi i¢in evlenmek istemektedir. Ayrica simarik
ve edepsizdir. Billent'ten ayrilmayl hazmedemez. Nebahat’i ayirmak icin her
seyi yapar™. Hicran ve Orhan evlenmek Uzeredirler. Zengin ve simarik bir
kiz olan Nazan Orhan’i elde etmek istemektedir. Planlar hazirlar. Nazan igin
sahte bir vesika c¢ikartir. Kendisiyle evlenmesini saglar. Gergekler

k3%

anlasildiginda ¢cocugu olacagi yalanini sdyler gene asklarina engel olur™.

Zulfikar, kadinlarn kigimser. Ama duygusaldir. Eski karisini ask igin
terk etmistir. Ask 6yle karsi konulmaz, insani ve temiz bir duygudur ki Ali
Haydar bile babasini agk ylzinden annesinden ayrilmasina, onlari yiz Usti
birakmasina karsin babasinin askina saygl duyar. CUnki bu duyguyu
yakindan tanimaktadir. Babasi daha cesurdur. O degildir ama bu duygunun
anlamini bilmekte onu anlamaktadir. Tum filmlerde oldugu gibi Ask bu dizinin

de 6nemli temasidir.

Dizide iligkiler ele alinirken ask surekli sorgulanmaktadir. Ask nedir?

diger duygulardan daha mi énemlidir? agki besleyen ya da agkla beslenen

* Yetimler Ahi, Muharrem Giirses, 1956
" Kirik Ganaklar, Memduh Un, 1960
o Sofér Nebahat, Metin Erksan, 1960

sekokok

Hicran, Metin Erksan, 1971
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diger degerler nelerdir? Askin yaninda annelik, babalik, sorumluluk,

gelenekler, emek, dayanisma insana ne tur celigkiler yaratir.

Bu celigkiler nasil acilar ¢gekmesine neden olur? Tipki Selvi Boylum al
Yazmalim’da oldugu gibi ikinci Baharda ask (izerine sorgulamalar
yapiimaktadir. Asya kendisini terk eden ilyas’a duydugu askla, iyi yirekli ve
oglu Samet’e iyi bir baba olan Cemsit arasinda yasadigi duygularini yiksek
sesle sorgulamaktadir. ilyas’a degil ogluna gercek bir baba kendisine iyi bir

es olan Cemsit'e donecektir”.

Onur, seref Turk insanin en énem verdigi degerlerden biridir. Ask her
seyden dnce onurlu olmalidir. Hanim, kizi Gilsim’tn aski kétlye kullanarak
sahtekarca sinif atlamaya calismasi. Hamile kalmasi, zengin birine
yamanmak ve sinif atlamak i¢in her seyi yapmasi Uzerine yikilir. Benzeri bir
celiskiyi iftira olarak ikinci Bahar'da dede Ziilfikar yasar. Zilfikar agik oldugu
kadinla evlenir. Fakat akrabalari onun karisiyla para ic¢in evlendigini dustnur
ve dedikodu yaparlar. Zllfikar dayanamaz ve dedikoduyu cikarani vurur.
CUnkd o asiktir her seyi agk ugruna yapmistir. Onunki onurlu, yigitce bir
sevgidir. Benzer bir durum “U¢ Arkadas” ta yasanmaktadir. Murat Gil'i
dylesine sevmektedir ki onun gdzlerinin agilmasi igin hapse bile girer. Daha
sonra Unld bir sarkici olan Gul'l gérmek istemez cinkld Gual karsilik
bekleyecegini dislnebilir. Murat asik olmasina karsin gururlu bir gengtir™.
Utanc¢'ta ise Kemal ve Bahar nisanhidir. Ayni fabrikada calismaktadirlar.
Kemal dik bash ve gururludur. Baskalarinin ne distndigi onun igin ¢cok
6nemlidir. Bu ylUzden uzun sdredir baglik ve digin parasi biriktirmektedir.
Zengin biri Bahar’a tecaviz eder. Onun sevmesine, unutamamasina ve yillar

skoskok

sonra tekrar bulmasina karsin sevdigi kadini éldtrir™". Samanyolu’nda Nejat

cok sevmesine karsin evli bir kadin olan Zulal'le bir iligkiye girmez.

* Selvi Boylum Al Yazmalim, Atif Yilmaz, 1977
** Ug Arkadas, Memduh Un, 1971
** Utang, Atf Yilmaz, 1972
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Gunkd Zulal onu bir bagka erkege tercih etmistir. Ayrica genglik yillarinda
acimasiz davranmig onuruyla oynamigtir. TUm sevgisine, askina karsin
onuru onemlidir.” Arif'le evlenme hayalleri kuran ve ona asik olan Gllsen
Arif'in Gigdem’le olan iligkisini 6grenince yikilir. Ona hala asiktir. Arif’in ézir
dilemesine karsin 6zrinU kabul etmez ¢lnki rezil olmustur. Nikahi bas beni

kacir ve bunu herkes duysun gazeteler yazsin der. Arif Gilsen’i kagirr.™

SINIF ATLAMA:

Zengin kiz-fakir oglan / fakir oglan-zengin kiz iligkisi bir sinif
catismasidir. Turk filmlerinde evlilik yoluyla sinif atlamakla iligkili bir
durumdur. iki ayr siniftan asik insanin yasadigi gerilim ve kopma ya da
birlesme Uzerine dayalidir. Ayrica yoksulluktan bunalmis ya da kurtulmak
isteyen alt sinif kizlarin bu yasamdan kurtulmasi i¢cin en basit yol zengin
biriyle evlenmektir. Gegmis dénem Turk filmlerinde en sik kullanilan igerik
unsurlarindandir:  “Bitmeyen Yol” da zenginler gibi yasamak, iginde
bulundugu ortamdan kurtulmak isteyen Fatma'nin®™, “Donlis™te ag
kalmamak, hayatta kalmak, namuslu oldugunu ispatlayabilmek igin

Gulcan’in bir erkegin korumasindan daha dogrusu bir erkegin karisi
olmaktan baska caresi yoktur. Fistik Gibi Masallah’da hayati yoksullukla

gecmis dansgl Gulten’in tek caresi ve arzusu zengin biriyle evlenmek ve

EEE TS

rahat yasamaktir Mehmet yoksul bir genctir. Nermin’le evlenmek

Uzeredir.

* Samanyolu, Orhan Aksoy, 1967

** Balatli Arif, Atif Yilmaz, 1963

*** Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu, 1965
e Dénls, Turkan Soray, 1972
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"~ Fistik Gibi Masallah, Hulki Saner, 1964
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Pedikdr yaptigi zengin kadinlar gibi yasamak isteyen Nermin Ender’in
cevirdigi dolaplarin da yardimiyla 6zledigi zengin hayata ulasir. Ender’le
evlenir’. Ah Glizel Istanbul'da Ayse, Izmirden Istanbul'a oyuncu olmak igin
ev kacarak gelmistir. Gecekonduda yasayan fakir bir ailenin kizidir. Amaci
sohret olmak ve zengin biriyle evlenmektir™. Son Kuslarda Nesrin koca
digkdnu ve zenginlik meraklisidir. Tek amaci lUks icinde yasamak ve sinif

*

atlamaktir™.

Zengin biriyle evlenerek sinif atlamak ikinci Bahar'da Gulsim’iin de en
blylk amacidir. Gulsim dniversitede okumaktadir. Yoksullugun getirdigi
zorluklarla karsilastikga bundan kagmanin yolunu aramaktadir. Annesinin
calisarak ona sundugu azla yetinmesi gereken yasami begenmemektedir.
Okulda Murat adinda zengin bir sevgilisi vardir. Murat'la evlenmeyi
distunmektedir. Bu sebeple Murat’a ve onun ailesine yalanlar séyler. Hatta
hamile kalarak emrivakide bulunur. Murat ve ailesi bebegi ve evliligi
reddederler.

Sinif atlama disinda kadinin menfaat i¢in zengin biriyle evlendirilmesi
de Turk filmlerinde c¢ok yaygin kullanilan bir motiftir. Genellikle de
evlendirilecek kiginin iradesi disinda yani ailenin baskisiyla olur. Digun’'de
Halil evlenmek istemedigi halde Cemile’yi baglik parasi igin istemedigi bir
adamla evlendirir. Ayrica Habibe’yi de Kasap c¢iragr sevgilisine ragmen

sk

zengin olan, yagli ve is ortagl olacak olan Cabbar’a verir™ . Emel’i annesi

Cihangir’le evlendirmek istemektedir. Glinki zengin bir ailenin ogludur. Oysa

seokskoRk

Emel yoksul bir cocuk olan Kudret'i sevmektedir™ .

* Aci Hayat, Metin Erksan, 1962

** Ah Giizel Istanbul, Atif Yilmaz, 1966
“* Son Kuslar, Erdogan Tokatli, 1965
“** Dugan, Lutfi Akad, 1973
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* Sevmek ve Olmek Zamani, Halit Refig, 1971
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ikinci Bahar'da ise Vakkas Hisam'in kiziyla Medet'i evlendirmek
istemektedir c¢inkl HOsam’in oglu yoktur. Hisam zengindir bdylece

holdingleri Damat’i Medet’e kalacaktir. Oysa Medet Melek’i sevmektedir.

Bir yanda ailesinin sorumlulugu, 6te yanda bir kadinin iyilikleri
kargisinda surekli onunla evlenmek istemesi ylzinden koseye sikisan Ali
Haydar Neriman’'in evlenme teklifini istemeyerek kabul eder. Tipki agki Ali
Haydar ile ¢ocuklarinin gelecegdi arasinda sikismis dul bir kadin olan Hanim
gibi. Ali Haydar'in dikkanini kurtarabilmek icin tek caresi zengin dul
Neriman’la evlenmektir. Ali Haydar'inkine benzer bir durum Avare Mustafa
icin de gecerlidir. Zilfikar'in zengin ve simarik kizi Hilya Mustafa’yi
sevmektedir. Mustafa ailesinin daha iyi sartlarda yasamasi icin istemedigi
evliligi yapar. Fakat aski ve gururu bir sire sonra ona her seyi biraktirir’.
Mahallenin Sevgilisi'nde Yoksul ve Giilcan’a asik olan Ahmet, zengin, tefeci
Kazim’'in oglu $aban’la bir micadeleye girer. Gulcan ve Ahmet birbirlerine
asiktirlar fakat Kazim ogluyla evlenmesi icin Gilcan’in babasina parayla
baski yapar™. Son Kuslarda Ayse'nin babasi annesi ve kardesi zengin biri
olan Hayri'yle evlendirmek istemektedirler. Ayse Oguz’a asiktir ama Oguz
yoktur ve ona evlenme teklif etmez. Ayse istemedidi halde ve ailesi igin
Hayri'yle evlenir. Boylece yoksul ailesi sinif atlayacak rahat yasayacaktir™.
Ayni durum Avare Mustafa icin de gegerlidir. Tek fark Mustafa erkektir.
Mustafa igsizdir. Ailesi yoksuldur. Zengin mateahitin kiziyla yalnizca ailesi
icin evlenir. SurtUk’te gazino patronu Ekrem asik oldugu Turkan’a eger
kendisiyle birlikte olmazsa sevgilisi Clneyt’i 6ldirecegini sdyler. Cuneyt’i
canindan ¢ok seven Tiarkan Ekrem’in olmayr kabul eder. Ama Ekrem
Tdrkan’in ruhuna sahip olamayacagini anlayinca hatasini kabul eder.
Turkan’i serbest birakir.

* Avare Mustafa, Memduh Un, 1962
** Mahallenin Sevgilisi, Memduh Un, 1960
" Son Kuslar, Erdogan Tokatli, 1965
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SONUC

Televizyonun yayin hayatina basladigi ve yayginlastigi donemlerden
itbaren sinema ve televizyon iliskisi giindeme gelmistir. Ulkelerin farkl
kosullarina gore tarihlenen ve gelisen bu iligki, ginimuzde ulusal sinemalarin
tanimlanmalarinda da énemli bir rol oynamaktadir. Tarkiye’de televizyonun
henlz yayina gectigi ve blyUk kitlelere ulasamadigi yillarda halkin en 6nemli
seyirlik eglencesi uzun sire sinema olmustur. Sinema seyircisinin en ¢ok film
izledigi ve film sayisinin da en yiksek rakamlara ulastigi stre¢ 1960-1975
yillar arasini kapsayan dénemdir. Bu dénemin en énemli 6zelliklerinden biri,
seyircinin Turk sinemasini kendi talepleri dogrultusunda etkilemesi ve
yénlendirmesi, “bélge isletmeleri”, “yapimci” ve “salon sahipleri” arasindaki

iligkilerle yurayen film yapim sisteminde finans kaynaginin “seyirci” olmasidir.

Devletin dinyadaki baska Ulkelerin aksine Tlrkiye’de sinemaya destek
olmayisi onun seyirci odakli kendi Uretim sistemini yaratmasinda énemli bir
etken olmustur. Dogal bir sonu¢ olarak da sinemanin bu seyirci merkezli
dretim sistemi filmlerin teknik ve estetik yapisini yakindan etkilemigstir. Filmler
seyircinin istekleri ve talepleri dogrultusunda yapilmistir; salon sahipleri
seyirciyle yakin temas igerisindedirler ve seyirci taleplerini gise gelirinden
gelen bir miktar avansla bélge isletmecisine iletmektedirler. isletmeci
yapimcilya, yapimci da ybnetmene avansi c¢ek, senet ya da bonoyla
vermektedir. Kirdirlan cekler ve elde edilen bir miktar nakit parayla film
yapimi gerceklestiriimektedir. Bu yapr ekonomik risk barindirmamakta ve
seyircinin begenecegi filmleri Ureterek gise basarisini garantilemektedir.
Ayrica, 1960-1975 doneminde film ydnetmenlerinin, ekonomik yapinin
dayattiyi zor sartlar altinda Grtnler vermelerine karsin var olan kosullar
icerisinde hem nicelik hem de nitelik olarak ileri dizeyde filmler yaptiklari,
6nemli yapitlar gerceklestirerek ulusal sinemamizin olusmasinda rol

oynadiklari unutulmamaldir.
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Sinema ve seyirci arasindaki seyirci merkezli tretim sistemi toplumsal,
ekonomik, kullttrel ve siyasal sebeplerle 1970’lerin ortalarinda sona ermeye
bagslamig; Ulke capinda siddet olaylari, ekonomik sikintilar ve televizyonun
sinemaya rakip olacak sekilde ortaya ¢ikmasi Tlrk sinemasindan seyircinin

¢ekilmesine neden olmustur.

1952 yilinda kapali devre yayinla baslatilan televizyon yayinciligi,
1968’'de TRT’nin deneme yayinlariyla sirmastir. Ancak yayinlar 1974’ten
sonra gerek icerik gerekse teknik anlamda asama kaydetmistir. Birgok
yabanci dizi ve film gdsterilmeye baglanmigtir. Tlrk sinemasinin televizyonla
ilk ciddi igbirligi de Ismail Cem’in TRT Genel Mudirligi ddneminde
gerceklesmigtir. Tark sinemasinin 6nemli yénetmenleri Latfi Akad, Metin
Erksan ve Halit Refig TRT adina televizyon filmi yapmiglardir. Ask-1 Memnu

ise dizi formatindaki ilk yerli televizyon filmi olmustur.

1974’ten sonraki yillarda televizyon daha ¢ok eve girmeye devam
etmis bdylece izleyici sayisi her gegen gun artmig, terér ve siddet olaylari,
ekonomik sikintilar ve 12 Eylil darbesiyle Turk sinemasi iyice gerilemis, halk
sinema salonlarindan uzaklagsmig, salonlar erotik film izlemek i¢in giden bir
grup limpen erkek seyirciye kalmistir. Videonun ortaya ¢ikmasiyla erotik film
furyasi da sona ermis salonlar yikilmistir. Béylece bir dénem ailece sinemaya
giden, film dretimine ydén veren Tlrk sinema seyircisi evde televizyon
izlemeye baglamig, bir stre de film izleme ihtiyacini videoyla gidermistir.
Televizyon izleyicisi olan seyirci gecmiste oldugu gibi istedigi filmi izleyebilme
etkisine sahip olamamigtir cinki TRT kamu televizyonudur. Seyircinin neyi

izlemesi gerektigine TRT karar vermektedir.

Bu arada seyirci de artik eski Turk sinema seyircisinin 6zelliklerini
tasimaktan uzak kalmistir. Yasanan sdrecte toplumsal, ekonomik, kalttrel, ve
siyasal olaylar yeni bir televizyon ve sinema seyircisi yaratmaya baslamistir.
TRT'de Dallas, Flamingo Yolu, Hanedan, $ahin Tepesi gibi beyaz diziler

yayinlanmistir. Bu diziler geleneksel Turk aile yapisinda bulunmayan, Turk
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insaninin izlemeye alisik olmadigi, Turk filmlerinde de gd&steriimemis ve
islenmemis olaylari ele almig, diger pembe ve beyaz dizilerle birlikie evde
televizyon izlemekten baska secenedi olmayan Turk halki bu dizi formatina
ve o formata ait igerige bir dlgide ahgmigtir. O yillarda Turk sinemasinda
nitelik ve nicelik acidan yasanan disus ve ekonomik sistemi belirleyen
seyirci-sinema iligkisinin kopmas! sonucunda Amerikan sinemasi film
pazarini ele gegirmis ve etkisini televizyonda da strdirmustdr. Aslinda bu
dénemde sinema ve televizyon arasindaki ticari, estetik, ideolojik bir
rekabetten 6te Amerikan sinema endustrisinin her iki alanda da yarattigi

baskidan ve tekelden s6z etmek daha dogrudur .

1 Mart 1990’da Magic Box Star 1 &zel televizyon kanali Tlrkiye'de
yayina baslamigtir. Bu kanalin ardindan pek ¢ok 6zel kanal sonraki yillarda
tek tek yayina gecmistir. Ozel kanallar ilk kurulduklari dénemde yasal bir cok
sorunla kargi kargiya kalmislardir. Televizyonlarin igerikleri ve yayin
anlayiglari da bir sire sonra tartigilir hale gelmistir. Dolaysiyla 1990-1995
yillari arasindaki sureci 6zel televizyon kanallarinin televizyonculuk agisindan
arayis dénemi olarak degerlendirebiliriz. TUrk sinemasi agisindan da zor bir
dénem olan bu yillarda 6zel televizyonlar kanallarina icerik saglamak
amacilyla Tirk sinemasi ile bir isbirligine gitmisti. Ozel kanallarin
sponsorlugunda 6n satis yOntemiyle 6nce sinemada gdsterilecek sonra
televizyonda g0sterilecek filmler yaptinimig fakat 1994 yilinda yasanan
ekonomik kriz ve yapilan filmlerin icerik olarak seyirciden begeni almamasi
igbirliginin sonunu getirmistir. Bu ddénemde sinemaya giden az sayida
seyirciyi genelde 14-25 yas aras! lise ve Universite 6grencisi, Amerikan
sinemasindan etkilenmis, geng bir kusak olusturmus, gercek sinema seyircisi
olarak degerlendiriimesi gereken 25 yas Uzeri seyirci grubu evde televizyon

izlemistir.

Yaptiklar eski Turk filmleri ellerinde kalan, artik para kazanamayan
bazi film yapimcilan 6zellikle 1960-1975 dénemine ait Turk filmlerini Show

TV ve interstara satmistir. Bu satistan yapimcilar para kazanmis televizyon
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kanallari ise emekleme déneminde televizyonda kullanmalari gereken yerli
yapim igerigini ucuza mal etmislerdir. Baglangigta amag, atil kalan program
surelerini doldurmak olmus ancak satin alinan eski yerli filmlerin 6lU
saatlerde televizyonda g0sterilmelerine kargin hep ylUksek reyting aldiklari
g6ralmustar. Bu ciddi ilgi Gzerine televizyon kanallari hic ummadiklari sekilde
yiksek izlenme oranlari alan Tark filmlerini prime time’a tagimiglardir. iste
“yerli film” diye ciddiye alinmayan, eski oldugu igin izlenmeyecegi ve
unutuldugu dustnulen Turk filmleri yukarida belirttigimiz 25 yas Uzeri izleyici
gurubu tarafindan tekrar tekrar izlenmis reyting rekorlari kirmigtir. Bu durum
televizyon kanallarina ¢ok para kazandirirken Tirk sinemasi bu iliskiden
gene zararli ¢ikmigtir. GUnkd filmlerin satisindan kazanilan para Tark
sinemasina geri ddénmemis, telif (cretlerinin cogu 6denmemistir. Ozel
kanallar bu ilgiyi farkh sekillerde kullanmis, Turk filmlerinin GnlG oyuncularini
kanallarina transfer ederek onlara programlar yaptirmis ve halkin bir donem

hayran oldugu bu yildizlar yeni yerli dizilerde oynatmiglardir.

Yerli dizi yapimiyla ilgili ilk deneyimlerin kazanildigi ve ilk temellerin
atildigr 1990-1995 dénemi dizilerde kullanilan oyuncularin baydk bir kismi
Tark sinemasinin eski oyunculari, yaratici kadrolar ise 1960-1975 déneminde
filmler yapmis olan sinemacilardir. Kanal idarecileri seyircinin 1960-1975
dénemi Turk sinemasini yaratan seyirci oldugunu kesfetmisler, gec¢cmis
dénemdeki filmleri model alarak, seyircinin hoslanacagi, temalara, kisilere,
mekanlara yeni trendleri de ilave ederek yerli diziler yapma yoluna
gitmislerdir.

Birbiri ardina blyUk gazete sahiplerinin ve isadamlarinin sahip oldugu
yeni kanallar, izleyiciyi “musteri”, “tUketici” olarak goérmis, igerikler bu
cercevede belirlenmis, izleyici olgimleri bu acgidan gergeklestirilmistir.
Televizyon Uzerinden pazarlama yapilan programlar (Pazarlama Kusagi,
Tlketici Dosyasi vb.), 900’l0 hatlarla aranilan yarnigmalar, yiksek ikramiyeli
cekiliglerle ev, araba dagitan yarismalar, erotik filmler ve programlar,

Televole tirl (Sicak Saatler, Magazin Hatti vb.)6zel yasamlari bayagi sekilde
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ekrana tasiyan programlar, Biri Bizi Gézetliyor ve tlrevi (Bir Prens Araniyor,
Unliler Ciftligi, Gelinim Olur Musun? vb) olan réntgenci-yarismalar, Popstar
(Tarkstar, Oryantalstar vb.) caresiz ve issiz gencleri sémiren programlar vb.
1990-2005 yillari arasinda televizyon dizileri ve filmleri disinda izleyiciye
sunulan diger yayinlar olmustur. Hemen hemen her program tdrtinde bir
magazinlesme, eglence ve tiuketim kultdrGnin uzantilar goéralirken, yerli
dizilerin icerik ve sunum seklini de bu kosullar igerisinde degerlendirmek
gerekmektedir. GUnkU televizyonun yayinlarinin bitindnd bu programlar
olusturmaktadir. Yerli dramalar da sunulan egilimler, izleyiciye yapilan
gbndermeler, igerikler izleyiciye sunulan diger programlardan bagimsiz
degildir. Yerli dizilerle Turk sinemasi arasindaki 6nemli bir ayrimi

televizyonun bir bitln olarak program yapisi olusturmaktadir.

1995 yilindan sonra yerli dizi sayilarinda artis yasanmaya baslamigtir.
Her televizyon kanali 6zellikle prime time’a yerli diziler koymustur. Kagirilan
boélumler igin dizilerin tekrari yayinlanmistir. Kisacasi her gegen yil yaptirilan
ve yayina giren dizi sayisinda artis yasanmigtir. Televizyon kanallar diger
programlardan ¢ok drama yayinlarina énem vermigtir. Bunun altinda yatan
sebep ise ekonomiktir. Yerli dizi yapimlarinin yiksek reyting aldiklarini géren
kanallar izlenirliklerini devam ettirmek ve reklam alarak kar elde etmek
amaclyla seyirci talebi ve dizi sayisi arasindaki paralelligi her kosulda
surdirmuglerdir. Bu durum 1960-1975 déneminde yagsanan seyirci begenisi

merkezli Uretim sistemini gcagristirmaktadir.

1960-1975 dbnemi Film Uretiminde seyirci merkezli yapr “Salon
Sahibi”, “Bolge Isletmecisi” ve “Yapimci” ayadinda gerceklesmistir. Ayni
seyirci merkezli, seyirci talepleri dogrultusunda gerceklesen yerli dizi
dretiminde salon sahibinin yerini “Kanal Sahibi”, film yapimcisinin yeriniyse

“Dizi Yapimcisi” almistir.

1995 yilindan sonra 6zel televizyon kanallar igin yapilan yerli dizi

sayilari her gun artarak blyimastir. 10 yil icerisinde haftada 100 dolayinda
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yerli dizi yapilir hale gelmigtir. Tlrk sinemasi bu rakamlari kaldirabilecek
teknik, ticari ve yaratici alt yapiya sahip dedgildir. Boylece dizi sayilarindaki
artis tipki 1960-1975 dénemindeki “film enflasyonu” gibi dizilerin niteliginde
bir dislise yani “dizi enflasyonuna” neden olmustur. iki ddnem arasindaki
“enflasyon” yani sayilarla niteligin 6értGsmemesi yerli dizi yapiminda genel bir
kalitesizligi gosterirken Turk sinemasinda bunu genellemek dogru olmaz.
Gunkd dénemin imkan ve kosullari icerisinde Turk sinemasi mevcut olanin en
iyisini yapmaya calismistir. Bdylece bu dénemde ¢ok 6dnemli sinemacilar ve
basarili pek ¢ok film tarihe gegmistir.

Turk sinemasinda film Uretim sistemiyle yerli dizi yapimi arasinda
seyirci merkezli UOretim, ticari anlayis, endlstrilesememe acisindan bir
benzerlik gortlmekle birlikte yasanan sireg igcindeki toplumsal, ekonomik,
siyasal, ve Kkultirel degisimler 6nemli farklihklari da ortaya cikarmistir:
Gecmis dénemle ilgili farklardan en &nemlisi seyircinin nitelik ve nicelik
acisindan oélctilme kriteridir. Gegmiste gise hasilati ve biletli seyirci sayisi bir
Olctitken bugtn élcim reytinglerle degerlendiriimektedir. Ginimizde tima
kapsar bir sekilde sosyal ve ekonomik 6zellikleri belirlenen ailelerin evlerine
yerlestirilen 6lcim cihazlariyla 6lgim yapilmaktadir. Yani izlenme oranlarini
(reyting) bu denek aileler belirlemektedir.  Sosyo  ekonomik
siniflandiriimalarinda ise egitim meslek ve dayanikli tiketim mali sahipligi
varhdi / yoklugu kriter ainmaktadir. Ayrica dlgimler saat ve dakika birimine
kadar ayrintilanabilmektedir. Bu durum yerli dizilerin ge¢cmis dénem ve hatta
bugunkd sinema filmlerinden ne denli daha yogun bir ticari sureg icerisinde,
ne kadar ¢ok film disi etkinin baskisi altinda, ve ne kadar hizli tiketime
ybnelik gerceklestirildigini ortaya koymaktadir.

1960-1975 dbéneminde sinema sahibi ve bdlge isletmecisi seyircinin
tepkisini aliyor, bu tepkiyi bagka filmler yapmak Uzere yorumluyordu.
1990’dan itibaren diziler icin yapilan dlgimler ise dizilerin izlenme oranlari,
Olcim kriterleri, TUrk toplumuna ve toplumsal yapiya uygunlugu, élcimlerin
takibi, degerlendirilmeleri agisindan pek cok elestiriye aciktir. Olciim yapilan
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kitlenin  Tarkiye'yi temsil etmedigi, secilen ailelerin sosyo-ekonomik
durumuyla egitim ve kulltir seviyesinin Tdrkiye ortalamasini dogru olarak
yansitip yansitmadigi tartisiimaktadir. Tim bu gergevede reytingin televizyon
icin dnemli olmasi bir tek amag icindir. Reytinglere gére dagitilan reklam
bltcelerinden pay almak. Dolaysiyla en yiksek pay! almak icin toplumsal ve
estetik duyarliliklar yerine reyting / reklam ve para merkezli bir yayin anlayisi
ortaya ¢ikmaktadir.

Bugln dizi piyasasindaki reklam pastasinin blydkluglyle gecmis
dénemdeki sinema gise gelirlerinin rakamsal bUyUkliga esit degildir. Dizi
piyasasinda daha ylUksek kar oranlari s6z konusudur. Bu durum ise
beraberinde tiketime daha c¢ok dnem veren, gunlik, ylzeysel ve piyasa
ekonomisinin acimasiz sartlar igindeki bir sektdriin ticari amaglarla her yolu
deneyebileceginin gbstergesidir. Acimasiz rekabet kosullarinin, ¢cok cabuk
elde edilen Olgimlerin ve sonuglarin gerektirdigi  bicimde bir dizi

enflasyonuyla karsi kargiya kalinmigtir.

1980°den sonra yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimler
sonucunda reklam ve pazarlamanin her alanda 6n plana g¢ikmasi, gelir
dagimindaki adaletsizligin caligsanlar aleyhine blyimesi yoksullugu Ust
seviyelere tirmandirmig, issizlik ise her gegcen gin artmistir. Bu sosyo-
ekonomik ¢ercevede reklam, dizilerin Uretilmesi, dizi yapiminin devam etmesi
icin ekonomik bir ara¢ olarak dayatiimistir. Bdylece sistem kendi diizenegini
yeniden Ureterek devam ettirmistir. Bu yapi igerisinde Uretilen diziler hizla
tiketilen, sistemin devamina yOnelik metalar olarak izleyicinin kargisina
cikmigtir. Reklamverenin ‘Ka¢ para harcarsam kag kisiye ulagirm ve bu
benim satisimi nasil etkiler?” sorusunun yanitini da reyting &lgimleri

vermektedir.

Reklamlarin diziler (zerindeki etkisi dramatik yapr Uzerinde de
olmaktadir. Bir televizyon dizisine ortalama doért kez reklam alinmaktadir.

Reklamlarin etkili olmasi, reklamci musterinin tatmin edilmesi agisindan filmin
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dramatik agidan doruk noktasinda reklama girilmektedir. Bdylece dizinin
senaryosu ve dramatik kurgusu dizi arasina alinacak reklamlara ve reklama
girilecek slreye gore ayarlanmaktadir. Bu durum da sinema filminden ¢ok

farkh bir formati ve drama anlayigi ortaya ¢cikmaktadir.

GUnumuUzde cekilen yerli diziler senaryo agsamasinda dramatik yapinin
dogru kullaniimasi agisindan tutarli bir isleyisten uzak gdérinmektedirler.
Dizinin ana sorunsali bir tirli ¢6zimlenmez ya da ¢bzimlendikten sonra
reyting ugruna surdurdlir. Gunku Turkiye'deki dizi yapimi ve tuketim son
derece hizlidir. Reyting élcimlerinin detaycihigi ve suratli sonuca ulagmasiyla
bir  dizi istenilen sonucu vermediginde ertesi gin yayindan
kaldirllabilmektedir. Ya da tam tersi dizi dramatik acidan bittigi halde
surddrdlmektedir. 1960-1975 doneminde film enflasyonu icerisinde
gerceklesen Uretim slreci yerli dizi Gretimi kadar hizl ve ticari olmamigtir. Bu
sebepledir ki dizi yapim ve yaratim standartlarina uyulamamaktadir.
Senaryolar siratle ve 6zensiz yazilmaktadir. Dramalarda var olan isleyis ve
surecler ciddi ve uzun sureli calismayi gerektirmektedirler. Yerli dizilerin
blyldk bir bolima tim aile fertlerini ekran karsisina almak igin bir dizinin
dramatik acidan kaldiramayacagr Olclde, seyircinin konsantrasyonunu
dagitacak oranda yan olay ve kisilere yer vermektedir. Ticariligin, ézensizlik
ve bilgisizligin neden oldugu bu arayislar da dizilerde dramatik yapiyi
bozmaktadir.

Elbette ki bu durumdan ve bunlarin olumsuz sonuglarinda devletin
kontrolstzlGgundn hukuksal, mesleki ve etik alt yapinin yoklugunun ve
uygulamadaki zorluklarin pay! baytktir. Televizyonlarin basi bos birakilarak
kamunun g6z ardi edilmesi, oto kontrollin yapilmayisi, yiksek kazang igin her
seyin normal sayillmasi reklam olgusunu ve hizli tiketime dayali bayagi

ticarilik dizileri olumsuz anlamda etkiler hale getirmistir.

Mevcut kotu sistem ise “seyirci istiyor” gibi dogru olmayan bir

gerekegeyle sirdirilmektedir. Seyircinin neyi istedigini bilmeye calismak tim
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dinyada oldugu gibi Turkiye’de de riskli bir meraktir. Ayrica seyircinin ne
istedigini saptamak icin reyting 6élcimleri tam olarak yeterli degildir. Clnki
Olgiimlerin kriterleri, bilimselligi, dogrulugu, tartismalidir. Dolayisiyla seyirci
tanimlamasi agisindan dogru sonuglari verdigini disinmek de hatali
olacaktir. Fakat tamamen ticari bir yaklagimla, dizi yapimcisi ve kanal
sahipleri ge¢mis dbénem Turk sinemasinda olmadigr kadariyla seyirciye
dayatmalarda bulunmayi surdirmektedir. Ticari riske girmemek adina
deneysel ve yeni arayislara yer vermemekte, yanlis ve kétl olan Gzerinde
Israrla durmaktadirlar. Bbylece seyirci alternatif segeneklerden mahrum
birakilarak kosullarin dayattigi teknik, dramatik, estetik agidan olumsuz
drneklere mahkum edilmektedir. Seyircinin bedeni dlzeyi dayatilan kotl
artnlerle dasurilmektedir. Disaralen begenilere yonelik GUretim devam
etmekte ve niteliksizligin sucglusu gene seyirci olarak gdsteriimektedir. Bu
olumsuz etkilesim ise seyircinin estetik bedeni dizeyini surekli disik
tutmaktadir. Ginimuzde yasanan toplumsal, ekonomik, siyasal ve kdltirel
alandaki yozlasma bu dbénglinin seyirci lehine kirilmasina izin

vermemektedir.

Yerli diziler konulari agisindan eski Tdrk sinemasinin melodram
formatindan gelen icerik Ozelliklerini kullanmaktadirlar. Bu 6zellikler 1960-
1975 déneminde yapilan Turk filmlerinde sikg¢a iglenen temalardir; komsuluk,
yardimlasma, yigitlik, cesaret, temiz agk, dogruluk, dirtstllik, zengin/fakir
iliskisi, g6¢ vb. Fakat bu 6zellikler seyircinin zaman igerisinde beyaz dizilerle,
pembe dizilerle ve Amerikan filmleriyle olan iligkisinden kaynaklanan bir
egilimle degismis; kariyer tutkusu, Kisisel ¢ikarlar, cinsel iligkiler, escinsellik,
kirtaj ve tek gecelik agklar belirli él¢tler icinde de olsa yerli dizilerin igerisine
sizmigtir. Ayrica gene Turkiye’nin yasadigi toplumsal, ekonomik, siyasal ve
kdltirel olumsuz kosullar igerisinde dizilerin pek ¢ogunda ana tema sinif
atlama olgusudur. Issizligin, yoksullugun ve gelir dagihmindaki adaletsizligin
yogun olarak yasandigl ortamda yeni ve rahat bir yasam icin “sinif atlama”
olumsuz ya da kolay seceneklerle ¢6zim olarak sunulmaktadir. Bdylece

dizilerde kullanilan temalar her ne kadar ulusal degerler cercevesinde gibi



192

goOrinseler de gunimulz kogsullarinda bunlarin samimiyetinde ya da alt

metindeki mesajlarinda yabancilasmanin yer aldigi gérinmektedir.

1960-1975 donemi filmlerinde Turkiye’de gecgebilecek olaylar, Turk
insaninin icinde bulundugu dramlar, Tdrk insaninin sinifsal konumuna,
sinifsal iligkilerine dayali, ¢esitli kiltUrlerin izlerini tagiyan konu ve temalar yer
almaktadir. O filmlerin sicaklik ve samimiyetleri, seyircisiyle kurdugu bag bu
Ozelliklerden gelmektedir. Aradan wuzun bir sire gecmistir. Toplum
degismistir. Fakat bugin dizilerde seyirci begenisi 6éne slrllerek dizilerde
yerli temalarin ¢cokluguna dikkat cekilmektedir. Yerli temalar, yerel unsurlar
yuseysel yapida kullaniliyormus gibi gériinse de Turk sinemasini ulusal kilan
temel 6zelliklere rastlamak olasi degildir. YUksek reytinglerin sebebi film disi

unsurlarda aranmalidir.

Tark sinemasinda Kkisilerle seyirci 6zdeglesme ve temsil iligkisi
icerisinde oldugu igin kahramanlar ve diger tipler seyircinin kriterleri
dogrultusunda belirlenmektedir. Erkekler; yakigikh, iyi, cesur, kahraman,
namuslu, babacan, kadinlar; namuslu, muicadeleci, saygil, gizel ve iyi
olmalidirlar. Ulusal Turk sinemasinin en belirgin sekilde var oldugu 1960-
1975 donemi filmlerini ele alirsak, bunlarda genel olarak yerli karakterlerin
Tarkiye'de gecgebilecek, Turk insaninin iginde bulunabilecegi bir drami
yasadiklarini, sinifsal konumlari, kdltrel durumlari vs. ne olursa olsun Tlrk
insani gibi davrandiklari goértlmektedir. Bu &zellikler yerli dizilerde de
kullaniimistir. Fakat bazi dizilerde daha karmasik ruh hali icinde karaktere
yakin boyutta tiplere rastlanmaktadir. Bunda yasanilan sirecin ve yabanci
sinemalarin etkisi goértlmektedir. Ama 6zellikle geleneksel yapi icerisinde
melodram Ozellikleri tasiyan dizilerde geleneksel kadin ve erkek tiplerine

yakin tipler ¢izilmeye galisiimaktadir.

Televizyon dizilerinde en ¢ok kullanilan mekanlar; kdyler, evler, ev igi
Ozellikle mutfak, mahalleler, apartman i¢i komsuluk iligkileri, okullar, isyerleri
(holdingler) . Apartman ve holding disindaki mekanlar 1960-1975 dénemi
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Tark filmleriyle benzesmektedirler. Turk kultirinde ve dolaysiyla Tark
sinemasinda mabhallenin ve komsuluk iligkilerinin dnemi buyudktar. Bugin
mahallede (benzeri dar mekanlarda) gecen ve komsuluk iliskilerini igceren bir
cok yerli dizi vardir. Bu diziler seyirci tarafindan ¢ok begenilmisler yuksek
reyting almiglardir.

Televizyondan sinemaya ge¢meye calisan ya da ilk film deneyimini
televizyonda kazanan geng¢ kusak ydnetmenlerin teknik ve maddi olanaklar
acisindan yeterli imkanlara sahip olmalarina karsin ulusal bir sinema
anlayisina, duyarlihgina ve entelektlel yapisina sahip olmadiklar igin
dizilerinin karmasik ve Uslupsuz oldugu gérilmektedir. Ozellikle &zel
televizyonlarin ilk yillarindan sonra ortaya ¢ikan bu kusak Tadrkiye'nin
toplumsal, ekonomik, siyasal ve Kkdultirel kosullari icerisinde Amerikan
sinemasinin olumsuz etkisinde, kendi ulusal sinemasini yalnizca belli kaliplar
icinde 6zimseyebilmis bir kusaktir. 1960-1975 dénemindeki gibi geleneksel
Tark sinemasinin usta-girak iliskisi igerisinde yer almamis olan bu
yonetmenler film  deneyimlerini  kendi baslarina, el yordamiyla
gerceklestirmis, yurt disindaki yénetmen ve filmleri teknik ve estetik agidan
taklit etmeye kalkmis, dolaysiyla ellerindeki teknik imkanlari bir gbsteris araci
olarak kullanarak karmasik ve Uslupsuz diziler yapmiglardir. Kendilerini ispat
etmek igin ¢evirdikleri sinema filmleri de dizilerinden éteye gidememisgtir.

Televizyon ve sinema arasindaki yakinlik sinema icerisinden oyuncu,
ybénetmen ve senaristleri televizyona cekerken televizyondan da oyuncu,
senarist ve yonetmenler sinemaya gecmiglerdir. Bir de televizyonun kendi
icinde gerceklestirdigi transferler vardir. Televizyon dizilerinde gene
televizyonda yer almig fakat oyuncu olmayan televizyon kisileri (mankenler,
sunucular, sarkicilar, vb.) de oyuncu olarak yer almislardir. Gin boyu yayin
yapan televizyonu izleyen seyirci “oyuncu olmayan” kisilere karsi bir tanidiklik
duygusuyla bagdlanir. 1960-1975 dbnemi Tark sinemasiyla vyerli diziler
arasinda seyirci agisindan en 6nemli unsurlardan biri de yildiz olgusuna

verilen énemdir. Gegmis dénem Turk filmlerinde de yerli dizilerde de yildiz
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oyuncu ¢ok 6nem tagsimaktadir. En ¢ok parayr alan yildiz oyuncu filmin
gisesine dizinin ise izlenme oranina etki etmektedir. Sinemada oldugu gibi
dizilerde de seyirci begendigi oyuncuyu goérmek onunla 6zdeslesmek
kaygisindadir. Bu nedenlerle 1960-1975 dénemi TUrk sinemasi igerisinde yer
almis yildiz oyuncular kendilerini halk onlari nasil istiyorsa dyle géstermeye
gayret etmisler, 6zel hayatlariyla gindeme gelmemeye 6zen gdstermiglerdir.
GUndmuz yerli dizilerinde yer alan yildiz oyuncular “s6hretler” ya da “Onlaler”
6zel yasamlarindaki marjinalliklerle gindeme gelmektedirler. Fakat bu
durumun reytinglere olumsuz anlamda yansimadidi hatta reytingi artirdigi
gbrilmektedir. Bu durum ise geleneksel star anlayigindan farkli giinimuze

has bir 6zelligi gbzler 6nline sermektedir.

Tezimin son bdliminde dramatik yapinin en 6nemli unsurlari olan
kisiler, mekan ve tema 6zelliklerini érnek alarak inceledigim ikinci Bahar
dizisinin analizi bulunmaktadir. Bu analiz sonucunda ikinci Bahar dizisinde
1960-75 ddnemi Turk Sinemasinin temel 6zelliklerinin bu dizide ¢agdas bir
yorumla yer aldigini tespit ettim. ikinci Bahar'in Tirk sinemasina olan
yakinligindan dolay! evde televizyon karsisinda dizi izleyen geleneksel Turk
seyircisiyle iligki kurdugunu, televizyonun farkli ekonomik dayatmalarina
ragmen bu tdr bir ¢calismanin seyirci tarafindan degerlendirildigi gercegini
ortaya koymaya calistim.

1960-1975 dénemindeki sinemamizin ulusal niteliklerini
6zUmseyebilen, ayni hassasiyet ve ustalikla yorumlayabilen ¢ok az yerli dizi
televizyon izleyicisi tarafindan yani gecmis dénemde sinemaya giden halk
tarafindan begenilmistir. Ikinci Bahar dizisi bdyle bir izleyici begenisiyle
karsilagsmis, birka¢c kez yayinlanmasina ragmen her yayinlaniginda reyting
oranlari(dizinin TOrk sinemasi ve seyircisiyle kurdugu tutarl iligkiyle

celismeyecek bicimde) yuksek cikmistir.

1960-1975 donemi Tark sinemasinin Uretim yapisindan ve bu yapinin

etkilerinden kaynaklanan unsurlarin seyirci bedenisine hitap etmek acgisindan



195

bugun bilingli ya da biling disi dizilere yansitiimaya ¢ahsildigini gérebiliyoruz
fakat bu déneme ait olumlu ulusal nitelikli teknik ve estetik yaklasimlarin ayni
duyarlihk ve ustalikla gerceklestirilebildiklerini séylemek yanlis olur. Bunda
televizyon kanallarinin tamamen ticari yaklagimlarla, acimasiz ticari rekabet
kosullar icinde, nitelikten 6te niceligi 6n plana cikardigr Gretim, élcme ve
degerlendirme suregleriyle hareket etmelerinin blyUk pay! oldugu agik¢a
g6rilmektedir. Seyircinin ve drama anlayisinin degisimler gecirerek geldigi
bu noktada 1960-1975 déneminde sinemanin seyircisiyle kurdugu samimi,
duyarh, hosgoérill iliskiden dogan estetik niteliklerin ayni samimiyet ve
kdltorel duyarlilikla kullanilabildiginde ve bu unsurlar ¢agdas bir bicimde

yorumlandiginda Turk seyircisinden ayni ilgiyi gérebilecegini iddia edebilirim.

Bu sav yalnizca bugln icin gecerli degildir. Gelecekte de seyircisini iyi
tanimaya calisan, onu tanimak icin gerekli entelektiel, estetik, kilttrel yapiyi,
gelenegi kavrayabilmis bu bilinci ve duyarliigi sinemasina yansitabilen
sinemacilarin g¢alismalari i¢in de gegerlidir. Bu ulusal bilinci her agidan
yaptigi dizilere yansitabilmis sinemacilarla gelismis bir dizi sektérinin

gelecekte nitelik agidan ¢ok sayida degerli Grlnler verecegi umut edilmelidir.
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EKLER:

EK 1: 1996-2004 YILLARI ARASINDA EN COK iZLENEN 10 YERLI Dizi
EK 2: iKINCi BAHAR DIZziSIiNIN GUNLUK iZLENME ORANLARI

EK 3: IKINCi BAHAR DIiZziSiNiN KUNYESIi VE BOLUM HiIKAYELERI
EK 4: FILM ANALIZINDE KULLANILAN TURK FILMLERININ

KUNYELERI VE KONULARI



197

EK:1
YIL: 1996
HEDEF KITLE : Tum Kisiler:(evren. 26715721 — Kisi Sayisi 3807)
Ust (TOPLUMSAL SINIF(Ust) (Evren. 4191419 — Kisi Sayisi 591)
Orta (TOPLUMSAL SINIF(Orta) (Evren. 6955232 — Kisi Sayisi1109)
Alt (TOPLUMSAL SINIF(Alt) (Evren. 15569070 — Kisi Sayisi 2106)
TUR : Yerli Dizi
KANALLAR : ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6, TGRT, HBB(oc-haz), FLASH
PAZARTESI, 01.01.1996 /
TARIH : SALI, 31.12.1996
Tiim Kisiler UsT ORTA ALT
AMR AMR
Diziler Kanal |Adet |AMR % |SHR % |% SHR %|% SHR% |AMR % [SHR %
1-SUPER BABA ATV |29 15,6 34,1 14,3 352 |17,5 |39,1 15,1 31,8
2-BIZIMKILER STAR |31 15,4 34,1 15,7 |38,0 [16,1 357 15,0 32,4
3-KALDIRIM CICEGI ATV |3 14,5 30,3 14,8 |37,0 [157 33,2 13,9 27,7
4-MAHALLENIN MUHTARLARIATV |39 12,5 27,8 94 235 11,9 |26,6 13,6 29,3
5-FIRTINALAR STAR |26 12,0 28,5 96 255 12,0 |28,6 12,7 29,2
6-SARAH ILE MUSA ATV |5 9,9 25,3 76 21,7 88 [22,3 11,0 27,4
7-GOKKUSAGI SHOW |10 9,6 22,1 75 193 89 197 10,5 23,9
8-BU SEVDA BITMEZ SHOW |14 9,3 20,8 39 96 |78 17,2 11,5 25,0
9-CILGIN BEDIS KAND |24 9,2 22,8 73 20,8 9,2  [23,1 9,7 23,1
10-YAZLIKCILAR STAR |6 8,9 21,7 8,8 241 86  |21,2 9,1 21,3




1997 OCAK-NISAN

HEDEF KITLE:

TUR :

KANALLAR :
TARIH :

198

Tam Kisiler (Evren. 26715721 — Kisi Sayisi 3797)

Ust(TOPLUMSAL SINIF)(Ust)) (Evren. 4191418 — Kisi SayisI 584)
Orta (TOPLUMSAL SINIF(Orta)) (Evren. 6955232 — Kisi Sayisi 1121)
Alt (TOPLUMSAL SINIF)(Alt)) (Evren. 15569070 — Kisi Sayisi 2091)
Yerli Diziler

ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6, TGRT, STARMAX/KRAL(mar-nis),
STV(may-ara)

Car, 01.01.1997-Car, 30.04.1997

1997 OCAK-NiSAN Tiim Kisgiler Ust ORTA ALT
Diziler Kanal Adet |AMR% [SHR% |AMR %|SHR % |[AMR % |SHR % |AMR % |SHR %
1-SUPER BABA ATV 16 19,9 41,1 17,8 418 [208 441 202 [39,7
2-MAHALLENIN MUHTARLARIATYV 17 17,8 37,2 145 332 [157 341  [19,7 [394
3-BIZIMKILER STAR 16 15,8 33,0 156  [36,0 [16,0 350 [158 [31,5
4-KUCUK IBO SHOW 13 14,0 31,3 6,7 17,9 11,1 260 [|172 [363
5-ACI GUNLER STAR 6 13,0 27,0 7,0 16,9 [104 223 157 [31,2
6-KALDIRIM CICEGI ATV 6 12,6 26,4 13,4 [31,6  [124 26,4 [125 25,1
6-CICEK TAKSI ATV 17 11,6 25,9 9,9 250 [10,9 248 125 [266
7-KARA MELEK STAR 11 10,8 23,2 9,4 225 11,4 255 [10,9 [22.3
8-TATLI KACIKLAR ATV 17 9,8 24,5 9,9 270 19,7 242 9,8 24,0
9-SEHNAZ TANGO STAR 16 9,6 20,5 122 285 [114 251  [8,0 16,6
10-GECELER KAND 2 9,6 20,3 6,1 148 [10,2 21,9 102 [20,9
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HEDEF KITLE: Tim Kisiler (Evren. 23476963 — Kisi Sayisi 4580)

AB (TOPLUMSAL SINIF(A/B)) (Evren. 2766172 — Kisi Sayisi 796)

C1 (TOPLUMSAL SINIF(C1)) (Evren. 5731445 — Kisi Sayisi 1299)

C2 (TOPLUMSAL SINIF(C2)) (Evren. 9904045 — Kisi Sayisi 1907)

D (TOPLUMSAL SINIF(D)) (Evren. 5075301 — Kisi Sayisi 577)
TUR: Yerli Diziler
KANALLAR : ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6, TGRT, STARMAX/KRAL, STV(may-ara)
TARIH: 01.05.1997-31.12.1997

Tum Kisiler AB C1 C2 D

Diziler Kanal |(Adet |AMR % [SHR % |[AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %
1-BIZIMKILER STAR [19  [148 [32,7 [151 [369 [154 [348 |141 [312 [155 [31,3
> FIRAT STAR [t [142 330 [97 |e72 [131 321 |145 [335 [175 [352
3-HEMSERIM SHOw([t0 [13,1 |266 |49 [11,1 [11,4 |235 |142 |286 [175 [33,0
4-BOYLE MI OLACAKTI |ATV |9 129 |281 [11,6 [282 [130 |82 |138 [30,1 [11,9 |44
5-CANISI SHOW (13 [12,3 |248 |54 124 [102 [21.4 133 |267 [16,7 [30,1
5-AYRI DUNYALAR KAND |4 122 |247 |90 [203 [11,1 |234 |127 |259 [143 |257
7-KARA MELEK STAR [22 [12,1  [27,3 [108 |27,7 129 30,3 |120 [27.4 [119 |42
8-BABA EVI ATV 15 [12,1  |259 |126 [314 [132 |296 |127 [271 |95 17,8
9-SICAK SAATLER ATV |16 [11,9 [253 [123 |296 [125 |27.1 |122 |260 [105 [20,4
10-UNUTABILSEM KAND [14 [11,2 |256 6,7 [181 [10,1 231 |122 |o79 [127 |75
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1998
HEDEF KITLE: Tam Kisiler (Evren. 27424653 — Kisi Sayisi 5966)

AB (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 2794611 — Kisi Sayisi 880)

C1 (TOPLUMSAL SINIF(C1)) (Evren. 6173014 — Kisi Sayisi 1655)

C2 (TOPLUMSAL SINIF(C2)) (Evren. 11740063 — Kisi Sayisi 2491)

D (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 6716965 — Kisi Sayisi 939)
TUR: Yerli Diziler
KANALLAR: ATV, KNLD, STAR, SHOW, TRT1(haz-ara), TGRT, STARMAX/KRAL
TARIH: 01.01.1998-31.12.1998

Tiim Kisiler AB c1 c2 D

Diziler Kanal |Adet |AMR % |SHR % |AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|/AMR %|SHR %|AMR %|SHR %
1-IKINCI BAHAR ATV |7 146 339 [194 l458 |164 [36,7 [148 346 [10,7 [25.1
2-MAHALLENIN MUHTARLARIATY  [39 138 30,1 11,1 [262 |130 |282 [146 [322 |141 [298
3-FIRAT STAR |9 136 296 9,0 |229 |125 280 [i138 [301 162 |[32,2
4-BIZIMKILER STAR |36 [132 |e88 [13,7 [31,9 |140 305 [i26 |o78 |133 [27,8
5-KUGUK IBO SHOW |24 [128 |293 48 [i28 |106 251 [134 [304 |17.0 [36,3
6-HEMSERIM SHow |18 [125 |275 |43 |08 |101 |21 128 |es3 |175 [36,9
7-CANISI SHOw |14 [124  Je70 51 122 |02 |20 127 |e7,7 170 35,8
CANISI STAR |2 |60 166 |25 [70 42 112 65 |178 |80 |44
5-BABA EVI ATV |38 [121 |65 [13,7 331 [132 |293 |26 276 |93 196
9-SIRILSIKLAM SHOW |7 1,9 257 56 134 |100 [215 11,9 [e55 |163 [34,2
10-AYNALI TAHIR STAR 51 113|263 |55 |46 |97 [230 [120 |20 |139 [304
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1999
HEDEF KITLE: TUum Kisiler (Evren. 28408617 — Kisi Sayisi 6819)
AB (TOPLUMSAL SINIF(A/B))(Evren. 3459639 — Kisi Sayisi 971)
C1 (TOPLUMSAL SINIF (C1))(Evren. 7579781 — Kisi Sayisi 1900)
C2 (TOPLUMSAL SINIF (C2))(Evren. 12205091 — Kisi Sayisi 2888)
D (TOPLUMSAL SINIF(D)) (Evren. 5164102 — Kisi Sayisi 1054)
TUR: Yerli Diziler
ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6(haz-ara), TRT1, TGRT, KNL7(tem-ara),
KANALLAR: STARMAX/KRAL, STV(eki-ara), TRT2(tem-ara)
TARIH: 01.01.1999-31.12.1999
Tiim Kisiler AB c1 c2 D
AMR AMR AMR |SHR |AMR[SHR
Diziler Kanal |Adet |AMR % [SHR % [%  |SHR %% SHR%|% % |% |%

1-YILAN HIKAYESI

KAND 13 15,7 398 145 (37,7 [162 39,9 [16,1 41,5 [14,6 |37,1

2-ASKIN DAGLARDA GEZER

TGRT 11 11,1 255 |78 191 11,2 26,0 [11,1 255 [13,2 |28,6

3-BIZIMKILER

SHOW |7 10,9 252 11,9 1294 (11,3 259 [10,5 242 [10,4 [23,9

4-BABA EVI

ATV 40 10,4 257 12,6 1329 (11,9 29,3 [10,2 251 |72 [17,5

5-MAHALLENIN MUHTARLARI

ATV 33  [10,3 259 18,0 216 [10,2 26,0 11,2 [28,0 9,7 [23,4

6-AYNALI TAHIR

STAR 39 [10,2 244 141 10,8 8,3 20,1 11,3 26,8 [14,4 |32,8

7-KUCUK IBO

SHOW |13 10,2 23,8 3,6 9,3 8,7 20,2 |[11,1 25,8 [14,7 [32,6

8-SIRILSIKLAM

SHOW |19 10,2 23,0 4.1 10,2 9.1 20,9 (10,8 24,0 |14,5 |30,9

9-BIZE NE OLDU

TGRT 12 19,6 222 |72 18,0 9,8 23,5 19,6 21,8 [11,0 23,7

10-BOYLE MI OLACAKTI

ATV 34 18,9 23,0 |71 20,1 19,2 23,8 19,2 23,5 9,0 [22,2
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2000
OCAK/TEMMUZ
HEDEF KITLE: Tim Kisiler (Evren. 28408613 — Kisi Sayisi 7029)

AB (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 3459641 — Kisi Sayisi 1023)

C1 (TOPLUMSAL SINIF (C1) (Evren. 7579781 — Kisi Sayisi 1985)

C2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 12205091 — Kisi Sayisi 2903)

D (TOPLUMSAL SINIF(D)) (Evren. 5164101 — Kisi Sayisi 1117)
TUR: Yerli Diziler

ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6(oca-mar), TRT1, TGRT, KNL7, STV,
KANALLAR: TRT2, BRT
TARIH: 01.01.2000-31.07.2000

Tiim Kisiler AB c1 c2 D

Diziler Kanal |Adet|AMR % |SHR % |AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|/AMR %|SHR %|/AMR %|SHR %
1-DELI YUREK SHOW [25 [18,0 409 |10.6 [265 [181 416 [192 |429 |199 437
2-YILAN HIKAYESI KAND |32 [16,9 460 [150 |439 [173 l467 173 la68 [167 |442
3-IKINGI BAHAR ATV |19 121 [ere 169 |409 126 [294 |11,4 259 los |13
4-BIZE NE OLDU TGRT |22 121 [p73 79 193 l120 |e74 |123 |74 147 [317
5-BIZIMKILER SHOW [20 11,2 264 122 [314 |12 269 [11,0 [255 11,1 o5
6-MARZIYE TGRT |24 |109 [253 |65 [166 9,9 [235 [115 [264 [137 |304
7-BABAEVI ATV |25 9,3 232 123 [341 |108 [274 |87 |216 2 |47
8-BOYLE MI OLACAKTI ATV |21 9,2 220 78 205 |97 [234 lo5  |e24 87 19,9
9-MAHALLENIN MUHTARLARI ATV |19 |92 215 76 192 |91 213 lo9  |e30 87 19,7
10-HAYAT BAGLARI SHOW |13 8,7 213 |71 193 85 [209 lo2  [e21 o1 o1,
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2000
AGUSTOS/ARALIK
HEDEF KITLE: Tim Kisiler (Evren. 29616454 — Kisi Sayis| 6588)

ab (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 5170593 — Kisi Sayisi 1566)

c1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 7509108 — Kisi Sayisi 1876)

c2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 5526349 — Kisi Sayisi 1318)

d (TOPLUMSAL SINIF(D)) (Evren. 11410404 — Kisi Sayisi 1827)
TUR: Yerli Diziler
KANALLAR: ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6, TRT1, TGRT, KNL7, STV, TRT2, BRT
TARIH: 01.08.2000-31.12.2000

Tum Kisiler AB C1 C2 D

Diziler Kanal [Adet|AMR % [SHR % |[AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %
1-IKINCI BAHAR ATV 14 (16,2 37,9 20,7 52,0 |18,5 42,1 15,0 35,5 13,2 30,3
2-DELI YUREK SHOW (16 |14,9 35,6 10,4 27,1 15,1 34,9 (17,8 41,6 15,6 36,6
3-YILAN HIKAYESI KAND (21 14,1 39,0 11,3 34,6 |15,1 40,7 (14,3 39,3 14,6 39,5
4-BIZIMKILER SHOW (13 |10,1 23,9 8,8 235 19,8 23,1 10,8 25,2 10,5 24,0
5-BOYLE MI OLACAKTI ATV 9 9,6 22,8 8,5 22,4 19,8 23,0 (9,6 22,3 10,1 22,9
6-MAHALLENIN MUHTARLARI [ATV 15 19,2 21,9 7,9 20,8 9,0 21,1 9,0 21,1 10,0 23,4
7-BABA EVI ATV 14 18,6 21,8 10,6 31,3 10,0 24,9 (8,0 20,1 71 17,0
8-UVEY BABA STAR (16 |8,4 20,7 4,5 12,6 8,2 19,7 18,3 20,2 10,4 24,7
9-EYVAH KIZIM BUYUDU KAND |18 (7,7 21,1 7,3 215 |8,4 22,6 |7,6 21,0 |7,3 19,9
10-RUHSAR KAND |20 |7,5 21,9 6,6 229 7,9 23,1 7,1 20,3 7,8 21,5
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2001
HEDEF KITLE : Tim Kisiler (Evren. 29616454 — Kisi Sayisi 6512)

ab (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 5170596 — Kisi Sayisi 1400)

c1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 7509108 — Kisi Sayisi 1826)

c2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 5526349 — Kisi Sayisi 1269)

d (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 11410401 — Kisi Sayisi 2016)
TUR: Yerli Diziler

ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6(oc-nis), TRT1, TGRT, KNL7,
KANALLAR: STV, TRT2, BRT
TARIH: 01.01.2001-31.12.2001

Tiim Kisiler AB c1 c2 D

Diziler Kanal |Adet/AMR % |SHR % |AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|/AMR %|SHR %|/AMR %|SHR %
1-YILAN HIKAYESI KAND |s6 12,6  |343 |10,2 [302 |129 350 |123 333 |i36 [358
>DELI YUREK sHow [32 [10,2 |pa0 |66 [179 o3 |e22 11,4 |66 [118 |es2
3-EVDEKI YABANCI KAND [36 9,2 230 85 |41 |102 |56 loo |2 e 12
4-BOYLE MI OLACAKTI ATV |44 |85 216 68 196 |81 |06 lo4 |37 o1 |19
5-BIZIMKILER SHOW |29 a5 05 |78 |215 |84 |02 g8 |e09 [s8 oo,
5-MAHALLENIN MUHTARLARI [KAND |11 |85 198 |68 |185 87 |e06 87 |00 lo0  [197
7-DERMAN BEY TGRT |1 |83 186 49 |128 |74 |65 |95 |09 lo9 o1,
8-CIFTE BELA KAND |26 |[7,9 222 |72 |29 |86 |44 |73 ot s |eis
9-FIRAT STAR [34 |75 188 [32 |06 |60 [153 |67 159 [109 |eas
10-HAYAT BAGLARI ATV |4 |72 174 [76 |07 |72 |81 lee |66 [73 161
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2002
HEDEF KITLE: Tim Kigiler (Evren. 29616454 — Kisi Sayisi 6443)

ab (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 5170596 — Kisi Sayisi 1327)

c1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 7509108 — Kisi Sayisi 1810)

c2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 5526349 — Kisi Sayisi 1267)

d (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 11410401 — Kisi Sayisi 2037)
TUR: Yerli Diziler

ATV, KNLD, STAR, SHOW, KNL6(tem-ara), TRT1, TGRT, FLASH(mar-ara),
KANALLAR: KNL7, STARMAX/KRAL(mar-ara), STV, TRT2
TARIH: 01.01.2002-31.12.2002

Tim Kisiler ab c1 c2 d

Diziler Kanal Adet |AMR % |SHR % |AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %
1-ASMALI KONAK ATV 34 (18,9 45,2 16,7 43,9 [20,1 482 20,5 471 18,4 |42,9
2-KINALI KAR KAND 15 [12,6 31,8 9,2 26,6 13,2 338 (13,2 316 [133 32,7
3-ZERDA ATV 13 [11,5 27,5 8,9 24,7 11,3 274 129 296 [12,3 27,6
4-BERIVAN KAND 21 10,6 26,8 7,1 20,7 10,3 26,7 (11,3 27,3 [12,0 28,8
5-KIRIK AYNA KAND 15 19,9 24 4 7,3 20,0 9,5 234 (112 264 [10,7 [25,9
6-MAHALLENIN MUHTARLARIKAND 2 8,9 18,6 7.1 16,4 19,5 19,5 19,5 19,2 |91 18,5
7-MAHALLENIN MUHTARLARI|ISTAR 19 18,6 20,4 4,6 12,8 |[7,5 18,3 9,2 21,3 |[10,9 [241
8-YENI HAYAT ATV 2 8,6 18,3 7,7 18,8 8,3 17,7 19,3 18,9 (8,9 18,1
9-GULBEYAZ KAND 3 8,1 18,2 6,0 16,0 (8,6 19,7 (7,9 16,1 8,8 19,2
10-BENIMLE EVLENIRMISIN ATV 27 7,9 20,1 6,6 195 |[7,5 195 18,8 21,8 |8,2 20,0
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2003
HEDEF KITLE: Tum Kisiler (Evren. 36114723 — Kisi Sayis| 6483)
ab (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 7502911 — Kisi Sayisi 1441)
c1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 9535298 — Kisi Sayisi 1890)
c2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 6508371 — Kisi Sayisi 1230)
d (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 12568143 — Kisi Sayisi 1921)
TUR : Yerli Diziler
ATV, KNLD, STAR(oca-mar), SHOW, KNL6(oca-mar), TRT1, TGRT, FLASH, KNL7,
KANALLAR: STARMAX/KRAL(oca-mar), STV, TRT2

TARIH: Gar, 01.01.2003-Car, 31.12.2003

Tum Kisiler ab ci c2 d
Diziler Kanal Adet |AMR % |SHR % |AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %|AMR %|SHR %
1-ASMALI KONAK |ATV 24 (24,8 56,1 24,0 58,0 |26,3 |59,3 [24,8 |54,1 24,0 |53,7
2-ZERDA ATV 40 [14,5 34,0 12,4 83,7 [13,7 33,1 |16,1 353 |15,6 |34,
3-EKMEK TEKNESI |ATV 41 12,5 30,3 14,4 39,5 [125 311 12,8 294 11,3 25,7

4-HAYAT BILGISI |SHOW 16 [11,7 29,2 11,6 81,9 12,7 32,8 [125 (29,9 |10,7 |25,0
5-HAYAT BILGISI |KAND 21 11,3 27,7 1,4 822 [122 30,5 (12,3 [28,3 |10,1 |23,3

6-ZALIM STAR 3 11,1 23,8 7,6 19,1 19,6 21,3 [142 2955 125 25,0
7-SERSERI KAND 23 [10,2 29,4 7,8 253 (10,5 80,5 |10,0 275 (11,5 31,7
8-KURTLAR VADISI|SHOW 34 [10,1 24,0 8,8 242 [101 25,0 (11,5 2555 10,1 |22,4
9-BERIVAN KAND 32 19,9 23,1 5,1 13,3 (8,8 21,1 (11,0 242 13,1 |28,6

10-GURBET KADINI|[SHOW 11 19,8 22,4 7,0 185 19,8 23,3 [11,5 244 [10,5 [22,7
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2004
HEDEF KITLE: Tim Kigiler (Evren. 36114723 — Kisi Sayisi 6680)

ab (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 7502911 — Kisi Sayisi 1538)

c1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 9535298 — Kisi Sayisi 1929)

c2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 6508371 — Kisi Sayisi 1249)

d (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 12568143 — Kisi Sayisi 1963)
TUR: Yerli Diziler

ATV, KNLD, STAR(mar-ara), SHOW, TRT1, TGRT, FLASH, KNL7,STV,
KANALLAR: TRT2
TARIH: Per, 01.01.2004-cuma, 31.12.2004

Tim Kisiler ab ci c2 d

Diziler Kanal |Adet |AMR % |SHR % |AMR % |SHR % |AMR % |SHR % |AMR % |SHR % |AMR % |SHR %
1-KURTLAR VADISI SHOW 35 19,1 456 [174 443 [186 |465 [223 494 [187 437
2-ZERDA ATV 20 [155 354 [139 365 142 352 [179 383 |16,1 [336
3-BIR ISTANBUL MASALI |ATV |37 [11,9 [29.8 156 [39,9 [131 342 [112 [261 9,2 22,9
4-EKMEK TEKNESI ATV 22 11,6 [280 [128 34,8 11,7 303 [124 283 [104 [231
5-MELEKLER ADASI ATV 35 [10,9 274 |115 324 |120 31,3 [10,8 252 |97 23,2
6-HAYAT BILGISI SHOW 37 10,8 [266 [10,3 [288 [112 [294 [121 276 102 [232
7-ALIYE ATV 13 [10,5 |281 [11,8 342 11,7 321 |96 242 19,1 24,0
8-GURBET KADINI SHOW |39 10,2 240 |69 18,6 |91 226 123  [26,7 [121  [26,0
9-HAZIRAN GECESI KAND |15 [10,1 [251 [|102 [274 105 273 [110 [258 9,3 22,0
10-KINALI KAR KAND [36 9,5 251 16,3 17,8 19,3 254 |114 [282 106 [272
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Tum Kisiler (Evren. 28408613 — Kisi Sayisi 7086)

Yas 511 (YAS(T0511)) (Evren. 4169044 — Kisi Sayisi 803)
yas1219 (YAS(T1219)) (Evren. 5647127 — Kisi Sayisi 1359)

Erkek 20+ (CINSIYET(Erkekler) VE YAS(T2034, T3544, T45+)
(Evren. 8981242 — Kisi Sayisi 2456)

Kadin20+ (CINSIYET(Kadinlar) VE YAS(T2034, T3544, T45+)
(Evren. 9611200 — Kisi Sayisi 2466)

AB (TOPLUMSAL SINIF (A/B)) (Evren. 3459640 — Kisi Sayisi 978)
C1 (TOPLUMSAL SINIF (C1)) (Evren. 7579782 — Kisi Sayisi 1984)
C2 (TOPLUMSAL SINIF (C2)) (Evren. 12205090 — Kisi Sayisi 3010)
D (TOPLUMSAL SINIF (D)) (Evren. 5164101 — Kisi Sayisi 1112)

09.12.1999 / 25.05.2000 (1) GENEL, YAS VE CINSIYET

Tiam Kisiler yas511 yasi1219 erkek20+ kadin20+
Tarihler Baslangi¢ [Bitis AMR % |SHR % |AMR % |SHR % |AMR % [SHR % |AMR % [SHR % |AMR % |SHR %
09.12.1999 |20:25:59 21:23:38 |6,54 14,6 5,96 14,5 6,27 15 5,84 14,2 7,59 14,6
16.12.1999 [20:30:06 21:29:38 |6,54 15,2 4,51 11,1 6,09 15,7 6,33 15,6 7,87 16,1
23.12.1999 [20:52:45  [21:52:26 |5,04 10,9 3,03 6,8 5,09 11,5 4,95 11,9 5,98 11,5
30.12.1999 [20:40:14  [21:35:42 |5,69 13,7 4,93 11,3 5,03 13 5 13,6 7,05 15
06.01.2000 |20:32:03 21:37:36 6,39 15,2 4,62 11 6,14 15,4 5,47 14,7 8,17 17
13.01.2000 [20:38:22 21:39:38 |6,92 14,9 4,93 11,5 5,28 12,4 6,61 15,2 9,05 17
20.01.2000 |20:44:29 22:01:29 |7,93 16,1 5,5 11,9 6,48 14 7,46 16,5 10,27 18,4
27.01.2000 |20:33:20 21:40:39 |7,83 17,6 5,31 12,7 7,72 18,3 7,1 17,5 9,66 19,1
17.02.2000 [20:38:40 21:52:50 |9,61 20,6 7,68 16,7 8,42 18,5 8,37 20,1 12,29 23,3
24.02.2000 |20:37:23 22:01:28 10,15 21,6 7,14 15,7 8,34 18,2 9,51 22,6 13,13 24,7
02.03.2000 |20:41:14 22:03:06 12,44 28,1 8,22 21,2 11,94 28,3 10,94 27,6 15,96 30,7
09.03.2000 [20:36:15  |22:08:35 |10,87 |24 7,8 18,6 9,87 21,8 9,6 23,7 13,97  [271
16.03.2000 [20:12:18 21:25:16 |8,49 25,1 5,03 19,8 8,47 26,4 8,14 23,8 10,33 27,1
23.03.2000 |20:44:26 21:57:04 11,16 24,4 8,75 19,7 10,38 23,9 10,21 24,4 13,57 26,5
30.03.2000 |20:29:13 21:51:38 |14,18 32,6 11,43 29,5 14,42 34,2 11,53 29,2 17,72 35,4
06.04.2000 |20:30:20  [21:41:34 |13,35 |31 9,98 25,5 12,1 29,9 11,82 (30,9 16,98 [33,5
13.04.2000 [20:49:57 22:15:53 [14,67 32,3 10,97 27,2 14,82 32,8 12,47 30,4 18,25 35,3
20.04.2000 |20:45:11 21:56:12 [15,28 33,9 13,07 30 14,52 33,8 12,51 31,5 19,28 37
27.04.2000 [20:38:26  [22:05:03 [15,86 |36 11,42 28,8 14,75 [36,2 14,61 [35,3 19,61 |39
04.05.2000 |20:48:51 22:07:14 16,22 35,9 12,23 29,3 15,05 34,2 14,2 35 20,52 39,9
11.05.2000 [20:27:07 21:45:29 [13,78 36,4 10,38 29,4 11,94 35,3 12,43 35,8 17,61 39,7
18.05.2000 [20:47:16 22:14:34 [15,62 39,1 10,26 31,5 14,55 39,3 14,72 38,1 19,41 42,1
25.05.2000 |20:43:18 22:12:48 15,18 35,9 11,78 30,5 14,22 33,4 12,37 33,6 19,86 40,7
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AB C1 C2 D

Tarihler Baslangic |Bitis AMR % |SHR % |AMR % [SHR % |AMR % |SHR % |AMR % [SHR %
09.12.1999 20:25:59  |21:23:38  |7,18 164 |7 15,6 6,49 146 15,54 11,8
16.12.1999 20:30:06  |21:29:38 |7,8 18,6 16,06 14,3 16,51 15,1 6,44 14,4
23.12.1999 20:52:45  [21:52:26 7,51 159 4,86 11,5 4,64 10,1 4,61 9,1
30.12.1999 20:40:14  |21:35:42 7,61 195 |6 14,9 15,06 11,7 15,43 13
06.01.2000 20:32:03  |21:37:36  [9,82 24,3 |6,66 16,2 15,93 13,6 4,8 11,6
13.01.2000 20:38:22 |21:39:38 11,28 26,4 |7,02 149 6,22 13,4 [5,51 11,4
20.01.2000 20:44:29  |22:01:29 8,59 19,5 10,5 21,4 16,54 133 [7 13,4
27.01.2000 20:33:20  |21:40:39 9,34 23 8,47 20,2 6,6 149 8,77 17,1
17.02.2000 20:38:40 |21:52:50 [15,93 36,5 11,04 23,9 8,42 17,9 16,07 12,3
24.02.2000 20:37:23  |22:01:28  |15,07  |36,6 11,53 248 9,15 18,9 [7,19 14,8
02.03.2000 20:41:14  |22:03:06  |[17,07 40,2 13,33 30,2 12,38 |28 8,15 17,9
09.03.2000 20:36:15  |22:08:35 [16,89 40,4 10,75 |24,6 10,25 22,4 (8,47 17,2
16.03.2000 20:12:18  |21:25:16 10,52 |36,7  |8,49 25,6 18,37 243 |74 20,2
23.03.2000 20:44:26  [21:57:04 |16 38,8 10,95 24,7 10,74 |23 9,25 19
30.03.2000 20:29:13  |21:51:38  [19,96  |46,9 13,47 31,4 14,14 32,6 [11,47 25,3
06.04.2000 20:30:20  |21:41:34 21,13 48,6 13,01 |30,7 11,91 27,6 [12,06 27,7
13.04.2000 20:49:57  |22:15:53 20,48 44,2 14,91  |33,8 14,01 30,4 11,99 |26,8
20.04.2000 20:45:11 21:56:12 20,3 47,9 16,53 |36,6 14,94 32,5 10,89 |24,2
27.04.2000 20:38:26  |22:05:03 22,23 50,2 17,45 39,9 14,82 |33 11,71 27,8
04.05.2000 20:48:51 22:07:14 21,76 50,7 16,23 |37,1 15,79 34,3 13,5 29,1
11.05.2000 20:27:07  |21:45:29  |18,67  |53,3 14,55 39,2 13,23 34,2 10,69 |27,3
18.05.2000 20:47:16  |22:14:34 22,05 |53 15,68 42,3 15,19 36,5 [12,22 |31,3
25.05.2000 20:43:18  |22:12:48 |19,56 48,4 15,8 35,9 14,78 |36,1 12,29 27,9

21.09.2000/11.01.2001(2) TOTAL, SOSYO-EKONOMIK GRUPLAR

Tim

Kisiler abc1
Tarihler Baslangic  |Bitis AMR % [SHR %|AMR % |SHR %
21.09.2000 20:21:48 21:22:30 7,7 22 8,7 25,8
28.09.2000 20:39:18 22:04:39 |11,3 278 12,5 31,8
05.10.2000 20:16:27 21:37:17 11,9 29,1 14,7 35,7
12.10.2000 20:29:27 21:57:07 |13,9 34,1 17,5 42,6
19.10.2000 20:21:16 21:42:34 |14,9 355 |17,4 42,1
26.10.2000 20:16:42 21:49:23  |15,1 34,5 |18,2 43
02.11.2000 20:20:09 21:47:39 14,7 332 |17,2 40
09.11.2000 20:18:30 21:44:39 |16,1 36 20,2 45,3
16.11.2000 20:18:55 21:53:12  |16,3 36,3 |18,8 43,6
23.11.2000 20:20:00 21:54:35 17,7 40,1 22,2 49,8
30.11.2000 20:18:22 21:47:28 18,3 412 22,4 51
07.12.2000 20:13:30 21:39:01 20,8 47 24,6 56,6
14.12.2000 20:18:51 22:00:01 22,2 49,6 26,4 58,6
21.12.2000 20:29:02 22:06:58 |21,6 50,7 25,5 60
04.01.2001 20:17:49 21:48:28 |10,1 22,5 10,9 25,2
11.01.2001 20:31:29 22:24:48 24,9 51,9 29,2 60,9




21.09.2000/11.01.2001(2) YAS VE CINSIYET
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5_11 12_19 20_34 2044Kad 2044Erk
Tarihler Baslangic |Bitig AMR % [SHR % |AMR % |SHR % |AMR % |SHR % |SHR % |AMR % |SHR % |AMR %
21.09.2000 20:21:48  [21:22:30  [5,1 16 7,6 23,5 6,9 22,3 22,8 9,9 25,8 4,9
28.09.2000 20:39:18  [22:04:39 8,1 22,2 9,9 26,5 9,6 26,4 29,1 13,5 30,5 7,4
05.10.2000 20:16:27  |21:37:17 8,3 21,7 11,2 29 10,3 28,7 30,6 13,9 31,8 8,7
12.10.2000 20:29:27  |21:57:07 9,7 27,5 12,1 31,6 13 34,1 35,8 17,6 37,7 10
19.10.2000 20:21:16  |21:42:34 12,3 29,5 14,2 37,5 13,1 35,3 36,2 17,4 37,9 10,5
26.10.2000 20:16:42  |21:49:23  [13,8 31,6 13,3 32,2 13,7 34,9 35,7 18,4 37,2 10,7
02.11.2000 20:20:09 |21:47:39 [13,4 31 12,4 31 12,4 32 34,2 17 34,9 10
09.11.2000 20:18:30  |21:44:39 (11,8 29,9 14,4 35 14,7 36,4 37,4 19,7 40,4 12,6
16.11.2000 20:18:55  |21:53:12  [12,6 30,5 15 36 14 35,8 37,4 20,4 39,9 11,4
23.11.2000 20:20:00 |21:54:35 [16,2 37,4 15,3 37,9 16,1 41 41,2 21,6 44,3 12,7
30.11.2000 20:18:22  |21:47:28 [16,8 39,3 16,9 41,1 16,4 41,4 41,6 22,9 45,6 12,6
07.12.2000 20:13:30  |21:39:01 17,3 41,1 19 45,2 18,4 47,2 48,7 24,9 49,8 14,5
14.12.2000 20:18:51  |22:00:01  |20,2 45,1 20,3 49,2 21,1 51,2 50,6 26,7 53,8 17,2
21.12.2000 20:29:02  |22:06:58  [19,7 49,8 20,1 49,3 19,3 51,9 51,2 24,8 53,3 15,9
04.01.2001 20:17:49  |21:48:28 8,2 18,2 8,3 20,6 8,5 21,7 23,9 11,1 22,6 7,1
11.01.2001 20:31:29  |22:24:48  |21,1 47,1 23,2 50 22,8 51,6 53,3 29,8 56 19,5
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EK:3

IKINCi BAHAR (1999-2001)

Yonetmenler: Ugur Yucel, Orhan Oguz, Turkan Derya Senaryo: Sulhi Délek
Yapimci: Tirker inanoglu, Mustafa Oguz Yapim: Erler Film Kurgu: Hakan
Akol, Mizik: incesaz, Vedat Sakman Oynayanlar: Tirkan Soray (Hanim),
Sener Sen(Ali Haydar), Tarik Pabugcuoglu (Vakkas),Nedim Saban (Medet),
Yasemin Conka (Melek),Devin Ozgulr Cinar (Cennet), Baris Dingel (Timugin),
Guven Hokna (Neriman), Merve Er (Huriye), Nurgdl Yesilcay (Gulsum),
Ozkan Ugur (Secaattin) Sanat Yonetmeni: Nilgiin Calcaci, Prodliksiyon:
Engin Oguz, Fatih Eser, Murat Bayar, Erler Film, Ayhan Gence

Konu:

ikinci Bahar dizisi, Istanbul’'un eski ve orta sinif insanlarinin yasadigi
bir semt olan Samatya’da ge¢mektedir. Eski iki arkadas ve meslekdas
kebapgl olan Vakkas ve Ali Haydar arasindaki kokleri derinlere ve daha
gerilere dayanan dismanlk Ali Haydarin Vakkas’in kebapg¢i duikkani
karsisina dikkan agmasiyla alevlenir. Dul ve U¢ ¢ocuk babasi Ali Haydar
yaninda calismaya baslayan dul ve iki gocuk annesi Hanim’a asik olur. Orta
yasl gecmis olan iki dul evlenirler. Fakat 6dnceki evliliklerinden olma ¢ocuklari
bu evliligi henliz bilmemektedir. Gini gelip evlilik ortaya ¢ikinca ve ayni evde
yasamaya baslayinca, ortam gerilir. Cocuklar ilk zamanlarda birbirlerinden
nefret ederler. Ancak, paylagim ve sevgi onlara birbirlerini sevmeyi Ogretir.
Haydar'a umutsuzca asik, U¢ koca eskitmis afet-i devran Neriman ise
cocuklarla birlikte Hanim ve Ali Haydar agkinin édnindeki bagka bir engeldir.
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1. Bolim

Ali Haydar eski calstigi kebapgi olan Vakkas’in dikkani karsisinda bir
kebapg¢i dikkani agar. CUnkl kelepir dismistir ve daha ucuza dikkan
bulamamistir. Vakkas Ali Haydar'a disman olur. Sik sik kargi karsiya gelir ve
catisirlar.

Ali Haydar'in ¢ kizi vardir. Ugli de birbiriyle geginemez. Ali Haydar bu
durumdan rahatsizdir. Kizi Cennet ele avuca sigmaz bir kizdir. Okuldan
uzaklastirma cezasi alir. Melek asiktir. Akl bir karis havadadir. Kigik Huriye
ise simariktir.

Hanim’in bir kizi bir de oglu vardir. Oglu Ulas ise gitmez. Ustasi sikayet eder.
Ayrica hirsizlik yaptigini séyler. Hanim deliye doner, fakat ne yapsa ogluna
s6z geciremez. Ulas serseridir. Arkadaglariyla oto teybi galar ve satar. Diger
yanda ise Gulsim Universiteye gitmektedir. Yoksul olmanin zorluklari ve
acisiyla sudrekli karsi karsiya kalir. Sinif arkadaslarinin ve 6gdretmenlerinin
kicimsemelerine katlanir. Toplumsal sinifinin yarattidi sorunlari ytzinden
mutsuzdur. Bu ylzden de isyankardir. Ayrica Murat adinda zengin bir erkek
arkadag! vardir. Gulsim’dn yas giininde annesi ona cebindeki son kurugunu
vererek bir pasta ve ucuz bir elbise alir ama Gulsum ilgilenmez. Galsim
Murat’'in aldigi pahall elbiseyi daha ¢ok dnemsemektedir. Hanim, kizinin bu
tavrindan dolayi htzinlenir.

Hanim bir oyuncak imalathanesinde calismaktadir. Usta basi taciz eder.
Hanim sert karsilik verir. Artik issizdir. Evlenme tekliflerini ise “basimda iki
¢ocuk...gecmis bizden...” diyerek reddeder.

Kebapg! Ali Haydar dikkanina bulasikgl aramaktadir. Hanim gorar basvurur.
Ise alinir.

2.

Vakkas Ali Haydar'in kebapcglyr agacagi gun isgilerini ayartir. Aciligi
engellemek istemektedir. Caresiz durumdaki Ali Haydar’a Hanim akil ve glc
verir. A.Haydar'n U¢ kizi, Neriman ve Hanim isbirligi yaparlar acilis
zamaninda gergeklesir. Tim mahalleli hayirli olsun demek igin gelir. Vakkas
alt edilir.

Neriman ve Hanim ilk karsilagsmalarinda birbirlerinden hoglanmazlar.
Neriman Hanim’i kiskanir ¢ink Hanim guzeldir. Duldur ve Ali Haydar'in
ondan hoslanmasindan korkar.

Hanim ve A. Haydar bas basa kalirlar. Ozel hayatlarindan konusurlar.
Cocuklarindan ve élen eslerinden s6z ederler. Birbirlerini tanimaya baslarlar,
tanidikga da yakinlagirlar.
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Gulsim kazandigi para yetmeyen annesine destek icin calisma teklifinde
bulunur. Annesi kizar. “Ben her igi yaparim gerekirse sokakta teneke toplarim
yeter ki sen oku adam ol” diyerek azarlar.

Ulas evden kacar.

Vakkas’in oglu Medet babasina tiyatrocu olmak istedigini séyler. Vakkas
onceleri umursamaz fakat askerde rol geregi kadin kiligina girdigini duyunca
Medet'i bir glzel dover. Vakkas gibi feodal bir babanin dis gortnusle ilgili
olagan yaklagsiminin aynisini annesi Ulas’in arkadasi Omer igin sergiler. Sari
boyali saclarindan dolayi Omer’e homoseksilel imasinda bulunur.

Orta yash dul bir mahalleli olan Muiteahhit Besim Hanim’la evlenmek
istemektedir. Besim Hanim’i ilk gérdigu glnden beri deli gibi sevmektedir.

3.
Besim Bey Hanim’a evlenme teklif eder.

Omer ve Ulas Amerika'da yasama hayalleri kurmaktadirlar. Gemiyle kagak
gidis icin biriyle irtibata gecerler.

Vakkas oglu Medet'i Hisam’in kiziyla evlendirmek istemektedir. Amaglari
mallarinin bagkasina gitmemesidir.

Cennet U¢ gun okuldan uzaklastirma cezasi alir.

Murat Gualsim’G verdigi ihtisamh partiye davet eder. Annesi ve babasiyla
tamistinr. Gllsim Murat'in anne ve babasina 6zel bir okulda ingilizce
6gretmeni oldugunu, Etilerde oturduklarini séyler. Tuvaletten de glzel bir
sabun calar.

4,

Ulas Omer'le birlikte oto hirsizhigindan yakalanir. Ali Haydar ve Hanim
karakola gider. Bas komiser bagirir. Hanim’a ogluna sahip g¢ikmadigini
sbyler. Hanim sert bir karsihk verir. Zavalli insanlarla degil mafyayla
ugrasmalarini sdyler. Baskomiser 6fkelenir. Hanim’i nezarete atar. A.Haydar
ve komiser hemsehri(Antepli) ¢ikarlar. Ulag ve Hanim serbest birakilir. Ulag
Omer’i de cikartir. Arkadaslik 6rnegdi gosterir. Hanim evde ogluna kizar.
Omer’i ise babaligi fena déver.

Cennet sinavda kopya ¢cekmekten yakalanir. Tarih 6gretmenine ¢ikisir. Kot
bir égretmen oldugunu soéyler. Egitim sistemini ve 6gretmenini kiyasiya
elestirir.
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Vakkas A.Haydar'dan caldigi firinci Ali’yi kovar. A.Haydar kendini yUzUstl
birakip giden Ali’yi tekrar ise alir.

Hanim yaptiklarindan dolayr A.Haydar’a iltifat eder. Distan &yle biri gibi
gérinmuyorsun(tas kafali biri gibi gérindyorsun) ama igin 6yle degil der ve
yanagini oksar. A.Haydar hosglanir. Utanir. ilk kez Hanim ona dokunmustur.
Bir giin Ali Haydar Muteahit Besim’in Hanim’a talip oldugunu égrenir. Cok
0zaldr ¢inkd Hanim’i gcok sevmektedir.

5.

Firinci Ali'nin nikahi vardir. Herkes nikaha hazirlanir. A.Haydar Hanim’a sert
ve sinirli davranmaktadir ¢inkl Besim’i kiskanir. Vakkas ise oglu Medet'i eski
bir tanidigi olan  zengin tlccar Hisam’in kizi Arzu'yla evlendirmek
istemektedir.

Her misteri Hanim’'in ne kadar giizel meze yaptigindan séz eder. Ovgiiler
yagdirir. Vakkas sinirlenir.

A.Haydar ve Hanim bir gin Misir Garsisi'na giderler. A. Haydar Hanim’a bir
¢ift muhabbet kusu alir. Hanim ¢ok sevinir. Igindeki cocuk dékullr ortaya.

Gulsim zengin arkadas! Murat’la tatile gider. Yolda Murat gecekondular ve
orada yasayanlari elestirir. Istanbul’a gelip sehri Kkirlettiklerini, gorintiy
bozduklarini séyler. Bir gecekonduda oturan fakat geldigi yeri bir sireligine
bile olsa unutmak isteyen yoksul Gulsim onu onaylar ve omzuna yatar.
Zengin arkadaslyla sonsuza dek kalacagini ve fakirlikten kurtulacagini
sanmaktadir. CUnkd Murat'in onu sevdigini diginmektedir. Evleneceklerdir
bdylece her sey dizelecektir. Bir masal dist kurmaktadir.

Timucin Cennet’i bir kafeye davet eder. Sinifta Ebru adli bir kiza asik
oldugunu fakat ona agkini aciklayamayacagini heyecanlandigini soyler.
Cennet'ten onunla konusmasini ister. Cennet c¢ok 0zUlir ¢lnkl kendisi
Timucin’i sevmektedir. Ama askini izmemek icin teklifi kabul eder. Gergekten
sevdigi adamin mutlulugu icin deneyecektir.

Ulas ve Omer onlari Amerika’ya gétiirecek olan eski bir denizci ve katil olan
Sahin’le 1000 dolara anlasirlar. 3 ay sonra gelecek gemide $ahin onlara yer
ayarlayacaktir.

Hanim'in kapisi galinir. Karsisina bir ihtiyar koylu ¢ikar. O sirada Ulag adama
blylk baba diye hitap eder. Ihtiyarin Hanim’in babasi oldugu anlagilir.

Ali’'nin  dugind basglar. Gulsim zUppe bir edayla diguni bedenmez.
Davetlileri kiigiimser. ilerleyen dakikalarda Hanim Ali Haydar'i piste davet
eder. Ali Haydar utanir. Kadin gibi piste ¢ikip oynamasi agir gelir. Kabul
etmez. Fakat Besim’in Hanim’la oynadigini gérince bir bahane yaratir ve
piste firlar. Gobek atmaya baslar. Mlteahhit Besim’le Ali Haydar Usta
arasindaki rekabet digin salonunda baslar.
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Birbiriyle direkt olarak konusmaktan ¢ekinen utanga¢ ve eski kafal iki asik
olan Ali Haydar ve Hanim muhabbet kuslari Gzerinden diyalog kurarlar.
Birbirlerine isteyip de sdyleyemediklerini kuslar agzindan konusurlar. Ikisi de
kuslari birbirine benzetir. Disi Havva, Hanim; erkek Adem ise Ali Haydar'dir.

Ali Haydar Hanim’a Besim'’i sorar. Hanim kendisine talip oldugunu, onunla
evlenmek istedigini séyler.Neriman, Ali Haydar’a olan agkini A.Haydar’in kizi
Melek’e aciklar. Neriman cok erkek gbérmustir ama Ali Haydar gibi birini
g6rmemistir. Hepsi Neriman’i sbmarmeye kalkmistir. Hepsi birer striingendir.
Tabansizdir. Ama Ali Haydar merttir parada pulda gbzu yoktur. Delikanlidir.
izmirde Neriman’a afet-i devran Neriman dedilerini égreniyoruz. Eski afet-i
devran Neriman Ali Haydar’a agiktir.

6.

Vakkas Ali Haydar'i dikkanini kapatmakla, sahtekarlikla suglar. Onun Antepli
degdil Urfa’ll oldugunu iddia eder.(Annesi Antepli babasi Urfalidir) Kavga
ederler. Secaattin mudahale eder. Enistesi gibi gérdugu Ali Haydar’i kollamak
icin Vakkas'l dukkanini kapatmakla, ceza yazmakla tehdit eder. Ali Haydar’la
6ldaresiye bir rekabete giren Vakkas ¢ok iyi namli bir usta olan Antepli Okkes
Usta’yl yanina aldigini bir pankartla duyurur. Herkesle tanistirir. Béylece Al
Haydar’'in isleri bozulmaya baglar. Kirayr 6édemekte zorlanmaktadir. Ayrica
aldigi esyalarin taksitlerini de 6demekte guglik ¢cekmektedir ve Ali Haydar aci
icerisinde kivranmaktadir. Bir tarli Hanim’a ilani agk edemez. Duygularini
acamaz. Bir yandan da onun Besim’le evleneceginden korkar.

Cennet Ebru’ya Timucin’in ondan hoslandigini séyler. Onu éver. Oysa Ebru
Timucin’den hoslanmamaktadir. Ayrica Timugin’i ki¢imser Cennet buna
kizar. Cennet okulda kendisiyle dalga gecen bir 6grenciyi déver. Bdylece ne
kadar sert ve kavgaci oldugu goérilir. Cennet erkek gibi bir kizdir.

Medet Samatya’da Timoty adli Amerikal bir gezginle tanigir. Yersiz yurtsuz
parasiz kalmig Timoty’i dikkan’a almak ister ama babasi kovar. Ali Haydar
ac ve parasiz Timoty’i dikkana alir ve yedirir, doyurur. Timoty ¢calismak, para
biriktirmek sonra da Avrupa’ya yolculuguna devam etmek istemektedir. Para
biriktirmek icinse bir ige ihtiyaci vardir. Ali Haydar gene insanligini gésterir ve
onu bulasik¢i olarak ise alir.

Ulas ve Omer bir magazadan ayakkabi calarlar. Amerika diisleri devam
etmektedir.

Komsu Safiye, Hanim’i eve c¢agirir. Copgatanlik yapar Besim’le Hanim’i
bulusturur. Besim c¢ocuklar igin gizel vaatlerde bulunur. Onlari okutacagini,
ise sokacagini geleceklerinin garanti olacagini sdyleyince Hanim celiskiye
diser. Bir yanda sevdigi adam Ali Haydar diger yanda ¢ocuklar
bulunmaktadir.
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Neriman Ali Haydarin kizlarina hediyeler alir. Onlara sicak ve ilgiyle
davranir. Ali Haydar kizar ve hediyeleri geri vermelerini ister. Neriman Al
Haydar'a Ustlu 6rtik bicimde evlenme teklif eder. Evlenirsek rahat edersin
der. Daslnmesini ister.

Gulsim yasadigi ¢cevreden, giydiklerinden, yoksulluktan nefret ettigini séyler.
Bunu agmak icin her yolu deneyecedini haykirir. ipleri elinden kacan,
gucliklerle bas edemeyen, cocuklarina séz geciremeyen Hanim bunalmistir
iyice. Besim’e gider. “Tikendim artik. Param yok. Gulcum yok. Sizinle
cocuklarim igin evlenecegim sizce bir sakincasi var mi?” diye sorar. Besim
her kosulda Hanim’i kabul edecegini sdyler.

8.

Ali Haydar’'in eski esi Huriye’'nin dogumunda &6Imustar. Kabir ziyaretine
giderler. A. Haydar cocuklarin gozi 6ninde onlarn annelerine gsikayet eder.
Onu dinlemediklerini, GzdUklerini sdyler.

Secaattin’in karisi zabita amiri Tansu kasap’i ve bazi bagka esnafi muhurler.
Secaattin’i de azarlar ¢inkid risvet yemektedir. Onu herkesin icinde kiguk
disurdr. Kardesinin eski esi tarafindan asagilandigini géren Neriman ise
Tansu’ya saldirir. Tansu ile sa¢ sagca bas basa kavgaya girerler.

Medet'in tek ¢caresi Meleg@i kagirmaktir ama bir tirli beceremez.

Timugin Cennet’le konusmaya gelir. Ozrii kabahatinden biyiik olur. Cennet'in
kalbi iyice kirilir. Baba kiz dertlesirler. Ali Haydar Cennet’i ne kadar sevdigini
sOyler. Onu yetistirirken hata etmis olabilecegini de kabullenir. Cennet okula
dénmek istememektedir. Dikkanda kasada calismaya baglar.

Huriye 11 yasina basmistir. Dogum gunG kutlanir. A.Haydar annesini anlatir
Huriye’ye, cok fedakardi, seni dogurmak igin kendi canini tehlikeye atti der.

Ali Haydar, Hanim’a koéta davranmaktadir. Evlenip gidecegi icin kizgindir.
Acikca sdyleyemez ama imali konusur.

Ulas annesi evlenecegi icin evi terk eder. Soguk ve los fabrika yikintisinda
kalir.

Ulas ¢cok hastadir. Atesi ylukselir. Bayilir. Annesi ve Gulsim Ulag’ oradan
almaya giderler. Hastaneye gotirUrler. Sigorta hastanesi énce para ister.
Garanti ister. Hanim doktora bagirir. Daha O6nce sisteme ve dizene
karakolda yaptigi isyani hastanede tekrarlar. Kural bdyle der doktor. Fakat
rahatsiz olmustur vicdani. Yumusar. insan yani éne gecer. Boyle doktorluk
mu yapilir ya diyerek varolan diuzene o da isyan eder. Ogluna bakar ve
taburcu eder.
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Gulsim sevgilisi Murat’la birlikte olur. Murat korunup korunmadigini sorar.
Gulsim korundugunu sdyler. Fakat hamile kalir. Sevgilisi evienmek istemez
aldiralim der. Gulsim sasirir. Oysa evlenelim diyecegine ¢ok emindir.

Vakkas ve karisi televizyonda Turk filmi seyrederler. Vakkas aglamaktadir.
Karisi eski glinlerden s6z eder, sinemaya gidip Turk filmi seyrettiklerinden ve
agladiklarindan. Turk sinemasinin 6zelliklerini yapisinda barindiran dizide
Tark filmlerine gdénderme yapilmaktadir. Vakkas gibi biri bile bu filmler
karsisinda duygusallagsmaktadir.

9.

Gulsim’in sevgilisi Murat yalan sdyledigi, ona evlilik tuzagi kurdugu icin
Gulsim’i terk eder. GUnkld korundugunu séyleyen Gulsiim. Aslinda énlem
almamistir.

Vakkas Husam’in kizi Arzu ile nigan yapmak istemektedir. Gorkemli bir
digin hayali kurar. Melek Medet'in nisanlanacagini  6grenir Gz0lUr.
Garesizdirler. Medet Arzu'yu sevmedigini sOyler. Vakkas Medet'i etle dover.
Sonra buzdolabina sokar dondurur. Melek babasiyla konugmak ister ama
isten bir tOrl0 konusma firsati bulamazlar. Vakkas bir riiyasini ogluna anlatir.
Riyasinda Melek’le Medet’in evlenmek Uzere oldugunu, oglunu Ali Haydar’a
damat vermemek icin bigakla kesmeye kalktigini ve o sirada uyandigini
sOyler. Bu riya Medet'i olduk¢a korkutur. Babasindan zaten ¢ekinen Medet
iyice susar.

Ali Haydar baklava acar ve baklava Uzerine yazilmig bir siiri okur ama siirin
bazi bélimlerini sanki Hanim'’a ithafen okuyor gibidir. Hanim’a s6yleyemedigi
glzel s6zleri katmer siirini bahane ederek soyler. Yapilan methiye katmere
degil Hanim’ a adanmigtir. Hanim anlar. Utanir. Tam bu sirada Neriman igeri
girer. igneli, imal konusur ve gider.

Secaattin mahalle esnafini sikigtirmaktadir.

Medet babasinin amansiz tehditleri ve akil ¢elen vaatleri sonunda pes eder.
Arzu’yla nisanlanmayi kabul eder. Melek Gzular. Yikilir. Kriz gecirir. Evden
her seyi sokaga atar. Hanim Melegin yanina gelir. Sakinlestirir. O sirada
Neriman carsidan gelir. Hanim’i azarlar. Haddini bilmesini sdyler.

Cennet Medet'in Arzu’yla nisanlanacagini 6grenir. Kardesine yapilani
hazmedemez. Medet’i déver. Vakkas babasina sikayet eder. Ali Haydar ve
Vakkas her zaman oldugu gibi gene birbirlerine girerler. Karakol'a alinirlar.
Secaattin Vakkas’i sikayetini geri almazsa dikkanini kapatmakla tehdit eder.
Vakkas caresiz sikayetini geri alir.
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Ali Haydar Urfa’dan ararlar. Anahgdi 6lmis babasi Zilfikar ise karisinin
kardesini vurmustur. Polis her yerde onu aramaktadir. Ali Haydar ilk otobuUsle
Urfa'ya gider.

Besim nufus cizdanini almak igin Hanim’a gelir. Nikah muamelelerine
baslayacaktir.

10.

A.Haydar Urfa’ya gider. Uvey kardesleri babasini A.Haydar'a sikayet ederler.
Karisina koétl davrandidini ve karisinin kardesini yaraladigini  séylerler.
Polisler ~ A.Haydar'i karakola géturirler. Komiser babasinin karisinin
kardesini vurdugunu ve ortadan kayboldugunu, onlarin da intikam arzusuyla
Zilfikar't aradiklarini séyler. Otele bir telefon gelir. Bakircilar carsisinda
Milayim’in yerinde bekleniyordur. A.Haydar ¢arsida babasinin eski arkadasi
Rustem’le bulusur. Ristem onu bir sira gecesinde babasiyla bulusturur.

Olayin i¢ yizanu Zulfikar anlatir. Yarisi karisina yarisi onun kardesi Cemal’e
ait olan bir kahve vardir. Cemal her yerde dedikodu etmektedir. Zllfikar'in
kizkardeginin parasini yemek icin evlendigini sdylemektedir. lleri geri
konugsmalara dayanamayan Zulfikar karisinin kardesi Cemal’i ayagindan
vurmustur. Zulfikar dikbasli, gururlu ve korkusuzdur. “Benim Allah’a bir can
borcum var. Ya herro ya merro” der.

Vakkas dikkani nigsana hazirlar. Hanim’a yaninda c¢alismasi teklifinde
bulunur. Hanim reddeder. Nisan yapilmaktadir. Butin mahalle nigsandadir.
Melek ¢ok tzgundur.

Cennet okuldan kaydini aldirmak ister. Midlr babasinin dilekge vermesini
ister. Ertelenir. Cennet Melek’le beraber gelmistir okula. Melek okulu biraktigi
icin pismandir. Ev kizi olmak zordur. Yeni seyler 6grenmek, dinyayi
6grenmek guzeldir ama Melek icin gok ge¢ olmustur.

Besim bir gin Hanim’a bir strpriz yaptigini séyler onu alr géttrdr. Surpriz
kocaman c¢ok guzel bir apartman dairesidir. Hanim c¢ok begenir.
Hayallerindeki gibidir. Hanim Safiye’yle dertlesir. Ali Haydar'i metheder.
Safiye kizar. Ali Haydar'dan uzak dur der. Besim’le evlenmesini istemektedir.
Cunkd Besim onun hayat sigortasidir. Onu iginde bulundugu zorluktan Besim
¢ikaracaktir. Duygulariyla degil akliyla davranmalidir.

Gulsim’0 Murat arar. Doktora giderler. Doktor ¢ocugun alinmasi igin geg
oldugunu séyler. Murat Guilsim’den nefret etmektedir. Evlenmeyecegini
sOyler. GlUlsim Murat'in anne ve babasiyla gérisir. Gulsim’iin masum
olduguna inanmazlar. Basinin ¢caresine bakmasini isterler.
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11.
Hanim Ulas’a bagirir. Kolundaki dévmeyi sildirmesini sdyler.

Gulsim okula gitmez. Hastadir. Annesi merak eder ama bir tirli konugsmaz.
Safiye’yi agzindan laf almak igin gdénderir. Ama ona da konusmaz. Azarlar.

Zulfikar bir aganin konaginda misafir kalmaktadir. Aga tarafindan emniyet
altina alhnmigtir. Ali Haydar babasi Zuilfikar't gotirmek istemektedir.
Zllfikar'in parasi yoktur. Kaset doldurtmustur ama kasetleri satilmamigtir. Al
Haydar kendisinden para almayan babasina kasetleri sanki satiimis gibi para
verir. Surekli babasindan sikayet eden kardeslerine ise babasinin en ¢ok
kendini magdur ettigini onu kigUk yasta anasiyla ylz Gstl biraktigini fakat
onun gene de sikayet etmedigini anlatir. Gergek nedenin ise bagka oldugunu
¢Unkd onun yaslandigini ve bakmanin onlara zor geldigini sdyler. Onlan
paylar. Derslerini verir. Zllfikar' Istanbul'a gétlrecegini, ona bakacagini
soyler.

Ziilfikar'' hasimlari yakalarlar. Oldiirmek lizereyken ada araya girer. Ziilfikar’i
neden korudugunu anlatir. Aga hapishanede hayattan elini etegini ¢eken
babasini bir hoyratla hayata déndirmis olan Zilfikar't babasinin kurtaricisi
olarak gérmektedir. Babasinin serefine araya girer ve dava biter. Ali Haydar
ve Zilfikar Istanbul’a dénerler.

Cennet Hanim’la dertlesir ona glizel olmadigini séyler. Hanim ise yanildigini
onun guzel oldugunu sdyler. Kendini sevmesi gerektigini anlatir. Kendini
oldugu gibi kabul etmesi gerektigini sdyler Cennet cesaretlenir. Timugin
Cenneti okulda partiye ¢agirir.

Besim dikkana Hanim’i eve goétirmeye gelir. Hanim kabul etmez. Ama
Neriman zorla Besim’i masasina oturtup yakinlik kurar. Neriman Ali Haydar’a
Hanim’in Besim’le evlenecegdini sdyler. Ali Haydar Gzdlir. Hanim’i tersler.
Urfa’daki kasetcide daha énce katmer icin yazilmig metiyeyi kasete okumus
ve bir aynayla birlikte Hanim’a hediye etmistir. Hanim ¢ok heyecanlanir.
Hemen eve gider. Dinler. Aynaya bakar. Sevinir. Utanir. Mutlu olur.

Gulsim annesine hamile oldugu sdyler. Hanim yikilir.

12.

Gulsim annesine hamile oldugunu sdyler. Bebek doért ayliktir. Hanim yikilir.
Gulsim annesine de yalan sdylemektedir. Murat'in onu evlenme vaadiyle
kandirdigini soyler.

Hanim kizinin magdur oldugunu dustunip blylk bir higimla Murat'in

annesine gider. Konusurlar. Annesi Gllsim’lin yalan séylediginden s6z eder.
Annesinin 6gretmen oldugunu, Etilerde oturduklarini séylemistir. Madden
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yardim edecegdini ama bunun diginda Gulsim igin bir sey yapamayacaklarini
sOyler. Hanim mahgup olmustur. Kigllmastir. Yardim kabul etmez ve c¢ikar
gider. Gulsiim’e bagirir. Hakaret eder. “Karnindaki cocugu dogurup zengin bir
aileye yamanacaktin di mi?...ahlaksiz” der. Bu soylevi yaparken fonda
duvarda siyah beyaz aile fotografinda Hanim kocasi ve Gulsim vardir. Hayal
kirikhidr yasamaktadir. Ne umutlarla dogurmustur Gllsim’d oysa.

Ali Haydar’i borglulari aramaktadir. Ocak¢l ve buzdolapginin taksitlerini
O6deyemez. Elemanlarla konugur. Maaslarini erteleyecegini sdyler. Herkes
anlayisla karsilar. Hatta bor¢c vermek isteyenler bile olur. lyi ve dirlst bir
adam olan Ali Haydar’in herkes yanindadir. Ona destek olurlar ve gercek bir
dayanigma Ornegi sergilerler.

Secaattin yeni gelen kuruyemisciyi haraca baglar. Rusvet ister ve gbéz dagi
verir. Batin mahalle camiden ¢ikar Secaattin de camiden ¢ikar takkesini
cikarir ve zabita sapkasini giyer. ikiyizlGligin en carpici gostergesidir.
Herkes ondan nefret etmektedir. Yakalatmak igin karar alirlar.

Melek, Medet'in g6zl 6ninde Kasap c¢iragi Sedat’i sinemaya davet eder.
Medet bozulur. Arzu’yla peslerine duger, ayni sinemaya giderler. Onlari
surekli rahatsiz eder. Bagbasa kalmalarina engel olur.

2 ay sonra gemi gelecektir. Sahin, Ulag ve Omer'den paray! ister. Birikmis
paralar yikintidadir. Ulag ve Omer kacgip sigindiklari harabenin belediye
tarafindan yikildigini gorarler. Umutlari bitmistir. Para yikintilarin altinda
kaybolmustur.Omer ve Ulas kavga ederler.

Hanim is yerinde ¢ok dalgindir. Séylenenleri duymaz. Sinirlidir. Ali Haydar
evlilikten kaynaklandigini sanmakta ve kapris yapmaktadir. Hanim igi birakir.

Halil Baskomiser ve amiri, Ali Haydar'a yemek yemege gelirler. Mezelerin
methini duymuslardir. Halil Bagskomiser ¢ig kofte yer. Zulfikar Baskomiserle
Antepli oldugu i¢in takisir. Zilfikar Urfa’lidir. Urfayi éver. Antepli olmadigi igin
Ali Haydar’i kigiimseyen komiseri de korkusuzca paylar.

Gulsim banyoda aynada kendiyle ylzlesir. Kendiyle konusur. Kendini suglar
ve caresiz hisseder. Kaybettigini distnir. Haplar icer ve intihar eder. Ulas
eve gelir. Banyo kapalidir. Gllsim’G yerde bulur. Hastaneye géturtrler. Ulas
ablasinin hamile oldugunu &grenir. Murat'in pesine duser. Asansérde
sikistirir, déver. Polisler Ulag’ evden alir gétururler.



221

13.

Hanmim Ali Haydar'la gérasdr. Gulsim’n hamile oldugunu, intihar ettigini ve
Ulas’in ¢ocugu dévip karakola alindigini anlatir. Ikisi birlikte Halil
Baskomiser’e giderler. Baskomiser yol gdsterir. Ailesini ikna edin der.

Ali Haydar, “delikanl bir adam nasil hamile bir kizi birakir?”. Ulas “iyi yapmis
ben de olsam &6yle yapardim”diye konusur.

Zllfikar, torunlarina babalarinin nasil bir yigit oldugunu anlatmaktadir. Daha
el kadarken demir leblebiydi babaniz diyerek kafasini yaran c¢ocugu
gammazlamadigini anlatir. Ali Haydar'in daha gocukken bile kavgaci ve
sikayet etmeyen olgun bir yapiya sahip oldugunu sdyler. Kizlari babalarinin
tam anlatildigi gibi oldugunu tasdik ederler. Melek ve Cennet serzenisle
konusurlar “ortalik yavsaklardan Medetlerden Timugin’lerden gecilmiyor “
CUnk( babalari bugliin kolay bulunamayacak ve her kadinin aradigi bir
erkektir.

Ali Haydar konusmak icin Murat'in evine gider. Ulag’ bagislamalarini ister.
Sugunu c¢ekmesi gerektigini savunan anneleri i¢in. Ali haydar siz sadece
Ulag'i degdil ayni zamanda zavalli bir anneyi de cezalandiriyorsunuz der.
Etkilenir ve sikayetlerini geri alirlar. Ali Haydar'in konugmasi ve igtenligi etkili
olmustur. Ulas karakoldan ¢ikarilir. Ali Haydar’in yaninda ¢alismaya baglar.
Hanim c¢ok mutlu olur. Ceyiz sandigindan c¢ikardidi dedesinin kiymetli
tespihini Ali Haydar’a verir. Ilk kez onu 6per. Ali Haydar sok gegirir.

Mahalle esnafi Secaattin’i eski karisi Zabita Amiri Tansu'ya sikayet ederler.
O da sugusti yapilmasini ister. Rigvet aldigini ispat etmek icin tuzak
hazirlarlar. Yanlislk olur. Sug Ustl yapamazlar. Secaattin parayi alir gider.

Zulfikar Dede, yatmadan 6nce duvardaki ilk karisinin resmine bakar ve ona
Ali Haydar gibi esasli bir evlat yetistirdigi icin dua eder, sikran duyar.

Ulas kebapcida calismak istemez. Zoraki evet der. Ali Haydar onunla ilgilenir.
Adam olmasini istemektedir. Patates soymay1 6gretir. Hosgorull davranir.

Hanim Besim’le bulusur. Onu 6ver. Eve bayildigini sdyler. Ona bir hanim
efendi gibi davrandigi icin tesekklir eder ama bir seyin eksikliginden séz
eder. TekKlifini reddeder. Besim Hanim'’i hep bekleyecegini sdyler.

14.

Hanim Besim’le evlenemeyecegini Safiye'ye de sdyler. Safiye c¢ildirir.
Hanim’i aptallikla suglar. Neriman dukkandaki firinci Ali’'den Hanim’in
Besim'den ayrildigini  6grenir.  Panikler. Pazarda dolasirken Hanim’la
Neriman kargilagirlar. Neriman Gstd 6rtdlu Ali Haydar’t kaptirmayacagini
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bunun Uzerine Hanim’'da vazgegmeyecegdini belirtir. Birbirlerine meydan
okurlar.

Zilfikar Tim’i 6ldurmeye kalkar. Cennetlle dans ettidi igcin.namusunun
lekelendigini distnlr. Sokakta dans ettikleri igin Ali Haydar Cennet’i azarlar.
CUnkd sorumsuz davranmiglar ve Ali Haydar’t zor durumda birakmiglardir.

Hanim Cennet’e beyaz bir gece elbisesi hediye getirir. Ali Haydar Cennet'e
partiye gitmeyi yasaklar c¢inkl Zdllfikardan cekinmektedir. Zulfikar Al
Haydar'i kontrolstzlikle suglar. Hanim araya girer. Cennet’e izin cikar.
Cennet hala cirkin oldugunu distinmekte ve gitmek istememektedir. Hanim
Cennet’e bir makyaj yapar. Cennet ¢ok glizel olur. Degisir.

Ulas ve Omer isten kaytarir. Kahvede okey oynarlarken Hanim gelir. Ali
Haydar’in iki kez onun hayatini kurtardigini syler ve okey masasini dagitir.

Secaattin’i suglstl yapmak icin televizyon tamircisi Basri Usta'ya giderler.
Basri elektronik ustasidir. Dinleme tesisati yapmasini isterler. Usta
mahalleliyi tersler. Mahalleli vakti zamaninda onu yiz Ustl birakmigtir ve
Secaattin’in serrinden de korkmaktadir. Israrlar karsisinda Basri isi kabul
eder. Dinleme cihazini yapar. Vakkas'in dikkanina koyarlar. Secaattin’i
konustururlar.

15.

Cennet okul partisine Tim’le gider. Partidekiler, 6zellikle de Timugin Cennet’i
gb6riince cok sasirir. Herkesin gézi Tim'le Cennet'in Gzerindedir. Clnki
Cennet ¢cok guizel, alimli bir kiz olmustur. Timugin Cennet’le dans etmek ister
ama Cennet diger arkadasiyla dans eder. Yiz vermez. Cennet’le alay eden
arkadaslari da 6zUr diler. Cennet okulu birakmaktan vazgecer. Geri déner.

Zilfikar, Cennet'i partiye goénderdigi igin Ali Haydar'i azarlar. “Sen nasil
babasin” diye babaligina laf sdyler. Ali Haydar patlar. Yillarca babalik
yapmadigini, arayip sormadigini babasinin yizine vurur. Bu nedenle de
babaligi ona &gretemeyecegdini soéyler. Zilfikar kirihr. Cikar gider. Urfa'ya
dénecegini sdyler. S6z agir gelmistir. Ali Haydar pesinden gider. Babasina
gitme der. Birbirlerinin dilinden anlamadiklarini ¢inkl yillarca birbirlerini
gérmediklerini, tanimadiklarini sdyler. Ve babasina olan kizginligini itiraf
eder. CUnkl baba 6zlemiyle buyimustir. Ali Haydar aglar. Zilfikar basini
oksar. Bir de acikh tlrk( okur.

Secaattin’in ses kasetini Tansu hanima g6turdrler. Tansu bunun delil
olmayacagini, video kaydi getirmelerini ister.

Hanim, agabey’i Kemal'in mezarina gider. Babasi da oraya gelir. Babasina
baginir. Onu 6ldirdaguni haykirir. Konusmak isteyen babasini dinlemez bile.
Ondan nefret etmektedir.
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Vakkas Ali Haydar’in yaptiklarini eksik ve yanhs yorumla Zulfikar'a anlatir.
Gene Vakkas Ali Haydar’i herkesin iginde babasinin parasini ¢alip kendine
kebap¢i agmakla suglar. Ona hirsiz der. Ali Haydar kosarak evden bir mektup
getirir. Ylksek sesle tim esnafa okur. Ali Haydar'in ustasi ve Vakkas'in
babasi Resul ustanin kendisine ithafen yazdidi mektupta Vakkas’'in annesi
6ldikten sonra tim paray! Ustine gecirdigini, felgli olarak onu yiz Gstl
biraktigint bu ylzden onu evlatliktan reddettigini. Vakkas'in c¢ikarci ve
sahtekar oldugunu, bu sebeple Ali Haydar’t oglu kabul ettigini ve bir miktar
parayl da ona biraktigini yazmaktadir. Vakkas cok sinirlenir. intikam igin
yemin eder.

Vakkas'in, babasi Resul Usta'ya Ali Haydar’a glvendigi dikkanin anahtarini
ona verdigi icin icerledigini, ondan nefret ettigini resmini kirip sdylenirken
anlariz. Vakkas’in Ali Haydar’a digmanligi Ali Haydar’i kiskanmasindadir.

Kasap Melahat’e bir imzasiz mektup gelir. Sedat’in giin i¢i dikkani kapatip
kizlarla gezdigini bildirir. Melahat da Sedat’i dover.

Hanim Ali Haydar'a agabeyinin hikayesini anlatir. Kemal abisi sendika
temsilcisi oldugu sirada grevi engelleyen bir fabrikanin tezgahlarini kirip
kacmistir. Kemal baba evine siginmak icin kapiya gelir fakat babasi ona
kaplyl agmaz. Zaten onun bir anargist vatan haini oldugunu distinmektedir.
Kemal catismada polisler tarafindan &éldirilir. Hanim bu ylzden babasini
evlat katili olarak nitelendirdigini sdyler. Ali Haydar susar. Bir sey demez.

Neriman Hanim’i alir kendi yatak odasina goéturir. Birkag cerceve eski
fotograf gdsterir. Bunlar, Neriman’'in genglik fotograflaridir. “izmirin en zengin
adamiyla evlenmedim. Ailesini yikmamak icin. Ugruma cinayetler islendi.
Ayakkabimdan sampanyalar igildi. Ben her seyi yasadim sen gecekondu
guzelisin dengim degilsin, ¢cekil aramizdan” diyerek Hanim’i tehdit eder.

Hanim, Ali Haydar'a Besim’le evlenmekten vazgectigini sdyler. Ali Haydar
cok sevinir.

Vakkas, Ali Haydar'in borg senetlerini toplayarak dikkanini elinden almak
icin planlar yapmaktadir.

16.

Hanim’la Ali Haydar felekten bir gtin ¢alip birlikte gezmek icin ailelerine yalan
sOyler ise gitmezler. Neriman, Hanim’la Ali Haydar'in ayni anda ortalktan
kaybolmasindan stiphelenir.

Ali Haydar ve Hanim bulusurlar. Gezerler. Lunaparka gider, ¢cocuklar gibi
eglenirler. D6nme dolapta Ali Haydar ¢ok korkar. Atli karincaya biner hep bir
ati olsun istedigini sdyler. Atigtan koca bir ay1 kazanir. Hanim’a hediye eder.
A.Haydar uzun zamandir sinemaya gitmedigini syler. Ayhan Isik ve Belgin
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Doruk’un “Kig¢ik Hanim’in Sofér’a filmini unutamadigini séyler. Hanim da o
filmi sevmektedir. Sedat, Cennet, Melek, Huriye ve Neriman’da ayni filme
gelirler. Ali Haydar onlari gérur. Sinemadan kagarlar.

Sedat annesine Melek’e asik oldugunu onu ailesinden istemesini soéyler.
Kasap Melahat sasirir. Ali Haydara durumunu agar. Ali Haydar Melek'e
sormak igin slre ister.

Vakkas Ali Haydar’in borglu oldugu esnafi arar. Bor¢ senetlerini satin almak
icin onlari ikna etmeye galisir. Glnku esnaf Ali Haydar'a bir yanlis yapmak
onu zor duruma distrmek istemez.

Basri Vakkas'in dikkanina kamera yerlegtirir. Secaattin tuzaga dusecedi
sirada oglu Timucgin annesi telefonla konusurken tuzagi duyar, babasini
uyarir. Secaattin Vakkas’t kayit yaparken yakalar. Kaseti alir ve devlet
memuruna rusvet teklifinden mahkemeye verecegini soyler. Timugin
babasina onu iyilik icin uyarmadigini, rigvet aldigini herkesin bildigini, ailece
rezil olmamak igin bunu yaptigini sdyler ve gider.

Ali Haydar ve Hanim kafesin yanina gelmistir. Adem Ali Haydar, Havva ise
Hanim’i temsil etmektedir. Birbirlerine agik¢a sdyleyemediklerini sanki kuslar
kendi aralarinda konusuyormus gibi anlatirlar. Ali Haydar Hanim’a evlenme
teklif eder. Hanim sevingle kabul eder.

Ask digimua bu bélimde ¢dzUlmUstlr ¢inkd Hanim Ali Haydar’'in evlenme
teklifine evet demistir.

17.

Sahin Ulas arar. Omer de yanindadir. Hemen gelmesini soyler. Ulas
bulusmaya gider. Omer Sahin’den bin dolar borg almistir. Odeyemez. Sahin
Omer’i 6ldirmekle tehdit eder. Kafasina silah dayar. Ulas parayl bulmaya
gider.

Ali Haydar, Sedat’'in MelekK'i istedigini sdyler. Melek Sedat’'in kendi kendine
gelin glvey oldugunu, evlenmek istemedigini sdyler.

Borglulari Ali Haydar’i ziyarete gelirler. Ali Haydar bir bucuk iki ay icinde
borcunu 6deyecegini sdyler. Ayrilirlar.

Secaattin orijinal tuzak kasetini Neriman’a teslim eder. Saklamasini sdyler.
Kayitla Tansu’ya gider ve olanlari anlatir.

Ali Haydar Tim’le (Timoty) konugur. Gllsim’in hamile oldugunu sdyler.
Onunla evlenmesini ister. Evliligin numaradan olacagini ¢ocuk dogunca
ayrilacaklarini séyler. S6z verir ama Tim kabul etmez ¢lnkUl nisanhdir.

Ali Haydar siinnet diginine gider. Kasayl Necdet’e birakir. Anahtari nereye
birakacagini da soéyler (kus kafesine) o sirada Ulas duyar. Niyeti parayi
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almaktir. Annesiyle isten ¢ikar. Sonra dikkana geri doéner. Parayi calar.
Sahin’e verir. Omer’i kurtarir.

Ali Haydar'in Neriman’a da epey kira borcu birikmistir. Neriman Ali Haydar’in
kendisiyle ilgilenmesini ister ama ytz bulamaz.

Medet'le Sedat kavga ederler. Salon birbirine girer. Tim disman taraflar
birbirine saldirir. Vakkas silah ¢eker. Olaylar blydr. Halil Bagkomiser hepsini
paylar. Karakola gelmeyin hepinizi iceri tikarim der. Medet Melek’e hala
agiktir. Nisani atacagini Melek'i sevdigini sdyler. iki asik eskisi gibi birbirlerine
sarilirlar.

Gullsim bir sabah 6lmek istiyorum diye simarik¢a tutturunca Hanim elinden
tutar ve slrtkler. Ona mahalleyi gezdirir. Kendi sinifinin gercekleriyle
yuzlestirir Gulstim’i. Zor durumdaki yoksul insanlarin yasamlarina isaret
eder. Her seye ragmen nasil ayakta durmaya calistiklarini anlatir. Bir yandan
da manzarayl go6sterir; Kaportacida calisan kUgUk cocuklari, temizlikgi
kadinlari, pis mahalleleri, gecekondulari...Tren raylarinin ortasinda kendi
hikayesini anlatir. Hanim’in genglik zamanlaridir. Aklinin bir karis havada
oldugu dénemlerdir. Artist olmak kisa yoldan zengin ve s6hret olmak igin
guzellik yarismasina girmig ve birinci secilmistir. Bir sdre figlranlik yapmistir.
Erkekler hep istifade etmek istemiglerdir. Umutsuzluga dusmustir. Kolay
para ve soéhretin bedelini édemek zorundadir. Gllsim’e bunlari anlatir bir
yandan da tren yolunun ortasinda beklemektedirler. Bir set isgisiyle
nisanlanmistir. Hanim o ginden sonra aklini basina almigtir. DurUst,
caliskan, emekgi, namuslu ve micadeleci Hanim olmustur. Ayni tavri
Gulsum’den bekledigini dile getirir. Hala 6lmek istiyorsa birlikte 6leceklerini
sOyler. Gllsim soktadir. Bir yanda 6l0m tren yaklagsmaktadir. Tren anne kiza
tam vurmak Uzereyken Gulsiim annesini ve kendini kurtarir. Son bir hamleyle
trenin dndnden gekilirler.

Borglulara 6deme gind gelmigstir. Fakat o gin kasa soyulmustur. Bes kurus
yoktur. Alacakhlar sinirlenir. Senetleri Vakkas’a devrederler. Vakkas Ali
Haydar’a gider. Senetlerini gdsterir. 3 giin muhlet verir. Ya hepsini 6de ya
dikkani alirim der. Ali Haydar’i asagilar, intikamini aldigini séyler. Dikkanini
elinden alacagini ve Ali Haydar'in sahtekarliginin cezasini bdyle gérecegini
haykirir.

18.

Ali Haydar ve Zllfikar sinirlenirler. Vakkas’a saldirirlar. Tim aile Vakkas’a
saldirr.

Ali Haydar bor¢ para bulmanin yollarini aramaya basglar. Batin mahalle
Uzgundar. Cunkl herkes Ali Haydar'i sevmektedir. Ozellikle Kasap Melahat
¢ok Uzgundlr. Vakkas’la konusurlar. Vakkas kararindan dénmez. GoézinU
intikam hirsi barimastar.
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Bankalar teminat isterler. Teminati olmadigi i¢cin A.Haydar’a kredi vermezler.

Bir konusma sirasinda Ulas hirsizin kasa anahtarini kus kafesinden almig
olabilecegini agzindan kagcirir. Ali Haydar stphelenir ¢iinkl kimse anahtarin
yerini bilmiyor diye disundar.

Hanim Ali Haydar'a moral vermektedir. Ali Haydar ise agrina gidenin
dizenbaz Vakkas kargisinda pes etmek oldugunu sdyler.

Neriman Ali Haydar'in en son kendine gelecegini yardim isteyecegini sdyler.
Dolayisiyla Secaattin’den ise karigsmamasini ister. Amaci Ali Haydar’in
Neriman’i fark etmesi iyiligi altinda kalarak onunla evlenmesidir. Onu
zorlamak bdylece Hanim’i altetmek istemektedir.

Ug elemani da Ali Haydar'in hep yaninda oldugunu, parasiz ¢alisacaklarini
sOylerler. Ali Haydar ¢ok sevinir ve siphelendidi Ulag’a dénerek ne kadar iyi,
dardst ve namuslu insanlar olduklarini sdyler, éver. Ulas ¢ok Uzulur aglar ve
kendini iki kez hapisten kurtaran Ali Haydar'i soydugu icin ¢ok Uzgundur.
Pismandir ama nasil dénecegini bilemez.

Komiser Halil de Ulas’tan stphelenmektedir. Ali Haydar Ustiinde durmaz
Ulas’a kefil olur. O yapmamistir der. Ulag’t korur. CUnkl Ulas’in ve Hanim’in
magdur olmasini istemez.

Zilfikar arkadas! Ristem’den silah ister. Niyeti Vakkas’i vurmaktir. Rlstem
Urfa’dan gelir. Silah da getirir.

Senetleri Vakkas’a veren Uc¢ esnaf Vakkas'a sitem ederler. Vakkas onlari
kandirmigtir.

Gulsim dikkana gelir. Hanim uncuya borcunu édemesi icin bileziklerini Al
Haydar’a verir. Gllsim’le Tim arasinda bir elektriklenme olur. Birbirlerinden
hoslanirlar.

Ali Haydar Neriman’a gider. Neriman'in tek sarti evlenmektir. Ali Haydar
teklifi reddeder. Hanim’la evlenecegini sdyler. Neriman duyduguna c¢ok
azalar.

Zilfikar’a bir can borcu olan Rustem Cavus, Zilfikar'in silahini gizlice alir.
Vakkas'in dikkanina gider. Vakkas’i teslim alir.

19.

Ristem Vakkas'i 6ldirmek igin disari c¢ikarir. Ates eder ama goézleri
gb6rmedigi icin 1ska gecger. Polis gelir. Mahalleli silahi elden ele gecirerek
kacirirlar. Ayrica yalanci sahitlik yaparlar. Vakkas’in oglu Medet bile sahitlik
etmez.
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Secaattin kameray kimin kurdugunu 6grenir. Basri’'ye dersini vermeye gider.

Neriman g¢ok Uzgunddr. Aglar. ik kez aglamaktadir. Kalbi kirilmigtir. Eski
Izmirli asigi bay Cohen’in fotografina bakar onunla konusur. Boyun
egmeyecegini soyler.

Ali Haydar Tahtakale’de Tefeci Mihsicti Riza’'ya gider. Riza tefeci
borglanmasinin altindan kalkamayacagini séyler.

Ulas annesine cikigir. Caldiklari paradan tisért sapka ve annesine bas 6rtls(
alir. Biriktirdigim paradan der.

Basri diikkanda Cin devrimini seyretmektedir. Secaattin gelir. Cin senin esKi
Gin’in degil diyerek dalga geger. Rusvete Basri'nin dikkanini da dahil eder.

Ali Haydar Ulas’a niye hirsizlik yaptigini sorar. Agir konusur. “Hep oglum
olsun istedim. Hep kizim oldu. Karsima sen ¢iktin sonra anladim ki kiz olmusg
erkek olmus fark etmez benim kizlarim insan evladidir. Peki ya sen...dua
ediyorum iyi ki senin gibi erkek evladim olmamis.” Seni affediyorum ¢inku
annen (zdlsin istemiyorum der ama etrafimda gdérmek de istemedigini
sOyleyerek kovar. Ulas aglar. Mecburdum der ve gider. Evde Amerika
hayallerine devam ederler. internette Amerika’ya gitmenin 10 yolunu ararlar.

Cennet arkadaslariyla icmeye gider. Ferit ve Timugin Cennet igin bira icme
yarigina girerler. Ikisi de yikilirlar.

Basri televizyon tamirine Tansu Hanim’in evine gider. Onemsiz bir tamirdir
para almaz. Cay icerler. Secaattin kiskanclikla evi basar. O sirada Timugin
de sarhos sekilde eve gelir. Tansu lisedeyken tim kizlarin onun mertligine,
haksizliga kars! durusuna hayran oldugunu sdéyler.

Medet babasinin senetlerini dolaptan alir. Annesi nereye koydugunu
sOylemistir.

Tim ve Ali Haydar sohbet ederler. Tim “Benim babam yok...hic babam
olmadi...annem hipi zamaninda yani annem bilmiyor benim babam
kim...bende bilmiyorum babam kim...ben babasizligin anne i¢in de gocuk igin
de kétU oldugunu biliyorum...bu ylzden Hanim’in kizi Gllstim’le evlenecegim
¢ocuk dogunca da Amerika’ya dénecegim” der. Ali Haydar sevincinden deliye
déner. Hanim’a soéyler. Hanim “kendi dinyan tepe taklak hala bizimle
ugrasiyorsun senden baska bunu kim yapar diyerek” ilk kez Ali Haydar'a
sarilir.

Medet senetleri Ali Haydar'a getirir. Ali Haydar kabul etmez. Vakkas’in onun
babas! oldugunu babasina asla ihanet etmemesi gerektigini syler. Her ne
kosulda olursa olsun ihanetin ne kadar kéti bir sey oldugunu gdsterir. Kendi
blyUkIGgunl, durtstligand, bilgeligini bir kez daha gdstermistir.
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Gulsim 6énce Tim’le evlilige karsi ¢ikar. Ama ¢ocugun iyiligi icin oldugunu
disUnince yumusar.

Neriman Vakkas'i cagirir. Kaseti gosterir. Tehdit eder. iceri atilacagini séyler.
Korkutur. Vakkas korkar. Senetleri Neriman’a verir. Neriman Ali Haydar'a
senetleri verecegini ama onunla evlenmesi sartini kosar. Ali Haydar soktadir.
Rustem Urfa'ya déner.

20.

Ali Haydar senetleri alir. DUkkan Gretime devam eder. Hanim Neriman’in bu
iyiligi yaparken bir amaci oldugunu sdéyler. Neriman’in onu nasil uyardigini,
tehdit ettigini sdyler. Ali Haydar anlamazdan gelir. Ama gok Uzglndlr ve ne
yapacagini bilemez hele Hanim evlilikle ilgili konustugunda...Ustelik Neriman
da her firsatta Ali Haydar’i sikigtirmaktadir.

Melahat Sedat’a Melek’in evlenmek istemedigini sdyler. Sedat yikilir.

Secaattin Basri'ye uydurma nedenlerle ceza yazar. Dikkanini kapatir. Basri
Tansu’ya gider. Tansu Secaattin’i uyarir.

Hanim Timothy’i eve yemege davet eder. Timothy ve Gullsim konusurlar.
Gulstim ingiliz Dili Edebiyati okumaktadir. Timothy’le iyi anlagirlar. Ulag eve
gelir. Timothy’nin evlenecegdini séylerler. Cok sevinir. Ama fikrin Ali Haydar
Usta’nin fikri oldugunu &égrenir. Gene karsisina ¢ikmigtir. Hirsizlik yaptigini
itiraf eder. Hanim aglar. Sinirlenir. Nedenini sorar. Ulas neden huysuz,
sorunlu ve asabi oldugunu anlatmaya baslar. Higkirir. Ulas kigUkken eski
komsusu Nezahat’la konusurken onlarin konusmalarini duymustur. O
konugsmada Ulas annesinin onu istemedigini istenmeyen bir dogum oldugunu
isitmistir. Bu konusma Yillarca aklindan c¢ikmamistir. Hanim Ulas’i
istemedigini itiraf eder. Clnk{ zaten bir gcocugu vardir. issiz ve parasizdir.
Ama bebegi kucagina verdiklerinde o duygudan vazgectigini ve onu hep
sevdigini soyler. Birbirlerine sarilirlar.

Timugin’le Ferit kavga ederler. Cennet ne oldugunu sorar. Timugin’in
Cennet’e asik oldugunu sdyler. Cennet’'in hogsuna gider. Mahgup olur. Ama
hoslanir.

Safiye hala Hanim’'in Besim’i reddetmesini anlayamaz. Ne buldun bu adamda
diye sorar: "Kizinca kafasini tutuyor, killi kalin parmaklari var. Abim kigukken
Pardayanlari okurdu bana. Kahramanlk orda var sanirdim. Bir siri guzel
adam tanidim ¢ogu cirkinlesti. Benim iki sévalyem var biri Pardayan digeri Ali
Haydar” diyerek yanit verir. Ali Haydar onun igin her seyiyle bir kahramandir.

Ali Haydar iki arada bir derede kalmistir. Dikkan ve Neriman 6te yanda aski
ve Hanim. Aci cekmektedir. Iger. Sarhos olur. Ne yapacagini bilemez. Aglar.
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Ulas ve Omer internet Cafede Amerika'ya gidis sitelerine giderler. iki kiz
onlara yardim eder.

Ali Haydar, Neriman’in evine gider. Evlenme teklifini kabul ettigini sdyler.

22.

Ali Haydar Neriman’la evlenmek Uzeredir. Hanim Uzgun ve sinirlidir. Neriman
Hanim’i isten kovar. O kizginlikla Vakkas’in yaninda ¢alismaya baslar. “Ben
senin vicdaninim beni gérdikge vicdanini, yaptiklarini hatirlarsin” der.

Arkadasli Cennet’i Timugin’e birakir. Onu Gzmemesini séyler. Cennet
Timugin’i sevmedigini sdyler. Hakaret eder. Eski gunlerin intikamini alir.

Secaattin ablasi icin Hanim’i mahalleden géndermek ister. Omer olani biteni
anlatir. Ulag’in mecbur kaldidi i¢in hirsizlik yaptigini sdyler.

Timothy'nin sevgilisi Jeany Istanbul’a gelir. Tartigirlar.

Secaatin Ali Haydar'in lokantasina eski karisi Tansu’yla gelen Basri’yi déver.
Ali Haydar Vakkas’in pankartini yakar. Ali Haydar kodeste Ulas’la barigir.

Ali Haydar Hanim’a olan askindan deliye dénmastir. Bunalimda ve kafasi
karnigiktir. Strekli icmekte ve sarhos olmaktadir. Buyuk bir ikilem igerisindedir.
Ayni ikilemi Hanim da yagamaktadir. Zor durumdadir. Paraya ihtiyaci vardir.
Besim Bey cikagelir. Hanim’a yardim etmek istedigini sdyler. Hanim Al
Haydar'in dikkanina gider ve son kez sorar. Ali Haydar Neriman’la
evleneceginde israr edince Besim Bey’'e evlenme teklif eder. Ali Haydar ve
Hanim arasinda karsilikli bir restlesme olur.

23.

Besim bey evlenmeyi kabul eder. Hanim’a yardim eder. Avukat tutar. Para
verir. O parayla Ali Haydar’'in borcunu éder.

Ali Haydar, Adem’le Havva'yl (kuslar) azat eder. Ertesi gin kuslar geri
ddner. Ali Haydar sevinir.

Medet Arzu’ya onunla evlenmek istemedigini sOyler. Evden kacgar. Sakine
Vakkas’a bagirir cagirir hakaret eder.

Neriman yasayacaklari evi Ali Haydara gezdirir. Ali Haydar Gzgin ve
keyifsizdir.

Hanim 25 Haziran’da gin alir. Gunkd ayni giin Ali Haydar'da evlenecektir. Al
Haydar evlenmeden evlenemeyecegini onu sevdigini, ihanet etmis olmak
istemedigini sOyler. Ali Haydar bunu 6grenir.
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Timothy Jeany’e evlenecegini sdyler. Niyetini anlatir ama Jeanny kizar ve
eger Gulsim’le evlenirse onunla bir daha asla gérismeyecegini sdyler.

Nikah ginid gelir. 25 Haziran. Herkes ayni gln, ayni saatte iki ayri nikah
salonuna gider.

24.
Bu bélimden itibaren dizinin yénetmenligini “Tirkan Derya” yapmakta.

Hanim Besim’le masadadir. Ali Haydar imza atmaz. Cebinden g¢ikardig
tespih dagilir. O tespihi Hanim hediye etmistir. Zor karar anidir. Hanim da
imza atmaz. Ali Haydar tespihi toplar ipe dizer. imamesi kayiptir. imameyi
Zulfikar bulur getirir. Tespih tamamlanmisgtir.

Neriman nikah masasinda terk edildigi igin Uzlntiden kalp krizi gegirir.
Secaattin silahi alir. Ali Haydar’i sikigtirir. Oldiremez. Secaattin derin bir
bunalima duger. Ablasi hayattaki herseyidir.

Ali Haydar yogun bakimda Neriman’dan &6zUr diler. Para ve menfaat igin
evlenmek istemedigini baska birine asik olup onu aldatamadidini sdyler.

Neriman iyilesir. Medet evden kacar, balikgilarla ¢alismaya baglar. Kendini
bulmak, given kazanmak istemektedir.

Ali Haydar da, Hanim da birbirlerinin evlenmediklerini igitince sevingten deliye
ddnerler. Ali Haydar sabah sabah herkesi dper. Raki iger. Sevinglidir.

Tim Gilsim’e Amerika’'ya dbénecegini ve evlenemeyecegdini sdylemek
uzeredir. Ulas ona Amerikall olmasina kargin artik bizden oldugunu, delikanli
oldugunu sdéyler ve bir agizlik hediye eder. O agizhk icin tim kogusun dayak
yedigini sdyler. Tim allak bullak olur. Kendisine bu denli énem veren insanlari
yUz Ustl birakamaz. Kararindan vaz geger.

Ali Haydar Vakkas’in mutfagini basar. Hanim’i kolundan tuttugu gibi kendi
dikkanina zorla getirir. Direnen Hanim’i sirtina yukler. Kendi mutfagina tagir.
Ona Neriman’la evlenmedigini séyler. Hanim ¢ok sevinir.

25.

Neriman Ali Haydar'i evden kovar. Dikkandan cikartir. Batin mahalleli
Neriman’a geg¢mis olsuna gelir. Secaattin’i sevmemelerine ragmen zor
zamanda yardim etmekten geri kalmazlar.

Murat Gulsim’d hala hatirlamaktadir. Aklindan atamaz. Bir gin ¢ocuklarin
kanalizasyonda oyun oynadigi, camurlu, pis sokaklardan, ki¢lk gecekondu
evlerinin arasindan gegerek Gulsim’l evine kadar takip eder. Ailesiyle
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konusur. Yoksullugu gdzleriyle gérdigunt, Gulsim’d bagisladigini, en
azindan ¢ocugunun yoksul blyUimesini istemedigini sdyler.

Neriman Vakkas’la stratejik isbirligine girer.

Sen neden vazgegtin diye soran Hanim’a Ali Haydar; “Bana verdigin tespih
elimi cebime atinca koptu taneleri sagildi...sanki bana bir seyler oldu...yahu
ne yapiyorum ben dedim...” diye cevap verir.

Medet déner. is bulmak, ev tutmak niyetindedir.

Hanim mahalle esnafina Neriman'in evlenmek icin nasil santaj yaptigini
anlatir. Mahalleli sasirir. Bundan haberi yoktur.

Safiye bir digin oldugunu sdyler. Giizelce giyin gel der. Nikah salonuna
girerler. Ali Haydar oradadir. Sahitler Safiye ve Baskomiser Halil'dir. Ali
Haydar ve Hanim evlenirler.

26.

Ali Haydar ve Hanmim’in evlendiklerini cocuklari bilmemektedir. ikisi de
endiselidirler. Mahalleli de nikahtan habersizdir.

Medet Ali Haydar’in evinde babasindan gizli kalmaktadir.

Tansu goérev degisimi programi icin Almanya'ya gidecektir. Basri de
gidecegini sdyler. Secaattin ile birbirlerine girerler.

Ulas mahkemede beraat eder. Dikkanda Ali Haydar'in ve Hanim'’in ¢ocuklar
bir araya gelirler. Birbirlerine soguk davranirlar. A.Haydar ve Hanim
¢ocuklara ve ahaliye evlendiklerini duyurmak igin bir dikkanda yemek
dlzenlerler. Yemekte kavga c¢ikar. Cocuklar birbirleriyle dalasirlar. A.Haydar
ve Hanim evlendiklerini sdylerler. Ali Haydar Hanim‘in durast agik, gonla
zengin, samimi oldugunu Hanim ise Ali Haydar’i mert, delikanli, yardimsever,
namuslu oldugundan bahseder. Cocuklarina rest ¢ekerler. Birlikte yasamak
zorunda olduklarini séylerler. Tam bu sirada Medet cikagelir. Sarhostur.
Melek’i Ali Haydar’dan ister.

Ali Haydar, Neriman'in bazi borglarini 6der. Fakat Neriman intikam
pesindedir. Diger borc¢larindan 6tird dikkani alacagini, Vakkas’a satacagini
ve kira borglari karsiiginda da A.Haydar' evden atacagini séyler. Agir
konusur ve Hanim’a hakaret eder. Ali Haydar sinirlenir. “Karima hakaret
ettirmem” diyerek bagirir. ikisi de ceplerinden yiiziklerini gikarip takarlar.
Sonra da el ele tutusurlar. Béylece tim ahaliye evlendiklerini ve birbirilerine
destek olacaklarini, birlikte micadele edeceklerini haykirmis olurlar. Herkes
cok sasirir.
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27.

Neriman silahi alir. Odasina kapanir. Ali Haydar'in fotografina ates eder.
Melek Medet'le evlenmek istedigini sdyler. Ali Haydar dismanimin oglu
diyerekkabul etmez. Melek intihar eder.

Nermin dilkkani icraya verir. Icra satisa gikarir. Ali Haydar caresizdir.
Murat Gulsim’t g6érur. Yardim etmek istedigini syler. Gilsim reddeder.

Ulas ve Omer Chat'te Recai adli biriyle tanisir, ‘bulusurlar. Recai aslinda
Ceren adinda zengin bir ailenin simarik kizidir. lyi bir arkadaslik kurarlar.
Ceren onlara Amerika hakkinda bilgi verir.

29.

Ali Haydar dikkani bosaltir. Elemanlarini dagitir. Anahtari teslim etmek igin
dismanlarina gider. Vakkas, Neriman ve Secaattin'e her seyimi elimden
aldiniz ama ustaligimi alamazsiniz nerede olsa ben Ali Haydar ustayim. Ig
aramaya baglar. Hanim’da ig arar. Ali Haydar en son seyyar kebapgilik
yapmaya karar verir.

Hanim’in babasi 6lim ddsegdindedir. Hanim acir. Onu yizisti birakamaz.
Ceren’in sakat bir erkek kardesi var.

Hanim 1971’de Beyazperde Sinema Dergisi guzellik yarismasinda birinci
secilmis, set isgisiyle nisanliymis, figlranlik yapmis oldugunu Melek ve
Cennet’e anlatir. Cok sasirirlar.

Ali Haydar ve Hanim buyuk bir ekonomik krizin icerisindedir. Paralari yoktur.
Ev kalabalik oldugu igin surekli kavga ¢ikar fakat her seye ragmen muicadele
eder buylk bir dayanisma 6érnegi goésterirler. Ali Haydar kicuk bir kebapgida
¢alismaya baslar. Hanim temizlige gider. Ama yapamazlar. Birlikte yeni bir is
kurmaya karar verirler.

30.

Ali Haydar seyyar bir kebap tezgahi arabasi alir, arabayi glzelce boyar,
kebap satmaya baslar. Tim mabhalleli onlara destek olur. Ayrica Medet’le
Melek’in digunind agik havada, meydanda yaparlar. Mahalleli el birligiyle
digan alanini ssler. Vakkas digin giini Medet’i kagirtir. Tehdit eder.

Ulas, Omer ve Ceren Amerika'ya gitmek igin para ararlar. Yasa disi isler
planlamaktadirlar. $Sahin izlerini bulur ve Uzerlerine ates acar.
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31.

Melek Neriman’in elini 6per. Neriman sevinir. Her seyi babasini sevdigi igin
yaptigini séyler. Tim mahalle digune hazirlanir. Medet ortalarda yoktur.
Neriman Medet'in kaginldigini Melek’e sdyler. Tim mahalle Vakkas’in
dikkanini basarlar. Medet'’i kurtarirlar.

Aksam digun yapilir. Herkes mutludur. Dans ederler. Secaattin ve Vakkas
kodese atilir. Yaptiklarindan dolayi karisi Sakine Vakkas’ terk eder.

Safiye, Neriman’a g6z dagi vermek icin Hanim’in eski kocasini kiskandirarak
6limune neden oldugu yalanini séyler. Neriman bunu Ali Haydar’a anlatir. Ali
Haydar, Hanim’a kiser. Tim ¢ocuklar birbirine girer. Kavga ederler. Hanim
evi terk eder.

Murat, annesi ve babasi evlenmelerine karar verirler. Gllsim teklifi reddeder.
32.

Aile baglar c¢ézilmektedir. Hanim Ali Haydar’i terkettikten sonra Medet ve
Melek de evden ayrilirlar. Cennet ve Huriye de onlarla gider. Evde huzur
kalmamistir. Babalarini suglarlar. Gulsim ve Ulag’da evden ayrilir. Ali Haydar
babasiyla bas basa kalmigtir.

Safiye Neriman’a anlattiklarindan séz eder. Ozir diler. Bos bogazlik
yapmistir. Neriman’da bunu koz olarak kullanmigtir. Hanim &grenir. Ama
gene de Ali Haydar’a kizgindir.

Ali haydar ve Vakkas meyhanede bir araya gelirler. Karsilikli masalarda icki
icerler. Cok Uzgundurler. Vakkas’i Sakine terk etmistir. Ali Haydar't da Hanim
Ustelik cocuklari da gitmistir. Yalniz ve Gzgun iki adam birbirlerine yaklagsirlar.
Ayni masada otururlar. Yalnizlik Gzerine konusurlar. Yagmurlu bir gecede
babasi Resul Usta’nin Vakkas’i sokaga attigini séyler. A.Haydar’i suglar. Ali
Haydar da onu suclar. Kendi yaptigi kebaplari Resul Usta’'ya Vakkas’in
yemegi diye verdigini sdyler. Birbirlerini yalanlarlar. Sokakta yagmur altinda
kavga ederler.

Secaattin Cennet ile oglunu el ele gorir. Timugin babasindan utandigini
sOyler. Secaattin c¢ildirir. Ali Haydar'in tezgahini pargalar. Ali Haydar
Secaattin’i déver. Secaattin davaci olur Neriman’in zoruyla vazgeger.

33.

Neriman Ali Haydara tezgahin parasini verir. En sevdigi en guvendigi
insanlarin onu terkettigini sdyleyerek baski kurmaya c¢alisir. Tim her seyi
onun gercekleri gérebilmesi icin yaptigini séyler. Hanim’i bosamasi igin baski
yapar.
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Omer, Ceren ve Ulas Ceren’in babasinin arabasini satarlar.

Ceren kardesiyle yasadigi sorunu ve onun neden sakatlandigini anlatir.
Ceren 7 Kerem 4 yasindadir. Bir giin havuz kenarindadirlar. Ceren kardesini
iter. Kafasini havuzun duvarina carpar. Kerem felg¢ gecirir. “Kimse sen yaptin
demedi bana ama herkes benim yaptigimi biliyor...ben nasil unutamiyorsam
onlar da unutamiyor” diye mutsuzlugunun ve duydugu suclulugun nedenini
anlatir. Ulas da basindan gecen bir olayr anlatir. Balkondan Gilsim’i
atmaya caligtigini ona kizdigini ve gocuk oldugunu gocuklarin boyle seyler
yapabilecegini sdyler. Kerem’le konusmasini ister. Omer Ceren’e asiktir.
Ulas’la dévisdrler.

Ali, Hanim’a gelir ve Ali Haydar’in basina gelenleri anlatir. Hanim ¢ok Gz0lUr.
Herkesi bir araya toplar. Ya aile olun ya da higbirinizi tanimam der ve gider.
Herkes barisir. Birbiriyle tokalasir, sarilirlar. Birlikte mahalleye doner
babalarina sarilirlar. OzUr dilerler. Aile toplanmistir. Eskisinden daha kuvvetli.
Ali Haydar’a minibUs alinir.

Ali Haydar’'in dikkaninin yerine Vakkas ve Secaattin ortak kebapgi acgarlar.
Mabhalleli dikkana gitmez.

Hanim Ulag’a babasinin nasil bir adam oldugunu anlatir. Cinkd Ulas bir tarlG
Ali Haydar’i baba gibi gérmez. Hanim Ulas’in babasinin nasil biri oldugunu
en sonunda anlatir. Kiskang bir adam oldugundan, eve sarhos gelip onu
dévdiginden hatta bir kez de bicakladigindan séz eder. Ulag’a dért aylik
hamileyken onu tekmeleyip dévdiguini sdyler. Ulas artik babasini tanimistir.
Dus kinkhg@ina ugramis, 0z0lmustar.

Sahin Ulag’t vurmak icin ates eder. Ali Haydar gérir, merminin éntine atlar ve
vurulur.

34.

Ali Haydar yogun bakimdadir. Hayati tehlikeyi atlatir. Ulag Amerika’ya gitmek
icin yola cikar. Fakat herkesin ona ihtiyaci oldugunu dasundr. Ali Haydar
onun icin hayatini tehlikeye atmistir. Geri déner. Herkes c¢ok sevinir. Ali
Haydar kendine gelir. iyilesir.

Ulas’in gercek babasi onu annesinin karninda tekmeleyerek o6ldirmeye
calismigtir. Ali Haydar ise Ulas icin hayatini tehlikeye atmistir. Ulag, Al
Haydar’a baba der.

Ali Haydar’a volkswagen bir minibus alirlar.

Secaattin seyyar satici oldugu igin onunla ugragsmaktadir. Ama Tansu Ali
Haydar’i kollar.



235

Ceren Yunanistan’dan geri déner. Ulag’a asik oldugunu sdéyler. Ceren de
aileye dahil olur.

35.

Sezen Aksu sokaga Antep Sofrasi’nda kebap yemeye gelirler. Vakkas ve
Secaattin Sezen Aksu'nun aklini gelip dikkana sokmaya calisirlar ama
Hanim gercek Antep Sofrasi’'nin Ali Haydar oldugunu sdéyler. Miniblis’e
cagirnr. Tim ekip kebap yerler. Yani siz “ikinci Bahar”inizi yasiyorsunuz der
ve ikinci Bahar adl sarkiyi syler.

Tum aile mutluluk iginde kahvaltidadir. icra memurlari ile Neriman gelir ve
¢tkmalarini séyler. Tim mabhalle el birligiyle esyalari ortadan kaldirirlar. Sonra
da ev halkini evlerinde misafir ederek gene buylk bir dayanigsma Ornegi
sergilerler.

Timugin babasinin dikkan’a ortaklik belgesini alir annesine verir. Secaattin
isten kovulur. S$ecaattin hayatta en ¢ok ©6nem verdigi sey olan
dniformasindan ve memurluktan ayrilir. Kendini kaybeder. CUnki Secaattin’in
hayatta en buyldk hayali deniz subayl olmaktir. 15 yasinda deniz lisesi
sinavlarina girer kazanamaz. 3 yil sonra harp okulu sinavlarina girer.
Konusma bozuklugu var diye almazlar. En son tesellisi belediye Uniformasi
olmustur. O da elinden alininca derin bir bunalima girmigtir. Timugin
babasindan 6zir diler. $Secaattin su¢lunun kendisi oldugunu séyler. Hatalarini
dile getirir. Daha sonra Ali Haydar’dan ve tim mahalle esnafindan &zUr diler.
Herkes saskindir. Bir gece mahallenin ortasinda hap igerek intihar eder.

Ceren anne ve babasina gercekleri anlatir. Hissettiklerini anlatir. Yizlesir.
Gulsim dogurmak tzeredir. Sancilanir. Cocugunu babasiz dogurmasin diye
nikah dairesine yetisirler. Tim’le nikahi kiyip hemen hastaneye giderler.
Cocuk babasiz dogmamis olur.

36.

Neriman Secaattin’i intihar etmis vaziyette bulur. Ustiinde cikan mektupta
herkesten 06zUr diler. Yogun bakimdadir. Yogun bakimdan c¢ikar. Tum
mabhalleli ziyarete gider. Vakkas da gelir. Neriman Vakkas'i igeri almaz.
Sakine Vakkas’a bosanma davasi acgar. Vakkas Ali Haydar’'in miniblsinu
cekmek icin plan kurar. Cekici ve adam tutar. Gece minibusu c¢eker

g6tardrler. Bir hurdacida paramparcga eder geri getirirler. Herkes ¢ok UzdlUr.

Neriman 6zur diler. Her gsey igin. Tum yaptiklari igin. Dikkani da evi de Ali
Haydar’a verir.

Kerem ablasi Ceren’i cagirir. Barisirlar.
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Tim ve Gulsim birbirlerine sevdiklerini sdylerler.

Vakkas Sakine’yi almak i¢in Antep’e gider. Sakine Vakkas’i reddeder. Vakkas
Neriman’i 6ldirmeye kalkar. Secaattin gelir ve ablasini kurtarir.

37.

Zilfikar 6lir. Urfa’'ya gémerler. Neriman izmire gider. Ceren babasi ve
annesiyle barisir kucaklagir. Hanim babasini da Ali Haydar’in evine getirir.

Vakkas Ali Haydar’'in dikkanini gaz dokup yakar. Kendisi de iceride kalir. Ali
Haydar cocukken Vakkas'la yasadigi dostlugu aklina getirir. Alevlerin arasina
dalar. Onu sag cikartir. “O benim kan kardesim ustamin emanetiydi” der.

Secaattin eski karisi Tansu’ya yeniden evlenme teklif eder. Evlenirler.

Tim Amerika'ya doner. Fakat yoldan geri dbner. Gulsum’a alir birlikte
donerler.

Vakkas iyilegir. Dikkanin enkazinda yuzlesirler. Vakkas onu ezmek ve
intikam almak icin kurtardigini séyler. Ali Haydar intikam bilmedigini onu eski
gunlerin hatirina kurtardigini  séyler. Vakkas Ali Haydar'in dikkani yeniden
ingsa edecegini, dikkana da oglu Medet’i birakacagini, kendisinin c¢ekilip
emekli olacagini sGyler. Birbirlerine sarilirlar. Yeniden kardes olurlar. Sakine
eve doner. Omer Amerika’dan mektup génderir. Dikkan yeniden agcilir.
Acilhisa (Mazhar Alanson) bir zabita gelir. Secaatin’e (Fuat Gliner) onu daha
6nce gorup gérmedigini sorar. Dizi herkesin mutlu oldugu bir sonla biter.
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EK: 4

1-YETIMLER AHI (1956)

Yénetmen: Muharrem Gurses Senaryo: Muharrem Girses Goériintii yénetmeni:
Yuvakim Filmeridis Yapimci: Yuvakim Filmeridis Yapim: Guven Film Oynayanlar:
Turan Seyfioglu Muhterem Nur, Ahmet Tarik Tekge, Celal Erséz, Danyal Topatan.

Konu:Cakir ve Kezban iki yetim kardestirler. Kbéyde yasamaktadirlar. Kéylin agasi
Sirtlan Sadik zorbalik yapmakta, Cakir'i ve ablasini dévmekte, sik sik tehdit
etmektedir. Gakir hastadir. Cakir'i birakip kdyden kagar. Bagka bir kéyde sigindigi
ev Unld pehlivan Mahmut'un evidir. Mahmut’'un annesi, babasi ve kiz kardesiyle
yasamaktadir. Kezban kagarken islanmis Usttmls verem olmustur. Kezban’i eve
alir iyilestirirler. Annesi Mahmut’'un Kezban’la evlenmesini ister. Mahmut Kezban’la
nisanlanir. Mahmut giiresmek igin sehre gider. Sehirde bir danséz ona musallat olur.
Tutkulu ve tehlikeli bir kadindir. Sirtlan’la kadin is birligi yaparlar. Bir tuzak hazirlar
Mahmut'un Kezban’i Sirtlan’in kapatmasi zannetmesine calisirlar. Sirtlan ve
Mahmut dévisirken tiifek ates alir Gakir vurularak 6l0r. Kezban acisina dayanamaz
kardesinin mezari basinda 6l0r.

2-UC ARKADAS(1958)

Yoénetmen: Memduh Un Senaryo: Aydin Arakon, Metin Erksan, Muammer
Gubukgu, Memduh Un, Ertem Goéreg, Atif Yilmaz Gorintld Yonetmeni: Turgut
Oren, Miizik: Abdullah Yiice, Oyuncular:Muhterem Nur(Gul), Fikret Hakan(Murat),
Salih Tozan(Artin), Semih Sezerli(Mistik) Yapimci: Talat Emin, Yapim: Emin Film.

Konu: Eski bir kenar mahallede (¢ kafadar arkadas eski metruk bir konakta
yasamaktadirlar. Fotograf¢i Artin Usta, ayakkabi boyacisi Mistik ve niyetgi Murat.
Uc arkadas iyi niyetli, temiz ve yirekli insanlardir. Bir giin bir bankta bulduklar kér
ve evsiz bir kiz olan Gil'lG zengin olduklarini, bir kdskte oturduklarini sdyleyerek
evlerine goétururler; Murat ressam, Mistik mihendis, Artin tccardir.Hayat hikayesini
anlat GuUl'e aciyan (¢ arkadas onu ameliyat ettirmek ve gb6zlerini agmak
niyetindedirler. Para bulmaya calisirlar. Herkes onlarla alay eder ve para vermez.
Unli cimri zengin Osman Bulylkbulut'tan para isterler vermez. Onlari kovar.
Osman’in paralarini gasp ederler. Murat teslim olur. Galinti parayla Gil'lin gozlerini
actirirlar. Gil t¢ arkadasin ona yalan soéylediklerini anlar. Ortadan kaybolmuslardir.
Gul kendi yoluna gider. Sarkici olur. Murat hapisten ¢ikar. Bir giin Gul'éin Gnli bir
sarkicl oldugunu 6grenir. Onu gizlice dinlemeye giderler. Gériinmeden kagmak
isterlerse de Gul onlar gorir. Birbirlerine kavusurlar.

3-BiR SOFORUN GizZLi DEFTERI (1958)

Yonetmen: Atif Yimaz Senaryo: Atif Yimaz, Aka Gindiz (eser) Gorinti
Yénetmeni:Turgut Oren Oynayanlar: Esref Kolcak(Sofér Erol), Golpan ilhan(Ciler),
Nurhan Nur, Esref Vural, Ahmet Tarik Tekce,Ahmet Tarik Tekce, Kadir Savun.
Yapimci: Sireyya Duru Yapim: Duru Film
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Konu: Sofdr Erol, eski bir mahallede ahsap bir evde kiz kardesi, annesi ve
babasiyla yasamaktadir. Pasa kizi Ciler'e asiktir. Ancak bu iki gencin birlegsmeleri
imkansizdir. Canku Giler'in sosyete merakiyla basit insanlar &zellikle de soférleri
kiclk gbérmesi buna engeldir. Ciler aslinda o mahallede de oturmak istemez ama
babasi israrcidir. Erol patronu Sefikle bir oto pargaci dikkani agarlar. Sefik
kendisinin ve karisinin iginde yasadigi bati 6zentisi dejenere yasamdan sikayetgidir.
Ozellikle karisinin kumar merakindan. Bdylece Sefik karisini Erol da Ciler’i iginde
bulundugu sosyete pisliginden kurtarmaya karar verirler.Ciler sonunda distigi
bataktan Erol sayesinde kurtulsa bile, 6limden kurtulamaz.

4-MAHALLENIN SEVGILIiSi (1960)

Yoénetmen: Memduh Un Senaryo:Halit Refig, Bilent Oran Goériintii Yénetmeni:
Turgut Oren; Oynayanlar: Muhterem Nur, Efkan Efekan, Suphi Kaner, Necdet
Tosun, Salih Tozan, Suna Pekuysal Yapimei: Memduh Un Yapim: Ugur Film

Konu: istanbulun eski mabhallelerinden birinde yasayan yoksul insanlarin
yasamlarindan kesitler olan filmde mahallenin bakkali ve tefecisi Kazim ve oglu
Saban ile mabhalleli tarafindan ¢ok sevilen iyi ylrekli destan saticisi Ahmet ve
Girnataci Abdos’'un miicadelesi yer almaktadir. Kardesini dolandirip borglarina karsi
evini alan Kazim onu kizi Gilcan’la birlikte sokaga birakir. Giilcan ve Ahmet birlikte
biydrler. Birbirlerine asiktirlar. Fakat Kazim’in sisman ve ¢irkin oglu Saban da
blyimastir ve amcasinin kizi Gilcan’la evlenmek istemektedir. Bir giin Gllcan’a
araba carpar. GUzel kiz kétirim kalir. Saban nikahtan vazgeger. Ahmet Giilcan’a
yardim eder. Para bulur. Ameliyat ettirir. Gilcan yUriimeye baslar. Kizgin olan
Kazim yenilgiyi hazmedemez ve Ahmet ile Abdos’u kullbelerini yikarak mahalleden
strmek ister. Fakat mahallenin ¢ok sevdidi, yardimsever ve iyi ylrekli Ahmet'e
herkes destek olur. Kazim evi ylkamaz. Ahmetlle Gilcan'in diguninid mahalleli
yapmaya s0z verir. Polis Kazim’i Gigkagitgiliktan tutuklar.

5-GECELERIN OTESI (1960)

Yénetmen: Metin Erksan Senaryo: Metin Erksan Goériintii Yénetmeni: Mengi
Yegin Oynayanlar: Kadir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Suna Selen, Oktar
Durukan, Suphi Kaner, Metin Ersoy, Ziya Metin,Yilmaz Gruda, Meri Dolge, Senih
Orkan, Osman Tirkoglu, Zeki Can Yapimci:Nejat Duru Yapim:Ergenekon Film

Konu: istanbul'un yoksul mahallelerinden birinde yasayan yedi gencin dykisii
anlatilmaktadir. Her birinin ayr bir 6ykisi ayri bir meslegi ya da sorunu vardir fakat
hepsinin ortak yani amaglarini gergeklestirmek igin paraya olan gereksinimleridir.
Fehmi uzun yol sofértidir. Hayati (¢ kurus icin yollarda gegmektedir. Ustelik is zor
ve patron tatminsizdir. Bir giin yollarda 6lip gideceginden ve kiz kardesi Sema’nin
ortada kalacagindan korkmaktadir. Tahsin Fehmi’nin muavinidir. Fehmi’nin kiz
kardesiyle sézlidir. Ehliyet alip soférlik yapmak amacindadir. Cevat parasizlik
ylziinden dlizeysiz oyunlarda oynamak zorunda olan bir aktérdiir ayrica karisini
yeterince mutlu edemedigini disinmektedir. Ayhan resimli roman gizeridir.
Parasizdir. Karsi apartmanda yasayan sarkici kadindan hoslanmaktadir. Ama
yoksul oldugu igin onu tatmin edemeyecegini distnmektedir. Kadin zengin
adamlara yUz vermektedir. Ekrem cocuklugundan beri bir tekstil atelyesinde
calismaktadir, gencliginin heba oldugunu dislinmekte ve derinden Gzilmektedir.
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Yiksel ve Sezai, Amerika'ya gitme hayalleri iginde gitar calip sarki sdyleyen iki
macerac! kafadardir. Bir giin hepsi bir meyhaneye icmeye giderler. Cikista eve
dénerken bir benzin istasyonuna girerler. Paralarin sayildigini gérip istahi kabaran
Fehmi paralari alir. Arabayla devam ederler. Paralari arkadaslarina dagitir. Cete
kurup her gece bir benzinciyi soymaya baslarlar. Peglerine dedektif irfan diger. Cok
gecmez, Yiksel ve Ekrem o6llr. Fehmi yaralanir. Digerleri de tutuklanir.

6-KIRIK CANAKLAR(1960)

Yénetmen: Memduh Un; Senaryo: Halit Refig, Lale Oraloglu, Billent Oran, Edmond
Morris Goriintli Yonetmeni: Turgut Oren; Oynayanlar: Salih Tozan(Huseyin
Dede), Lale Oraloglu(Sabahat), Turgut Ozatay(Cemal), Rliya Gimusata(Ayten),
Mualla Kaynak(Mualla) Yapimci: Nusret ikbal; Yapim: Be-Ya Film

Konu: Yasl adam(HuUseyin Dede) oglu(Cemal), gelini(Sabahat) ve torunuyla birlikte
oturmaktadir Geliniyle anlasamamaktadir. Onu evde istemedigini diistinmektedir. Bu
ylzden huysuzluk yapmakta, gelinine karsi igneleyici konusmaktadir. Kiglk
sorunlari disinda mutlu olan ailenin bu mutlulugunu bekar Mualla kiskanmaktadir.
Mualla Sabahat'in Cemal’in arkadasi Sabri ile iligkisi oldugu dedikodusuyla
Sabahat’i evden kovdurur. Bu yalanlara Hiseyin Dede ve torununda tavirlan
yardimci olur. Hiseyin Dede’nin geliniyle arasindaki kig¢Uk sorunlar, bir dedikodu
ylziinden aile pargalaninca ©onemini yitirir. Mualla toruna ve dedeye kot
davranmaya baslar. Dede ve torun aileyi yeniden bir araya getirmek igin birlikte
cabalarlar. Sabahat’e gidip 6z0r dilerler. Sabri Cemal’e Mualla’nin onu aldattigini ve
Sabahat’in masumiyetini ispatlar. Olay tatliya baglanir. Aile eski mutlu ginlerine
doner.

7- SOFOR NEBAHAT(1960)

Yénetmen: Metin Erksan, Senaryo: Atif Yilmaz, Metin Erksan, Attila ilhan Gériintii
Yénetmeni: Ernest Von Theumer Oynayanlar: Sezer Sezin, Kenan Pars , Kadir
Savun Diclehan Baban, Semih Sezerli, Talat Gézbak, Ziya Metin, Abdullah Atac
Yapimci: Naci Duru Yapim: Duru Film

Konu: Nuri Baba taksitle zor bela aldigi arabasiyla dolmusguluk yapan bir ihtiyardir.
Bir yoksul mahallesinde kizi, karisi ve ogluyla eski bir evde otururlar. Evin tek gelir
kaynag dolmustan gelen paradir. Dolmus parasi ise dolmusun borglarina
gitmektedir. Nuri Baba 6lir. Atesoglu adli bir araba patronu ve adami gececi Neset
borglarini geri almak isterler. Her ikisinin de derdi geng ve giizel bir kiz olan
Nebahati elde etmektir. Calismaya mecbur kalan Nebahat sofér olmaya karar verir.
Bu karar kimsenin hosuna gitmez. Dedikodu ¢ikarirlar. Kimileri kadin oldugu igin
kiicimser.Cesareti biraz kirlsa da kendini toplar ve erkeklerin diinyasinda onlar gibi
davranmak gerektigini disinir. Delikanhihdiyla nam salar. Bir gun kargisina avukat
Bilent ¢ikar. Bllent zengin odludu igin kendisini sémlren ve parasi igin onunla
evlenmek isteyen Selma’dan ve onun simarikliklarindan bikmistir. Nebahat'in
ictenligine ve cesaretine vurulur. Birbirlerine asik olurlar. Atesoglu Nebahat'e
ahlaksiz teklifte bulunur Nebahat adami tokatlar. Sinirlenen Atesoglu bunun
intikamini almak igcin Nebahati kacirir. Salim’le Bllent Atesoglunu kovalarlar cikan
catismada Nebahat vurulur ama iyilesir. istanbul'un tim dolmuslari ve mahalleli
ziyaretine kosar.
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8-AVARE MUSTAFA (1961)

Yénetmen: Memduh Un; Senaryo:Litfi O. Akad, Halit Refi§, Memduh Un, Orhan
Kemal(eser)Gorintli yénetmeni: Sevket Kiymaz, Memduh Yikman Oynayanlar:
Ayhan Isik, Fatma Girik, Golpan Ilhan, Suphi Kaner, Semih Sezerli,Mimtaz Ener,
Salih Tozan, Osman Alyanak; Yapimci: Memduh Un Yapim: Ugur Film

Konu: Mustafa iki kiz kardesi, yasli annesi ve babasi ile birlikte eski bir kenar
mahallede oturmaktadir. Yoksuldurlar. Mustafa igsizdir. is bulmaya da niyeti yoktur
gunk( ilkelerine ve gururuna diskindur baskalarinin altinda galismak istemez.
Komsu kizi Aynur ise Mustafa’ya asiktir. Bir gin mahalleye zengin bir adam olan
Zilfikar gelir. Zulfikar arsasina ev yaptirmak istemektedir. Mustafa’nin babasina is
teklif eder. Babasi zengin patronu ve kizi Hilyay! eve kahveye cagirir. Hilya evde
Mustafa’'nin resimlerini gorir ve ona tutulur. Ginkd Hilya’nin akh fikri yakigikli film
artistlerindedir. Mustafa’yi da onlardan birine benzetir.Babasina Mustafa’ya is
vermesi igin baski yapar. Caresiz calismaya baslayan Mustafa ailesi igin bir slre
sonra kizla evlenmek zorunda kalir. Evlenir ailesi ve kendi artik zengin olmustur
ama karisinin kaprisleri ve babasinin asagilamalarina dayanamaz. Her seyi birakir
ailesini de alir mahallesine geri doner.

9-ACI HAYAT (1962)

Yénetmen: Metin Erksan; Senaryo: Metin Erksan; Gériintli Yénetmeni: Ali Ugur
Oynayanlar: Ayhan Isik(Mehmet), Tirkan Soray(Nermin), Ekrem Bora(Ender),
Nebahat Gehre(Filiz), Hiseyin Baradan; Yapimci: Muzaffer Aslan;Yapim: Sine Film
Kurgu: Ozdemir Arnitan Mizik: Fecri Ebcioglu

Konu: Kaynakg! ustasi Mehmet (Ayhan Isik) ile manikirci Nermin (TUrkan Soray)
evlenmek isterler. Ekonomik imkansizliklar yOzinden istedikleri gibi bir ev
bulamazlar. Bu iki fakir gencin arasina zengin bir ailenin zlppe ve simarik oglu
Ender (Ekrem Bora) girer. Zengin gen¢ Nermin'le evlenmek ister. Kiz bu teklifi
reddeder. Fakat bir yanda yoksulluktan duydugu bezginlik ve zengin olma arzusu da
kafasini karistirmaktadir. Ender’in 1srar ve oyunlarinin sonunda bir gece Ender,
Nermin'i sarhos edip igfal eder. Bdylece kaynakgi ustasiyla maniklrct kizin yollari
ayrilir. Mehmet intikam hirsiyla doludur. Bir gtin Milli Piyangodan biyik ikramiyeyi
kazanir. Zengin olunca intikam planlar yapar. Bu amagla énce Ender’in kiz kardegi
Filiz’'i (Nebahat Gehre) igfal eder. Nermin hala Mehmet'i sevmektedir. Bu sebeple
onunla konusmak ve affediimek ister. Ama Mehmet kétl davranir gelisen olaylar
Nermin’i intihara kadar suriikler. ikinci intikami ise Ender’in babasindan alir. Onu
arar ve kizina yaptiklarini anlatir. Ama gene de Filiz Mehmet'i sevmektedir. Onunla
evlenmek ister.Mehmet'te evlenme teklif eder. Nermin denize atlar. Son planda eski
fakir yeni zengin tersane ustasi Mehmet, zengin oglan Ender ve kiz kardesi Filiz
manikircl kizin mezari basinda gérulUrler. Tersane ustasi maniklrci kizin mezari
basinda aglayarak af diler, elini vurmak (zere Ender’e dogru kaldirir ama, bunun
hicbir seyi degistiremeyecegini disindiginden vaz gecer ve hizla mezardan
uzaklagir. igfal ettigi zengin kiz Filiz, yeni milyonerin pesinden kosar. ince uzun
mezarlik yolu boyunca el ele uzaklagirlar.
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10-KISMETIN EN GUZELI (1962)

Yoénetmen: Memduh Un Senaryo: Bilent Oran, Bilge Olgac (eser) Goriinti
Yoénetmeni: Mustafa Yiimaz Oynayanlar:Fikret Hakan, Fatma Girik, Semih Sezerli,
Ugdur Kivilcim, Abdurrahman Palay, Ulvi Uraz, Ali Sen, Mehmet Ali Akpinar
Yapimci: Reha Yurdakul Yapim: Pars Film

Konu: Ressam Semih ve Romanci Fikret iki yakin ve bohem arkadastir. Eski bir
istanbul semtinde yasamaktadirlar. Resim ve roman satamadiklari igin
parasizdirlar. Mahalle esnafina slrekli bor¢lanmaktadirlar. Kasap Cemal, Manav,
pansiyon sahibi Hilton Semsettin borglarini alabilmek igin bir tanidik vasitasiyla iki
arkadasi bir tugla fabrikasina génderirler. Fabrika soyulur. Sug iki arkadasin tzerine
kalir. Fabrikanin sahibinin simarik kizi Jale onlara hakaret eder ve tokat atar. Iki
arkadas aklaninca Fikret intikam icin Jale’ye tokat atar. Odesirler. Bu tokat
gazetelere ¢ikinca simarik zengin kiz intikam igin bir parti dizenler bir de gazeteci
cagirirlar. iki arkadas davete gelecek tokati vyiyecekler gazeteci de
gorintlleyecektir. Ama dyle olmaz. Fikret arzuhalcilik Semih boyacilik yaparlar.
Fikret karsi evde yasayan namuslu, giizel ve kétiriim olan Fatma’ya asiktir. Semih
ise Nesrin’e asiktir. Bir glin Nesrin ve Fatma iki arkadasi islak bir haldeyken igeri
alirlar sonra ¢ikarken mahalleli goriir. Kimse onlarla konusmaz. Semih ¢dpten bir
piyango bileti bulur. Piyangoya para ¢ikar. Parayl yatagin icine saklarlar. Hirsizlar
paray! ¢alar. Tum mahalle el birligiyle parayi hirsizlardan alirlar. Fikret Fatma’y: yurt
disina ameliyat igin gotardr.

11-UC TEKERLEKLI BiSIKLET (1962)

Yénetmen: Litfi O. Akad, Memduh Un Senaryo:Vedat Tirkali, Orhan Kemal (eser)
Goriuntii yonetmeni: Getin Glrtop, Mustafa Yilmaz Yapimci:Nusret Ikbal, Yapim:
Be-Ya Film Kurgu: Memduh Un Oynayanlar:Ayhan Isik(Ali),Sezer Sezin(Hacer),
Senih Orkan,Sadettin Erbil (Yakup),Reha Yurdakul(Resat),Kenan Pars, Osman
Alyanak (Gé¢men Saban), Kicik Kenan (Hasan), Ayla Kaya

Konu: Ali, bir gangsteri ve ailesini 6ldirdiigi igin adamin akrabalarindan ve polisten
kagmaktadir. Yarali bir haldeyken, kocas! tarafindan birakilip calismaya izmire
giden Hacer ve oglunun evine siginir. Kuglk c¢ocuk, babasinin bir gin geri
gelecegini diislemektedir.Evde karsisina gikan Ali'yi babasi zanneder. Hacer de ona
karsi bos degildir. Oglunun ¢ok mutlu oldugunu géren ve Ali’den hoslanmaya
baslayan Hacer, sesini ¢ikarmaz ve yalani devam ettirir. Polis’'ten ve mahalleliden
onu gizler. Ali kiiglik gocuga bir baba Hacer’'e de tam bir koca gibi davranir. Mahalle
esnafi dul ve gliizel kadindan yararlanmak istemektedir. Ozellikle Yakup ev sahibidir
ve kirayl bahane ederek sikistirir. Ali Hacer'i sikistiranlara kargi da bir yandan
muicadele verir. Ancak gercek baba ve koca olan Resat bir giin dénlverir. Her sey
ortaya ¢ikar. Ali yakalanir. Fakat Hacer, oglu ve topal Ali'nin pesinden giderler.

12-FISTIK GiBi MASALLAH (1964)

Yénetmen: Hulki Saner Senaryo: Hulki Saner Gériintii Yonetmeni: Kriton ilyadis
Oynayanlar:TirkanSoray(Gulten),izzetGlinay(Naci/Naciye), SadriAlisik(Fikri/Fikriye)
,Mualla Sirer, Vahi Oz (Horoz Nuri)Yapimci: Hulki Saner Yapim: Saner Film
Miizik: Yorgo ilyadis
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Konu: Naci ve Fikri, ikinci sinif pavyonlarda komedyenlik yapan basarisiz iki
arkadastir. Bir giin mafya cinayetine tanik olurlar. Mafya peslerine diiser. Canlarini
kurtarmak isteyen iki kafadar “Mavi Kelebekler” adli bir kiz gésteri grubuna girerler.
Grupta kadin kiliginda yer alirlar. isimleri Fikriye ve Naciye olur. Grubun havai solisti
Gullten’e asik olan Naci g6zl ylUkseklerde olan, zengin bir adamla evlenip sinif
atlamak isteyen Giilten’e 6nce zenginmis gibi davranir. Sonra gercekler anlagilir.

13-GURBET KUSLARI (1964)

Yonetmen: Halit Refig; Senaryo: Halit Refig, Orhan Kemal (eser); Gérinti
Yonetmeni: Cetin Girtop; Oynayanlar: Tanju Girsu(Murat), Filiz Akin(Ayla),
Ozden Celik,Pervin Par, Clneyt Arkin(Selim) Sevda Ferdag(Seval),Onder
Somer(Orhan), Hiseyin Baradan (Haybeci), Danyal Topatan. Yapim: Artist Film

Konu: Memlekette isleri bozuldugundan tasi topragi altin olan istanbul’a gé¢ eden
Marash bir aile buylk kentin olanaklarindan vyararlanip zengin olma hayali
kurmaktadir. Fakat bu hayalin gergeklesmesi ¢ok zordur. GUnki aile alisik olmadigi
kent yasamina ayak uyduramaz. Kent yasami icinde gittikce dagilip kaybolmaya
baslarlar. Murat bir fahigenin Selim baska bir kadinin kurbani olur. Kiz kardesleri
sosyetik olmak ugruna evden kacar ve kétl yola diser. Kizlarinin intihari aile igin
son darbe olur. Tutunamayan aile igin tek ¢6z0m Maras'a geri ddénmektir.
Paramparca olan aile istanbul’da yalnizca Universitede okuyan ve Ayla’yla evlenen
ogullar Kemal'i birakirlar ve memleketlerine geri ddnerler.

14-KARANLIKTA UYANANLAR (1964)

Yonetmen: Ertem Goéreg, Senaryo: Vedat Tirkali,Gorintli Yonetmeni: Turgut
Oren, Mahmut Demir,Oynayanlar: Fikret Hakan(Turgut), Ayla Algan(Fatma), Beklan
Algan, Tulin Elgin, Kenan Pars(Fahri), Mimtaz Ener,Tolga Tigin, Yapimci: Beklan
Algan Yapim: Filmo Ltd. $ti. Miizik:Nedim Otyam

Konu: Bir boya fabrikasinda calisan isgiler isverenden hak ettikleri parayi
almamaktadirlar. Fabrikanin yakininda eski bir gecekondu mahallesinde yasayan
isgiler zor hayat sartlari arasindadirlar. Yokluk igcinde yasarlar. Bazilari patron
tarafindan sendikali olduklari igin isten kovulmustur. TUm bu sartlar iginde
Fabrikanin sahibi Seref Bey’in oglu Turgut ile fabrikanin ustabasi kaynak¢i Ekrem
¢ok yakin iki arkadastir. Seref Bey 6lince oglu Turgut fabrikanin basina geger.
Miduar Fahri'nin cevirdigi dolaplarin da etkisiyle Turgut babasi gibi davranmaya
zorlanir. Ekrem ve isgiler Turgut'u sevmemeye baslarlar. Fahri'nin yedeni Nevin
Turgut'la birliktedirler. Fatma ise Ekrem’den hoglanmaktadir. isciler grev ilan ederler.
Tum mabhalleli dayanigsma igine girer. Fahri'nin yalanlarina son verilir. Hep birlikte
fabrika yeniden Uretime geger.

15- SON KUSLAR (1965)

Yoénetmen: Erdogan Tokatli Senaryo: Ayse Sasa Gorintli yonetmeni: Ali Ugur
Oynayanlar: Ediz Hun, Selma Glneri, Tijen Par, Ayfer Feray, Talat Gézbak, Kenan
Pars Yapim: Efes Film
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Konu: Ediz Hun (Oguz) mihendistir ve Anadolu'da c¢alismaktadir. Bir gin
istanbul’daki mahallelerine déner. Annesini ziyaret eder. Bir kitap¢ida Selma Giineri
(Ayse) ile karsilasir. Selma lise son sinifta okumaktadir. Basarihdir. Zamanla
birbirlerine asik olurlar. Ancak Ayse nin ailesi buna karsi ¢ikar. Glnk0 onlar kizlarini
damatlarinin zengin bir akrabasi olan Hayri'yle evlendirmek istemektedirler. Zengin
olma meraklisi koca diskini kizlari Nesrin ailesine yeteri kadar yardim
edememektedir. Daha zengin bir damada dider kizlarini vererek rahat yasamayi
planlarlar. Ayse sevdigi genc ve ailesinin istedigi yasli adam arasinda kalmistir.
Oguz Ayse’ye gelecek icin umut vermez. Babasi Ayse (izerinde slrekli baski
kurmaktadir. Cok sevdigi annesi ise tUm umutlarini ona bagladiklarini séyler.
Kardesi ve enistesi de kendi cikarlar icin bastirirlar. Ayse ne kadar direnirse
dirensin sonunda teslim olur ve Hayri’yle evlenir.

16-SURTUK (1965)

Yénetmen: Ertem Egdilmez Senaryo: Sadik Sendil Goriintii Yonetmeni: Cahit
Engin Oynayanlar: Tlrkan Soray, Clneyt Arkin,Ekrem Bora, Ferah Nur, Melahat
Icli,Asim Nipton Yapimci: Ertem Egilmez Yapim: Arzu Film Miuzik: Metin Bikey

Konu: Ekrem Bora Unli bir gazinonun patronudur. Sevgilisi ve gazinosunun as
solisti Ferah Nur'dur. Bir giin birlikte bir balikgl lokantasina giderler. Ekrem orada def
calip, dans eden ve sarki sbyleyen Tirkan'i begenir. Gazinosunda is teklif eder.
Sokak kizi olan Turkan’i bir hanim efendi olarak egitir. Mlzik egitimini ise yakisikli
musiki hocasi Clneyt'ten alir. Ciineyt ve Tlrkan birbirlerine asik olurlar. Bu arada
Ekrem’de Tirkan’a asiktir. Ciineyt bagrina tas basip Tirkan’dan uzaklagsmaya
galissa da basaramaz. Ekrem zengin ve ihtiraslidir. Tirkan’i o yaratmistir. Kendine
ait gorir. Her ikisini de tehdit eder. Her seye ragmen Tirkan ve Clneyt evlenirler.
Onlari kovar ve is bulmalarina engel olur. Anadolu’da ikinci sinif pavyonlarda
galisirlar. En sonunda Ekrem eger kendisiyle birlikte olmazsa Clineyt'i 6ldirecegini
soyler. Clneyt'i canindan cok seven Tlirkan Ekrem’in olmayi kabul eder. Ama
Ekrem Tirkan'in ruhuna sahip olamayacagini anlayinca hatasini kabul eder.
Tirkan'i serbest birakir. Tirkan eskisi gibi sokaklara déner. Hatasini telafi etmek
isteyen Ekrem ikisine bir gazino agar. Tekrar onlar birlestirir.

17-BITMEYEN YOL (1965)

Yénetmen: Duygu Sagiroglu Senaryo: Duygu Sagiroglu Gérintii Yéonetmeni:
Orhan Cagman Oynayanlar: Fikret Hakan,Selma Guneri, Erol Tas, Tuncel Kurtiz,
Ayfer Feray, Aliye Rona Yapim: Gen-Ar Film

Konu: Anadolu'dan gelen alti yoksul kdylii, istanbul'da is bulup calismak ister.
Gulnler gectikce buylk kentin digsledikleri bol calisma ve is olanagina sahip
olmadigini gorirler. Yani istanbul'un tasi topragl altin degildir.istanbul’da para
kazanmak sandiklar gibi kolay degildir, ekmek aslanin agzindadir, her gittikleri
yerde sémdar0lUrler. Bir turld kentin yasam sekline uyum saglayamazlar. Artik ilk
geldikleri gibi degillerdir. Sehirde yasamanin bedelini ve iligkilerin samimiyetsizligini
Ogrenirler. Ahmet GUlli Bacr'nin evinde misafir olarak kalmaktadir. Cemile’yle
birbirlerini severler. Cemile’nin ablasi Fatma hizmetgidir. Hanimi gibi olmak ister,
g6zl yukseklerdedir. Ahmet ve Cemile evlenmek ister. Fatma bir gece is yerinden
elbise caldigini ihbar ederek Cemile’yi isten kovdurur. Ahmet is ararken onunla alay
eden bir patronu 6ldlrGr, katil olur.
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18-AH GUZEL iSTANBUL (1966)

Yonetmen: Atif Yilmaz; Senaryo:Safa Onal; Gériintii Yonetmeni: Gani Turanli;
Oynayanlar: Sadri Alisik(Hasmet), Ayla Algan(Ayse), Feridun Golgegen, Danyal
Topatan, lhsan Ylce; Yapimei: Nusret Ikbal; Yapim: Be-Ya Yapim; Miizik: Metin
Biikey

Konu: Hasmet, Beylerbeyi'nde bir yalida diinyaya gelmis bir beyzadedir. Fakat har
vurup harman savurmaktan yoksullasmistir. Eski bir kulibede yasamaktadir. Sokak
fotografciligi yaparak yasamini sirdarlr. Kalender, sefkatli ve iyi biri olan Hasmet'e
herkes saygl duymaktadir. Bir giin artist olmak icin ailesini ve sevgilisini terk edip
istanbul’a gelen Ayse'ye asik olur. Ona yardim etmek ister. Clinkii Ayse séhret
olmak icin gelip harcanan binlerce kizdan biridir. Genelevden kurtarir, ona destek
olur ama basarili olamaz. Ayse UnlU bir sarkici olmustur. Hatta Hasmet'i kiigimser.
Ama kurtlar sofrasina diisen Ayse sonunda gercekleri gorir.

19- BALATLI ARIF (1967)

Yonetmen: Atif Yilmaz Senaryo:Ayse Sasa Oynayanlar:Yiimaz Giney, Nebahat
Gehre, Hakki Haktan,Tdlin Oral, Erdal Ozyagcilar, Muadelet Tibet, Danyal Topatan,
Mustafa Alabora. Yapimci: Irfan Atasoy Gorlintd Yonetmeni: Rafet Siriner Yapim:
Irfan Film

Konu: Balath Arif, istanbul’un yoksul bir kenar mahallesi olan Balat'ta yasayan bir
delikanlidir. Babasinin at arabaciligiyla onu okutmaktadir. Tip fakilltesine
gitmektedir. Mahalleli onunla gurur duymaktadir. Mahallenin gizel ve namuslu kizi
Gllsen’le ask yasamaktadirlar. Arif evliligi okul bitsin diye erteler durur. Fakat bir
gln zengin bir ailenin kizi olan Cigdem’le tanisir. Kizdan hoslanir. Fakirliginden
utandidi icin yalan sdyler. Ona kendisini varlikli biriymis gibi tanitir. Cigdem’le
nisanlanirlar. Kiz Arif’i ailesiyle de tanistirir. Birglin Arif’in yalani ortaya ¢ikar. Olay’i
6grenen Gillsen'de Arif'i terk eder. Arif'in dismani Jilet Turhan’la niganlanir. Arif
yaptiklarina pismandir. Giilsen’e evlenme teklif eder. Olzr diler. Ama gururu kirilan
Gllsen sadece bir sey yaparsa herseyin eskisi gibi olacagini séyler: Nikah sirasinda
onu kagirmasi. Arif nikahi basar ve Gllsen’i kagirir.

20-SAMANYOLU (1967)

Yénetmen: Orhan Aksoy, Senaryo Yazari: Ahmet__UsteI Muizik: Metin Blkey
Oynayanlar: Hilya Kogyigit (Zilal), Ediz Hun(Nejat),Onder Somer(Namik), Nedret
Gulveng, Mine Sun, Sevim Emre, Omercik. Eser: Kerime Nadir, Yapimei: Hirrem
Erman Gériintli Yonetmeni: ilhan Arakon, Yapim: Erman Film

Konu: Nejat 6ksiiz bir gocuktur. Teyzesinin yaninda yasamini sirdirdr. Geng bir
delikanli oldugunda teyzesinin kizi Zilal'i sevdigini hisseder. Ancak Zulal bu ilgiyi ve
kendi hissettiklerini masum bulmaktadir. Nejata acimasiz ve umursamaz
davranarak onu sirekli kirar. Yazar olmak isteyen ve ud ¢alan Nejat'i begenmeyen
Zilal ideal bir erkek olarak sosyal, isglic ve mevki sahibi birini gérmektedir. Nejat
askini sdylediginde Zllal mevki ve gahsiyet sahibi birini aradigini séyler. Birgln
Nejat'in sinif arkadagi Namik’la tanisir ve onunla evlenir. izmire taginirlar. Nejat
biiyik bir romanci olur. izmire Zulali gérmeye gider. Zulal zaman iginde askin ne
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demek oldugunu anlamis Nejat' sevmeye baslamistir. Namik Zilal ve Nejat'in
masum duygularini 6grenir. Nejat’'i ve kendini vurur. Namik 6lir Nejat kurtulur.

21-KEZBAN (1968)

Yénetmen: Orhan Aksoy; Senaryo: Ahmet Ustel, Muazzez Tahsin Berkant (eser)
Goériintii  Yoénetmeni: ilhan Arakon, Kriton ilyadis; Oynayanlar:Hiilya
Kogyigit(Kezban) izzet Giinay(Ferit), Selma Guineri(Lale)Yapimci: Hirrem Erman;
Yapim: Erman Film

Konu: Gayri mesru bir iligkinin cocugu olan Kezban babasi tarafindan bulunup
istanbul’a getirilir. Kezban’in babasi Ali Bey zengin bir adamdir. Kezban’a da babasi
oldugunu sdylemez. Akraba oldugunu soéyler.Gen¢ kiz (Hilya Kogyigit) ile basta
bilmedigi kardesi Lale olmak Uzere herkes alay eder. O sirada Kezban ve
Lale’nin(Selma Gineri) nisanlisi Ferit(izzet Giinay) arasinda duygusal iletigim
baslar. Zengin Ali Bey bir giin 6lir ve Kezban’in 6z kizi oldugunu itiraf eder ve onu
Ferite emanet eder. Bir giin Kezban ve Ferit miras isleri igin Bursa'ya gider. Birlikte
gbrilarler. Kezban’t evden kovarlar. Lale Kezban'in kardesi oldugunu sonradan
6grenir. Bir giin Ferit Lale’'ye gercegi soyler. Kezban’in kardesi oldugunu égrenen
Lale pisman olur. Kezban’dan 6zir diler. Film mutlu sonla biter. Feritle Kezban
birlesir, Lale onu gercekten seven Necmi’yle evlenir.

22-KADIN ASLA UNUTMAZ (NiSAN YAGMURU) (1968)

Yoénetmen: Orhan Aksoy Senaryo: Hamdi Degirmencioglu Gériintii Yénetmeni:
ilhan Arakon Oynayanlar: Hillya Kogyigit, Ediz Hun, Selma Giineri, Nedret Gliveng,
Gulistan Gizey, Hulusi Kentmen Yapimci: Hirrem Erman Yapim: Erman Film
Muzik: Metin Blikey

Konu: Zonguldakli bir gen¢ kiz olan Nevin liseyi bitirdigi yil okulla istanbul
seyahatine cikar. Istanbul’da Usttegmen Erol'la tanigir. iki genc birbirlerine agik
olurlar. Erol Nevin'i gérmek igin Zonguldaga gelir. Flort eder, birlikte olurlar. Bu
birliktelikten Nevin hamile kalir. Erol onu istemek icin gelecegdini sdyler, nisanlanirlar
ve gbrev yerine doner. Erol bir ucak kazasi sonucu 6lir. Lise zamaninda mahalle
arkadasi Ayhan Nevin’e ask ilan eder. Nevin nazikge reddeder. Nevin'in sinif
arkadas| Handan’da Ayhan’dan hoglanmakta ve Nevin’den nefret etmektedir. Ayhan
Handan’la evlenir. Nevin Erol'dan tek hatira olan gcocugunu dogurmak istemektedir.
Fakat dedikodulardan cekinir. istanbul’a gider aile dostu doktor Adnan ve karisi
GUl'Gn yaninda oglunu dlnyaya getirir. Cocudu gizlice Zonguldaga getirir. Cok
gocuklu bir ailenin kapisina birakir. Clnku o ailenin bir gocuk daha bakamayacagini
bilmektedir. Kendi ¢ocugunu evlathkmis gibi onlardan almayi bdylece dedikoduyu
Oonlemeyi distnmektedir. Ama olaylar distndigli gibi gelismez. Adam Nevin’in
bebegini hastanede ¢ocugunu dustiren ve bunalima giren Ayhan’in karisi Handan’a
verir. Handan bebegi kendisinin zanneder.Nevin bir glin gergegi anlatir ama Handan
Nevin'den nefret etmekte ona inanmamaktadir. Nevin’in tek caresi zengin olmaktir.
Sarkici ve sohret olur. Ayhan iflas etmek U(zeredir. Murat blyimuUstir. Birkag
gunligine kendinde kalmasina Handan’i razi eder. Murat annesini tanimaz ona
yakinlhk gostermez. Nevin yikilir. Pes eder. Handan’la Nevin barigirlar. Murat bir giin
Uniformasiyla Nevin’i gérmeye gelir. O glin tesadifen annesinin Nevin oldugunu
dgrenir.
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23-SEVENLER OLMEZ (1970)

Yoénetmen: Metin Erksan Senaryo: Biilent Oran Gériintli yénetmeni: Cahit Engin
Oynayanlar: Kartal Tibet, Fatma Girik, Muhterem Nur, Sevgi Can, Reha Yurdakul
Altan Ginbay Yapim:Ak{n Film

Konu: Nevin ve Kemal birbirini seven iki gengctir. Nevin konfeksiyon iscisi Kemal ise
zengin bir ailenin ogludur. Kemal evlenme teklif eder. Babasi karsi ¢ikar. Kemal'i
evden kovar. Her seyi reddeden Kemal tersane de isgi olarak bir is bulur. Kenar bir
semtte ev tutarlar. Nevin bir giin Leyla adli zengin bir kadinin evine dikise gider.
Kadinin dostu gazinocular krali Egref Nevin'e géz koyar. Evlenecegini 6grenir.
Tersanede Kemal'in merdiveninin halatini keser ve kaza gecirmesine neden olur.
Kemal agir yaraldir ve ameliyat icin para gerekmektedir. Esref Nevin'i surekli
sikistinir. Kemal'in anne ve babasi da Avrupa’ya gitmistir. Tek care Esref'e evet
demektir. Esref Kemal igin verecegi ameliyat parasi karsiliginda Nevin’'in sevgilisi
olmasini ister. Nevin kabul eder ¢linkii Kemal yasamasi buna baghdir. Egref
Nevin'in hala Kemal'i sevmesini hazmedememektedir. Onlari nasil tuzaga
disUrdaguna anlatir. Kemal iyilesir. Nevin'in pavyonda sarki sdyledigini ve Egrefin
kapatmasi oldugunu 6grenir. Ona hakaretler eder. Bir glin onu ameliyat eden
doktordan ameliyat parasini Nevin'in verdigini 6grenir. Utanir. Sugluluk duyar. intihar
eder. Nevin Kemal'in mezarina gider. Uzgin ve o&fkelidir. Esrefi mezar basinda
oldarar.

24-TATLI MELEGIM (1970)

Yoénetmen: Mehmet Dinler Senaryo:Erdogan Tunas Goriintli Yonetmeni: Cengiz
Tacer Oynayanlar: Tirkan Soray(Leyla), Ediz Hun(Murat), Minir Ozkul, Stleyman
Turan, Suzan Avci Yapimci: Sahan Haki Yapim: Melek Film Mizik:Tuncer
Aydinoglu

Konu: Leyla sisman, obur, sakar bir kizdir. Patronu isten kovunca ailesine destek
olmak igin yeni bir is aramaya baslar. Gorintlsi ylzinden her yerden eli bos
dénerken Murat’la karsilasir ve geng adam acidigi geng kizi ise alir. Ofis birbirinden
glzel ve havall kizlarla doludur. Leyla ¢apkin patronuna ilk gbriste asik olmustur.
Ancak ofiste herkes onu hor gérmektedir. Murat'in kendisi hakkindaki sézlerine gok
icerleyen Leyla tepeden tirnaga degismeye karar verir. Yeni gorinttstyle Murat'in
aklini basindan almistir. Ancak kalbinin sahibi olan gen¢ adami biraz ugrastirmaya
kararlidir.

25- HICRAN (1971)

Yonetmen: Metin Erksan, Senaryo: Metin Erksan, Yilmaz Tamtirk, Gorinta
Yoénetmeni: Cengiz Tacer, Oynayanlar: Oynayanlar Emel Sayin(Hicran), Unsal
Emre(Orhan), Saadet Sun(Nazan) Yapimci: Hulki Saner, Yapim: Saner Film

Konu: Hicran bir gazinoda vestiyer kiz olarak galismaktadir. Bazen de sarki soyler.
Gazinoya bir gin Orhan gelir ve Hicran’a tutulur. Zengin bir ailenin oglu olan
Orhan’dan gene kendi gibi zengin ve simarik bir kiz olan Nazan hoslanmaktadir.
Nazan kéti ve ihtirashidir. Onunla evlenmeyi istemektedir ayrica Orhan’in abisi de
bu evliligi uygun bulur. Kardesinin Hicran’a olan ilgisine kars! ¢ikar. Onu bir miras
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avcisl olarak goérir. Oysa Hicran temiz, gururlu, iyi bir kizdir. Orhan ve Hicran
evlenmek Uzeredirler. Nazan iki sevgilinin arasini bozmak igin bir plan hazirlar.
Sahte bir vesika ¢ikartir. Vesikayr Orhan’in abisine géndertir. Buna inanan abi
Orhan’t uyarir. Nisanlaniyorken Orhan nisani bozar ve Hicrani terk eder. Hicran
sarkiciliga geri déner. Hicran’t aklindan atamayan Orhan tim gergekleri dgrenir.
Ondan o6zir diler fakat gururu kirllan Hicran Orhan’i reddeder. Yeniden bir araya
gelirler.Orhan’i kaybetmek istemeyen Nazan bu kez Hicran’a Orhan’dan bir ¢ocuk
bekledigini sdyler ve ailesini dagitmamasini ister. Bunun Uzerine Hicran Orhan’dan
tekrar uzaklasir. Orhan’in yalanlari 6grenip gergegin tekrar ortaya ¢ikmasiyla tekrar
bir araya gelirler.

26-GULLU (1971)

Yoénetmen: Atif Yilmaz; Senaryo: Ayse Sasa; Gorlintli Yénetmeni: Cetin Tunca;
Oynayanlar: Tirkan Soray (Gulli), Ediz Hun (Fikret), Stleyman Turan, Hulusi
Kentmen; Yapim: Akin Film; Mizik: Tuncer Aydinoglu

Konu: Karadenizli Gnli is adaminin oglu Fikret araba yarisina katilir. Trafik kazasi
gegciren Fikret'i Hamsi Koylu GallG bulur, eve getirir ve iyilestirir. Birbirlerine yakinlik
duyarlar, Fikret bunu bir macera gibi gérmektedir. imam nikahiyla evlenirler.
istanbul’a dénen Fikret ona bunun gegerli olmadigi bildiren bir mektup yollar.
Kandirildigini diistinen Gulllii namusunu temizlemek igin istanbul’a gider. Gullii
sehirde dolasirken bir gazeteciye rastlar gazeteci ona yardim eder. Gulli’'nin
hikayesini haber yapar. Olayi 6grenen Fikret telasa kapilir. Faruk’a para verir onun
bir kazada 6ldugini ikna etmesi icin. Fikret'in kardesiymis gibi Gilli’ye yanasarak
ona kardesinin bir vasiyeti oldugunu onu arzu ettigi gibi bir kadin olarak gérmek
istedigini sdyler. Oldigind disindigi kocasi Fikret'i cok seven Gilli bunu caresiz
kabul eder. Guzel giyinir, dersler alir ve bakimh bir sehir kadini olur cikar.
Guzellestikten sonra hayati degisen Gulli sarkici olur ve Fikret'ten intikamini alir.

27- SEVMEK VE OLMEK ZAMANI (1971)

Yénetmen: Halit Refig Senaryo: Bllent Oran Oyuncular: Turkan Soray, Murat
Soydan, Zuhal Aktan, Yalgin Gilhan, Muzaffer Tema Yapimci: Muzaffer Arslan
Kamera: Necati llktag.

Konu: Emel ve Kudret birbirini seven iki nisanlidir. Emel annesiyle beraber
yagsamakta ve masozlik yapmaktadir. Nigsanlsi Kudret lunaparkta motoruyla gésteri
yapan bir akrobattir. Bir glin zengin bir eve masaj i¢in gider. Orada evin simarik oglu
Cihangir'le karsilasir. Cihangir pesini birakmaz tirli entrika ve dolapla, Emel’in
annesinin de yardimiyla Kudret'i Emel'den uzaklastirir. Emel’i igfal eder. Kudret'i ise
babasi tuzaga dasirir. Hapse atilir. Caresiz namusunu temizlemek icin evlenen
Emel sarkici olur. Hapishaneden tanistigi mafya babasi sayesinde zengin olan
Kudret intikam alir. Emel intihar eder. Bunu duyan Kudret hastaneye giderken kaza
yapar. iki sevgili kurtulurlar ve eski mutlu giinlerine dénerler.
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28-DONUS (1972)

Yoénetmen:Tirkan Soray; Senaryo: Safa Qnal Goranta Yonetmeni: Kaya Ererez;
Oynayanlar: Tlrkan Soray(Gulcan), Kadir Inanir(lbrahim), Bilal Inci(Resit), Osman
Alyanak Yapim:Akuln Film Mizik: Yal¢in Tura

Konu: Kocasi ibrahim tarlalarinin borcunu 6deyebilmek icin Almanya'ya gidince
Gulcan cocuguyla bir basina kalir. Resit Aga'nin Gilcan’da g6zi vardir. Her firsatta
ondan yararlanmak ister. ibrahim’in Almanya’ya gitmesine sebep de Resit'in
komplosudur ¢iinkil ibrahim giderse yalniz kalan Gillcan baskilara dayanamayacak
Resit'e gelecektir. Resit Gllcan’a her kétlligi yapar. Evini yikar. Erkekleri Gizerine
salar. A¢ birakir. Ama Gulcan erkek kadindir ve tim acilara dayanir. ibrahim’den
gelen mektuplarin yolunu gdzlemektedir. Bir giin izne gelir. ibrahim artik koéyu
sevmez Gillcan'i da bakimsiz bulur. Tekrar dénecektir. Bu arada bir giin irmak
Uzerindeki kopride Gulcan’i taciz ederler bu sirada Hasan suya diser bogulur.
Gulcan Aga’y! éldiiriir. Yol Gizerinde ise bir kaza olmustur. ibrahim’in yanin da bir de
6l0 Alman kadin vardir. Adlayan bir de gocuk.

29-UTANGC (1972)

Yonetmen: Atif Yilmaz Senaryo: Ayse $asa Goruntlu yonetmeni: Getin Glrtop
Oynayanlar: Filiz Akin, Kadir Inanir,Ulk( Ulker, Bllent Kayabas,lhsan Gedik, lhsan
Yice Mimtaz Ener Yapim: Akiin Film Mazik:Yalgin Tura

Konu: Kemal ve Bahar nisanhdir. Ayni fabrikada ¢alismaktadirlar. Herkes onlar
birbirine yakistirir. Kemal dik basli ve gururludur. Bagkalarinin ne diisindigi onun
icin cok 6énemlidir. Bu ylizden uzun siiredir baslk ve digiin parasi biriktirmektedir.
GUnkd Bahar cok gizeldir ve zengin pek cok talibi vardir. Kemal bunu gurur
meselesi yapmaktadir. Zengin bir is adami Bahar'i kagirir. Tecavlz eder.
Evlenmesini ister. Bahar vyikilir. Babasi 6lir. Kemal elini makineye kaptirir.
Mahalleden kacan Bahar kétl yola diiser pavyonlarda dansozlik yapar. Bir de dostu
vardir. Kemal sakattir. Ve Bahar'i da unutmak ister kéyline ddner. Kemal Bahar’i
aklindan gikaramaz. Sehre geri gelir onu arar her yerde. Bulur ve 6ldar(r.

30-CANIM KARDESIM (1973)

Yoénetmen: Ertem Egilmez Senaryo:Sadik Sendil Gorintl yénetmeni : Erdogan
Engin Oynayanlar:Tarik Akan, Metin Akpinar, Kemal Sunal,Halit Akcatepe,
Kahraman Kral,Adile Nasit,Necdet Yakin Yapimci: Ertem Egilmez Yapim: Arzu
Film Mizik: Cahit Oben

Konu:Tarikk Akan babasi ve kicik kardesi ile birlikte yoksulluk icinde
yasamaktadir.Babasinin vefat etmesiyle kardesi Kahraman'in bakimi da kendisine
kalir. Ancak kardesleri kan kanserine yakalanmistir .Artik onun ve arkadasi Halit
Akgatepe nin yapmasi gereken glnleri sayili kardesini mutlu etmektir. Kardesinin en
blylk istegi ise bir televizyondur.Bes parasiz iki arkadas bunu gergeklestirmek igin
ugrasirlar. Ancak fazla zamanlari yoktur.
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31-BABA (1973)

Yonetmen:Yilmaz Giiney; Senaryo: Yiimaz Giney, Bekir Yildiz (eser); Gorinti
Yonetmeni: Gani Turanh; Oynayanlar: Yimaz Giney,Yildinm Onal, Migerref
Tezcan, Aytag Arman, Ender Sonku, Nedret Giveng Yapimci: irfan Unal Yapim:
Akin Film, Mazik: Metin Bikey

Konu: Yash anasi, karisi,iki cocugu olan Cemal(Yilmaz Guney) Almanya’ya gitmek
icin bas vurur.Yapilan kontrolde eksik disi ¢ikar. Almanya’ya gidemez.Bir giin
patronun simarik oglu Koray(Kuzey Vargin) birisini vurur. Eger Cemal sugu Ustline
alirsa patronu yulkllce para verecegini, ¢iktiginda ona is kuracagini ve igerideyken
ailesine bakacagini sdyler. Cemal 24 yil hapise c¢arptirilir. Koray bir giin Cemal’in
karisina tecaviz eder. Hamile kalan kadin Gocudunu cami avlusuna birakir ve
kacar. Cemal afla hapisten ¢iktiginda patronun vaatlerini tutmadigini, kizinin 17
yasinda bir fahise oglunun ise kumarbaz ve tetik¢i oldugunu gérir. Koray'i éldirtr
fakat Koray’in korumasi olan oglu da tanimadigi babasini vurur.

32-GELIN (1973)

Yénetmen: Litfi O. Akad; Senaryo: Litfi O. Akad; Gériintli Yénetmeni: Gani
Turanh; Oynayanlar: Hilya Kogyidit (Meryem), Kerem Yilmazer (Veli), Kamuran
Usluer (Hidir), Kahraman Kiral(Osman), Seden Kiziltung (Guler), Ali Sen (Haci
ilyas); Yapimci: Hiirrem Erman Yapim: Erman Film Mizik: Yalgin Tura

Konu: "istanbul'un tasi topradi altindir" diyerek kdyden kente gdcen ailenin son
bireyleri olan Veli, karisi Meryem ve oglu Osman da biiylk sehire gelirler. Mahalle
arasindaki kigik bakkal dikkanindan kazandiklari ile zengin semtlerde yeni ve
daha buyuk bir diikkan agma savasiminda olan aile, yeni gelen bireylerden de ayni
Ozveriyi beklemektedir. Buna karsilik kigik Osman hastadir ve ameliyat olmak
zorundadir. Gesitli bahanelerle oyalanan gelin, gocugunun 6imesi (izerine aileyi terk
eder ve fabrikada galismaya baslar. Gelininin evden kagip ¢alismaya baglamasini
gurur meselesi yapan ailenin reisi Haci ilyas, Veli'ye karisi éldirmesi icin baski
yapar. Veli silahiyla Meryem’ i 6éldirmek icin fabrikanin kapisi déniine gelince kari
koca birbirlerine sarilirlar ve gelecege karsi omuz omuza ylrimeye karar verirler.

33-DUGUN (1973)

Yénetmen: Litfi O. Akad; Senaryo: Litfi O. Akad; Gériintli Yénetmeni: Gani
Turanli;Oynayanlar:  Hulya  Kogyigit(Zeliha);Ahmet = Mekin(Ferhat),  Hulya
Sengil(Cemile), Kamuran  Usluer(Halil),Erol ~ Giinaydin(ibrahim),  Turgut
Borali(Bekir) Yapimci:Hirrem Erman; Yapim: Erman Film; Miizik: Metin Blikey

Konu: Urfali bir aile istanbul’a gdcer. Yoksuldurlar. Halil eski giyecek satar, sermaye
yapmak dikkan kurmak istemektedir. Digerleri lahmacun yapip gegimlerini saglarlar.
Isteklerine ulagmak igin dénce kiz kardeslerini sevmedigi bir adama gelin ederler.
Sonra bir kavgada cinayet isleyen blylk agabeyin sucunu kiclk oldugu igin kiiclk
erkek kardese yikarlar. Tum yagananlar ekonomik zorluklar altindaki aileyi pargalar.
Aile icerisinde dogrulari konugsan, maneviyata deger veren tek insan Zelha'dir.
Agabeylerinin acimasizliklarina a¢ gézliliklerine ve kardeslerini harcamasina karsin
Zelha kardeslerini yaninda toplar.
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34-DIYET (1974)

Yonetmen: Litfi O. Akad; Senaryo: Litfi O. Akad Gériintii Yénetmeni: Gani
Turanh Oynayanlar: Hakan Balamir(Hasan), Hilya Kogyigit (Hacer), Erol Tas, Erol
Gulnaydin (Mevlit) Yapimci: Hirrem Erman Yapim: Erman Film

Konu: Hacer kdyden kente gelmis iki cocuklu bir kadindir kocasi yillar énce birakip
kagmistir. Ayni fabrikada c¢alisan bir isgi arkadasli kaza gegirir ve ayagini
kaybeder.Hasan fabrikanin usta basisinin(Erol Tas) torpiliyle sakat is¢i yerine ise
baslar. Hasan caligkan ve iyi ylreklidir ama patronun da kigkirtmasiyla sendikal isgi
arkadaglarini  digman gérir.  “insan ekmek yedigi kapiya ihanet etmez”
dusuncesindedir. Sendikaya da akli ermez. Bu arada Hacer'in de gonlinG calar.
Hasan Hacer'e evlenme teklif eder. Yakinda gecekondularini yikacaklardir. Baska
bir yerde yeni bir gecekondu yapmanin hayalini kurarlar. Gok galismak gerektir.
Patronun grev kiricihdini yapmak ve daha ¢ok kazanmak igin yorgun calisan Hasan
makineye kolunu kaptirir. Kolu patrona firlatan Hacer “Diyetini kim 6deyecek?sug
kimin” diye sorar. Cevabi da kendi verir. “Sug hepimizin”

35-BiziM AILE (1975)

Yonetmen:Ergin Orbey; Senaryo: Sadik Sendil; Gorintli Yonetmeni: Kriton
ilyadis Oynayanlar: Minir Ozkul (Yasar Usta),Adile Nasit(Melek Hanim), Tarik
Akan(Ferit)ltir Esen (Alev), Aysen Gruda (Feride), Halit Akgatepe (Halit), Sener Sen
Yapimci: Ertem Egilmez; Yapim: Arzu Film; Mizik: Melih Kibar

Konu: ikisi de dul olan, ikisinin de yetiskin cocuklari olan, yasini basini almis bir
kadin ve erkek hayatlarini birlestirmeye karar verirler. Onlar icin ve cevrede Kki
insanlar icin sorun yoktur. Tek sorun c¢ocuklardir. Evlenirler. Ayni evi paylasma
zamani gelene kadar gocuklar kesinlikle birsey séylemezler. O gin gelip cattiginda
senlik baglar.

36-SELVi BOYLUM, AL YAZMALIM (1977)

Yénetmen: Atif Yilmaz; Senaryo: Ali Ozgentiirk, Cengiz Aytmatov (eser); Gorunta
Yénetmeni: Cetin Tunca Oynayanlar:Tirkan Soray (Asya),Kadir Inanir(llyas),
Ahmet Mekin (Cemsit);Yapimei: Arif Keskiner Yapim:Yesilgam Film Muzik: Cabhit
Berkay

Konu: "Kan bagi olan mi gergek babadir yoksa, gocuga emek veren mi" sorusuna
cevap arayan bir film. Cengiz Aytmatov'un bir eserinden uyarlanan filmde yeni
yapilan bir baraja kamyonuyla kum tasiyan sofér ilyas esi Asya ve cocuklarinin
oykisini anlatiyor. Calistigi ingaat sirketinin memuresiyle iliski kurup evini terk
eden ilyas, bir daha geri ddnmez. Cocuguyla yalniz basina kalan Asya, Cemsit'le
tanisir. Yillar sonra cocugunu almak igin geri dénen ilyas, kiiciik oglunun babasin
Cemsit sandigini goériir. Asya'da Cemsit'le nikahlanmistir. iki erkek arasinda kalan
Asya, bir zamanlar sevdigi adam olan ilyas’a mi dénecek yoksa ¢ocuguna babalik
yapan Cemsit'le mi kalacaktir? Geng kadin Cemsit'i tercih eder.
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37-GULEN GOZLER(1977)

Yonetmen: Ertem Egiimez Senarist : Sadik Sendil Oyuncular: Adile Nasit
(Nezaket), Minir Ozkul (Baba), Sener Sen(Vecihi), Miijde Ar (ismet) Ahmet Sezerel,
Halit Akcatepe Aysen Gruda (Fikret), Itir Esen (Nedret), Sevda Aktolga (Hikmet),
Sevket Altug Yapimci: Ertem Egilmez Miizik: Melih Kibar

Konu: Nezaket Hanim ve kocasi, hep erkek olacak umuduyla 4 ¢cocuk yaparlar ama
hepsi de kiz olur. ismet, Fikret, Nedret ve Hikmet kardesler geng¢ kizlik
dénemlerindedir ve evlilik hayalleri kurmaktadirlar. ismet'le, Nedret, erkek
arkadaslarini babalarina zengin biriymis gibi tanitir ancak, onlarin maddi durumlari
¢ok da parlak degildir. Kizlarinin mardvetini gdérmek isteyen Nezaket Hanim, evi
ipotekleyerek kizlarinin dugunu i¢in borg alir. Bu arada Fikret'le, Vecihi arasinda da
blyik bir ask yasanmaktadir. Aile, parayr 6deyebilmek igin sabun Uretmeye
galisirlar. Ancak igler istedikleri gibi gitmez.

38-NESELI GUNLER (1978)

Yonetmen: Orhan Aksoy; Senaryo: Sadik Sendil; Gortnti Yonetmeni: Erdogan
Engin Oynayanlar: Minir Ozkul (Kazim), Adile Nasit (Saadet), Sener Sen (Ziya),
Aysen Gruda (Nilgin), Murivvet Sim (Sidika), Oya Aydogan (Zeynep), Ahmet
Sezerel (Ugur) Yapimci: Ertem Egilmez Yapim: Arzu Film

Konu: Mutlu bir aile tursuculukla geginmektedir. Bir giin, anne ile baba tursunun
nasil yapildigi konusunda anlasamazlar ve bu mutlu aile tablosu bir anda parcalanir
ve anne ve baba Uger gocugu yanlarinda gétartrler. Yillar yili birbirlerini arayip
sormazlar. Birbirlerinin  hakkinda herhangi bir sey duyduklan zaman
gildirmaktadirlar. Aradan yillar gecer. Gocuklar blyir ve bir gin tesadifen
karsilasmanin ardindan aileyi birgok sirpriz beklemektedir...

39-SULTAN (1978)

Yénetmen: Kartal Tibet Senaryo: Yavuz Turgul Gériintii Yénetmeni: Erdodan
Engin Oynayanlar:Tlrkan Soray(Sultan), Bulut Aras (Kemal), Sener Sen (Bakkal
Bahtiyar), Adile Nasit (Ebe Hatice) ihsan Yiice (Muhtar) Yapimci: Ertem Egilmez
Yapim: Arzu Film Mizik: Cahit Berkay

Konu: istanbul’ un yoksul gecekondu mabhallelerinden birinde oturan,esini kaybetmis
dort cocuklu bir dul olan Sultan, evlere temizlige giderek yasam kavgasini
strdirmeye calismaktadir. Muhtarin ugari ve ¢apkin oglu Kemal mahallenin giizel
dulu Sultan ile baglarda dalga ge¢mis, fakat daha sonra onu ne kadar sevdigini
anlamistir.  Sultan cesareti, yirekliligi ile gerek yoksullugun getirdigi zorluklara,
gerek dul bir kadin olmanin getirdigi yasam kosullarina karsi érnek bir miicadele
vermektedir. Arazi mafyasi mahalleyi yikmak amaciyla yoksul insanlari kandirarak
arazilerini ellerinden almaya ¢alisir. Bu mlcadelede de Sultan en dndedir. Onun
tavri mahalle halkinin hatta muhtarin zippe oglunun bile miicadeleye katilmasina
neden olur.
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