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ONSOZz

Sanatta, bilgi kadar sanatginin kimligi ve dustnceleri de 6nemlidir.
Sanatsal bilgi yalnizca sanat okullarinda edinilmez, begenilere ve tercihlere
gbre (seyahatler, mlUzelerde arastirma gezileri, sosyal ¢evre, okunan kitaplar
ve inceleme, tutulan notlar, cizilen taslaklar gibi kiltGrel donanimlarla da)
gelistirilebilir. Sanat okullarinin, sanatg¢i ve yaraticilikla olan iliskisi Gzerine
hazirladigim, eser metin calismami gerceklestrmeme yardimci olan
danismanim Yrd. Dog¢. Sedat Balkira ve egitim strecimde emegdi gecen,
Prof. Zekai Ormanci, Yrd. Dog. Gungér Taner, Prof. Gokhan Anlagan, Yrd.
Dog. Giilgin Ozdemir, Yrd. Doc. Sebnem Somel’e yardimlari ve katkilarindan

dolayi tesekklr ederim.



OZET

Resim sanatinda, “Yaratici Kimlik ve Ogrenme” baslig altinda hazirlanan
metin, egitimin tek basina yeterli olmadigi, kisinin kendini yetistirmesi
gerektigi, 6zglven ve yaratici kimlikle birlestirildiginde eserin nitelikli sonuglar
verecegini savunmaktadir. Calismada, sanat, sanatgci ve yapit
tanimlamalarinin ardindan, “sanat ve zanaat” kavramlarinin kiyaslamalari
yapiimis, sanat egitimi ve gerekliliginin, yaraticilikla olan iligkileri incelenmistir.
Sanat eseri, sanatci ve “yaratici kimlik’, calismalardan &6rneklerle

desteklenerek agiklanmaya galisiimistir.



SUMMARY

The text that has been prepared under “the creativity and education at art”
defends that the education alone is not enough, one has to improve himself, if
the work is combined with self confidence and creativity, qualified results can
be seen. At this work after the definitions of art, artist and work, “art and craft”
concepts are compared, the relationship between creativity and education and
its necessity are examined. Art work, artist and “creativity” are tried to explain

with examples of works.



RESIMLER LiSTESI

5.1. “Son”Sergiden Goruntl, Sus-Pus,Sar-Sev, Dén-Dur, Gor- C6z,16 Ocak —

1 Subat 2002, AtOIYE. .. ... 22
5. 2. “Son”Sergiden Géruntl, ResT1, ResT2, Gerdek,
16 Ocak — 1 Subat 2002, AtOIYE ....veeiiee e 23
5.1. “Son”Sergiden Goriuntl, RebT1, RebT2, RebT3, Gerdek,
16 Ocak — 1 Subat 2002, AtOIYE ....cvevieee e 23
5.2. Gerdek, 2002, Seffaf Malzeme, 210x95x10cm. ......cccoeieiiiiiiiiinn... 24
5.3. Kos Gel, 2001, Sicim ve Tul, 195x135x25cm. ......ccovviiiiiiiiiiiiienne, 25
5.4. Posa Paso, 2001, Sicim ve Tul, 175x105X20CM. .....c.covvviiiiiniiiiieennnn, 25
5.5. Baglanti, 2007, Sicim, 170X150X70CM. .....covvviriiiiii i 26
5.6. “ikiye Bir’ Sergiden Goériintil, Baglanti, Ayri, Mine Sanat Galerisi,

1. Mekan, 21 Mart — 14 Nisan 2007.......coviiiiiiiii e 27
5.7. Leziz, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x150Cm. ........cc.cceeereeennnnne. 28

5.8. “Tekrar” Sergiden Gorunta, Giince, 15 Nisan -15 Mayis 2005,
Nokta Resim ve Tasarim AtOlYesi ........coooiiiiiiiii e, 29

5.9. “Ikiye Bir’ Sergiden Gériintl, Gince, Mine Sanat Galerisi,1. Mekéan, 21
Mart — 14 Nisan 2007 ......c.oiiiiiiiiiiiiii e eeeeeeeee a0 30

5.10. “Tekrar”, Sergiden Goruntl, Kolajlar ve Artik Serisi,15 Nisan -15 Mayis
2005,Nokta Resim ve Tasarim Atlyesi.............ceeeeeiiiiieeeeeiinnnn . 31

5.11. Tekrar”, Sergiden Géruntd, Artik Serisinden, 15 Nisan-15 Mayis 2005 31

5.12. Kolajlar Serisi, 2003. ... 32
5.13. Artik Serisinden, 2004, Karigik Teknik, Her Parg¢a,25x25cm. ............... 33
5.14. Bardaklar Serisinden, 2002-2007, Kagit Bardak ve Yaghboya ............. 33

5.15. Senin Bedenin, Agac Benim, 2004,Tuval Uzerine Yagliboya ve Kagit,
130x100cm.



5.16. Emlrganda Gezdik, 2004, Tuval Uzerine Yagllboya ve Kaglt

100x130cm. .35

5.17. Yeniden Bak Parilda, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya ve Kagt,
5.18. Gene Gel, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x120Cm. ....ccceeveeeeeeennnns 36
5.19. Tutku, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 75x135CM. ....ccocevevevrvrrereeenenn. 37
5.20. Senin Ardinda Dag Gibisin, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x110cm.
.37

5.21. Zaman iginde, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x90cm.................. 38
5.22. Sessizligin Golgeleri,2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x90cm.......... 38

5.23. Biiyilk Okyanusun Iginde, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x110cm..39

5.24. “ikiye Bir’ Sergiden Gor(intil, Glince, Mine Sanat Galerisi,2. Mekan,
21 Mart — 14 NiSan 2007 .....ccee oo s 40

5.25. Gece Giindiiz, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x90cm.x 2 adet.....41

26. ““Ikiye Bir’ Sergiden Goriintli, Giince, Mine Sanat Galerisi, Mekan, 21
Mart — 14 NiSAN 2007 ......uee e e 42

5.27. Ayri, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x130Cm. ...cccoevieeeeeeeeeeeeeeee. 43

5.28. Her seye Ragmen Tek Basima, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya,
S0 )40 1 o T 44



1.GiRiS

Akademik 6gretide, usta cirak iligkisiyle desteklenerek ortaya konan bilgi
aktarimlari buginin sanat okullarini meydana getirmistir. Bu g¢alismada,
egiten ve egitilenin konumlari ile sanat bilgisinin yaraticilikla olan iligkileri

Uzerinde durulmustur.

Sanat tarihi boyunca vyaraticillik ve estetik alginin, edinilen bilgiler
cercevesinde, sanat ve sanat eserinin konumlari, egitim dncesi ve sonrasi

olarak kisimlandirilabilmektedir.

Resim sanatinin yaraticilikla baglantisi kurularak, sanat, sanat¢i ve sanat
eserinin tanimlarinin yapilmasi ve tarihsel strecinin incelenmesinin ardindan
eser olusum surecini etkileyen faktérler ele alinmigtir. Yapit olusumunda bilgi,
egitim ve cevrenin yaraticiliga olan etkilerinden yola cikilarak, yaraticilikta
akademik egitim almis veya kendini baska ydntemlerle yetistirmis kisilerin
sanatcl kimlikleri Uzerinde durulmustur. Metin, calismalardan &rneklerle

tamamlanmigtir.



2. SANAT, SANATCI VE YAPIT

“Sanat, bir haz, bir avuntu ya da eglence degildir; ¢cok ylce bir
seydir. Sanat, insanlarin bilincini ve aklini, duygu alanina aktaran bir
insanlik yasami organidir.”

Sanat, sanatgisinin tercih ettigi aktarim ydntemleriyle ortaya c¢ikardigi
olgularin timudir. Bagl basina bir arastirma ve deneyimdir. Her eser, yapilan
denemeler sonucunda sanatcinin bakis acisina gére olusur. Sanatgi, eserini
olustururken yaratim ani éncesindeki tum birikiminden yola ¢ikarak yenilikgi
karakterini ortaya koydugundan dolayi sanatcinin fikri ve yaratici kimligi, sanat
eserinin yani sira 6ne plandadir.

“Sanat; insanin i¢ dinyasinda Urperen belli tlrden bir takim
duygulari dig dinyada elle tutulur, gbzle gbérinlir gsekilde
ifadelendirme ihtiyacinin Grinadir... Gértneni gercek kilmak, belli
belirsiz hissedileni agik secik bir dlaslnceyle ortaya koymak,
duyumlarin ve hayallerin dogmasiyla élmesi bir olan daginik, titrek ve
acik olmayan toparlanma hareketlerini bir yapitin dizenli sentezi
icinde kaynastirmak ve 6limsulzlestirmek. Bu, adina sanat denilen
yaratma ve yasatma isinin amacidir.“?

Sanatin ortak dislncesinde insanlari belirli duygularda ya da
dislncelerde bir araya getirme fikri vardir. Gozlemleri ve algilama bigimi
sonucu yasamda var olan her seyi anlatabilir. Sanatgi, géren ve algilayan kisi
olarak disardan edindiklerini, birikimlerinden yararlanarak yorumlar. Kisisel
formlari, renkleri ve malzemeleriyle kendi i¢ dinyasinda kurgular, kendi

gbziyle gérdigu dinyadan aktarimlar yapar.

' Leon Tolstoy, (2000), “Sanat nedir?”, Der. Ve Gev. Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yapi Kredi
Yayinlari, 152

2 Hamdi AKVERDI, (2005), Sanatta Yaratma, Ozkan Eroglu, Sanat 1, Nelli Yayinevi,151



Bunu tuval resmi Uzerinden 6rneklendirecek olursak, ressamin samimi bir
tavri, akli, bedeni ruhu yardimiyla, kisisel degerlerini resimsel &gelerle

bltinlestirip sonuca gittigi bir stre¢ olarak degerlendirilebilir.

Mehmet Erguven: “Her sanat eseri, eninde sonunda bir ‘demek
istiyorum ki’dir; zira eserin 6zinde iletisim olasihigini sakli tutan bir
dildir. Burada séylenecek s6ézin ne oldugu konusuna girmek yanlis
olur; en mahrem sayilabilecek bunalimlarin bile uzun vadede
toplumsal icerikli olabilecedini, bunun 6tesinde her seyden arinmis,
kosulsuz aci ¢ekmenin sadece psikopatolojinin ilgi alanina girdigini
sOylemeliyim. Dolayisiyla bu konuda herhangi bir kisitlamaya gidip,
sosyal igerige 6din vermenin sanatin 6zgurligine yodnelik bir saldiri
oldugu agik¢a ortadadir. Unutmayalim: sdylemek istenen seyin
kacinilmaz zorunluluga dénismesi, has sanat yapitinin icerigidir.
Renk bdtdn ifade olanaklarindan umudunu kesmis bir insan igin
iletisim aracidir; renkle ifade edilmis bir sey sbz dilinde aynen
Uretilebiliyorsa, birinden biri fazladir mutlaka. ifade ne 6lciide
yetkinse, malzeme de araci oldugu seyin yerini o élciide almistir.” 3
Demigtir.

Sanatcl, kendine 6zgi bir diinyasi, yaratma arzusu olan ve bunlari cesitli
yontemlerle aktarmayi hedefleyen kisidir. Farkh bir gdzle bakabilmek, sinirsiz
denilebilecek hayal dinyasiyla neredeyse kendinden bile bagimsiz
calisabilme olanagina sahip olmak vyaraticiigini  besleyen 6nemli

unsurlardandir. “Sanatgilar, 6zgiin gériimleri gérme yetisinde olanlardir.” *

“Gergcek sanat yapiti, ana rahmine dismuis ¢ocuk gibi, sanatcinin
ruhunda, daha 6nceki yasaminin meyvesi olarak nadir zamanlarda
ortaya cikar. Ama dlzmece sanat, tuketicileri olunca, dur durak
bilmeden calisan bir zanaatkar isidir. Gergek sanat, kendisine asik bir
kocas! olan kadin gibi, suslenip puslenme gereksinimi duymaz.

® Mehmet ERGUVEN, Ozgiin Resmin Bedeli, Gérmece, 131

* Rollo MAY, Yaratma Cesareti, 127



Dlzmece sanat ise, bir fahise gibi her zaman susli pUsli olmak
zorundadir.”

Sanat yapitinin  6zgUnligini saglayan seyler ister gecmise dair
biriktirdiklerimiz ve kullanilan dilin estetik olgunlugu olsun, isterse bunlarin tam
tersi olarak sanata dair kiltirin ve estetigin reddi seklinde olsun, yenilikgi,
glcla, sarsici unsurlar icermelidir. Yapitin konusunun ¢ok acikli, girkin,
rahatsiz edici veya bunlarin tam tersine mutluluk verici olmasi dedgil niteliksel

Ozellikleri 6neeliklidir.

“Yaratilanin degeri, bir taraftan bu dizenlemedeki ustaligin
derecesiyle, 6bur taraftan da bu ustalig var eden hayal gucindn
derinligi ile dlgullr. Sanat yapiti asla sekilsiz bir duygunun kér Grini
degildir; géren bir zekanin aydinlik ve akla dayanan ifadesidir. Ne
sadece anlamalar, ne sadece heyecanlar, anilar, ne de sadece sekKil,
sanati agiklayamaz. Sanat bir birlestirici ve yaratici faaliyet
seviyesinde butin bunlarin eriyip kaynagmasi, hicbiri olmayan hepsi
halini almasidir.”®

“Kokten sanatgiya 6zsu akar, sanatginin igcinden akar, gdzlerine
akar.
Bdylelikle sanat¢i aga¢ gdvdesi olarak durur.

Akisin gucd ile hirpalanmis ve kiskirtilmig sanatgi, vizyonunu
yapitina déndstardr.

Dlnyanin g6zl 6ninde, agag dallarinin zamanda ve mekanda
acilmasi ve yayilmasi gibidir sanatginin yapiti.”’

® Leon Tolstoy, (2000), Sanat nedir?, Der. Ve Cev. Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yapi Kredi
Yayinlari, 150

® AKVERDI, Hamdi, (2005), “Sanatta Yaratma”, Ozkan Eroglu, Sanat 1, Nelli Yayinevi, 153

" Paul KLEE, Modern Sanat Uzerine, 15



2.1. Sanat Ve Zanaat

“Baslangicta, hammaddenin elle islenmesi ve bir yarar amaci
gbzetilerek ona bicim verilmesi anlaminda, sanat (ars) ile zanaat
(tekhne) birbirine yakin, benzer etkinlikler olarak benimsenmigtir.
Sanat anlamina gelen Latince ars ile yunanca tekhne, etimoloji
acisindan su ayni anlami tasir: ‘pratik kurallarla belirlenmis bir
zanaatl uygulama’. Platon ve Aristoteles gibi antik disUtnarler, sanat
sb6zcugunu bu anlamda genisleterek kullanmiglardir. Sanati bir teknik
ve bilgi-beceri olarak anlayan Aristoteles, ‘Sanat -burada zanaat-
(tekhne), dogru bir akil yaritmeye dayanan ve insanin bir yaratis
ortaya koymasini saglayabilen bir yetenektir' der. Bundan 6tari bu
filozoflar, sanati distnduiklerinde, hem dokumaciyi, dilgeri ya da ok
atani veya balik¢lyl, yani zanaati, hem de ressami, mimari,
heykelciyi, sairi, yani sanati g6z 6ntinde bulundurmugladir. Demek ki
zanaatkar ile sanatgl arasinda eski ¢aglarda bir ayrim olmadigi gibi,
toplumsal dretim icinde, teknik nesneler ile sanat nesneleri arasinda
da bir kopukluk yoktu. Ne var ki, geleneksel toplumlarda oldugu gibi,
Antikcag’da yasayan bazi vyaraticilar da (Pheidias, Apelles,
Sophikles, Euripides), sanat yetenegini biliyor ve sanat yapitlarinin
giizelligini anhyorlard:.” 8

Sanatin, din &gretisine hizmeti sanatin gelisiminin de bas sebebidir.
Sanatin insanlari etkileme glcU din 06gretisinin aktarilmasi amaciyla da
ortismustdr. Kiliselerdeki ve kitaplardaki tasvirlerin goérsel dil kullanilarak,
bireylerdeki inancin olugmasi ve pekistiriimesi saglandigi gérilmistir. ilk
¢aglarda yapilan magara resimlerinde insana dogalstl gi¢ sagladigi
disOndlmustdr. Misir Sanat'indaki bicim anlayisi binlerce yil degismeden
suregelen idealist yapisinda bir sanat eseri yaratimindan ¢ok, ilahi ve dinyevi
bilginin var olan estetik anlayis dogrultusunda, geleneksel yapiyr sonraki

kusaklara aktarimina ydneliktir.

Tam bu inanglar gergevesinde sanatin, degisik zaman dilimlerinde inanci
yaymak adina kullanildigi ve buginkii sanat taniminda olmadidi
g6rulmektedir. El ustaliginin étesinde fikrin aynihdr da s6z konusudur. Bu da

8 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, 15



sanatin ¢ikis noktasinda zanaata daha yakin bir noktada bulundugunu
gOstermektedir.

Tarihsel degisiklikler bireylerin begeni ve algilarini etkilemis, yasamlariyla
birlikte duygularini ifade edis seklini de degistirmistir. Sanatta duygularin ne
anlama geldigi sorusu, yasama sekli degistikce baska tarli yanitlanmaya
baslamigtir.

GUnimUzdeki anlamiyla sanat deyince aklimiza gelen yenilik¢i ve bir
o6ncekini asmaya calisan tavirla kiyaslandiginda zanaat; sudrekliligi olan,
ustadan ¢iraga (hem de yenilikgi bir beklenti olmaksizin) aktarilabilen, birazda
fonksiyonel unsurlari iginde barindiran yenisini Gretmek degil, yapilan seyin en
az 6nceki kadar iyisini yapmay! hedefleyen 6zelliklerini vurgulayabilecegimiz
bir olgudur.

19. ylzyll sonundan itibaren sanat, sanat¢i ve yapit kavramlarinda
meydana gelen degisimler sanat ve zanaat arasindaki sinirlar

belirginlestirmistir.

2.2. Sanatta Akademik Bilgi ve Gerekliligi

Calvino Klasik Neden Okunmal? baglikli yazisinda “bir Kkisi
kendini yetistirmek Uzere ne kadar ¢ok okursa okusun, yine de hep
okuyacag! yiginla temel kitap kalir geride.” Der.

Ronesans ddneminden itibaren, sanat egitiminin sanat¢i adaylarina

aktanlabilir kurallar haline gelisi daha 6nceki ustadan ciraga ve uygulamaya

9 CALVINO, ltalo, (2000), “Klasikler Neden Okunmali?”, Der. Ve Cev. Enis Batur, Modernizmin
Seriiveni, Yapi Kredi Yayinlari, 15



dayali aktarimlarla kiyaslandiginda devrim niteligi tasidigr géraltr. Bu ayni
zamanda sanatin belki de daha énce olmadidi kadar énemli ve profesyonellik
gerektiren bir dal oldugunun diger sahislarca kabulini de saglayan bir

gelismedir.

Sanat egitiminin tarihsel slreci icerisindeki ikinci énemli gelisme ise 18.
yuzyil basinda kurulan “Paris Ulusal Gizel Sanatlar Yiksek Okulu”dur(Ecole
National Superior De Beaux-Arts Paris). Genel anlamda bitiin sanat egitim
kurumlarinin c¢ekirdegini teskil etmesi bakimindan énemli olan bu okulun
gunimuizdeki sanat ortamina etkisinin halen devam ettigini séylemek yanhs

olmayacaktir.

Sanatsal plastik degerlerin formile edilir ve Ogdretilebilir ézelligi stre¢
icerisinde kendini gelistirerek sanat yapmaya yonelik kullanilabilir hale
getirmigtir. Bilgi, yapit olusum surecinde, sanatcinin teknik sorunlari ve
yaraticiliginin gelisimi ile ilgili bir unsur olarak karsimiza cikar. ‘Sanat egitimi

nasil alinir?’ ve ‘verilir?’

Nietzsche, Tragedya’nin dogusu eserinde sdyle der: “Sanat bilgiye
kargl bir deva, bilime kars! bir panzehir olarak dogar. Yasam ancak
sanatin yaniltmalari sayesinde yasanilabilir hale gelir.”*

Akademik egitimde, sanata dair teknik ve kuramsal bilgi ile kargl kargiya
kalinir. Akademilerdeki sanat egitimi, bakis agisina gére, olumlu ve olumsuz
durumlar iginde barindirabilir. Klasik kaliplar nedeniyle, sanat egitimi alan
6grenci etrafinda keskin sinirlar belirebilir ve durum sanat¢i adayinin
6zgurliginu  kisitlayabilir.  Sanatci icinde yenilikgiligi, yaratict  kimligi
barindirmiyorsa gorilen egitim sonrasi olusabilen sinirlar igerisinde kalmak

6nemli sorunlara yol agabilir.

10 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, 17



Son dénemlerde sanatin ne oldugu ve ne olmasi gerektidi konularindaki
carpici degisimler, 6zU geregi geleneksel bir egitim yapisini icinde barindiran
akademilerin de bu degisimden etkilenerek yeni yapilanmadan igine girdikleri
bir olusuma sebep olmustur. Akademi:

“Geleneksel anlamda, glzel sanat alaninda, belli bir gérisin
disina ¢ikilmadan yapilan kisilikten yoksun ¢alismalara denir.” 11

Resim sanati Rénesans’tan bu yana bilimsel gelismelerden etkilenmistir.
Sanat eserini olusturan 6gelerin formile edilebilir ve aktarilabilir hale gelmis
olmasi sanatin bilimsel kabuline olanak saglamig, anlatimlarin netlesmesi
sayesinde sanat ve sanat¢inin konumu degismeye baslamistir. Rénesans
sonrasindaki bu sureg, kendi icinde ktguk farkliliklar géstererek 1900°IU yillara
dek devam etmigtir. Bu yillar sanatin yani sira akademik egitiminde

sorgulanmaya basladigi dénemdir.

18. ylzyil, Avrupa’da Barok ve Rokoko’nun islevini tamamladigi, klasik
anlayisin yeniden diriltildigi bir gagdir. Bu anlayis, bir yandan dizen, denge,
uyum gibi klasik okulun deger &lclerini, estetik birimlerini sanata uyguluyor,
bir yandan da dogaya, gerceklige dénlsl 6neriyordu. Salon sergileriyle 18.
yUzyil, sanatta da, bilimdeki akilci amaglara paralel bir yol izlemis oluyordu.
Klasik anlayis gecerliligini korurken, bir yandan da yavas yavas klasik

anlayistan vazgecilen bir donem bagliyordu.

Resim sanatinin radikal deg@isimlerinden biri olan Bauhaus yapilanmasi,
yuzyilllardir ~ sdregelen klasik egitimin  yeni bir alternatifi  olarak
drneklendirebilecegimiz bir okuldur. S6z konusu okulda, 6gdrencilerin hem
sanat, hem de tasarimda uzman olarak yetistiriimesiyle bu iki alan arasindaki

kopuklugun giderilmesi amagclaniyordu.

" Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 8



“1920’lerde Kandinsky ve Klee'nin uzun slre 6gdretmenlik
yaptiklari Bauhaus’'un amaci akilcilik ve iglevsellik adina Uslupdan
kagmakti. Bunun sonucu temel bigim ve renklere 6nem veren, fakat
hizmet etmeyi amagladiklari endistri teknigi ile pek ilgisi olmayan
Bauhaus slubuydu.”*?

Sanat egitimine ait gorsel ve kuramsal bilgiye sahip olmanin sonraki
sUrecte yaratma anini etkileyebilecedi igin tam bir 6zgUnlik séz konusu
olamayabilir.

Turk sanatinda 6nemli bir yeri olan, kendini bir “vaka” olarak tanimlayan,
Bedri Baykam akademik egitim almamasi, sanatsal plastik elemanlarini
bulusu, kendine yaptidi rehberlik sonucunda olmasina neden olmustur. TUm
bunlarin sonucunda olugsan 6zglven ile kendi resminin kuralini koyabilmis ve
6zgUr bir tavirla eserlerini gerceklestirmistir. Bu agidan, “sanatta yaratici kimlik

ve egditimin sanattaki yeri” ile ilgili olarak dnemli bir 6rnektir.

Sanat egitimi alan kisinin, kendini gelistirme ve alt yapisini olusturma gibi
bir kaygisi olmalidir. Sanatgl, yarati sirecini olabildigince genis tutma
hedefiyle, yapmak istedikleri Uzerinden okumalarini (yazih kdltdr, sosyal
gevre, inceleme, arastirma) yapar. Farkh yapilar, teknikler ve malzemeler
kullanir. Onemli olan sanat egitimi alan kisinin nerede ve kimlerle oldugunun
yani sira, kim oldugu ne yapmak istedigini bilmesidir. Kisinin gelisimi igin
6nem tasiyan, okul, egitmen, tarih vb. tek baslarina yeterli degildir.

Var olan, gegmisten gelen bilgilerin dogru bigcimde gelecege aktarimi,
ilerleme icin gereklidir. Fakat sanat icin sadece gecmis sanatin bilgisine
ulasmak vyeterli degildir. Sanatci, fikirlerini ve tasarimlarini olusturup,
arastirmalari ile galismalarini gergceklesmelidir. Akademik bilgiye dayal olarak
olusturulan yapitlar, yeni bir fikir, yaraticilik ve bunlarin icgidsel digsavurumu
olmadan bir anlam ifade edemezler. Bilgi, zamanla edinilir ve sekillenir ise tek

basina yaraticihgin kaynagi olarak gosterilmez. Ancak yaratici eylem igin

"2 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 158



gerekliligi géz ardi edilemez. Yaraticilik, yetenek, tasarim, Uslup, bilgi birikimi
gibi unsurlarla gelistirilir.

3. YARATICILIK

“Yaratmak: 1. (Tanr) Olmayan bir seyi var etmek. 2. Zeka ve
dislnce gucunden yararlanarak o zamana kadar goérilmeyen yeni bir
sey ortaya koymak, yapmak. 3. Olmasina, ortaya c¢ikmasina yol
acmak, sebep olmak.”"

“Yarati: Ozel bir yetenekten yararlanilarak ortaya konulmus sey,
kreasyon.”'*

“Yaraticihk: 1. Yaratma yetenegi. 2. Psikol. Her bireg/de var
oldugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik.”

“Yaratma, her sekli ve derecesiyle bir ruh isidir. O halde sanatgi
yaratmasi, duygu ile iradenin zeka kilavuzlugunda gerceklestirdikleri
sentezlerin en yiUksegi, en anlamlisi olmak itibariyle, tamamen
psikolojik bir olaydir<'®

Yaraticilik beklide tim bireyleri kapsayacak sekilde dogustan gelen, insana
6zgl diyebilecegimiz icsel ve kisisel bir durumdur. Sanatci distan gelen
etkilenimleri 6zimseyip gelistirerek yapitini olusturur. Yaraticilikla ilgili olarak:

1. “Yaratici sure¢ hakkinda bilgi sahibi olmak. Bu sirecin
bilesenlerini olusturan asamalari bilme ve disinmenin, beyin

'8 TDK Tirkge Sozliik, 1598
“ A.gk. 1598
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yapisindaki dért biciminden hangilerinin hangi asamada igin igine
girdigini kavramak.

2. Her bilme bicimini, her asamada neyin ya da nelerin
engelledigini kavramak.

3.  Kendi yaraticilik bilincimizin ve onun iglevselliginin arttirnimasina
kesin kararli olmak.”"’

inci San’in taniminda yaraticiigin biling ile baglantili oldugu gériilmektedir.
Ancak bunun yani sira Eric Shanes’in yazisindan cikan sonuca gbre
yaraticilik, insanin icinde barindirdigi darttlerdir ve bunu harekete gecirecek
tek sey ‘ruh’tur.

“Suyun betimlenmesi, Turner igin her zaman blylk &nem
tagimistir... Turner, sanat hayatinin ilk evresinden baglayarak, suyu
kendi ydregindeki duygu dalgalanmalarini digsallastirmak icin
kullanmakla kalmamis, ayni zamanda suyun hallerini ¢ekip ¢eviren
yasalari gbzler 6nine sermeye kalkismistir. Pastoral Senfoni’deki
‘Dere Boyu Manzarasi'yla Beethoven gibi birgok Romantik sanatci,
suyun bitimsiz devinimi ve ritimlerini, sonsuz yansimalarini ve sinirsiz
ufuklarini isleyerek bizi cok daha yiice yerlere erigtirmigtir. Turner da
bundan farkli bir sey yapmamigtir; tek fark, suyun onun ellerinde
daha da siki bir bicimde ruh ortamina déniismis olmasidir.”'®

Yapmaya ybnlendiren ruh, igten gelen yetenek, bilgi ve gbérsel algi ile
birleserek yapitlar olusur. Sanatgi, Uretimlerinde gecmisi kaynak alarak,
kendinden ekledikleriyle gériinmeyeni gérinur hale getirirken, kendi bakis
acisiyla gosterebilendir. Her sanatcinin kendine 6zgu bir felsefesi vardir.
Hayata dair disUnceleri ise bazen diger sanatgilarla ortak bir anlatim dili
olustursa da, kisisel, zamansal ve mekansal farkliliklar onlari ve eserlerini

birbirinden ayirir. Kullanilan teknik, anlatilan ve ya betimlenen her ne olursa

7 inci SAN, Sanat ve Egitim, 122
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sayi22, 122



olsun, sanat¢i yaptiklarinin yani sira eserine ekledigi ruhla kendini élimsiz

kilar.

Kandinsky’e gore: “Sanat eseri, gizemli ve gizli bir bicimde ondan,
yasamini ve var olusunu kazanir. Varligi tesadufi ya da mantiksiz
degildir. Hem ruhsal, hem de maddi yasanti agisindan belirli ve
anlaml bir gtct vardir. O vardir ve ruhsal atmosfer yaratacak glice
sahiptir ve Kisi, bu i¢csel agidan, onun iyi bir sanat eseri olup olmadigi
kararini verir. ‘Form’unun kétd olusu, onun, ruhun birbirini etkileyen
titresimlerin, ortaya ¢ikarmakta ¢ok zayif oldugu anlamina gelir. Bu
yuzden, bir resim, Fransizlarin sirekli, s6zinu ettigi ‘degerlere sahip
olsa da, mutlaka ‘iyi resmedilmis’ sayillmaz. Yalnizca ruhsal deger
tam ve tatmin edici oldugunda iyi resmedilmis olur. ‘lyi ¢izim’, bu i¢sel
degder yok edilmeksizin degistirilemeyen ¢izimdir; anatomiye, botanige
ya da baska bir bilimi gére dogrulugu hesaba katilmaz. Doga ihlali
sorunu yoktur. Yalnizca sanatginin bdyle bir forma olan gereksinimi
s6z konusudur. Ayni sekilde, renkler dogada bulunduklarindan dolayi
degil, belirli bir resme gerekli olduklari i¢in kullanirlar. Aslinda, onun
kendi ihtiyaclari yerine formlari kullanmasi sanatglyr yalnizca
dogrulamakla kalmaz; ayni zamanda yalnizca bu formlari kullanmak,
sanat¢inin gorevidir. Malzeme seciminde sanatgiya gerek anatomi,
gerekse, bu tir baska bir sey agisindan mutlak ézgurlik verilmelidir.
Boylesi b1|5 ruhsal 6zglrlik yasamda oldugu gibi sanatta da

gereklidir’.

Yarati sUrecinde en 6nemli unsur, sanat¢inin kendisidir. Bu baglamda
sanat¢l eserde neyin nasil yapildigini belirleyen kisidir. Kendi dogrulari ve
sinirlari igersinde 6zglr ve 6zgln bir tavirla aktararak yapar. Yaraticilik,
yenilikciligi ve gegen slreg icerisinde degisen kosullara paralel olarak kendini
yenilemeyi de gerektirir. 20. ylzyilda 6zellikle sanat, sanatci, yapit kavramlari
ve yaraticilikla ilgili olarak blylUk degdisimler geciren sanat ortaminda belki de
en onemli isimlerden biri olarak Marcel Duchamp’i gérlyoruz. “Cesme”
(Fonttaine) isimli eseri sanatin degisen yuzinde ve yaratici kimligin énemli
simgelerinden biri haline gelmigtir.

'® Wassily KANDINSKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 133



“Duchamp’in “Cesme”si, resme kargi getirilen tim elestirileri icinde
tasiyan bir mikrogip yapisindadir. Sanatin yalnizca doga ve temsille
yetinmeyip topluma ve sanatin kendisine kargi muhalif olmasinin
gerekliligi, yalnizca estetik kurallara gére davranan bir sanatcinin,
sanatsal o6zgurlik acgisindan sinirlandinimis  bir  ortam igine
hapsedildigi gercegdi, resim degerlendirmelerinin ve estetigin son
derece Oznel tartilar kullanmakta oldugu elestirisi; el becerisi,
resimsel tarz ve sanatci tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin
bir sanat yapitinin gerceklestirebilecedi ve asil 6nemlisi tim
geleneksel sanat siniflandirmalarinin diginda, 6ninde ve Ustinde
yaratici digtincenin oldugu gorusa, izleyicinin kendisine belletilmis bir
yoldan ve pasif bir alimlayici konumundan ¢ikmasi dilegi, pisuvarin
anlattiklarindan bazilaridir.”?

Yaraticilik, yalniz sanatsal sUreglerde ya da sanat egitimine iligkin
etkinliklerle rol oynayan bir yeti degildir. insan yasaminin ve insanligin
eriminin tim ydnlerinde yer alan bir olgudur. Kazimir Malevi¢, Sanatgi isimli

yazisinin sonunda su soruya yer vermektedir:

“Sanatcl, evreni bagka tarlt gérmiyorsa, bu gérim sadece onun
g6rimu degilse (¢Unkld onun (Tzlérdi]g[] baskalarinin gérimane
benzemez) yaratis nedir ki?”?

Sanatta geleneksel sanat anlayisinin digina gikilmistir. Artik yapip etmeler

baskalagsmis, yaratici fikirler, kuramlar ve kimlik 6nem tasimaya baslamistir.

“ltalyan sair. Filippo Tommasso Marinetti’'nin, 1909'da Le
Figaro’da yayimladigi Futurist Bildirge, alisilagelmis degerlere karsi

% Hakki Engin GIDERER, Resmin Sonu, 112
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cikiyor, kutuphaneleri yakmaktan, mizeleri yagmalamaktan s6z
ediyor, teknolojiyi, hizi ve “modern olan her seyi” kucakliyordu.”?

Sanatcinin durusu degismis ve oncelikli hale gelmistir. “Rauschenberg,
icsel bir konusmanin merkezinde, saf ve organize olmus bir resim duguncesi
yerine, dinyanin strekli iligkilerinin bir érnegi olan sanat yapitini 6ngériyordu.
Sanat yapitinin, nedensel olarak bir pargasinin digeri ile iliskisi olmayan bir
yigin olarak anlasilabilecegi dusincesi buradan c¢ikar. Rauschenberg’in
kombine resimleri, ipek baskilari daginikligin iligkiselligini ortaya cikarir,
rastlantisal formlarin akisini gdsterirler.”*

Sanatsal yaratilarin, ge¢mis yUzyillarla arasindaki farkliliklar nedeniyle
karg! karsiya kalinan durumlardan birisidir * yaratici kimlik’. Eserin yani sira
sanatginin ve kimliginin 6ne ¢iktigi bir dénemdir. Sanat, 20.yuzyil ile
yasanmaya baslanan dinyadaki basta sosyal ve ekonomik olan
degisimlerden etkilenir. Amerika’da 1945'den itibaren pes pese ortaya ¢ikan
sanat akimlari ve anlayiglari, 6zellikle plastik sanatlar baglaminda dinyanin
pek cok yerinden toplanan sanatcilar araciligiyla dinamik bir gizgide yol
almiglardir. Bu sire¢ sonrasinda sorun sanatginin bu yeni olusumun
neresinde ve nasil durdugudur. iste bu noktada sorgulanabilecek olan yaratici
kimlik, ikilemler icerisinde gortnlyor. Enis Batur, bir yazisinda bu duruma

kargl toplumumuzun durumuyla ilgili olarak séyle demistir:

“Yana/kargl olmak, icinde/disinda olmak tirinden tehlikeli uclar
arasinda celismeyi ¢ogu zaman yegliyor gibiyiz. Yerlilik/yabancilik,
ulusallik/evrensellik tart ikilemler ise bitmek tikenmek bilmeyen bir
kimlik arayisinin girdabi icinde yol aldiriyor kdltdr ortamimizin
insanlarina. Kimileri, nasil bir sanat yapiimalidir, yolunda buyurtular

2p Dergisi, Yirminci Ylzyil Sanati, 29
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savurmay! yedliyor orta yere. Kimileri, kapanmayr yegliyor
éykinmenin tehlikelerine dikkat c¢ekerek, ama anakronizmin
tehlikelerini gbze alarak. Kimileri agilmayi yedliyor, etkilenmenin
zamanla 6zgiinligi doguracagina inanarak.”*

4. CALISMALARDAN ORNEKLER

“Cagdaslik herhangi bir etiket degil, bir sanat yapitinin
yasanmakta olan an ile etkilesim sirecini strekli pompalayan
Ozelliklerin timOddr... Sanatta daha ¢agdas veya daha yetkin yoktur;
sanatsal dretim 6ziinde sonsuz bir ¢esitlemedir yalnizca. Ote yandan,
zamanla ¢iktigi yarisi kazanan basyapitlarin hepsi cagdastir; Gstelik
yalniz gecmiste degil, bugiin de ¢cagdastir onlar.” 2

Bu paragraf, yaratici kimlik, sanat yapitinin durumu ve geligimiyle ilgili
olarak dnem tasir. Sanatgi yani yaratan kisi, gecmisin 6gretilerinden
yararlanarak kendisine yol ¢cizme ¢abasi icerisindedir. Bu yol boyunca,
aktarmak istediklerini, yaraticiligi ve yetenegiyle gerceklestirmeye cahgir.

“sdylenmek istenen sey ile ifade araci olarak secilmis malzemenin
sanatcl icin hayati bir 6nem tasimasi zorunlulugu vardir; yaratici
etkinlik sanatgi i¢in alternatifi olmayan bir var olus bigimidir aslinda;
kalem, firca, ¢ekic, vb. altinci parmagidir sanatcinin. Daha da
6nemlisi, gizli bir terapiye dénlsen yaratma, yasama katlanmanin
yegane yoludur sanatc icin”®

24 Enis BATUR, Sanat Diinyamiz, Avant-garde, “Sanat ve Evrensel Hiza”, Yapi Kredi Yayinlari, 59, 6
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Tum bu anlatimlar Uzerinden 6rneklendirilirse; yaratl slreci sonunda
sunulan calismalarda, kisisel birikimler ve deneyimler, “ben” haliyle
aktarnimaktadir. Her calisma birbiriyle benzerlik gdstermektedir sUphesiz,
ancak fikirsel olarak her birinde yenilik¢i bir tavirla anlatim hedeflenmistir.
Kendi sinirlarini  zorlayan, susmayi bilmeyen, kapladigi alan igerisinde
gelgitleri, inis-cikislar, bazen siddetli vuruslari, dingin gezinmeleri, hayata
bakisi, “ben”i “ben”den anlatmayi denerler. Her birinde yeni bir kimligin

yakalanmaya ugrasidigi ¢alismalar i¢cin sunum da énemli unsurlardan birisidir.

“Dlzen, insanin kendi kimliginin  birligini ve varhgmni
anlayabilmesinin temel sartidir. iste sanat bir diizenleme isidir ve bu
yaniyla insanin kendi birligini bulmasina ve bu birligi kavramasina
hizmet eden islemlerin en énemlisidir.”?’

2002’de duzenlenen “SON” isimli sergide, yerrlestirme kadar mekan da
dizenlemenin bir parcasiydi. “Son”, tersine giden yolun baslangicini temsil
ediyordu. Her an yikilacakmig gibi bir etki birakan eski bir binanin en Ust
katindaki mekanda, calismalar bulunduklari yer gibi “dokunulsa dagilacak”
haldeydiler. (resim 5.1., 5.2., 5.3.)

Dlzenleme tek basina bir eser olarak degerlendirilebilecegi sergide ki
bélimden olusan mekanin birinci béliminde resimler yer almaktaydi.
Resimlerde, insanlarin yasamsal faaliyetlerinin, dUstncelerinin Gzerlerini
kapatmaya calismak, saklamak, yok saymak ve yarim kalmighklardan dogan,
‘olmadigini olma” fikriyle, beyaz zemin Uzerinde siyahla ve tam tersi siyah
Uzerinde beyazla yapiimislardir.

Sergi mek@ninda hem tuval bezi Uzerine yapiimig resimler hem de (¢
boyutlu c¢esitli malzemeler (ip, til ve kumas) kullanilarak olusturulmus
calismalara yer almigtir. Mekanlari birbirinden ayirmak amaciyla kapi
bosluguna yerlestirilen “Gerdek™ (resim 5.4.) isimli ¢calisma, tlllerden olusan

2z AKVERDI, Hamdi, (2005), Sanatta Yaratma, Ozkan Eroglu, Sanat 1, Nelli Yayinevi, 151



seffaf gecirgen malzemesiyle bir durumdan “6tekine” gegisi temsil etmekteydi.
ik serginin caligmalarindan biri olmasi, izleyicilerin odalar arasi gegigini tl
yiginini ikiye ayirarak, icinden gectigi, seffafligin icinde seffafligini yitiren
“Gerdek” hos gérinimunin altinda manevi bir aciyr barindirmaktaydir.

ip ve til kullanilarak yapilan G¢ boyutlu calismalar ise, bosluktan dogup,
dokuma, dolama, sarkitma, sarma, eylemleriyle olusmustur. (resim 5.5., 5.6.)

Yumusak ve dokimliu sicim, tutkalla sertlesmesi saglanarak aldigi bigimle,
bir anlamda daha 6nce yagsamis olan organizmanin (bir bocek veya belki
insan posasl) bitmis tikenmis, posa haline gelmis bir kalintisini ifade eder
hale gelmigtir. Yapilari geregi beklide yok olabilecek calismalar yapmayi ve
yikmayl temsil ederler. Bu noktada yapr bozumculuk yéntemleriyle
yapisalciligl yeniden var ederler.

“Devingen hareketlerle ve her an etrafimizda olusa gelen &rimcek
benzeyen seffaf agin icerisine bagliyoruz kendimizi.” 2007 tarihli “Baglanti”
(resim 5.7, 5.8) isimli calisma ise dugimleme ydntemiyle elde edilen formun
siki ve saglam etkisinin bir makas darbesiyle nasil kolayca yok olabilecegi fikri

Uzerine temellendirilmigtir.

“Dostoyevski sOyle der: “Gizel korkung bir seydir, onda tim
celigkiler bir araya gelir. Onda Seytan Tanr’yla kavga eder.” Bu
ylUzden estetik duygu her zaman eksiklik duygusunu andirir bir orta
yer duygusudur. Guzeli eksikli  bir dog/umdur, doyumun
doyumsuzlugudur, doyumsuzlugun doyumudur.”

Leziz (resim 5.9.), isimli ¢calismada parcalanmigligi, hazzin verdigi keyifli
uyusukluk deneysel bir yapiyla aktarilmaya cahlsiimistir. 15 adet farkli boyutta
tuvalin birlesimiyle 150x150cm. Bir gerceve olusturulmus calismada, lezzetin
doruk noktasi olan doyuma ulagsmanin zorlugu ve bu asamada bir seylerin hep
yarim ve eksik kaldigi dislincesi Uzerinden gidilmistir. Calisma, sergilenirken

ise bazi pargalarin eksik yerlesimi hazzin sonsuzlugunu, yeniden yapilanmayi
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irdelemektedir. Sergi katalogu i¢in caligmayla ilgili olarak hazirlanan yazi
sOyledir:

“Nedir?

Netlik

Fiskirtmak, gekistirip sikistirmak,
On — arka
Parcalamak.

Tutmak, tutunmak,
Cokluk, teklik,

Hiclik,

Eylem

istemek,

Beynimiz ister.

Yarim birakmak,
Ulasmamak, ulasamamak, ulasilamamak...
Vermemek,

Nasil.

Endise

Bir

Kanayan yara,
Kaynayan corba,
Aramak;

Gozlerimiz arar.
istememek,

Oldu mu,?

Olmadi mi1?

Sus,

Bir sir

Hareket.

isterdim ama olmuyor
Lezzetli mi?”?°

“Yalniz resme degil, resmin yapilis, sergilenis ve izlenigine yeni bir agilim
getirmektedir. Yikicilik resimle ilgili ayrintilarda strdurtlmektedir. Gegip giden
zaman iginde sunulan yapit, resmin (sanatin) “kalicilk” gibi kokl bir degerini
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de elestirmektedir. “Sanat eseri kalici olmali midir?” sorusunu ilk soranlardan

biridir Raucshenberg®.”

“TEKRAR”

Kendi kendine dénlsin hikayesidir.

2005 yilinda gerceklesen “Tekrar” isimli sergide, Guince (resim 5.10, 5.11),
artik serisi (resim 5.12, 5.13, 5.15, 5.16), kolaj serisinden (resim 5.14)
caligmalar ve tuval Uzerine yagli boya (resim 5.17., 5.18, 5.19., 5.20.) resimler
yer almaktaydi. Var olus, yasam ve dogadan edinilen, artiklari, kisisel
6nermeleri ile tekrar ele alinarak ortaya konulmustur. Kisisel etkilenimlerin
déngusel bir tekrari olan sergideki ¢calismalardan biri olan “Glince” 103
parcadan oluguyordu. “Gince” isimli calismamla ilgili olarak, Picasso sbyle
demistir:

“‘Resimlerim, tamamlanmis olsun ya da olmasin, gincemin
sayfalandir ve ancak bu sekilde bir anlami vardir onlarin. Gelecekte
6nemli bulunan sayfalar segilecektir. Dolayisiyla bu se¢imi yapmak
bana dismez. Zamanin hep daha hizla akip gittigi duygusuna
kapihyorum. Ben de kiyisindaki agagclar, icine atiimis 6li buzagilan
ya da bunyesinde olusmus tim olasi mikroplari beraberinde
stirlikleyen nehir gibi akiyorum.”

2006’da “TUTKU” bashg altinda sergilenen tuval Uzerine yagliboya
resimler Tekrar'in ardindan yasanilan tutkulu dénemde meydana gelmistir.
Galismalarda, direk okumaya izin vermeyen lirik bir yapi hakimdir. Herhangi
bir zamani ve mekani algilayamadigimiz resimler, gérdigimuiz imgelerin

aktarimini yapmaz, kendi fikrini, hissini, igerik ve bigim iligkisi kurarak soyut bir

30 Hakki Engin GIDERER, Resmin Sonu, 132

%" PICASSO; Pablo (2002), Sanat Diinyamiz, sayi 57, “Bir Picasso Biyografisi’, Cev: Mehmet Ergtiven,
Yapi Kredi Yayinlari, 111



dille yansitir. Her resim isminin altindan gizlice kendi hikayesini anlatmaktadir.
(resim 5.21.,5.22.,5.23., 5.24., 5.25. 5.30.)

Tutku’nun ardindan, iki kisi, gece ve giindiiziin esit oldugu 21 Mart giind,
iki galeri mekanini kullanarak 6z dinyalarin yansimalari olan glnceleri
birlestirerek  bir sergi yapildi. “Her c¢alisma glncenin pargalarini
olusturmaktadir” daslncesinden yola cikarak kisisel calismalar bir araya
getirilmistir. (resim 5.7., 5.8., 5.11., 5.26., 5.27., 5.28., 5.29.) “ikiye Bir” ile

ilgili olarak:

“Icinde bulundugumuz gercek diinya ve var oldugunu bildigimiz diigsel
dinya, bilingaltimiza yerlesen anlik izlenimlerle ortaya c¢ikar. Bunlar, kendi
disinda izleyiciyi disiinmeye ydnelten ortak kaygilardir. Yapitlarin genelinde
gorilen bitin bu ansal izlenimler yeni arayislarin temelini olustururlar.” %

32 [kiye bir sergi brosiir(, arka yiiz



5.1. “Son”Sergiden Gorunti, Sus-Pus,Sar-Sev, Dén-Dur, Gér- C6z,16 Ocak —
1 Subat 2002, Atélye



5. 2. “Son”Sergiden Géruntl, ResT1, ResT2, Gerdek,
16 Ocak — 1 Subat 2002, Atdlye

5.3. “Son”Sergiden Goruntl, RebT1, RebT2, RebT3, Gerdek,
16 Ocak — 1 Subat 2002, Atélye



5.4. Gerdek, 2002, Seffaf Malzeme, 210x95x10cm.



5.5. Kos Gel, 2001, Sicim ve Tul, 195x135x25cm.

l

5.6. Posa Paso, 2001, Sicim ve Tul, 175x105x20cm.



5.7. Baglanti, 2007, Sicim, 170x150x70cm.



5.8. “Ikiye Bir’ Sergiden Goriintl, Baglanti, Ayri, Mine Sanat Galerisi,
1. Mekan, 21 Mart — 14 Nisan 2007



5.9. Leziz, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x150cm.



5.10. “Tekrar” Sergiden Gérunta, Gince, 15 Nisan -15 Mayis 2005,
Nokta Resim ve Tasarim Atélyesi



5.11. “ikiye Bir” Sergiden Goriintil, Glince, Mine Sanat Galerisi,1. Mekan, 21
Mart — 14 Nisan 2007



5.12. “Tekrar”, Sergiden Gorintd, Kolajlar ve Artik Serisi, 15 Nisan -15 Mayis
2005,Nokta Resim ve Tasarim Atélyesi

5.13. Tekrar”, Sergiden Goruntu, Artik Serisinden,
15 Nisan -15 Mayis 2005



5.14. Kolajlar Serisi, 2003



5.15. Artik Serisinden, 2004, Karisik Teknik, Her Parg¢a,25x25cm.

J‘\ .

5.16. Bardaklar Serisinden, 2002-2007, Kagit Bardak ve Yagliboya



5.17. Senin Bedenin, Agac Benim, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya ve Kagt,
130x100cm.



5.18. Emirgan’da Gezdik, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya ve Kagit,
100x130cm.



5.19. Yeniden Bak Parilda, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya ve Kagit,
115x150cm.

5.20. Gene Gel, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x120cm.



5.21. Tutku, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 75x135cm.

5.22. Senin Ardinda Dag Gibisin, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x110cm.



5.23. Zaman Iginde, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x90cm.

5.24. Sessizligin Golgeleri, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x90cm.



5.25. Biiyilk Okyanusun iginde, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x110cm.



5.26. “Ikiye Bir’ Sergiden Gorintii, Giince, Mine Sanat Galerisi,2. Mekan,
21 Mart — 14 Nisan 2007



5.27. Gece Giindiiz, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x90cm.x 2 adet



28. ““ikiye Bir” Sergiden Gériintl, Giince, Mine Sanat Galerisi,

1. Mekan, 21 Mart — 14 Nisan 2007



5.29. Ayri, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x130cm.



5.30. Her seye Ragmen Tek Basima, 2006,
Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70cm.



5. SONUC

Bu eser metninde, akademik egitimin yani sira bitin sanat tarihine dair
bilginin (bicimsel, kllttrel, sosyal) sanat¢i adaylarinin kendilerini yetistirmeleri
konusunda olumlu etkilerine deginilmeye calisilmigtir. Ancak diger yandan
profesyonel anlamda bir sanat egitimi kurumuyla baglantisi olmadigi halde
sanatc¢l kimligi yadsinamayacak kisilerle yapilan gérismeler sonucunda elde

edilen alternatif gértsler ortaya ¢ikti.

Bunun sonucunda egitim almis olmanin, daha énce yapilanlari daha hizlh
ve dogru sekilde anlamaya yardimci olacagi, bitin sonuclara tek basina
varmaya calismak yerine bu konuda deneyimi olan egitmenler sayesinde
“yararli” veya “zararli” olarak nitelendirilebilecek seylerin belirlenerek séz
konusu egitim sdrecinin kisaltilabilece@i sonucu goéruldr. Fakat tim bunlarin
Isiginda yaratici eylemin egitim almak—almamak ayriminin étesinde, tamamen
kisinin kapasitesi, istekliligi ve samimi hedefleri olmasiyla baglantih oldugu
sOylenebilir.

Yaraticilik ister dogustan gelen veya isterse sonradan edinilen bir sey
olsun egitim almis olmak yaraticih@r arttiran bir unsur degildir. Egitim kigileri
ressam, heykeltirag, muzisyen veya fotograf¢i yapabilir ancak bu nitelikler
onlar sanatci ve gerceklestirdiklerini sanat eseri olarak degerlendirmemiz icin

yeterli olmayacaktir.
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7. OZGECMIS

Secil CELIKTURK

DOGUM TARIHi VE YERI
11 Mart 1980, istanbul.

EGITIM
1999-2003 Mimar Sinan Universitesi,

Gulzel Sanatlar Fakultesi Resim Bdlumu,
2004- 2007 Mimar Sinan Universitesi,

Sosyal Bilimler Entitlist Resim Anasanat Dall,
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Kisisel Sergiler
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2005 TEKRAR, Nokta Resim ve Tasarim Atélyesi
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2007 ‘2’ye 1’, Mine Sanat Galerisi, istanbul, Mekan I

2007 ‘2’ye 1’, Mine Sanat Galerisi, istanbul, Mekan |

2006 GUmUslik Akademisi, Bodrum

2005 “Geng Acilim”, Pera Miizesi, istanbul

2005 “Resmin Haysiyeti’, Kargasa5b, Kargart, istanbul

2005 “Cok Kiilttrlii Kimlik: Ktilttirel Miras, Sanat, Imge”, Buylksehir
Belediyesi Kiltlr Sarayi Fuaye Salonu, Eskisehir

2005 “Cok Kiilttirlii Kimlik: Kdiltirel Miras, Sanat, imge”, Cagdas
Sanatlar Merkezi, Ankara

2005 “Asya Agliyor”, Cemal Resit Rey Konser Salonu

2005 “Perde”, Nokta Resim ve Tasarim Atdlyesi

2004 14. Sanat Fuar, Tlyap Beylikdizi Fuar Merkezi, Akademililer
Sanat Merkezi

2004 Yaz Karmasi, Akademililer Sanat Merkezi



2003 "Mdlayim Taarruz' , Galeri X

2003 TRT II. Resim ve Seramik yarismasi, Harbiye Askeri Mize
2003 1. Akdeniz Uluslararasi Universite Tanitim Ganleri, Antalya
2003 Caddebostan KASDAV yarismasi

2003 Merey Yarismasi, M.S. U. Osman Hamdi Bey Salonu
2003 M.S.U. Resim Balimi Ogrencileri Sergisi, Kabatas Lisesi
2002 "LEZZET', 1S Bankasi Parmakkapi Sanat Galerisi

2002 Tark Kalp Vakfi Yarigsmasi, M.S.U., R.H.M. Salonu

2002 Borusan Baski Resim Atdlyesi, Deneme Bilim Merkezi
2002 Merey Yarismasi, M.S.U., Osman Hamdi Bey Salonu
2001 Merey Yarismasi, M.S.U., R.H.M. Salonu

2001 001. Sanat Yarismasi, M.S.U. Osman Hamdi Bey Salonu
2000 Desen Sergisi, M.S.U. Resim B8lim{

ODUL
2003 Caddebostan KASDAV Resim Yarismasi, Mansiyon

KOLEKSIYONLAR

is Sanat Koleksiyonu, istanbul

Aksanat Koleksiyonu, istanbul

SEMPOZYUM Ve ATOLYE CALISMALARI
2004 AKSANAT Tas Baski Atdlyesinde work shop
2003 4. Degirmendere Resim Sempozyumu

200 Is Bankasi, Lezzet konulu work shop
2002 Borusan Baski Resim Atdlyesi

BASINDA HAKKINDA YAYINLANANLAR

SOMEL, Sebnem, Eylil 2002 ,“Lezzet”, Gen¢ Sanat Dergisi
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Sanat, imge”
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2ye 1
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RESIMLEDIGi KITAPLAR

2006

2005

Resimli Cocuk Tiyatrosu Kitabr 11, Mitos Boyut Yayinlari
Toplu Oyunlar

Resimli Cocuk Tiyatrosu Kitabi 9, Mitos Boyut Yayinlari Toplu
Oyunlar

DEKOR KOSTUM

2006

Miknatis Gocuk, Mizikli Cocuk Oyunu

CALISTIGI YERLER

2007-...

2004-...

2003-04

2003

2002

2002-03

2001
2000

Mine Sanat Galerisi, halen sergi organizasyonlarini yapmakta
ve basin ilskileri saglamaktadir.

Nokta Resim ve Tasarim Atélyesi'ni kurdu, halen yoéneticilik
resim ve gUzel sanatlara hazirlik dersleri egitmenligi
yapmaktadir.

Mim Sanat Merkezi, egitmenlik yapti.

IKSV, Bienal Sanatgi Asistanligi yapti.

Tarkiye Toplum Hizmetleri Vakfi, International Akademie
Marmaris, ybnetici asistani olarak staj yapti.

Mine Sanat Galerisi sergi organizasyonu yapti ve basinla
iliskileri sagladi.

ik kigisel resim atolyesini agti ve resim dersi vermeye basladi.

Galeri Baraz, arsiv ve galeri sorumlusu
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