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II

ONSOZz

Insanhigin kiiltiir hazinesinin temel taslarindan biri olan sanat, zaman igindeki
yolculugunu siirdiiriirken, bir yandan ge¢gmisinden ilham alirken, ayn1 zamanda da bu
mirasa elestirel gozle bakarak gelisir ve gelecege dair tasarimlarini inga eder. Bu
durum sanatin insan merkezli olmasmnm dogal bir sonucudur. Insan gelisirken
kendinden oncekilerin biraktig1 degerli bilgi hazinesinden ve ¢evresinden beslenerek
biiyiir, gelisir, bu birikimin iistiinde yiikselir. Bu birikimden faydalanabilme firsatini

bulabilenler ise en sanslilarimizdir.

Benden bilgi, birikim ve yardimlarini esirgemeyen herkese, basta tez
danigmanligimi iistlenmeyi kabul eden, bu tezin olusmasindaki katki, yardim ve
yonlendirmelerinden dolay1 degerli danismanim Prof. Ahmet Oner GEZGIN olmak
lizere, tez jlirimde bulunmay1 kabul eden degerli hocalarim Dog. Yusuf Murat SEN
ve Dog. Ozer KANBUROGLU’na, her kosulda oldugu gibi tez ¢alismam sirasinda
da destegini esirgemeyen degerli hocam Kamil FIRAT’a ve gelisimimde biiyiik
emekleri olan tiim degerli hocalarima, her zaman yanimda olan aileme, en yakin
dostum olan sevgili agabeyim Alper UZUN’a ve Aylin TU-MEN’e en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Eyliil, 2007 Ebru Ceren Uzun
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OZET

[DONEMIN SANAT AKIMLARI ICINDE MAN RAY VE FOTOGRAFCI
KIMLIGI]

19. ylizy1l sanatinda var olan gelenege karst duruslar, sanati 20. yiizyila
hazirlamigtir. Ancak sanattaki devinim sonlanmayarak 20. yiizyilda da devam

etmistir.

20. yiizyilin ilk yarist savaglarin yasandigi ve bunlarin sonucu olarak yikic
etkilerin  her alanda hissedildigi bir donemdir. Bu durum o&zellikle sanat
hareketlerinde gozlenmektedir. 20. yiizyilda sanat daha devingen hale gelerek,
etkilerini kendinden sonraki donemlere aktaracak olan Dadaizm ve Gergekiistiiciiliik
temsilcilerinden biri de Man Ray’dir. Man Ray fotograf¢1r kimligini olustururken,
farkli teknikleri ve degisik malzemeleri, donemin sanat akimlarinin nitelikleriyle
yogurmustur. Sanat¢inin bu yenilik¢i yaklagimi, kendine 6zgii yorumlarini aktardigi
caligsmalar ortaya koymasinin temelini hazirlarken, temsilcisi oldugu akimlarin yan
sira, kendinden sonra gelen sanat akimlari icinde Oncii kabul edilen bir nitelik

kazanmasini saglamistir.

ANAHTAR KELIMELER: Man Ray, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik, Rayogram,

Solarizasyon.



SUMMARY

[Man Ray and his artistic identity in the context of artistic movements of the

period]

Anti-traditional attitudes existing in the 19™ century art history, prepares art
in general for 20" century. However, the dynamic process in art does not stop,

continuing also in the following century.

The first half of the 20" century is an epoch in which the first world war
broke out and its destructive consequences were felt all over the human activities.
This fact is observed especially in artistic spheres. In 20" century, art, becoming
even more dynamic, enables such important movements as Dadaism and Surrealism,
which will transfer its influence to the following periods, to emerge. One of these
artistic movements' representatives is Man Ray, who, in the process of forming his
own artistic style, fused various techniques and different materials with
characteristics of artistic movements of the period. This helped the artist to create
works whereby he transmitted interpretations peculiar to himself and gave him an
identity of pioneering for the following artistic movements together with those of

which heis the representative.

KEYWORDS: Man Ray, Dadaism, Surrealism, Rayogram, Solarization.
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1.GIRiS

Sanatin kendini sorguladig1 ve geleneksel yargilardan uzaklastigi 19. yiizyilda
sosyal, siyasal, ekonomik alandaki gelismelere bagli olarak, bu yiizyila kadar
tanimlanmis olan ve degistirilmesinin pek de miimkiin olmadig1 diisiiniilen
anlayislarin farklilasmaya basladigi goriiliir. Bu durum tiim farkli sanat disiplinlerini
de etkisi altina alarak 20. yiizyilin diisiinsel temelini olusturur. Celigkilerle baslayan
20. yilizyil sanatinin hizla gelisen sorunsallari ve devingen yapisi, sanatin her
alaninda kirilmalar yaratan sanatcgilart dogurmustur. Resim merkezli sanat
anlayisindaki degisim siireci tiim sanat alanlarinin {izerini Orterken, fotograf kendi
kimliginin miicadelesini vererek, degisimlerin parcasi haline gelmeye baslamistir.
Fotograf sanati, bu gelisim siireci i¢inde kiymetli sanat¢ilarin elinde, yeni bakis
acilarina kavusmus, bu arayislarin sonucunda kendi dilini olusturarak sanatin

geneline yon veren bir sanat dali haline gelmistir.

Bu sanatgilardan biri olan Man Ray, doneminin diislinsel yapisi i¢inde nesnelerin
ve onlarin anlamlarinin pesinden giderek, donemin ¢eliskili ama ¢ok yonlii, bir ¢ok
konu etrafinda donen, yaraticiligin sinirlarin1 zorlayan sanatcilari arasinda yerini
almistir. Man Ray resim, heykel, fotograf, mimari, film yonetmenligi gibi pek ¢ok
alanda yetkin olmasina ragmen, yaraticiligini tiim 6zgiirligiiyle gozler oniine serdigi
fotograf ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmistir. 20. Yiizyilin en yenilik¢i fotografgist olarak
kabul gérmesinin nedeni, o gline kadar var olan ancak kimsenin sanatsal diizleme
tasimadig1 teknikleri kullanarak; ornegin fotogram ve solarizasyon gibi,

fotografciligin siirlarini genisletmis olmasidir.

Man Ray, Dadaist ve Gergekiistiicli tavrinin yani sira kendi diis diinyasimi da
uygulama alanina sokarak goriintiiler iiretmistir. Onu zamanindan farkli kilan ve
sanatina yeni bir soluk getirmesini saglayan temel 6zelliklerinden biri de budur. O
zamana dek sadece bir belgeleme araci olarak goriilen fotografa yeni nitelikler
katarak, bu noktanin ¢ok Otesine tasimis, ona kendi kimliginden de izler yiikleyerek,

yeni bir kimlik kazandirmustir.



1.1. Calismanin Amaci

Bu tez ¢aligmasimin amaci, 20. yiizyllda Man Ray’in i¢inde bulundugu sanat
ortamini, bu ortamda yasanan gelismeleri, bu siire¢ icinde fotografik diisiince
yapisin1 ve gecirdigi degisimleri degerlendirmek, Man Ray’in fotografci kimliginin

yani1 sira fotografa olan katkisini irdelemektir.

1.2. Calismanin Kapsam

19. ve 20. yiizyildaki sanat ortami1 ve bu ortami1 hazirlayan etkenler incelenmis, bu
yiizyillarda gergeklesen sanatsal degisimler ve olusan yeni bakis agilar ele alinmistir.
Bunun yani sira, fotografin yapisal kimligindeki degisimler arastirilmis, 20. ylizyil
icinde kendine edinmeye basladigi yeni kimlik ve agilimlari incelenmistir.
Calismanin devaminda, Man Ray’in yakin iliskide oldugu, 20. yiizyilla damgasini
vuran, Dada ve Gergekiistiiciiliik akimlar1 ele alinmistir. Bu bilgiler 1518inda Man
Ray’in bu gelismelerle olan ¢ift yonli iliskisine 151k tutulmus, diisiince yapisi,

fotograf¢1 kimligi, sanatsal yaklagim ve anlatimlar {izerinde durulmustur.

1.3. Calismanin Yontemi

Kitap, makale, tez, dergi ve elektronik tabanli ortamda arastirmalar yapilarak,

calismanin hedefine uygun, tarihsel siire¢ igerisindeki gelisim takip edilerek ¢alisma

sonlandirilmstir.



2.19. VE 20. YUZYILDA SANAT ORTAMI

19. ve 20. yiizyillarda diinyamiz, bir ¢ok alanda gergeklesen devrimlere ve 6nemli
savaglara sahne olmustur. Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi, Rus Devrimi ve iki
Diinya Savas1 firtinali bir degisim siirecinin habercileridir. Siyasal, ekonomik ve
sosyal yasamdaki degisimler sanatin dilini, geleneksel ifadeyi farklilagtirmistir. 18.
ylizyilldan baglayarak, giderek hizin1 ve g¢esitliligini arttiran yenilikler, estetik
yargilar1 da etkilemistir. Ronesans’in  felsefi ve estetik gelenegi 18. yiizyilda
Immanuel Kant’la beraber degismistir. Immanuel Kant ‘Yargi Giiciiniin Elestirisi’
adli yapitinda bireyin i¢ diinyas: ile doga arasindaki Ozgiirliik ve zorunluluk
kavramlarini irdeler. Kisinin kendi farkindaliginin, nesnelerin tasvirindeki etkisini
sorgulayan Kant, o giine dek silire gelen sanat algisini, baska bir deyisle, diinyanin
sanat araciligiyla algilanmasi fikrini savunur. ilerleyen yiizyillarda da felsefe, sanat

dallarinin hemen hemen hepsinde etkilerini géstermeye devam etmistir.

Her iki ylizyil da birbirlerine paralel gelisen sanat akimlariin yani sira sanattaki
biitiinltiglin bozulmasina da taniklik etmistir. Toplumsal kosullar, diisiinsel ve siyasal
hareketler yeni sanatsal yaklagimlarin dogmasina da sebep olmustur. Ortaya ¢ikan
yeni iisluplar kimi zaman birbirlerinden etkilenmis, kimi zaman da kendinden 6nceki
ya da es zamanl gelisen diger yaklasimlari sorgular bir tavir sergilemislerdir.
Kiiltiirel alanda olusan bu degisimler sanat alaninda yasanacak yeni kirilmalara

zemin hazirlamistir.

Endiistri, 19. yiizyilda teknik alandaki ilerlemelerin, gelisen deney yontemlerinin,
yeni buluslarin ve siyasi olusumlarin 1s181inda hizla ilerleyerek kendi ¢agini
baslatmistir. Yine bu donemde hizla artan, 6zellikle bilim ve teknoloji alanindaki
yenilikler, fotograf ve sinemanin geleneksel sanat dallarinin yanina eklenmesini
saglamigtir. BOylece sanatin kendisiyle olan kavgasi, 20. yiizyilda daha da
bliyiiyerek, siirekli bir devinimin egemen olacagi yeni bir ¢cagin temellerini atmistir.

Artik yeniden yapilanan ve siirekli degisimin yasandigi yeni bir diinya var olacaktir.



2.1. Parcalanan Gelenek: Geg 18. Yiizy1l ve Erken 19. Yiizyil

19. ve 20. ylizyillar, sanat alanindaki degisimler agisindan ¢ok farkli ve Onemli
zaman dilimleridir. Bu siire¢, bir ¢ok sanat tarih¢isi ve bilim adamini mesgul etmis,
sanatin her alaninda gergeklesen devrimler ve dncii akimlar farkli agilardan ele alinarak
incelemistir. Her donem kendinden dncekilerle etkilesim i¢indedir. Bu nedenle, 19. ve
20. yiizyillardaki sanat ortamini hazirlayan etkenleri anlayabilmek igin, 18. ylizyili ve

onun modern sanat hareketleri iizerindeki etkilerinin incelenmesi gerekmektedir.

“18. ylizy1l Aydinlanma Cagi’dir; insanlar dikkatlerini tamamen bu diinyaya
yoneltmislerdi. Egemen egilim pragmatizm, yani miimkiin olan1 yapmaktir.
Filozoflar, atesli toplumsal reformcular, arastirmacilar, edebiyatgilar ve sanatgilar 18.
ylizyilin ortalarindan itibaren diinyanin akilla kavranabilecegine, incelenebilecegine
inanan rasyonalizmden gii¢ alarak, biitiin kohne geleneklere kars1 savas actilar. 1789
Fransiz Devrimi’yle doruga ulagacak olan bir gelismenin baslangiciyd: bu. Bu biiytik
tarihi olay1r hazirlayan toplumsal doniisiimler elbette giizel sanatlar alaninda da

yansimasint bulmustur.” '

Ronesans’in duragan kurallarina karst ¢ikan ‘barok’, bu akimin sonrasinda
Avrupa’da gelisen ve resim sanatinda renk paletini farklilastirarak, pastel renk
anlayisin getiren ‘rokoko’; bu iki akimin aksine net renk ve kontur kullanimlari ile
yeni-klasisizm (neo-klasisizm) egilimleri 18.ylizyilda doruga ulasarak kendilerinden

sOz ettirirler. (Resim 2.1.1 - 2.1.2)

Resim 2.1.1. Barok: Andrea Pozzo, Resim 2.1.2. Rokoko: William Hogarth,
‘Cizvitlerin Misyonerligine Alegori’, 1661. ‘Moda Evlilik:  Evlilik Sozlesmesi’, 1743.

! Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Cev. Dilek Zaptcioglu,46.



18. yiizy1lda sanat iistiinliigii italya’dan Fransa’ya ge¢mistir. Roma’da akademiler
acilmis ve her ressamin Italya’da egitim gdrmesi alisildik bir durum olmasina karsin,
Fransa siyasi Ustlinligli sayesinde sanatin merkezi olmustur. Dénemi fakli kilan bir
baska etken ise burjuva sinifinin zenginlesmesiyle saray hayatinin sehirlere

yayilmasidir.

Toplumsal doniistimiin simgesi haline gelen Fransiz Devrimi, yarattii diisiince
yeniligi ile tiim diinyay1 etkileyecek ‘demokratik parlamenter yonetimi’ in baglangici
olmustur. Bu gelisme, sanatcilarin saray ve din kurumlarina olan bagimi kopartir.
Devrimin ardindan Louve’un giizel sanatlar miizesine doniistiiriilmesi, artik sanatin
konumunun farklilagmaya baglayarak, toplumsal bir olguya doniismeye basladigini
gostermektedir. “Fransiz Devrimi’nden sonra devam eden Napolyon doneminde
Fransa’da, klasisist™ anlayista bir sanat iislubu goriiliiyordu. Bu sanat anlayiginin

. T}
merkezi de Louve’un catisi altinda idi. ”

Klasisizmle akla dayali aydin kiiltiiriin dogusu, yeni-klasisizmle antik kiiltiire
dontis, yeni ideallerin pesinde giden ve insanin Oznelligini 6n planlana ¢ikaran
sanatcilar yaratmistir. Boylece 19. yiizyilin baslarinda yeni bir {islup ortaya ¢ikar,
0znel duygularin hakim oldugu bu akimin ismi Romantizmdir. Dénemin geng
sanatgilar1 tarafindan romantizm, 6znel duygular1 ve bireyselligi 6ne c¢ikararak
soylularin sanat begenisi olan Klasisizme karsi durmustur. Bu lislubun temsilcisi olan
sanatcilar, Fransiz Devrimi’nin dogurdugu siyasal ve sosyal etkilerin bir pargasi olan
bagimsizlik ruhuyla, zamanla endiistrilesen, kapitalist toplum diizeninde yitirilmekte
olan degerler karsisinda baskaldirmislardir. Romantizm yeni diisiincelerin ana
yapisini olusturuyordu; sanatg¢ilar tavirlarini degistirmeye baglayarak farkli tisluplara
yonelmislerdi. E. H. Gombrich’in  ‘Sanatin Oykiisii’ adli kitabinda ‘Gelenekten
Kopus’ diye adlandirdigi donem baslamistir artik; bu baskalagim sanatcilarin farkl
tavir, baska bir deyisle lislup arayislari, sanat alanlarindaki ‘usta-¢irak’ iligkisinin

yayginligini yitirmesine neden oldu. Sanat egitiminin artik akademilerde veriliyor

" Klasisist: 17.yiizyilda kuvvetlenen, Descartes felsefesine dayali bu sanat goriisii, akilla her seyin
¢ozlimlenebilecegini savunur.
? Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 21.



olmas1 sanatin geleneksel yapisini zayiflatmisti. Eserlerinde geleneksel temalardan
uzaklasan sanatcilar, 6zglirlesme diisiincesi ile dinsel konular1 terk etmis ve hayal
giicleriyle olusturduklar1 dili benimsemislerdi. Bu yeni dilin en 6nemli yaraticisi
Ispanyol ressam Francisco de Goya’dir. Romantizme gecis dénemi Goya’nin
resimlerinde etkisini hissettirmektedir. Resimlerinde hayal giicline dayali diissel
konulara egilen Goya, geleneksellikten 6zgiirliige uzanan yeni bir yolun temsilcisidir.

(Resim 2.1.3)

Resim 2.1.3. Goya, ‘Dev’, 1818. Resim 2.1.4. Romantizm: William Turner
‘Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi’, 1842.

18. yiizyilin sonu ve 19. ylizyilin basinda John Constable ve J.M. William Turner
romantik manzara yapitlartyla bu donemi etkilemistir. Doga gozlemlerinden yola
cikarak, 1s1tk ve renk kullanimlarindaki yeni arayislar Izlenimcilik akiminin
(Empresyonizm) dogusunda da 6nemli rol iistlenir. William Turner’in resimleri

romantizm akimini kuvvetlendirmistir.

“Gelenekten kopus, sanatcilara, Turner ve Constable ile somutlasan iki se¢enek
birakmusti. Isterlerse resmin sairi olup etkileyici ve dramatik sonuglara ulasabilirler
ya da onlerindeki konuya bagli kalmaya karar verip, ellerinden geldigince sabir ve

diiriistliikle onu kesfederlerdi.”’. (Resim 2.1.4)

E.H. Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Cev. Erol Erduran-Omer Erduran, 496.



Sanat artik bir ‘haz alma’, ‘giizellikler pesinde kosma’ olmaktan ¢ikip, ‘sanatin
bir kendini bulma’ sorunu oldugu gercegi yine 19. yiizyil sanatinin iizerini 6rten bir

diisiince olarak ortaya ¢ikmusti.

2.2. Yeni Bakislar: 19. Yiizyil

Fransiz Devrimi ve Birinci Diinya Savasi arasindaki donem sanatsal ve ekonomik
gelisim agisindan oldukca zengindir. Siyaset ve hukuk anlayisindaki devrim 18.
ylizyilda ger¢eklesirken, bilim anlayisindaki devrim de 19. ylizyilda gergeklesmistir.
19. yiizyilda gelisen teknoloji ve buluslar beraberinde yeni diisiinceleri de getirmistir.
Bu yeni diisiincelerin etkileri, sanattaki anlayisin degisimi olarak Fransa’da baslamis

ve ardindan da tiim diinyaya yayilmistir.

Bu yiizyillda ortaya c¢ikan teknolojik gelismelerin sanat iizerindeki ©nemli
etkilerinden biri de fotografin bulunusu olmustur. 19 Agustos 1839 yilinda Fransiz
Bilimler Akademisi tarafindan, teknolojik bir arag¢ olarak bulundugu diinyaya resmen
ilan edilen fotograf, pek cok tartismanin baslangicidir. (Resim 2.2.1) Gelenekten
kopusun devamliligini fotograf ve sinemanin kesfi listlenmistir. Fotografin teknik
ozelliklerinden biri de c¢ogaltilabiliyor olmasidir. Bu durum Walter Benjamin’in

nitelendirdigi sanat yapitinin ‘biricik’ olma halinin sorgulanmaya baslanmasini

dogurdu. “Teknigin olanaklariyla cogaltim cagi, sanati kiilt temelinden ayirdiginda,
994

sanatin 6zerklik goriiniimii de sonrasiz ortadan kalmis oldu.

Resim 2.2.1. Nicéphore Niépce, ‘View through a Window at Grasse’ (Pencereden Goriiniis), 1826.

* Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 61.



Donemin burjuva giiciiniin temsilcisi olan ressam J.A.Dominique Ingres,
fotografin teknolojik bir bulus oldugu ve sanati ele gecirecegini ifade etmistir.
Bununla beraber bir bagka diisiinceye gore, fotografin resim sanatina yeni bir yon
verecegi ve bdylece resim sanatinin nesneleri kopyalamaktan daha Gteye ge¢mesine
de zemin hazirlayacagi dile getiriliyordu. Nitekim bu diisiince, ressamlarin yeni

isluplar gelistirmeleriyle de zaman i¢inde dogrulanmistir.

“Sanat¢inin magara donemlerinden bu yana anlatimina gereksinim duydugu doga
ve figiir tasviri bicimlendirmesi, ilk kez sanat¢inin elinden ¢ikmis ve bir makineye
devredilmistir. Bu 6nemli neden yiiziinden, sanat¢i once saskinlik gegirmis, hatta bir
siire fotografla yarismis, fakat sonunda bu yarismadan timidini kesince dogada
gordiigii nesneyi makinenin yapamayacagi bicimde pargalamis ve onun pargalarini,
fotograf makinesinin yine yapamayacagi bi¢imde bir kompozisyon ig¢inde

gostermeye baglamistir.”’

Izlenimcilik (Empresyonizm) ve Kiibizm egilimlerini benimsemis sanatgilar,
yapitlarinda nesneleri ger¢ek diinyada olduklar1 gibi tasvir etmek yerine, kendi

algilarin1 katarak onlar1 yeniden yorumlamiglardir.

Bu yiizy1l resim sanati i¢in ikinci bir Ronesans’in baglangict olmustur da
denebilir. Soylularin emrinden ¢ikan resim, siisleme sanatindan bagimsiz ve cagdas
bir hal almaya baslamistir. izlenimcilikle beliren modern sanat hareketi dogmustur.
Bu iislup, ayrintilarin gergekte oldugu gibi degil, sanat¢inin izlenimlerine dayanarak
ifade etme bi¢imini olusturur. Isigin gbézlemcisi olan izlenimciler, nesneyi o anki 151k
kosullarinda resmetmislerdir. Isik, kompozisyonun temel bir unsuru olarak
kullanilmis, ayrica onu goriintiiyii yaratan temel kavramlardan biri olarak ele

alinmigtir. (Resim 2.2.2)

> Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 90.



Resim 2.2.2. {zlenimcilik: Claude Monet, ‘Giin Dogumu’, 1872.

“Izlenimcilik, diinyay1r 151k iginde eriterek, onu renklere bolerek, bir takim
duygusal algilarmig gibi kaydederek ¢ok kisa siireli 6zne-nesne iligkisinin dile
getirilmesi oldu. Yalnizligina kapanan birey, kendi i¢inde donerek diinyay: birtakim
sinir uyaricilari, duyuslari titresen bir karisiklik, ‘benim’ yasantim, ‘benim’ duyusum
olarak algilar. Resimde izlenimcilik, felsefede Olguculugun karsihigidir. Olguculuk
da diinyanin, bireyin duygular1 disinda var olan nesnel bir gerceklik degil de,

yalnizca ‘benim’ yagantim, ‘benim’ duyusum olmasini éngoriir.”

Oznel bir iislup olan izlenimcilik, farkli sanat yaklasgimlarmin olusmasma da
onciiliik etmigtir. Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan gelistirilen, nesneleri
geometrik bicimleriyle gosteren Kiibizmin yani sira; kendisinin devami olarak da
goriilebilecek, daha parlak renklerin, genis ve tek seferde uygulanmasina dayanan

Fovizm gibi yeni anlatim yollarinin da dogmasini saglamistir. (Resim 2.2.3 - 2.2.4)

Resim 2.2.3. Kiibizm: Pablo Picasso, Resim 2.2.4. Fovizm: Henri Matisse, ‘Dans’, 1909 - 1910.
‘Mandolinli Kadmn’, 1910.

® Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 74.
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Boylece 19. yiizyill sanatin bilinen diizeni, gelenekleri, diinyanin koklesen
toplumsal degerleri, ekonomik, fiziksel yapilarinin parcalanarak, yeniden

yapilanmaya basladigi bir donem olmustur.

2.3. Sanat Kavramuinda Kirilma: 19.Yiizyihn Ilk Yarisi ve Sonrasi

“Klasik gelenegin yetkinlige gétiiren bir kilavuz oldugu”’ savinmn dogrulugunun
sorgulanmasi, 18. yiizyilda baslayarak 19. ylizy1l sanatgilar arasinda gittikge daha da
fazla taraftar bulmaya baslamistir. Bu elestirel bakis sanat kavrami {izerine yasanacak
ilk kirtlmalarin da habercisi olmustur. Sanat tarihine biitiinciil bir bakisin gelismesi
ve bunun sonucunda da sanat tarihi iist baslig1 altinda toplanan ve ‘gelenek’ diye
tanimlananin, aslinda kendi i¢inde biiyiik ¢eliskiler tasidig1 gercegi, bu gelismelerin
altinda yatan temel gerekcelerden biridir. Binlerce yillik sanat tarihinden s6z
edilebilirse de, ayni durumun binlerce yillik bir gelenek i¢in gecerli olamayacagi

fikri agir basmaktadir.

“Fransiz devrimi ile sanayi devrimini i¢eren; Ote yandan Rousseau’nun uygar
toplumun degerlerini reddetmesini, Beethoven’in geleneksel bicimlerle uyum ve
tslup kurallari1 reddetmesini, Wordsworth’lin siir malzemesi olarak halkin
konustugu dil yerine yiiceltilmis bir dili reddetmesini, Goethe ve baskalarinin bir
sanat yapitinin kaynaginin herhangi dis bir etken ya da diirtii degil de, bilingalti

oldugunu anlamasini iceren bir dénem izledi.” ®

Var olanin reddedilmesi fikri aslinda ‘uygarligin besigi’ kabul edilen, bir bagka
deyisle Akdeniz’den kaynaklanan ana gelenek, baska cografyalarda olusan
uygarliklara —Kuzey Avrupa, Ortadogu, Uzakdogu, Afrika- sanatcilarin yiizlerini

cevirmesiyle kirilma yasiyordu.

7 Norbert Lynton, Modern Sanatin OyKkiisii, Cev. Cevat Capan- Sadi Ozis, 13.
8
A.gk,13.



11

Batili diislincenin kendi disinda var olan diinyanin ilkel, gelismemis oldugu fikri
yerle bir olmustu. Degisik cografyalarda gelismis olan kiiltiirel olgunun hi¢ de ‘ilkel’
tanimlamasi ile ortiismedigi, aksine Bati Kiiltiiriiniin insa edildigi kdklesmis yapiy1
da i¢inde barindiran diisiince sistematigi iizerine insa edildigi gercegini gozler oniine

sermistir.

Ortaya c¢ikan ‘yeni durum’, bir yandan Fransiz Ihtilali ile ortaya c¢ikan yeni
diisiince, diger bir yandan da endiistri devrimi ile gergeklesen ‘siifsal biling’ ve
‘yeni cografyalar — yeni Kkiiltiirler’le birlikte diinyanin algilanmas1 ve

yorumlanmasinda tek merkezli bakis1 kirilmaya ugratiyordu.

‘Sanat yapit1’ bakisini gegmisin gelenegine degil, hayatin kendisine ve bagka
cografyalara yoneltmisti. Bu konuda sanatgilarin tek bir bakis ve davranis bi¢imi
getirmedikleri de bir gercektir. Kendi cografyasi dismna farkli bakislar getiren
19.ylizy1l batili aydinlar ve sanatcilar grubu bu duruma tamamen ‘yeni kiiltiirler’ diye
bakarken, bir kismi ise ‘post-kolonyal’® bakisin etkisi 1s1ginda bakiyordu. Bir

anlamda kafalar karigikti.

Sanat baglaminda dis diinyanin, bir baska deyisle ‘6teki’ diinyanin algilanisindaki
bu farkli yaklasimlar, ‘6teki’nin yorumlanmasinda da biiylik farkliliklar ortaya
koyuyordu. Ozellikle ressamlar ‘mistik dogu’yu ve uzun yillar batililarin hayalini
kurduklar1 bin bir gece masallarin1 diisledikleri gibi resmediyorlardi. Fotograf ise
daha emekleme donemindeydi, resmin golgesinden ve baskisindan uzaklagamamuisti.
Ancak 6zellikle de belgesel anlamda diinya, fotografla adeta yeniden kesfediliyordu.
Boylece bir anlamda da diinyanin gorsel bir envanteri ¢ikartilmis oluyordu. Bu
acidan bakildiginda, diinyanin degisik bolgelerinden gelen fotograflardaki
goriintiiler, 6zellikle de resimde ‘oryantalizm’ olarak ortaya cikan anlayisin da

altyapisini olusturmaktaydi.

* Post-kolonyal: Somiirgecilik sonrasi.
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Acikcas1 tiim sanat alanlar1 ve bu alanlarda iiretilen diisiinceler bir kirilma
yastyordu. Sanatcilar felsefi Ongoriilerle ve yeni ideolojilerle derinden
ilgileniyorlardi. Zira diinyanin algilanmasi ve yorumlanmasinda sadece ‘doga’
cOziimlemeleri beklentileri karsilamiyordu. Bir anlamda ‘somut’ olan diisiinceden

‘soyut’ olan diislinceye gecisin sancilar1 derinden yasaniyordu.

Bu kosullar altinda 20. yiizyila giris yapildiginda, sanat diinyasini etkisi altina
alan dinamizm, sanatin da bir parcasi oldugu hayatin tiim alanlar1 {izerinde inanilmaz

bir gerilimin olugmasina neden oluyordu.

Endiistri devrimi ile birlikte tiretim iliskilerinin degisimi, ‘iktidar’ sahiplerinin el
degistirmesi, iiretilenin, artan degerin paylasimi konusundaki ¢ekismeler, yeni pazar
arayislar1 ve diinyanin degisik cografyalarinda yiizlerce yildir ‘bati” somiirgesi olmus
uluslarin bagkaldirisi, Bati merkezli cografyada i¢ ¢eliskilerin artmasima neden

oluyordu.

Bat1 diislince yapist i¢cinde ‘anarsizm’in ideolojik etkilerine ek olarak Marksist
diisiincenin genis kitleler tarafindan benimsenmesi, toplumsal anlamda yeni kopusun

da habercisiydi.

Buna kosut olarak sanat kavraminin degisimi, 6zellikle Ferdinand de Saussure ile
birlikte gelisen dilbilim alanindaki ¢alismalar1 da derinden etkilemistir. Kavramsal

olana yolculugu ‘Biz sozciiklerle diisiiniiriiz’ ifadesi temellendirmistir.

Ekonomik, sosyal ve siyasal yapidaki gelismeler, diisiince alaninda ortaya ¢ikan
yeni bakis agilari, dilin bir bilim alan1 olarak ele alinmaya baslanmasiyla diisiincenin

cesitlenmesine de katki saglamasi, farkli cografyalara ait kiiltiirlerin kesfi, pek cok
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degisikligin temelini olusturmustur. Geleneksel sanat anlayisinin ongoriileriyse,
olugmakta olan bu yeni duruma karsilik gelebilecek ifade bi¢imlerini tek basina

ortaya koymakta yetersiz kalmaktaydi.

Ronesans’in kuramsal ve uygulamaya dontik diisiince yapisi, bir bagka deyisle,
diinyanin resim araciligiyla kesfedilmesi fikri, Kant ile birlikte tiimden degismeye
baglamisti. Bu degisim beraberinde, estetik algi degisimini de getiriyordu. Kant,
“Oznenin duygularindan bagimsiz bir giizellik kendi basma higbir seydir”® (Yarg:
giiciiniin Elestirisi, IX) dediginde, bunun 20. yilizy1l sanati i¢in bir rehber olacagini
kestirebilmis miydi bilinmez; ama ‘giizellik’ kavramimin anlaminin degismeye

basladig1 ¢ok acik bir gercektir.

Sanat kavrami baglamindaki diislinsel degisimlerin gercek karsiligini
gorebilecegimiz zaman diliminin baslangici, 19. yiizyilin ikinci yarisidir. Mekanin
algilanis1 ve algilayanin 6znel ger¢eginin temsil edilme bi¢imindeki degisimlerin ilk
karsiligimi buldugu akim Izlenimcilik’dir. Izlenimciler, geleneksel resim anlayisini
altiist eden uygulamalar ortaya koyduklar1 halde, akademik kurallara kars1 ¢iktiklar
icin, bu diisiinceyi kuramsal diizleme tasimamis ve yaziya dokmemislerdir. Bir
eylem bicimi olarak empresyonizm sanatta gercek kirilmalardan biri olurken,
kuramsal anlamda bu kirilma yeteri kadar karsiligimi bulamamistir. Bunun
nedenlerinden biri de izlenimciligin bir anti-akademik diisiince {izerine insa edilmis
olmasidir. Karsi durdugu, ‘diizen’ diye tanimladigi yapiya kars1 bir baska ‘diizen’
koymamak ve “bir biitlin olarak, kavramin ‘yabanil’ algidan, diinyanin siirekli
yenilenen ve niifuz edilemeyen goriiniimiiniin ortaya kondugu saf duyumsalliktan
tistlin oldugunun reddedilmesinde yatiyor olmasidir. Daha sonra gelen yabanil /

empresyonist kusak bu anti-entelektiialist tutumu siirdiirmiistiir.” '

? France Farago, Sanat, Cev.Qgcan Dogan, 117.
' France Farago, Sanat, Cev.Ozcan Dogan, 160.
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Izlenimcilerin agmis olduklari, ancak bir kulvarmin yeteri kadar doldurulamadig:
yeni sanat diisiincesi, 20. yiizyil ile birlikte resim, felsefe ve toplumsal olanla iligki
kurmaya baglamigtir. Sanat insanlar1 bu ylizyil ile birlikte yukarida da deginilen
gelenege karst durusun sOylemini de olusturmaya baslamiglardi. Daha sonra bu
diisiinceyi paylasan bazilar1 baskici sdylemlere sapmis olsa da, italyan ve Rus
Fiitiiristleri anarsist bir baskaldir1 i¢inde yer almiglardir. Fiitiiristler estetik ve politik
elestirilerle, karsit duruslar sergilemislerdir. Filippo Tommaso Marinetti, fiitiirist
manifestosunda “gilizelligin sadece kavgada oldugunu (...), saldirgan nitelikli
olmayan hicbir bas yapitin olamayacagmi”'' ilan eder. Bu disiincelerin temelini
nesnenin devingenligi ve dinamizm olusturur. (Resim 2.3.1) 1912 yilinda ise Rus
Fiitiiristler ‘Halkin Zevkine Atilmig Bir Tokat’ isimli bildiri ile F.T. Marinetti ile

benzer diisiinceleri paylasirlar.

F, . g - T
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Resim 2.3.1. Fiitiirizm: Giacoma Balla, ‘Keman Yayinin Ritimleri’, 1912.

“Yeni durum’un iginde yer alan Fernand Leger, Kasimir Malevich, Paul Klee,
Vassily Kandinsky, Salvador Dali, Luis Bunuel gibi isimler 20. Yiizyil sanatindaki
‘kirtlma’nin en 6nemli temsilcileridir. Sanat hareketlerinde var olan diizeni kirarak,
yeni bir ger¢ekligi ortaya koymalari bu temsilcilerin ortak noktasini olusturmaktadir.

Boylece sanat, dogayi taklit etmenin ya da natiiralist betimlemenin 6tesine gecerek,

"TAgk, 161.
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sanatcinin duygu ve diisiincelerini de ifade ettigi yeni bir anlatima doniisiiyordu.
Sanatc¢1 da dogadan bir parca olduguna gore kendinden katmasi gereken ¢ok sey
vardi. Miizikte enstriimanin s6zden etkili oldugunu fark eden sanatgilar, bunun
resimdeki karsiligini bulmak igin bigim ve ton arayisina girmislerdir, bu hareket de
soyut sanatin baslangici olmustur. Artik bigim ve renk konunun oniinde ilerliyor,
bicimin arkasindaki gerceklik pesinde kosuluyordu. Yukarida bahsi gegen temsilciler
sayesinde bu seriiven, soyut sanattan, salt geometrik soyutlamaya dayali resim
akimina (suprematizm), oradan da bi¢imsel bir devrimcilikten 6teye gegerek bilingli
ve bilingsiz deneyimlerle giinliik akilc1 diinyanin birleserek, yeni bir gergeklige yani

gercekiistiiciiliige (stirrealizm) uzanir.

Ancak gercek anlamda ‘yeni durum’u, bu yeni durumun genelde fotograftaki
karsiligin1 anlayabilmek ve oOzelde Man Ray’i ¢Ozlimleyebilmek i¢in ii¢ isim

tizerinde durmak gerekir.

“Yaratim, goriiniir yiizeyin altinda, eserin dig goriiniimii altinda bir tiireyis olarak
varolur. Biitiin tinsel yapilarin gordiigi budur... Nihayetinde her sey gelip

ge(;icidir”12 diyen (PAUL KLEE), (Resim 2.3.2)

Resim 2.3.2. Paul Klee, ‘Ancient Harmonies’ (Antik Uyumlar), 1925.

12 France Farago, Sanat, Cev.Ozcan Dogan, 165.
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“Zamanla soyut sanatin, dogayla birlikteligi koparmadigi ve tam tersine bu
birlikteligin yakin bir ge¢miste olmadigi kadar siki oldugu carpici bir bigimde
gosterilecektir. Soyut resim, doganin ‘kabugunu’ terk etmektedir, fakat doganin
yasalarin... kozmik yasalarmi korumaya devam etmektedir.”'? Ve yine “Sanatci, su
ya da bu tusun yardimiyla insan ruhundan, dogru titresimi ¢ikaran eldir. O halde,
formlardaki uyumun, insan ruhunun etkili temasi ilkesine dayanmasi gerektigi son

derece aciktir”'* diyen (VASSILY KANDINSKY), (Resim 2.3.3)

Resim 2.3.3. Vassily Kandinsky, ‘Kazaklar’, 1910 - 1911.

Ve ‘nesne yer degistiginde sanat yapiti olabilir’ diyen (MARCEL DUCHAMP)...

Gergeklikle yanilsamanin arasinda kurdugu bag ile Diego Velazquez, i¢ mekan ve
perspektifte farkli arayislar1 ile Jan Vermeer, renklerin 1sikta davranisini sorgulayan
Claude Monet gibi sanatcilarin her biri, ¢agini yakalayarak sanat tarihindeki
kirilmalarimin temsilcileri olmustur. Bu sanat¢ilarin gectigimiz yiizyildaki devamlari
olarak kabul edebilecegimiz isimler Paul Klee, Vassily Kandinsky, Marcel

Duchamp’tir.

P Agk, 185.
" Agk, 185.
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Bu ii¢ ismin disinda Piet MONDRIAN, Kasimir MALEVICH, André
BRETON’da ‘sanat’ kavramina getirdikleri yeni diislinceler ile hem kendi
donemlerindeki sanat¢ilar1 hem de kendinden sonra gelenleri derinden

etkilemislerdir. (Resim 2.3.4)

Resim 2.3.4. Piet Mondrian, ‘Kirmizi, Sar1 ve Mavi ile Diizenleme’, 1921.

Ancak o6zellikle ilk ii¢ isim, Paul Klee, Vassily Kandinsky, Marcel Duchamp
gercek anlamda ‘yeni durum’un olusmasinda ‘geleneksel olan’in kirilmasinda ortaya

koyduklar1 ‘yeni’ diisiincelerle 6ncii olmuglardir.

Tim bu sanatc¢ilarin Man Ray’le kesistikleri nokta ‘i¢inde bulunduklar1 ¢agla
paralel’ yasayislaridir. Man Ray ig¢inde yasadigi ¢ag ile iliskisini sdyle ifade eder:
“Insanlar bana kendi cagimdan ileride oldugumu sdyledikleri zaman hayir derim, ben
kendi cagimdan ileride degilim, tam tersi, ben onun bir parcastyim. Ama siz kendi
¢agimzin gerisindesiniz.”'> Sanatginin gevresiyle, sosyal-siyasal yapiyla, en Gnemlisi

de yasamiyla uyumlu ‘zaman’la olan iligkisi onun iirettiklerinin hangi kosullarda

!> Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 35.



18

‘hayat’ bulduklarinin da gostergesidir. Sanatginin bu  6zelligi onu ayricalikl

kilmustir.

2.4. Yeni Degerler: Erken 20. Yiizyil

19. ylizyilin sonlarina dogru sanatla ilgilenmek modernligin bir sembolii haline
gelmigsti. Sanat¢ryr destekleyen ve besleyen cevreler (sergiler, akademiler, matbaa
dergi) artmis, sanat toplumun tiim kesimlerine hitap etmeye baslamisti. Sanat

modernlesme seriivenine hazirdi.

Sanat yapitinin olusumundaki siiregte sosyal ve ekonomik kosullarin 6nemi
yadsinamaz. 20. yiizyila hakim olan Kapitalist diizen bireyleri kendi i¢ diinyalarina
dondiirmiistiir, bu durum sanatta da yansimasini bulmustur. Bu gelismeler ve
degisimler dogrultusunda 20. yiizyilin baslarinda sanat¢ilarin amaci1 daha bireysel
anlatimlar olurken, yeni akimlarin da temel yapisi olmustur. Oznel deneyim ve
duygularin sanat yapitinda somutlastirarak ifade edildigi, Almanya’da ortaya ¢ikan
Disavurumculuk (Ekpresyonizm), modern teknolojiye dayanarak gelenege karsi
¢ikan, yazar F.T. Marinetti’ni italya’da diinyaya duyurdugu Gelecekgilik (Fiitiirizm)
akimlarindan bu donemde s6z edilir. Disavurumculuk, Kiibizm ve Gelecekgilik
akimlari ile bigim bozucu olarak benzerlik gdsterir; gelisen teknoloji ile hiz ve zaman
boyutu farklilasarak bireyleri duygusal ve ruhsal degisimlere yonlendiriyordu.
Sanatta bunun karsilig1 bi¢cim ve renklerle duygusal ve ruhsal disavurumlari olarak

ortaya ¢ikiyordu.

Gelecekgilik ile sanat, klasist yaklasimdan iyice uzaklagsarak modern hareket
icinde var olmaya baslamistir. Gelenekten kopus, sanatta estetik yargilar
degistirirken Gelecekgilik ile politik yargilarin ortaya konuldugu bir donem
baslamistir. Sanat alanindaki gelismeler Birinci Diinya Savasi’nin ortaya cikisiyla
birlikte yon degistirmeye baslamistir. Geleneksel sanat degerlerini bireyci bir
acilimla yikmay1 amaclayan, sosyal-siyasal gelisimlerden etkilenen Dada hareketi de

bu degisimin temelini olusturur.
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Kendi kurallarin1 yazan sanat, somut gerceklerle kiyaslanmayarak, her tiirlii
figiiratif yapidan uzaklasmis, geometrik bigimlerin hakim oldugu soyut sanata dogru
yol almistir. Soyut sanatin i¢ginde Rusya’da dogan yapisalcilik (Konstriiktivizm),
endiistriyel malzemeleri ve teknigi 6nemseyen tavri ile onceleri mimaride etkili olsa

da kisa zamanda resim ve heykeli de etkisi altina alir.

20. yiizyilda modern sanat ve mimarlia yeni ilkeler getiren kokli goriisler
kazandiran Bauhaus sanat okulu sanat, mimarlik ve endiistri arasinda bir bag
kurmay1 hedefliyordu. 1919°da Walter Gropius’un kurdugu Bauhaus sanat okulunda
Paul Klee, Oskar Schlemmer, V. Kandinsky ve Moholy Nagy gibi hocalarla Kiibizm
ve Konstriiktivizm caligmalar1 yapilir. Bauhaus, onu sanatsal bir c¢alisma olarak
O0gretim programi icinde alarak, fotografin 1920’li yillarda giliclenmesine de katki

saglamistir. Okul 1933’de Nazi iktidari tarafindan kapatilir.

André Breton Gergekiistiicii (Stirrealizm) manifestosunu 1924 yilinda yayimlar.
Bu hareket Dadaizm’e gore bi¢imin anlamini yeniden kazandirmay1 ve sanat yapitina

yeni anlamlar yiiklemeyi hedefler.

“Dadac1 ve Gergeklistiicii hareketler derin bir huzursuzluk ile gii¢lii bir tutkuyu
gozler oniline serdi. Alisilmamisin ve tuhaf olanin arastirilmasi bir oyun degil, ama
bir yontem, belki de bir metafizik olarak benimsenmekteydi; dil ve diisiincede
yapilan, baz1 uzlasimlar ve mekanizmalar altinda, otantik bir gergeklige varmak

amactyla bir tiir parcalanmaya (desintegration) tabi tutulmaktaydi.”'°

Boylece 20. yiizyilin ilk yarisinda baslayan, estetik degerleri ve diislince yapisini
kirmak isteyen siirekli degisimin yaratigi akimlar, sanati zenginlestirmistir. Resim
sanat1 artik geleneksel kurallarla olan bagini koparmig kendi kurallarint yeniden

yazmaya baglamistir.

' Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 55.



3. FOTOGRAFTA “YENI” OLANLAR : 20. YUZYIL SANATI

20. yiizyil basinda 6zellikle resim merkezli anlayistaki degisim siireci, tiim sanat
disiplinlerinde oldugu gibi fotograf disiplinini de etkilemis ve fotograf kendi yapisal
Ozelliklerinin 15181nda gercek kimligini, yine bu sanat diizlemindeki degisimler i¢inde

bulmustur.

Fotograf, bulundugu 1839 yilindan itibaren, karsit diislinceler ortaya koyan ve
bunun sonucu olarak da kendiyle catisan bir yap1 i¢inde gelismistir. Bir yandan
fotograf ‘gergegin temsili’ gibi diisiiniilmiis, hatta daha da ileri gidilerek, neredeyse
‘noter belgesi’ ile esanlamli kabul edilmistir. Bunun temel gerekgesi de daha sonra
dilbilimciler tarafindan formiile edilen ‘nesne ile olan nedensel iligki’sidir. Diger
taraftan ise fiziksel Ozelliklerinin  sekillendirmesinin  G6tesinde, fotograf
uygulamalarinin resmin i¢inde yesermis olmasi —daha kolay resim c¢izmek ig¢in
camera obscura’nin kullanilmasi ile baglayan ve resimsel baski yontemlerini
gelistirme g¢abalarina kadar ki tiim siire¢- bu ¢eliskinin en temel gostergelerinden
biridir. Baslangigta fotograf hep resmin golgesinde kalmis, kendi dilsel
yapilanmasini resmin yapisalligi ile ortaya ¢ikan tanimlamalar ile gergeklestirmistir.
Bir anlamda fotograf kendini mekanik yolla elde edilen resim gibi gdérmeye
calismistir. Bunun karsisinda resmin agir saldirilart da —ki saldirmin gerekgeleri
sanata dayandirilsa da asil neden ekonomiktir- fotografin kendi yapisalligindan
kaynaklanan ‘6zel’ durumun olusturdugu ayricaligi  19. yiizy1l ig¢inde
kullanamamistir.  Agirlikli  olarak fotograf ile resim arasindaki iliskiyi
“pictorialist” ler daha da ileri gotiirerek, baski tekniklerini de resimsel baski
teknikleri iizerine kurmuslardir. 19. yiizy1l fotograf i¢in gercekligin temsili ile,
‘imgesel’ olanin arasinda gidip gelmistir. Bu, belgesel fotograftan portre fotografina
kadar genis bir alanda boyledir. Ancak tiim bunlara karsin fotograf yukarida da sz

edildigi gibi resimden bagimsiz kimligini bu yiizyilda olusturamamustir.

" Pictorialist, 19. yiizyillin sonlarina dogru izlenimcilikten (empresyonizm) etkilenerek fotografta
farkli teknik, 151k ve konu se¢imleri ile resimsel anlatimi Pictorializm akimini benimsemis
fotografeilardir.
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Burada kavramsal anlamda birka¢ 6rnegi ayr1 tutmakta yarar var. Bunlar, ortak
calisan David Octavius Hill ile Robert Adamson’un Ozgiir Isko¢ kilisesi igin
iirettikleri duvar fotografi ve Oscar Rejlander’in ‘Hayatin iki Yolu’ (The Two Ways
of Life) adli eserleridir. (Resim 3.1.) Tiim tiretimleri baglaminda ise Julia Margaret

Cameron 19. ylizyil fotografi icinde ayricalikli bir yere sahiptir.

Resim 3.1. Oscar Rejlander’in ‘Hayatin Tki Yolu’ (The Two Ways of Life), 1857.

Fotografin 20. ylizyilin baglarinda bulundugu durumu Robert Shapazian ‘Modern
Hareket’ adli makalesinde sdyle tanimlar: “1910 yillarinda fotografgilar, daha 6nce
cok nadiren goriildiikleri sekilde, ani ve siddetle ortaya ¢ikan ¢agdas bir ruhun
etkisine kapildilar: Fotografik anlatimda diinya kati1 fakat elle tutulamaz, varolan
ancak kisa Omiirli bir sey gibi goriilir. Somut ve soyutun bu sekilde ic¢ ice
gecmesinin, tiim ¢agdas sanatcilar gibi, onlara da hem varolusun bilinmeyen dogasini
cagristiran, hem de siirekliligin gercekligini sorgulayan genis bir gorsel hareket alani
kazandirdig1 goriiliiyordu Fotografta fark edilen bu yeni yorum, fotograf¢iya gore
degiskenlik gosteren bir¢ok yeni atilimin baglangi¢ noktasi oldu. Bu atilimlar politik,

estetik, psikolojik veya kavramsal olabiliyordu.”"”

' Mike Waver, The Art Photography, 228.
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Alexander Rodchenko, Tristan Tzara, Laszlo Moholy Nagy gibi sanatcilar, Birinci
Diinya Savas1 ve Rusya’da Carklik yonetiminin devrimle sonlanmasi ile iktidar ve
diistince degisiminden derinden etkilenerek, dis gercekligin farkli algilanip,
yorumlanmasi gerekliligini ortaya koyuyorlardi. Bu sanatgilar gergcekten de diinyay1

farkli bigimde algilayip yorumlamislardi.

“Tristan Tzara 1922 de durumu sdyle tamimliyordu: Fotografe kesfettigi yeni yontemle,
bosluga onun 6tesine gegebilecegi bir imge armagan ediyordu; ve hava kenetlenmis elleri,

her seyi kapstyor olmanin iistiinliigii ile, onu sartyor ve bagrinda tutuyordu.

Ve 1925 de El Lissitzky ise, “Simdi biz toplam etkisi esas itibariyla hissedilebilir
(sezgisel) bir ¢alisma iiretiyoruz. Duygusu bir yil, bir yiizyil veya bin yil slirecek bir
anit yaratmak i¢in degil, insan performansinin siirekliligi temeline daha yatkin bir
calisma bu...”'® diyerek, hem Man Ray’in fotograflarina atifta bulunuyordu, hem de

icinde bulunulan dénemi 6zetliyordu.

Sanatcilar diisiincelerini kavramsal olanin {izerine insa ederek, yeni bir diinya
yaratma inanci i¢indedirler. Bu yaratim siirecinin hissedildigi Avrupa, 20.ylizyila bu

yeni diigiinceler 151g1nda girmisti.

Gelecekgiler, Gergekiistiiciiler , Disavurumcular ve daha sonra Dadaistler, sosyal-
siyasal, kiiltiirel politikalara bir karst durusun 6rneklerini sanat yapitlarinda ortaya
koymaya bagladilar. Fiitiirist egilimli sanat¢i, Anton Giuolio Bragaglia’nin hareket
halindeki insan viicudunu fotografladigt ‘Fotodinamizm’ (Photodynamic) adl
calismasinda hareketin karsiligini, ritmini, imgenin netsizligi ile bedenden ayrilan
enerji ve dinamizmin isaretidir. Bu fotografta imgenin izi mekan duygusunu

kuvvetlendirmistir. (Resim 3.2.)

'8 Mike Waver, The Art Photography, 228.
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Resim 3.2. Giuolio Bragaglia, ‘Photodynamic’ (Fotodinamizm), 1911.

Marcel Duchamp, riizgarda sallanan benekli bir tiil parcasini fotograflamistir
(Resim 3.3). Bragaglia’nin ‘Fotodinamizm’de sergiledigi tavirla benzerlik gosteren
fotografta, tiiliin gegirgen yapisi ile hissedilen mekandaki hava, bize geleneksel
fotograf anlayisindaki tanimlanmis nesne ve mekan yapilanmasinin biitiiniiyle

degistigini gosterir.

Resim 3.3. Duchamp, ‘Piston de courant d’air’

(Hava Akimi Pistonu), 1914.

El Lissitzky’nin ‘The Constructor’ (Insaatc1) isimli &z-porte calismasi bu
diisiincenin bir diger temsili gibidir. Bu c¢alismada yer alan objeler biitlinlerinden
ayrilmis halde, yilizer gibi gosterilmistir; kagitlar, isaretler, sanat¢inin el imgesi ve

parmaklarin arasindaki pergel yeni bir sanatci tipinin anlatimidir adeta. (Resim 3.4.)
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Resim 3.4. El Lissitzky, ‘The Constructor’ (Insaatc1), 1924.

1920 yilinda Man Ray’in Large Glass (Genis Cam) adli ¢aligmasi, hem yeni
fotograf anlayisinda gelisen mekanin algilanis1 hem de Man Ray’in sonraki eserlerinin
habercisi gibidir. Bu ¢alisma, Marcel Duchamp’in bir cam pargasi iizerine yaptigi ve
bir cesit teknik c¢izim olan eserinin fotograflanmasiyla olusturulmustur. Marcel
Duchamp’m bu eseri yillardir stiidyosunda bir kdsede beklemistir. Camin {izerindeki
toz ve temizlemek istenilirken kullanilan pamuktan kalan parcalar, fotograflandiginda
ucaktan ¢ekilmis manzara goriintiisiinii andirtyordu. Daha sonralar1 Marcel Duchamp

bu fotografi ‘Elevage de Poussieré’ (Toz Biriktirme) olarak adlandirmistir. (Resim 3.5)

Resim 3.5. Man Ray, ‘Durst Breeding’ (Toz Biriktirme), 1920.
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Bu tiir caligmalar, Man Ray’in ve Laszlo Moholy-Nagy’nin fotogramlari, Dada
akiminda kullanilan, genellikle toplumsal gondermeler igerikli fotomontajlar,
boslugun iginde konumlanan imgelerden olusmaktadir. Onceki béliimde, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda baslayan, sanat kavramindaki diisiinsel boyuttaki geligimlerin,
mekanin algilanis1 ve algilayanin 6znel gergeginin temsil edilme bigimindeki
degisimler oldugundan bahsedilmisti. 20. ylizyilda bu diisiinsel degisim, sanat
disiplinleri arasindaki gezintisini fotografta tamamlamistir. Francis Bacon’in da ifade
ettigi gibi, boylece fotografin, imgenin i¢inde dolastiran ve onun bir pargasi gibi

hissettiren olayin i¢ine ¢eken yapisi ortaya ¢ikmistir.



4. YENI DUSUNCELER VE YENi AKIMLAR

20. yiizy1l, 6nceki yiizyillarda oldugu gibi pek ¢ok degisimi de beraberinde getirir.
19. yiizyilda bagslayan yeni sanat hareketleri, teknolojik gelismelerle esglidiimlii
sanayilesme ve ekonominin yiikselisi, tim bu gelismelerin toplumsal ve siyasal
sonuglari, bu yiizyilda bilim, teknik, ulasim, iletisim gibi pek ¢ok alanin gelismesine ve
tilkeler arasinda rekabet ortaminin olugmasina neden olmustur. Yiizyilin ilk yarisindaki
Rusya Devrimi ve Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi degisim, donemin sanat
akimlarinin ortaya ¢ikmasinda nemli bir rol {istlenir. Savas sonrasi yaganan trajediler,
kapitalist diizenin ve ona bagli yonetimlerle toplumsal diizenin getirdigi kaos,
bunalimli bir kusagin olusmasina sebep olusmustur. Iki diinya savasmn yarattigi
calkantili zeminde gegen bu bunaliml siireg, iki dnemli sanatsal egilimin Dadaizm ve
Gergekiistiiciiliigiin yaraticis1 olmustur. “Ilki; cagin bunalimlarindan, esitsizliklerinden,
toplumsal dengesizliklerden, barig ve kardeslik siirecini yikan smifsal kastlarin
olusumundan sorumlu tuttuklar1 kapitalist diinyaya karsi, sosyal-siyasi bir orgiitliliigii
sanat pratiginin olanaklar1 igerisinde goren sanat anlayisidir. Digeri ise; toplumsal
bunalimlardan kurtulmak i¢in kendi ber’ini, biling altin1 a¢iga ¢ikararak varolmaya
calisan, hemen her seyi reddeden, toplumsal yasama bakmak yerine kendine yonelen
ve daha analitik-kaotik bir yap1 icerisinden sanat yapmaya kalkan ve nedensellige
dayali anlayislarla arasii acan bireyci sanat anlayis”'’ dir. Boylece Dadaizm ve
Gergekiistiiciiliik, insanlarin yasamlarina niifuz ederek sanatin gorevini degistirmek ve
bu yeni diisensel yapilarin yansimalarini kendinden sonraki akimlara miras birakmak

tizere yolculugunu baslatmis olur.
4.1. Dadaizm
Birinci Diinya Savasi’nin yikici siddetinden kagan bir grup sanatci, Isvigre’ye

siginmak zorunda kalmistir. Iclerinde ki Alman sanatgilar Ziirih’e yerleserek,

‘Voltaire Kabaresi’'ni (Cabaret Voltaire) bulugsma noktalar1 haline getirirler. Dada

19 Aydin Simsek, Estetik ve Miicadele Estetigi, 115,116.
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hareketinin kokiinde ‘Voltaire Kabaresi’ ile kurucusu yazar Hugo Ball vardir.
Kurucular arasinda Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Huelsenbeck ve Marcel Janco

gibi isimler yer alir.

Dada isminin ortaya ¢ikis1 hakkinda ¢eligkili bilgiler vardir. “Tristan Tzara ve
Hugo Ball tarafindan siirdiiriilen efsaneye gore, bu sozciik, iki gen¢ o gece
‘Cabaret Voltaire’de sahneye c¢ikacak olan bir dans¢t kiz i¢in sahne adi
arastirirlarken, bir zarf agacagr yardimiyla rasgele acilan bir sozliigiin
sayfalarindan cikmistir. Bagka taniklara goreyse, dadacilarin diizenli olarak
toplandiklar1 ‘Café Terrasse’in garsonlari, dillerini hi¢ anlamadiklari, ve yalnizca
konusmalarindan kapabildikleri ‘da da’ heceleriyle tanidiklar1 bu gruba, bdylece

‘dada’ lakabin1 takmis olmalidir.”?°

Bir gece kuliibii olan Voltaire Kabaresi’nin duvarlarinda ¢esitli resimler asilidir.
Bu resimler, Hans Arp, Picasso ve Arthur Segal gibi sanatgilara aittir. Savasa ve
zamanin sanat hareketlerine karsi ¢ikan sanatgilar, Voltaire Kabaresi’nde bir araya
gelerek bir¢ok sanat tiiriinii i¢eren etkinlikler diizenlemislerdir. Bu sanatgilar toplugu,
Almanya’nin, Bati1 kapitalizminin, Gelecekgiligin ve Disavurumculugun savasa
hizmet verdiklerini diigiinliyorlardi. Tepkilerini bildirilerle, miizik dis1 araglarla
yapilan ‘bruitist’ miizikle, rasgele secilen sozciiklerle olusturduklari sesli siirlerle ve

sacma metinlerle dile getiriyorlardi.

Yazilarinda Hans Arp, dadaci duyarhiliklar1 soyle dile getirmistir: “Bizler, 1914
tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan tiksindigimiz i¢in, Ziirih’te kendimizi sanata
adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giiclimiizle sarki sdyledik, resim yaptik
kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine ¢are olsun diye temellere dayanan bir
sanati ve cennetle cehennem arasinda yeniden bir denge kursun diye yeni bir

nesneler diizeni artyorduk.” '

°" Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 307.
*! David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Cev. Suat Kemal Angi, 25.
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Bir karsit sanat hareketi olarak dogan Dada’nin kati tutumu, Dadacilarin kendi
ifadesiyle “Ne ressam taniyoruz ne edebiyat¢i, ne miizik¢i, ne yontucu, ne din, ne
dinsizlik, ne cumhuriyetci, ne kralci, ne anarsist, ne sosyalist, ne de demokrat ...hi¢ ,

hig bir sey tanimiyoruz.”*

olarak dile getirilmistir.

Dadacilar kendi galerileri ‘Galerie Dada’y1 agip ve dergilerini yayimlamalariyla
beraber 1917 yilinda uluslararasi {ine kavusurlar. Bunda, Picasso ve Picabia’nin
kurduklar iliskiler, agtiklar: sergiler, 6zellikle de yayimladiklart ‘391° dergisinin pay1
biiytliktiir. Karsit fikirlerin olusmasi Ziirih grubunun dagilmasina neden olur; Richard
Huelsenbeck, grubun savasa kars1 yeteri kadar saldirgan olmadigini diisiiniirken, Hugo
Ball ise saldirganligin sanatin 6niine gegtigini diisliniiyordu. Bu diisiincelerle Richard
Huelsenbeck Berlin’e (1918), Hugo Ball da Bern’e gider. Boylece Dada hareketini
yalniz yiiritmeye ¢alisan Tristan Tzara, Francis Picabia ile mektuplasmaya baslamasi
calismalarina hiz kazandirir ve Ziirih’te ‘1918 Dada Manifestosu’nu yayimlar. “Bdoyle
dogdu DADA, bir bagimsizlik, topluluga giivensizlik gereksiniminden. Bize bagh
olanlar ozgiirliklerini korur. Hicbir kuram tamimmayiz biz. Kiibist ve flitiirist
akademilerden, o bi¢imsel diisiince laboratuarlarindan biktik. Para kazanmak ve kibar
burjuvalara dalkavukluk etmek i¢in mi yapilir sanat?”> Dada baska bir yerde daha
dogmustur. Marcel Duchamp ve Francis Picabia Paris’teki savastan kacarak New
York’a ulasirlar. New York’ta Dada hareketinin baslangicindaki biiyiik pay Alfred
Stieglitz ve gevresinin ¢abalaridir. Bu c¢abalarin temelinde Alfred Stieglitz tarafindan
kurulan ‘Photo Secession’, ‘291’galerileri ve yeni sanat, edebiyat ve fotograf¢ilik
konusunda yazilar yayimlanan ‘Camera Work’ dergisi bulunmaktadir. Dada’nin New
York’daki onciileri Marcel Duchamp, Francis Picabia ve Man Ray’dir. “Dada’dan
once New York’da, Stieglitz ve Camera Work dergisiyle birlikte eski sanat zaten
geemise gOmiilmiistii. Man Ray, Duchamp ve Picabia’nin ¢evresinde ‘akil almaz bir
seks Ozgiirliigliyle caz ve alkoliin patlamasi’ diye 6zetlenebilecek bir atmosferde gece
yagaminin atesli konusmalar1 yapiliyor, konu olarak da ‘resmin unutulmasr’

hakkindaki 6nemli sorun isleniyordu.” **

*? Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 55.
 Tristan Tzara, Dada Manifestolar1, Cev. Elif Goktepe, 17.
24 René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedeisi, Cev. Sezer Tansug, 31.
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Dada hareketinin ruhuna uygun rastlantisallifi yaratmayi1 planlayan Marcel
Duchamp, sanatin o giine kadar uygulanan estetik yargilardan uzaklastirmis ve
sanat1 sanat¢inin Ozgiir yetisine birakmistir. “Duchamp acikca estetik yarginin —
yani Kant’in sozilinii ettigi estetik nesnellik bi¢iminin —nihailigini yadsimak ister,
ne var ki estetik deneyim diye bir seyin varligim da inkar etmis olur. Estetik
deneyimi kabul etmeye en yaklastigi an, estetik duygudan soz ettigi andir;
yazilarinda bu terim agik¢a tanimlanmamistir ama begeniyle, dolayisiyla da

yargiyla iliskilendirilmistir.”*’

Duchamp nesneyi bilinen ve uygulanan sanat yontemlerinden uzaklastirmistir ki
bu durum resmin tuvalden uzaklagsmasi olarak da degerlendirilir. Duchamp bu
diistincelerinin 1s181inda sanat yapiti olma oOzelliginin; sergilendigi mekana veya
zamana gore yorumlanabildigini savunur. Boylece ‘Ready-made’ (Hazir-Nesne/
Yapim/Uriin) ¢alismalarini sergilemeye 1913 yilinda ‘Bicycle Wheel® ile (Bisiklet
Tekerlegi) baslar. Bu calisma tabure tizerine yerlestirilmis bir bisiklet tekerleginden

olugsmaktadir. ( Resim 4.1.1)
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Resim 4.1.1. Duchamp, Resim 4.1.2. Duchamp, ‘Fontaine’ (Cesme), 1917.
‘Bicycle Wheel’ (Bisiklet Tekerlegi), 1913.

** Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev.Yasemin Tezgiden, 45.
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1917 yilinda da ‘Grand Central Gallery’de (Biiyilk Merkez Galerisi) bir sergi
diizenlenmigtir. Serginin kurulu Albert Gleizes, John Covert, William Glackens,
Walter Pach, W.C. Arensberg ve Marcel Duchamp’tan olusuyordu. Bu sergiye
Duchamp, kimligini gizleyerek ‘Richard Mutt’ adiyla imzaladigi, Mott Works
firmasi tarafindan iiretilen porselen bir pisuar1 yollamistir. (Resim 4.1.2) Fontaine’i
(Cesme) isimli bu calisma sergi kurulu tarafindan uzun ve hararetli tartismalar
sonucunda sanat eseri olarak kabul gormedigi icin sergilenmemistir. Kuruldaki
tartigmay1 alevlendiren W.C. Arensberg’e gore bir seyin ‘sanat yapiti’ olabilmesi igin
sanatg¢isinin, onu sanat eseri olarak tanimlandirmasi yeterliydi. Marcel Duchamp’in
‘Ready-made’ ad1 verilen hazir nesnelerini “sanat eseri olarak sergilemis ve bdylece
yalniz sanat camiast tarafindan tanman bir mekanda sergilenen sanatin sanat

say1ldigin1 gostermek istemisti.”*°

Onceki béliimlerde de bahsedildigi gibi, sanat kavramindaki diisiinsel degisimin
(mekanin algilanis1 ve algilayanin 6znel gergeginin temsil edilme bi¢imindeki

degisimlerin) Duchamp’la devam ettigi acik¢a goriilmektedir.

New York hareketinin merkezinde Marcel Duchamp, Francis Picabia ve Man
Ray bulunmaktaydi. Man Ray, Dada’dan 6nemli Olclide etkilenmistir. Man Ray’de
Marcel Duchamp gibi siradan nesnelerin, bulundugu mekana ve zamana gore birer
sanat yapit1 olabilecegini savunuyordu. Dadacilar yerlesik tiim degerlere karsi
cikarak ‘an’ dan bagka bir seyin dnemli olmadigini diisiiniiyorlardi. Sanat¢inin bir
anda kendiliginden gelisen hareketinden baska hi¢cbir durum Dadaistler i¢in ideal
olmayan gelenekei bir tutum olarak kabul ediliyordu. Dada’nin bu yaklasimi onun
olumsuz elestirilmesine neden oluyordu. Sanata karsi ¢ikarak yok eden sanatgilar
toplulugu olarak degerlendirilen Dadaistler gergekte cok yaratici kisilerden
olusuyordu. Bu yaratici kisilerden biri de Man Ray’dir. Onun ¢alismalarindaki sinir
tanimayan tavri yaraticili@inin ispatidir. Yaraticiligimi sinirsizlastiran ilk hareket,
resimlerinde firca kullanimini birakarak pistoleye (hava tabancasi) gecisidir. Bu hizl

ve akici teknik, anlik olusumlarin pesinden kosan dada ile Ortiisiir. Man Ray’in

* Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn OyKkiisii, Cev. Dilek Zaptcioglu, 100.
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‘Integration of Shadows’ (Golgelerin Birlesimi ) ve ‘La Femme’ (Kadin) adl iki
fotografi ile Paris’teki ‘Salon Dada: Exposition Internationale’e (Dada Salonu:
Uluslararas1 Gosterim) katilimi1 onu Dada hareketlerine dahil ederek, ¢caligmalarinin ilk

kez uluslararasi konuma taginmasini saglamistir.

Man Ray, Dada hareketine bakisin1 ve Dada’nin Gergekiistiiciiliige olan yolculugunu
sOyle ozetler; “Dada’y1 kim yapt1? Hi¢ kimse ve herkes. Ben bir bebekken Dada yaptim
ve annem popoma bir saplak atti. Simdi herkes Dada’nin yazar1 oldugunu iddia ediyor.
Son otuz yildir Ziirih’te, K6In’de, Paris’te, Londra’da, Tokyo’da, San Francisco’da, New
York’ta. New York’ta Dada’nin yazarinin ben oldugumu iddia edebilirim. 1912°de
Dada’dan once. 1919°da diger Dadaistlerin izni ve onay1 ile New York’ta Dada’y1
yasallastirdim. Sadece bir kez. Bu yeterliydi. Ciinkii daha fazlasini hak etmiyordu. O bir
Dada tarihiydi. New York Dadasi yazarlarin isimlerini bile iistlenmemisti. Dada i¢in ne
kadar alisilmadik bir sey. Elbette belirli sayida is birligi yapanlar vardi. Hem istekli hem
isteksiz. Hem giivenen hem siiphe eden. Sorun olan neydi? Sadece bir konu.
Unutulmustu — ¢ogu Dadaist ve Dadaist olmayanlar tarafindan bile fark edilmemisti.
Simdi bizler Dada’y1 yeniden canlandirmaya calisiyoruz. Neden? Kim ilgileniyor? Kim
ilgilenmiyor? Dada 06ldii. Ya da Dada hala yasiyor mu? Yasayan bir seyi yeniden
canlandiramayi1z, tipki 6lmiis bir seyi tekrar canlandiramayacagimiz gibi. Dada 61dii mii?

Dada yastyor mu? Dada. Dadaizm.” *’

Zirih ve New York’ta baglayan Dada hareketi sonralar1 Almanya (Berlin, Koln,
Hannover) ve Fransa’ya (Paris) yayilir. Richard Huelsenbeck’in 1918 yilinda
Berlin’e gidisi ile Dada, Almanya’da etkilerini gostermeye baslar. Ayn1 sene savasi
kaybeden ve dis iilkelere bor¢lanarak ekonomisi zayiflamis olan {ilkede ihtilal olur.
Alman Ihtilalini baslatan ‘Spartakister Birligi’ diye adlandirilan sosyalist bir gruptur.
Kisa bir zaman sonra yonetimdeki sosyal demokratlarla Spartakister Birligi’
carpismaya baglar ve sosyal demokratlar vahsice Spartakistleri bastirir. Tiim bu
siyasal ortamin ve farkli politik egilimlerin Dada’ya yansimasi dadacilarin ikiye

boliinmesine neden olur. Dadacilar, Walter Mehring, John Heartfield ve George

*7 Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 41.
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Grosz tarafindan olusturulan komiinist egilimli bir grup, Raoul Hausmann, Hannah
Hoéch ve Johannes Baader gibi sanatcilardan olugan anarsist egilimlere sahip diger

grup olarak ikiye ayrilir. (Resim 4.1.3-4.1.4)

Dadacilar anlik-rastlantisal gelistirdikleri, genellikle toplumsal igerikli olan

calismalarinda arag olarak ‘fotomontaj’1 kullanmaya karar verirler.

Resim 4.1.3. John Heartfield ve George Grosz, Resim 4.1.4. Hannah Héch, ‘Cut with the Kitchen
‘Dada-Merika’, 1920. Knife’, (Mutfak Bigagiyla Kesilmis), 1910.

“Hannah Hoch, Raul Haussmann ve Johh Hearfield de ¢aligmalarina gazetelerden
kestikleri kagitlarla olusturmuslardir. Kiibistlerin sanatsal kolajlaryla” karistirmamak
icin caligmalarim ozellikle ‘fotomontaj”™ olarak adlandirdilar. Geleneksel anlamda

sanat¢1 olmadiklarini, ‘sanat miihendisi’ olduklarini iddia ediyorlardi.”*®

Kolaj: Braque ve Picasso’nun ‘Papiers Collés’leri, temelde plastik, resimsel ya da heykelsi eklerin
resme katilmasidir. Kolajlar ise dergilerden kesilmis pargalarin, Siirrealist yonde bir imge
olusturmak iizere diizenlenerek yapistirilmalar yoluyla elde edilir. (René Passeron, Siirrealizm
Sanat Ansiklopedisi, 264.)

™ Fotomontaj: En az iki ayr1 fotografin yeni bir diizen bagintis1 olusturmaksizin siiperpoze edilmesi
ile olusturulan kompozisyon. ( Metin So6zen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri
Sozliigii, 86.)

** Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Cev. Dilek Zaptcioglu, 100.
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Almanya’nin bagka bir kentinde Hannover’da Kurt Schwitters da kolaj ¢caligmalari
yapar. ‘Merz’ harflerinden olusan bir kolaj1 ile tinlenmistir. Schwitters kendi evinde,

kolajin sinirlar1 zorlayan, biiyiik bir yerlestirme ¢alismasi yapmustir. (Resim 4.1.5)

Resim 4.1.5 Kurt Schwitters, ‘The Cathedral of Erotic Misery (Merzbau)’, 1924-1937.

“1920’lerin baslarinda Schwitters, soyut geometrigin ilkeleri olarak Almanya ve
Hollanda’da yayilmaya baslayan uluslararasi Konstriiktivizm akimiyla iligkisi olan
sanatgilarla yakin temas kurdu. Schwitters, 1922’de ‘Dada-Konstriiktivist
Kongresi’nde hazir bulundu, bu arada Laszlo Moholy Nagy ve El Lissitsky gibi

Alman asilli 6nemli Konstriiktivistlerle de temas kurdu.”?’. (Resim 4.1.6)

Resim 4.1.6. Moholy Nagy, ‘Eifersucht’ (Kiskanglik), 1927.

» David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Cev. Suat Kemal Angi, 32-33.
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1922°de Marx Ernst’iin ve Picabia’nin Paris’e gidisi ile Dada’nin Fransa’daki kolu
da hareketlenir. Bu hareketi, Man Ray ve Marcel Duchamp’in Paris’e gelisleri
hizlandirirken New York Dada grubunun dagilmasina neden olur. Paris Dada’s1 Berlin
Dada’st kadar politik sdylemlerde bulunmamustir. Paris Dada grubu kavgasini
geleneksel sanat anlayisina karsi vermistir. Ozgiirliikk¢ii ve nihilist tavirlari ile tasvir

sanatma kars1 ¢ikmislardir.

1916 yilinda Isvigre’de baslayan ve 1920 yillinda sonlanan Dada hareketi, karsi
sanat tavri ile burjuva sanatina karsi ¢ikmustir. Ne var ki Dadacilarin {irettikleri
eserlerin sanat yapiti olarak kabul géormemesi durumunda, Dada’nin sanati yikici
Ozelligini yitirmesi anlamina geliyordu. Ortaya ¢ikarilan karsi sanat ¢aligmalarinin
sanat yapit1 olarak degerlendirilmesi i¢in burjuva sanatina ihtiya¢ vardi. Artik Dada
yolun sonuna gelmistir. Bu yolun ¢ikis1 Paris Dada’sinin Gergekiistiiciiliige yiizlini

donmesi ile olur.

4.2. Gercgekiistiiciiliik (Siirrealizm)

Fransiz sanatgilar Dada’nin rastlantisallik ilkelerini caligsmalarina yansitarak,
gercekligi sorgulayan tutumlarn ile, her seyi kaplayan gerceklikten de iistiin olan,
baska bir deyisle ‘gercekiistii’ olanin pesine diiserler. Dada’nin karsit ve yikici bakis
acist yerini olumlu bir egilime birakmistir. Gergekiistlicii’liiglin kuramcist André
Breton bu yeni akimin tanimini s6yle yapar: “Gergekiistiiciiliik; sozle, yaziyla ya da
baska bir bicimde, diisiincenin gercek isleyisini ortaya koymak i¢in kullanilan
katiksiz ruhsal bir otomatizmdir” (Automas-tisme psychique pure); ve usun higbir
denetlemesi, hicbir etik ve estetik tasa olmadan disiincenin kendini ortaya

koymasidir.”*°

Otomatizm: Higbir estetik Onyargi, ilke yada kurala bagli kalmayan, beyinle denetlenmeyen,
bilingsizce ‘otomatik’ bi¢cimde yapilan sanatsal caligma. 1910’lu yillarda Dadaci sanatgilarin
yarattigi bu davramig bigimi sonraki yillarda, 1920 ile 1930 arasinda Gergekiistiiciilerce de
kullanilmustir. ( Metin S6zen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozliigii, 180.)

30 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 59.
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Gergekiistiiciiliiglin ¢ikis noktast Sigmund Freud’un psikanalitik kurami olmustur.
Sigmund Freud’dan 6nceki dénem diislince biling diizeyindeyken Freud’la beraber
bilingaltinin  varligi kesfedilir. Duygularimizin  diisiincelerimizin ve bunlar
dogrultusundaki hareketlerimiz bilingalttimizin dogrultusunda sekillenir. ki zit
kavramin gercegin ve disiin ileride kesiserek gercekiistii bir durumda gegecegini
savunarak akimin da ismini belirlemis olur. Tiim bu diislincelerin 15181nda, André
Breton tarafindan ‘Manifeste du Surréalisme’ (Gergekiistiicii Manifesto) 1924 yilinda
yayimlanir. Gergekiistliciiliigiin en Onemli temsilcileri Marx Ernst, Jean Arp,
Salvador Dali, Joan Miro, Yves Tanguy, Alberto Giacometti ve René Margiritte gibi
ressam ve heykeltiraglardan olusuyordu. Bu sanatcilarin ortak 6zelligi i¢ diinyalarini

temsil etme bigimleridir.

Marx Ernst, Picasso ve Braque’tan kolaj teknigini 6grenmisti. Bu teknigi
kullanarak Dada galigmalar yapmustir. Marx Ernst, Frotaj = ve Reklaj ~ teknikleri ile
yaptig1 caligmalarini hazir nesneler kullanarak zenginlestirmistir. Bunun en giizel
orneklerinde biri 1924 yilinda yaptig1 Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk’

1simli caligmasidir. (Resim 4.1.7)

Resim 4.1.7. Marx Ernst, ‘Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Tki Cocuk’, 1924.

Frotaj: dokulu bir yiizey iizerine yerlestirilen kagidin kursun kalemle karalanarak, altaki dokunun
yiizeye ¢ikarilmasina verilen ad.

™ Reklaj: Ernst’iin uyguladig1 bu teknik, yiizey iizerine siirdiigii kat kat boyalar1 ¢esitli malzemelerle
kazima islemidir.



36

Diislerin resmini yapan Salvador Dali akilcr diisiincenin 6tesine gegerek imgelerin

ve diissel goriintiileri bilincaltindan ¢ikararak izleyiciye sunar. (Resim 4.1.8)

Resim 4.1.8. Salvador Dali, ‘Bellegin Israr1’, 1931.

René Magritte’in tizerinde ¢ok konusulmus ve yankilar uyandiran, belki en 6nemli
eseri 1929°da yaptig1r ‘sozciiklerin kullanilisi’ adli resmidir. Bu resmin can alici
noktas1 herkesin bildigi ve tanimladig1 bir ‘pipo’ imgesinden olustugu halde altinda
ona eslik eden ‘Ceci n’est pas une pipe’ (Bu Bir Pipo Degildir) yazisidir. René
Magritte’in bu resmi gergekligi sorgular; “Beklentimize goére, bu sozciikler
karsisinda ya sasiririz ya da onlari hemen kabul ederiz. Bu elbette icine tiitiin konup
yakilacak bir pipo degil, tuval iizerine siiriilmiis boyadir. Ama goriintiilere baktigimiz
zaman bdyle sag duyuya dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. Goriintiiler bizde bir
takim duygular uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda gergekci bir ayirim
yapmamiz anlamsizdir. Bir anlamda resimde gordiigiimiiz pipo, cebimizdeki pipodan
daha gergektir. Cilinkii gordiigiimiiz su ya da bu sap1 olan, ici kirli ya da agizlik
yerinden bir par¢a kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. ‘Pipo’ dedigimiz
nesnenin varligini kafamizdaki pipo kavrami belirler. Kuskusuz ‘pipo’ sézciigii bir
Ingiliz ya da Fransiz igin yeterli olabilir ama bir Italyan bir Kizilderili ya da Cinli
icin bunun ayni anlam1 tagimasi gerekmez. Resmi goren bazi kimseler pipoyu hemen
tantyacaklardir; ama sozciikleri ¢ézemeyeceklerdir. O zaman bu ileti ne anlama
gelecektir? Bazilar1t da hi¢ pipo gormemis olabilirler ama Fransizca’yr da
biliyorlardir. Bu durum onlarin diinya konusunda bildiklerini nasil etkileyecektir?”'.

(Resim 4.1.9)

3! Norbert Lynton, Modern Sanatin OyKkiisii, 180-181.
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Ceci nest nas une fufie.

L

Resim 4.1.9. René Magritte, ‘So6zciiklerin Kullanilist®, 1929.

Tipki Dada’da oldugu gibi, 1939 yilinda Ikinci Diinya Savasinin baslamasi ile
kendilerine siginacak liman arayisina giren sanatcilar; Salvador Dali, Yves Tanguy
ve André Breton Amerika’ya giderler. Avrupa’ya geri donen sanatgilar
Gergekiistiiciiliigli  biraktiklar1 nokta bulamazlar. ‘Savastan kacis” Dada’nin

baslangici olmusken, Gergekiistiiciiliigiin de sonu olur.

20’1i ve 30’lu yillar boyunca Man Ray, Paris’teki gercekiistiicii ressam ve sairlerle
bir ¢ok projede birlikte c¢alismistir. Kitap ve makaleleri fotograflariyla
resimlendirmistir; sanat¢ilarin bizzat kendilerini farkli agilardan fotograflamistir.
Minotaure adiyla yayimlanan Gergekiistlicii dergide Man Ray, Raoul Ubac ve
Brasasai gibi ¢agdaglari ile birlikte ¢alismis, stiidyoda ve karalikoda becerilerini bu
akim dahilinde sergilemistir. Minotaure’da ¢aligmalarinin yayimlanmasi Man Ray’in

verimli sanat¢ilar arasina girmesini saglamistir.

Man Ray’in sanat¢i kimligine ge¢cmeden once, Gergekiistiiciiliik ile birlikte
gelisme gosteren diisiince yapisina kisaca deginmek gerekir; Walter Benjamin
“Gergekiistiiciiliigi hi¢bir sey kendi kutsallastirdigi seyler kadar iyi agiklayamaz.
Nereden baslamali? Gergekiistiicii biliylik kesfiyle Gviinebilir: ‘Modasi ge¢mis’
seylerin, ilk demir konstriiksiyonlarin, ilk fabrika binalarinin, eski fotograflarin,
tarihe karismak iizere olan nesnelerin, kuyruklu piyanolarin, bes yil Oncesinin

kostlimlerinin, artitk gozden diismeye baslayan, bir zamanlarin o cok sevilen
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restoranlarinin kazandig1 devrimei giicii ilk sezen odur.”** diyerek atifta bulundugu

gercekiistiiciiliigli, nesneler diinyasi ve diisiince platformunda tanimliyordu.

Gergekistiiciiliigiin - diigiinsel yapis1 ele alindiginda, ilk bakista nesneler
diinyasindan s6z etmek bir geliski gibi goriilebilir. Ve yine gergekiistiicii diisiinceyi
fotograf gibi bir disiplin ile yan yana getirdiginizde bu celiski devam ediyor gibi
goriilebilir. Zira bir anlamda fotograf diizlemi nesneler diinyasinin temsilidir.

Gergekiistiicii diislincenin nesneleri ise ‘nesneler diinyasi’nin nesneleri degildir.

Ik gergekiistiiciiliik manifestosunda (1924) André Breton, ‘gercek nesnelerin
gercek bicimi’ karsisinda duymus oldugu tiksintide kendini diisiincesini ortaya
koyar. Bu, nesneler diinyasinin somut, elle tutulabilirliginin aksine, gercekiistiicii
dislincenin, dislerin, imgelemin temsili konusunda, nesneler diinyasinin

yetersizligini ortaya koymasi anlaminda bakisini 6zetler.

Burada bir celigskiyle karsi karsiya kaliriz. Zira fotograf gergekten, gergek
diinyanin ger¢ek nesneleri ile olugsmaktadir. Oysa yine André Breton, “Plastik yapat,
bugiin biitiin egilimlerin iizerinde anlastig1r gercek degerlerin tam olarak gozden
gecirilmesi gerekliligine yanit vermek i¢in ya salt ruhsal bir modele bagvuracak ya da
varolmayacaktir™* diyerek yapitin iiretilebilmesinin, bilincin yok edilmesi, diis,
hipnoz durumlarinin olmasina bagliyordu. Bu bakisa sahip olan André Breton’in,
gercekiistiicii siirecin basinda fotografa sicak bakmadigi da bir gergek. Ancak daha
sonra tiim gercekiistiicii uygulamalar ve yayinlarda, fotograf agirlikli olarak

kullanilir.

“Uyku ile uyanis arasindaki sinir, kopup gelen bir imge seliyle tamamen yikilip
gittiginde, hayat iste ancak o zaman yasamaya deger olacakti. Sesle imge, imgeyle
sese ‘anlam’ denen o bes para etmez seye barinacak bir delik bile birakmayacak

kadar miithis bir uyum ve otomatik bir kesinlikle birbirine kenetlendigi zaman, dil

32 Walter Benjamin, Avrupal Aydimin Son Fotografi, Adam Sanat Dergisi, 38.
33 Rosalind Krauss, Jane Livingston, Explosante-Fixe, Photographie&Surréalisme, 9.
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iste o zaman gercek kimligini bulacakti. Her seyden once imge ve dil”**
diisiincesiyle Walter Benjamin imgeler diinyasiyla dil arasindaki kesismeden soz
ederken, nesneler sadece kendi temsilleriyle dil diinyasinda yer almiyor, ayni
zamanda imgeler diinyasima kapi agiyordu. Evet, nesneler ‘dil’ araciliyla sadece
kendi temsilleri olan tekil anlamlarla siirli olmadigi, ¢oklu, ortiik ve yan anlamsal

baglamda ele alinmay1 gerekli kiliyordu.

Iste bu noktada gercekiistiicii diisiince ile fotograf arasindaki iliskiyi yine

gercekiistiiciilerin bakisi ile 6zetlemek yararli olabilir.

Fotograf, gerceklikle kurdugu son derece 6zel iliskinin iizerine oturur. Fotograf
bir yere birakilmis iz gibidir, ancak tipki parmak izleri gibi, temsil edilen ger¢eklik
parcasina nedensel olarak baglidir. Tarihsel baglami 1s18inda ele alindiginda, bir
baska deyisle sanatin soy agaci ¢ikarildiginda, resimden, heykelden ve ¢izimden
farkli bir merkeze sahiptir. Goriintiilerin soy agaci iizerinde, el izlerini, dliilerin
yliziinden alinan kaliplara, martilarin kumsalda biraktiklar1 izlere daha yakindir.

Dilbilimsel agidan, ¢izimler ve resimler birer ikondur, fotograflar ise birer belirtidir.

Fotograf gercege iliskin bir tiir birikme oldugundan gercekiistiiciilerin gergege
iligkin sadik bir iz olan fotografla iliski kurmalarinin temel nedeni bir ‘ikilemi’
olusturma istegiydi. Gosterge olarak kurulan gercekligin, yokluga, temsilin yaziya
dontisen buradalik ikilemi. Gergekiistiicii fotografin kullandigi bu yontem, bir
gercekiistiicli olarak bigemlerin c¢oklugunu savunurken giizelligin, dil bilimsel
ifadelere dokiilebilen birlestirici bir tanimini bulan Breton’un ydntemine kosuttur.

Breton giizelligin ‘cirpinmali’ olmasi gerektigini sdylemisti.

“Burada kullanilan ‘cirpinmali giizellik’ kavramini agmakta yarar var. L’amour
Fou’ya giris olarak yazdig1 metinde bu ¢irpinmanin dogasina deginen Andre Breton,
doniigiim gegiren gercekligin, kendine donerek goriiniirde karsiti olan seye, bir

gostergeye cevrilmesini ortaya koyar. Gergeklik orada oldugu silirece, orada

3 Walter Benjamin, Avrupali Aydinin Son Fotografi, Adam Sanat Dergisi, 36.
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olmayanin gostergesidir; diinya ise yiliz degistirerek bir ‘belirtiler ormani’ olarak
goriintir. ‘Belirti’den ne anladigini aciklarken, Breton’un olusturmaya cabaladig: sey

bir resim kuranu degil, bir fotograf kuramudir.”>

Ozetle gergekiistiicii estetigin iizerine insa edildigi kavramlardan biri olan
cirpinmali giizelligi, gercekligi bir temsile donilismiis bicimde algilamak olgusuna

indirgemek gerekir.

Bu algilayis 1s1¢inda Man Ray, gergekiistiicii bir fotografci olarak ele alindiginda
Ray’in fotograflari, karmasik bir birlestirici yapidan ve tamamen kendisine ait bir

diissel yasamdan olusan goriintiilerin gercekiistiicii ideolojiye en uygun olanlardir.

3 Rosalind Krauss, Jane Livingston, Explosante-Fixe, Photographie&Surréalisme, 31.



5. MAN RAY VE SANATCI KiSiLiGi

Man Ray, yaraticiligina farkl
yOnlerden bakabilen bir
sanat¢idir. Onun, ressam, teknik
ressam, fotografci, heykeltiras,
yonetmen ve yazar kimlikleri
sanatgi kisiliginin birer
pargasidir.  Sanati  sorgulayan,
cliretkar, mucit¢i kisiligi onun
sanat¢1 portresine tek bir agidan

bakabilmemizi imkansizlastirir.

“Ben fotograflanamayani
resmederim ve resmetmek
istemedigimi fotograflarim.”>°

sozii, sanatin farkli alanlarina

bakisini ve sanatini olustururken
bu alanlar arasindaki tercihlerini nasil yaptiginin iyi bir Ozetidir. Geleneksel
kuramlar1 yikarak, fikirlerini ifade ederken, yapitlarinda her tiirli teknigi ve
malzemeyi kullanarak, farklt sanatsal kimliklerde 20. yiizyilim en Onemli
sanatcilarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cok yonliiliigli, fotografik
calismalarim1  kuvvetlendirmistir. Boylece fotografci kimligiyle iinlenmis,

disiplinler arasi1 hakimiyeti onu zirveye tagimistir.

20. ylzyll sanatgisinin tek bir disiplinle kendini sinirh tutmamasinin nedeni bu
yiizyilda yasanan sanat kirilmalaridir. Bu durum sadece sosyal, siyasal, kiiltiirel alanda
ortaya ¢ikan ‘yeni durum’larla agiklandigi gibi, bu duruma kosut giden bir bagka
duruma da dikkat ¢ekmek gerekir. O da birgok disiplin ile ugrasan sanatgilar, hem

sanat diinyasinin farkli disiplinlerini bir araya getirirken, aym1 zamanda sanat disi

3% Marina Vanci-Perahim, Great Modern Masters, Man Ray, 4.



42

alanlar olarak kabul edilen felsefe, sosyoloji, antropoloji gibi disiplinlerle diyalektik bir
biitlinliik i¢cinde hareket ediyordu. Martin Janus ‘Man Ray’in Cag1’ adl1 yazisinda, ayni
dénemi paylastig1 sanatcilardan farkini su sézleriyle vurgular: “Duchamp’m igrekgilik”
(esoterism) anlayisindan ya da Picabia’nin dogaglamalarindan ¢ok farkli olarak, Man
Ray tamamen akilc1 bir yaklasima sahipti. O, akla hitap eden bir diinya kurmaya
calisan, entelektiiel bir sanat¢iydi. Hangi teknigi kullanirsa kullansin hep buna sadik
kalds; biitiin eserleri devasa bir satrang tahtasinin parcalari gibiydi. Hi¢bir zaman kabul
gormiis estetik ve tinsel degerler karsisinda bu akiler tavrindan taviz vermedi. Diisiince
ve hayallerini biiylik titizlikle makineler alemine gecirmeyi amacgliyordu. Yarattigi
eserler hep belli bir fikirden dogdu. Higbir zaman esoterik (i¢rek), mitolojik ve aldatici
bir diinyaya ilgi duymadi. Zihninde atomlardan ve makinelerden kurulu bir diinya
canlandirdi. Tabi gizem onu hi¢ etkilemedi degil; aslinda tam da aksi s6z konusu.
Fakat Man Ray i¢in gizemin ve bilinmezligin olduk¢a somut ve smirlar1 belli bir
dogas1 vardi. Sanat¢ilarin her seferinde yeniden siirlarini ¢izmeye ¢alistigi bu

kagamak diinyaya yonelik, onun felsefi yaklasimi buydu.”’

Man Ray, yaraticiligini bazen aklina gelen bir fikirle, bazen de bir kelime ile
harekete geciriyordu. Yaraticiligini harekete geciren kelimeler, eserlerinin isimlerine
doniisiiyor, zamanla o isimleri de degistiriyordu.. Kelimelerle oynamay1 seviyor,
onlara kendince yeni anlamlar yiikliiyordu. Bunun en biiyiik ispati kendi ismini
degistirmis olmasidir. Rus-Yahudi kdkenli olan Emmanuel Radnitzky adiyla dogan

Man Ray, kendine ‘man’ (insan) ve ‘ray’ (1s1n), anlamlarini tasiyan bir ad segmistir.

Man Ray diinyaya gelis Oykiisiinlii sdyle ifade eder: ‘“Neredeyse bu diinyaya
gelemeyecektim. Annem ve babam evlendikten bir hafta sonra ayrilmis ve bir yil
sonrasina kadar da bir daha goriismemisler, o da sans eseri olmus. Beni diinyaya
getirmeye o zaman karar vermisler, iste o giinden beri 1890°da Filedelfiya’da

dogdugumu inkar etmem imkansiz oldu.”*®

" igrekgilik: Kokeni Yunan felsefe okullarina dayanan bilginin her oniine gelene sunulamayacagi,
yalnizca belli bir gruba ag¢ik oldugunu savunan 6greti.

37" Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 26.

** Emmanuelle de 1’Ecotais-Katherine Ware- Manfred Heiting, Man Ray, 112.
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Lise yillarinda, sonraki hayatinda ¢ok isine yarayacak olan teknik resim, mimarlik
ve miihendislik dersleri almistir. Mezun olduktan sonra ressam olmay1 isteyen Man
Ray mimarlik egitimi igin verilen bursu reddetmistir. Ik resim galismalar1 peyzajlar

ve portreler, 6zellikle de kiz kardesi Dora’nin portreleridir.

New York’ta ge¢irdigi yillarda, donemin ileri gelen sanat c¢evrelerinde
bulunmustur. Bu durum sanatgi kisiliginin olusumunda ¢ok etkili olmustur. Ozellikle
Belgikali yazar Adon Lacroix, Alfred Stieglitz ve arkadaglari, Marcel Duchamp’la

tanigmasinin etkileri bitytiktiir.

Adon Lacroix, Man Ray’in sanatsal gelisimini destekler ve Fransiz sairlerinin

yazilartyla tanigmasini saglar. 1914 yilinda Adon Lacroix’le evlenecektir.

1905°te Stieglitz ve onun ‘Photo Secession’ grubu i¢in bir galeri agilmisti. Besinci
caddedeki bu galeri kap1 numarasiyla ‘291°olarak anildi. Resim ve fotografin esit
oldugunu, fotografin da sanat oldugu fikrini savunan Steiglitz, modernizmin énemli
bir taniticist oldu. Pablo Picasso, Paul Cézanne, Auguste Rodin, Henri Matisse,
Georges Braque ve Constantin Brancusi gibi sanatgilarin yapitlarini Galeri 291° de
sergileyen Alfred Stieglitz, bu ¢agdas sanat¢ilari Amerika’ya ve Man Ray’e tanitmis
oldu. Man Ray, Stieglitz’in ‘Camera Work’ (Fotograf Makinas1 Calismalar1) adli
dergisinde okudugu makaleler ve ‘291°de” sergilenen cagdas sanat eserleri sayesinde

Avrupa modernizimini 6grenmeye baglamistir.

Tiim bu gelismelerin i¢inde belki de en énemlisi, Man Ray’in Ispanyol devrimci
Francisco Ferrer’in anarsist ortamiyla yakinlik kurmasidir. Man Ray burjuva toplum
diizenine akademik ve geleneksel degerlere karsi ¢ikan, bu egilimlerini sanati ile
ifade etmeye calisan bir kisidir. Man Ray, 1910 yilinda New York Ulusal Tasarim
Akademisi’nde insan anatomisinin incelendigi ¢izim dersleri alir. Bu dénemde,
toplumla ilgili orijinal fikirlerinin ¢ogunu ve resim yetenegini de yeni bir yonde
gelistirir. “Oradaki 6gretmen ve arkadaslarinda adeta bir aile sicakligi buldu ve
birlikte o zamanlar pek az insanin yasadigi bir tasra kenti olan New Jersey,

Ritgefield’de devrimci fikirlerini hayata gecirerek anarsik bir orgiit kurdular. Ilk

*

‘291’ sanat galerisinin ad1 onceleri Litttle Gallery of the Photo-Secession’dir (Egemen Fotograf
Anlayigindan Ayrilis’in Kiigiik Galerisi).
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sanatsal-anarsik dergisi, The Ridgefield Gazook’u da oradayken yayimlad: (31 Mart
1915). Derginin amaci alayci olmakti (her ne kadar oyle olmadiysa da); adeta
topluma kars1 patlamaya hazir bir y1gin bomba gibi. Man Ray daha sonralar1 da hep
bu girisken ve saldirgan soysal elestiri tarzin1 korudu, bunun 6rneklerini bir iitiiye
civiler ¢akarak onu bir silahtan daha tehlikeli bir hale getirdiginde ya da yillar sonra
bu kadar lisenge¢ olmasaydi bir sanat¢1 yerine ¢oktan bir gangster olmus olacagini

itiraf ettigini goriiyoruz.””. (Resim 5.1.)

Resim 5.1. Man Ray, Le Cadeau (Hediye), 1921.

Man Ray heykeltirag Adolf Wolf ile birlikte New York’ta bir dergi daha yayimlar.
Bu dergi 1919 yilinda ‘TNT’ adiyla yayimlanmistir.

1913°te New York’ta ‘Armory Show’ (Cephanelik Gosterisi) diye de bilinen
‘Uluslararast Cagdas Sanat Sergisi’ (The International Exhibition of Modern Art)
acilir. 1200 resim ve heykelden olusan devasa sergi, Amerika ve Avrupa'dan cesitli
sanatcilarin eserlerini igermekteydi. Sergide Paul Gauguin, Vincent Van Gogh,
Henri Matisse, Vassily Kandinsky’nin ve daha pek ¢ok sanat¢cinin eserleri yer
almaktaydi. Man Ray sergiyi defalarca ziyaret ettikten sonra New Jersey’deki
Ridgefield’e gider. Buradaki kirsal alan ve zihninde Armory Show’dan kalan

izlenimleriyle, resimlerinde farkli etkilerin pesine diiser.

% Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 26.
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New Jersey’nin kirsal kesimlerinin konu edildigi manzara resimlerinde bu
izlenimlerin etkileri goriilmektedir. Ridgefield’in geometrik sekillerle resmedildigi
‘The Village’ (Koy) isimli resmi Paul Cézanne’nin etkilerini, ‘The River’in (Nehir)

resminin zengin renkleri ise Mattisse’nin eserlerini hatirlatir. (Resim 5.2 - 5.3)

Resim 5.2. Man Ray, ‘The Village’ (Koy), 1913. Resim 5.3. Man Ray, ‘The River’ (Nehir), 1914.

Paris’teki sanatgilar Pablo Picasso ve Georges Braque’in yarattigi Kiibizmi kullanarak
gercegi goriildiikleri gibi degil nesneleri pargalayarak licboyutlu geometrik sekillere

indirgeyerek yasamin devimseligini betimlemeye c¢abalarken, Man Ray’in 1913 tarihli

‘Steiglitz Portresi’ kiibist denemenin agik isaretlerini tasir. (Resim.5.4.)

Resim 5.3. Man Ray, ‘Steiglitz Portresi’, 1913. Resim 5.4. Man Ray, ‘Man Ray 1914°, 1914.
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1914 yilinda yaptig1 bir yagliboya resmi geleneksel resim anlayisindan tamamen
uzak olabildigince 6zgiir ve kisisel bir tavrin ifadesi gibidir. ‘Man Ray 1914’ adh

resmin ana unsurlari, sanat¢inin ismi ve yapildigi tarihtir. (Resim 5.4)

Avrupa’da  barig doneminin ardindan, mantigin ve makinelerin hakimiyet
kurmaya basladig1 diinyada, Birinci Diinya Savasi baglamusti. Ilk yillarinda uzun
siirmeyecegi diigiiniilen savas, silahlarin teknolojisindeki gelisme ve Avrupa digina
yayilarak, pek ¢ok iilkenin de savasa girmesiyle uzun siirecek bir Diinya Savasina
dontistii. Savas, herkesi ve her seyi etkiledigi gibi, Man Ray’in sanatina da izlerini

birakir.

“1914-18 savasinin ¢ikmast Man Ray’in askerlerle ilgili bir resmini bitirdigi
giinlere rastliyordu. Ray’de bu tarihi belirlemek i¢in, resmine Romalilar gibi bir tarih
atarak o yili saptamis oldu. Tabloda maviye kars1 kirmiz1 geometrik figiirler arasinda
bir savas sahnesi canlandirilmaktadir. Bu figiirlerin olusturdugu kompozisyon, her
cagda kullamlan yatay bir siis kusagidir. Oyle ki, insan Ray’in Kiibist bir anlayisla
yaptig1 bu soyutlamayi, klasik bir modelin ¢agdaslastirilmis bir yorumu olarak da
gorebilir. Buna benzer, ama ¢ok daha akillica gelistirilmis geometrik bir soyutlamay1
Bomberg’in  ‘Camur Banyosu’ adli tablosunda da goriiriz. Bu resimdeki koseli
bicimlere ve afisleri animsatan renklere bakarak, ressamin bu tabloyu Londra’daki

bir yiizme havuzunda aylarca siiren bir ¢calismadan sonra meydana getirdigini kolay

kolay anlayamayiz.”*. (Resim.5.5 - 5.6)

2 YRR

;,4\ |

Resim 5.5. Man Ray, ‘AD MCMXIV”’, 1914.

0 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan- Sadi Ozis, 70, 71, 72.
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Resim.5.6. David Bomberg, ‘Camur Banyosu’, 1912-13.

1915 yilindan sonra Man Ray’1in resimlerinde figiirler, yerlerini renkli geometrik
sekillere birakir. En giizel 6rnekleri ‘The Revolving Doors Series’ (Doner Kapilar
Serisi) kolajlar1 ve ‘The rope Dancer Accompanies Herself With Her Shadows’
(Cambazin Golgeleri Kendine Eslik Ederken) isimli yagli boya resimdir. ‘The
Revolving Doors Series’ kolajlarin1 olusturan her bir ¢alismanin kendine ait birer
isimi vardir. Orchestra (Orkestra), Mime (Mim), The Meeting (Karsilagma) isimli
kolajlar beyaz bir karton iizerine renkli kagitlarla yapilmistir. Man Ray daha sonra bu

seriyi pistole (hava tabancasi) ile tekrar calismistir (Resim.5.7).

Resim 5.7. Man Ray, The Revolving Doors Series’ (Doner Kapilar Serisi), Orchestra (Orkestra), Mime (Mim),
The Meeting (Karsilagsma), 1916 - 1917 - 1942.

‘The Rope Dancer Accompanies Herself With Her Shadows’ isimli yagli boya
resmindeyse, cambazin ip ile yaratigi hareketlilik, bir gerilimi simgeler. Man Ray,

cambazin golgesinden gelen 15181 renkli genis zeminlere tagimistir. (Resim.5.8.)



48

Resim 5.8. Man Ray, ‘The Rope Dancer Accompanies Herself With Her Shadows’
(Cambazin Golgeleri Kendine Eslik Ederken), 1916.

‘The Rope Dancer Accompanies Herself With Her Shadows’ resmi Marcel
Duchamp’m ‘Nude Descending a Staircase’ (Merdivenden Inen Ciplak) adl1 yapitin
da hatirlatir. (Resim 5.9) “Ray, gercekligi resmetmenin yeni bir yolunu bulmaya
calistyordu; modeli dikkate alan, ama onun soyut ve asilsiz olusunun getirdigi
tehlikelerden uzak duran bir yoldu bu. Kiibist ¢6ziim, modelin her yanmni ¢esitli
acilardan gorebilmek i¢in onu pargalara ayirmis ve daha sonra tekrar bir araya

getirmisti.

Resim 5.9. Marcel Duchamps, Medivenden inen Ciplak , 1912.

Boylelikle model gercekligin elenmis parcalarint gosteren, birbirini tamamlayan
‘isaretler’ haline geldi. Man Ray, kendi adina, modelin ana ¢izgilerini veya baskisini

eski haline doniistirecek ve nesnenin baslangictaki haline eklemeler yapacak
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goriintiiler yaratmak istiyordu. Isigin geldigi agiya gore nesne, kendi ¢evresinde sanal
bicimlerden olusan bir sonsuzlugu yansitabilir. Bu golgeler nesneye aittir, onu agiga
cikarir, ama giinesin yoriingesini izlerken siirekli hareket halinde olduklari i¢in onlar1
yakalamak zordur. Ancak elektrigin icadiyla bu tiir efektler konusunda daha iyi bir

ustalik kazanilmistir.”*!

Man Ray, ozellikle golgelerde acgik renkler kullaniyordu. Boylece wvurgu
nesnelerin ana ¢izgilerinde yogunlasiyordu. Man Ray, yasami boyunca dostu olacak
Duchamp’in 1912 yilinda yaptig1 ‘Nude Descending a Staircase’ (Merdivenden Inen
Ciplak) tablosu ve Francis Picabia’nin ‘Dances at the Spring’ (Pinarda Dans) ve
‘Procession in Seville’ (Sevil’de Ayin Alay1) adli tablolar1 Armory Show’da
(Cephanelik Gosterisi) yer alir. Sert elestirilere maruz kaldiklar1 halde sonralari fakli
etkileri olacaktir. Fransa’nin 6nde gelen sanatgilar1 Marcel Duchamp ve Francis
Picabia’nin New York’a gelisi Man Ray ve Duchamp’in tanismasini saglarken, ilerde
gelisen dostluklart Man Ray’in koklii degisiminde rol oynamistir. Duchamp, Man
Ray’in yapitlarina ve kariyerine zaman icinde katki saglayacak herkesle onu
tanigtiran, fotograf¢iliga yonelten meslektasi ve dostuydu. Duchamp, Dada ruhunu
Paris’ten New York’a tagimisti. Man Ray, Duchamp’in sanat anlayisini

benimseyerek Dada ruhunu Amerika’da yayginlastiran bir sanatgidir.

“Iki sanatgi, siradan seyleri giizel sanatlarmn estetik konumuna yiikseltme
tutkusunu paylastyorlardi. En iinlii ortak tasarimlarindan biri Duchamp i¢in 1920°de
bir oteki benlik (alter-ego) yaratmalartydi; Man Ray’in bazi fotograflarinda yer alan
Rrose Sélavy adinda (bu isim, Eros c 'est la vie ‘eros yasamd1’ ifadesi ile ayn1 okunusa
sahip bir s6z oyunuydu) Unlii bir dul, Duchamp’in tasarladigi bir parflim etiketi
iizerinde gosteriliyordu, hatta Man Ray’in 1934 yilinda ¢ikan fotograf kitabina  bir

makale bile yazmlstl.”42. (Resim 5.10.)

*! Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 6.
" Bu kitabin adi: Photographs by Man Ray 1920 Paris 1934 (Man Ray’in Fotograflar1 1920 Paris 1934) dir.
*2 Emmanuelle de I’Ecotais-Katherine Ware- Manfred Heiting, Man Ray, 79.
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Resim 5.10. Marcel Duchamp, Belle Haleine Eau de Voilette,
(Mis kokulu soluk), 1921.

1920 yilinda Man Ray, Duchamp ve koleksiyoncu Katherine Dreier’ le birlikte
sabit bir mekan1 olmay1ip onun yerine diinyanin farkli yerlerine sergiler génderen ve
modern sanatin yayilmasini amaglayan ilk Amerikan miizesini kurdu. Bu yeni
merkeze, sanat diinyasinda degil de ticari diinyaya ait olan ‘Sociét¢ Anonyme’

(Anonim Topluluk) isminin verilmesini Man Ray dnermistir.

Man Ray’in sanatsal vizyonundaki degisim 1915°ten baslayan calismalarinda
acikca goriilmektedir. Sanat¢1 calismalarini kolaj, montaj, heykel ve pistole ile
yaptigi resimlerle genigletmistir. Pistole kullanarak yaptigi resimlere ‘aerograf’ adini
vermistir. Bu teknikte, boyayacagi ortii ve ¢esitli malzemelerin {lizerine, sablon olarak
kullandig1, kagit, cam gibi nesneler koyuyordu. Béylece boyama isleminden sonra bu
nesneleri kaldirdiginda, ylizey iizerindeki boya gérmemis alanlarda, yiizey lizerinde
sekiller beliriyordu. Nesne yiizeye tamamen oturmadiginda boya i¢ kisimlara geger
ve nesneye hacim kazandirilmis olurdu. Sanat¢i bu yontemin g¢aligmalarina fotograf

niteligi kazandirdigini diistinmekteydi.

Armory Show’dan sonra New York'ta cagdas sanati desteklemek iizere acilmig
Daniel Galeri’de ilk kisisel sergisini 1915 yilinda agmistir. Bu sergi elestirmenleri
etkilememistir, bunun {izerine sanat¢inin cesareti kirilmis ve gelen bir sergi onerisini

reddetmigstir. Bir baska hayal kirikligi da Paris’te diizenlenen Librairie Six’teki
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(Altinc1 Kiitiiphane) sergisi olmustu. Entelektiiel ¢evrelerde basarili bulunurken,
toplum agisindan rezalet olarak nitelendirilmisti. Bu olaylar onun fotografa olan

ilgisini arttirmustir.

André Breton ‘Man Ray Uzerine’ isimli yazisinda, Man Ray’in, fotograf¢iligin
kabul géren amacindan ve temsil zemininden uzak durdugunu belirtirken, ressam ve
fotografci kimligini su sozlerle ifade eder: “Gergek seylerin saf ve yalin taklidinde
fotografciligin ¢oktan solladigi resim sanatinin, kendine varlik nedenini sordugu ve
sorunu tanimladigimiz bigcimde ¢oOziimledigi bir zamanda, yalmizca fotograf
tekniklerinde uzmanlasmis degil, ayn1 zamanda seckin bir ressam olan birinin 6ne
cikmas1 gerekiyordu; bu kisi bir yandan fotografciligin oynamay1 hak ettigi roliin
gercek sinirlarimi ¢izecek, obilir yandan da onu var olma nedeni gibi goriinenlerden
farkl1 amaclara yonlendirecekti — bu amag, kaynaklarinin sinirlar1 dahilinde, resim
sanatinin tamamini, kendine ayirmayir hayal ettigi bolgenin biitiinliklii  bir
incelemesine kendi adina girisimi idi. O adamin Man Ray olmasi, onun biiyiik
talihiydi. Onun sanatsal liretimini fotograf portreleri, ‘soyut’ diye yanlis adlandirilan
fotograflar ve dogru adlandirilan resim ¢alismalar1 diye siniflandirma girisimlerinin
yersiz olduguna inantyorum. Ancak ¢ok iyi bildigim bir sey varsa, o da, altinda onu
imzas1 olan ve ayni tinsel amaca yonelik bu ii¢ ifade tiiriiniin de dis sinirlarinin ayni

biling¢li ve bilingalt1 hale ile ¢izili oldugudur.”43

Man Ray, bir fotograf¢i ve bir ressam olarak, bu iki sanat dalina bakisini1 sdyle
dile getirmistir: “Ben fotograflanamayani resmederim ve resmetmek istemedigimi
fotograflarim.” Bu sanatin farkli alanlarina bakigin1 ve sanatini olustururken bu

alanlar arasindaki tercihlerini nasil yaptiginin iyi bir 6zetidir.

Man Ray {ist tiste baski teknigiyle olusturdugu calismalarinda farkli zaman ve
mekanlar1 bir araya getirebiliyor, olusturdugu bir dizi fotografla zamana dair
anlatimint genisletebiliyordu. Ancak, bu onun igin yeterli degildi. Yenilikei

kisiliginin bir sonucu olarak, tek bir an1 yakalayabildigi, duragan karelerden olusan

* Emmanuelle de I’Ecotais-Katherine Ware - Manfred Heiting, Man Ray,15 - 16.
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fotograf calismalarindan, farkli anlatimlar yapabilecegi alanlara dogru yoneldi.
Fotograf c¢alismalarindaki arastirmaci yaklasiminin dogal sonucu olarak, diger gorsel
anlatim araclarina da ilgi duyuyordu, bu arayislar sinemaya ilgi duymasini sagladi.
Sinema, fotograf alanindaki bilgi birikimini de degerlendirebilecegi, zaman ve
mekan sorgulamalarii genisletebilecegi, daha 6nce yapamadigi mecaz ve ikilemleri
kurabilecegi essiz bir ortam sagliyordu. ‘Le Retour a la raison’ - 1923 (Akla Doniis),
‘Emak Bakia’ - 1926, ‘I’Etoile de mer’ - 1928 (Deniz Yildiz1) ve ‘les Mysteres du
chateau du D¢’ - 1929 (Dé’nin Satosunun Gizemleri) isimli dort filmi gergekiistiicti

grup ile birlikte siki bir igbirliginde ¢evirmisti. (Resim 5.11)

Resim 5.11. Man Ray, ‘‘Le Retour a la Raison’ (Akla Déniis), (1923).

Sanat¢inin birbirinden farkli alanlarda {irettigi caligmalarinda, geleneksel sanat
kurallarina karsi1 ¢ikarak, gilizellik kavramini yeniden sorgulamis, estetik nesneyi
teknolojik olanla Ozdeslestirerek, sanati geleneksel sistemin digina ¢ikarmayi

hedeflemistir.

Man Ray, zamaninin sanatcilarina ilham kaynagi olmanin yam sira bazilarinin
gelisimi lizerinde de pay sahibi olmustur. Birlikte calistigi yardimcilarinin hemen
hepsi Berenice Abbott, Jacques-André Boiffard, Bill Brandt, Lee Miller ve Naomi

Savage gibi isimler fotograf¢ilikta kendi mesleki basarilarini elde etmislerdir.
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5.1. Man Ray ve Paris (1921)

Paris’te gecirdigi yillar Man Ray’in en {liretken oldugu donemdir. Fotograf¢i
kimligini olusturdugu ve gelistirdigi bu donemde, sanat diinyasinin merkezi Paris,

onun Dada ruhu tasiyan yaraticiligina taniklik etmistir.

1914 yilinda Man Ray, eserlerinin fotografini ¢ekmek i¢in bir fotograf makinesi
alir. Stieglitz’den edindigi teknik Oneriler ile kisa siirede uzmanlasir. 1920 yillarda
Man Ray yaratict giiclinii fotograf calismalarinda kullanmaya baglamistir; filmi
pozlandirirken makineyi hareket ettirmesi, objektife jel siirerek farkli etkilerin
pesine diismesi ve diizenledigi nesneleri fotograflamasi bu alandaki arayislarindan
bazilaridir. Bu yillarda Paris sanatin merkezi haline gelmistir. Tristan Tzara’nin
Paris’e gelmesi ile Ziirih’te baglamis olan Dada hareketleri sehri etkisi altina alir.
Tristan Tzara, Man Ray’in ¢alismalarinindan etkilendigi i¢in Paris’teki ‘Salon Dada:
Exposition Internationale’e (Dada Salonu: Uluslararast Gosterim) iki fotograf
gondermesini istemistir. Gonderdigi fotograflar bir yumurta karistiricisi ile mandallarin

bir fotograf ampulii yansiticisinin ilavesinden olusuyordu. (Resim 5.1.1 - 5.1.2)

Resim 5.1.1. Man Ray, La Femme (Kadin), 1920. Resim 5.1.2. Man Ray, Integration of Shadows
(Golgelerin Biitlinlesmesi), 1919.

Man Ray eserlerinde, nesnelerin sadece belirli bir amag i¢in iiretilmis basit

tiriinler olmanin otesine gegebilecegini anlatmak istemistir. ‘La Femme’ (Kadin)
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151810 etkisi ile karistiricidan daha uzun ve keskin olan golgesi, onun bir pargasi gibi
algilanir. ‘Integration of Shadows’ (Golgelerin Birlesimi) adli fotografinin ‘La
Femme’ (Kadin)’den farki, nesneye ilaveler yapilarak bicim ve golgelerle oynanmis
olmasidir. Man Ray, ‘La femme’ (Kadin) adli fotografin1 ‘L’Homme’ (Erkek) olarak
da adlandirmistir. Esere bakarken izlenen ip uclariyla, baska bir deyisle eserin ismi
ile s0z oyunu yaparak veya ismin tasidig1 anlamla uyumsuz eserler yaratan Man Ray,
yapit ile isimi arasindaki c¢eliskili durumun, siirsel bir ifadeye doniistigiini
savunuyordu. Man Ray’in yapita iki farkli isim vermesi, Freud’un insan ruhuna
iliskin kavramlar1 konusundaki bilgisinden ileri geldigine dayandirilir. “Bu iki isim,
birbirinin esi olan iki cinsel karsilig1 ortaya cikarir; karistirict parca, embriyo
bicimindeki (kadinin/erkegin) karst cinsinin karakterlerini tasiyan insani simgeler.
1913°de yaptig1 ‘Dual Portrait’ (ikili Portre) resmi bu yorumu gii¢lendirir. Resim iki
yliziin birbirinin iizerine konmus profillerini temsil etmistir. Resimdeki iki model ise

sevgileriyle biitiinlesen Man Ray ve esi Adon Lacroix’ dir.”*. (Resim 5.1.3)

Resim 5.1.3. Man Ray, ‘Dual Portrait’ (ikili Portre), 1913.

Dada akiminda dans, ritmik ve mekanik yapisi ile siklikla iglenmis bir konudur.
Man Ray’in cam ilizerine yapmis oldugu bir resmi buna giizel bir 6rnek teskil eder.
Bu c¢alisma, resmi olusturan unsurlarin yerlesimi agisindan da dikkat cekicidir.
Hareketi iletmek i¢in kullanilan disli ¢arklarin iizerindeki sozciik, gerek yazi
karakteri se¢imi, gerekse konumu dolayisiyla giicliikle okunabilmektedir. Bu
nedenle, sanat¢inin hem Dancer (Dans¢1) hem de Danger (Tehlike) sozciiklerinin

ikisine de bir gondermede bulundugu izlenimi olusmaktadir. (Resim 5.1.4.) Man

* Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 8.
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Ray’in dislilerin hareketleri ile dansin ahengi arasinda bir benzetme yapmasina karsin,
tehlike arz eden keskin yapilarindan da yola ¢ikarak, bdyle bir ikilem olusturmay1
hedeflemis oldugu yorumuna kolaylikla varilabilir. Bagka bir deyisle Man Ray soz

oyununa bu yapitinda da devam etmistir.

Resim 5.1.4. Man Ray, Dancer/Danger, (Dansg¢1/Tehlike), 1920.

Man Ray’in bu donemde iirettigi yapitlar birer Dada eserleridir. Bu eserlerin
yaraticisi, Ray’in i¢inde beslenen ve biiyiiyen Dada ruhuydu. Man Ray’in New
York’ta editorliigiinii Duchamp’la birlikte yaptiklar1 ‘New York Dada’nin iflast ve
sanatinin Amerika’da ilgi gormemesi onun Dada’la bulusmasini saglayacaktir.
Amerika’dan Paris’e donen biiylik destek¢isi Duchamp’in pesinden Paris’e giderek,

kendi sanat dilini ve climlelerini kurabilen sanatgilar topluluguna katilacaktir.

Bir bavul dolusu sanat eseri ile Man Ray, 14 Temmuz 1921°de Bastil Giinii’nde
(Fransa Bagimsizlik Giinii) Paris’e gelir. Bavulunda, fotograflari, resimleri, acoraflar
ve ¢esitli sira dis1 objeleri vardir. “1921 yilinda, geng Amerikal1 fotograf¢i Man Ray,
Fransiz glimriigiinde bavulundaki esyalar1 teker teker gostermek zorunda kaldiginda
memurlar ne oldugu anlasilmayan ylizlerce fotografin yami sira garip nesneleri
goriince, tek kelime bile Fransizca konusamayan gen¢ adama sorarlar: ‘Nedir
bunlar?’ Aldiklar1 yanit Ingilizce ‘Benim en iyi dadaist objelerim’ olur. O yillarda ne
‘dadaist’ ne de ‘obje’ nitelendirmelerinin bir anlami vardir zavalli memurlarin

kafalarinda. Oysa gen¢ Amerikalinin gérmeye can attig1 Paris’te biiyiiye benzer bir



56

etkisi vardir sozciiklerin. Ciinkii ‘dadaizm’, 20. ylizyilin hemen hemen tiim yaratici
sanat etkinliklerine damgasint vuran en verimli akimlardan birini, ‘obje’
nitelendirmesi de klasik resim ve heykel olgusunun temeline dinamit yerlestiren

kavrami kisaca dzetlemektedir.” *°

Paris’te onu Duchamp karsilar. Paris’te Dada ruhu sehri kaplamistir. Duchamp
onu Dada yurttaslartyla tanmigtirmak i¢in hemen Cafe Certa’ya goétiiriir. Burada
André Breton, Jacques Rigaut, Louis Aragon, Paul Eluard, esi Gala, Théodore
Fraenkel ve Philippe Soupault gibi her birinin ressam ve sair oldugu Dada
toplulugunu tanir. Topluluk Amerika’dan yeni gelen bu sanatgiy: ilgiyle karsilar.
Man Ray, Dada igerikli sohbetlere Duchamp ve Francis Picabia’dan aliskindir. Man
Ray'in topluluga katilimiyla, onlarla ortak olan sanatsal dili, ilk kez uluslararasi bir
baglamda konumlanmistir. Bu topluluk, gelisi giizel secilen sozciilerden olusan ve

vurgusuz okuduklar siirlerle Dada yapiyordu.

Man Ray’in Paris’teki ilk senesini doldurmadan, Librairie Six’te (Altinci
Kiitiiphane) kisisel sergisi agilir. Bu etkinlik New York’tan getirdigi ¢alismalarindan,
resimler, aerograflar, kolajlar, nesnelerden olusuyordu. Bir iitlinlin tabanina bir sira
¢ivi yapistirarak yaptig1 ilk dada nesnesi olan Le Cadeau’yu (Hediye) bu sergi i¢in
Paris’te hazirlamistir (Bkz. Resim 5.1.) . Fotograf makinesiyle belgelenen iitii sergi

sonunda ¢alinmistir.

‘Camera Work’ dergisi olarak yayimlanan, daha sonra ‘291° ve en son olarak da
adi ‘391" olan dergi, ‘Dada’ ve ‘Littérature’ Fransa’nin en oOnemli Dadaist
yayinlariydi. ‘Littérature’ dergisini yayimlayan André Breton, Man Ray’i fotografci
kimliginden yararlanarak onu dergide gorevlendirir. Ray, sanatgilarin stiidyolarinda
onlarin eserlerini fotograflarken, portrelerini de fotograflamaktan zevk aliyordu. Bu
isin karsilig1 olarak da kendine ait yapitlarin fotograflari dergide yayimlaniyordu.
Man Ray ge¢imini saglamak i¢in profesyonel fotografci olarak calismaya karar verir.

Paris’te Dada hayram1 ve koleksiyoncusu c¢ok az oldugu i¢in yapitlar1 kolay kolay

* Necmi Sonmez, Sanat Hayati icerir mi?, 286.
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satilmiyordu. 1921°de Filedelfiya’da diizenlenen 15. Yillik Fotograf Sergisi’nde
gosterilen Berenice Abbott’a ait portresi i¢in 6diil alir. Man Ray Paris’te oturan
donemin 6nemli kisileriyle tanisir ve miisterileri gitgide artar. Amerikali yazar ve
koleksiyoncu olan Gertrude Stein, kendisini fotograflayan Man Ray’i Pablo Picasso

ve Georges Braque ile tanistirir. (Resim 5.1.5 - 5.1.6)

Resim 5.1.5. Man Ray, Gertrude Stein, 1922. Resim 5.1.6. Man Ray, Pablo Picasso, 1934.

Fotografladigi bu ressamlara Henri Matisse’de eklenir. Fotograf makinesinin
objektifini unuttugu bir giin Mattisse’in fotografini ¢ekmek i¢in kendi gozliiklerini
kullanir. Gozliigiinii fotograf makinesine bantlar ve iizerine, ufak bir deligi olan
siyah bez orterek fotografi ¢eker. Matisse’in atdlyesinde c¢ekilen bu fotografin netsiz

alanlari, diissel bir mekan etkisi yaratir. (Resim 5.1.7)

Resim 5.1.7. Man Ray, Henri Matisse, 1926. Resim 5.1.8. Man Ray, ‘La Marquise
Casati’ (Markiz Casati), 1922.
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Ray, Markiz Casati’nin portresini 1siklandirmanin zayif oldugu bir ortamda
cektigi icin, fotograflar netsizdir. Man Ray, bu fotograflarin ise yaramayacagini
diistiniirken, Markiz ¢ok etkilenmistir. Casati, ruhunun fotograflandigini sdylemis,
diizinelerce de siparis vermistir. Ozellikle aralarindan bir tanesini ¢ok begenmistir.
Man Ray {st iiste li¢ ¢ift goziin bindigi bu fotograf i¢in, gorenlerin gercekiistii bir
Medusa portresi sanabileceklerini sdylemistir. (Resim 5.1.8) Yaptig1 bu hatalar onun
lehinde gelismis ve Paris sosyetesinde portre fotografcisi olarak iinlenmesini
saglamigtir. Man Ray’e poz veren Jean Cocteau, onu Paris’in ileri gelenleriyle

tanigtirir.

Man Ray stiidyosuna gelen Gergekiistiicii sanatcilarin ve Ingiliz yazarlar
fotograflarken onlarin ifadelerini 6n plana ¢ikarmayi hedeflemistir (Resim 5.1.9 -
5.1.10). Genellikle diiz ve tek renk fon, kadraji dolu dolu kullanimi veya
fotograflardan aldig1r detaylar, bu hedefi dogrular niteliklerdir. Man Ray cesitli
malzemeler kullanarak portre fotograflarmi kurgulardi. (Resim 5.1.11 - 5.1.12)
Ray’in fotograflarinda, kendi izini birakmak istercesine yapitlarindan ya da
esyalarindan olusan nesneleri kullandig1; bunlardan olusturdugu kompozisyonlar1 da

fotografladig goriiliir. (Resim 5.1.13 - 5.1.14)

Resim 5.1.9. Man Ray, ‘Echiquier Surréaliste’ Resim 5.1.10. Man Ray, Salvador Dali, 1929.
(Gergekiistiicii Satrang Tahtast)”, 1934.

* Echiquier surréaliste (gercekiistiicii satrang tahtas1): André Breton, Max Ernst, Salvador Dali, Hans
Arp, Yves Tanguy, René Char, René Crevel, Paul Eluard, Giorgio De Chirico, Alberto Giometti,
Tristan Tzara, Pablo Picasso, René Magritte, Victor Brauner, Benjamin Péret, Gui Rosey, Joan Miro,

E.L.T. Mesens, Georges Hugnet, Man Ray, 1934.
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Resim 5.1.12. Man Ray, Jean Cocteau,
Tristan Tzara, 1922.

Resim 5.1.13. Man Ray, Marcel Duchamp, Resim 5.1.14. Man Ray, Isimsiz, 1933
Joseph Stella, 1920.

Gecimini saglamak icin ¢iktig1 bu yolda sansi ve calismalari o kadar iyi gidiyordu
ki Man Ray giin boyu elinden fotograf makinesini birakamiyor, geceleri de karanlik
oda da calismalarm siirdiiriiyordu. Paris’te ilk stiidyosunu agarken, belki gelecek belki
de hi¢ gelmeyecek ‘taninmay1’ bekledigini ifade eden Man Ray, kisa zamanda 6ncii
sanatcilarin, zengin ve inlii kisilerin stiidyosunu doldurdugu aranan bir fotografci

olmustu.

Man Ray’in moda fotograf¢isi olma yolundaki ilk adimi, Francis Picabia’nin esi
olan Gabrille Buffet’in onu Fransiz modaci Paul Poiret’le tanistirmasi olmustur. Paul
Poiret moda fotograflarinda yeni yaklasimlar artyordu. Man Ray, Paul Poiret’in
istekleri ile Ortiisen moda ile sanatin birlestigi, 151k ve ¢izginin yaratigi dinamigin
vurgulandig1 fotograflar iiretmistir. (Resim 5.1.15 - 5.1.16 - 5.1.17) Fotograflarin

cogunda Alberto Giacommeti ve Constantin Brancusi’nin heykelleri ile modeller



60

beraber goriintiilenmistir. Man Ray’in sanat eseri ile moda arasinda kurdugu baga en
1yi Orneklerden birisi, 1937°de agilan Gergekiistiicii Sergi’de, Lucien Lelong imzali
giysi igerisindeki modelin Oscar Domingez tarafindan tasarlanan bir el arabasinda
cekilen goriintiisiidiir. (Resim 5.1.18) Nush Eluard ve Adrienne Fidelin gibi Man
Ray'in yakin arkadaslarindan bazilar1 da modelik yapiyordu. Man Ray’in basarisi
1924°te Vogue i¢in diizenli olarak calismaya basladiginda zirveye ulasti. Ardindan
Littératue, Les Feuilles Libres, The Little Review ve hatta Vanity Fair dergilerinde
daha kisisel yapitlarint yayimladi. 1930’1arda Man Ray'in fotograflar1 Harper's Bazaar,

Vogue, Vu, Vanity Fair gibi donemin énemli moda dergilerinde yayimlandi.

Resim 5.1.16. Man Ray, Moda Fotografi, 1930.

Resim 5.1.17. Man Ray, Moda Fotografi, 1930. Resim 5.1.18. Man Ray, Moda Fotografi, 1937.
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Man Ray’in Paris’te yagamini siirdiirdiigii yillarda {irettigi fotograflar biiyiik begeni
toplarken, resimlerine gosterilen ilgi azalmistir. Buna karsin, Paris’te edindigi sanatg1
arkadaslar1 arasinda bir ¢ok ressamin olusu, Man Ray’in i¢indeki resim yapma arzusunu
alevlendiriyordu. Bu arzusunu sdyle dile getirir: “Ressamlarla devam eden temaslarim,

ilk tutkum ‘resmin’ i¢imde i¢in icin yanmaya devam etmesini kaginilmaz yapryordu.”*

Bu donemde yaptig1 resimlere bakildiginda Man Ray’in farkli bir tarza yoneldigi
goriiliir. Imaginary Portrait of D.A.F. de Sade (D.A.F. de Sade’in Diigsel Portresi)
resminde oldugu gibi, 6n planda vurgulamak istenilen 6gelerin arka plana gore daha

biiyiik resmedilmesi, yeni bir perspektif arayisinin gostergesidir. (Resim 5.1.19)

Resim 5.1.19. Man Ray, ‘Imaginary Portrait of D.A.F. de Sade’
(D.A.F. de Sade’in Diigsel Portresi), 1938.

Benzer bir yaklasim, Observatory Time-The Lovers (Gozlem Zamani-Asiklar)
isimli resminde de hissedilir. Ufuk c¢izgisinin varligi, 6n-arka plan iliskisi, gittikce
kiictilen nesnelerle perspektif ve derinlik duygusu vurgulanir. “Yaptigim siyah-beyaz
fotograflarin en etkileyicileri, yiiz veya bedenden biiyiitiilmiis baz1 detaylardir... Bu
detaylardan biri olan bir ¢ift dudak hafizamdan bir diis gibi ¢ikmiyordu. Konuyu,
siiper insan oranlarinda resmetmeye karar verdim... Kirmiz1 dudaklar, ufukta belirsiz
bir sekilde gosterilmis gogiis gibi kubbesi ile, bir gozlem evinin (rasathane)
bulundugu bir alaca karanlik manzarasinin iistiindeki gokytiziinde siiziilityorlard: -

Liiksenburg bahgelerindeki giindelik yiirtiylislerimin bir izlenimi. Dudaklar biiyiik

* Marina Vanci-Perahim, Man Ray, 56.



62

Olctlileri nedeniyle, kuskusuz iki sikica birlesmis bedenin tasviridir. Oldukca

Freud’yen. Ortaya c¢ikacak yorumlarin 6niinii kesmek i¢in tuvalin altina efsaneyi

yazdim: ‘Gozlem Zamani-Agiklar’.”*’. (Resim 5.1.20 - 5.1.21)

Resim 5.1.20. Man Ray, Isimsiz, 1930. Resim 5.1.21. Man Ray, ‘Observatory Time - The Lovers’
(G6zlem Zamani - Asiklar), 1932.

Man Ray bir diisiinden yola ¢ikarak pek ¢cok nesneyi ve ¢esitli etkileri bir araya
getirdigi resmine ‘Giizel Havalar’ (Fair Weather) ismini verir. Parlak renklerin

hakim oldugu bu resim kiibist ve gercekiistiicii etkiler tastyordu. (Resim 5.1.22)

Resim 5.1.22. Man Ray, ‘Giizel Havalar’ (Fair Weather), 1939.

Man Ray Paris’te yasadigi siire icinde (1921-1940) sanat¢1 kimliginin ¢esitligini
ortaya cikardigi gibi, sanatindaki sigramalar1 ve yankilarini da burada toplamistir.
Kendi diisleri ile yaratmak istedigi fotograf sanatinin ilk adimlarin1 Paris’te gecirdigi
ilk senelerde atmistir. Man Ray artik diisiiniin pesinden kosarak fotograf sanatina

gercgekiistiicii (stirrealist) etkiler kazandirmay1 hedefliyordu.

" Marina Vanci-Perahim, Man Ray, 61.
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5.2.1920’li ve 1930’1lu Yillarda Man Ray ve Fotograf

19. yiizyilda bilimde ve teknolojik alandaki yeniliklerin fotograf ve sinemay1
geleneksel sanat dallarmin  yanina eklemesi konusundan oOnceki bdliimlerde
bahsedilmisti. 20. ylizyila gelindiginde fotograf, bilimin, sosyal olaylarin ve anilarin
belgeleyicisi olmustur. Man Ray’in fotografa basladigi yillarda adeta diinya bir ugtan

oblir uca fotograflanmist.

Avrupa ve Amerika’daki bir ¢ok fotograf sanat¢isinin, iki diinya savasi arasindaki
donemde fotografi nesnelerin ve g¢evrenin o anki durumunu yansitan bir araci olarak
kullandiklar1 goriiliir. Oysa, Man Ray nesnelerin niteliklerini yansitmakla hi¢
ilgilenmemis, fotografi betimleyici bir ara¢ olarak gormemistir. Man Ray’in
fotografla olan iliskisi adeta siirsel bir boyuttadir. Konstriiktif (yapisalci) bir
diinyanin aynen yansitilmasi yerine, 151k ve golge arasinda gidip gelen, kendi i¢

diinyasinin izlerini tagiyan, kendine has bir diinyanin izini bulmanin pesindeydi.

Bu siralarda farkli yorumlarin pesinde kosan cagdaslar1 da vardi. 1917 yilinda
Stieglitz, 291°de bir sergi daha diizenledi; Amerikali fotografci Paul Strand,
Stieglitz’in destegini alarak yiirlitmekte oldugu sanat ¢aligmalarina, soyutlamanin ug
noktalarinda dolastigi kompozisyonlariyla, 291°deki sergisiyle bir yenisini daha
ekliyordu. Ayn1 donemlerde bu gibi deneysel ¢alismalar Amerika’da oldugu gibi,
Londra’da da ilgi topluyor, hatta daha da ileri 6rneklere ev sahipligi yapiyordu.
Amerikal1 fotografci Alvin Langdon Coburn ‘vortograf® adini verdigi soyut
calismalar ortaya koyuyordu. Bu iki Amerikali fotograf¢inin arasinda temel bir fark
bulunuyordu: Strand c¢alismalarim1  gerceklige dayandirirken, Coburn ise

calismalarini, bildik diinyaya ait tiim géondermelerden arindirarak ortaya koyuyordu.

“19. ylizy1l fotografciligi goriintirdeki her seyi kapsayan bir deney olmustu:
fotograf makinesi her konudan anlayan gergekligin nihai hakemi gibiydi. Ancak,
Man Ray fotograf¢cinin duyarsiz bir yabanci oldugu konusundaki bu eski diisiinceyi
reddetti ve fotograf makinesinin en siradan zevkine, yani her seyin (uzaktaki tim

detaylarin, diinyanin tim gecici 1siklart ve golgelerinin) fotografin1 ¢ekme
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yetenegine kars1 ¢ikarak, sunu soyledi: ‘Ben dogayr degil, hayal diinyami

fotografliyorum.”**

Man Ray, fotograf¢iliga resim yoluyla bagladi, resim altyapisindan yola ¢ikarak,
fotografin mevcut olani betimlemenin Gtesine tasiyabilmenin yollarii ariyordu.
Siirekli yeni anlatimlar, bu anlatimlar1 resmedebilecegi teknikler ya da kesfettigi yeni
teknikleri kullanabilecegi yeni anlatimlar bulmaya calisti. Bu arayis onu diger
fotografcilardan ayiran bir nitelik olmasinin yani sira onun bu alandaki basarisinda

da anahtar rol ustlendi.

“Onun bu basarisin1 gergekten tetikleyen 1921°in sonlar1 ve 1922°nin baglarinda
kesfettigi rayografi oldu. Paris halkinin goziinde yaratici fotografciligr gelistiren ve
en saf haliyle onu fotograf¢iligin da iizerine cikaran efektler iireterek Man Ray
fotografik manipulasyonda adeta bir sampiyon oldu. Modern teknoloji yoluyla”
‘Modern Man’ olarak adlandirilan ¢agin insanini gelistirmek isteyen zamanin diger
fotograf¢ilarinin karsisinda duran Man Ray, bir seyler i¢in ‘doktorluk yapmadan’
fotografciligi herhangi bir ara¢ gibi kullanarak resimleri yeniden gerceveledi, ters
cevirdi, lizerlerinde rétuslar yapti, negatiflerini ¢ikardi ve hatta makinesiz de olsa

fotograflar ¢ekti. Kisaca, Man Ray gergekiistiicii fotografeilig1 yaratmus oldu.”*

Man Ray, karanlik odada filmleri banyo ederken, on dokuzuncu yiizyilin
makine kullanmadan goriintiiyii kaydetme yontemi olan fotogram teknigiyle
karsilasti. Fotogram olarak bilinen, daha sonra da Man Ray’in rayograf olarak
adlandiracagi bu uygulama, nesnelerin dogrudan 1s18a duyarli fotograf kagidi tizerine
yerlestirildikten sonra, belirli bir siire 1518a maruz birakilmasi esasina dayanan basit

bir siirectir.

Man Ray, nesneleri 1s18a duyarli fotograf kagidinin {istiine yerlestirip, 1518a
tutarak, saydam ya da yarisaydam nesnelerin kagidin iizerine biraktiklar1 lekelerini

elde etti. Howard’a heyecanla, “Kendimi vicik vicik boyanin araciligindan kurtardim,

* Aparture Masters of Photography, 5-6.
* Emmanuelle de I’Ecotais-Katherine Ware- Manfred Heiting, Man Ray, 153.
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artik 15181in kendisiyle c¢alistyorum,” diye yazmisti. Negatif olmadan yapilan bu
fotograflar, tablo veya cizimler gibi esi olmayan, tek kopya goriintiilerdi. (Resim 5.2.1
-5.2.2)

a

Resim 5.2.1 Man Ray, Rayograf (Rayograph), 1930. Resim 5.2.2. Man Ray, Rayograf (Rayograph), 1922.

[ .

“Man Ray bu teknigin yeniden kesfini kendine mal ederek, bu baskilara daha
sonra "rayogramlar" adini verdi. Bagka sanatgilar, 6zellikle Christian Schad ve
Laszlo Moholy-Nagy de bu teknikle ¢alismis olsa da, Man Ray gercek Onciiniin

kendisi oldugunu diisiiniiyordu.” *°

Man Ray teknikten cok, sonugla ilgileniyordu. Bu diisiincesine siki sikiya
bagliligi nedeniyle yaraticilik siirecinde kullandigi teknikleri kendine saklamak
niyetindeydi. Bu nedenle fotogrami bir raslanti sonucu mu kesfettigi, yoksa var
oldugundan haberdar oldugu bir teknigi yeniden mi yorumladigi kesin olarak

bilinmemektedir.

“Rayogramlar 1922’nin ilk yarisinda Man Ray'i biitiiniiyle mesgul etti.
Calisma Tzara’y1 Oyle heveslendirmisti ki, ikisi birlikte o yilin Kasim ayinda Man
Ray’in on iki resminden ve sairin yazdig1 bir giristen olusan Champs délicieux (Latif
Alanlar) adli sinirli sayida basilan dosyay1 olusturdular. Ancak su ise bakin ki, Man

Ray rayogramlarin ‘essizligini’ onlar1 derleme i¢in gogaltarak ihlal etmek zorunda

0 A.gk, 86.
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kaldi, ger¢i ona gore ¢ogaltilmis kopya her zaman 6zgiin eser kadar, hatta ondan bile
1y1 olurdu. Bu miithig resimler gesitli editorlerin hayal giiciine hitap etmis ve Vanity
Fair Kasim 1922’de c¢ikan sayisinda rayogramlar iizerine tam sayfa inceleme
yayinlamistt. Man Ray’in fotograf ve rayogramlari o yil ana akimin daha disindaki

Aventure, Der Sturm, Broom gibi mecralarda da yaymland.” !

Fotogram teknigini kullanan diger bir sanat¢1 olan Christian Schad, Ziirih Dada
grubundandi. Schad c¢alismalarint plaka formundaki nesnelerle olustururken, Man
Ray’in, ticboyutlu, saydam ya da yar1 saydam nesneleri tercih ediyor olusudur. Bu
sayede Man Ray, plaka formundaki nesnelerle elde edilebilecek, tek ton iceren
geometrik sekillerin bir araya gelmesinden c¢ok daha farkli sonuglar elde
edebiliyordu. Ucboyutlu nesnelerin, kagit {izerinde biraktigi golgeler, saydam
nesnelerin kirilma ve yansimalar1 sayesinde ¢ok genis tonlar1 ve gorsel etkileri

calismalarinda uygulayabiliyordu. (Resim 5.2.3 - 5.2.4)

Resim 5.2.3. Man Ray, Rayograf (Rayograph), 1927. Resim 5.2.4. Man Ray, Rayograf (Rayograph), 1922.

“Man Ray’in yakin arkadaglarindan birinin koleksiyonunda Christian Schad’in
fotograflarinin bulunmasi, Ray’in bu teknigi, onun acikladigi gibi, sans eseri
‘kesfetmedigini’, ama yeni bir ifade bi¢imi olusturmak i¢in Schad’in aragtirmasindan

yararlandigini bize diisiindiirebilir.”>*

T Agk, 86-87.
>> Emmanuelle de I’Ecotais-Katherine Ware- Manfred Heiting, Man Ray,154.
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Man Ray, fotograf alaninda yaptigi calismalarda izledigi tavri Rayograf
uygulamalarinda da devam ettirdi. Bu ¢aligsmalarda hedefledigi amag nesnelere farkl
bir goriiniis vermekti; duyarli fotografik kagit iizerine koydugu nesneler bildik,
tanidik nesneler olsa da, ortaya ¢ikan eserde bilindik nesneler, bilinmeyene uzanan

yabanci bir diinyaya doniisiiyordu.

Sanat akimlariyla yakin iligkiler icinde olmasia ragmen, Man Ray higbir zaman
kendisini bir ‘Dadaist’ olarak gérmemis, sanat akimina ait bir topluluga liye oldugunu
ileri siirmemigtir. Rayogramlar1 birer Dada eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Hatta bu
eserler, Tristan Tzara tarafindan en hakiki Dada yapitlar1 olarak tanimlanmis olsa da,
daha sonralar1 André Breton tarafindan Gergekiistiiciiliigiin Onclisii olarak da
gosterilmistir. Sanat¢inin 6zellikle fotograf caligmalarimi ¢ok begenen Breton,
1924°te yayimlanan ‘Gergekiistiiclilik Manifestosu’ adli yapitinda, Man Ray’in de
yer aldig1 birkac gorsel sanatgiya da atifta bulunmustu. Bu ¢alisma Breton, Dada
hareketinden ve Sigmund Freud’un teorilerinden faydalanarak insan riiyalarin daha

sistemli bir incelemesi tizerine bazi incelemeler sundu.

“Andre Breton’a gére ‘Man Ray’in dehset verici birlestirmeleri ve rayogramlari
resimlerini siradan gerceklik alanindan ¢ikarip ona zihnin peyzajlarini yaratma
imkan1 sagliyor ve gercekiistiiciilerin ‘otomatik yazim’ini1 ¢agristirtyordu. Bu
yeniliklerle, Man Ray Breton'un goziinde gergekiistiiciiliigiin Onciisii olmaya hak

53
kazanmugt1.”

Rayograflar ¢ogunlukla ilk gergekiistii fotografik yapitlar olarak adlandirilmis
olsalar da, tarihsel olarak bakildiginda, gercekiistiiciiliik 1924 yilinda ortaya ¢ikan bir
sanat akimi olduguna gore, rayograflarin gergekiistiicli yapitlar olmadig1 ortadadir.
En azindan baglangicta bu ikisi arasinda bir bag yoktur. Rayograflar Dada ruhu
tasiyyan yapitlardir. Man Ray, tinselcilie neredeyse hi¢ ilgi duymayarak,
gercekiistiicii anlayisla ortlismeyen bir diisiinceyi benimsemis olsa da, kismen bu tiir

uygulamalardan dolay1 gercekiistiicli bir fotograf¢i olarak kabul edildi. Man Ray’in

3 Agk, 87.
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1518a duyarhi kagidi ve 15181 kullanarak olusturdugu bu yeni yaklasim, pek ¢ok
bakimdan farkli bir anlatim tarziydi. Yapilan sey gercek nesnelerin 1s1ik altinda bir
cesit kaydi oldugundan, 6zde soyut olmayan, goriilebilir ve dokunulabilir olan bu
eserler, Man Ray’in aracilifiyla bir hayal diinyasina uzanan yeni bir yoldu. Kendi
fotograf sanatinin gelismesinde gergekiistiicliliigiin bir etkisi olmamakla birlikte,
gercekiistiicli hareket fotograf alaninda gelisirken Man Ray’in calismalarindan

yeterince beslendi.

Ustelik, Dada hareketinin i¢inde yer alirken, Man Ray aslinda nesnelere ait siirsel
bir bakis agis1 gelistiriyordu ki bu da gergekiistiiciiliigiin en ¢ok isledigi konulardan

biri olmustur.

Man Ray kamerasiz goriintii kaydetme tekniklerinde oldugu kadar, karanlik oda
tekniklerindeki uygulamalariyla da dikkat ¢ekmistir. Kendini ifade etme araci olarak
gordiigii fotografin, bilinen tiim imkanlarim1 arastirmasi, denemesi, ihtiyag
duydugunda da yeni ¢oziimler iireterek sonuca ulagsma ¢abasi, onun karakterinin bir
parcasidir. Man Ray’in siklikla kullandigr karanlik oda tekniklerinden biri olan
solarizasyon konusundaki c¢alismalar1 pek cok agidan dikkat ¢ekicidir. Bu teknigi
portre, nii ve moda fotograflar1 gibi degisik alanlarda uyguladiysa da, portre

fotografciligindaki ¢aligmalar1 6zel bir yere sahiptir.

Man Ray’in bu teknigi kesfinin tamamen raslantiya dayali oldugu yoniinde yaygin
bir kan1 vardir. Genel geger kaniya gore fareden korkan yardimcisi Lee Miller,
kazara 15181 aginca banyo kiivetinde beklemekte olan baskilarda olusan degisim
dikkatini ¢ekmis, bunun ilizerine bu konu iizerinde calismalara baslamistir. 19.
yiizyildan bu yana bilinen bir teknik olan solarizasyon, negatifin ya da kagidin banyo
sirasinda kisa bir an ig¢in 1s18a maruz birakilmasi ve banyo islemlerine devam
edilmesi gibi basit bir esasa dayanir. Isiga maruz kalan negatif ya da baski,
solarizasyon diye bilinen Sabbatier etkisini yaratir (1963°te bu teknigi anlatan
Armand Sabbatier’e ithafen, Sabbatier etkisi olarak da anilir). Solarizasyondan

geemis fotograflarin baslica 6zelligi, goriintiilerde ara tonlarin yok olarak, kenarlarda
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acik-koyu zitliklarinin artmasidir. Boylece uygulandigi yerde hem negatif hem de

pozitif goriiniim olusur.

Man Ray genellikle solarizasyon uygulamalarinda negatif kullanmayi tercih
etmisti. Solarizasyon baz1 giigliikler barindiriyor olsa da, 6zellikle portre
calismalarinda sik kullandig bir teknik haline gelmistir. Goriintiilerde ara tonlarin
yok olarak, kenarlarda agik-koyu zitliklarinin artmasi, bunun sonucunda da nesneler
etrafinda bir 151k haresinin olusmasi bu teknigin karakteristik 6zelliklerinden biridir.
Bu islemden gegen figiirler giimiis renginde siluetlere doniisiir. Iste bu karakteristik,
solarizasyon uygulamalarinin 6zel bir ilgi odag1 olmasina yol agarken, Man Ray’in

de bu alanda 6zel bir konuma gelmesini sagliyordu.

“Man Ray solarizasyon sayesinde, fotografik portreciligi yaratici sanat seviyesine
yiikseltmistir. Bu teknik carpici bir etki elde etmesine imkan veriyordu. Man Ray’in
giinlin en 6nemli sanat¢ilarini fotograflayip, ardindan da solarize islemine tabi tuttugu
calismalarindaki bazi goriintiiler, insanin i¢ enerjisinin yaydig1 isimanin (aura) kaniti
gibiydi, bu sanatgilarin 6zel bir ruha sahip dehalar oldugu fikrini de giigclendiren bir
etki yaratiyordu. Tabiat {stli bilimlere goére, bu 1simalar sadece bu yetenekle

odiillendirilmis se¢ilmis kisiler tarafindan gériilebilirdi.”5 4 (Resim 5.2.5 - 5.2.6).

Resim 5.2.5. Man Ray, Max Ernst, 1935. Resim 5.2.6. Man Ray, Georges Braque, 1933.

>* Alain Sayag-Emmanuelle de 1’Ecotais, Photography and Its Double, 125.
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Fotografcilik artik sadece insanlarin gordiigiinii gosteren dogrudan bir belge
degildi, goriineni tasvir etmenin yaninda bireyin kisiligini de somutlastirarak daha da
Oteye gidiyordu. Man Ray’in kiibist resim ve heykel sanatindaki yaygin figiir
anlayisiyla, solarizasyon arasinda fotografik bir benzerlik kurarak, kendine 6zgii bir
bicimde yorumladig1 fotografik portreciligi adeta sihirli bir sanata doniistiirdii. Man
Ray’in fotogram ve solarizasyon ¢aligmalarinin bu basarisi dylesine gii¢liiydii ki, kisa

zamanda Fransa’nin digina tiim Avrupa’y1 sardi.

1920’lerin biitliin avant-garde (Oncii) fotografcilari, o zamana dek amatorliigiin
isareti olan dogrudan, tesadiiflerden sakinmayan ve onu yadsimayan bir yaklasim
ortaya koydular. Ne Moholy-Nagy, Rodchenko, Kertész, ne de Man Ray; ne fotograf
ve karanlik oda teknigi dersleri almis, ne de yapay aydinlatma tekniklerini tizerinde
calismuslardi. Icgiidiisel davranarak, berrak bir zihinle hareket ediyor, cogu zaman
profesyonel hatalar olarak kabul edilebilecek seyleri denemekten de kaginmiyorlardi.
Alisilmisin disinda farkli kadraj denemeleri, ¢esitli gorsel oyunlardan faydalanmak,
abartilmis fiziksel sekiller, iist liste gecmis imgeler, hareketin bulaniklig, {ist tiste
cekim / pozlanma gibi cesitli teknikleri 6zgiirce ve kimi zaman da oldukga cliretkar

sekilde kullaniyor, bilinen sinirlar1 zorluyorlardi.

Man Ray’in tiim bu teknikleri kullanarak c¢esitli ¢alismalar gergeklestirmis olmasi
sasirtict degildir. Sinirlar1 sevmeyen, siniflandirilmay1 istemeyen bir sanatgi igin, var
olan tiim olanaklarin arastirilmasi, Ozgiir bir kisiligin dogal sonucu olarak,
kacimilmaz sekilde, adeta kendiliginden gerceklesecektir. Man Ray, kendi diis
diinyasinin yolcusudur ve her yeni tecriibe, bu yolculukta kendisi i¢in yepyeni

heyecanlarin, kesiflerin vazgecilmez kaynagidir.

‘La Violin d’Ingres’ (Ingres’in Kemani) adli yapiti, belki de Man Ray’in en ¢ok
taninan ve iizerinde en ¢ok konusulan yapitlarindan biridir. Ik kez Littérature
(No:13, Haziran 1924) adli dergide yayinlanan bu fotografta, modeli Kiki’nin
tiirbaniyla oturarak verdigi poz, durusu, viicut kivrimlar1 Jean-Auguste-Dominique
Ingres’in Baigneuse de Valpingon (Valpingon’un Banyosu) adli resmini hatirlatir.

(Resim 5.2.7 - 5.2.8)
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Resim 5.2.7. Man Ray, ‘La Violin d’Ingres’ Resim 5.2.8. Ingres, ‘Baigneuse de Valpingon’
(Ingres’in Kemani), 1924. (Valpingon’un Banyosu), 1808.

Paris’te tanistig1 Kiki de Montparnasse (asil adiyla Alice Prin) agik sacik sarkilar
sOyleyen bir sarkiciydi. Bir siire sonra, Kiki onun sevgilisi ve en gozde modeli
olmustu. Kiki, basta ‘La Violin d’Ingres’ (Ingres’in Kemani) adl1 yapit olmak {izere,

en ¢ok taninan fotograflarina modellik etmistir.

“... Picasso ve Braque’in sik sik kullandig1 konular olarak kemanin veya gitarin biraz
mizahi bir bakis agistyla yeniden canlanmasidir. Ingres’nin pek ¢ok yapitinda ug
noktalarda goriilen erotik zarafet, onun gergek zevkinin aslinda kadinlar olduguna
isaret etmektedir. Man Ray iki ses deligini ekleyerek bu sonucu oldukga acik hale

getirmis ve eser bir bagyapit haline gelmistir.

Bu calismanin, keman calis1 ve ressamligi ile iin kazanmis olan Ingres’e
gondermede bulunarak ‘Ingres’in Kemani’ olarak adlandirilmasinin ‘tutkuyla yapilan

bir hobi’ye de atifta bulunma amacini tasidig sdylenebilir.”

Kiki’nin kendisine modellik ettigi bir diger 6nemli fotografi, ‘Noire et Blanche’
(Siyah ve Beyaz) adli calismasidir. Kiki bu portresinde, kendisine eslik eden bir
Afrika maskesiyle fotograflanmistir. Man Ray bu kompozisyonun, dikey kadrajl

denemelerinde yer aldigi, birden fazla yorumunu yapmistir. Ancak, bunlarin arasinda

> Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 7.
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yatay kadrajli olani, kompozisyondaki kurgu ve duru ifadesiyle 6ne c¢ikmaktadir.

(Resim 5.2.8 - 5.2.9)

Resim 5.2.8. Man Ray, ‘Noire et Blanche’ Resim 5.2.9. Man Ray, ‘Noire et Blanche’
(Siyah ve Beyaz), 1926. (Siyah ve Beyaz), 1926.

Man Ray hemen her alanda oldugu gibi, nii alaninda da dikkat ¢ekici ¢caligmalar
ortaya koymustur. Cansiz nesneleri fotograflarken bile kendinden bir seyler katmanin
pesinden kosan, c¢ektigi portrelerde 6znesinin ruhunun derinliklerine inmeye calisan,
daha da 6nemlisi, bu yondeki basarilarinin tiim sanat ¢evrelerince kabul gordiigii bir
sanat¢t olan Man Ray’in, nii alaninda da kendine has yaklagimlarla, insan bedenini
bir fotograf nesnesi olarak yorumlamanin Gtesine gececegini ummak, dogal bir

beklenti olacaktir. (Resim 5.2.10 - 5.2.11)

Resim 5.2.10.Man Ray, ‘Kiki de Montparnasse’, 1922. Resim 5.2.11, Man Ray, Isimsiz, 1935.
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Man Ray bir sOylesisinde kadin cinselligi iizerine su yorumlar1 yapar: “Biitlin
yasaklamalara ve kamuflajlara ragmen, gizlemek amachh ya da viicudunun
miistehcenligi bakimindan olsun, ¢cogu 1tk farkinda olmayarak ve sans eseri kadin
kafasin1 ya da kafasinin bir boliimiinii ¢iplak birakti. Bir pecenin i¢inden sadece
gozlerin disarty1 goézetlemesine izin verilmis olsa da, bizim toplumumuz ahlak
kurallarin1 ihlal etmistir, yillar boyunca sairlerimizin siikran bor¢lu oldugu bir
umursamazlik. Kadinin goézlerinde onun cinsiyetini goren daha cesur sairler, kafa
kisminin viicudunun diger kalan kismindan daha fazla delik igerdigini fark etti;
sairsel, yani duygusal kesif i¢in ¢ok fazla arttirilmig davetiye. Birisi bir gozii 6pebilir
ya da terbiyeyi agmadan goéziin 1slanmasini saglayabilir. Kafanin biitiiniiniin ifsa
edilmesiyle ger¢ek bir alem davet ediliyor. Dogal halinden midir ya da makyajin,
miicevherlerin ve 6zenilerek yapilmis sag sekillerinin verdigi siisten midir bilinmez,

ama hicbir sey en hovarda spekiilasyonlardan dogan hayalleri dizginleyemez.”®

Man Ray’in yaptigi, imgelemlerle Oriili gondermeler ve kendi i¢ diinyasinin
izlerini tastyan bu yorumu, her alanda oldugu gibi kadin bedeni s6z konusu
oldugunda da, 0Ozgiin bir kisiligin izlerini yansitmaktadir. Fotografladigi siradan
nesneler karsisinda bile, onlar1 siradan bir nesne olmanin Gtesine tasima kaygisini
tastyan Man Ray’in, s6z konusu bir kadina ait insan bedeni oldugunda, boylesi bir

tavir i¢ine girmesi hi¢ de sasirtict degildir.

Yukarida gegen soyleside iizerinde durdugu temel uzuv kadmin basidir. Gergekei bir
bakis agistyla ele alindiginda, genel kabulde, kadin viicudunun en erotik uzuvlari i¢in bir
siralama yapilsa, bagin bu siralamada en iist siralardan birini almayacagr muhakkaktir.
Man Ray’in bu farkli yaklagimimin altinda yatan temel nedenlerden biri, fotograflarinda
kisisel, duygusal ve insanin i¢ diinyasina yonelik izlerin pesinde olmasi olabilir. Bu
acidan bakildiginda insan bas1 tiim bilissel, duyusal ve duygusal maneviyatin merkezini
olusturmaktadir. Sadece bu islevi iistlenen organlarin toplandig1 bir merkez olmasiin
Otesinde, bu duyularin karsilikli iletisim ve ifadesinin de en etkin gerceklestirildigi

merkez de burasidir. Belki de bu soyleside Man Ray’in gozler {lizerinde bu denli

*6 Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 85.
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durmasinin da bir sebebi bu olabilir. Man Ray’in kendine has bir yorumla ele aldig1 nii
calismalarinda, kadin formunun hem estetik bir nesne hem de gizemi ¢6ziilemeyen bir

varlik olarak yorumladigi da agik¢a goriilmektedir. (Resim 5.2.12 - 5.2.13)

V"-i..-"

Resim 5.2.12. Man Ray, ‘La Priere’, Resim 5.2.13. Man Ray, ‘Primat de la Matieré Sur la Pensée’,
(Dua), 1930. (Maddenin Diisiince Uzerinde Onceligi), 1931.

“... Insan bedeni, onun estetik projesinde esas ara¢ haline geldi. Ayn1 bedeni, aym
modeli, hayatinda biiyiik bir 6neme sahip olmasiyla birlikte defalarca kullanma egilimi
vardi; Kiki de Montparnasse, Lee Miller (yardimci ¢iragi), Nusch Eluard, Dora Maar
veya Juliet gibi. Bu fotograflar, sanat¢inin, siijelerine karsi ardi arkasi kesilmeyen
libidinal kusatmalarmin inkar edilemez ve kendisinin de sahiplenmedigi bir taniklik
ortaya koymaktadir, bunu bu mankenlerin idealize edilmis ve erotizmle dolu tasvirlerinin
sayis1 da agikca gostermektedir. Ne var ki, Man Ray, idealize edilmis bir cinselligin daha
genel bir kullanim i¢in basit ve takintisal bir seviyenin iizerinde kendisini yetistirmistir.
Onun gercekiistii ideoloji diislincesi, ancak ki¢ sanata ulasabilen gozetlemeciligin
izinden ustalikla ¢ikisin1 ve fotograf makinasinin goézii yoluyla pornografiyi doguran
sadomazosist diretmesini engelleyisini kismen agiklamaktadir. Man Ray, belki
Breton’un devrimci sade parolasina bilingli olarak sadik olabilir ki, buna goére her ne
pahasma olursa olsun, ego ile libidoyu uzlastirmak gerekiyordu. Ancak, kendisine
sunulan cinsel ayrim gozeten egilimden uzaklasmak i¢in Stieglitz ve Duchamp
tarafindan olusturulan kendi sanatsal anlayisina daha ¢ok bagvurdugunu séylemek daha

uygun olacaktir. Yikici etkiler ortaya ¢ikarabilecek goriintiileri kullanarak, bazi
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gercekiistiiciiliigiin temel ilkelerini evrensellestirme basarisina ulasir ve estetiginin, o da

olmazsa felsefesinin yayilmasima katkida bulunmustur.”’

1921 yilinda, farkli filmlerin iist {iste basilmasi yontemiyle olusturdugu, ‘Tristan
Tzara’ portresi adli ¢alismasi, diger teknikleri ele alis bi¢imi agisindan da dikkate
degerdir. (Resim 5.2.14) Bu calismasinda uygulayacagi yontemin sec¢iminde, ayni

negatifi birden ¢ok defa pozlamak yerine, birden fazla negatif kullanmay1 tercih etmistir.

Resim 5.2.14. Man Ray, Tristan Tzara, 1921.

“Birden fazla negatifin iist iiste konmasi yontemi, tipki solarizasyon yonteminde
oldugu gibi, sadece estetik kaygilar sebebiyle kullanilmamistir. Rény Duval, bu teknigi
su sekilde tarif eder: ‘Superimposition zihinsel diinyada meydana gelir. Zihinsel diinyada
oldugu gibi, fikirleri eszamanli olarak yansitir. Zamani devre dis1 birakir ve iki farkl
elementin bir noktada birlesmesini saglar — tek bir yiizeye, tek bir portrenin goriintiilerini
yansitan, hafizanin bir oyunu gibi. Her birinin karakteristigini yeniden yaratarak, iki

farkli boyutu karistirir. Miizikal bir akorun, gorsel diinyaya aktarmmdir.”>®

1935-38 yillar1 arasinda yaptigir ‘Observatory Time - The Lovers’ (Gozlem

Zamani - Asiklar) adindaki ¢aligmasi, Man Ray sanatinin farkli yonlerini yansitmasi

> Rosalind Krauss, Jane Livingston, Explosante-Fixe, Photographie&Surréalisme, 123.
% Alain Sayag-Emmanuelle de I’Ecotais, Photography and Its Double, 121.
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acisindan ¢ok 0Ozel bir yere sahiptir. Tamamlanmasi iki sene slirmiis ve

tamamlandiktan sonra da uzun siire yatak odasinda asili durmustur.

Bu c¢alismayla bu kadar ilgilenmesi, eser ve kendi kisiligi arasinda bir takim 6zel
baglarin oldugunu goéstermektedir. Bir sOylesisinde sdyle demektedir: “Dudaklar
temasi Kiki’den bir hatira: ‘Bir keresinde, miistakbel modellerle yapilacak 6nemli bir
aksam yemegi i¢in giyindim. Kol diigmelerimi gdmlegime takmamda yardim etti, ve
aksam yemegi i¢in giydigim kiyafetler i¢indeki goriintiimii takdir etti, eve ¢cok geg
gelmememi sdyleyerek kollarini boynuma sardi ve nazikge optii beni. Aksam yemegi
en sik lokantalardan birindeydi ve sonrasinda da bir gece kuliibiine gittik. Ev
sahibinin karisina dans teklifinde bulundum; once lavaboya gitmemi ve kiligim
diizeltmemi istedi. Saskin bir ifadeyle baktim ona; papyonumu yokladim, paltomu
¢ikardim, hepsi diizgiin goriiniiyordu. Lavaboda aynaya baktigim zaman, yakamda

bir ¢ift kirmizi giizel dudagin kusursuz izi vardi.””

Yatak odasinin duvarinda asili haliyle, degisik kompozisyonlar i¢inde fotografladig:
bu tabloyu, miimkiin oldugunca meshur etmek istiyordu. Bu kompozisyonlarda ¢iplak
figiir, kendi yaptig1 bir satrang masasi, kendi portresi gibi degisik nesneler kullanarak,
pek c¢ok cesitleme yaratti. Daha Once siyah beyaz fotografim1 cekip, biiyiittiigi,
ardindan da tuvale aktardigi dudaklar (Bkz. Resim 5.1.21), bu sefer bambagka bir

yorumla ele alinarak, yeniden fotografa doniisiiyordu. (Resim 5.2.15)

Resim 5.2.15. ‘Observatory Time - The Lovers’ (G6zlem Zaman - Asiklar), 1934.

> Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs,42.
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“Kendi dogasinin sinirlart igerisinde higbir yapayliga meydan vermeden, iletisim
kurmay1 6znesinin kendisine birakan gercekiistiicii fotograf¢iligin, gercek diinyadan,
kendi kendisini sorgulayan bir diinyaya gecme anlayisi, goreli olarak basit resimlerde

¢ok daha giiclii olmustur.”®

Man Ray’in sadece 15181 kullanarak 6znesini fotografladigi ¢calismalari, sadece bu
iki unsurun birlikteliginin etkin kullanimi agisindan 6rnek teskil eder niteliktedir.
Boylesine yalin ¢alismalarinda bile, Man Ray’in kullandig1 araclari birbirine hizmet
eden, bir biitiin olarak ele alabilmis olmas1 da dikkat ¢ekicidir. Kimi ¢aligmalarinda
Ozne ya da 1siktan hangisinin digerini ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullanildig:
neredeyse belirsizdir. Bu adeta Man Ray’in birbiri igine gecen kavramlari
kullanmaya olan 6zel ilgisinin, bir bagka tlirdeki yansimasidir. 1929 senesinde Lee
Miller’in basinin yandan fotografladigi (Resim 5.2.16) ve 1930 senesinde
‘Anatomies’ (Anatomiler) olarak adlandirdigi ¢alismalar (Resim 5.2.17), bu

yaklagimina 6rnek verilebilecek tiirden eserlerdir.

Resim 5.2.16. Man Ray, Lee Milller, 1929. Resim 5.2.17. Man Ray, ‘Anatomies’, 1930.

%0 Rosalind Krauss, Jane Livingston, Explosante-Fixe, Photographie&Surréalisme, 133.
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1935 tarihli ‘Le Minotaure’  adli calismasi, 1518 ve oOznenin birbiriyle
harmanlanarak, ortak bir amaca hizmet etmek {izere birlikte kullandig1 bir yaklasim
icermektedir. Bir yandan 151k elde edilmek istenen etkiye wulagmak icin
konumlandirilirken, 6zne de durusuyla bu hedefe hizmet etmektedir. Her iki unsur
birbirini destekler kullanimi, 6znenin gercek big¢iminden uzaklasarak, bir boga

kafasini andirir bir goriiniime biirlinmesini saglamaktadir. (Resim 5.2.18)

Resim 5.2.18. Man Ray, ‘Le Minotaure’, 1935.

1930 tarihli ‘Larmes’ (Gozyaslar1) adl1 ¢alismasinda Fransiz bir dans¢1 kadini, her
hangi bir duyguyu ifade etmeyen yapay gozyaslarindan olusan makyajiyla
fotograflar. (Resim 5.2.19) Insan oglunun en caresiz oldugu duygulardan birini,
degersiz cam pargalartyla tasviri kendisinden gérmeye alisik oldugumuz ikilem ve

mecazlarin bir baska 6rnegini teskil eder.

Resim 5.2.19.Man Ray, ‘Larmes’ (Gdzyaslart), 1930.

" Le Minotaure: Yunan Mitolojisinde, yar1 insan yar1 boga karisimi bir yaratik.
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Bu mecazi yaklasimlar sanat¢inin oto-portrelerinde de kendini gostermekten geri
kalmaz. Duchamp ile birlikte yaptiklart bir 6teki benlik (alter-ego) yaratma calismast
olan Rrose Sélavy’nin (Bkz. Resim 5.10.) devami sayilabilecek fikirleri kendi
lizerinde de uygulamaya baslar. Kendine hayali karakterler tasvir ederek, onlarin
kiligina girer ve bu sekilde kendi bedeninde misafir olan bu diissel karakterleri, kendi

bedenindeki o an i¢inde hapseder. (Resim 5.2.20 - 5.2.21)

Resim 5.2.20. Man Ray, Oto-portre. Resim 5.2.21. Man Ray, Oto-portre.

Bu ornekler Man Ray’in fotograflarinda kullandig1 tiim unsurlar1 bir anlatim
aracina ¢evirme pesindeki macerasina baghiligim1i  gostermektedir. Gerek
fotograflarinda kullandig1 nesne ve Ozneler ile gerekse kullandigi 151k ve teknikler
arasinda bir bag kurarak, onlar1 ulasmak istedigi hedefe varma yolunda birbirleriyle
harmanlayarak biitiine ulasir. Teknik her ne kadar onun i¢in amaca ulasma yolunda
bir arac ise de, fotograflarinda amag, arag, nesne veya 6zne birbirinden ayrilmaz bir

biitiin haline gelir.
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5.3. Uciincii Boyutta Bicim Arayislar: ve f)zgiirliik Diisiincesi

Man Ray’in tiim yasami boyunca ulagsmak istedigi yalnizca iki hedefi vardi:
ozgiirliik ve zevk. Kendisi i¢in adeta bir siginak, bir kalkan gorevini iistelen bu iki
olguya, hayatinin her yoniinde sahip ¢ikmay1 ilke edindi. Sanatci kisiliginin de bir
parcast olan bu iki hedefi yasamin siradan ve rutin yonleri karsisinda hem korudu,
hem de onlarla kendi benligini korudu. Bu karakterinin izlerini islerine yansitmasi
da, adeta tabiatin bir geregiymis gibi kendilinden ortaya ¢ikan, onun yeni arayislara,
yeni fikirlere ulasmasini saglayan, en dnemli itici giicii olusturmaktaydi. Ozgiirliik
pesindeki zihni, yeni olanin, bilinmeyenin pesinden gitmesine sebep olurken, bu

kesiflerle hem 6zglirliigliniin hem de buna varmanin zevkini tadiyordu.

Bu onun ic¢in hem bir kisilik meselesi hem de hayat i¢indeki varligini ortaya
koyabilme miicadelesiydi. Dogal olarak sanat ¢calismalarinin yani sira, 6zel yasantisi
da bu hedefler lizerine kurulmustu. Zaten Man Ray, sanatim1 yapan degil, adeta

onunla yasayan, nefes alan bir hayat siiriiyordu.

Man Ray bir keresinde “Sanat, yalnizca ilham bigimleri ve uygulama yollar
acisindan degiskenlik gosterir. Meraklilik ve Ozgiirlik anlayisina bagl olarak, bu
degisiklikler ayni kisi i¢inde de olabilir.”®" demistir. Bu sekilde bir sanat yapitini
olusturmak i¢in kesfedilecek olan degisik uygulama yollarinin ne denli 6nemli
oldugunu, bunun kisideki merak ve Ozgirlik anlayisiyla da dogrudan iliskili
oldugunu belirtir. Bu ac¢idan bakildiginda, farkli ilham kaynaklarindan
beslenebilmenin ve degisik uygulama yontemlerinin kesfedilmesinin de kendisi igin
ne denli 6nemli oldugunu vurgular. Ne de olsa, merak ve 6zgiirliikk birbirinden ayr1
diistiniilemeyecek seylerdir. Merak olmayinca, 6zgiirliiglin de bir kiymeti kalmaz.
Insan1 bir yerden, dtekine gitmeye, yeniyi kesfetmeye iten sey merak duygusudur,

Ozgiirliikse insanin bunu diledigi zaman diledigi sekilde yapabilmesini saglar.

! Emmanuelle de I’Ecotais-Katherine Ware- Manfred Heiting, Man Ray, 52.
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Ancak Man Ray i¢in asil mesele sanatin kendisidir, ona ulagsmak i¢in kullanilacak
yeni yollarin kesfiyse, sanatla kendini ifade edebilmenin yeni kapilarini agan birer
heyecan ve macera kaynagidir. “Bu bakimdan Man Ray ve Duchamp su noktada
ortiisiir: Asil onemli olan bir fikri ifade etme bi¢imidir, bunu gergeklestirmek icin
kullanilan teknik hedef degil, ancak hedefe ulasmak icin kullanilan bir aragtir.
Duchamp yazisinda bunu su sekilde belirtmistir: “Benim amacim, disariya
donmekten ¢ok igeriye yonelmekti. Bu c¢er¢evede diisiiniildiiglinde, bir sanat¢inin
sOylemek istediklerini ifade etmek i¢in her tiirlii eski seyi (...) kullanabilecegine

karar verdim.”®

Man Ray sanat yolculugunda fotograf ve resim alanlarinin disina ¢ikarak,
nesneler diinyasiyla da yakindan ilgilenmistir. Tipki fotograflarinda ve resimlerinde
izledigi yaklasim, ii¢ boyutlu nesnelerle olan sanatsal iliskisinde de varligim
stirdiiriir. Man Ray’in {i¢ boyutlu nesneleri gene bizi sasirtan sekiller ve anlatimlarla
karsimiza ¢ikar. Onun {i¢ boyutlu nesnelerle kurdugu diinya, her nesnenin izleyeni
sasirtan bir sekilde ortaya ¢iktig1, alisilmisi kabul etmeyen, ¢cok boyutlu bir diinyadir.
Tipki resim ve fotograflarinda oldugu gibi, isimlere yiikledigi ikilem ve mecazlar

burada da karsimiza ¢ikar.

1916 yilinda Daniel Galleri’sinde ikinci segisini gergeklestirir ve ilk montaj
calismas1 olan, ‘Oto-Portre’yi burada sergiler. Siyaha boyanmis zemin iizerine iki
adet kapr zili yerlestirmis, imza olarak da elinin baskisin1 kullanmustir. Izleyenlerin
aktif bir rol oynamasin1 amagladigr bu caligmada hedefine de varmistir. Galeriyi
ziyarete gelenlerin pek cogu eserin yanmna geldiginde zile basmig, fakat zilin
calmadigimi goriince de hayal kirikligina ugramislardir. Eserin tam ortasina
yerlestirdigi elbaskisiyla da sanat¢inin imzasinin 6nemi ile dalga gegmek istemistir.

(Resim 5.3.1)

62 Marcel Duchamp, James Jothnson Sweeney ile Réportaj, Michel Sanoillet'nin alintisi, Duchamp de
signe, nouvelle édition, Paris, Flammarion, 1975, 171.



82

Resim 5.3.1. Man Ray, ‘Self Portrait’ (Oto - portre), 1916.

Man Ray’in bu donemdeki yeniliklerinden biri de hazir nesneleri bir araya
getirerek hazirladig1 ¢esitlemeleridir. Bunlardan biri igice gegerek bir diigiim
olusturan elbise askilarindan olugan ‘Obstruction’ (Tikaniklik) adin1 verdigi ve 1920

tarihli eserdir. (Resim 5.3.2)

Resim 5.3.2. Man Ray, ‘Obstruction’ (Tikaniklik), 1920.

Man Ray, ‘Object to be Destroyed” (Yok Edilmesi Gereken Nesne) isimli
caligmasinda bir metronomun sarkaci lizerine Lee Miller’in gozliniin yer aldigi

fotografi yerlestirerek, fotograf ile hazir nesneyi beraber kullanmigtir. (Resim 5.3.3)
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Nesneler Tlizerindeki arayislarinin  bir diger sonucu olarak nesne-heykel
cesitlemeleri ortaya ¢ikti. 1919 yilinda yaptig1 ‘Lampshade’ (Abajur) adli ¢alisma
basit ama etkileyici goriintiisiyle de dikkat c¢ekicidir. Temelde bir levhanin kendi
icine kivrilmasiyla olusturulan bu form 6zgiin estetik arayisi acgisindan da dikkat

cekici bir ¢alisma olarak ortaya ¢ikiyordu. (Resim 5.3.4)

A

vl

Resim 5.3.3. Man Ray, ‘Object to be Destroyed’ Resim 5.3.4. Man Ray, ‘Lampshade’
(Yok Edilmesi Gereken Nesne), 1923. (Abajur), 1919.

Man Ray nesnelerle calisirken kendi zihnindeki estetik anlayisinin izlerini
stiriiyor, zaman zaman geleneksel estetik kavramini sorgularken, zaman zaman da
kendine has yeni estetik degerler ortaya koyuyordu. Kimi zaman estetik anlamda
cekici olabilen iiriinler ortaya koysa da, buna ‘Lampshade’ (Abajur) adli ¢alisma
ornek gosterilebilir, ulasmak istedigi amac¢ hi¢bir zaman bu olmamistir.
Olusturdugu nesneleri giizel ya da cirkin olarak degerlendirmek de miimkiin
degildir. Ciinkii Man Ray’in bu calismalardaki hedefi anlatimda sadelige ulagsmak,
anlamsal bir kurguya dayanan bir bitiinligli ortaya koymakti. Bu ag¢idan
bakildiginda her bir calismasi, i¢inde diisiinsel bir amag igeren, kendine has bir

giizellige sahiptir.
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5.4. Cennete Surgin: Man Ray Hollywood’da (1940-1951)

Man Ray Fransa’daki son yillarinda, yaklagmakta olan savas hakkindaki
sOylentilerin ve ¢evrede siyasal kargasanin da etkisiyle, sevgilisi Ady ile Antibes’e
yerlesti. Amerika’daki ailesi Fransa’yr terk ederek vatanina donmesi gerektigi
konusunda kendisini ikna etmeye calisiyorlarsa da bunda basarili olamiyorlardi.
Ancak savasin baslamasiyla degisen sartlar, sevgilisini ve yaninda gotliirmesi imkansiz
olan sanat caligmalarin1 ardinda birakarak, onu, Paris’te ge¢irdigi yirmi yilin ardindan
1940 yilinda Amerikaya donmeye zorladi; basarili meslek hayatini, s6hretini ve tiim

dostlarin1 da geride birakarak.

Gerek iklimi, gerekse film endiistrisinin merkezi konumunda olan, ona Paris’in canli
havasmi animsatan Hollywood, savasi gecistirmek igin iyi bir yer olabilirdi. Cevre
gezilerinde fotograf makinesini yanmna aliyor, bdylelikle bitki Ortiisiiniin ve dogal
giizelliklerin kendisine sundugu olanaklar1 degerlendirmeye c¢alistyordu. Amerika’da
gecirdigi kirkli yillarda ¢ektigi fotograflarin pek c¢ogu bu tiirden gezilerde ¢ekilen
calismalardan olusuyordu. 1940’larda Man Ray ¢esitli nesnelere ilaveler yaparak onlara
‘Sevdigim Objeler’ ismini veriyordu. 1940’larin ortalartysa Man Ray i¢in nispeten
verimli gecmistir; koleksiyonculara satilmasi i¢in, c¢ok sayida oksit kaph

aliminyumdan satrang takimlari iretmistir.

Gegen yillarin sanatg1 kisiligine kazandirdigi tecriibe ve olgunluga karsin, bu
tilkede gecirdigi zaman sikici olmasa da, geride biraktigi prestijinden yoksun ve ilham
verici olmaktan da c¢ok uzakti. Fransa’da biraktigi eserleri i¢in derin bir kaygi
duyuyordu, bu sebeple ilk resimlerinden bazilarint yeniden yapmaya koyuldu.
Fransa’nin sanatsal ortamindaki hareketliligi aratiyor olsa da, yaptigi calismalari
sergileyecek mekanlar bulmaya basladi. Yaninda ¢cok az eseri olmasina ragmen
eserlerini sergilemeye basladi. Kardesinde ve bazi koleksiyoncularda bulunan eserleri
alarak bunlar1 da sergilemeye baslamasina ragmen, boylesine ilgisiz bir tepkiyle
karsilagsmay1 da hi¢ beklemiyordu. Hemen hi¢ satis yapamiyor olmasinin yani sira,
elestirmenler de onu hi¢ ciddiye almiyordu. Kisa bir zaman sonra maddi giicliiklerle

karsilagsmasi kaginilmaz oldu.
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Los Angeles’ta calismalarini toplayan az sayida kisiden biri olan yonetmen Albert
Lewin ile olan arkadasligi, birkag ilging isin gelmesine vesile olmustur. Man Ray'in
satrang setleri ve resimlerinden biri Lewin'in Pandora and the Flying Dutchman
(Pandora ve Ucan Hollandali) filminde yer almus, ayrica bas aktris Ava Gardner’in

resimlerini ¢gekmistir.

Man Ray kendisiyle yapilan bir sdylesinin kiiciik bir yerinde, Amerika’da
gecirdigi donemi ¢ok kisaca anar: “Kariyerimde bir tarih yoktur. Parmak u¢larimda
bir siirli ara¢ var. Fotografcilik tipki ressamlik gibi tesadiifi bir seydi, ya da yazarlik,
ya da heykeller yapmak, ya da sadece konusmak. ‘Self Portrait’ (Kendi Portrem)
olarak yayinlanan bir kitap yazdim. Kitab1 1963’te New York’ta ki bir yazarin
tesvikiyle yazdim. Bana 20’ler ve 30’lar hakkinda bir kitap yazmam gerektigini
sOyledi. Dedim ki: ‘Aslinda buna ¢ok uzun zaman dnce basladim ve ¢ok uzun zaman
sonra bitirdim. Gordiigiin gibi hala buradayim, o ylizden gercek anlamda bunu
diizeltemezsin. Ta en basindan baslamali ve sonuna kadar gitmeliyim’. Dolayistyla
bu kazara ya da dyle anilan dogumumla baglar, 1940-1951 yillarinda Kaliforniya’da

10 y1l gegirdikten sonra 1951°de Paris’e désnmemle biter.”®

Man Ray’in  Amerika’da  gecirdigi  yillar, Fransa’daki yasamiyla
karsilagtirilldiginda, gerek sanatci kisiligi gerekse sosyal hayati agisindan biiylik
farkliliklar icermektedir. Hem aligkin oldugu, tanindig1 ve kendine ait bir yere sahip
oldugu sanat ortamindan uzaklasmis olmanin kisisel diinyasindaki etkileriyle hem de

maddi sorunlarla bogusmak zorunda birakmustir.

63 Jean-Hubert Martin, Man Ray Photographs, 37



6. MAN RAY SONRASI DURUM

20. yiizyilin iki 6nemli sanat akimi olan Dada ve Gergekiistiiciiliik yerini,
ilerleyen zaman iginde ortaya ¢ikan cagdas, yenilik¢i sanat hareketlerine birakti. Bu
iki sanat akimin ardillar1 {izerinde biraktig1 etkileri Yeni-Dada, Happenning

(Olusum), Pop Art (Pop Sanat), Op-Art’dan Kavramsal Sanata kadar uzanir.

Dada akiminin devami olarak ortaya ¢ikan Yeni-Dada, bir seyi resmetmek yerine,
giindelik gergcek nesneleri, ¢esitli malzemeleri, ise yaramaz artik ve ¢opleri bir araya

getirerek yeni resimler olusturur. (Resim 6.1)

Resim 6.1. Jasper Johns, Boyanmis Bronz 2: Bira Kutulari, 1964.

Dada hareketinde karsimiza ¢ikan anlik ve rastlantiya dayali sanat etkinlikleri ilk
Happenning olugumlaridir. 1960’larda genis ilgi gormeye baslayan Happenning akiminda
cesitli sanat etkinlikleri seyirciyi de dahil ederek gergeklestiriliyordu. (Resim 6.2)

Resim 6.2. Robert Rauschenberg, Dans Olayi, 1966, Judson Kilisesi.
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Atik malzemeler ve nesneleri kullanarak yapilan, Dada’daki ready-made’leri
andiran ¢aligmalar, Pop-Art’in habercisidir. Tiiketileni kullanarak, tiiketim diinyasina
gondermede bulunan Pop-Art, gilinliikk hayatta siklikla karsilagilan iirlinlerini

kullanarak yeni imajlar iiretiyordu. (Resim 6.3)

Resim 6.3. Andy Warhol, Man Ray Portresi, 1974.

Op-Art iki boyutlu grafikler kullanilarak, {i¢ boyutluluk etkisi yaratmay1 hedefleyen
soyut bir yaklagimdir. Op-Art adi da bu amaca uygun olarak se¢ilen Optical Art’in (optik
sanat) kelimelerinin kisaltilmasiyla olusturulmustur. Bu sanatin kokleriyse 1920°li

yillarda Bauhaus’da verilen renk kurami derslerine dayanmaktadir (Resim 6.4).

Resim 6.4. Bridget Riley, Katarakt III, 1967.

Diislincenin nesneye baskin ¢iktigi Kavramsal Sanat, adindan da anlasilacagi
iizere soyut kavramlar tizerine kuruludur. Duyusal olarak algilanan degil, zihinsel bir

imge yaratmay1 amaclayan bir anlayistir. (Resim 6.5)
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Resim 6.5. Sol LeWitt, ‘3 Part Set’ (Ug Pargali Takim), 1968.

Gorsel ve plastik sanatlarda 1960’l1 yillardan bu yana, sanati hayata
yakinlastirmak i¢in ¢esitli girisimler gergeklestirilmistir. Bir anlamda sanatin miize,
galeri vb. gibi kapali alanlardan ¢ikarak, hayatin i¢ine girmesini hedeflemistir. Bu
anlamda ilging sayilabilecek girisimlerden biri, Christo’nun binalar1 paketledigi
caligmalaridir. (Resim 6.6) Bu calismalarla Man Ray’in ‘The Enigma of Isidore
Ducasse’ (Isidore Ducasse’in Esrar1) ¢alismasi arasinda bir iligki kurulabilir. Ray bir
ordu battaniyesiyle dikis makinesini paketlerken Christo ise kent yapilarim

paketlemistir. (Resim 6.7)

Resim 6.6. Man Ray, The Enigma of Isidore Ducasse’ Resim 6.7. Christo ve Jeanne-Claude, ‘Wrapped
(Isidore Ducasse’in Esrari), 1920. Reichstong’, Berlin, 1971 - 1995.
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Christinine Nelson’un ‘Man Ray’in Ironisi’ adli ¢alismasinda, sanatginin 1921
yilinda yapmis oldugu ‘Le Cadeau’ (Hediye) adli eserini yeniden yorumlar. (Resim
6.8) Man Ray’in izniyle yaptig1i bu caligmada iitii tabanindaki c¢ivilerin yerini,
emzikler almistir. Bdylece Hediye nin siddetli gériiniimii ‘Man Ray’m Ironisi’ adl

calismayla kirilmistir. (Resim 6.9)
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Resim 6.8. Man Ray, ‘Le Cadeau’ (Hediye), 1921. Resim 6.9. Christinine Nelson,
Man Ray’m Ironisi, 1997.

Caligmalarinda Man Ray’den etkilenen bir diger sanat¢1 da Joel Peter Witkin’dir.
J.P. Witkin’in 1990 senesinde ger¢eklestirdigi calismasit ‘The Woman Who Was a
Bird’ (Bir Zamanlar Kus Olan Kadin) adli eseri (Resim 6.10) ile Man Ray’in ‘La
Violin d’Ingres’ (Ingres’in Kemani) adli eseri (Resim 6.11) arasindaki benzerlik
hemen goze carpmaktadir. Witkin, bu ¢alismasinda Man Ray’in eserinden ilham
aldigini ifade eder. Man Ray’in eserinde kullandig1 ‘F’ delikleri, Witkin’in eserinde,

birisi tarafindan koparilan kanatlarin ardinda kalan izlere doniistir.
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Resim 6.10. Man Ray,‘La Violin d’Ingres’ Resim 6.11. Witkin,“The Woman Who Was a Bird”
(Ingres’inKemani), 1924. (Bir Zamanlar Kug Olan Kadin), 1990.

Man Ray’in yenilik¢i yaklasimlari, tipki caginda kendinden sonra gelen
gercekiistiiciilik sanat akimma zemin hazirlayan etkenlerden biri olmasi gibi,
giiniimiizde de etkisini gostermektedir. Yukaridaki kimi 6rneklerde agikca goriilecegi
lizere, giiniimilizde de pek ¢ok sanat¢i i¢in hala esin kaynagi olusturabiliyor olmasi,
ancak onun Ozgiir ve yenilik¢i kisiligini sanatina basariyla yansitmasiyla

agiklanabilir.



. YASAM BiYOGRAFISi

1890- Filadelphia, Pensilvanya’da dogdu.

1897- Ailesi Brooklyn, New York’a taginir.

1904- Liseye baslar, serbest ¢izim ve endiistriyel teknik ressamlik dersleri alir.
1908- Liseden mezun olur.

Mimarlik bursu teklif edilir, fakat bunu geri ¢evirir.

1908-Eyliil ayinda, ailesiyle Brooklyn’de yasarken, New York’ta ¢caligmaya baslar.
1910-11- Ferrer Center’a baslar, orada sanat derslerine ve sosyal yasama katilir.

291 Fifth Avenue, New York adresindeki Stieglitz’in ‘Gallery of the Photo-
Secession’in1  ziyaret etmeye bagslar. Burada Avrupa Sanati ve Amerikali
artistlerle tanigir. Man Ray’in 291 Gallery’de hi¢ sergisi olmamistir, fakat onun

caligmalar1 bazen insanlar gorsiin diye Stieglitz tarafindan rasgele sergilenir.
1911- New York’a taginir, diger sanat¢ilarla iletisime gegmeye baslar.
1912- Bahar. Ridgefield, New Jersey’e tasinir.

1913-19- Harita ve atlas yayimcilar1 i¢in teknik ressam olarak ¢aligir.

1913- 17 Subat — 15 Mart. Armory Show’u goriir, onu gordiikten sonra ilk
Kiibist resmini yapar: Portrait of Alfred Stieglitz.

1913- Stieglitz sayesinde bir yayimciya 150 dolara tablo satar.
1914- May1s, Adon Lacroix ile evlenir.

Belliki bu zamanlarda ‘Man Ray’ olarak degistirmistir, evlilik kayitlarinda

da boyle goriinmektedir.
Fotografciliga baslar.

Yaz. Ocak 1915’in basiminda yayimlanmak iizere, Kamera Calismasi i¢in

‘Impressions of 291’ 1 yazar.



92

1914-Agustos. Avrupa’da savas patlak verir. Adon Lacroix ile birlikte

Fransa’ya gitmek i¢in planlarini ertelemek zorunda kalir.

Mother Earth News’un Agustos ve Eyliil yayimlarimin kapaklarinda Man

Ray’in ¢aligmalar1 yer alir.

Yilin sonlarma dogru Adon Lacroix ile, sonraki yil yayimlanmak {izere A

Book of Diverse Writings tiizerindeki ¢alismalarini bitirir .
1914-15. Resimlerinin fotograflarini ¢cekmek i¢in bir kamera alir.

1915- Ocak. ‘Impressions of 291° Kamera Caligmasi ile yayimlanir.

16 Subat — 7 Mart., ‘A Group Exhibition of Paintings by Elmer Scholfield
(Elmer Scholfield’in Tablolarmmin Grup Sergisi) ve ‘An Exhibition of
Paintings Representative of the Modern Movement in American Art
(Amerikan Sanatinda Modern Hareketin Temsilcisi olan Tablolarin Sergisi)’
da gosterildi, Memorial Art Gallery (Memorial Sanat Galerisi), Rochester,
New York.

23 Mart — 24 Nisan., ‘A Group Exhibition of Paintings, Drawings and
Sculpture, (Tablolarin, Cizimlerin ve Heykelin Grup Sergisi)’da gosterildi,
Montross Gallery, 550 Fifth Avenue, New York.

14 Mart. Man Ray’in Ridgefield’daki hayati hakkinda Kreymbourg
tarafindan yazilan bir makale, ‘Sanatc1 haftada 25 dolara yasiyor’ bagligiyla

New York gazetesinde yayimlanir.

31 Mart. Man Ray’in yaptig1 ¢izimlerle, bir el yazmasi1 olan The Ridgefield

Gazook’un yayimlanmast..

Nisan. A Book of Diverse Writings’in yayimlanmasi, birlikte yazdiklar1 bu

kitabin diger yazari ile Adon Lacroix’dir.
Haziran. Marcel Duchamp ve New York’a gelir.

Eyliil/Ekim. Marcel Duchamp ile Ridgefield, ile New Jersey’de ilk

bulusmalar gergeklesir.
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Ekim — 3 Kasim. Daniel Gallery’de ilk sergisi ger¢eklesir ve sonrasinda

Arthur J. Eddy 2000 dolara 6 tablo alir.

Kis oncesi. New York’a, Grand Central Station karsisindaki Lexington

Avenue iizerindeki stiidyosuna geri taginir.

Aralik. Others daki ‘Three Dimensions’in yayimlanmasi (Kreymbourg
tarafindan  kuruldu, Walter Arensberg tarafindan finanssal yardim yapildi,

Temmuz 1915).
1915-16. Arensbergs’deki Soirées’e katilir.

1916. 13 — 25 Mart. Calismalari, Senkronistler’in ‘Forum Exhibition of
Modern Painters’ (Modern Ressamlarin Ag¢ik Oturum Sergisi),’ inda

gosterildi, Anderson Galleries, New York.

Duchamp ve digerleriyle ‘Indépendants (Bagimsizlar)’ gosterisini planlamaya

baslar.
1916-17. Aralik — 16 Ocak . Daniel Gallery’de ikinci sergisi agilir.

1917. 10 Nisan — 6 Mayis. ‘Society of Independant Artists’ (Bagimsiz
Sanatcilar Cemiyeti) (New York) sergisi. Man Ray sergiye ‘The Rope
Dancer’ ile girer, ancak Duchamp’in Fountain’1 reddedildiginde, bu teklifi
geri cevirir. (Man Ray, Duchamp ve Arensberg Society of Independant
Artists’den ¢ekilirler.)

14 Nisan. Stieglitz’in 291 Gallery’si kapanir.
19 Nisan. Waldorf Astoria Hotel’deki Arthur Cravan’in konferansina katilir.

Nisan — Mayis. ‘The Blind Man’ {izerine yazilmig bir elestirinin yayimina

katkida bulunur.

1918. Daniel Gallery sayesinde, Ferdinand Howald, Man Ray’in eserlerini

toplamaya baslar.
1919. Mart. TNT anarsist elestirisinin tek olan basimi yayimlanir.

Adon Lacroix’in ‘La logique assassinée’ siirini resmeder.
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Adon Lacroix’dan ayrilir. Apartman dairesinden, kuklalarin kostiimlerini

buldugu ve ‘La voliére’nin resmini yaptig1 zemin kata taginir.

17 Kasim — 1 Aralik. Daniel Gallery’de tigiincii sergisi.

1920. Tristan Tzara ile goriismeler yapar.

[1k satranc setini diizenler.

Fotograf¢ilikta Duchamp ile is birligi yapar.

Duchamp’in basinin tepe kisminin tirag edilmis sekliyle fotografini ¢eker.

1 — 29 Subat.Bu eser, ‘Exhibition of Painting by American Modernists’
(Amerikali Modernistlerin tablosunun sergisi)’ de gosterilir, Museum of

History (Tarih Miizesi), Science and Art (Bilim ve Sanat), Los Angeles.

29 Nisan. Duchamp ve Katherine Dreier ile birlikte, ‘Société Anonyme’
tliziigiinii imzalar.
30 Nisan — 15 Haziran. Société¢ Anonyme’nin ilk sergisi.

Yilin sonlart. Duchamp’in Rrose Sélavy olarak fotografini ¢eker.

1921. 7 — 26 Mart. John Wanamaker’in ‘15th Annual Exhibition of
Photographs (15. Fotograflarin Yillik Sergisi) yarigmasinda ‘Portrait of a
Sculptor’ (Berenice Abbott) fotografi ile 10 dolar kazanir, Filadelphia,

Pensilvanya.

Nisan. New York Dada’nin yayimlanmasi, birlikte yazdiklar1 bu kitabin diger

yazar1 ise Marcel Duchamp.

21 Haziran’dan 6nce. Duchamp ile birlikte film yaparlar, ‘Elsa, Barones von

Freytag-Loringhoven, Shaves her Pubic Hair’.

21 Haziran. Duchamp Paris’e gitmek lizere ayrilir.

14 Temmuz. Paris’e varir. Duchamp onu Dadaistlerle tanistirir.

Eyliil. Picabia’y1 goriir, ‘L’OEil Cacodylate’ i imzalar. Gabrielle Buffet Picabia

tarafindan Paul Poiret ile tanistirilir.

Ekim. Cocteau Paris’e doner.
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Ekim 1921 ile Ocak 1922 arasi. Jean Cocteau ile goriisiir.

Kasim. Insanlarmn fotografini gekmekle mesgul olur. Librairie Six sergisi kurulur.

Almanya’da bir sergi agmak icin oraya gitmeyi planlar.

14 Kasim ile 11 Temmuz 1922 arasi. Gertrude Stein ile goriisiir ve onun

fotografini ¢eker.

Kasim. Ik solarizasyonunu yapar.

3 — 31 Aralik. Librairie Six’de sergi. Agilista Eric Satie ile tanisir, birlikte Gift’i

yaparlar.
Aralik Noel’den once. Kiki ile tanisir.

1922. Pek ¢ok fotografik portre yapar, ki aralarinda Braque ve Joyce’ unkiler de
vardir. Ingilizce kitaplarin Paris yayimcilar1 onu fotografci olarak kullanir. Pam

Poiret tarafindan begenilen bir fotograf¢i olarak nitelendirilir.

Fernand Léger ve Beatrice Hastings’1 tanur.

17 Subat. Breton’un Congrés de Paris’ine glivensizlik dnergesini imzalar.
20 Mart. Robert Desnos sanatgilarla ve Dadaistlerle iliski kurmaya baslar.

Les feuilles libres’in Nisan-Mayis yayini, kendisi hakkinda Cocteau tarafindan

bir makale ile bir solarizasyon ¢aligmasini.

28 Mayis itibariyle. Picasso ve Braque’nin fotograflarini ¢ekti. Oldukg¢a basarili
ve aktif bir fotograf¢t haline gelerek, Vanity Fair de 4 solarizasyon satti.

‘Champs délicieux’ iizerinde ¢alismaya basladi.

30 Haziran. Bullier dans salonunda bir balo olan ‘Féte de Nuit de Montparnasse’

nin posterinde sanat¢i olarak ismi gecti.
Agustos. Tzara, ‘Champs Délicieux’ i¢in 6nsdz yazar.

18 Kasim. Marcel Proust’un oOliimii. Cocteau’nun istegi iizerine Proust’un

fotografini ¢geker.

Aralik. 12 solarizasyon ile, Champs délicieux’un yayimlanir.
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1923-26. Berenice Abbott Man Ray’e asistanlik yapar. Bagka yerlere sik sik

gezintiler yapmasina ragmen, Paris su an Duchamp’in temelidir.
Jules Pascin’in fotografini ¢eker.
Desnos Man Ray’in solarizasyonlar1 hakkinda yazar.

Mart itibariyle. Paris’te kalmaya karar verdir. Ailesine yazdig1 bir mektupta,
eger New York’a gelirse, Paris’teki stiidyoyu calistirmaya devam edecegini

sOyler.

6/7 Temmuz. Man Ray’in ‘Retour a la raison’ (Akla Geri Doniis) adl1 filmi
‘Théatre Michel’de (Michel Tiyatrosunda) ‘Coeur a barbe’ soirée (Kabarmis
Kalpler Gecesinde) de gosterildi.

14 Temmuz ile Agustos sonu arasi. Kiki ile birlikte, Peggy Guggenheim’1

Normandy’deki evinde ziyaret eder.

Bir film yapmak i¢in Dudley Murphy ile ise koyulurlar. Proje basarisizlikla
sonuclaninca, Murphy Léger’e gider ve ‘Ballet mécanique’yi (Mekanik

Bale) yapar, ki Man Ray bunun bir kisminin fotograf¢iligini yapmustir.

The Little Review’un Sonbahar — Kis sayisini, Ribemont-Dessaignes’in
‘Dada Painting or the Oil-eye’ (Dada Ressamlig1 ya da Yagli-G6z) adh

makalesini igerir, bu makaleden de s6z edilmektedir. Man Ray vardir.

1 Kasim. Salon d’ Automne’de (Sonbahar Salonunda - Sergisinde) portresini

sergiler.
1924. ‘Le violon d’Ingres ‘(Ingre’nin kemani), Littérature de yayimlandi.

25 Nisan. ‘Exposition des Arts Décoratifs’ in (Siis Sanatlarinin Sergisi’nin)

acilis1. Man Ray tekstil boliimiiniin fotografciligini tistlendi.

Fransiz Vogue’un May1s yayin1 ve Amerikan Vogue’un 15 Mayis yaymi Man

Ray tarafindan yapilan moda fotograflar1 icermektedir.

‘Les feuilles libres’ (Ozgiir sayfalar) in Mayis-Haziran yayini, Ribemont-

Dessaignes tarafindan yazilan ‘Man Ray’ baslikli makaleyi icermektedir.
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14-25 Kasim. Galerie Pierre (Pierre Galerisindeki) deki Siirrealist sergisine

katilir.
1926. ‘Revolving Doors’ (Donen Kapilar) un yayimlanmasi

Kiki ve bir ¢ok Siirrealistle birlikte, Normandy’de Duclair’i diglamaya devam

eder. Grup ve yerliler arasinda kavga patlak verir.
Mart. Kiki tutuklanir ve Villefranche’de hapse atilir.

26 Mart. Galerie Surréaliste (Siirrealist Galerisinin) nin agilisinda Man Ray
sergisi.

Mayis. ‘Ciddi olarak’ Emak Bakia adli filmine baslar, sonbahar itibariyle
bitirmeyi planlamaktadir.

Agustos. Biarritz’deki Arthur Wheeler’in evinde ‘Emak Bakia’ nin film
cekimi.

Duchamp, Man Ray ve Marc Allegret ile birlikte ‘Anémic Cinéma’ y1 bitirir.

19 Kasim 1926 — 1 Ocak 1927. Calusmalari, Brooklyn Museum (Brooklyn
Miizesindeki) daki ‘Société Anonyme’ (Anonim Topluluk) sergisine dahil

edilir.
23 Kasim. Vieux Colombier’de ‘Emak Bakia’ nin ilk gosterimi.

1927. Subat sonu. Julien Levy ve Marcel Duchamp, New York’tan Paris’e
dogru yoldayken, Man Ray’in New York’a gittigini duyarlar.

26 Mart. ‘Man Ray: Yeni Tablolar ve Fotografik Kompozisyonlar’, New
York’taki Daniel Gallery’de segilenir.

28 Nisan itibariyle. Tekrar Paris’te.

Eylil. Siirrealistlerin ‘Hands of Love’ adli ¢alismalarimin La révolution
surréaliste de yayimlanmasi, Charlie Chaplin’in bosanma skandalinda

savunmasi. Man Ray imza atanlar arasinda.

1928. Subat. Desnos’un ‘Etoile de mer’ (Denizyildizi) adli siirini duyar ve

onu film i¢in senaryo olarak kullanmay1 planlar. Etoile de mer e baslar.
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13 Mayis. Ursulines Stiidyosunda Etoile de mer in ilk gosterimi, Aralik
1929’a kadar, ‘The Blue Angel’ (Mavi Melek) olarak ayni programda

gosterilmeye devam eder.
1929-32. Lee Miller, Man Ray’in asistani olur.

5-19 Subat. ‘Photographic Compositions’ (Fotografik Caligmalar), Man

Ray’in eserinin Chicago’daki Art Club’da sergilenmesi.
Yaz basi. Lee Miller ile bulusur ve onunla birlikte Biarritz’e gider.

Haziran. Kiki’nin Souvenirs (Hatiralar) adli eserinin Fransiz basimiyla
yayimlanmasi. Mysteres du Chateau de Dés (Zarlarin Satosunun Esrari) in 6n

gosterimi.
Ekim. Ursulines Stiidyosunda, Mysteres du Chateau de Dés in gosterimi.

2-14 Kasim. Quatre Chemins Galerisinde tablolarin ve yeni solarizasyonlarin

sergisi.

1930. Yaz. Kont ve Kontes Pecci-Blunt tarafindan verilen baloda asistan1 Lee
Miller ile birlikte, beyaz kostiim giyinmis olan konuklarin {izerine elle

renklendirilmis filmleri yansitir.

1931. 13-19 Nisan. ‘Photographies de Man Ray’ (Man Ray’in Fotograflari),
Cannes’daki Alexandre III Galerisinde sergi, Picabia’min yardimiyla

diizenlenir, ayrica kataloga da 6ns6z yazilir.

1932. ‘Surrealist Exhibiton (Siirrealist Sergisi)’ a (Julien Levy Galerisi, New
York) katir.

1933-34. A T’heure de I’observatoire — Les amoureux. ‘Salon du nu
photographique’ de (Nii fotograf¢ilik sergisinde) (Galerie de la Renaissance —
Ronesans Galerisi — Paris), ‘An Exhibition of Foreign Photography’ de
(Yabanci Fotografciligin bir Sergisinde) (Art Center — Sanat Merkezi — New
York), ‘Exposition des surréalistes’ de (Stirrealistlerin Sergisinde) (Galerie
Pierre Colle, Paris) ve ‘Salon des Surindépendants’ da (Asir1 Bagimsizlarin

Sergisinde) (Paris) sergi agti.
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Yaz boyunca, Cadaques’teki Marcel Duchamp ve Mary Reynolds ile bulusur.
Daha sonra onlar birlikte Barcelona’ya giderler. Cadaques’te, Salvador Dali

ile goriigiir.

1934. Lund’da, Humphries’de ve Co.’da fotograflarmin sergilenmesi,

Londra.

The Liberation of Thaé¢lman Komitesi ve hapis anti fagistler tarafindan
organize edilen sergi satisina eserlerini verir (Galerie Vignon — Vignon

Galerisi).

1935. Wadsworth ~ Atheneum, Hartford, Connecticut’da  gdsteri
(solarizasyonlar ve fotograflar), ayrica Art Center School’da (Sanat Merkezi
Okulunda), Los Angeles (cizimler ve fotograflar), the Galeria Adlan,
Barcelona’da (resimler ve solarizasyonlar) ve Cahiers d’Art Galerisinde

gosterildi (objeler ve resimler, The Lovers dahil).

‘Objets surréalistes’ (Stirrealistlerin Konular1 — Eserleri) adli sergi, Paris’te
Charles Ratton Galerisinde, Man Ray’in ¢cogu eserini igerir: Lanterne sourde

et muette, Boardwalk, Ce qui nous manque a nous tous ve Mon réve.

Yilin sonunda, bir moda dergisi i¢cin New York’a ii¢ gezi yapar. New
York’taki Valentine Galerisinde gosterisi diizenlenir. Katalogun 6nsozii

Eluard tarafindan yazilir.

Aralik. New York’taki the Museum of Modern Art’taki — Modern Sanat
Miizesindeki ‘Fantastic Art, Dada, Surrealism’ adli serginin gece acilisina

gider.

1937. 33 eseriyle birlikte, Brussels’deki Palais des Beaux-Arts’daki (Beaux-
Arts Palasindaki) ‘Trois peintres surréalistes’ (Tanguy, Ernst, Man Ray) adli

sergide yer alir.

Paris’teki Jeanne Bucher’s da tek-adam gosterimi. Cizimlerindeki detaylarin
fotografik biiylitmelerinin yanm sira, eski ¢izimleri (1908-17) ve Les mains

libres i¢in 36 ¢izimi. Katalog 6nsozii Paul Eluard tarafindan.
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1938. ‘Exposition Internationale du Surréalisme’ (Uluslar arasi Siirrealizm
Sergisi) adli sergi Paris’te Beaux-Arts Galerisinde. Man Ray ‘1sik ustasi’.
Bunun sonucu olarak, ag¢ilis giiniinde, odalar karanliga biiriinmiisti ve el
feneri ile her ziyaretci, tablolar1 kesfetmeye koyulur. Ressamlarin emri
lizerine on alt1 tane goriintii mankeni konuldu. ‘Benim mankenim ¢iplakti,
yiiziinde camdan gdzyaslar1 ve saglarinda camdan sabun-baloncuklar1’, yazdi

Man Ray.

‘Surrealist Paintings, Drawings, Object’adli sergide yer aldi, London

Gallery’de, Londra’da.
Portrait imaginaire de D.A.F. de Sade adli tablosunu yapar.
1940. Mayis — Haziran. Man Ray Adrienne ile birlikte Paris’ten ayrilir.

Haziran sonu — Temmuz basi. Paris’e doner. Lisbon {izerinden, New York’a
gitmek tiizere ayrilir. Hollywood’a varir. Juliet Browner ile goriisiir.
‘Exposition Internationale du Surréalisme’ adli sergide yer alir, Mexico’da

Galeria de Arte Mexicana.

Eserlerinden bazilarint yeniden yapar (La Fortune II, The Woman and Her

Fish II), ¢cok eski olanlar da dahil, Revolving Doors gibi.

1943. Kaliforniya, Santa Barbara’daki Art Museum’da bulunan ¢izimlerin ve

solarizasyonlarin bulundugu bir sergi diizenlenir.

1944-46. Hans Richter Dreams That Money Can Buy’it (Paranin Satin
Alabildigi Diisler’i) yapar, senaryolar1 Calder, Duchamp, Ernst, Léger, Man
Ray ve Richter tarafindan yazilan alt1 tane ‘dreams’ (diisler), ve miizigi de

Varese, Cage, Bowles, Latouche ve Milhaud tarafindan yapildi.

Richter, Man Ray’den filmin sahnelerinden birini ¢ekmesini ister. Man Ray

reddeder, fakat ona bir senaryo gonderir, Ruth, Roses and Revolvers.

1944. New York’taki Julien Levy Galerisinde, ‘The Imagery of Chess’

(Satrancin Imgeleri) adl1 sergide yer aldu.
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Kaliforniya, Pasadena Art Institute’da (Pasadena Sanat Enstitiisii) sergisi

acilir.

New York’taki Whitney Museum’da, Pioneers of Modern Art in America

(Amerika’da Modern Sanat’m Onciileri) adli sergide yer aldu.

Man Ray Siirrealizm iizerine bir konferans verir. ‘Bunun i¢in yaptigim tek
hazirlik, Siirrealist bir hareketi temsil edecek bir eser insa etmekti’.

Konferansin sonunda bir piyango organize eder ve eseri kazanan kisiye verir.

Man Ray ve Juliet Browner ile Max Ernst ve Dorothea Tanning ciftlerinin

Beverly Hills’da ¢ifte diigiinleri olur.

1947. Chicago’daki Art Institute’da, ‘Abstract and Surrealist American Art’
(Soyut ve Siirrealist Amerikan Sanati) adli 58. yillik resim ve heykel

sergisinde yer alir.

1948. 1ki sergide yer alir: ‘Paintings and Sculpture by the Directors of the
Société Anonyme 1920-48" (1920-48 Anonim Toplulugunun Direktorleri
tarafindan Resimler ve Heykeltrag) adli sergide (Yale Art Gallery — Yale
Sanat Galerisi, Yale), ve ‘School of Twentieth Century Art” (Yirminci Yiizyil
Sanat Okulu) adli sergide (Modern Institute of Art — Modern Sanat Enstitiisti,
Beverly Hills). Ikinci serginin katalogu icin, ‘Dadaizm’ baslikli bir makale

yazdi.

Shakespearean Equations adli serisini yapar, bu seri 1930’1u yillarda ¢ektigi
matematiksel nesneleri konu alan fotograflara dayanir, bu fotograflar1 Paris’e

yaptig1 gezide beraberinde geri getirmistir.
Aralik. 1948. Bunlari, Beverly Hills’dki Bill Copley’in Galerisinde sergiler.
Mart. Juliet ile birlikte Paris’e gitmek iizere ayrilir.

Yaz — Kis. Resim yapmaya tekrar baslar. Renkli fotografcilikla denemeler
yapar.
1954. 15 Shakespearean Equations, 14 tablo, ve nesnelerle birlikte, Paris’teki

Galerie Furstenberg’de kisisel sergi.
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1956. Bir dizi se¢ilmis nesneler ve i¢inde Mythologies modernes’in de
bulundugu tablolar ile birlikte, Paris’teki Galerie de 1’Etoile Scellée’de “Non
Abstractions’ (Soyutlamama) adli kisisel sergi. Katalogtaki 6ns6z André

Breton’a ait.
1961. Venice Biennale’deki fotografciligi i¢in altin madalya alir.

1963. Otobiyografisinin yayimlanmasi, Self Portrait (Little Brown ve Co.,
Boston; André Deutsch, Londra).

1964. ‘31 Objects of my Affection (Sevdigim 31 Obje), 1920-1964°, Italya’da
ilk tek-adam sergisi, Galleria Schwarz, Milan. Makaleler Man Ray ve Tristan

Tzara tarafindan.

Paris’teki Galerie Charpentier’de ‘Le surréalisme: sources, historie, affinités’

(Siirrealizm: kaynaklari, tarihgesi, baglantilar1) adli sergide yer alir.

1965. New York’taki Corder ve Elkstrom Galerilerinde tek-adam sergisi:
‘Objects of My Affection’ (Sevdigim Objeler). Kolaj.

Iki sergide yer alir: ‘Aspects du surréalisme’ (Galerie d’Art Moderne, Basle)

ve ‘L’écart absolu’ (L’Oeil, Paris).

1966. Dada’nin ellinci y1ldonlimii. Man Ray Paris’te (Musée National d’Art
Moderne), Ziirich’te (Kunsthaus), Milan’da (Padiglione Civico d’Arte

Contemporanea) bir siirii retrospektif (gegmise ait) sergide yer aldu.

Goethe Institute’nin ‘Dada 1916-1966° adli gezgin sergisinde yer alir.
(Copenhagen, Roma ve Tokyo nun da dahil oldugu sehirler ziyaret edildi.) Ilk
biiyiik retrospektif sergi Los Angeles’ta Country Museum of Art’da yapildu.

Tel-Aviv Miizesindeki ‘Le surréalisme’ adli sergide yer alir.

1967. Turin’deki Galleria Civica d’Arte Moderna’da, ‘Le Muse Inquietanti,
Maestri del Surrealismo’ adli sergide yer alir. Paris’teki American Center’da

‘Salute to Man Ray’ (Man Ray’e Selam) adl1 sergi.

New York’ta (Martha Jackson Gallery) ve Cologne’de (Galerie Der Spiegel)

iki kigisel sergi.
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Marcel Zerbib, Man Ray’in 13 tane eserinin (1918-67) ¢ogaltilmasini yapar.

1970. Kisisel sergileri : New York (Cordier ve Ekstrom), Padua (Galleria La
Chicciola, katalog metni Man Ray tarafindan), Paris (Galerie XX Siécle, ‘La
ballade des temps hors du temps’), Venice (Galleria del Cavallino, graviirler),
Ghent (Galerie Richard Foncke, litograf — tagbasmasi resimler) ve New York

(Noah Goldowsky Gallery) agilir.

1973. Milan’da (Galleria lolas), Floransa’da (Galleria Michaud), Tokyo’da
(Natenshi Gallery) ve New York’ta (Metropolitan Museum of Art,

fotograflar) kisisel sergileri agilir.

1975. Londra’da (Mayor Gallery), Atina’da (Iolas Gallery) ve Milan’da

(Studio Marconi) kisisel sergiler.

1976. 18 Kasim, Man Ray Paris’te yagami1 son bulur.
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8. SONUC

Man Ray calismalarinin yani sira, sanatci kisiligiyle de merak uyandiran bir
karakterdir. Fotografi bir belge olma noktasindan alip, ona farkli kisisel anlamlar
yiikleyerek farkli bir anlatim araci olma niteligine tagimigtir. Onun sanat yapitlari,
caginda oldugu gibi giinlimiizde de sanat iizerinde etki birakmaya devam edecektir.
Ozgiirliik¢ii tavr1 yaninda, ortaya koydugu calismalara, kendine has bir seyler katma
tutkusu en dnemli niteliklerinden biridir. Bu Man Ray’in sanatin1 sahiplenmesinin
yegane bi¢imidir. O c¢alismalarina imzasin1 bu sekilde koymaktadir. Belki de 1916
tarihli ‘Self Portrait’ (Oto-Portre) isimli montaj ¢alismasinda (Bkz. Resim 5.3.1),

imza yerine elinin baskisini kullanmasinin bir nedeni de bu olabilir.

Bir sanat yapiti, ancak kendini yaratana ait bir par¢a barindiriyorsa, yaraticisina
ait olabilir. Stiphesiz Man Ray’in eserlerinin tiimiinde bu gozlenir. Man Ray tiim
eserlerinin gergek sahibidir. Onlara kendinden bir seyler ekleyerek, izleyici ile
arasinda bir anlaticiya doniistiiriir. Man Ray bu eserleriyle 1s1r ve daha uzun siire de

bunu yapmaya devam edecegi kesindir.
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