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ONSOZ

20. yiizyilda kendi 6zerk alanini yaratan kazi resim, resim ve heykel sanatina benzer
taraflar1 olmasina karsin bagh basina ele alinmasi gereken bir sanat dalhdir. 20. yiizyilin
basindan itibaren orijinal sOylemini sanat¢i iiretimleri ile kanitlamis ve kendine has

degerler yaratarak 6zgiin ve hayli deneysel yontemlerin kullanildig: bir arena olmustur.

Bu calismamda, ilk olarak kazi resmin tanimsal arayist yapilmis, diger sanatlarla
ilgisine deginilmis ve gelisimine etki eden unsurlar ele alinmistir. Yine kazi resmin
geleneksel tarihine goz atilarak teknik gelisim ve tekniklerin gelisimine Onciililk eden ve
katkida bulunan sanatcilara deginilmistir. ikinci olarak 20. yiizyilda kazi resim iizerine
iiretimde bulunan sanatgilar, gruplar ve akimlar ele alinarak, sanatg¢i iiretimleri’ne imgesine
ve teknigine vurgu yapilarak ortaya konmustur. Uciincii boliimde linol kazinin imgelerimin
araci olurken kisisel ve teknik siireci ele alinmig, baski resimlerimde ki resimsel ve plastik

aciklamasi yapilmustir.

Basta bu calismanin olusturulmasinda ve gelistirilmesinde bana kazandirmis oldugu
giiven ve cesaretten dolayr danismanim Yrd. Dog. irfan OKAN olmak iizere; ¢alismanin
icerigini koymamda ve gelistirmemde yardimlarimi esirgemeyen Ogr. Gor. Umut
GERMEC e; yer yer cesitli konularda damstigim ve fikirlerinden yararlandigim Ogr. Gor.
Fevzi TUFEKCI’ye tesekkiirlerimi sunmay1 borg bilirim.
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OZET
(BAGIMSIZ BiR SANAT OLARAK 20. YUZYILDA KAZI RESIM)

Kaz1 resim, kazimaya miisait herhangi bir yiizey tlizerine cesitli aletler ve sivilar
yardimiyla bigimlerin kazinmasi suretiyle ortaya c¢ikarilan imgelerin kagit ve benzeri her
yiizey iizerine basilmasi yoluyla olusturulan plastik bir sanattir. Kazi resim sosyal, kiiltiirel

ve teknolojik etkiler vasitasiyla geliserek ve zenginleserek giiniimiize gelmistir.

Geleneksel kazi resmin gelisimi, batida 1400’lerden itibaren baslamistir. 20. yiizyila
gelene degin bu teknik ile bircok sanat¢i eserler iiretmistir. Fotografik ve mekanik
tekniklerin bulunmasi bu tekniklerin gozden diigmesine sebep olmustur. 20. yiizyildan
itibaren bircok sanat¢1 bu teknigin olanaklarindan yararlanarak eserler {iiretmeye
baslamistir. Sanatcilar, baski medyumunun direkt, saf ve kaba olmasindan yararlanmis,
kimi yerde bu medyumun basli basina bir ifade giicii oldugunu ve kalibin yalnizca sanatgisi
tarafindan sekillenmesi gereken bir ara¢ olmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Cagdas sanatin
getirmis oldugu ozgiirliik¢ii ve gelismeci hava, kazi resmin farkli bir takim medyumlarla
birlikte de kullanilmasini olanakli kilmis ve yeni bir estetigin olusmasi saglanmustir. 20.
yiizyilin yetenekli ve iinlii sanatcilarinin bu teknikler iizerine egilmeleri kazi resmi hak
ettigi noktaya tasimistir. Kazi resim, kendi degerleriyle, bicimiyle, estetigiyle 20. yiizyilda
kendi 6zerk alanini yaratmis, sanatginin imgesini izleyiciye aktarmada dolaysiz bir arag

olmustur.

Boya resimlerim paralelinde iiretmis oldugum bask1 resimlerim, geleneksel yontemlerin
disina c¢ikarak, resimsel degerler kalip vasitasi ile ele alinip zengin yiizeyler olusturulmus,
resimlerimdeki gibi yasamsal, kisisel ve plastik etkilenim siirecinin kalip araciligi ile

olusturulmusg olmasi bagimsizlik fikrini giiclendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazi Resim, Imge, Teknik, Medyum, Cagdas Sanat.



SUMMARY
(ENGRAVING AS AN INDEPENDENT ART IN 20th CENTURY)

Engraving, could be applied on any suitable surface by using different kinds of tools
and implements and by the help of liquids. By this method the images that have been
carved, could be pressed on any surface. This is on art of plastics arts. Engraving came to
our days through the social, cultural and technological effects. It improved and got rich

through the history.

The improvement of then traditional engraving started since 1400 in the west. Till 20th
century, lots of artists by this technique produced many work of arts. Somehow,
photographic and mechanical technique caused the decreasement in using these etching,
linocut and woodcut techniques. It’s no more favourite. By the 20th century, many artists
benefited of the opportunities that this technique can provide. They produced many work
of arts by using this technique. Artists benefited the print medium’s of being direct, pure
and rough. They thought that at some occasions, only by itself the print medium is a power
of expressing.The free and the improving atmosphere of the contemporary art, lets us to
use engraving with other mediums and and this bring a new aesthetics. Good intentions
and the improved attentions of the artists for this techniques, made the engraving to come
to a point that it did deserved. With its own values, shapes and aesthetics engraving,
provides an autonomous place for itself in 20th century. So it turned out to be a

communication tool betwen the images of an artists and his audience.

My linocut works that produced paralel to my paintings, breaking the traditional
methods, by the plate, artistic values are taken into consideration and they formed rich
surfaces. As in my paintings vital, individual and plastics interaction of the process,

powered the idea of independence.

Key Words: Engraving, Image, Technique, Medium, Contemporary Art.
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GIRIS

19. yiizyildan itibaren baslayan modernlesme hareketi 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde
filizlenen akim ve hareketlerle temel karakterini bulmus ve gelismeci bir hareketle siirecini
isleterek gilinlimiize kadar gelmistir. Sanatgilar geleneksel malzeme olan yagliboya’nin
yaninda kolaj, asamblaj hazir nesne ve diger medyumlari da kullanmiglardir. Bu aym
zamanda boya resmin alanini genisletmis ve farkli boyutlarda birliktelik gosterecek zengin
plastik degerlere ulasilmasini saglamistir. Sanatgilarin arayislari, onlarin kazi resme
egilmelerini ve onu yeniden kesfetmelerini saglamigtir. Bu kesif geleneksel anlamda
olmamis, tiimden bu tekniklerde yeni bulus ve arayislarin olmasini ve yeni boyutlarinin
kesfedilmesini saglamistir. Giiniimiiziin giincel sanatin1 icra eden yenilik¢i sanatcilarin bu

tekniklere egilmeleri kazi resim siirecini hayli zengin ve ilgi ¢ekici kilmistir.

Kazi resmin bagimsiz bir sanat olarak ele alinabilmesi icin 20. yiizyill oncesindeki
statiistinii ve sanatgi iiretimlerini iyi bilmek gerekir. Tekniklerin kesfedilmesi ve bir yere
kadar gelistirilmesi 20. yiizy1l oncesine rastlar.19. yiizyilda bir¢ok kazi resim teknigi
gozden diigsmiistiir. Fakat 20. yiizyil ile birlikte bu teknikler, sanat¢ilarin kendilerini ifade

etmelerinde kullandiklar1 devrimci teknikler biitiinii olmuslardir.

Bu aragtirmanin amaci, 20. yiizyill icinde kazi resim tiizerine iiretimde bulunan
sanatgilara vurgu yaparak, kazi resmin gelisimini, teknik anlamda yenilikleri, ¢agdas

sanattaki etkilerini konu alarak agiklamay1 amag¢lamaktadir.

Kazi Resim ve Gelenegi boliimiinde, Kazi Resim adi altinda terimsel agimlamasi,
geleneksel-cagdas baglamda tanimlar1 yapilmistir. Kazi resmin 6z niteligi sorgulanirken
kaz1 resmin hangi sanatlarla iligki icinde oldugu ve durdugu yerin ne oldugu agiklanmistir.
Kazi resmin gelisimine direkt veya dogrudan etki eden sosyal Kkiiltiirel ve teknolojik
gelismelere yer verilmistir. 20. Yiizy1l Oncesi Kazi Resmin Tarihinin ele alindig1 kisimda
kaz1 resmin tarihsel gelisimini, sanatcilara, tekniklerin gelisimine vurgu yapilarak ortaya
konmugtur. Japon Renkli Aga¢ Kazilar1 kisminda, onlarin aga¢ kazi yontemlerine

deginilmis ve 6nemli sanatcilarindan orneklere yer verilmistir.

20. Yiizyilda Kazi Resim baslig1 altinda yiizyilin basindan itibaren kazi resmin kendi

Ozerk alanimi yaratmasina katkida bulunan akimlara, gruplara ve sanatgilara deginilmis,



onlarin kazi resme katkilari agimlanmis baski resimlerinden Orneklere yer verilmistir.
Ekspresyonist Akimda Kazi Resim bagligi altinda; der Blaue Reiter, die Briicke ve bu
akimlarla 6zdeslesen diger sanatc¢ilara deginilmis, drneklerle desteklenmistir. Fovist Agac
Kazilar baglig altinda, Fovist sanatgilarin kazi resme yaklagimlari, siyah beyaz estetigi ve
avangart baski sanati igindeki yerine deginilmis sanatci iiretimlerinden Orneklere yer
verilmistir. Atolye 17 ve Cagdas Kazi Resim baghigi altinda, bu atolyede calisan
sanat¢ilarin metal baskiya yaklasimlari ele alinmisg, 6rneklerle desteklenmis ve cagdas kazi
resmin olugmasindaki katkilarina yer verilmistir. Bagimsiz Sanatgilar kisminda ise kazi
resim ¢alismalari ile goz dolduran sanatgilara, teknik ve kisisel yaklasimlarina yer verilmis,

iiretimlerinden orneklerle pekistirilmistir.

Sonug¢ ve Degerlendirme bashign altinda ise, Imge kisminda imgeye yaklasimim,
Sanatsal Bir Dil Olarak Linol Kaz1 baglig: altinda ise baski resme kisisel ve teknik agidan
yaklagimim ele alinmig, baski resimlerimden orneklerle, kalip yiizeyindeki arayiglarim

sonucu ortaya c¢ikan iiretimlerimin plastik yoniine deginilmistir.



1. KAZI RESIM VE GELENEKSEL TARIHi

1.1. Kaz1 Resim

1.1.1. Tamim

Kazi resim, kelime manasi ile “graviir terimi ile ayni alanlari isaret eder ve 20. yiizyil
sanatinda da ayn1 eserleri nitelemek i¢in kullanilmistir. Prof. Giindiiz G6lonii’de 1979°da
yayinlamis oldugu, graviir tekniklerini ve kisa tarihini iceren kitabinin ismine “Kazi
Resim* adin1 vererek Tiirkiye’de graviir terimi yerine bu terimin de kullanilabilecegini
ifade etmistir. Graviir'iin geleneksel tarihini inceledigimizde; daha c¢ok bir eserin
roprodiiksiyonunu  yapmak, kitap resimlemeleri ve dini bir takim Ogretilerin
yayginlastirilmasinda kullanilirken, 20. yiizy1l cagdas arenasinda tiim diger teknik ve ifade
araglarinin yaninda kendi sanatsal yarati alanini olusturmus, sanatcilarin dolaysiz ifade
araclarindan biri olmustur. Dolayisiyla her iki donem i¢in 1900’ler 6ncesi ve sonrasi igin,

iki farkli tanimin yapilmasi gerektigi sonucunu dogurur.

Tiirkceye Fransizca “graviire” sozciigiinden girmis olan graviir terimi belirli
malzemeler kullanarak resimleri ¢cogaltma ve bazi sanat¢ilarin kazima teknigi ile resim
yapma sanatina denir. Baska bir ifade ile: “Aga¢, metal, tas, musamba gibi malzeme

.. . . . 1
iizerine kazilarak baski sonucu elde edilen resim ya da yazilardir.*

Kazi resim; oyulmaya ve asindirmaya miisait diiz bir ylizey iizerine kazima yontemi ile
sanatginin imajlarini gerek cizgilerle ve gerekse de renk alanlari kullanarak kendi amacinin
aract haline getirdigi, bastifi ve cogalttigi sanat yapit(lar)idir. Bagka bir deyisle:
“...tasarimla baslayan, malzeme ve teknik yontemlerle gelisen asamalardan ve graviire
ozgii dil-ifade, imge 6znelliginde serbestce olusturulan, kendine 6zgii bir sanatsal yaratma

. e g 2
eylemi ve objesidir.*

Kaz1 resim 20. yiizy1l oncesinde cogaltilabilir 6zelliginden dolayir diger sanatlardan

degersiz goriilmiistiir. Hiyerarsisi; boya resim, suluboya ve desenden sonra dordiincii

" Asim ISLER, Graviir Sanati, Ozgiin Baski (Resim) Sergi Katalogu.
2 Asim ISLER, Baslangicinda Bugiine Tiirkiye’de Graviir, Karsi1 Sanat Caligmalari, 11.



konumda goriilmiistiir. Bu hiyerarsi, kazi resmin ¢agdas sanatla birlikte kendi 6zerk alanini

olusturmasiyla bozulacaktir.

1.1.2. Kaz1 Resmin Oz Niteligi

Geleneksel baski sanati dahilinde kazi resmin degerlendirilmesi, sanat¢ilarin 6zel ilgisi
disinda, daha ¢ok zanaata doniik olmustur. 20. yiizyila gelindiginde bu durum biisbiitiin
degismistir. Sanat¢i1 olusturacagi esere cogaltilacak ticari bir nesne goziiyle bakmamakta,
artik imkanlar dahilinde kalibin kendisine sundugu tiim olanaklardan yararlanmaktadir.
Olusturulan eserin degeri, onun hangi teknikle yapildigina bakilmaksizin, ortaya cikan
sonu¢ basli basina sanatsal bir deger olarak belirir. Bu asamada teknik yalnizca sanat
eserinin bicimlendirilmesine yardimci olan bir ara¢ konumundadir. Kazi resmin sanatsal
bir dil olmasinda sanat¢ilarin katkist bilyiik olmustur. Sanatcilar, kalib1 tuval boyarcasina

baski imkanlarini kullanarak yeni bir dilin olusmasinda 6nciiliik etmislerdir.

“Baski plakasi yapmak resim yapmaya kiyasla yontu yapmaya daha yakindir.*> imajin
kazinacagi plakanin kesilmesinden baski asamasina kadar ki siire¢, basim sirasinda ki bir
takim zorluklarin {iistesinden gelinmesine yardim edecektir. Yiiksek baskida kalibin
kazinmasi, rolyef etkisini kendisi ile birlikte getirdiginden dolayi, muhakkak surette belli
bir giiciin harcanmasi ve yiizey iizerinde bir takim parcaciklarin koparilmasi gerekliligi,
teknik acidan imajin ortaya ¢ikarilmasi yontu yapmaya yaklasacaktir. Elde edilecek sonug
yontudan ¢ok resme benzeyecektir. Yiizey iizerine kazinacak her oyuk resimsel olarak
firca ve kaleme yiiklenen islevin bir bakima kazi aletlerine aktarilmasidir. “Resim
yapmakla bir baski plakasi yapmak arasindaki farki abartmak miimkiin degildir. Firca
yumusaktir ve basing uygulamaya gerek olmadan yiizeyde gezdirilebilir; izlerini her zaman
yiizeyde birakir. Kalem, tig u¢ ve miirekkepli kalem daha serttir ve yiizeyde benzeri izler
birakirlar. Burin ya da oyma kalemi, kuru u¢ ve oygu bicaklari yiizeyi degistiren ve derine
isleyen aletlerdir. Firca ele karsi hi¢bir direng gostermezken, baski resim sanatcilarinin
aletleri kayda deger bir gii¢c kullanilmasin1 gerektirir..., giiciin yogun olarak uygulanmasi
pesi sira baskiya da yansir. Bunlar sirf rastlantinin sonuglart degil, aksine sanatcinin

goriinen bir forma doniistiirebildigi somut enerjinin izleridir.*

Baski1 resmin baglangicindan itibaren ¢izgi vardir. Gelismesi de hep bu eksen iizerine

3 Felix BRUNNER, Graviiriin El Kitabi, 14.
* Bkz. (2), BRUNNER, 14.



olmustur. Cizgi diger sanatsal kullamimlarinda oldugu gibi; baskida da bigimlerin,
yiizeylerin ifade edilmesinde tek aractir. Cizgisel olandan tonal olana gegis ayn1 zamanda

gelenekselden ¢cagdas olana da gecisi temsil eder.

20. yiizyi1lda baski resim bir bakima mevcut imge ve resimlerin ¢ogaltilmasi degil,
halihazirda var olmayan orijinal eserin viicut bulmasi i¢in aracilik eder. “Kimi sanatgilar
atolyelerine kapanip bir modern simyaci gibi calisarak baski sayisim1 “tek“e indirgeyecek
kadar tutuculuga varan bir gelenekselcilik sergilerken, digerleri giiniimiiz teknolojisinin
olanaklarindan yararlanarak, hatta projelerini teknisyenlerle gerceklestirerek baski sayisini
500’lere cikaracak kadar asirihiga gitmekte sakinca gormemektedir.” Ayni nitelige sahip
baskilar ¢coklugu nedeniyle, daha fazla insana ve daha ucuza ulasarak paylasim duygusunu
harekete gecirerek demokratik bir nitelik kazanir. Sanatsal niteligin yiiksek olmasi, kazi

resmin cogaltilabilir niteligi ona farkli bir misyon yiikleyerek degerli ve farkl kilar.

Kaz1 resim her olanagiyla resme yakinlagan ve final sonugta resim olma yetkinligine
ulasmis bir alandir. Ancak hem teknigi hem de kullanilan malzemesi kazi resmi 20.
yiizyilda farkli bir yere oturtarak onu bagimsiz bir sanat yapar. “Bilindigi gibi bir
gorlintiiyli bir imgeyi resmetmek bilgiye teknolojiye gozleme ve yaratma iggiidiisiine
baglidir. Aynmi seyler graviir i¢in gegerlidir. Ne var ki bunun i¢in maddeyi, objeyi iyice
gormek-gozlemlemek yeterli degildir. Bu konuda doganin gizli bir yasasi yoktur. Yeter ki
saglam bir diisiin giiciiyle donanmis olarak yaratmak, istedigimiz konuyu, goriintiiyii

bilingsel ve estetiksel siizgecimizden gegirerek akilsal dlgegimizde yaratmig olalim...“

20. yiizy1l sanatinda kazi resim ayr1 bir degere tekabiil eder. Kazimaya dair malzemeler
artik sanat¢inin eserinin viicut bulmasi i¢in aracilik eder hale gelmistir. Yiizey iizerinde
ifade edilecek renk ve ¢izgi unsuru, kalipta ifade edilerek ve hicte umulmadik bir yerde
sanatginin eserine eslik etmesi, kazi resmin degerini diisiirmez aksine onu geleneksel
siirlarindan ¢ikararak, farkli bir takim bicimlerin tamamlayici haline getirir ki bu kaz
resmin esas kimliginin kisiselden evrensele dogru, bagimsiz ama birliktelikten dogan

giicle, tiim diger sanatlardan farkli bir yere koyar.

> Fevzi TUFEKCI, Graviire ligkin, Graviriin El Kitab.
® Sami GUREL, Graviir Sanati Isimli Kitap I¢cin Sunu.



1.1.3. Sosyal Kiiltiirel Teknolojik Etkiler ve Kazi1 Resim

Insanoglu diisinmeye basladigi andan itibaren yaratma eylemi icine girmistir. Bu
yaratim diisiincenin gelisimi ile bir yere gelebilmistir. Fakat hicbir zaman bu salt diisiince
olmamistir. Her asamada kitleyi siiriikkleyen olaylar direkt olarak sanatin gelisimini de
etkilemistir. Kitleyi siiriikleyen sey ilk anda sosyal diizenlerin degismesi olarak goriilse de
bunun yaninda esas deg@isim amillerinden biri sanayi devrimiyle hiz kazanan teknoloji
olmustur.

Teknik gelisimin, imkanlar dahilinde ve gelenege bagh kalmasi, imge tesekkiiliiniin
degismemesi, duragan bir tekrar olarak belirecektir. Teknik gelisim ancak diger alanlarda
ki gelisim amillerinin tiimiiniin siirece dahil edilmesi ile miimkiindiir. Teknik olgu
kesfedilme ve gelistirilme siirecini iginde barindirir. Bu siirecin zenginlestirilmesi ise
ancak farkli malzemelerle, farkli yollardan, farkli etkilerin elde edilmesiyle miimkiindiir.
20. yiizy1l sanatcis1 bas dondiiriicti hizla gelisen ve degisen yasam ve teknolojinin etkilerini
mevcut alanlara dahil etmesi bu alanda simdiye kadar iiretilmislerin disinda, bash basina

resimsel degerlerin yaninda yeni plastik degerlerin baski mantig ile tiretimini saglamistir.

18. ve 19. yiizyilla varana degin {iiretilmis olan islerin, salt sanat adina yapildigi
soylenemez. Ilkel toplumlarin magara duvarlarina yahut yerlesiklerin evlerinin duvarlarina
kazidiklar1 ve ¢izdikleri resimlerin, resim veya sanat icra etmek icin yapmamislardi. Bu
iiretimlerin amaci kendilerini dogaiistii giiclere karsi korumak ayni zamanda onlari
egemenlikleri altina almakti. Yazinin bulunusu, bunun kil tabletlere kazimi, gelisim
diizeyine bagl idi. Zirh ve kili¢ siislemeleri icin asitle oymanin kullanimi, sonrasini ¢ok

etkileyecekti.

Ik donemlerde matbaanin bulunmanus olmasi, sanat¢i resimlerinin cogaltilmasinda
baski resim tekniklerinin bulunup gelistirilmesi ile miimkiin olmustur. Bu ayn1 zamanda
orijinalin baski yontemiyle ¢ogaltilip, insanlara daha ucuza ulasmasim saglamistir. Cogu
iinlii sanat¢inin atolyesinde bizzat bu isi yapan 6grenciler bulunurken, bazi sanatcilarin da
kaziyicilart bulunmakta idi. Bu kaziyicilarin imzalari da kazi resim iizerine tasarim sahibi

sanatginin isminin yanina atilirdi.

Avrupa da; Gotikten itibaren toplumsal yapi1 dinamiklerinin yer degistirmesi,

aristokrasinin yerini orta sinifa birakmasina neden olmustur. Bu dénemde kazi resme dair



seyler, bazi sanat¢ilarin iiretimi disinda, bir zanaat loncasina dahi girmiyordu. Sanatci
desenini blok iizerine ¢izer, kaziyici ise ¢ikarilmasi gereken alanlar kaziyarak g¢ikarirdi.
Baski islemi; tasarimindan basimina kadar birkag kisinin is boliimiiniin sonucuydu. Kazi
resim bu konumuyla, orijinalligi sorgulanarak diger sanatlarla ayn1 konumda goriilmek

istenmemistir.

[1k baskilar biiyiik oranda, kilise emrinde ¢alisan zanaatcilar tarafindan iiretilmistir. Dini
kurumlarin etkisinin artmasi, okuma yazma bilmeyen insan sayisinin fazla olmasi; dinsel
kurumlarin insanlar {izerinde etki edecek bir takim imgeleri cogaltip yayma yoluna
gitmelerine sebep olmustur. Reform hareketlerinin olmasi, modernlik diisiincesinin
getirmig oldugu sekiilarizm, din mefhumunun 20. yiizyi1l sanatinda ancak sanatgilarin

kaprisleri dogrultusunda 6zel imgelerle kendini ortaya koymustur.

“Endiistri devrimi ile Ronesans’tan beri siiregelen geleneksel sanat anlayisini
temelden sarsan sosyo-kiiltiirel ve siyasal hareketler baslamistir. Endiistri cagi toplum cagi
olmus ve sanatta bu donemde toplum hizmetine sunularak yasam bicimini olusturma
gorevini istlenmistir.“Sanat i¢in sanat® goriisii yerine sanatin halka inmesi ve diinya

piyasasina daha kaliteli iiriin sunma islevler yiiklenmistir demek dogru olur.*’

Baski islemi zor ve sonucu agisinda her zaman igin olgun, hatasiz sonucglar alinmasi
miimkiin goriinmediginden dolay1 fotograf bulunduktan ve uygulamaya geg¢ildikten sonra
ozellikle tablo reprodiiksiyonlarinda basarili sonuglar verdiginden hayli ragbet gormiistiir.
Ama fotograf hicbir zaman bir sanat eserinin yerine konulamaz, goriintiiniin taklidi
olmaktan oOteye de gidemez. 20. yiizyila gelindiginde fotografik dil bircok sanatci
tarafindan kazi1 resmin araci haline getirilerek 6zgiin bir takim isler ortaya c¢ikarilmstir.
Fotografik dil baski plakasinda sanatsal bir islem olarak sanat¢ilarin araci olmustur.
Fotografin kullanim1 bazen ticari amaca hizmet ediyor olsa da, sanatsal baskilar ile ticari

baskilar arasinda kesin bir ayrim vardir.

Kagidin kullanimi kazi resmin gelisimine katki yapan en biiyiik ara¢ olmustur. Kazi
resim, varligini her haliikarda kagidin varligina bor¢ludur. Daha 6nceleri uygulamalar bez
iizerine yapilmissa da kdgidin bulunusu ve baski resimde uygulamasinin baglamis olmasi,

kaz1 resimde onemli bir merhaleyi teskil etmistir. 20. ylizy1l Oncesinde de el yapim

’ http://www.odevarsivi.com/odev_ara/arsiv1/baski-sanati-tarihi-33304.asp.



kagitlar onemli yer tutarken, 20. yiizyilda yeri ayr1 olmus, bir¢ok sanatc¢i tarafindan

sanatsal yaratimlar i¢in 6zellikle kullanilmistir.

20. yiizy1l oncesinde oldugu gibi, 20. yiizyil igerisinde de kitap resimlemede, kazi resim
sanatgilar1 onemli isler iiretmislerdir. Onceleri bu isler resimlenen kitaplarin konusu ile
ilgili olmusken, 20. yiizyilda sanatcilar Ozgiir davranmiglar tiretmis olduklar isler

paralelinde siir ve nesir tiiriinden kitaplara kazi resim teknikleri ile igler tiretmislerdir.

20. ylizy1l icerisinde biiyiik sanatgilarin kazi resimleri, usta baskicilar tarafindan
kopyalar1 yapilarak cogaltilmaktadirlar. Diinya sanat piyasasinda, bu tiir baskilarin
olusturmus oldugu bir piyasa olusmustur. Bu durum da bu kopyalara bir yere kadar deger
verilebilse de, hi¢bir zaman orijinalinin yerine konulamaz ve 6zgiin bir baski resim olarak

kabul edilmezler.

Teknolojinin yapayligi el emegini ikinci plana atmis olarak goriinse de bu ikincillik,

ruhsalligiyla teknolojinin 6tesinde farkli 6zlemleri ifade etmistir.

Savaslar ve politik durumlar, kisisel baskaldirilarin odagi olmus sanatgilar ruh hallerini
cesitli bicimlerle ve en keskin olanla iiretip ¢ogaltmis, diger insanlarla paylasmistir. Bu
paylasim duygusu icinde iiretilen eserler politik engellerle karsilagsmis olsa da ¢cogalmis ve

cogaltilmis olarak giiniimiize kalmistir.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi kazi resmin etkilesim igcinde oldugu tiim toplumsal,
sosyal ve teknolojik etkiler kazi resmin gelisimine etki etmistir. Bu etkiler 20. yiizyilda

artik bireysellesmis, her sanat¢i agisindan farkli etkilerin ortaya ¢cikmasi saglanmstir.

1.2. 20. Yiizy1l Oncesi Kazi resmin Tarihi

Diisiinebilen ilk insanla sanat baglar. Rastgele toplayicilikla gecinen insanlar
diisinememekte ve iretememektedir. Giiniimiize bu donemden kalan iiriin
bulunmamaktadir. Kazimaya dair ilk Ornekler Altamira, Lascaux ve Bordeux gibi
magaralardan kalmistir. Giiniimiize bu magaralardan daha yakin tarihlere rastlayan pek cok

magara bulunmaktadir. Fakat son yapilan bir takim arkeolojik kazilar, kazimaya dair ilk



ornegi, M.O. 70.000’lere Afrika insanina mal eder.® Bu imgeler kil iizerine sert bir cisimle,

geometrik bicimlerin kazinmasi suretiyle bicimlendirilmistir.

Buzullar kutuplardan Ispanya iclerine kadar yayilinca, insanoglu magaralara sigimmustir.
Yasamim siirdiirebilmek icinse hayvan avlamak zorunda kalmistir. Kesfettikleri ilkel
mizraklar, uclar ve obsidiyen kesiciler o devir insaninin diistinmeye bagladiginin bir kaniti
olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda ilkel medeniyetten giiniimiiz ¢agdaslhigina varan ilk
araglar da bulunmus olur. Bu kesiciler onun hem neslini ve yasamini siirdiirmesini
saglayacak hem de magara duvarlarina cizecegi resmin konturlarini tasa oymasini
kolaylastiracaktir. Boylece kazi resme dair ilkel vasitalar ilk modern insanla ortaya
cikmistir. Gergi onlar baski yahut resim yapmis olmak i¢in bu hayvan bicimlerini tasa
kazimamislardi. Hayvanin benzerini tasa kaziyarak bir bakima onu egemenligi altina alma
isteginin bir sonucu olarak ta ortaya ¢ikmisti. Somut acidan bu resimler onlarin maddi
iretim tarzlan paralelinde ortaya ¢ikmisti. Her av i¢in bir resmin ¢izilmis olmasi ve baz1

resimlerin iist {iste ¢izilmis olmasi da bunu gosterir.

Resim 2. Altamira Magarasinda Bulunan Bir Resim

® Bilim ve Teknik Dergisi, Say1 411, 10.
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“Kaziyip basmaya dair ilk 6rnekler; M.O. 2000’lerde Orta Amerika’da seramikten

yapilmis rolyef miihiirlerdir. Misir’da bu tiir miihiirlere rastlanir.

Kazimaya dair etkinlikler tarih icerisinde ¢ok farkli amaglar icin kullanilmis, 20.
yiizyila gelene kadar daha ¢ok ¢ogaltma amacina yonelik olmustur. M.O. 8. yiizyildan
itibaren deri ve yumusak metale miihiirler vurularak c¢ogaltilan sekiller para olarak
kullanilmis, kuyumcu ve silah siislemecileri kazidiklar1 bi¢imleri daha keskin gostermek
icin oyuk kisimlar1 koyu renklerle doldurmuslar, ayn1 bi¢cimin kopyasini elde etmek icin
embossing yontemi ile bicimi kagitlara aktarmislardir. Asurlular, Misirhilar ve Cinliler

yazilarini kil tabletlere kazimiglardir.

Geleneksel baski tarihinde, aga¢ baski tiim diinyada kullanilan en eski tekniktir. Agac
baski tiim diinya sanatinda hem dogu (Cin-Japonya) hem de bat1 (Avrupa) graviir sanatinda

temel malzeme olmus, kazi resmin gelisiminde de 6nemli merhaleyi temsil etmistir.

s g, B
v %ﬂ%‘” E:
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Resim 3. Diamond-Sutra found at Dunhuang

(Kaynak: Giildane ARAZ, Baskiresmin Cagdaslagmasi Siirecinde Atolye 17, Sanatta Yeterlik
Tezi, Anadolu Univ., S.B.E., S.8)
Bati sanatinda, aga¢ baskinin yogun bir faaliyet alani olmasi, matbaanin kesfinin

sonrasina rastlar. Dogu sanatinda bu daha oncelere rastlar. “Cin baski resim sanatinda en

9 . P
WWW.res1m0gretmen1.CJb.net.
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erken Orneklere, Daoist ve Budist imgelerin aga¢ damga reprodiiksiyonlarinda rastlanir.
Tang Hanedam1 (618-907) doneminde baski resim yapimi yogunlasmistir. 7. yiizyilda
ortaya cikan teknik; tas ovalama (Stone Rubbing) teknigine benzer, firca ile
miirekkeplenen blok ovalanarak kagida transfer edilirdi.“'® ‘Diamond-Sutra found at
Dunhuang’ (M.S. 868) diinya ¢apinda basilan ilk kitaptir. Bu kitap 5 m uzunlugundaki rulo
kagida yapilmistir. Cinde baski resim; 8 yilizyilin sonlarma dogru oyun kartlarinin
basiminda, 9. yiizyilda da dinsel metinler ve takvim illiistrasyonlarinda kullanilmigtir. Dort
Dynasties doneminde (907-960) baskilar daha ¢ok sarayin i1smarlamasi sonucu yapilmustir.
Song déneminde baski kalitesi artmig ve iinlenmistir. Sarayin 1smarlamasi iizerine yapilan
biiyilk baski {iiretimlerinde, Daoism ve Budizm ile ilgili dinsel ve edebi konularin
reprodiiksiyonlar1 yapilmistir. Cinde saray ismarlamasi diginda siradan halk i¢inde baskilar
da yapilmistir. Bunlar daha ¢ok eglendirici yonii olan kitap illiistrasyonlar1 ve kisilerin
yaptirdigi 6zel baskilar seklinde olmustur. 14. yiizyilda itibaren c¢ok renkli baskilar
yapilmaya baglamistir. Ming Hanedan1 (1368-1644) doneminde baski resimler iiretilmeye
devam etmistir. Bu donemde memur ve sanat¢t olan Hu Cheng Yen 1622-27 yillan

113

arasinda gerceklestirmis oldugu “Ten Bamboo Studio Collection “ isimli kitab1 cok
iinlenmistir. Daha sonralari daha c¢ok mirekkeple yapilmis olan resimlerin
reprodiiksiyonlarinda kullanilmistir. 20. yiizyilda bati sanatinin etkisi altina giren Cin bask1
resmi otuzlu yillarda Lu Xun ile bir atilim yapmakla birlikte Sovyetler Birliginin “Sosyal
Realizminden* etkilenerek sosyal icerik ve politik elestiri baglaminda propaganda araci
olmustur. Japon baski resmi Cin sanati kaynaklidir. Gelisimi 9. yiizyila rastlar. Ancak en

olgun bi¢imine 17. yiizyilda Ukiyo-e ekoli ile kavusmustur. (Japon Aga¢ Baski Sanati

isimli kisimda deginilecektir.)

Avrupa sanatinda kazi resim 14. ylizyilda baslar. Bu aym zamanda, Johann
Gutenberg’in matbaay1 icat etmesinden sonraya rastlar. Ayni yiizyilda kagit tiretiminin de
artmis olmasi kazi resmin gelisimine biiyiik bir ivme kazandirmistir. Bu donemlerde dogu
bat1 etkilesiminin olmamasi1 batida kazi resmin daha ge¢ bir donemde ortaya ¢ikmasinda
etken olmustur. Dogu baski sanati ancak 19. yiizyildan itibaren Avrupa’ya girmis ve bir¢ok

sanatgiy1 etkilemistir.

“Agac baskimin Avrupa da ki ilk Orneklerine British Museum’da bulunan ‘Isa

Herodes’in oniinde’ adli 1400 tarihli baski ile 1423 tarihli ‘Buxheim Saint Chistopher’

10 www.druckstelle.info/en/holzschnitt_china_abb.htm druckstelle.
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isimli yapitlardir.“"" Bununla birlikte ilk aga¢ baskinin Bamberg de Albrecht Pfister
tarafindan basildigin1 soyleyen cesitli kaynaklar da vardir. Aga¢ kazi esas gelisimini
Alman sanatgilarla yasamistir. Matbaanin burada icat edilmesi, baski tekniklerini
kullanarak basarili igler iireten bir¢ok sanatginin buradan ¢ikmus olmasi, 20. yy
Ekspresyonizmine varan verimli iiretimler, Alman kazi resmini, sanat tarihi igerisinde

farkl1 bir yere koyar.

Resim 5. Albrecht Diirer, “Flagellation®, 1497, Aga¢ Baski

" Haydar CELIK, Graviir Sanati, 19.
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Alman kazi resminin oldugu kadar tiim diinya kazi resim sanatinda da énemli bir yeri
olan Albrecht Diirer tasarimlarimi aga¢ bloklar iizerine oymus ve bircok basarili is
iiretmistir. “Albrecht Diirer; Ortacag gelenegindeki imgelere bagliligini, resmin Gtesinde
cogkulu ve biitiin bir doga bilgisi arastirma egilimini agiklar. Mistik egilimleri ve tinsel
bilinci onu Luther’e yaklagmaya gotiirmustiir. 1520 de soyle yaziyordu: “Kismet olsa da
bir kez Doktor Martin Luther’le karsilagsaydim, onu dogrudan ve biiyiik 6zenle portresini
yapmak isterdim; biiyiik bir i¢ daralmasindan kurtulmama yardimci olmus o Hiristiyan
kisinin amis1 ileri kalsmn diye de o portreyi bakir iizerine kazirdim.“'*> 1500’lerden itibaren
graviirlerini bakir iizerine oymaya baglar. Bu onu daha gercek¢i sonuglara ulagmasini

saglar. Diirer’in bir¢ok tasarimim Jerom isimli bir aga¢ kazi ustasi oymustur.

Resim 6. Albrecht Diirer, “Son Aksam Yemegi“, 1510, Aga¢ Baski

12 Lionello VENTURI, Diirer’den Holbein’a, 155.
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Holbein, Schongauer, Cranach, Hans Burghmair gibi sanatcilar Alman kazi resim

sanatinda 6nemli yer tutarlar.

Geleneksel baski yontemlerinin gelisimine boya resim kaynaklik etmistir. Biiylik
ustalarin eserlerinin kopyalanmasi, ucuz ve seri tiretimle daha genis halk kitlelerine iinlii
resimlerin ulagmasini saglamistir. Kazi resmin gelisimindeki bir bagka yonde, dinsel
etkililigin daha fazla kisiye ulastirilma cabasi sonucu metin ve resimlerin ¢cogaltilmasi ve
dagitilmasi kaynaklik etmistir. Ornegin Italya da Ugo da Carpi, Rafael’in 6nemli eserlerini
bu teknikle kopya ederek renkli baskilar halinde ¢ogaltmistir. Profesyonel bir kaziyici olan
Domenico Campagnola, kolay bir maniyerizme kagisi onun degerini diigiirmez, etkileri
Agostino ve Annibale Carraci, Domenichino ve Grimaldi’nin yapitlarinda sezilir. 1485'te

Isvicre Solothurn ‘da dogan Urs Graf beyaz ¢izgi teknigini ustaca kullanan bir sanatcidir.

Resim 7. Hans Burghmair, * Johannes Paumgartner’in Portresi®, 1516, Renkli Aga¢ Bask1
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“Tahta baski, iistiin yararliligina karsin imgelerin iiretiminde oldukg¢a kaba bir aragti.
Bu kabaligin kimi zaman etkili oldugu dogrudur. Ge¢ Ortacagin bu yaygin baskilari
giiniimiiztin en 1iyi ilan afislerini ammsatirlar. Cizgileri basittir. Ucuz araglardan
yararlanirlar. Fakat ¢agin biiylik sanatgilarinin cesitli tutkularina tahta baski pek uygun
diismityordu. Bu ustalar ayrintidaki ustaliklarini, gozlem ve yeteneklerini gostermek
istiyorlardi. Bunun i¢in de daha ince etkiler yaratabilen bir bagka yol sectiler. Aga¢ yerine
bakir kullandilar.“"

Resim 8. Baldassare Peruzzi (Kaziyic1:Ugo da Carpi), “Hercules Chasing Avarice

from the Temple of the Muses*, 1518, Tki Bloklu Chiaroscuro Agac Bask1

Metal levha ile ne zaman kazi yapildig1 bilinmemektedir. Bu isin onciileri kuyumcular
ve silah siislemecileridir. Fakat baslangi¢ tarihinin aga¢ baskidan daha yakin oldugu
kesindir. Metal iizerine yapilan ilk yontem; kalburlama teknigidir. Bu yontemdeki esaslar,
diger tiim metal oymalara da temel ve Ornek teskil etmistir. Bu teknigi bu donemde
kullananlar daha ¢ok zanaatcilardi. 15. ylizyilldan sonra terkedilmistir. Bu siralarda
kullanilan bir diger kaz1 resim tiirii de Niello teknigidir. italya’da kazi resmin gelisimine

katkida bulunmugtur. Bu tiirii kullanan ilk kisi Maso Finiguerra’dir. Kendinden sonra gelen

'3 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 215.
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bircok sanatciyr etkileyen Finiguerra’nin kazi resme yaklasimi dekoratif etkiden ileri

gecememistir.

“16.yy’1n baglarinda ortaya cikan ilk aside yedirme baskilar, sanat¢ilarin oyma baskilari
daha kolay bir yontemle gerceklestirme ¢abalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis, bu
nedenle de oyma baskilara benzerlik gostermistir.“'* Biiyiik usta Diirer, Altdorfer, Lucas
Van Leyden bu teknigin olusmasina katki saglamislardir. Urs Graf’da demir levhalar
iizerine cesitli arastirmalar yapmustir. Hercules Seghers ise levhada siyah miirekkep yerine
renk kullanarak ilk renkli baski calismalar tiretmistir. Modern anlamda asitle oyma, esas
kimligine Rembrant ile kavugsmustur. Rembrant son islerinde soguk kaziy1 da kullanmistir.
Bu sirada Esaias Van de Velde, Jan Van de Velde ve William Buyteweck bu teknik

iizerinde bir takim denemeler yapmislardir.

Daha 6nceki donemlerden itibaren Raffaello ve Mantegna atolyelerinde bir¢ok 6grenci,
onlarin eserlerini baski tekniginde cogaltarak daha genis halk kitlesine ulagmasin
saglamiglardir. Bu durum Rubens Okulunda da kendini gostermistir. Rubens, belli bir ticret
karsiligi, baskicilar tarafindan kompozisyonlarinin graviir ve agac baski ile ¢ogaltilmasi
izni vermistir. Calismalarimin kopyalarinda, ressamca etkilerinin yansitilmast igin
kaziyicilar biiyiikk bir ugras vermislerdir. “Jonas Soyderhoef, Drunken Silenius’u kazi
resmin aracina doniistiiriirken asitle oymanin iistiine dikkatle egiliyordu. Dokusuyla ve
nitelikli 151k-golge diizenini Drunken Silenus’a tasiyordu.“” Paolos Pontius Rubens’in
anitsal Altarpiece’si The Assumption of the Virgin’i baskiya gecirmistir. Christoffel Jegher
enerjik ve koyu tonlarla Rubens calismalarini onun {iislubuyla aga¢ graviirlerine

yansitmistir.

Resim 9. Rembrant, “Otoportre*, 1631, Asitle Oyma

14 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 150.
'> Rubens And His Printmakers, www. getty.edu/art/exhibitions/rubens_printmakers/.
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Resim 11. Jonas Suyderhoef (Rubens Sonrasi), “Drunken Silenus®, 1640, Asitle Oyma ve Kuru

Kaz1
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Resim 12.Christoffel Jegher, (Rubens Sonrast), “Susanna and the Elders®, 1633, Aga¢c Kazi

Yine bu donemde Rembrant’in gittikce artan tonal asitle oymalarindan haberdar olan
Ludvig von Siegen 1642’de mezzotint bicagini buldu. Mezzotint plakada daha giiglii tonal
degerlerin ortaya cikmasmi saghiyordu. Ozellikle portrelerde daha giiglii etkiler
birakiyordu. “Siegen mezzotinti bulduktan sonra Elizabeth of Bohemia, Amelie Elisabeth
Vonflessen, Orange William ve karist Mary gibi 6nemli kisilerin portrelerini ¢izmistir.'®
Siegen ayni zamanda bir subaydi. Prens Rupert amator bir sanat¢i olmasina karsin,
mezzotintin gelismesine biiyiik katkilar1 olmus ve Ingiltere’de tanmmasmi saglamustir.
Wallerant Vailant bu teknikte basarili isler tiretmis olup, Siegen’in asistan1 ve Prens

Rupertin de 6zel 6gretmenligini yapmustir.

18. yiizyila gelindiginde Tiepolo tablolarindaki atmosferik etkiyi baskilarinda aramistir.
Asitle oymanin kendini, bor¢lu oldugu baski Sanat¢ilarinin basinda Piranesi gelmektedir.
Carceri adin1 verdigi hayali zindanlarin, tirkiitiicii goriiniimlerini ele almistir. Piranesi asitle

oymanin yam sira basarih litografilerde tiretmistir. Francisco de GOYA y Lucientes

16 http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_von_Siegen
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tiretmis oldugu asitle oyma islerinde kendi diinyasim1 yansitabilmeyi basarmus bir
sanatgidir. Boga giiresi, Savas Dehsetleri, Atasozleri ve Bordeux bogalari isimleri altinda

cesitli seriler tiretmistir.

17. 18. ve 19. yiizyillarda kaz1 resim biiyiik ustalarin tablolarinin kopyalanmasinin bir
aract haline gelmis, reprodiiksiyondan ileri gidememis ancak bu kopyalama isleminde
aslina yaklagma istegi yeni arayislar1 da kendisi ile birlikte getirmistir. Bir kisim sanatg1
kisisel egilimlerinden hareket ederken bir kismi da tablolarin kopyalanmasinda daha etkili

sonuglar icin arastirmalarda bulunmustur.

AniEris Erisaseraas 0.6 Hassm LANDERAVIA &
COMITISSA HANOVIN MYNTIENB:
‘l’r ifra :n%mﬁwcm:_-'}r WrERELMO VT D HTASSIA LANDGR 2 fane Servmivins Yot
(5}
*{u:umz Jfrzum[::’.%kv JW nwm:%ﬂ#ﬂ M:g,JR-'E {};ﬂn-'!ﬂmhudrimﬂlfw

o

Resim 13. Ludvig von Siegen, “Amelie Elisabeth von Hessen’in Portresi, 1642, Bilinen ik

Mezzotint
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Resim 15. Piranesi, “Carceri Serisinden‘, 1745, Asitle Oyma

18. ylizyilda siyah iizerine beyaz ¢izgi yontemini kullanan Thomas Bewick bir¢ok

sanatciy1 etkiledikten sonra 20. yy aga¢ oymalarina da 151k tutmustur. 19. ylizyilda ise agag
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baski hakim olmakla birlikte, sadece kopyalama araci haline gelmistir. Mezzotint’te agac
baski ile ayni1 kaderi paylasmis ve her iki teknikte 20. yiizy1l baslarindan itibaren yogun bir

sanatsal {iretimin araci olmuslardir.

18. yiizyil Ingiliz sanat¢ilar1 Gainsborought, Johnsell Cotmen, ve Thomas Girtin levha
iizerine yumusak vernik teknigini kullanarak tamamen desensel ve resimsi bir etki elde

etmislerdir.

19. yiizyilda John Tenniel, Charles Samuel Kene, Adolf von Menzel, Gustav Dore agac
baski {izerine onemli isler iiretmislerdir. “1870 oncesinde fotograf aga¢ blok yiizeyine
basilirken 1880’lerde mekanik yontemle daha ucuz ve kusursuz baskilar edilince agag
baski gozden diismiistiir. Amerikali Timothy Cole {iinlii tablolardan iirettigi baskilarla bu
teknigin son onemli ustas1 sayilir.“'” 19. yiizyilin sonlarina kadar kullanilan leke baski,
izleyen yillarda unutulmus fakat 20. ylizyilda tekrar canlanmistir. Tiim bu tekniklerin
yaninda 1860’ta Ingiliz Frederick Walton tarafindan bulunan linolyum malzemesi fazla
teknik bilgi gerektirmediginden dolay1 sanatcilar tarafindan kiiciimsenmis fakat 20.
yiizyilin basinda iinlii sanatcilarin bu materyali kullanmast ile birlikte yogun bir uygulama

alan1 olmustur.

1.2.1. Japon Agac Baski Sanati

Bat1 kazi resim tarihinin gelisim c¢izgisi yenilikci ve buluscu olmusken Dogu sanatinda
baskinin gelisimi farkli olmugtur. “Batida uygulandig: sekliyle yagliboya resim o giinlerde,
bu yorelerde biiyiik dlctide bilinmemektedir. Bati’da baski kisa bir siire icinde degisik
islemler seklinde cesitlilik sunarken, aga¢ oyma Dogu’da yiizyillar boyunca tek baski

teknigi olarak kullaniimigtir.“'®

“Resim ve agac baski Japonya’ya 8. yiizyilda Cin’den gelmis olmalidir. Ilk resimli
agac baskilar dini konuludur ve sade cizgili tarz degismeden 15. hatta 16. yiizyila
uzanmistir. Bu yiizyilda konular artik daha diinyevi olmaya baslar. Renkli denemeler 17.
yiizyilin basinda ortaya c¢ikar. Elle boyanmis 6rneklerdir. Ama bilindigi kadariyla 1627’ ye
kadar, ayr1 bir renkli baski kalib1 kullanilmis degildir ve teknik sonraki 120 yil igcinde

17 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 30.
'8 Bkz. (2), BRUNNER, Graviiriin El Kitabi, 190.
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de fazla gelismemistir.

Resim 16.Hiroshige, “Tokyo’da Dort Mevsim: Kis*, 1850, Agac Baski

17. ylizyilin ortalarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar siiren Ukiyo-e ekolii, Japon baski
resim sanatina temel karakterini kazandirmistir. Ukiyo-e kelimesinin kokeni Budizmden
kaynakli olup “Hiiziinlii Diinya“ (Sad World) manasima gelmektedir. 17. yiizyilda
kelimenin manasi degiserek “Yiizen Diinya* (Uki-e/Floating World) anlamini kazanmistir.
Daha sonralar1 baski resimlerde ele alinan konulardan 6tiirii “kaygisiz varolus ve resimsel
goriintisten dolay1 Ukiyo-e; ‘Yiizen Diinyadan Resimler’ (Pictures of the Floating World)

manasina gelmistir.**

Edo Doénemi (1600-1868) hiikiimdarlarindan Tokugava leyasu iilkedeki adalari bir
araya getirerek, diinyamin etkilerinden izole etmistir. ilging bir sekilde, bu disariya
kapaniklik kendisiyle birlikte kiiltiirel bir patlamay1 da getirmistir. Bu donemde olusan
zengin orta sinifin (6zellikle tiiccarlar ve askeri smif olan Samuraylar) istek ve
1smarlamalar1 yeni bir zevkin olugsmasina onciililk etmistir. Nihayetinde objelere ve siis
esyalarina olan ilgi resimli-kitaplar igin baskilarin agaca kazimimi kendisi ile birlikte

getirmistir.

Yapilan baski resimlerde; cayevleri, giizel geysalar, popiiler sanat¢ilarin portreleri

(0zellikle Kabuki Tiyatrosundan sanatgilarin portreleri) doga askinin betimlemeleri, erotik

' Erdal ALAY, Ozgiin Baski Resimde Alman Ekspresyonizmi, 50.
20 www.tokugawagallery.com/history.html.



23

sahneler, edebi (6zellikle ‘Genji’) ve giinliik yasam sahneleri temel konular olmustur.

“Agac baski, Japon sanati icinde 12. yy’dan beri zaman zaman kompozisyonun ana
cizgilerini belirlemede kullanilmigtir. Ancak resmin tiimiiniin bu teknikle yapilmasi,
Ukiyo-e’nin toplumsal islevi ve ele aldigi konular, aga¢ baskinin 17 yy uygulamasin
onceki kullamimlardan farkli kilmaktadir.**'

Resim 17. Suzuki Harunobu, “Iki Kiz*, 1750, Agac Baski

Agac¢ baskiya olan ilgi kendisi ile birlikte yeni teknikler ve geleneksel tekniklerin
yeniden ele alinmasini saglamustir. Uretilen ilk baskilar Sumizuri-e tekniginde yapilmustir.
Ik kullanan sanatcida Hisikava Moronobu’dur. Sumizuri-e tam manasiyla “Siyah
Miirekkeple Basilan Resim* manasina gelmektedir. Tek ahsap blok kullanilarak siyah-
beyaz yapilmaktadir. Hokusai’'nin tinlii illistrasyon kitab1 '100 Views of Fuji' de bu
teknikle yapilmistir. ““...baski sonrasinda fir¢ayla renk katan ilk sanat¢i Torii Kiyonobu
olmustur.“22 Beni-e (Pembe Resim) ve Tane-e tekniklerinde boya elle kaliba transfer

edilirdi. Beni-e tekniginde baski pembe miirekkeple (Giilpembesi) olusturulurdu. 1720-

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1838.
2 A.ga., 1838.
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1740 yillarinda yogun olarak kullanilmistir. Tan-e tekniginde ise en erken renkli baski
ornekleri verilmistir. “Lakli Resim“ manasina gelen Urushi-e’de ise siyah-beyaz
baskilarda, siyah miirekkeple tutkal karistirilarak dis ¢izgilere uygulanir ve parlak bir
goriintli elde edilirdi. Benizuri-e (Pembe Baskili Resim), erken renkli baskilarda ¢oklu
kaliba dayanan bir teknikti. 1745’te gelismeye baslamistir. Baglangicta, agik yesil ve agik
kirmizi bloklarda kullanilmis, (Tan-e baskilarindaki gibi birbirine benzer kirmizi ve yesil
renkler) tigiincii bloga ise genellikle sar1 renk verilmistir. 1745-1755 yillarinda yogun bir
uygulama alam bulmus, teknigi ilk deneyen Okumura Masanobu ve Isikava Toyonobu
basarili isler iiretmislerdir. “ Aizuri-e, tam olarak “Mavi Baski“ anlamina gelir. Mavi
renginin etkilerinden yararlanarak sanatsal etkiler elde etme. (tipik olarak Prussian mavisi
ve Berlin mavisini ¢agristirir. Japoncasi berorin burau’dur). Pigmentlerin kaynagi sebze
mavisi oldugu icin giicliidiir. Baskida kullanildigr zaman renk sayist smirhdir® 1630—
1640 yillar1 arasinda popiiler olmustur. Benigirai-e (Kirmizi Hating Resim), 1780-1790
yillar1 arasinda kullanilmis, baskilarda yumusak renk diizenlemeleri (Nishiki-e’de daha
muted) kullanilmigtir. Mizu-e (Su Resmi) 1760’larda kullanilmaya baslamis dis ¢izgilerde

siyahin yerine soluk bir mavi kullanilmustir.

Resim 18. Hokusai, “Biiyiik Dalga“, Aga¢ Baski

Nishiki-e,1764—65 yillarinda Tokyo’da ilk iiretimlerinin yapildigi ¢ok renkli aga¢ baski
teknigidir. Baskilarda 7 veya 8 renk kullanilmistir. Her renk icin ayri bir ahsap blok

» www.tokugawagallery.com/history.html.
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kullanilmis bazen de elle renklendirilmistir. Sanatcilar bu teknikle miikemmel eserler
olusturmuslardir. Teknik ayn1 zamanda Japon baski sanatinda en biiyiikk asamay1 temsil
etmistir. Suzuki Horunobu tarafindan popiiler yapilip mitkemmellestirilmistir. Bu teknikle
Tosusai Saraku, Utamaro, Torii Kiyonaga, Ippitsusai Bungo, Sunso Katsu, Hosoda Fisi,
Koryusai gibi bircok sanatg iiretimlerde bulunmustur. Nishiki-e donemi konular arasinda
giiniin gazetelerinde yayinlanan giinliikk ve giincel haberlerin baski resimleri yapilmis ve
yayinlanmistir. Tokyo nichinichi shinbun, Yubin hochi shinbun, Meiyo shinbun bu
gazetelerin basinda gelenlerdir. “Ukiyo-e’nin en 6nemli donemi Saraku’yla son bulmus;
bunu izleyen son evrede siyasal yasamin gerginlesmeye baslamasi, toplum ve cevrenin
yeni bir degisime girmesi, seyahat aligkanlifinin yayginlagmasiyla tiyatro ve eglence
merkezlerinin azalmasi akimin etkinligini yitirmesine sebep olmugtur. Son donemde

iriinler veren Hokusai ve Hiroshige Ukiyo-e konularindan uzaklasarak 6zellikle manzara
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resimleri yapmislardir.

Resim 19. Tokyo Nichinichi Shinbun Gazetesinden Alinan 26-11-1872 Tarihli “Treacherous
Couple* Isimli Haber, Agac Baski
“Japonya'nin 1867'yi izleyen yillarda Bati'ya agilimi sonrasinda bu aga¢ baskilar

Avrupa'da ve oOzellikle Fransa'da iin kazanmis ve esin kaynagi olmustur. Daha sonra

* A.ga., 1838-1839.
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"Japonizm" olarak da adlandirilan bu dalga Henri de Toulouse-Lautrec, Edgar Degas,
Vincent van Gogh, James McNeill Whistler ve Les Nablis ad1 altinda biraraya gelen grafik
sanat¢ilarini derinden etkilemistir.“* 20. yiizyila gelindiginde ise artik Ukiyo-e ekolii
etkisini yitirmig ancak tahta baski, batidaki bircok sanat¢inin uygulama alani olarak bagh

basina sanatsal bir dil olmustur.

Resim 20. Kuniyoshi, “Deniz Kenarinda Ailece Gezinti“, 1852, Aga¢ Baski

» www formatd.net/metafor/ galeri/20215ukiyo.htm



Resim 22. Hiroshige’nin “Seftali Bahgesi‘ isimli Agac baski ¢aligmasi ve Van Gogh Kopyast
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“...Herkesin kendine ait bir yildiz1 var. Herkesin kendine ait bir de inanci. Bense yalmzca tek

bir seye inamyorum: Cokiise. Ucuruma dogru giden bir arabadayiz ve arabayi ceken atlarsa
alabildigine iirkmiis. Bizler c¢okilyoruz; hepimiz olmeliyiz ve bdylelikle yeniden dogmak
zorundayiz da. Biiyiik doniim noktas1 geldi catt1 bizler icin. Bu her alanda yasamyor: Biiyiik
savas, sanattaki biiyiik degisim, bat1 devletlerinin biiyiik yikilisi. Kéhne Avrupa’da yasayan
bizlere iyi olan, bize 6zgii olan her sey oldii. O giizelim akhmz cildirtyor. Paramz kagit
parcasi artik. Makinelerimiz ise yalmizca kursun atmakta. Sanatimiz bir intihar. Cokiiyoruz
dostlar, bu apacik ortada...”

Herman HESSE “Klingsor’unSon Yazis1*

2.20. YUZYILDA KAZI RESIiM

20. yiizy1l kendisi ile birlikte miithis bir devinimi, degisimi ve kargasay1 getirmistir.
Sosyal diizenler, politikalar, savaslar, kurallar, kuralsizliklar, devrimler, teknik ve mekanik
gelismeler sanat alanindaki onemli gelisimlere itki saglamistir. Bunlar 20. yiizyilda,
stirecin isletilebilmesi igin olmasi gereken durumlardir. Aymi zamanda tarihsel bir
gerekliliktir. Degisimin en can alic1 noktasini da sanat teskil etmistir. Icerigin degismesi,
zenginlestirilmesi ve gelistirilmesi ancak bu durumlara hakim olunabilmesiyle miimkiin
olmustur. Imgenin goriiniisii; kimi yerde politik ve sosyal, kimi yerde kisisel olmusken,

kimi yerde de teknik ve mekanik gelismeler dogrultusunda yenilik¢i ve buluscu olmustur.

Ronesans aydinlanmasi ile birlikte baslayan modernlesme siireci; Fransiz ihtilali,
Sanayi devriminden 20. yiizyll modernligine kadar siirecini zenginlestirmigtir. 15.
yiizyi1ldan baglayan siirecin son halkasi 20. yiizyil olmustur. Ayn1 zamanda en karmagsik
halkasi da... Bu karmasik halka, kazi resminde yeniden dogusunu ve dzgiirlesmesini de

kendisi ile birlikte getirmistir.

“Graviiriin gecmiste oldugu gibi bagimsiz ve orijinal sOylemini kanitlamasi, 20
yiizyilin ve modern sanatin 6zgiirliigi ile baglantihidir. Agac baskinin Gauguin ve Alman
Ekspresyonizm ile yarattig1 yeniden dogus minyatiir ve kitap boyutlarinda 6zel bakis ve
ayricalikli obje niteliginden dikey boyutlara gecerek degisen bir diinya ve insan iliskilerine
ayna olusu, biiyiikk degisim ve devinimlere uyumlu olarak gorsel, resimsel etkinligini

genisletmesi bu ¢agdas devrimin gostergeleridir. Bu olguya teknik, malzeme ve boyut
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planindaki degisim olanaklarinin katilim, ¢agdas sanatin ¢ok yonliliigii, bireysel ve

deneysel tutumu, iste gelisimin nedenleri‘*

20. ylizyilda birgok sanatci kazi resmin anlatim olanaklarindan yararlanarak, kendilerini
ifade etme bicimi olarak bu teknikleri kullanmiglardir. Bu ayn1 zamanda teknik agidan
graviiriin alanin1 genisletmis hem de her sanatginin 6zgiin bir takim degerleri kesfetmesini
saglamistir. Bu sanatgilar iiretimlerini kendi atolyelerinde gerceklestirdikleri gibi gruplar

halinde de calisarak kazi resmin yarati alanini ve teknik olanaklarini genisletmislerdir.

2.1. Ekspresyonist Akimda Kaz1 Resim

20. yiizy1l basinda Orta Avrupa’da filizlenen Ekspresyonist akim, 6zellikle Almanya’da
yogun bir faaliyet alan1 kazanmigtir. Ayni zamanda kendisi ile birlikte yeni ve 6zgiin
bir¢ok degeri de getirmistir. “1. Diinya Savagindan 6nce bir diisiince ve zenginligin ifadesi
iken, sonrasinda ise diis kirikligi, diisiinceden topluma her seydeki yikintinin burjuva
giivenliginin yitip gitmesinin sarsint1 ve karisikligin yansimasi olmustur.“?” Ekspresyonizm
asint siibjektiflige yer veren, herhangi bir alanda anlatim imkénlarinin sinirlarini zorlayan
bir sanat akimidir. Aym1 zamanda 20. yiizyilda bircok sanat dalini etkisi altina alarak,

tesirde bulunmustur.

Ekspresyonizm sanat akimina gelene kadar kazi resim basl basina sanatsal bir ifade
araci degildi. Bazi sanatcilar kazi resimle ugrasmis olsalar dahi bunu kendi amaglarinin
araci haline getirmemiglerdir. Kazi resim o giine degin yalnizca teknik olarak bir yan ugras
alani olarak goriilmiistii. Kazi resim, Ekspresyonist akimla 6zdeslesmistir. “Dis gercek asil
gercege ulagsmak icin bir engeldir. Bundan dolay1 dis gercegin goriiniirliigiiniin miimkiin
mertebe en az hissedildigi yiizeyler aramislardir. Baski malzemesi hem yapisi hem de
sonucu itibariyle dis gercekligi carpitmada en biiyiik araglardan biriydi. Bask: islemi de

dolaysiz bir ifade araci oldugundan tercihleri de bu yonde olmustur.

Ekspresyonist kazi resimde, cogaltilabilme imkanini sanatgilar kendi olanaklari
dahilinde sergi afisi, kitap kapaklari, kitap resimleri ve hatta manifestolarin1 kaziyarak

cogaltmislardir ve genis halk kitlelerine ulagtirmislardir.

% MSU, Sabri Berkel Amisina Graviir Atolyesi Sergisi, 1995.
7 Bkz. (24), ALAY, 4.
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Ekspresyonist akimda sanatgilari, kazi resim sanatgisi veya pentiir sanatcisi diye
ayirmak olanakli degildir. Bu sanatcilar kazi resmi, resmin alternatifi hemde esiti olarak
ele almiglardir. Her iki anlattm araci ortak bir diisiincenin iiriinii olarak kendini

gostermistir.

Bu sanatcilarla birlikte gerek metal baski gerekse de agac baski, teknigiyle, bicimiyle
resimsel degerlerin iizerinde hissedildigi medyumlara doniistiiler. Ozellikle de agag baski
gerek dokusuyla gerekse de kati yapisiyla onlarin ruhsal diistintisleriyle 6zdeslesmistir.
Ortaya c¢ikan sonug basl basina resimsel bir deger olarak dikkati ¢ekmistir. Artik tuvali
boyarken kullanilan boya ve fircanin yerini sert kaliplar, anlik fanteziler, oyma aletleri
almistir. Bu o giine degin hicbir akim ve sanat¢inin benimsemedigi bir seydi.
Ekspresyonist sanat¢1 kazi resim tekniklerini kullanirken cogu zaman geleneksel teknikleri
kullanmistir. Ancak onlardan farkli olarak o giine degin goriilmeyen kaba ve sert bicimde
yiizeyleri oyarak ekspresyonu ifade etmislerdir. Ekspresyonist sanat¢ilarla birlikte yogun
bir kullanim1 ve iiretimi yapilan agag¢ kazi, farkli bir kimlige biiriinerek sanat¢inin kendini
ifade ettigi bir medyuma dontistii. “Agac baskinin 20. yiizyilda biiyiimesini saglayan asil
sanat akimi Japonizm ve Jugendstill degil Ekspresyonizmdir.“*® Renkli agac baskilarinda
ise kalib1 pargalara ayirarak renkleri stirmiisler ve bu parcalar1 bir araya getirerek renkleri

bir defada basmislardir.

“Disavurumculukta bicim ve yontem Onemsenmiyordu. Daha ¢ok duygular iisti,
ahlaksal, dinsel, psikolojik ve toplumsal diinya goriisiinden siiziilen duygularin ve
etkilesimlerin konu ve bicimi belirledigi sOylenebilir. Disavurumcu grafik hi¢ de

. .. . 2
disavurumcu resmin golgesinde kalmamustir.**’

Ekspresyonizmin temelleri Ortacag’a kadar dayandirilsa da modern anlamda kokleri
1880’lere dayanir. Ortacag gercegi onlart hi¢ ilgilendirmemistir. “Cagdas disavurumcu
sanatgt, dis gerceklikten kopup ifadeye agirlik verse de asil gercegi oOteki diinyada
aramamustir. " Bicimsel ve yontemsel acidan bir benzerlik vardir. Ozellikle Koprii (die
Briicke) grubunu Albrecht Diirer etkilemistir. Onun ¢alismalari, ¢izimleri, girift tasarimlari

onlarin ilham kaynag olmustur. “Bu aym1 zamanda ulusal isteklerini canlandirmak,

%8 Sinasi ISLER, Gecmisten Giiniimiize Agac¢ Graviir ve Agac Baski, 42.
¥ Sinasi ISLER, A.g.t. ,40.

30 Yigit TUNCAY, Oznelci idealist Bir Cighk “Disavurumculuk®,
www.halksahnesi.org/incelemeler /disavurumculuk/disavurumculuk.htm.
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kendilerini Alman gelenegiyle ayni seviyeye getirmek igindi. Diirer’in sanatsal agag
baskilar1 Ekspresyonistlere benzerdir. Girift kompozisyonlar Diirer’in hayalciligine keskin
bir doniistiir.“>' Alman Ekspresyonizminde kazi resmin kolektif bir bilincle ortaya konmasi
1905’te Koprii grubu ile basladigi halde daha oncesinde Edvard Munch, Paul Gauguin,
Max Klinger ve Emil Orlik’te Ekspresyonizme yakin bir takim tretimlerde
bulunmuglardir. Bu sanat¢ilardan Edvard Munch Ekspresyonizmin babasi sayilmigtir. 1894
yilinda ilk graviirlerini tiretmeye baslayan Munch, hastalik ve oliim temalarin1 baski
dilinde basarili bir sekilde ifade etmistir. Munch hi¢bir zaman Ekspresyonist sanatcilarla
kolektif bir iliski kurmadi. Sanatiyla onlar1 kendisine hayran birakti, etkiledi. Fakat Alman
miizelerindeki yapitlarindan 82 si 1937°de Nazi yonetimi tarafindan ‘soysuz’ olarak
nitelenmis ve satilmistir. Cocuklugunda onu etkilemis olan durumlar, sanatinin da ana
kimligini olusturmustur. Onun Ekspresyonizmi kaliba ve aletlere yiiklenmis bir
Ekspresyonizm degildir. Ekspresyonu yiizeydeki figiirlerde ruh hali ve imalarla kendini
belli eder. “The Lonely Ones* isimli ¢aligmasini hem kuru kazi hem de aga¢ kazi olarak

gerceklestirmistir.

Resim 23. Edvard Munch, “The Lonely Ones*, 1895, Kuru Kaz1

3! Matthew JOHNSON, Expressionism and the Print:Idealism Cut from the Block,
web.grinnel.edu/art/gexp/essays/printmaking.html.



32

Bir diger sanat¢1 Almanyali Max Klinger, Goya ve Menzel’in asitle oymalarindan
etkilenmis 1881°de en {iinlii serisi ‘“Paraphrase iiber den Fund eines Handshuhes*
(Eldivenin bulunusu iizerine) isimli 10 islik bir asitle oyma serisidir. Klinger’in bu serisi
tizerine Kraft Ebbing ve Freud’un aragtirmalari vardir. Bu islerde eldiven sanatcinin
romantik arzusunun bir sembolii olarak eserin hikdyeci yoOniinden sanat¢inin icsel

disavurumuna kadar birgok seyi ifade eder.

Resim 24. Max Klinger, “Paraphrase iiber den Fund eines Handshuhes®, 1881, Asitle Oyma

1870’te Prag’da dogan Emil Orlik 1896 yilinda sair Raine Maria Rilke ile Prag’da ve
akabinde Miinih’te goriismiis, burada Otto Pankok’la 6zellikle agac baski teknigi {izerine
deneysel bir takim arastirmalarda bulunmustur. Daha sonra yaptig1 bir dogu Asya gezisiyle

Japon baski sanatina ilgi duymus ve bu yonde iiretimlerde bulunmustur.
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2.1.1. Die Briicke

1905’te Dresten’de bir araya gelen Yiiksek Teknik Okulu Mimarlik 6grencileri Karl
Schmidt Rottluf, Ernst Ludwig Kirchner, Eric Heckel ve Hilmar Friedrich Wilhelm Bleyl
Ekspresyonist akimin ilk kollektif hareketini olusturmuslardir. Daha sonra gruba Max
Pechstein, Emil Nolde, Otto Mueller katilmistir. Herleyen siirecte Cuno Amiet, Franz
March, August Macke, Vasily Kandinski ve Jawlensky gruba iiye olmamis fakat bazi

sergilerine katilmiglardir.

“Zamanin toplumsal olaylariyla yakindan ilgilenen gen¢ sanatgilarin ¢abasi daha iyi
bir gelecek yaratilmasi igindi. Grubun isim babasi Rottluff’tur. Briicke kelimesi onceleri
aralarindaki bagi simgeliyordu. Ama daha sonralar1 grubun ismi bu simgeyi asarak su
sonuca ulagir:*...giderek daha derin anlamlar yiiklenmis sanat¢ilarin gelecegin sanatina

olan inanglarinin ve bu bagi kuracak olan yapitlarinin simgesi olarak kullanilmistir.“*

O donem, sanatin merkezi olan Paris’te egemen olan sanat akinm Fovizm idi.
Ekspresyonist sanatcilara gore onlarin diisiindiigii tek sey rengin yiiceltilmesi idi. Sanati
degistirmek gibi bir iddialar1 da yoktu. Bu Koprii grubunu cezbeden bir durum degildi.
Fakat iki hareketi bir birinden tiimden ayr1 gormek miimkiin degildir. Direkt bir temas
olmasa da Fovistlerin rengi abartmalari onlari etkilemis, bu durum baskilarina da
yansimustir. “Buna karsilik Dresten dortliisiinii, donemlerinin resim sanatini altiist etmek
istiyordu. Bunun i¢in de “biitiin devrim ve kaynasma etkenlerini* (Schmidt-Rottluff) cezp
etmeyi ve “kendilerini yaraticiliga zorlayan i¢giidilyli dogrudan ve otantik olarak yeniden

canlandiran“ (Kirchner) herkesi bir araya getirmeyi amachyorlardi.**?

Bu sanatgilar devrimci ve coskulu 6gelere ulagsmak istiyorlardi. Bunun i¢inde ge¢mise
doniip bakmuslardir. Ilkel sanat yapitlari, yontular ile ilkel Alman ressamlar1 onlari
etkilemistir. Albrecht Diirer, Matthias Griinewald ve yasli Lucas Cranach’tan
etkilenmislerdir. Ulusal miraslar1 olan ve ayn1 zamanda en eski teknik olan agac kaziy1
yogun olarak kullanmiglardir. Bunun yaninda linol teknigini de biliyorlardi. Bu hareketin
en belirgin ozelligi renk carpitmalari, gercek disilik, figiir ve dogadaki stilizasyon ve

deformasyondur. Ilk sergilerini Dresten’de Ampul Fabrikasinda 1911°de agmislardir. Grup

2 Bkz. (24), ALAY, 12.
33 Pierre CABBANE, die Briicke, (¢cev.:Mehmet Rifat), Modernizmin Seriiveni, 230.
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sergileri Berlin, Diisseldorf, Hamburg ve Leipzig’de devam etmistir. 1911 den itibaren
yilliklar yayinlamaya baslamislardir. Briicke grubu ile baslayan yogun kazi resim faaliyeti

1911’den itibaren der Blaue Reiter grubu tarafindan nispeten siirdiiriilecektir.

Resim 25. Ernst Ludwig Kirchner, Briicke Sanat¢1 Grubu, 1906, Agac¢ Kazi

Tim Ekspresyonist sanat¢ilar ve sanat gruplari gibi bu grup tiyeleride Naziler

tarafindan “soysuz® sanat suclamastyla karsilasmislar ve cogu Almanya’y: terk etmistir.

Die Briicke grubunun basta gelen sanatgist Ernst Ludwig Kirchner’dir. Kirchner’in
dilini anlamak igin onun sanatina bakmak gerekir. “Kirchner burjuva geleneginin
stnirlayicihigini, Akademinin bogucu gelenegini reddetti. Ozgiir ve otantik bir sevkle diger
sanatgilarla arastirma icine girdi.** ilkel sanattan etkilenmis, Fovistlerin renk
uygulamalarindan tesirle siddetli renk kontrastlari ile duygularin ifade etmistir. Baskilarin
da ki duygulanimlar, erotizm ve umutsuzluk duygusuyla kaplidir. Asitle oyma, litografide
calismigtir fakat en basaril islerini aga¢ baski ile gerceklestirmistir. Birinci diinya savagi
oncesinde der Sturm dergisine bir takim aga¢ kazi isler gerceklestirmis Adnelbert von
Chamisso nun Peter Pchlemihls ‘in Garip Oykiisii ve Sair George Heym’in siirlerine isler

yapmuis ve kitaplarinin kapaklarim agag kazi ile gerceklestirmistir.

3 Deborah WYE, Artists and Prints, Masterworks from The Museum of Modern Art, 52.
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Resim 26. E. L. Kirchner, “Ciplak Dans¢1*, 1909, Agac Kaz1

Resim 27. E. L. Kirchner, “George Heym’in Yasamin Gélgesi Isimli Kitabinin Kapagi®, 1924, Agac

Kazi
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Die Briicke grubunun dort kurucu iiyelerinden biri olan Hilmar Friedrich Wilhelm Bleyl
(bilinen ismiyle Fritz Bleyl) 20’li yaslarda gruba katilmistir. Grup ile calismasi ii¢c sene
stirmiig, grubun 1907’den sonraki sergilerine katilmamistir. Bleyl, Mimarlik egitimini
yarida birakarak Kirchner’in atdlyesin de resim caligmaya baslamistir. Genel olarak onun
atolyesinde nii caligmistir. Bunu yaparken akademik gelenekten sakinmigtir. Grubun sergi
afislerinde kullandig1 bir kisim nii ¢aligmalari polis tarafinda pornografik bulunup

engellenmistir.

AUISTELLUNG
KUNSTLERGRUFPFE

BRUKE

Resim 28. Fritz Bleyl, “Briicke Sanat¢1 Grubu Sergisi®, 1906, Agac Kaz1
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Briicke sanatgilar icinde en geng ve formu en vurgulayan sanat¢i Karl Schmidt
Rottluff’tur. Rottluff, Erich Heckel’in de cocukluk arkadasidir. 1909 ve 1920 yillar
arasinda baski tekniginde gerceklestirmis oldugu islerde agirlikli olarak aga¢ kazi teknigini
kullanmistir. Agag kazi iglerinde kullanmis oldugu dil, imgelerin bi¢cimini deforme ederek,
koseli cizgiler ve yassi alanlar kullanarak soyutlamanin sinirlarina ulagsmis, bu durum onu
ekspresyona ulagsmasini saglamigtir. Baski dili Kiibizm, Afrika ve Okyanus sanatlar
etkileri tagir. “1911°de Berlin’e gittiginde uluslararas1 avantgarde egilimleri ile iligki
kurdu. Kiibizm, Fiiturizm ve Afrika yerli sanati calismalari, 1912 sonrasi ¢aligsmalari igin
uyarict unsurlar olacakti.*” Agac kaziya dair son eserlerini 1927 yilinda vermistir.
Rottluff’un 608 eseri 1937 yilinda Naziler tarafindan “soysuz* ilan edilerek el konmusg
“Yoz Sanat* sergilerinde sergilenmistir. Rottluff Isa’nin yasami iizerine The Miraculous
Draught of Fishes adli bir seri gerceklestirmis. Anne isimli portre ¢alismasinda ise anitsal
bir iislubu tercih etmistir. “Aga¢ kazilarinda kendine 0zgii niteliginin avantaji, kalibin
diizensizligini biitiinleyen dogal damar yapisi, genis diiz alanlar ve kompozisyonlarindaki

ce e e . . 36
pliriizsiiz yiizeylerdir.*

Resim 29. K. Schmidt-Rottluff, “Anne®, 1916, Aga¢ Kaz1

3 www.bruecke-museum.de/englrottluff.htm.
% Bkz. (37), WYE, 64.



38

Resim 30. K. Schmidt-Rottluff, “The Miraculous Draught of Fishes®, 1918, Agac Kazi

Briicke grubunun iiretken sanat¢ilarinin basinda gelen Erich Heckel, grup icerisinde
agac kaziya ilk baslayan ve en son bitirendir. Heckel aga¢ kazilarinda biiyiik bir istekle
devam eden deneysel bir tarz gelistirmistir. Renkli alanlara miirekkebi fir¢a ile siirmiis ve
tiim renkleri birlikte basmustir. Ince firca siiriisleri ile resimsel alanlar ve karsitliklar elde
etmistir. Erken caligmalarinda bu alanlar diizdiir. Heckel 1951 yilina siirecek kazi resim
caligmalarinda siirdiirmiis oldugu siireklilik ve stilindeki devamlilikla 6ne ¢ikar.1937’de
Nazi Partisi ¢alismalarimi “soysuz‘ olarak deklere etmis, 700’{in iizerinde ¢alismasina el
konulmustur. Savastan sonra Karlsruhe Akademisin’de egiticilik yapmistir. Max Pechstein
1905°te ilk agac kazi calismalarini yapmis 1906’da Erich Heckel ile karsilastiktan sonra
die Briicke grubuna katilmistir. 1915°te Berline gittigi zaman “neue Sezession‘“un
kurulmasina yardim etmis, Van Gogh ve Matisse’den etkilenerek renkli ve dekoratif isler
tiretmistir. 1920 yilindan itibaren Pechstein’in baskilarinda ve resimlerinde figiirler acisal
olarak islenmistir. Figiirlerinde primitif bir hava vardir.1933 yilinda sanati Naziler

tarafindan “soysuz‘ olarak ilan edilmis 326 eseri Alman miizelerinden ¢ikarilmstir.



Resim 31. Erich Heckel, “Portre*, 1920, Rulet ve Kuru Kaz1

Resim 32. Max Pechstein, “Diyalog®, 1920, Aga¢ Kaz1
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Emil Nolde, Briicke grubu iiyelerinin tesvikiyle aga¢ baskilar gerceklestirmis
resimlerinden farkli olarak kazi resimde yiizeyi kabaca oymus, siyah beyazi kullanmay1
tercih etmistir. Ayn1 zamanda o resimlerin basitlesince gii¢c kazanacagina inanmistir. Agac
kazilarinda yiizeyin dogal dokusunu kullanarak miithis bir anlatim giiciine ulagmistir.
Nolde’nin kazi resimlerinde derin bir ruhsallik vardir. Dindarligi da eserlerine yansimustir.
Nazi partisi iiyesi olmasina karsin onun eserleri de “soysuz‘ olarak ilan edilmis ve 1000’in

iizerinde eseri miizelerden ¢ikarilmistir.

Resim 33. Emil Nolde, “Peygamber*, 1912, Aga¢ Kazi

1910 yilinda Briicke grubuna katilan Otto Mueller, grup igerisinde en yash iiyeydi.
Erken calismalarinda Jugendstill, Sembolizm ve Empresyonizm etkileri vardir.
Ekspresyonizmle tanismast 1908’lere rastlar. Caligmalarinda karakteristik olarak nii ve
cingene kadinlan ele almistir. 172 adet aga¢ kazi, asitle oyma ve tag baski calismasi
bulunmaktadir.1937°de Naziler tarafindan sanati “soysuz‘ olarak ilan edilmis ve Alman

miizelerinden ¢ikarilmistir.

1913 yilinda Ernst Ludwig Kirchner’in Chronic der Briicke’yi yayinlamasi {izerine grup

iiyeleri arasinda tartigsmalar yaganmis, nihayetinde grup dagilmistir.

2.1.2. Der Blaue Reiter

1911°de Vasily Kandinsky ve Franz March onciiliigiinde kurulan grup esnek bir yapiya

sahip oldugu i¢in kazi resim ilgilendikleri bir alan olmus, Briicke grubu gibi yogun bir
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faaliyet icinde olmamuglardir. Grubun kurulugunda rol oynayan olay Kandinsky’ nin “Son
Yargi® isimli calismasinin bir sergiye kabul edilmemesi iizerine tepki olarak kurulmustur.
Gruba ismini veren ise yine Kandinsky’nin “Mavi Ath* isimli ¢aligmasidir. Bu resimde
Kandinsky’nin mavi rengini sevmesi March’in ise atlara heves duymasidir. August Macke,
Aleksej von Jawlensky, Marianne von Werefkin, Albert Bloch, Gabriele Miinter, Paul
Klee, Heinrich Campendonk, Alfred Kubin, Arnold Schoenberg gibi sanat¢ilar grup

icerisinde etkinlikte bulunmusg ve sergilere katilmiglardir.

Grup iiyelerinin ortak bir manifestolar1 bulunmamaktadir. Grup igerisinde sanatsal
yaklagimlar ve gayeler sanatgidan sanat¢iya degismektedir. Her sanat¢i kendi igsel
gerekliliginden hareket etmistir. Amagclari kendi kisiliklerindeki ruhsal hakikatleri disa
vurma, isteklerini birlikte paylasmaktir. Mavi Siivari Almanaginda yazi kurulu olan March
ve Kandinsky soyle yaziyordu: “Bizim ilgimizi ¢ceken, bizim soziinii ettigimiz yapit belirli,
kabul edilmis, Ortodoks bir dig bigime sahip (ve ¢okluk sadece boyle bir bicim olarak var
olan) yapit degil, Biiyilk Yonelisle ilintili bir i¢ yasami olan yapittir. Boyle olmasi da
dogaldir, ciinkii biz olii degil canli olani istiyoruz..., boyle icsel bir zorunluluktan
kaynaklanan yapitlarin bos yankilar1 bol bol ortaya ¢ikacaktir.*”” Grup iiyeleri modern
sanat1 gelistirebileceklerine inaniyorlardi. Miizik ile gorsel sanatlar arasinda bag kurup,
ruhani ve sembolik birligine inaniyorlardi. Grup iiyeleri resme sezgi ile yaklagmislar, Orta

cag sanat1 ve primitiflikten etkilenmislerdir.

Grup ilk sergisini 1912 yilinda Heinrich Thannhauser’in galerisinde a¢muslar, ikinci
sergilerini ise 1912’de Hans Goltz’un galerisinde “Siyah ve Beyaz* adi1 altinda, desen ve

agac graviirlerini sergilemislerdir.

Grup, 1911’de ilk yilliklarim1 yayinlamis, fakat ikinci yilliklarini yayinlayamadan

dagilmistir.

Sanat calismalarina otuz yasindan sonra baglayan Vasily Kandinsky, Monet’in “Ot
Yiginlar1* adli ¢alismasini gordiikten sonra hal caresini bulmus bicimlerin taninir gorsel
yoniinden kurtarip duygu ya da diisiincenin yansitildigi bir dilin pesine diismiistiir.
Kandinsky, aga¢ baskinin giiciiniin farkina varmis, daha sonra gelisecek olan soyut

anlatimindaki mesajlarin iletiminde kuvvetli bir ara¢ olmustur. Ekspresyonist soyutlama ve

37 Mavi Siivari Almanag, (¢ev. Tevfik Turan), Modernizmin Seriiveni, 234.



42

Rusya halk kiiltiirii onu etkilemis bigimlemelerindeki sanatsal stilinin degisimine neden
olmustur. 1902 ve 1904 yillar1 arasinda 50 tane agag baski tiretmistir. Daha sonra, “Elli alti
agac¢ kazidan olusan “Klange®, Saint George ve bir sovalye’nin gercekleri aramak icgin

ciktiklart deniz yolculugunu dogaglama bir sekilde anlatir.**®

Resim 34. V. Kandinsky, “Blaue Reiter Almanagi1*, 1912, Agac kaz1

Resim 35. V. Kandinsky, “Klange i¢in Bir Dogaclama®, 1911, Agac¢ Kazi

38 Bkz. (37), WYE, 84.
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Marc, Ekspresyonist akimin ve Blaue Reiter’in en Onemli ressam ve baski
sanatcilarindan bir tanesidir. Onceleri Van Gogh’tan etkilenmis fakat Robert Delaunay ile
tanistiktan sonra resimleri Fiiturist ve Kiibist etkiler tagimistir. Bu etkilerden sonra
resimleri yalinlasmis ve soyut bir dogay1 yansitmustir. Ik eserlerinde insan figiiriinii
manzara igerisinde gostermis, daha sonralar1 dogadan alinan hayvan motiflerini simgeci bir
anlayigla resimlemeye baglamistir. 1908 yilinda basladigi baski resim sanatina 1912 ve
1914 yillan arasinda aga¢ kazi ile devam etmistir. Yaklagik olarak 60 tane baski resim
gerceklestirmistir. “O, ilk once dogay: terk etmek i¢in, dogaya daldi; fakat en sonunda

onun &zlemi, eski ¢aglara, ilkele yonelmek oldu.“*

Resim 36. Franz Marc, “Dinlenen Atlar, 1911-12, Aga¢ Kaz1

“Sanat objeden hem gercek, hem tasarim bakimindan distiindiir. Sanat objeler ile
bilmeyerek oynar. Aynen bir ¢ocugun oyunda bizi taklit ettigi gibi, biz oyunda, diinyay1
yaratan ve yaratmakta olan giicleri taklit ederiz* diyen Paul Klee, lise yillarinda resme
heves duyar, Miinih akademisine girerek Franz von Stuck’un 6grencisi olur. Stuck’un
gelenek¢i egitim anlayisini  benimsemeyerek akademiden ayrilir. Klee kazi resim
calismalarina Italya ve Miinih akademisindeki egitiminden sonra baslams, genel olarak

asitle oyma teknigini kullanmistir. Isigin, tonalitenin, ¢izginin farkli kullanilmasi adina

3% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 600.
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farkli malzemeleri kullanma yoluna gitmistir. 1903 ve 1905 yillar1 arasinda “Inventions‘
isimli 20 islik bir asitle oyma serisi gerceklestirmistir. “Bu seride kadin niiler ve
anatomilerini radikal bir bigimde carpitmistir. Bu akademide almis oldugu egitime kars1 bir
isyandi. Kadinlarin viicutlarindaki davranis, tipik olarak, alegorik bir davra.mst1.“4° Daha

sonralari bildik soyut geometrik tavri ile asitle oymalar gerceklestirmistir.

Resim 37. Paul Klee, “Virgin in the Tree* (Inventions Serisinden), 1903, Asitle Oyma

e ==

Resim 38. Paul Klee, “Perseus®, 1904, Asitle Oyma ve Akuatint

0 Bkz. (37), WYE, 50.
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Marc ile tanisan Heinrich Campendonk, 1911°de Der Blaue Reiter sergisine katilir.
Chaggal ile tanistiktan sonra onu ¢aligmalarini animsatan hayali bir diinya kurar kendine.
Riiyalarini, hayvanlari, dogayr masals1 ve efsanevi bir sekilde yansitir. Aga¢ kazi
caligmalarinda geleneksel yontemle ¢alismis, tonal alanlar ile ¢izgisel degerleri yan yana

koyarak konuyu kompoze etmistir.

Resim 39. Heinrich Campendonk, “Fantastik®, 1922, Aga¢ Kaz1

Resim 40. Heinrich Campendonk, “Kurbagal1 Kiz*, 1916, Aga¢ Kaz1
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August Macke, resim diizleminde doganin oldugu gibi temsil edilmesini degil
duygularin ve i¢selligin disa vuruldugu bir anlayisi1 benimser. Kazi resim {izerine ¢ok fazla

egilmeyen sanat¢inin birka¢ calismasi bulunmaktadir.

Resim 41. August Macke, “Yikananlar®, 1912, Linol Kaz1

Der Blaue Reiter grubunun diger iiyeleri, kazi resme yogun olarak yaklagmamuslar,

baski resimde daha ¢ok tag baskiyi tercih etmislerdir.

2.1.3 Ekspresyonist ifadedeki Diger Sanatcilarda Kaz1 Resim

Der Blaue Reiter ve die Briicke gruplart iginde yer almayan fakat kazi resmin iizerine
egilen, 6onemli iiretimlerde bulunan sanat¢ilarda vardir. Bu sanatcilar kendilerine ait bir dil
bularak asitle oyma, aga¢ kazi, linol kazi gibi teknikleri kullanarak kendilerini ifade
etmislerdir. Bu sanatcilar kimi yerde her iki gruba yaklasan calismalar iiretmekle birlikte,
Diinya savasinin olmasi, sanatcilarin kisisel gercekleri, elestirileri, kazi resim tekniklerine
yaklasimlari, kazi resmi boya resmin diizeyinde Onemsenmesini ve resmin diizeyine
cikmasini saglamistir. Christian Rohlfs, Otto Dix, Max Beckman, Lyonel Feininger, Kathe
Kolwitz, George Rouault gibi sanat¢ilar kazi resme yaklagimlar1 ve iiretimleri ile basta

gelen sanatcilardir.

Christian Rohlfs, sanatsal calismalarina geleneksel dogalci iislupla baslamis, Fransiz
Empresyonizmi paralelinde caligmis, 1905°te Nolde ile tamistiktan sonra Ekspresyonist

egilimde c¢aligmalarini iiretmistir. Folkwang miizesinde agilan Briicke sergisine de
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katilmisgtir. 1908 yilinda kazi resimler iiretmeye baslamasi ve sanatsal ifade giiciinii
gormesi, Briicke iiyeleri ile tanismasindan sonraya rastlar. Renkli baskilarinda, siirecin son

asamasinda ¢alismalarini rotuslamistir. Bu tiir baskilarinin her biri tek baski niteligindedir.

Resim 42. Christian Rohlfs, “Hokkabazin Oliimii, 1918-19, Aga¢ Kazi

Duygularim1 6nce gercek¢i daha sonrada simgeci bir anlayisla ifade eden Max
Beckman, Ekspresyonizm sonrast Alman sanatinin en basta gelen ismidir. Berlin
Sezession’un tartismalarina katilmig, savas sonrasinda ise “Yeni Nesnelcilik grubunu
kurarak savasin etkilerini elestirel-gercekei bir anlayisla eserlerine yansitmistir. Beckman,
her zaman i¢in aldatici goriiniisiin altinda olan gercegi aramaktan bahsetmistir. En etkili
caligmalarini ise keskin bir sekilde kendini ifade ettigi kazi resim iiriinleri ile vermistir.
Beckman, 1915 ve 1924 yillari arasinda 300’iin iizerinde baski resim iiretmistir. Tas
baskilarinin yaninda kuru kazi ve aga¢ kazi da 6nemli medyumlart haline gelmistir. Kazi
resimleri i¢in 6n hazirlik yapmis asil basimdan 6ncede sik sik provalar almistir. Cesur
kontraslar ve anlik big¢imler onun ilgisini ¢ekmis, modern kent yasamindaki yalnizlig

eserlerinde giiclii bir sekilde ifade etmistir.

Otto Dix, baglangicta Empresyonizm ve ge¢ Empresyonizmden etkilenmisken, 1913’te
acilan bir Van Gogh sergisini gordiikten sonra eserlerinde Van Gogh etkileri goriiliir.
“Birinci Diinya Savagimin yarattigt yikim ve oOlimler, Avrupa insaninin 6zgiivenini
derinden sarsmustir. Fin de Siecle ortaminda yetisen Dix de, kendisine bu dénemden miras
kalan 'Avrupa uygarligina baghlik icgiidiisii'nii biiyiikk Olclide bir yana birakmis ve
disavurumcu iislubunu elestirel bir dile doniistiirdiigii resimler iiretmeye baslamistir.

Savastan hemen sonra gergeklestirdigi ve cogu 1919- 1920 tarihli bir grup calismasinda;
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bu elestirel dili, kesin bir deformasyonun hakim oldugu figiir ve mekan sunumuyla
harmanlandig1 goriiliir.“*' 1920’den sonra tamamen kentli insan1 ve onun yasamim ele alir.
Kazi resimlerinin konusu savasin korkunglugu ve sonuglari ile ilgilidir. 1924’lerde savas
ile ilgili 50 adet ofort gerceklestirmistir. Genellikle aga¢ kazi, asitle oyma ve kuru kaziyi
kullanmigtir. Konularimi bizlere giiclii bir sekilde anlatan sey, bu tekniklerde kendine has

kullanmis oldugu siddetli lekesel etkidir.

Resim 43. Max Beckman, “Aglayan Kadin®, 1914, (Yayimlanmasi 1918), Kuru Kaz1

“ http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/19115-otto-dix-otto-dix-kimdir-otto-dix-hakkinda.html.



Resim 44. Max Beckman, “Eden Barda Grup Portresi, 1923, Aga¢ Kazi

Resim 45. Otto Dix, “Savas* serisinden, 1924, Akuatint, Asitle Oyma ve Kuru Kaz1

49
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Feininger, baslangicta cesitli dergilere karikatiir ve ¢izgi romanlar yapmustir. Resimle
baglantis1 1910°da baslar. 1913 yilinda Der Blaue Reiter grubunun bir sergisine ¢agrilir.
Tas baski da iireten Feininger, yogun olarak ofort ve agac¢ kazi1 da calismistir. Konulari,
kiibist bi¢imle metodik olarak gerceklestirdigi bilyiik sehir mimarisi, gemiler, manzaralar,

koyler iizerine olmustur

Resim 46. Lyonel Feininger, “Katedral®, 1919, Aga¢ Kaz1

Graviiriin ikna edici giicline inanan Kathe Kolwitz, 1. ve 2. Diinya savaslarinin
kargasali donemine sahit olmus, politik ve sosyal adaletsizlik onun calismalarina
yansimistir. 1880’lerde Berlin” de kadin sanatcilar igin acilan okula gitmis ve ilk
baskilarin1 da burada yapmustir. Sosyal elestirisini yansitabilmek icin en etkili medyum
olarak baski resmi se¢mistir. Yogun tas bask: faaliyetinin yam sira aga¢ kazilar da yapmus,
konularini keskin bir sekilde ifade etmistir. “Savasin ortaya ¢ikardigi mahv igin evrensel
ikonu ararken, imajlarindaki savasin 1zdirabini, agac kaziya yiikleyerek aletlerle ve insan

fiziginin elverdigi vuruslarla aga¢ iizerindeki yiikseltilerde aradi. Ona 06zgii insan
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siluetlerindeki siyah alanlarin yaninda cevresini tiimden beyaz biraktr.“** Isik-golge, siyah-

beyaz, desenin giicii ve leke anlayisina dayali olarak kazi resme yaklasmistir.

Resim 47. Kathe Kolwitz, “Anne“, Aga¢ Kazi

Ortacag tahta oymaciligindan etkilenen Ernst Barlach, heykelci olmasina ragmen kazi
resimde de kendine 6zgii stilini bulmus, aga¢ kazilarini giiclii bir ¢izgi ve bicemle ifade

etmistir.

Insani duygularin yogun bir sekilde hissedildigi baskilari, Ekspresyonist okula dahil
edilen Georges Rouault, Paris’te Glizel Sanatlar Okulunda egitim gordiikten sonra Roman
Katolizminin etkisiyle Kitab-1 Mukkadesten aldigi konular: asitle oymalarina yansitmistir.
“Georges’in kazi resimlerinde caddelerin goriiniimlerinden sectigi fahiseler, yargiclar,
trajik palyacolar ve natiirmortlar caligmistir. Onun stili esasinda insanlarin melankolik ve
trajik durumlarmi resmetmekti fakat bu onun Isa’ya ulasmasim saglayacak bir

43

umuttu.““Sanat¢1  caligmalarinda geleneksel yontemlerin yaninda aykiri deneysel

* Bkz. (37), WYE, 93.
s www.masterworksfineart.com/inventory/rouault
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stireclerle asitle oyma, akuatint ¢alismalarini boya resimlerindeki etkilere yakin, giiclii

ekspressif etkiler elde etmistir.

Resim 49. Georges Rouault, “Le Politicard®, Asitle Oyma
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3.2. Fovist Agac Kazilar

1905°te Sonbahar Salonu 7 no lu odada Henri Matisse, Albert Marquet, Andre Derain,
Maurice de Vlaminck resimlerini sergilemislerdir. Bu sergiyi gezen elestirmen Louis
Vauxcelles, daha sonra 17 Ocak 1905 tarihli Bil Glas gazetesinin ekinde kiiciik diistiriicii
bir yolla “Fauves® lakabini takmistir. Akabinde bu yakistirma, dogalcilikla ilgisi olmayan,
keskin bir bicimde canli renkleri kullanan sanatcilarin ortak adi olmustur. Akimin
tartisilmas1 sadece resim iizerinden olmustur. Bununla birlikte akim sanatcilar1 yalnizca
resim ugrasisi i¢inde olmamislar, seramik ve kazi resim iizerine de onemli {iretimlerde

bulunmuslardir.

Fovist sanatcilari bir araya getiren herhangi bir manifesto ve ortak atolye yoktu. Grup
sanat okulunda okuyan ¢ogu geng sanat¢ilardan olusmaktaydi. Grup serbest ve gayri resmi
bir hava icindeydi ve grubun Onderligini Fovist resmin basta gelen sanatcisi Matisse
yapmustir. “Matisse Marque ile 1885°te Ecole des Beaux Arts’da Gustav Moreau nun
atolyesinde birlikte egitim gormiis 1901°de Paris’te Benheim—Jeune galerisinde agilan Van
Gogh retrospektifinde Vlaminck ve Derain ile tanismistir... ayn1 zamanda Le Havre’de
Raoul Dufy, Othon Friesz ve Georges Braque de bu anlayistan hareket etmislerdir. Ecole

des Beaux Arts’ta egitimlerini siirdiiriirken, sanat okulunda yerellige énem vermislerdir.*“**

Fovist baski resimlerinin temelinde aga¢ kazi vardir. Bunun yaninda linol kazi, asitle
oyma, kuru kazi gibi teknikleri de kullanmislardir. Sanatcilar ¢ogunlukla atdlyelerinde,
profesyonel baskicilardan yardim alarak kiiciik ebatlarda iiretmisler, kaziya deneysel ve
kisisel olarak yaklasmislardir. Fovistler resimlerinde renk kontrastligini giiclii bir sekilde
ifade ederken, baskilarinda siyah ve beyazin karsithigindan dogan bir estetigi
kullanmiglardir. Onlar i¢in aga¢ kazi dolaysiz bir teknik idi, tahta bloklar1 ucu keskin
aletlerle oymuslardir. Basit malzeme ve aletler onlar i¢cin daha avantajliydi. “Onlar i¢in
aga¢ baski yapmanin baslica c¢ekiciligi, ekspressif olmasi, cizginin basitlestirilmesi ve
bicimleri kiigliltme istekleriydi. Fovistlerin istegi, Afrika ve Okyanus etnik objelerine,
kabilelere ait fetis ve masklarina ve primitif oymalara ilgi duyarak, onlara yakin, fiziksel

yontemlerle bloklar1 oymak ve kazimaktr.“*

Fovist ve Ekspresyonistler arasinda belli baglantilar olmasina ragmen, Kirchner, Nolde,

* Stephen COPPEL, The Fauve Woodcut,Print Quarterly, March 1999, 4.
* Bkz. (62), COPPEL, 9.
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Heckel gibi sanatcilarin genel duygusal durumlarini, yiiksek derecede ekspresyonla itham
etmislerdir. Alman agac¢ kazilar; form, cizgi ve bicim bozmalar sayesinde endise ve
nihilizmi yansitirken, Fovist agac kazilar, motife bakmaksizin seving, hafiflik ve

zerafetiyle dekoratif bir ¢ekim giicii etkisine sahiptir.

1890’1arda Munch’un iiretmis oldugu aga¢ kazilar Ekspresyonizme yakinken, Fovistler,

Gauguin’in primitif aga¢ kazi ¢alismalarindan esin almislardir.

hs R -
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Resim 50. Paul Gauguin, “Tanr1*“ (Noa Noa Serisinden), 1893-94, Aga¢ Kaz1

Yapmacik ve geleneksel Avrupa yasamindan vazgecen Gauguin 1891°de dogal ve
Ozgiir bir yer olarak gordiigii Thaiti’ye gitmistir. 1893’te tekrar geri dondiigiinde “Noa
Noa* serisiyle Thaiti ile ilgili deneyimlerini agac kazi ile ifade etmistir. Bu seriyi iiretirken
basta aga¢ kazi olmak iizere asitle oyma ve tas baski ile 78 tane is gerceklestirmistir.
Gauguin bu calismalarinda biiyiikk bir cesaretle primitivizmden hareket etmis,
resimlerindeki degerleri animsatan renklerle, agac bloklari ¢esitli aletlerle oydugu heykelsi
rolyef etkisinin birlesmesinden dogan bir yaraticilik sergilemistir. Bloklarinda degisik

ozellikte kagitlar kullanmis, farkli miirekkep ve renk kombinasyonlarindan yararlanmstir.

Fovist baski sanatinin en {iretken sanat¢ist Matisse olmustur. 316 asitle oyma ve kuru
kazi, 71 linol oyma ve 63 akuatint iiretmistir. Matisse aga¢ kazilarinda genellikle nii

calismistir. “Onun aga¢ kaziya ilgisi biiyiik olasilikla Gauguin’in Giiney Denizinde son
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yillarinda yaptig1 agac baskilari gérmesinden sonraya rastlar.“*® Tiim Fovistlerde oldugu

gibi indirgeyicilik Matisse’nin kazi resimlerinde de basta gelen 6zelliktir.

Resim 51. Henri Matisse, “Biiyiik Aga¢ Kazi*, 1906, Aga¢ Kazi

Resim 52. Henri Matisse, “Bas*, Linol Kazi

4 Bkz. (62), COPPEL, 9.
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1906’da Vlaminck ilk aga¢ baskilarin1 gergeklestirmistir. Vlaminck ve Derain’in agag
kazilarinda gbze carpan, On tarafin vurgusu, sematize konturlar ve siyah beyazin
kullaniminda cesur karsithklar vardir. ki sanatcida Gauguin’in uygulamalarinda goriilen
diizensiz miirekkep siiriisiinii benimsemislerdir. Andre Derain’in Afrika ve Okyanus
sanatlart etkili agac kazilari, neo-Primitivist popiiler Fransiz aga¢ baskilar1 olarak takdir
uyandirir. Derain, Guillaume Apollinaire ve Frangois Rebelais’in kitaplarina renkli ve

siyah beyaz isler tiretmistir.

Dufy ve Friesz’in aga¢ kazilari tipik dekoratif ozellikler gosterir. ki sanatcida Le
Havre’de Charles Lhullier’in, Ecole des Beaux Arts’ta Leon Bonnat'in 0grencisi
olmuglardir. 1903’ten itibaren Bagimsiz Salonda acilan sergilere diizenli olarak
katilmislardir. Frietsz, Cezzane’den etkilenerek Fovist cizgiden ayrilan ilk sanatci

olmustur.

Modern ve giiclii duyusuyla Fovist aga¢ kazilar ge¢ 19. yiizyil’1 agarak 20. yiizyil

avangart baskilarinin baglamasinda 6nemli bir merhaleyi teskil etmistir.
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Resim 53. Andre Derain, “Apollinaire’nin L'Enchanteur Pourrissant Kitabi icin Resim®, 1909, Aga¢

Kazi



Resim 54. Raoul Dufy, “La Peche®, 1910, Aga¢ Kazi

Resim 55. Othon Frietsz, “Adem ile Havva®, Tarihsiz, Aga¢ Kazi
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2.3. Atolye 17 ve Cagdas Kazi1 Resim

“Kazi resim sanati son yiizyillarda genellikle cogaltma amaci icin kullaniliyor ve
yagli boya, sulu boya veya desen gibi tekniklerden az Onemseniyordu. Baskilarin
cogunlukla siyah beyaz olarak yapilmasi ve ¢ogaltilarak daha ucuza satilabilmesi halkin
goziinde onlart fakirlerin tablosu durumuna diisiirmiistii. Yagl boyanin sulu boyadan, sulu
boyanin desenden, desenin ise kazi resimden daha iistiin olduguna inamliyordu. Ornegin,
Rembrant’in kazi resimleri “Gece Nobeti** tablosundan daha degersiz goriilmiistii. Ingiliz
asilli Stanley William Hayter graviir sanatcilarinin gurup halinde calisarak kazi resimde
yeni anlatim olanaklar1 aramanin faydalarina inanmis ve bu amagla 1927 yilinda, Paris’te

“Atdlye 17 adi ile taninacak olan atdlyesini kurmustu.«’

Atolye 17, Stanley William Hayter tarafindan 1927 yilinda Paris’te 51 rue du Moulin
Vert’de kurulmus ancak 1933’te isminide alacagi 17 rue Campage-Premiere’ye taginmustir.
Hayter, kisa bilimsel yasaminda yapmis oldugu bir takim resimsel iiretimler, onun sanata
yonelmesini saglamis Julien Akademisine kabul edilmistir. 1926’da Hecht’in at6lyesinde
calisirken kendi kazi resim teknigini gelistirmis ve burin ile isler iiretmistir. 1927 yilina
gelindiginde, Paris’te baski atolyesini kurmustur. Esasinda bu atdlye’nin kurulus amaci
kaz1 resme itibar kazandirilmasi siireci olarak ta goriilebilir. Hayter’in amaci; kazi resmin
diger uygulama alanlarindan degersiz goriilemeyecegine inanmis ve diger sanatcilarla
birlikte yeni anlatim olanaklarinin kesfedilmesi ve uygulanmasimi amag¢ edinerek, kazi
resme itibar kazandirmak ve uygulama alanini genisleterek 0zgiin bir dal oldugunu

kanitlamaktir.

1934’de burin ile bir dizi baski gerceklestiren Hayter, burin’in doku yaratmada tek

13

basina yetersiz kaldigim1 gormiis ve el dokusunu da siirece dahil etmistir. “...levha
yiizeyinde celik kalem (burin) ile valorlerin mekanik {iiretimini anlamsiz bularak
gerektiginde yansiz (nétr) bir yiizey saglayabilecek yontem olan yumusak vernik iizerine
doku (tekstiir) yapma islemine baslamislardir.“*® Hayter kazi resmin resim ve heykel
sanatlarindan farkli bir yere konulamayacagini teknik olanaklarla bu sanatlarin sahip
oldugu degerlerin verilebilecegini ileri stirmiistiir. Tek levhada farkli yiikseltilerdeki

cukurlarla renkli basmak fikri ve uygulanisi da bu atdlyede gergeklesmistir. Atdlye 17 nin

cagdas kazi resme getirmis oldugu en biiyiik yenilik ‘viskozite’ teknigi olmustur.

* Giindiiz GOLONU, Kaz1 Resim, 87.
* Giindiiz GOLONU, A.g.e., 88.
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Viskozite teknigi, bir elle baski yapma teknigi olup planografik, intaglio ve rolyef kazi
yontemlerini icermektedir. Imajin iiretiminde, doku ve cizgiler plaka yiizeyinde yariklar ve
cukurlar olarak goriiniir. Miirekkebin siiriilmesi bir merdane yardimiyla plakaya
bastanbasa siiriiliirken, boliimler halinde de siiriilebilir. Bu teknigin en 6nemli noktasi boya
maddesinin icindeki yag oranmin miktaryla ilgidir. ilk renk yumusak bir tampon
yardimiyla plakaya bastanbasa siiriildiikten sonra, elle yahut tarlatan yardimiyla yiizeydeki
miirekkep alinir. Siiriilen boya, yag oram yiiksek, en dipte kalacak boyadir. Inceltici
yardimiyla yag oram diisiiriilen ikinci renk, tekrar bir tampon yardimiyla plakaya siiriiliir.
Yag orami farkliliginin karisamazliginin avantaji ile yag oraminin diistiriildiigii ikinci renk
alttaki renge karigsmaz. Bu yontem bu formiilden hareketle istenilen sayida renk eklenerek
stirdiiriiliir. Viskozite tekniginde ikinci faktor, merdanelerin sertligi ve yumusakligiyla
ilgilidir. En dipteki renk plakaya siiriiliirken yumusak bir merdane kullanilmis, en iistteki
renk ise sert bir merdane yardimi ile siiriiliir. Bu teknik Hayter tarafindan bulunup,
gelistirilmis ve bir¢ok sanat¢i tarafindan uygulanmistir. Viskozite teknigi ozellikle ¢ok

renkli calismalarda sanatgilara biiyiik avantajlar sunmaktadir.

Atolye 17, 1940 ve 1955 yillar1 arasinda New York’a tasinmis burada da hiz kesmeden
deneysel kazi resim faaliyetine devam etmistir. Bir¢ok iinlii sanatcida buraya gelerek isler
iiretmistir. Daha sonra Paris’e tekrar tasinarak islevini yitirmeden kazi resim iizerine

basarili islerin iiretildigi bir merkez olma konumunu korumustur.

Atolye 17°de 20. yiizyilin 6nde gelen bir¢ok sanatcisi atdlye’de farkli araliklarla
caligmistir. Ayrica bu calismalar Picasso basta olmak iizere bircok sanatc¢iy1 da etkilemistir.
Kurulusundan 1939’a kadar bu atdlyede tiim donemlerinde Sir Stenley William Hayter
basta olmak {iizere, Jankel Adler, Oscar Dominguez, Max Ernst, Alberto Giacometti,
Joseph Hecht, Joan Miro, Gabor Peterdi, Arpad Szenes, Yves Tanguy, Julian Trevelyan,
Raoul Ubac, Marie-Helene Vieira da Silva gibi sanatgilar; 1940-1955 New York
yillarinda: Louise Bourgeois, Alexander Calder, March Chaggal, Salvador Dali, William
de Kooning, Werner Dreves, Alan Gussow, Robert Motherwel, lan Hugo, Matta (Roberto
Sebastian Antonio Echaurren), Andre Mason, Rufino Tamayo, Mark Rothko, Jackson
Pollock; 1950-1976 yillar1 arasinda atolye tekrar Paris’e tasindiginda ise Pierre
Alechinsky, Kurt Weber, Altan Adali, Asim Isler, Corneille, Alaettin Aksoy, Leon Golup,
Hans Haacke, Giindiiz Goloni, L’hote gibi sanatcilarin egitim gordiigii, deneysel

iiretimlerde bulundugu bir mekan olmustur.
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Atolye 17 ve Hayter’in arastirmalarini degerli kilan; alisila geldik teknikle degil,
bizatihi yogun bir yaratim siireciyle teknik bulgu elde ederek, kazi resim yarati alanina
teknik anlamda kazandirdiklariyla one cikar. Bir ikinci nokta da; Atdlye 17°de c¢alisan

sanatgilar: bu bulgulama siirecinde kendi ¢aligmalar1 paralelinde uygulamalar yapmalaridir.

Resim 56. Stanley William Hayter, “Jeux d’eau”, 1973, Ofort

“Graviir sanatinin miilkemmel teknigini kullanan, modern asitle oymanin biiyiik
buluscusu olan Stanley William Hayter kendini sanata adamadan o©nce Londra
Universitesinde Kimya egitimi gormiis, organik kiikiirt bilesimleri iizerine arastirmalar
yapmistir. Onun bu yeni teknikler iizerindeki bulus¢ulugunu kimya bilgisi olanakli
kilmustir.“* Tek plaka iizerinde bircok rengin ayni anda basilmasi, asitle oymalarinda
otomatizm igeren biikillgen oyulmus cizgiler ve ekspressif bir tat igeren baskilar1 kayda
degerdir. Hayter’in sanatinin temelini siirrealist bir pratik olusturmaktadir. 1930 yilindan

itibaren Siirrealist grup icerisinde yer almig, 1939°da Paul Elouard’in gruptan

4 The Wizard of Atelier 17, www.time.com/time/magazine/article/0,9171,827983,00.html



61

cikarilmasiyla Hayter de gruptan ayrilmistir. Atdlye 17°de deneysel bir takim girisimlerle
yeni teknikler arastirmis, Ogrenmis ve baskalarina Ogretmistir. Hayter 1949 yilinda
‘Graviirde Yeni Yollar’ (New Ways of Graviire), ve 1962’de yazdigi ‘Baski Uzerine’
(About Prints) isimli iki kitap yayinlamistir. Hayter’in deneysel iiretimleri ve gabasi 20.
yiizyilda kazi resmin bagimsiz bir sanat olmasi yoniinde biiyiik bir cabadir. Gerek kurdugu
atolyede caligan sanatgilar ve gerekse de iiretilmis olan islerle Hayter’in amacina ulastigini

gosterir.

Resim 57. Atolye 17’ nin Miidavimleri, New York, 1942

Birinci sira: Stanley William Hayter, Leonora Carrington, Frederick Kiesler, Kurt Seligmann. Tkinci
Sira: Max Ernst, Amedee Ozenfant, Andre Breton, Fernand Leger, Berenice Abbott.Ugiincii Sira:
Jimmy Ernst, Peggy Guggenheim, John Ferren, Marcel Duchamp, Piet Mondrian.

(Kaynak:http://www.ateliercontrepoint.com)

Cizgi ve lekenin karsilikli iliskisine dayali bir tavirda iiretimde bulunan Joan Miro, ilk
baskilarini ressam Louis Mercoussis’in atolyesinde gerceklestirmistir. Biyomorfik bicimler
ve kavisli ¢izgiler onun baskilarindaki gorsel yondiir. “Siyah ve Kirmizi“ serisini iiretirken
metodik bir yontem kullanmis, renkli miirekkebi deneysel bir yolla yiizeye siirmiistiir.
1940’larda New York’ta Atolye 17’de intaglio teknigi iizerinde arastirmalarda
bulunmugtur. 1947°de Paul Elouard’in ‘A Toute Epreuve’ kitabi i¢in, 1960’ta Tristan

Tzara’nin ‘Antitéta’ kitab1 icin baski resimler yapmustir.
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Resim 58. Joan Miro, “Le vieil Irlandais®, 1969, Asitle Oyma, Akuatint, Carborundum

Paris Sorbonne’da egitim goriirken Montparnasse Sanat Akademisine giden Raoul
Ubac, yeteneginin farkina varmis; lirik soyutlamaci bir anlayisla isler tiretmistir. Ayn
zamanda bir heykel sanatgist olan Ubac, 1935-1938 yillar1 arasinda Atolye 17°de Hayter
ile graviir ¢calismis, fotograf teknigi ile graviirii birlestirerek isler tiretmistir ortaklasa agilan
sergilere istirak etmistir. Galeri Maeght’te calismalarini sergiledikten sonra, galeri onun

graviir ve litografilerini yayinlamistir.

: .3;#%:.!#!{%:@!13%”‘“‘?-
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Resim 59. Raoul Ubac, “Petit Torse®, 1960, Ofort, Asitle Oyma

Arpad Szenes, sanatsal imgesinin gelisimi Budapeste de Bagimsiz Akademideki egitimi

sirasina rastlar. “Burada, Uluslararas1 cagdas sanati, Bartok’un miizigini ve avangard
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calismalar1 ile Lajos Kassak’1 kesfetti*® 1925 yilinda geldigi Paris’te Grande-Chaumiére
Akademisinde Helena Vieira da Silva ile tanisti. 1931°de Atolye 17°de graviir iizerine
caligmaya basladi. Bu Atolye de etkin olan Siirrealist gruptan etkilendi. Szenes
baskilarinda safligi ve saydamligi aramustir. Figiiratif ve soyut arasinda gidip gelen

bicimsel anlayis1 dogrultusunda arilastirdigi ¢aligmalar tiretmistir.

Resim 60. Arpad Szenes, “Knowledge of Vulcan III, 1978, Asitle Oyma

Maria Helena Vieira da Silva, soyutlamaci bir anlayis dogrultusunda isler iiretmistir.
Szenes ile birlikte Atolye 17°de graviir calismustir. Baskilarinda dogaglamaci bir tavirla,

kaziyici izlerinden olusan indirgenmis, neredeyse tiimden soyut isler tiretmistir.

Resim 61. Vieira da Silva, “Isimsiz*, 1966, Asitle Oyma

0 http://www.mchampetier.com/Arpad-Szenes-2035-fr.html
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Heykel sanatcisi, ressam, graviircii olan Alberto Giacometti; bir siire Siirrealist grup
icerisinde iiretimleriyle katkida bulunmus, Atolye 17°de graviir calismis, ofort teknikleri
iizerine arastirmada bulunmustur. Calismalarinda c¢izgisel bir dil kullanmis, siradan

nesneleri ele almistir

Julian Otto Trevelyan, 1930’larda yapmis oldugu Siirrealist baskilariyla taninmistir. Bu
donemde daha ¢ok kirsal olmayan endiistriyel peyzajlar yapmistir. 1931°de Atolye 17°de
Hayter ile ¢alismaya baslamistir. Bu siire icerisinde Hayter ona teknikler konusunda yol
gostericilik yapmus, asitle oymalari diri bir anlayisla gelismistir. “Calismalarinda, ¢ocuksu
nitelik ve diislerini kendine has iislubuyla bir araya getirerek deneysel bir teknik
kulland1.*' 1934’te Ingiltere’ye dénen Trevelyan, Hayter’in teknik tavsiyelerine siirekli
olarak bagl kalmistir. Ve kuskusuz kullandig1 medyumdaki diresimli kisisellik onun ‘yeni’
olan yoniinii gosterir. Bu teknik tizerindeki ilgisi ve arzusu onu Royal College of Arts’ta
Asitle Oyma Boliimii bagkanliina getirir ve burada bir¢ok 6grencisini etkiler. Hockney,
Ron Kitaj ve Norman Ackroyd gibi sanatcilari isleri ve Ogretileriyle etkilemistir.
1960’larda baglayan koklii degisimde, modern baski teknigi tizerinde etkisi en fazla olmusg

giiclii isimlerden bir tanesidir.

Resim 62. Julian Trevelyan, 1936, El ile Renklendirilmis Asitle Oyma

31 www.connectworks.co.uk/prineurope/pejtbiog.html
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Marc Chagall, caligmalarinda Rus kokenini, Yahudi mirasin1 ve Vitebsk kasabasinda
gecen cocuklugunu daima yansitmigtir. Bir siire Paris’te yasadiktan sonra 1914°te
Rusya’ya doner, burada avangart rus sair ve ressamlariyla dostluk kurar. Chagall,
cogunlukla intaglio teknigini kullanmis, aga¢c kazi ve tas baskilar gerceklestirmistir.
“1911°den itibaren caligmalarinda 6z yasam Oykiisiinden hareketle el yazmasi bigiminde
isler tiretmistir. Galerici Paul Cassirer bu isleri gormiis ve “My Life* adi altinda cevirisini
yapmis ve yaymlamistir. Bunun {izerine sanat¢i yeni medyumlar denemeye karar vermis,
iic hafta icerisinde ilk asitle oymalarim gerceklestirmistir.>> Chagall’in cizimleri,
kendisini, karisini, ¢ocuklarini, evini ve yerel figiirleri, Vitebsk koyii yasaminin canli

cocukluk hatiralarini konu alir.

Resim 63. Marc Chagall, “Yagsamim* serisinden, 1923, Asitle Oyma, Kuru Kaz1

Ressam, egitimci, baski sanat¢is1 ve yazar olan Gabor Peterdi, Academiea dele Belle
Arti’de egitim gordiikten sonra Paris’e gitti. 1933’te graviir teknikleri {izerinde
arastirmalarda bulunmak iizere Atolye 17’ye katildi. 1939°da ABD’ye gog etti. Askerlik
gorevinde bulunduktan sonra New York’ta Atolye 17°de tekrar ¢alismaya basladi.1948’de

Brooklyn Miizesine egiticilik yapmaya basladi ve burada graviir atdlyesi kurdu. Peterdi,

52 Bkz. (37), WYE, 86.
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stirekli olarak intaglio teknikleri biiyiik plakalarda ve yeni teknik bulgular elde ederek

caligmistir. 1959°da eski ve yeni baski teknikleri iizerine kitaplar yayinlamistir.

Resim 64. Gabor Peterdi, “Bilyiik Kis“, 1959, Asitle Oyma

Fransiz Siirrealizminin ve Alman Dada hareketinin nde gelen sanat¢ilarindan biri
olan Max Ernst, deneysel baski yontemlerini kullanan iiretken bir isimdir. 1912 ve 1974
yillart arasinda 500 dolayinda asitle oyma, tas baski ve linol kazi1 gerceklestirmistir. Ayni
zamanda bir¢ok kitaba baski teknikleri ile illiistrasyonlar yapmistir. “Ernst, Dogal Tarih
Albtimiinde sanat formlar1 igin, formill saptamak amaciyla tipik bir doniis yapt.
Goriintiiyii, imaj1 ortaya ¢ikarmak icin degisik dokular1 bir arada bir levhada toplayarak
kolaj yontemini uyguladi. Bu kendi kendine degil tamamen bilingli bir atilimdz.*“*Ernst’in
kolaj yontemi yiizeydeki objelerin dokularini olusturmada frotaj ve rubbing yontemlerini

deneysel olarak ¢alismasidir.

3 Riva CASTLEMAN, Prints of the 20th Century, 71.
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Resim 65. Max Ernst, “Semaine de bonté ou les sept éléments, Capitaux, Kisim IV*, 1934,

Kolajdan Sonra Cizgisel Blok

Amerikali heykel sanat¢isi Louise Nevelson, daha cok heykelleri ile taniniyor olsa da
1947 yilinda asitle oymalar calismak iizere Atolye 17°de calismalar yapmistir. Nevelson,
baskilarinda siyah rengini kullanmis, iki boyutlu imgesini, cizgisel bir yap:1 ve bilyiik

dereceli dokularla ifade etmistir.

Resim 66. Louise Nevelson, “Soylu Hanim*, 1953-55, Asitle Oyma ve Akuatint

1940 yilindan itibaren 6nemli bir baski ugrasisi icine giren Louise Bourgeois, Atolye
17°de Hayter ile intaglio teknikleri iizerine calismustir. Sanat¢i giiclii duygulanimlarini

ifade ettigi kuru kazi ve graviir teknigine hakim bir duruma gelmistir. Kisisel



68

deneyimlerini konu ettigi caligmalarinda anlatimci bir yol izlemistir. Yalmzlik, endise,

cinsellik, gerilim ve kiskanglik gibi konular1 igeren bir¢ok kazi resmi vardir.

i fry Lana ﬁr—hf—"—

Resim 67. Louise Bourgeois, “Isimsiz*, 1995, Kuru Kaz1

Provakatif ve tiyatral bir kisiligi olan Salvador Dali, daha ¢ok kendi halisiinasyonlarini
resmetmistir. {lk baskilar1 Breton, Elouard ve Tzara gibi sanatcilarin kitaplarinin ilk
sayfalarini resimleyerek yapmustir. Atolye 17°de kisa bir siire ¢alismig, intaglio teknikleri
tizerine, Roger la Covriere ile ¢alismigtir. Dali, baski caligmalarinda da saplanti ve
halisiinasyonlarinin bilingaltinda olusturmus oldugu imgelerden hareketle isler iiretmistir.

Baskilarinin ¢cogunu resim ve siir illiistrasyonu olarak yapmustir.

Resim 68. Salvador Dali, “Deliligin Yiiregi* Don Kisot Serisinden, 1980, Asitle Oyma ve
Akuatint
Robert Motherwell, 1940’larda Atdlye 17 ye deneysel baski tekniklerini 6grenmek

tizere katilmistir. Bir siire ara verdikten sonra 1960’larda sanatsal teorisi igin baski
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yontemleri iizerine bir takim aragtirmalarda bulunmustur. Renk ve motiflerinin sinirl
miktarda kullanildig1 baskilarini resimlerine benzer kilmaya calismistir. Motherwell, genel
olarak yogun siyah formlar1 yok ederek kdgidin beyazindan yararlanmistir. Kendi mesajini
iletmek i¢in resim ve baskilarinda siyah rengini bigimlerle ifade etmistir. Bu daha cok

rengin yoklugu degil rengin formudur. Kokeninde ise Zen ve Asya kaligrafi sanati yatar.

Resim 69. Robert Motherwell, “Razor’s Edge*, 1986, Asitle Oyma ve Akuatint

Siirrealist grubun diger onde gelen sanat¢ilarindan Roberto Sebastian Matta ve Andre

Masson’da Atolye 17 de calismislar ve intagli teknikleri ile onemli isler tiretmislerdir.

Soyut Ekspresyonizmin basta gelen sanatgisi Jackson Pollock, 194445 yillar1 arasinda,
intaglio teknikleri iizerine deneysel calismalarda bulunmak iizere Atolye 17 de bir takim
igler iiretmistir. Sanat¢1 kendi sanat pratiginde olan spontanlifi ve otomatizmi baski
calismalarina  yansitmistir. Kiibali sanat¢1  Wifredo Lam, akademik anlayist
benimsemediginden dolay1 Afrika kiiltiirii etkilenimli ¢alismalarini intaglio teknikleri ile
ifade etmistir. Asim Isler, Soyut Ekspresyonist tavri paralelinde isler iiretmistir. Baski
caligmalarina daha sonra miidahalede bulundugu igin baskilart monotip 6zelligi

kazanmustir. Isler, baskilarin cesitli 6zellikteki kAgitlar iizerine basmistir.

Rufino Tamayo, baskilarinda el yapimi kagitlar kullanmug {igiincii boyutu elde
edebilmek icin dokulu yiizeyler kullanmistir. Calismalarinda renk ve doku en Onemli

unsurdur.



Resim 71. Roberto Sebastian Matta, “Bagsiz Kadin®, 1974, Asitle Oyma
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‘, 1993, Metal Graviir

Resim 72. Asim Isler, “Melankoli*

Resim 73. Jackson Pollock, “Isimsiz*, 1944—45, Kuru Kaz1 ve Graviir
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Resim 75. Rufino Tamayo, “Kopek®, 1979, Asitle Oyma

Atolye 17 de calisan sanatcilarin agirlikli olarak Siirrealist bir ¢izgide olduklar1 goriilse
de diger akim ve egilimlerden de bir¢ok temsilciyi icerisinde barindirmistir. Atolye 17, 20.
yiizy1lda kazi resmin bagimsiz bir sanat olmasin da en 6nemli merhaleyi teskil etmis ve bu

diisiince resmi bir ideoloji gibi kabul edilmistir.

“1988 yilinda S. W. Hayter’in 6liimii tiim at6lye calisanlarini fizmiistiir. Onun anisina
aynt yil atdlyenin taminmug baskiresim sanatcilarindan olan Hector Saunier ve Juan
Walladers’in yOnetiminde Paris’te, “Atelier Contrepoint* acilmistir. Atolye 17°nin

cizgisinde devam eden Atelier Contrepoint giiniimiizde de Hayter’in ve Atodlye 17°nin
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ruhunu yagatmaya 10 rue Didot Paris’te ¢aligmalarina devam ederek siirdiiren atolyenin

kurucular1 ve yoneticileri olarak (masters) atdlyede calismaya devam etmektedirler.*>*

3.4. Bagimsiz Sanatcilar

20. yiizyilda kolektif bir biling icerisinde ¢alismayan fakat hususi atolyelerinde kazi
resim tekniklerini kullanarak arayis halinde olan pek c¢ok sanat¢i bulunmaktadir. 20.
yiizyilda yeni ifade yollarinin ¢ogalmasi, farklilasmasi ve karmasiklagsmasi 6nde gelen
bircok sanat¢inin arayis igerisine girmesine sebep olmustur. Bu yeni medyum arayisi
bircok sanatgcinin, kendi Ozgiin iiretimleri paralelinde kazi resme yaklagmalarini
saglamistir. Teknik agidan sanatgilara sinirsiz olanaklar sunan intaglio teknikleri ve rolyef
kazi, temel iletisim araglarindan olmustur. Bunun yaninda bir¢ok sanatc¢inin yaklagimi
geleneksel olmaktan 6te kazi resmi boya resmin bir araci haline getirmistir. Tekniklerin
kullanimi, kendi estetigi igerisinde sonradan elle miidahalelerle monotip baski 6zelligi
kazanmis, sanat¢inin iiretimi teknik olmaktan ¢ok, kazi resmi plastik bir unsur olarak ele
almigtir. Zaman zaman kazi resim iiretimi olan isler direkt boya resmin bir iiriinii olarak
boya katmanlarinda, yeni bir estetik igerisinde kullanilmistir. “Endiistriyel, teknolojik ve
bicimsel asamalar Ronesans’tan bu giine sanat¢cinin emrine gorsel ve estetik olusumlarinda
yararlanabilecegi bir yigin teknikler, yeni arastirmalar ve yeni diisiinceler kazandirmistir.
Caga Ozgii sanatsal yaratmalarda etkin olan bu teknikleri dinamik Ogeler olarak bir
anlamda yapitin 6ziinii de olusturan bir sentez olarak gormekteyiz.“>> Kazi resim siireci
yiizyilin basinda bir¢cok akimda ve grupta yogun olarak iiretimlerin araci olmus; 6zgiin
kisiliklerin kazi resme yaklasimi da ayni paralelde olmus, kullanimi1 daha da yayilmis ve

iiretimlerinde daha ¢cogalmis ve bagimsizlagmis olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Resim ve heykel calismalarinin yaninda Pablo Picasso, 20. yiizyilin en iiretken kazi
resim sanat¢ilarinin basinda gelmektedir. Kazi1 resme yaklasimi bazen planli olmusken
bazen de deneysel bir takim siireclerden kalibi gecirerek farkli sonuglara ulagmistir.
Yasami boyunca 2000’in {iizerinde is gerceklestirmis, daha cok intaglio tekniklerini
kullanmistir. Erken calismalarinda, sanatsal dilinin degisimleri paralelinde iiretimlerde
bulunmustur. Picasso’nun ¢alismalarinda bicimler, Iber heykelciligi ve kabile sanat1 tesirli
ekspresyonizminde kendisini bulur. Fernande Olivier ile bir siire aga¢ kazi iizerine

calismis, 1950 ve 60’larda Hidalgo Arnera esliginde bir takim isler iirettigini goriiriiz.

5% Giildane ARAZ, “Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atolye 17, 135-136.
%3 Kadri OZAYTEN, Baski Resim Olgusu, www.sanalmuze.org/paneller/tartisma/bro.htm.
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Picasso linol kazi teknigini kullanirken yeni bir takim teknik ¢oziimlerle yapitlarini
olusturmustur. “Picasso renkli baski resim sanatinin iki ana sorununa temelden yeni bir
¢6ziim bulmustur. O, ...her renk icin ayr1 ayr1 bir blok yapmak yerine, tiim renkler igin
ayn1 blogu kullanmaktadir. Ancak, ayn1 anda degisik renkleri blok iizerine boyayarak degil
(monotipte oldugu gibi), cesitli baskilar arasinda plakayi asamali olarak degistirerek
yapmaktadir.“>® Picasso’nun bu teknigi, renkli linol kazi da yeni bir teknik olarak
belirmistir. Baskida yeni resimsel elemanlarin ifade edilmesinde giiclii bir takim espas

etkilerinin de olusmasini saglamistir.

Resim 76. Pablo Picasso, 1968, Sekerli Vernik ve Akuatint

%% Bkz. (2), BRUNNER, 191.
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Resim 77. Pablo Picasso, “Bacchanalia®, 1959, Linol Kaz1

Cyril Edward Power, mimarlik mesleginden gelmis daha sonra bir¢ok linol kazi
sanatgistyla calismistir. Sanatcinin temel olarak esinlendigi, yasamimizda her giin var olan,
yasamimizi esir alan makine caginin dinamizmidir. Estetigini belirleyen, hiz ve bu hizin
yaratmig oldugu harekettir. Calismalarinda elle renklendirilmis spontane duygular
hakimdir. Power ile caligan Sybill Andrews ve Claude Flight de ayn1 dogrultuda linol

kazilar tiretmistir.

Resim 78. Sybill Andrews, “Speedway*, 1934, Linol Kaz
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Resim 79. C. E. Power, “the Tube Staircase*, 1929, Linol Kaz1

John Sloan ve George Bellows gibi baski sanat¢ilariyla calisan Edward Hoper,
baslangicta ticari illiistrasyonlar yapmasina karsin, ilerleyen yillarda asitle oyma ve kuru
kaz1 teknikleri ile bircok basarili isler iiretmistir. Asitle oymalarinda tipik olarak derin
cizgisel oyma ve giiclii capraz taramalar kullanmistir. Deneysel arastirmasi, miirekkep
verilen plakada silme asamasinda farkli yogunlukta miirekkep kalintilar1 birakarak
chirascuro etkisi vermeye c¢alismasidir. Hopper’in ¢alismalarinda, izole edilmis evler, bos
odalar ve terkedilmis caddeler yer alir. Gizemli ve psikolojik gerilimi’ni 15131 manipiile
ederek elde etmistir. Alisilmadik bakis noktasi ve dramatize edilmis kompozisyonlarinda,

figiirler yalnizlik ve tek basinalik icerisinde bizlere goriiniirler.

Wols takma adini1 kullanan Alfred Otto Wolfgang Schulze, 1932’de Paris’e geldiginde
fotograf ile ilgilenir. Daha sonra insan bedeninin pargalari, 6lii hayvanlar ve diger objelerle
rahatsiz edici bigcimleri Siirrealist bir anlayisla ele alir. Resimlerinde tipik olarak merkezi
yiginlar ele alarak kiiciik boyutlu soyut resimler iiretmistir. Calismalar1 daha sonra Art
Informel baglaminda degerlendirilmistir. Wols un iislubu savas sonras ile ilgili korku ve
var olusu ifade eden gorsel bigcimleri ele almis, bu bigcimler sonrasi i¢in 6ncii bir nitelik

kazanmistir. Wols, daha ¢ok kuru kazi teknigini kullanmustir. Sartre, Tzara ve Rene de
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Solier gibi sanatg¢ilarin kitaplart icin isler tiretmistir. Wols’un bicimleri, merkezde kiigiik
bir evren ve kenarlarinda belirsiz dallar yer almakta ve bu bicimler daha cok bocek

formlarina yaklastirllmaktadir.

Resim 81. Wols, “Sisman Yiiz“, 1946, Kuru Kaz1

Uluslararasi diinya sanatinda 6nemli bir iine ulasan Antoni Tapies, Katalan gecmisi ile
ilgili bagini siirdiiriir. Avrupa’da ki Informel sanat baglaminda isler iiretir. Tapies,
resimlerinde olusturmus oldugu zengin dili baski resimlerinde de kullanmistir. Tapies, usta

baskicilardan yardim almig “Diizglin olmayan yiizeylerde kagitlarin vermis oldugu
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tepkileri arastirmis, kagitlara saman ve karisik elementler eklemis, carborundum ve

«57

embossing yontemleri ile centikler olusturmustur.””’ Calismalarinda kaligrafik isaretleri

kullanmuis, soyutlamanin dogalligindan hareketle isler iiretmistir.

Resim 82. Antoni Tapies, “Iskemleler, 1981, Carborundum

Uretken bir baski sanatgis1 ve geleneksel baski resim anlayisinin son temsilcisi olan
Jasques Villon, ilk kazi resimlerini biiyiikbabasinin yaninda yapmistir. Daha sonra baskici
Eugene Delatre ve yayimci Edmond Sogot ile intaglio tekniginde 250 tane baski
gerceklestirir. Calismalarinda iiretim asamasinda tek renkli ve ¢ok renkli bir takim
denemelerde bulunmustur. Akuatint ve tas baski yontemleri ile de bir¢ok baski resim
gerceklestirmistir. Sanat¢i intaglio teknigini kullanirken ilging bir espas anlayisim1 da
calismalarinda kullanmistir. Metal plakay: asit banyosunda farkl: siirelerde birakarak farkli
derinliklerde ¢ukurlarin olusmasini saglamis, bu da calismalarinda ¢izgi etkilerinin farkl
koyuluklarda olmasini saglamistir. Kiibist altyapiya sahip bicimleri ve mekandaki etkilerde

bu teknikle, farkli bir espas anlayist kullanmustir.

fkinci kusak Soyut Ekspresyonistlerinden olan Helen Frankenthaler, baslangicta
Universal Limited Art Edition’da tas baski yapmis, 1976’ya gelindiginde intaglio, agag
kaz1 gibi diger baski resim teknikleri iizerine de iiretimlerde bulunmustur. Kenethy Tyler
ile calismaya baslamasi onun aga¢ kazi c¢alismalarinda koklii degisikliklerin olmasini

saglamistir. “Frankenthaler’in aga¢ baskilar1 sanat¢inin dogal arastirmalarini agiga vurur.

57 Bkz. (37), WYE, 142.
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Esas degisimi deneysel ¢aligsmalarinda ortaya ¢ikmistir. Kontrollii el hareketleri, spontane

dokunuslara izin vermesi, renk ve formu olusturan resimsel bosluklar ve dengenin

«58

kendiliginden olusmus olmasi, Frankenthalerin hissini gosterir.

Resim 83. Jasques Villon, “Kendi Portresi®, 1955, Asitle Oyma

Deneysel yontemleri benimseyen Arnulf Rainer, baslangicta tas baski caligmasina
karsin sonraki calismalarinin odak noktasinda, giiglii asitle oymalar ve kuru kazi ¢aligmalar
yer almistir. Bilingaltina ulagma istegi onu ¢esitli teknikleri deneysel olarak kullanmasini
saglamis, c¢izim ve resimlerindeki otomatik icerik kazi resimlerine de yansimistir.
Saplantisal durumlarini, ruhunun belirtisini yiginlar seklinde, figiiratif bir icerikle ortaya

koymustur.

Resim 84. Helen Frankenthaler, “Bayan Butterfly*, 2000, Aga¢ Kazi

58 Jaklyn BABINGTON, Against the Grain:Helen Frankenthaler Woodcut, www.nga.gov.au.
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Resim 85. Arnulf Rainer, “Mavi Yuva®, 1997, Asitle Oyma ve Kuru Kaz1

Pop sanat akimi dahilinde degerlendirilen Jim Dine, kisisel ikonografisinden hareket
ederek baski resimler iiretmistir. Ik baskilarini Pratt Graphic Art Center’de
gerceklestirmis, intaglio ve aga¢ kazi tekniklerinde bir¢ok ¢alisma yapmustir. “’Sag¢ orgiisii’
isimli calismasinda bedenden ayrilmis, degisime ugramis sa¢ Orgiisiiniin sembolik bir

betimini asitle oyma olarak gerceklestirmistir.*”

Glintimiiz figiiratif resminde en basta gelen sanatcilarindan Lucian Freud, insan bedeni
izerinde iiretimlerde bulunmusg, nii ve portre arasinda gidip gelmistir. Gii¢lii ikonik bir
dille kendini ifade etmistir. Tlk asitle oymalarin1 1948 de gergeklestirmis, yogun olarak
kazi resmin onun aracina doniismesi 1982 sonrasidir. 1988 de Londra’da Studio Print
workshop ta Marc Balakjian ile caligmistir. Baskilarinda, pozlarin1 dogrudan baski
plakasina gecirmis, resimlerinde yer alan imgeleri kullanmistir. “Baskilarinda, radikal
kompozisyon diizenleri ve psikolojik gerilim niifuz eder. Figiirlerinin arka planlari
soyutlama diizeyine ulasir, ¢izgi burada baslica eleman olarak bosluklarda kiymet kazanir.
Figiirlerin fiziksel durumu kagit iizerinde rahatsiz edici bir gerilim arasinda carpigsma

60
durumundadir.

% Bkz. (37), WYE, 160.
0 Bkz. (37), WYE, 227.



Resim 86. Jim Dine, “Sag C)rgﬁsii“, 1973, Asitle Oyma

Resim 87. Lucian Freud, “Biiyiik Bas®, 1993, Asitle Oyma
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Minimalist bir sanat¢i olan Donald Judd, kazi resim g¢aligmalarini seriler halinde
iiretmistir. Tas baski ile baski resimler yapmaya baslamis fakat daha sonra aga¢ kazi,
akuatint ve asitle oymalarda gerceklestirmistir. Kaz1 resimlerinde yapmak istedigi tipki
minimalist  calismalarindaki  heykelsi yonii  bu  medyumlar araciligt ile
gerceklestirmektir.1961 de agag kazi ile bir takim seriler tiretmeye baglamis, paralel kenar
tek bir formun farkli renklerle kullanimini eserlerine yansitmistir. Benzer ¢alismalari, asitle
oyma ve akuatint ile de gergeklestirmistir. Richard Serra, 1972 den itibaren baski resimle
ilgilenmeye baslamus, siirekli olarak biiyiiyen fiziksel ve bigcimsel goriisiinii, baskilarinda
minimalize edilmis bicimlerle anlatmis ve metal plaka ylizeyine dogrudan calismistir.
Kagit yiizeyindeki pozitif heykelsi bicimler dokusal olarak goze carpar. Negatif alanlar,

kagidin yalin ve siissiiz halidir.

1980’li yillarin Neo-Ekspresyonist gen¢ kusak sanatcilarindan olan Anselm Kiefer,
1970’ten itibaren Alman tarihi ve miti iizerinde arastirmalarda bulunmus ve bu konuyu
eserlerine yansitmistir. Kiefer’in kullanmig oldugu tekniklerin basinda aga¢ kazi basta
gelmektedir ve calismalarinda da merkezi bir role sahiptir. Aga¢ kaz ile iiretmis oldugu
isleri, klasik anlamda aga¢ medyumu ile iiretilmis saf isler degil bundan daha ziyade,
resimlerini aga¢ kazi ile birlestirmistir. Bu sekilde iiretmis oldugu isleri 100’tin
tizerindedir. Kiefer caligmalarini agac bloklara oymus cesitli kagitlara basmistir. Sonra
goriintiileri kagitlar iizerinde diger medyumlarla birlestirmistir. Aga¢ kazi caligsmalarina
firca ile miidahale ederek onu tiimden tuval resminin bir eleman1 olarak
kullanmustir.“Richard Wagner’in operast ‘The Ring’ de, trajik bir yazginin kahramanlari
olan Siegfried ve Brunhilde i¢in sahnenin arka zemini i¢in ‘Grane’ isimli aga¢ kazi
calismasini tasarlamistir. *Grane’ motifi, daha sonra Kiefer’in bir¢ok calismasinda
yinelenir. Kiefer’in defteri ‘Der Rhein’ Alman geleneginin peysaj ressamlarindan Caspar
David Friedrich’e bir gondermedir.“®' Bu islerini de agac kaz ile gerceklestirmistir. Ozetle

onun sanati, ortaklasa bilginin ve bellegin degismeceli bir bicimlemeyle kullanimidir.

1960’larda Londra Royal College of Art’ta Julian Trevelyan’dan ofort yontemleri
iizerine dersler alan David Hockney, metinleri figiirleri ve soyutlamay: birlestirerek bircok
iiretimde bulunmustur. Cizimlerindeki dogal egilim asitle oymalarinda ki cizgisellige
yansimistir. 400’e yakin {iretmis oldugu iste fotokopi makinesini de kullanarak

cogaltmistir. Sanatc1 1961°de New York’ta biiyiik asitle oyma serisi ‘A Rake’s Progress’ i,

1 Bkz. (37), WYE, 210.
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18. yiizyihin iinlii graviirciisi William Hogart’tan etkilenerek olusturmustur. Sanatgi

Amerika ve Avrupa’da diger iinlii sanatgilarla birlikte deneysel bir takim islerde iiretmistir.

Resim 88. Donald Judd, “Isimsiz, 1961-69, Agac Kaz1

Resim 89. Richard Serra, “WM V*, 1996, Asitle Oyma ve Akuatint



Resim 91. David Hockney, “U¢ Kral ve Bir Kralice®, 1961, Asitle Oyma ve Akuatint
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1960 sonrasinda cizim ve enstaldsyonlarinda, matematiksel sistemler ve dil iizerine
iiretimlerini yogunlastiran Mel Bochner, baski resimlerinde de kavramsal bir diisiiniis
hakim olmustur. Bochner agirlikli olarak akuatint ve mono baskiyr kullanmustir.
Enstalasyonlarindaki yapilandirilmis betimlenisi, matematiksel ilkelerle anlatmaya
calismistir. Yapitlari, esrarli ve dogaldir. Baskilarinda ki yiizeyler arasinda, mantik ve

kesinlige dayali, algilanabilir bir iliski bulunmaktadir.

Resim 92. Mel Bochner, “Rules of Inference®, 1974, Aquatint

Kavramsal bir estetigi kullanan Sol LeWitt, kazi resim alaninda da stilistik ve
ikonografik bir icerikle eserlerini olusturmustur. Calismalarinin altinda yatan diisiince
kavramsal stratejilerdir. Kazi resme deneysel agidan yaklagmis, farkli medyumlar
kullanmis ve bir¢ok sanatcinin eserleri i¢in de kazi resimler iiretmistir. Tabiatinda var olan
cizgisel dogal iislup, dogal olarak onu asitle oymalar yapmaya yonlendirmistir. 1980’den
itibaren bicimlerini tekrarlayarak resimlemistir. Parcalara boldiigii bloklart bulmaca gibi
bir araya getirerek dikdortgen bicimlerle eserlerini olusturmaya baslamistir. Renkli

caligmalarinin yan1 sira ayni ¢alismanin siyah ve gri versiyonlarini da kullanmistir.

Renkte ve ¢izgide indirgeyici bir anlayisi kullanan, bunu baskilarina aktaran Robert
Mangold, Pre-historik magara resmi ve Ronesans fresklerinden etkilenmistir.

Kompozisyonlarinda monokrom arka yiizeyler iizerine geometrik bicimleri yerlestirmeyi
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benimseyen sanatci, dokulu yiizeyler kullanmigtir. Mangold, kazi resimlerinde ayni imaj
iizerine seri resimler idiretmistir. Bu yiizeyleri kullanirken asitle oyma ve akuatint
tekniklerini kullanmistir. Bunun yaninda agag kazi teknigi iizerine de egilmis

175 eser tiretmistir

S

Resim 93. Sol LeWitt, “Esit Genislikte Bantlar*, 2000, Linol Kaz1

Resim 94. Robert Mangold, “Isimsiz* Sekiz Akuatint serisinden, 1973, Akuatint

Baski ve resimde yenilik¢i bir ¢ikis sergileyen Frank Stella, Minimalist indirgeyiciligi
eserlerine yansitmis, tek bir konuyu serilerle tiretmistir. 1967°de Kenneth Tyler’den davet

almis ve onunla baski calismalar1 gergeklestirmistir. Tyler’in kazi resme deneysel
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yaklagimi, Stella’yr ona yaklastirmistir. Stella’nin kazi resme yaklasimi biiyiik ebatl
calismalar seklinde olmus ve barok bir jesti kendi icerisinde tagimistir. 1980’lere
gelindiginde Stella, Tyler ile olan birlikteligini siirdiirmiis, resimlerinin aynisini1 baskilarina

aktarmustir.

Georg Baselitz, dogdugu Almanya’da baskin olarak Fasist iislup hakim olmakla
birlikte, o0 donemde Amerika da etkin olan Yeni Ekspresyonist anlayistan etkilenmis ve bu
yonde eserler iiretmistir. Baglangigta asitle oymalar yapmis olmakla birlikte, sonralar1 agac
kazi teknigi ile de eserler iiretmeye baslamustir. 1960’ta gittigi Italya’da 16. yiizyil
Maniyerist baskilarindan etkilenmis, erken serilerinde yaygin olarak chirascuro agac kazi
teknigini kullanmistir. Resimleri sembolik bir giice sahip olan Baselitz gii¢lii tasarimlarini
bakir levha, linol ve aga¢ kazi olarak gerceklestirmis yiizeylerde, baski miirekkebi ve

yagliboyay1 birlikte kullanmustir.

Resim 95. Frank Stella, “Uclii Pergusa®, 1983, Asitle Oyma ve Aga¢ Kazi
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Resim 96. Georg Baselitz, “Isimsiz, 1967, Aga¢ Kaz1

10 yasinda resim egitimine baslayan A. R. Penck (Ralf Winkler), donemin sosyal
gercekei ¢izgisini ve akademi gelenegini reddetmistir. Daha sonra Picasso ve Rembrant
reprodiiksiyonlar1 yapmistir. Penck’in ilham aldigi sey iletisim aract olarak magara
resimlerindeki sibernetik c¢izimlerdi. Bu ¢izimlerden, resimsel bir tavir gelistirmis, sembol
ve figiirleri grafitti iislubunda olmustur. Penck, Yeni Ekspresyonizm dogrultusunda

biitiinlestirdigi bicimlerini agag¢ kazi ve asitle oyma olarak gerceklestirmistir.

Resim 97. A. R. Penck, “Gece Goriisii“, 1982, Aga¢ Kaz1
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Anitsal portre resimleriyle taninan Chuck Close, fotografin gorsel etkilerinden
yararlanarak degisimlerini i¢inde barindiran resimler {iretmistir. Bunu baski resim
icerisinde kullanirken mezzotint ve akuatint tekniklerini kullanarak, stimiile edilmis bir
yaraticiligl kullanarak degisimlerini ele almistir. Resimlerinde kullanmis oldugu teknikleri
goreceli olarak baski yiizeyinde aramistir. 1972°de aktif olarak baski yapmaya baglayan
Close, baslangicta Parasol Press’te sonralar1 Crown Point Press’den Kathan Brown, onun
icin 6zel bir diizenleme yapmistir. Akuatint tekniginde kareleme ve agsamali bir yontem
denemistir. Mezzotinti kullanimi zahmetli olmus ama teknige yeni bir soluk
kazandirmistir. Close’nin baski calismalar1 daima sanatsal bir pratige hizmet etmis ve

tekrarlarla beslenmistir.

Resim 98. Chuck Close, “Keith/Mezzotint*, 1972, Mezzotint

Resimlerinde; ¢ol, okyanus, yildizli gokyiizli, ay yiizeyi etkili genis dogal yiizeyler
kullanan Vija Celmins, bu motiflerden hareketle kazi resimler {iiretmistir. Soyut
Ekspresyonist, Minimalist Soyut dozajda olan calismalarini ¢ogunlukla agac kazi ve

mezzotint teknigi ile gerceklestirmistir.
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Giiney Afrikali sanatgi William Kentridge, cok disiplinli, cagrisgtmli pratige sahip
olmus, anavataninin trajik ve karmasik tarihini islemistir. Giiniimiiz baski sanatinin basta
gelen sanatgilarindan da olan Kentridge, c¢alismalarinda yasam ve dayatmayi, ima ve
kiicimsemeyi igleyerek deneysel bir tavir gelistirmistir. Kaz1 resimlerinde, akuatint ve

asitle oymayi kullanmistir. Baski resimlerinde yalniz erkek nii’ler ve gramofonlar yinele-

Resim 100. William Kentridge, “Isimsiz*, 1999, Pastel ile Akuatint ve Asitle Oyma
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nen motiflerdir. Baski resimleri ham ve narin bir yapi sergilemis, pastel ile cizgiler
eklemistir. Bu ¢izgiler ayn1 zamanda kompozisyonu iki esit parcaya boler. Cizgiler disinda

diger alanlarda monokrom bir etki vardir.

Tartismali Ingiliz sanat¢c1 Damien Hirst, bircok sanatcinin kitabini resimlemis, dergilere
baski resimler yapmistir. Daha ¢ok asitle oymay1 kullanan Hirst, 1990’dan itibaren soyut
anlamda bir takim isler tiretmistir. Keskin uclarla ve tornavidalarla, bakir levhada kavisli
ve doniislii performansini ortak merkezli daireler seklinde asitle oyma olarak

gerceklestirmistir.

Resim 101. Damien Hirst, “My way from In a Spin, the Action of the World on Things®,
2002, Asitle Oyma
Francesco Clemente, resim ve baskilarinda geleneksel dogu ve bati felsefesi, sanati,
mitolojisi ve astrolojisi etkili bicimlerle olusturmustur. Clemente, Neo-Ekspresyonist
figiiratif calismalari ile kendini sanat diinyasina kabul ettirmistir. Sanatgi, sair ve yazarlarin
bircok kitap projesine imza atmis, resim ve baskilar yapmistir.1980’de Tadashi Toda ile
calismis, geleneksel Ukiyo-e etkileri tasiyan baski resimleri, daha sonrasi iginde

olusturacagi kazi resimlerine etkide bulunacaktir. Clemente, aga¢ kazilarinda renkleri
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suluboya gibi kullanmig, ¢oklu kalip baskilar da yapmistir. Temel medyumu aga¢ kazi

olmakla birlikte akuatint ve asitle oyma teknikleri ile de eserler iiretmistir.

Resim 102. Francesco Clemente, “Limonlu Kendi Portresi*, 2008, Agac Kaz1

Giorgio Morandi, Olga Rozanova, John Sloan, John Marin, Jose Guadalupe Posada,
Jean Fautrier, Rockwell Kent, Frans Masereel, Richard Diebenkorn, Bernard Reder, Jasper
Johns, Bruce Nauman, Josef Albers, Joel Shapiro, Brice Marden, Werner Drewes, Fethi
Kayaalp, Melek Mazic1 Jorg Immendorff, Antonio Frasconi, Carlos Cortez, Elizabeth
Catlett, Romare Bearden, Susan Rothenberg, Martin Puryear, Kara Walker, Alex Katz,
Carroll Dunham, Kiki Smith Siileyman Saim Tekcan, Leonard Baskin, Miirside i¢meli,
Mustafa Aslier ve daha bircok sanatci 20. yiizyilda kazi resim iizerine onemli tiretimlerde

bulunmuslardir.
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3. SONUC VE DEGERLENDIRME

3.1. imgenin goriiniisii

“Isimsiz* (Detay), Linol Kaz1, 2009

Imge, sanatci ile izleyici arasinda dolayli ya da dolaysiz bir disavurumu sunan bicimler
biitiiniidiir. Imgenin goriiniisii ¢agdas sanatin ortaya ¢cikmasina kadar kismen topluma dine
ve giiniin kosullarina uyum saglamistir. Fakat cagdas sanat ile birlikte sanatcilar
kaprislerini, icsel ifadelerini en 6nemlisi 6zdeslik kurmus olduklar1 imgeyi sanatlarinin
¢ikis noktasi olarak kabul etmisler bunu ifade etmede de hi¢bir zaman kaginmamislardir.
Ozdegslik, bir nesneden kendi kendimizden haz duymamizi saglayan bagdir. Esasinda imge
de bu 6zdeslik birligi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii bu 6zdeslik duygusu sonucu
ortaya c¢ikmis olan bicimsel degerler, ele aldigimiz bicimler bizim o nesnelere duygusallik
yiiklememizle olur. Sanat¢inin kendisinden tuvale aktardigi ve o nesneden de haz
duymasiyla baglayan siire¢, devaminda sanatci igselliginin degisik bi¢cim ve formatlarda
ylizey iizerine aktarilmasin1 saglayacak ve bu yilizey zenginleserek kendisini
yenileyecektir. Dolayisiyla bu birlikteligin sunumu izleyici iizerinde de ayni sonucu
birakacaktir. Samimi bir imge, sanatci ve sectigi bi¢im arasinda kurmus oldugu 6zdeslik

duygusunun bir tirtiniidiir.

Dogada bizi saran her bi¢cim her yap1 bizlerin o sey iizerinde diisiinmemizi ve o seyi
farkli bir acidan gorerek sunmamiz sonucuna gotiiriir. Bu sunusun olabilmesi i¢in dncelikle
uygun teknik ve donamimin olmasi gerekir. Akabinde betimlenen imge iizerinde bir
aragtirma ve bicimsel bir yetkinligin olmasi gerekir ki bu dogrudan sunusta izleyici ve
sanatc1 arasinda bir ara¢ olacaktir. Bir sanat yapitinda en basta olmasi gereken teknik ve
bicimsel yetkinliktir. Bu ikisinin eksikligi yahut birinin eksikligi sanat¢inin sunmak

istedigine yalnizca yaklagsmasina yarar. Dolayisiyla sunulacak yiizeydeki teknik ve teknige
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aracilik eden araclarinda ilk elden sanat¢inin imgesini izleyiciye aktarmada en direkt
araglar olmalidir. Bu aragsallik, sanatcinin yapitinda sanat¢iyla biitiinleserek kendini en iyi

sekilde betimlemeye yarayacaktir.

“Isimsiz** (Detay), Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2006,

Imgem; kisisel algilayisim ve kavrayisim dogrultusunda dogada var olan bicimlerden
hareket etmektedir. Baski resimlerimde imge; ayni formlarin tekrarlanmasi yoluyla, kisisel
bir estetigin aracina doniismeleri hedeflenmektedir. Imgelerimde soyutlama her seye
hakim olmakta, gercek organik bicimleri terk etmektedir. Natiiralizm, i¢sel reaksiyonlarla
yerini soyutlamaya birakmaktadir. Ortaya ¢ikan, salt estetik bir kavrayis degil bicimlerin
bilincaltinda olusan goriiniimler ve anlik izlenimler, soyutlama igtepisiyle ortaya
cikmaktadir. Imge, tiim baski resimlerimde ifade edildigi iizere, bizlerin dogada ki bakis
noktamizdan degil, eflak (tepeden) bir bakis acisi ile ele alinmistir. Kompozisyonlarimda
yer alan figiirler benzer formlarin farkli konumlarda ki hareketlerinin tekrar edilmesiyle
olusturulmusgtur. Genel olarak figiirlerin yer aldigi bir mekan ve bu mekani1 cevreleyen
ikinci ve liciincli mekanlar yer almaktadir. Figiirlerin kendi icindeki hareketleri, tiim
figiirlerin ilerlemis oldugu kavisli hareket, tim figiirlerin aktii yoniin tersine giden
figiirlerin hareketi, renklerin ve mekanin olusturmus oldugu hareket baski resimlerimde
biteviye duygusunu ortadan kaldirmaktadir. Baski resimlerimde, bir rengin tonlar1 veya
birbirine yakin muvazi renkler kullanilmigtir. Bigimler ve bicimlerin icinde oldugu doga
yahut mekanlar ile birlikte bakig a¢cim dogrultusunda sekillenmistir. En basta kazi resmin
medyum olarak seg¢ilmesi, resimsel bir takim degerlerin goz ardi edilmesi degil bu resimsel
elemanlarin ayni yiizey iizerindeki karsithigindan yararlanarak yeni plastik degerlerin
olusturulmas1 amaclanmistir. Bu goriiniis, resim yapma siireci haricinde ama ayni
degerlerin kalip vasitasiyla resim diizlemine aktarilarak imgenin goriinmesi bu yolla

saglanmustir.
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“Livingstone: Anladin m1?* (Detay), Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2008,

Baski resimlerim, “seri” fikri dogrultusunda da ele alinabilir. Bu imge ve mekanin
benzerliginden ve tekrarindan dogan bir anlayisi ifade eder. Seri fikri kendi igerisinde
basmakalip, klise, banal, tabii ve siradanlig1 ifade ettigi gibi kendi igerisinde siralanisi,
tekrari, degiskenleri ve ikircikligi de tasir. Ancak baski resimlerimde ortaya koymus
oldugum, bir imgenin varyasyonlarinda ki mikro ve makro anlamda bir biitiin ve mikro
yapilar arasindaki degiskenleri goz oniine alir. Ciinkii makro yapi, mikro yapilart kendi
biinyesinde barindirir. Mikro yapilar bicimsel anlamda birbirine benzerler, goriiniiste
farklilik gostermezler. Burada bu yapilar icsel-duyussal goriingiilerle ve siireglerle kendi
icerisinde bagimsizlasir ve digerlerinden farkli hale gelir. Bu yiizeyde ki imgenin ve
bicimlerin konumu, rengi, kompozisyonu ve oyulmasi agisindan son derece farkli yerlerde
dururlar. Nihayetinde; seri olarak adlandirdigim sey “bir konu’nun varyasyonlari’nin konu
edilmesinin bu anlamda bir seri olusturacagi ama mutlaka bir seri olusturmak zorunda
olmadigi“®® kanisia varirrm. Bu sebeple nitelendirdigim sey, kisisel olarak imge ve

konunun tekrarinin var olmasidir.

3.2. Sanatsal Bir Dil Olarak Linol Kaz

Linol kazi, baski resim teknikleri icerisinde teknik agidan en geng¢ olan baski resim
cesitlerinden biridir. Baslangicta, medyum ve tekniginin yalin oldugu gerekgesiyle cogu
sanatc1 tarafindan kiictimsenmis ve sanat arenasinda pek fazla kullamilmamustir. Fakat 20.
yiizyilin basindan itibaren basta Picasso ve Matisse olmak {iizere, bu tekniginde tiim diger
baski tekniklerinde oldugu gibi bu medyumun olanaklarindan yararlanarak hayli basarili
isler iiretmislerdir. Bu sanat¢ilarin actigi yol, linol kaziya dikkatin ¢ekilmesini saglamis,

yalin olarak goriinen yiizeyi tiim diger tekniklerde oldugu gibi, deneysel ve hayli yaratici

%2 HERRMANN, Horst-Martin, Sanatta Seri Prensibi, Sanat Diinyamiz, 188.
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siireglerle imgenin yiizeye aktarilmasina aracilk etmesini saglamistir. Ozellikle
Picasso’nun imgesini kdgida transferi sirasinda o giine degin Japon oymabaskilarinda
kullanilan, kalibin parcalanip boyanarak bir araya getirilmesiyle yapilan baski tekniginin
yerine asamali baski yontemini kullanarak farkli bir teknik yaklasimi sergilemistir. Bu o
giine degin renkli baski kalibinda kullanilmayan bir durumdu ve akabinde bir¢ok sanatgi
linol kaz1 ile zengin isler tiretmistir. Baselitz’te linol medyumuna hayli deneysel yaklagmus,
kazimaya ve kaliba firca ile miidahale etmesi hayli zengin sonu¢lar dogurmustur. Helen
Frankenthaler, Donald Judd, Anselm Kiefer, Sol LeWitt, Frank Stella, A. R. Penck,
Francesco Clemente gibi pek ¢ok sanatgi yiiksek baski teknigini kendi imgesiyle

biitiinlestirerek bu medyumun olanaklarindan yararlanmistir.

George Baselitz, “Aurora‘, Linol Kazi
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Helen Frankenthaler, “East and Beyond with Orange*, 1937-1974, Aga¢ Kazi

Kendi linol kazi yaklasimimdan s6z agildiginda, kazi resme yaklagimim tiimden
deneysel ve linol kazi teknik arenasina getirilen yenilikler de goz Oniine alinarak birden
fazla teknik yaklasimin bir araya getirildigi bir yiizey biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Linol yiizeyi kimi yerde boliinme kimi yerde fir¢a ile miidahale ve kimi yerde de oyularak
asamal1 baski yontemi kullamlmistir. Ozellikle boyanin kaliba siiriilmesinde deneysel bir
yol izlenmis ve bu deneyselligin getirmis oldugu sonugla yeni bir gorsel estetige
ulasilmaya calisilmistir. Boyanin yiizeye siiriilmesi siireci, alisila geldik teknik disinda,
fir¢a ile en koyu renk en basta basilmistir. Fircanin canli ve dinamik siiriiglerinin yiizeye
kalip vasitasiyla dolaysiz aktarilmasi yiizeyde ekspressif bir yapi olusturmustur. Mekéani
tanimlayan figiirsiiz alanlar rengin siiriiliisii esnasinda birden fazla pargaya boliinmiis, ayni
anda birden fazla rengin yiizeyde ifadesi saglanmistir. Firca ile siiriilen alanlar, ikincil
olan isaret etmis yani figiirsel olamin ifade ettigi mekdm sarmustir. Ikinci olarak fira
vuruslarinin yiizeydeki alanlar1 disinda kalan yerler asamali yontem ile gerceklestirilmis
Boya yiizeye merdane yardimu ile de siiriilmiistiir. Merdane ve firga: bu iki seyin bir arada
kullanilmasinin amaci daha c¢ok boyanin iki farkli ara¢ ile yiizeye transfer edilerek
kombine edilmis plastik bir biitiine ulasma isteginden kaynaklanmistir. Bu, yiizeyde

tekligin degil coklugun olusturmus oldugu bir biitiinii isaret eder. Canlilik-cansizlik,
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hareketli-duragan, yasam-oliim, organik-inorganik gibi kavramlarinda kargiligin1 buldugu
bir yiizey olmustur. Baski resimlerin esas malzemesi olarak yagliboya’nin kullanilmasinin
amaci yagliboya’nin canliligi, plastik ozelligi, espas etkisini giiglendiren bir yoniiniin
olmasi ve en onemlisi de kendi igerisinde ruhsallifi barindirmasi agisinda tercih sebebi
olmustur. Bunun yaninda Japon agac¢ baski teknigine olan ilgim, manuel bir teknigi
gerektirmis dolayisiyla yagli boyanin kagida transferinde herhangi bir baski presine ihtiyag
duyulmamis imge kagida elle ve kasik yardimiyla aktarilmistir. Tekniksel sonug¢ agisindan
olusturulan yiizeyde 20. yiizy1l kazi resmine deneysel agidan yenilikler getirmis olan
sanatgilarin teknikleri incelenerek ortak bir biitiin olusturulmus ve imgenin ifadesi bu yolla

saglanmugtir.

Resim 1. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2008



Resim 3. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2009
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Resim 4. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2008
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Resim 6. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2009
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Resim 7. “Siirii*, Linol Kazi, 2009
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Resim 8. “Isimsiz*, Monotip, 2009
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Resim 10. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2009
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Resim 11. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008

Resim 12. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008
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Resim 13. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008

Resim 14. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008
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Resim 15. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008

Resim 16. “Isimsiz*, Linol Kaz1, 2008
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Resim 18. “Isimsiz*, Linol Kazi, 2008
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