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ÖZET

Bu bilimsel çalışmada; Léopold Lévy ve onun Güzel Sanatlar Akademisi

Resim Bölümü Başkanlığı yaptığı 1936- 1950 dönemi Türk resminin incelenmesi

amaçlanmıştır. Lévy atölyesinde yetişmiş sanatçılarla görüşmeler yapılarak, arşivler,

süreli yayınlar ve kitaplar taranarak elde edilen bilgiler sistematik bir şekilde

değerlendirilmiştir.

Öncelikle Lévy’nin geldiği 1936 yılına kadar resim eğitimi ve Güzel Sanatlar

Akademisi’nin durumu değerlendirilmiştir. Osmanlı İmparatorluğu’nun son

döneminde askeri okulların eğitim programında resim dersine yer verilmesiyle

başlayan sanat eğitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi Âlisinin kurulmasıyla kurumlaşma

aşamasını gerçekleştirmiştir. Cumhuriyet’in ilanıyla birlikte Atatürk hükümetinin

çağdaşlaşma hedefi doğrultusunda sanata verilen önem, bu kurumun yeniden

yapılandırılması gereksinimini beraberinde getirmiştir. Okula kalıcı bir bina

sağlanmış, atölyeler yenilenmiş, kız- erkek karma eğitime geçilmiştir. Okulun adı

Güzel Sanatlar Akademisi olarak değiştirilmiştir. Ayrıca başarılı öğrencilerin yurt

dışında eğitimlerini sürdürmeleri sağlanmıştır.

Cumhuriyetin onuncu yılıyla birlikte, Akademi müdürü Namık İsmail’in

sunduğu rapor, Akademi reformu açısından önemli bir belgedir. İstanbul Üniversitesi

reformunun benzeri 1936 yılında Akademi’de Burhan Toprak’ın müdürlüğü

döneminde gerçekleştirilmiş ve yabancı hocalardan yararlanılması doğrultusunda

Resim Bölümünün başına Léopold-Lévy getirilmiştir.

Léopold-Lévy Fransa’da sıkı bir güzel sanatlar eğitiminden geçmemiş,

Paris’te Güzel Sanatlar Akademisi’ne misafir öğrenci olarak devam etmiştir. Derain

gibi fovist ressamlarla aynı sanat ortamını paylaşmış, pekçok sergide eserleri yer

almış ve sanatının olgunluk döneminde bir isimdir. Lévy, Paris sanat ortamında belli

bir yer edinmiş bir ressam olarak seçilmiştir. Sanat eğitimi alanında daha önce

Paris’te Academie Scandinav’da bir dönem hocalık yapmıştır.
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Güzel Sanatlar Akademisi’ne yabancı ressamlar getirtilmesi yolunda alınmış

hükümet kararı kapsamında resim bölümü başkanlığına Léopold-Lévy getirilmiştir.

Onun döneminde okul kadrolarına resim atölyeleri asistanı olarak yurtdışında resim

eğitimini tamamlamış ve modern resmi uygulayan Cemal Tollu, Bedri Rahmi

Eyüboğlu, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi, Nurullah Berk, Zeki Faik İzer dahil edilmiş

böylece yeni bir yapılanma sağlamıştır. Ayrıca Galeri ve yağlıboya atölyelerini ikiye

ayırarak gruplandırmış, elde edilen dört faklı kademe öğrenci grubu için asistanlarını

görevlendirmiştir. Lévy ayrıca Gravür atölyesine Sabri Berkel’i getirmiş ve Litografi

(Taş baskı) atölyelerini düzenlemiş, Cour de Soir atölyesinin bütün bölümlere açmış,

kütüphanenin gelişmesine katkı sağlamıştır.

Lévy burada bulunduğu süreçte 1937 yılında Paris’te düzenlenen sergide yer

alacak Türkiye pavyonu için pano tasarlamış, İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin

kuruluşunda görev almış, bu müzeye yabancı ressamlardan oluşan bir grup

koleksiyonun kazandırılmasını sağlamıştır. Ayrıca, Devlet Resim Heykel

Sergileri’nde seçicilik görevlerinde bulunmuş, Abide ve Heykellerin korunması ve

planlanması komisyonunda görev almış, Unesco tarafından Paris’te düzenlenen

sergide yer alacak resimleri seçmiştir.

Léopold-Lévy yazıları, konferans ve sergileri ile de sanat ortamına katkılar

sağlamıştır. Asistanlarının çoğununu üyesi bulunduğu D Grubu sergilerine katılmış,

öğrencilerinin açtığı Yeniler grubu sergilerine destek vermiştir. Ayrıca iki kişisel

sergi açmıştır. 1949 yılının sonunda Paris’e dönen sanatçı, resim çalışmalarını

sürdürmüş, bir retrospektif sergi açmıştır. Paris’te bulunan ve buraya gelen Türk

sanatçılarla yakın ilişkisini sürdürmüş ve onlara destek olmuştur.

Lévy, Fransa’da geç izlenimcilik, kübizm, fovizm gibi öncü sanat akımlarının

etkili olduğu bir ortamda sanatını olgunlaştırmış, herhangi bir akıma bağlı olmaksızın

Paris’in sanat atmosferinin olanaklarından yararlanmıştır. Özellikle, doğaya bağlı,

lekesel ve sınırlı renk kullanımının ön plana çıktığı bir üslupta yaptığı manzaraları ön

plana çıkmıştır. Daha çok yağlıboya ve gravür tekniklerinde çalışmalar yapmıştır.

Açık havada çalışmaya ve desene özel bir önem vermiştir. Fransa’dan ve
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İstanbul’dan yaptığı çok sayıda manzaranın yanı sıra, portre ve natürmortlar

üretmiştir.

Lévy sanatının üslup ve konu yaklaşımıyla, sanatçı ve eğitimci kişiliğiyle

Türk resminde önemli bir yere sahip olan bir kuşağın yetişmesinde etkili olmuştur.

Akademi eğitiminde atölye tashihleriyle öğrencilerinin çalışmalarına yön vermiş,

onların kendi yollarını bulmaları ve hoca etkisi altında kalmamaları gerekliliği

üzerinde durmuştur. Özellikle sağlam bir desen eğitimi almalarını sağlamış,

öğrencilerinin doğadan çalışmasını ve doğayı analiz etmesini cesaretlendirmiştir.

Nuri İyem, Haşmet Akal, Avni Arbaş, Nejad Melih Devrim, Selim Turan, Ferruh

Başağa, Fethi Karakaş, Turgut Atalay ve Fethi Kayaalp gibi Türk resminin pek çok

özgün sanatçı kişiliğinin gelişiminde Lévy’nin bu tutumunun etkisi olduğu

belirtilmelidir.

Bazı ifadelerinde de İstanbul’un ve Anadolu’nun yerel kaynaklarının resimsel

zenginliği üzerinde durarak, Cumhuriyet’in ilk kuşak sanatçılarının eleştirildiği üslup

üzerinde fazlasıyla duran ve batı etkili üslupları yansıtan resim anlayışından kopuşu

desteklemiştir. Savaş yıllarının, Batı kültür dünyasından kısmen kopuk koşullarında

Lévy öğrencileri onun öğretilerinde yeni bir yol bulmuşlardır. Bu yol, pek çok yazar

ve aydın tarafından da ortaya konulan içerik vurgulu, Anadolu’yla bağlantısı olan ve

toplumsal çevreye duyarlı yeni bir sanat anlayışını biçimlendirmiştir. Liman Sergisi

ve Yeniler Grubu’nun sanatı toplumsal bir izlek üzerinde gelişmiştir.

Lévy özellikle gravür alanındaki çalışmaları ile Türk resminde bu tekniği

uygulayan bir kuşağın yetişmesinde de etkili olmuştur.

Bütün bunlardan yola çıkılarak; Lévy’nin Türk resmine üslup, konu ve teknik

olarak yeni açılım olanakları sağladığı görülmektedir. Üretimleri, sergileri, konferans

ve yazılarıyla ya da atölye tashihleriyle; öğrencilerinin sanatçı kişiliklerinin

gelişimine olanak sağlamış onları belirli sanatsal formüllere ve biçimlere göre

sınırlayan bir hoca olmamıştır.

Anahtar Kelimeler: Güzel Sanatlar, Akademi, Léopold- Lévy, Atölye, Türk Resmi
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SUMMARY

This thesis aims to analyze the 1936- 1950 period of Turkish painting when

Léopold-Lévy was the head of Painting Department in the Academy of Fine Arts.

Main resources of the thesis are the interviews with the students from Lévy atelier

and researches on related books, periodicals and documents in the libraries and

archives.

Education of painting and the condition of Academy of Fine Arts before 1936

has been the subject of second part in the thesis. Art education has begun in military

schools during the last period of Ottoman Empire, but it has been established with

the Sanayi- i Nefise Mektebi Alisi in 1883. As a result of modernization policies in

Republic age Atatürk government has attached a key role to art and the renovation in

Academy has been started. The report of Academy director Namık İsmail in 1933 is

an important document for the Academy reformation.  But this reform has been held

effectively in 1936 when Burhan Toprak was the director of the school. As a part of

this reform foreign artists have been appointed as lecturers.

One of them was Léopold Lévy. He didn’t have a formal academic education

and he was only a guest student in Ecole des Beaux Arts in Paris. He was in the

artistic milieu of the fauves and he exhibited many times. He had established a

respectable name as a mature artist when he left Paris for Istanbul.

Lévy has been the head of Painting Department in the Academy. In the third

part of the thesis his period in Academy has been evaluated. He has appointed young

representatives of modern Turkish painting for the assistant positions.  They were

Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyüboğlu, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi, Nurullah Berk

and Zeki Faik İzer. He has divided both the Gallery and the Oil Painting ateliers into

two student groups and charged an assistant for every group. He has also charged

Sabri Berkel to the Engraving atelier and arranged the atelier of Lithography. Lévy

has managed the Cour de Soir atelier open for the students from the every

departments of Academy. During his period he has paid attention to the library.
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Apart from his efforts in the Painting Department Lévy has made some

important contributions for the development of Turkish art. He worked for the

constitution of Istanbul Painting and Sculpture Museum. He painted a panel for the

Turkish Pavillion in an International Exhibition in Paris in 1937. He was in the juries

of State Painting and Sculpture Exhibitions and in the comity for the restoration and

planning of monuments. Lévy was the curator of the Turkish paintings for the

UNESCO exhibition in Paris. He has expressed his opinions on art through his

articles and conferences. He held two individual exhibitions in Istanbul, he joined

some of the exhibitions of Group d. Lévy has also supported the Yeniler. In 1949

Lévy returned to Paris where he kept his close contact with the Turkish painters

living or visiting there.

In the fourth part of the thesis Lévy’s art and his students and atelier in the

Academy have been examined. During his early career Lévy has benefited from the

avant- garde art milieu of the post impressionism, cubism and fauvism. But he

developed an independent character in his art which is defined with its faithfulness to

the nature, limited and spotted use of color. Besides his still life paintings and

portraits he mainly painted landscapes. He attached importance to drawing. He

preferred to work in open air. He produced many landscapes in open air from

Istanbul or from France. Lévy worked both in the oil painting and the engraving

techniques.

With his artist personality and as a lecturer, Lévy has been an effective figure

for the development of a new generation in Turkish art. He encouraged his students

to work directly from nature and to produce drawings. He also encouraged them to

benefit from the cultural sphere of their country. Lévy also established the engraving

technique in Turkish painting. Nuri İyem, Avni Arbaş, Haşmet Akal, Nejad Melih

Devrim, Selim Turan, Ferruh Başağa, Fethi Karakaş, Turgut Atalay and Fethi

Kayaalp were among his students who were the key figures in Turkish painting.

Key words: Fine Arts, Academy, Léopold Lévy, Atelier, Turkish Painting
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I.GİRİŞ

I.1. Çalışmanın Amacı

Bu çalışmanın amacı Güzel Sanatlar Akademisi’nin yeniden yapılandırılması

kapsamında, ressam Léopold-Lévy’nin yurtdışından getirilişi ile birlikte, okulun

resim eğitiminde, atölyelerin işleyişinde meydana gelen değişiklikleri saptamak ve

Lévy’nin sanatının, sanatçı kişiliğinin, öğrencilerine ve Türk resmine katkılarını

araştırmaktır. Léopold-Lévy’nin Türk resmine etkileri ile ilgili günümüzde olumlu ve

olumsuz görüşler vardır. Bu tezin amaçlarından biri de Lévy’nin, Türkiye’ye geldiği

dönemin koşulları ve sanat ortamı değerlendirilerek bu görüşlere açıklık

kazandırmak ve böylece Türk resminin belli bir dönemi ile ilgili sanat tarihi

yazımına katkıda bulunmaktır.

I.2. Çalışmanın Kapsamı

Tezin kapsadığı dönem 1936-1950 yılları arasıdır. Güzel Sanatlar

Akademisi’ne yabancı hocaların getirilmesi yönündeki hükümet kararı 1936 yılında

alınmış, aynı yıl Léopold- Lévy İstanbul’a gelmiştir. Léopold-Lévy’nin Türkiye’den

ayrılma tarihi Aralık 1949’dur. Lévy’nin gelişi ile Güzel Sanatlar Akademisi’nde

hayata geçen değişiklikleri saptayabilmek için bu okulun kuruluşundan 1936’ya

kadar geçirdiği süreç de tez kapsamında ele alınmıştır.

Lévy’nin asistanlarına ve öğrencilerine sanatsal katkısını saptayabilmek için

öncelikle Lévy’nin yaşamı, sanatı ve sanatçı kişiliği ayrıntılı olarak

değerlendirilmiştir. Ayrıca Lévy’nin atölye öğrencileri, onların özgeçmişleri ve

sanatçı kişilikleri, öğrencilerinden bazılarının kurdukları Yeniler grubu da tezin

kapsamında ele alınmıştır.

Lévy’nin Akademi’de hocalık ve bölüm başkanlığı görevi 12 yılı

kapsamaktadır. Lévy’nin geldiği ilk yıl kurduğu atölyesinde bizzat ilgilendiği

ressamlar 1940’da mezun olmuştur. Bir yıl sonra Akademi’de Yüksek resim

kurulmuş ve bu atölye de Lévy’ye bağlı olmuştur. 1940’ta mezun olan Akademi’nin

resim öğrencilerinin bir kısmı Yüksek Resim Bölümüne devam ederken, okula yeni

başlayanlarla bir arada eğitim almışlardır. Öte yandan, 1944 sonrasında Lévy’nin
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asistanlarının ayrı atölyeleri oluşmuştur. Bu nedenle tez kapsamında öncelikle

Lévy’nin ilk atölye öğrencileri belirlenmiş, diğer öğrencilerden Lévy’nin üslubuna

yakın olanlara yer verilmiştir. Bu amaçla, hazırlanan sanatçı özgeçmişlerinde

eğitimden geçtikleri diğer atölye hocaları da belirtilmiştir. Ancak bazı öğrencilerin

bilgi ve görseline ulaşılamamıştır. Gerek görüşmelerde gerek daha öncede yapılan

sergilerde ismi Lévy atölyesinin öğrencileri arasında anılan Emel Korutürk, kendisi

ile randevu talebimize olumsuz yanıt vermiştir. Sanatçıyla yapılan daha önceki

görüşmeler incelendiğinde 1936 yılında Akademi’den Çallı atölyesinden ayrıldığını

belirttiği ve bu konuda daha ayrıntılı bilgi edinilemediği için Korutürk araştırmanın

kapsamına katılmamıştır. Lévy’nin ilk atölyesinin öğrencilerinden olan, Bulgar asıllı

Anni Atasanov ve İran asıllı Pujeng’in bilgilerine, İstanbul’da uzun yıllar yaşamış

olan Afgan asıllı Aziz Tarzi’nin resimlerine ulaşılamamıştır. Ayrıca Lévy ile ilgili

pek çok resme sahip olan Fuat, Leyla Süren Koleksiyonu’na da sadece yayınlanmış

sergi kataloglarıyla ulaşılmıştır.

I.3. Çalışmanın Yöntemi

Léopold-Lévy’nin sanatını, atölyesini ve dönemin Güzel Sanatlar

Akademisi’ni tanıtabilmek için döneme tanık olmuş sanatçılarla görüşülmüştür. Bu

amaçla Léopold-Lévy atölyesinde yetişen kişilerle, onların hayatta olan yakınlarıyla

ya da Resim Bölümünde olmayıp da bu dönemi bilenlerle görüşmeler yapılmıştır.

Görüşmelerde kişiler genel düşüncelerini ve bilgilerini ifade etmişler; sınıf

arkadaşları, atölye hocaları, yangın öncesi Akademi binası, atölyeleri ve genel

ortamıyla ilgili oldukça önemli bilgiler vermişlerdir. Görüşmeler genellikle soru-

yanıt biçiminde gerçekleşememiş, sanatçılar anılarını aktarırken sorularımızı

yanıtlamışlardır. Özellikle ressam Fethi Kayaalp’in, dönemle ilgili çok net bilgiler

vermesi araştırmamız için aydınlatıcı olmuştur. Ayrıca, Lévy atölyesini oluşturan

bazı sanatçılar hakkında hazırlanmış sanatçı katalogları ve sanatçıların çeşitli gazete

ve dergilerdeki röportajları, özellikle 1990’lı yıllarda Léopold-Lévy ve atölyesini

içeren sergi katalogları da teze yön veren önemli kaynaklardır. Görüşmeler, tezimizin

Ekler bölümünde görüşme tarihine göre kronolojik olarak verilmiştir. Tiraje Dikmen

ile olan görüşmeler ise bir bütünlük oluşturması bakımından kronoloji gözetilmeden
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arka arkaya veriliştir. Tezin içinde Tiraje Dikmen ile telefonla kaydedilen bilgiler

sonrası aldığımız notlar için Haziran 2008 tarihi kullanılmıştır.

Lévy’nin ilk atölyesinin temsilcilerinden ve aynı zamanda Yeniler grubunun

kurucusu olan Nuri İyem ile görüşme sanatçının hastalığı nedeniyle

gerçekleşememiştir. Hayatta olmayan sanatçılardan Mehmet Yücetürk’ün kızı Doç

Dr. Elif Emine Yücetürk’e ulaşılmış ve kendisi sanatçıyla ilgili pek çok resim, belge

ve bilgiyi paylaşarak araştırmaya katkı sağlamıştır. Fethi Karakaş için ailesi

tarafından kurulan web sitesine mesaj gönderilmiş bu sayede aile ile iletişime

geçilerek randevu alınmış ve Sadi Karakaş, ağabeyi Fethi Karakaş hakkında verdiği

bilgilerle çalışmamıza katkı sağlamıştır. Lévy’nin ilk atölye öğrencilerinden Afgan

asıllı Aziz Tarzi, uzun süre Türkiye’de bulunmasına rağmen hakkında bilgiye ancak

ailesi için kurulan genel bir siteden ulaşılmıştır. Bu siteye e-mail gönderdiğimiz

halde yanıt alınamamış bu nedenle onunla ilgili bilgiler sitedeki çeviriyle sınırlı

kalmıştır. Yine Haşmet Akal için kurulan web sitesinde sadece bir davetiye yer

almaktadır, buraya yolladığımız e-maile de yanıt alamadığımız için sanatçı ile ilgili

görseller lebriz.com müzayede arşivinden alınmıştır. Tiraje Dikmen Akademi’de

misafir öğrenci olarak bulunduğu yıllarda Zeki Kocamemi’nin öğrencisi olduğundan

ve Lévy’nin sanatından etkilenen resimler gerçekleştirmediğini de öne sürdüğünden

Lévy’nin öğrencileri kapsamında değerlendirilmemiştir.

Léopold-Lévy’nin Türkiye’ye gelmeden önceki sanatsal gelişmesi,

Akademi’de gerçekleştirdikleri, Lévy atölyesinin öğrencilerinin saptanması ressam

Tiraje Dikmen ile görüşmelerimiz sonrasında gerçekleşmiştir. Aynı zamanda

Lévy’nin yasal varisi olan ve Lévy ile ilgili her türlü bilgi ve belgeyi kullanma ve

kullandırma yetkisine sahip olan Tiraje Dikmen, arşivinde var olan bu konudaki bilgi

ve belgelerin hemen hemen tamamını bizimle paylaşmıştır. Tiraje Dikmen hem konu

ile kaynaklara özellikle de Türkiye’de bulunamayacak Fransa dönemleri ile ilgili çok

sayıda belgeye ulaşmamızı sağlamış ve yaşayan diğer ressamların isimlerini vererek

onlarla iletişime geçmemize yardımcı olmuştur. Tiraje Dikmen koleksiyonunda yer

alan Léopold-Lévy’ye ait gravürler, Lévy’nin 1937 öncesi sanatı hakkında fikir

edinilmesini sağlamıştır. Yine Dikmen arşivinde bulunan Lévy’ye ait yağlıboya

resimlerin fotoğrafları da Lévy’nin sanatının son döneminin aktarılmasında etkili
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olmuştur. Fransızca belgeler içerisinde Léopold Lévy’nin yaşamını ve sanatını

ayrıntılı bir biçimde aktaran Nane Battex Cailler’in hazırıladığı biyografi (CAILLER,

Nane Bettex (1959); “Leopold-Lévy”, Les Cahiers D’Art Documents,108, Geneve) yol

gösterici olmuştur. Lévy için hazırlanan 1960 sonrası biyografilerde de Cailler’in

çalışması en temel kaynaklar arasında yer almıştır. André Salmon tarafından yazılmış

Léopold-Lévy kitabı sanatçının 1920-30 dönemine ait çok sayıda görseli

içerdiğinden onun bu devresi ile ilgili bilgi buradan sağlamıştır. Lévy’nin sanatı,

konuları, çalışma yöntemi ve tekniği, desen anlayışı, gravürleri şeklinde başlıklar

altında incelenmiş, resimleri konularına ve üslup gelişimlerine göre dizilmiştir.

Ancak burada resimlerin çoğunun aslının ve onlarla ilgili renkli fotoğrafların

olmayışı, yapım yılı haricinde teknik bilgilerin verilmeyişi bu resimlerle ilgili

bilgilerin sınırlı kalmasına neden olmuştur. Sanatçılarla yapılan görüşmeler

kapsamında koleksiyonlarında bulunan 1937-1950 dönemine ait resimleri de

incelenmiştir. Maalesef 1 Nisan 1948’deki Akademi yangını nedeniyle bu

resimlerden çok azı günümüze gelebilmiştir.

Lévy’nin Türk resmi üzerine yazdıkları, sanatçıyla yapılan görüşme, sergi

katalogları, basında çıkan haberler ve yorumlar ile eleştirmenlerin Lévy için görüşleri

gibi Fransızca metinler Türkçeye çevirtilmiştir. Bu belgeler arasında, Lévy’nin 20

Aralık 1944 tarihinde Maarif Vekâleti’ne sunduğu rapor, asistanlarının atölyelerinin

ayrılması, Bursa’da Akademi gözetiminde resim atölyesi açılması, öğrencilerin yurt

dışında burs alması gibi önerileri içerdiği, aynı zamanda Lévy’nin Akademi ile ilgili

görüşlerini de kapsadığı için pek çok konuya açıklık getirmiş ve raporun Türkçesi

tezin belgeler kısmında sunulmuştur.

Lévy’nin öğrencileri sıralanırken doğum tarihi en eski olandan en yeni olana

göre kronolojik bir sıralama yapılmıştır. Öğrenci biyografilerinde tezin yıl sınırları

içindeki bilgiler verilmiş, sanatçıların asıl üsluplarının oluştuğu 1950 sonrası

hakkında ayrıntılı bilgi verilmemiştir.

Araştırmayla ilgili olarak MSGSÜ’deki arşiv çalışmasında, kütüphanede yer

alan Akademi’nin yıldönümü kutlamaları, yönetmelikleri ve Akademi defterlerinden

yararlanmış, fotoğraf atölyesi arşivindeki Akademi’nin eski fotoğrafları, tezimizin
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Güzel Sanatlar Akademisini tanıtan bölümlerinde destekleyici olarak kullanılmıştır.

2009 yılında Ataman Demir’in Güzel Sanatlar Akademisi’nde Yabancı Hocalar

kitabı, MSGSÜ’nde yayınlanmamış arşiv belgelerini kapsaması bakımından önem

taşımaktadır. Lévy’nin Tiraje Dikmen arşivinde bulunan belgelerine bu kitapta yer

alan belgeler eklenerek, çalışmamızın belgeye dayandırılan bilgileri netlik

kazanmıştır.  Bu belgelerin çoğu tezin Ekler kısmında yer almaktadır.

Tezin temelini oluşturan kütüphane araştırmaları bölümünde Türk resmi

üzerine pek çok genel kaynak incelenmiş, sanatçı katalog ve kitapları yol gösterici

olmuştur. Yine, Türk resmi ile ilgili kaynak ve makalelerinin bibliyografyaları

taranarak notlar alınmış ve bu şekilde araştırmanın kapsamında olan kaynaklara

ulaşılmıştır. T.C. Başbakanlık Cumhuriyet Arşivi’nde yapılan çalışma tezin belgeler

bölümünü zenginleştirmiş ve bazı bilgilerin çıkış noktasını oluşturmuştur. Süreli

yayınlardan Ülkü, Yeni Adam, Ar, Güzel Sanatlar, Arkitekt, Sanat Çevresi, Milliyet

Sanat dergileri, Cumhuriyet, Tan ve Ulus gazetelerinden yararlanılmıştır. Atatürk

Kitaplığı’nın tadilat nedeniyle uzun süre kapalı kalması, bazı süreli yayınların

Beyazıt kütüphanesinde olmayışı, Basın Müzesi’nde çalışma sisteminin getirdiği

zorluklar, Yapı Kredi Sermet Çifter kütüphanesinin gazeteler için randevu sistemine

geçmesi dönem araştırmacılarının ortak sıkıntısı olmuştur. Gazete ve dergilerde

Lévy’nin sergileri, konferansları, sanatçıyla yapılan görüşme ve anketlere

ulaşılmıştır.  Lévy’nin sanat üzerine yazıları sanatçı kişiliğinin ve eğitim anlayışının

saptanmasında etkili olmuştur.  Lévy ya da onunla ilgili eleştiriler alıntı biçiminde

verilmiştir. Bunun sebebi de dolaylı anlatıma dönüştürülen cümlelerin çoğunlukla

anlamını yitirmesidir.

Araştırma içinde basında çıkan Akademi’ye ilişkin yazılar, Léopold–

Lévy’nin sergi, konferans ve yazıları tablo biçiminde verilmiştir. Lévy, geldiği ilk yıl

İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin düzenlenmesine katkılar sağlamış, bu müzeye

Selahattin Refik Sırmalı Bey’in yabancı ressamlar koleksiyonunun

kazandırılmasında etkili olmuştur. Araştırmada yer alan tablolardan biri de sözü

geçen yabancı ressamlar ve Lévy’ye ait eserlerin dökümünü belirten tablodur. Tablo,

İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin kayıtlarında yer alan bilgilerle oluşturulmuştur.
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Ayrıca İstanbul Resim Heykel Müzesi’nde sanatçı ile ilgili görseller ve çok sınırlı

olan arşiv belgelerine de ulaşılmıştır.

Lévy ve öğrencilerinin resimleri seçilirken sahte resim olması olasılığı göz

önüne alınarak, olabildiğince İstanbul Resim Heykel Müzesi arşivleri kullanılmış,

varsa yayınlanmış kaynaklardan resimler taranmıştır. Ayrıca bazı ressamların erken

dönem resimlerine ulaşmak mümkün olamamış ve www.lebriz.com sitesinin

müzayede bilgi bankasından yararlanılmıştır. Sanatçı görselleri ile ilgili

www.sanalmuze.org ve tek sanatçı sitelerinden www.fethikarakas.com’dan da

görsel destek sağlanmıştır.

www.lebriz.com
www.sanalmuze.org
www.fethikarakas.com
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II. 1936 ÖNCESİ GÜZEL SANATLAR AKADEMİSİ

A. Cumhuriyet Öncesi Dönemi (1883-1923)

Resim, heykel ve mimarlık gibi dalları içeren güzel sanatlar eğitiminin bir

okul kapsamında verilmesi gerektiğini savunan düşüncenin, Osmanlı’da oluşması ve

kabul görmesi batılılaşma sürecinin hız kazandığı 19.yüzyılda gerçekleşmiştir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Âlisi (Güzel Sanatlar Akademisi)’nin 1883’de eğitime

başlamasından önce resim eğitimi, Mühendishane-i Berri Hümayun’un programında

yer almıştır ve resim dersi bu okulun ilk sınıflarında verilmiştir.1 19. yüzyılda ise

Mekteb-i Harbiye 2 ve daha sonra Askeri İdadiler3 bünyesinde resim dersi

verilmiştir.4 Bu okullar bünyesinde açılan sergiler de sanat ortamının gelişmesinde

rol oynamıştır. Askeri okulların yanı sıra, 19. yüzyılda kurulan Galatasaray Sultanisi

ve Mekteb-i Sanayi gibi sivil eğitim kurumlarında da eğitim-öğretim programları

içinde resim dersi bulunmaktadır.

Resim eğitiminin okullarda ders olarak uygulanmasının yanı sıra Sultan

Abdülaziz döneminde (1861-1876), resim ve mimari eğitimi veren bir okul

kurulması için resmi bir girişimde bulunulmuştur. Dönemin Maarif Vekili Münif

Paşa, okulun müdürlüğüne ressam Pierre Désiré Guillemet5’yi (1827- 1878)

atamıştır. Ancak, 17 Ekim 1877 tarihli resmi yönetmelikle Maarif Vekâletine bağlı

olarak açılması planlanan okul, 1877-78 Osmanlı-Rus savaşı nedeniyle hayata

geçirilememiştir.6

1 Mustafa CEZAR; Sanatta Batıya Açılış ve Osman Hamdi, 375. Resim dersi Mühendishane’nin ilk
sınıfında gösterilmiştir. Aynı kaynakta Cezar bu dersin mimarlık ve mühendislik bilgilerine destek
olmak üzere verildiğini saptamaktadır. A.g.k., 376
2 Mekteb-i Harbiye 1834 yılında kurulmuş ve resim eğitiminin daha da kapsamlı bir biçimde ele
alındığı bir kurum olmuştur. A.g.k., 376, 390. Bu okulun kadrosuna 1837- 41 arası bir tarihte katılan
Joseph Schranz (1803-1853 sonrası) suluboya derslerini ve 1846 yılında katılan Mösyö Gues desen ve
yağlıboya derslerini vermiştir. Ayrıca Mektebi Harbiye bünyesinde Menazır (perspektif) ve resim
derslerinin verilmiştir A.g.k., 376,377,390.
3 Harbiye Okulu ikiye bölünerek 1845 yılında İdadi kısmı oluşturulmuş, İdadi mezunları daha sonra
Harb okulunda eğitime devam etmişlerdir. İdadilerde resim eğitimi beş yıllık eğitim sürecinin ikinci
yılında başlatılarak her yıl verilmektedir A.g.k. , 391, 393
4 A.g.k., 390, 392
5 Pierre Désiré Guillemet (1827-1878); Fransız asıllı ressamdır. Semra GERMANER,; Zeynep
İNANKUR,; Oryantalistlerin İstanbul’u, 68
6 Halil EDHEM; Elvah-ı Nakşiye Koleksiyonu, 38
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Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi (Güzel Sanatlar Akademisi)’nin kurulması ile

ilgili resmi gerekçe ve ilgili yönetmelik 1 Ocak 1882 tarihlidir.7 Güzel Sanatlar

eğitimi veren bir okulun kurulmasında, 4 Eylül 1881 tarihinde Müze-i Hümayun

müdürlüğüne getirilmiş olan Osman Hamdi Bey’in girişimleri önem taşımaktadır.8

Fransa’da hukuk ve resim eğitimi alan Osman Hamdi Bey Müze müdürlüğü görevine

ek olarak Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi müdürlüğüne tayin edilmiştir.9 Mimar

Vallaury tarafından yapılan okul binası (günümüzde Eski Şark Eserleri Müzesi),

Osman Hamdi’nin müdürü olduğu müzenin hemen karşısında yer almıştır.  Beş

derslik ve atölyeden oluşan bina, 1882 yılının Eylül ayında tamamlanmıştır. Öğrenci

kaydına aynı yılın 28 Ekim günü başlanmış, Aralık ayında kütüphane arşivine

konulmak üzere Fransa’dan kitaplar getirtilmiş ve 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i

Nefise Mektebi açılmıştır. 10 Güzel Sanatlar Akademisi’nin ilköğretim kadrosu

aşağıdaki gibidir:

“ Müze ve Sanayi-i Nefise Müdürü; Osman Hamdi Bey, Dahili Müdür

(müdür muavini) ve Heykel Öğretmeni; Osgan Efendi, Fenn-i Mimari

Öğretmeni; Vallauri, Yağlıboya Resim Öğretmeni; Salvatore Valeri,

Karakalem Resim Öğretmeni; Warnia-Zarzecki, Tarih Öğretmeni;

Aristofanis Efendi, Ulum-u Riyaziye (matematik öğretmeni);   Kaymakam

Hasan Fuat Bey, Teşrih (anatomi) Öğretmeni:    Kolağası Yusuf Rami

Efendi”11

Okulun programında gravür bölümü de yer almış, ancak bölüm hocası

(hakkâk) bulunamadığından bu bölüm, 1892 yılında Fransa’dan Napier adlı bir

öğretmen getirildikten sonra faaliyete geçirilebilmiştir.12 Okul, ilk kurulduğunda

Ticaret Nezaretine bağlı iken 30 Aralık 1886 yılında Maarif Nezaretine

bağlanmıştır.13

7 Bkz. (1),CEZAR; 530, belge no.21’e dayandırılmış.
8 Mustafa CEZAR; “Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Tarihçesi, (1883-1968)”, Devlet Güzel
Sanatlar Akademisi, 7
9 “A.g.m.”,  7
10 Bkz. (6), EDHEM, 39
11 Bkz. (8), CEZAR , 8
12 Bkz. (8), CEZAR , 8
13 Mustafa CEZAR “Kuruluşundan Bugüne Akademi”,  sayfa no yok.
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Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi, yüksekokul statüsündedir ve bu nedenle

kuruluşunda kaydolacak öğrencilerin idadi mezunu olmaları, on yedi yaşından küçük

ve yirmi beş yaşından büyük olmamaları şartı getirilmiştir. 14 İlk sene 20 kişi olan

kayıtlı öğrenci sayısı, ikinci yılından sonra 60 kişiye ulaşmıştır.15 Bölümlerin eğitim

süreleri ise Resim Bölümü için 5, mimarlık ve heykeltıraşlık bölümleri için 4,

hakkaklık bölümü için ise 3 yıl olarak belirlenmiş ve tüm bölümler için bir yıl

hazırlık sınıfı dersleri konulmuştur.16 Bu okulun öğrencileri diğer yüksekokul

mezunu öğrencileri gibi Maarif Madalyası almışlar ve askerlikten muaf

tutulmuşlardır.17Askeri ve bazı sivil okullarda bursla yurtdışına öğrenci gönderilmesi

uygulamasına Sanayi-i Nefise Mektebi bünyesinde de devam edilmiş, bu uygulama

zamanla sekteye uğrasa da uzun yıllar Akademi’nin mezuniyet programında var

olmuştur.18

Öğrenci aldığı ilk yıldan itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bina problemi

olmuştur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk binasının genişletilmesi için Osman

Hamdi Bey, mimar Vallaury’ye bir plan hazırlatarak okulun büyütülmesi problemini

ele almıştır. 1892 yılında plan uygulamaya geçirilerek, atölye ve sergiler için büyük

bir salon, biri hakkaklık diğeri heykel bölümlerince kullanılmak üzere iki atölye

yapılmıştır.19 1911 yılında da okul binası ile yeni salon arasına iki oda ilave edilerek

binanın büyütülmesine devam edilmiştir.20

Osman Hamdi Bey’in 24 Şubat 1910’da ölümünün ardından Akademi’nin

müdürü kardeşi Halil Edhem Bey olmuş ve bu dönemde Sanayi-i Nefise Mekteb-i

Âlisi, Müze-i Hümayun müdürlüğünden bağımsız bir okul haline gelmiştir. 2 Ekim

1916 yılına dek Sanayi-i Nefise Mektebi Âlisi, mevcut binada (bugünkü Şark

14 Bkz. (8), CEZAR , 9
15 Bkz. (6), EDHEM, 36
16 Bkz. (13), CEZAR , sayfa no yok.
17 Bkz. (13), CEZAR , sayfa no yok.
18 Bkz. (13), CEZAR , sayfa no yok. Aynı kaynakta 1891 yılında Avrupa’ya gönderilen ilk Akademi
mezunlarının, Mimarlık bölümünden Feyzi ve Nizameddin Bey ile heykel bölümünden İhsan (Özsoy)
Bey oldukları belirtilmektedir.
19 Bkz. (8), CEZAR , 9
20 Bkz. (8), CEZAR , 9
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Eserleri Müzesi) eğitim öğretimi sürdürmüştür.21 Aynı dönemde okul bu ilk

binasından çıkarılmış 1926’da Fındıklı’da Cemile Sultan Sarayı’na geçene dek

eğitimin yapılacağı bina önemli bir sorun haline gelmiştir. Okul, ilk önce Cağaloğlu

Lisan Mektebi Binası’na (bugün Cağaloğlu Kız Meslek Lisesi) taşınmış, 13 Mayıs

1919’da bu binadan çıkartılarak Şehzadebaşı’nda küçük bir eve, ardından 9 Mayıs

1920 tarihinde Divanyolu Gedikler Kâhyası Salih Efendi Konağı’na (bugün Sıhhiye

Müzesi) taşınmıştır.22 Bu bina İtalyanlar tarafından kullanılmak üzere boşaltılınca

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi dört ay kadar binasız kalmıştır. 9 Ekim 1920’de

Divanyolu’ndaki binaya, 1921 yılının Ekim ayında Cağaloğlu Lisan Mektebine

dönülmüş ve 1926 yazında Fındıklı’daki eski Meclis-i Mebusan binasına (Cemile

Sultan Sarayı) geçilmiştir. 23

Sanayi-i Nefise Mektebi Âlisi’nin devlet bursuyla yurtdışına gönderdiği

öğrencilerden bazıları, Birinci Dünya Savaşı ve onu takip eden yıllarda, okulun

Resim Bölümünün kadrolarına atanarak, yeni bir dönemi de başlatmışlardır. Bu

uygulamaya ilk kez Osman Hamdi Bey’in müdür olduğu dönemde başlanmıştır.

Ressam Ömer Adil Bey, ardından heykeltıraş İhsan (Özsoy) Bey okulun kadrosuna

katılmış, bunu Halil Edhem’in müdürlüğü dönemine denk gelen 1914 yılında ressam

İbrahim (Çallı) ve bir sonraki yıl da ressam Hikmet (Onat) Bey’in atanması

izlemiştir.24 1918 yılında Resim Bölümüne Nazmi Ziya (Güran), 1919 yılında ise

Feyhaman (Duran) Bey katılmıştır.25 Bu sanatçılar yurtdışında izlenimci akımın

etkisi altında kalmışlar ve izlenimcilik paralelinde resimler gerçekleştirerek okulun

sanat görüşünün gelişiminde etkin bir rol oynamışlardır.

Güzel sanatlar eğitiminin yaygınlaştırılması doğrultusunda 1 Kasım 1914’te

kızlara sanat eğitimi veren İnas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulması önemli bir

adımdır. Okul, ressam Mihri Müşfik’in, dönemin Maarif Vekili Şükrü Bey’e önerisi

21 Bkz. (8), CEZAR , 9
22 Bkz. (8), CEZAR , 10
23 CEZAR, Mustafa (1983 a); “Yüz Yıllık Bir Sanat Eğitimi Kurumu”, 21
24 Bkz. (13), CEZAR , sayfa no yok.
25 Bkz. (23), CEZAR (1983a),  20
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üzerine kurulmuştur.26 Mihri Müşfik, 1919 yılına dek hem okulun müdürü hem de

atölye hocası olarak görevini sürdürmüştür.27 Zeynep Hanım Konağı’nın ikinci

katında (eski Darülfünun binası), iki odada eğitime başlayan okula öğrenci kaydı

erkek öğrencilerin binasında (Şark Eserleri Müzesi) yapılmakta ve öğretim kadrosu28

dışarıdan sağlanmaktadır. Bir süre sonra Bezm-i Âlem Kız Sultanisi’ne (İstanbul Kız

Lisesi) taşınan okul daha sonra Gedikpaşa’da başka bir okul binasına

yerleştirilmiştir.29 Kız ve erkek öğrencilerin tek bir binada eğitim görmesi

Cumhuriyet’in ilk yıllarında Fındıklı’da bugün mevcut binada gerçekleşmiştir.30

B. Cumhuriyet’in İlk On Yılı (1923-1933 Dönemi):

Cumhuriyet’in ilanıyla birlikte devletin kültür politikaları içinde güzel

sanatlar önemli bir yer tutmuştur. Ulusu çağdaş medeniyetler seviyesine ulaştırmak

Cumhuriyet hükümetinin hedefi olmuş ve bu hedef doğrultusunda öncelikli olarak

eğitim sisteminde bir takım değişiklikler yapılmıştır. Bu değişikliklerin en

önemlileri; 3 Mart 1924’te medreselerin bağlı olduğu Evkaf ve Şer’iye Bakanlığı’nın

kaldırılması ve eğitimde birliği sağlayan Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabulüdür.

Tevhid-i Tedrisat kanunuyla birlikte medreseler kaldırılmış ve var olan bütün eğitim

kurumları Maarif Vekâleti (Milli Eğitim Bakanlığına) bağlanmıştır.

Dönemin Milli Eğitim Bakanı Mustafa Necati’nin verdiği konferans ve

demeçlerde güzel sanatlar eğitimi ve bu kapsamda Güzel Sanatlar Akademisi’nin

ıslahı üzerinde durulmuş, Güzel Sanatlar Akademisi’nden hükümetin bekledikleri

26 Canan BEYKAL; “Yeni Kadın ve İnas Sanayi-i Nefise Mektebi”, 9
27 Canan BEYKAL; “A.g.m.”, 10. Aynı kaynakta okulun bundan sonraki müdürünün Ömer Adil
olduğu ve Mihri Müşfik’ten boşalan Usul-ü tersim hocalığına da Feyhaman Duran’ın getirildiği
belirtilmektedir.
28 Canan BEYKAL; “A.g.m.”, 9’da çoğunluğu dışarıdan sağlanan bu öğretim kadrosunda Anatomi
dersini Ali Nurettin (Berkol), Sanat Tarihi ve Estetik derslerini Osman Hamdi’nin damadı Vahit Bey
ve daha sonra Ahmet Haşim, Perspektif dersini de Ahmet Ziya (Akbulut) vermektedir. Okulun diğer
atölye hocası Ali Sami (Boyar)’dır öğrenciler yaz tatillerinde Hoca Ali Rıza ile açık havada peyzajlar
çalışmışlardır.
29 Bkz. (8), CEZAR, 10
30 Bkz. (26), BEYKAL, 10
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ifade edilmiş ve sanatın inkılâpları destekleyici yönü ayrıntılı bir biçimde

tartışılmıştır.31

Cumhuriyet’in ilk yıllarında ülke ekonomisinde savaş sonrasının olumsuz

sonuçları hissedilmektedir. Devletin kısıtlı bütçesi içinde Milli Eğitim Bakanlığı’na

ayrılan pay sınırlı kalmıştır.32 Bu nedenle, Güzel Sanatlar Akademisi’nde ilk

aşamada köklü değişiklikler yapmak mümkün olmamış, en önemli gelişme, binanın

1926 yazında Fındıklı’ya taşınması olmuştur. Bu durum okul için kalıcı bir mekân

sağlamış ve atölye ve derslikler için daha uygun koşulların oluşmasına olanak

vermiştir. Cemile Sultan için yaptırılan bu saray yapısı, 1 Nisan 1948’deki Akademi

yangınına dek orijinal niteliğini korumuştur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Cumhuriyet dönemindeki ilk yönetmeliği 1924

tarihlidir ve müdür Mehmet Cemil (Cem) Bey zamanında yürürlüğe girmiştir. Bu

yönetmeliğe göre Akademi yüksek dereceli bir okul olma özelliğini korumaktadır. 33

Ancak yönetmeliğin Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yüksek dereceli bir okul olduğunu

gösteren maddesi iki yıl geçerli olmuş ve 1926- 1927 yıllarında mimarlık

haricindeki, Resim, Heykel, Tezyini Sanatlar bölümlerinin mezunları orta dereceden

mezun kabul edilmişlerdir. 34 Yönetmeliğe göre okulun bölümleri; Mimarlık, Resim,

Heykel, Resim Darülmuallimini (Öğretmen Okulu) ve Tezyini Sanatlar’dır.  Resim

öğretmen okulu hayata geçirilememiş, 1892 yılından beri var olan hakkaklık bölümü

ise kaldırılmıştır. 35 Yönetmelikte resim ve heykel bölümlerinin öğrenim süresi belli

bir zaman dilimine değil, yaş sınırına bağlanmıştır. Öğrenci bu bölümlerde eğitimini

31 M. Rauf İNAN; Mustafa Necati, 104, 122-125
32 Mustafa CEZAR; “Cumhuriyet Devrinin Atatürk’ün Sağlığı Dönemindeki Güzel Sanatlar Sorun ve
Etkinliklerine Bir Bakış”, 12
33 “A.g.m.”, 11’de yüksek dereceli okullar listelenmiştir. Buna göre; 1923-1924 yılında Türkiye’deki
yükseköğretim kurumları şunlardır: İstanbul Darülfünunu, Dişçilik Okulu, Eczacılık Okulu, Mühendis
Mektebi, Mülkiye Mektebi, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi, Ticaret Mekteb-i Âlisi, Orman Mekteb-i
Âlisi.
34 Nilüfer ÖNDİN; Cumhuriyet’in Kültür Politikası ve Sanat 1923-1950, 147. CEZAR; ortaokul
mezunlarının da resim, heykel ve Tezyini Sanatlar bölümlerine alınması uygulamasına başlanmasının,
savaştan çıkmış bir toplumda bu bölümlere yönelik eğilimi arttırmak amacı taşıdığı üzerinde
durmaktadır. Yine Cezar, bu bölümlerden mezun olanların orta dereceli kabul edilen, mimarlık
mezunlarının yüksek dereceye sahip olmalarının Türkiye Cumhuriyeti’nin güzel sanatları destekleyen
tutumuyla çelişen bir durum olduğunu belirtmektedir. Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
35 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
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otuz yaşına dek sürdürebilecek ve beş sene yüksek okul öğrenciliği hakkından

yararlanabilecektir. Tezyini Sanatların öğrenim süresi ise dört yıldır. Tezyini Sanatlar

bölümünde ikinci sınıftan itibaren öğrenciler ihtisas atölyesine ayrılmaktadır. Cemil

(Cem) Bey’in döneminde kurulan tezyinat atölyesinde ders veren bölümün tek hocası

1923’ten itibaren Avni Lifij’dir. Lifij, 1926 yılında Paris’e giderek bu alanda

çalışmış ve Akademi müdürlüğüne bir rapor vermiştir.  1925 yılında İtalyan asıllı

Titolaquer, 1927 yılında ise Avni Lifij’in ölümüyle Avusturyalı Weber bu bölümün

hocalığına getirilmiştir. 36 Akademi bölümlerine öğrenci yetiştirmek üzere, serbest

atölyeye kaydolan misafir öğrencilerden bir altın kayıt parası alınması da

kaldırılmıştır. Ayrıca, okulun 1927 yılına dek Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi olan

ismi, 1928 yılı yazışmalarında önce Sanayi-i Nefise Akademisi ve 1 Kasım 1928’de

yeni Türk alfabesinin kabul edilmesinden sonra Güzel Sanatlar Akademisi olarak

değiştirilmiştir.37

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Mehmet Cemil (Cem) Bey (1882-1950)’den38

sonraki müdürü kısa bir süre ikinci kez atanan Nazmi Ziya (1881-1937)’dır. 39 Cemil

Bey döneminde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi’nin yeni bölümü olan Tezyini

Sanatlara Milli Eğitim Bakanlığı tarafından da ayrı bir önem verildiği ve bu konunun

Bakanlıkça araştırıldığı Milli Eğitim Bakanı Mustafa Necati’nin 3 Şubat 1927’de

İstanbul gazetecilerine verdiği “Uygulamalı eğitim, beden eğitimi ve güzel sanatlar”

başlıklı demeçte belirgindir:

“Meslektaşlarım ve herkes bilmelidir ki güzel sanatlar konusunda

yurdumuz zengindir. Güzel sanatlar yalnız bir süs değil, bir gereksinmedir.

Bu gereksinme az ya da çok yeğinlikle bütün halkça duyulmalı ki, bizde de

yüksek sanatçı yetişecek ortam doğsun. Sanat tadının her katman (tabaka)

da genişlemesini sağlamak Milli Eğitim Bakanlığının borcudur. Bunun için

düşündüklerim şunlardır:

36 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
37 Bkz. (23), CEZAR (1983a),  20
38 Cemil Cem’in müdürlüğü dönemi Eylül 1921-Mart 1925 yılları arasındadır. ANONİM; “Akademi
Müdürü ve Başkanları”, 8
39 Nazmi Ziya’nın Güzel Sanatlar Akademisi müdürlüğü dönemi Mart 1925- 18.6.1927 yılları arasıdır.
Anonim; “A.g.m.”, 8
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1) Genel olarak okullarda sanat tadının (zevkinin) kabul edilmesi için

Batı’daki yöntemleri olduğu gibi kabul edeceğiz.

2) Sanat gereksinmesinin uyanması için Batı’nın ilkelerini olduğu gibi

uygulamak gerekir.

3) Güzel sanatın eşya üzerindeki uygulaması demek olan süsleme sanatına

özellikle önem vereceğiz. Bu son nokta yalnız güzel sanatlar sorunu

değildir…

Bu sorun üzerine yapılacak incelemelerin sonucuna göre, Güzel Sanatlar

Okulu’ndaki Süseme Sanatları kolunu geliştireceğiz. İzleyeceğimiz yol bu

kolu sanat ile yakından ilgilendirmektir. Bunun için dokuma ve tezgâhları,

çini, toprak ve başka işlik sahipleri ile işbirliği edeceğiz. Bu gibi süsleme

sanatlarının en güzeli Londra’da gördüğüm diyebilirim. Bununla birlikte

Almanya’da da şaşılarak görülecek bu çeşit kurumlar vardır. Süsleme

sanatlarının uzmanlarından yararlanmak için Güzel Sanatlar müdürümüz

gereken kişilerle görüşmüştür. Yakında bu uzmanları da getirmiş

olacağız.” 40

Konuşma metninin devamında Tezyini Sanatlardan daha az bir yer tutan

resim ve heykelin batı dünyasında oynadığı rol de belirlenmektedir. 41

Türkiye Cumhuriyeti inkılâplarını hayata geçirecek yetişmiş insan gücünün

yeterli olmayışı bu dönemin başlıca sorunları arasında yer almaktadır. Bu nedenle de

Batı’nın bilim, teknoloji ve sanatından yararlanabilecek kadroları oluşturmak üzere

yurtdışına öğrenci gönderilmesi hükümetin önemle üzerinde durduğu bir konu

olmuştur. Sanayi-i Nefise öğrencilerini de yakından ilgilendiren Avrupa bursu ile

ilgili Mustafa Necati’nin sözleri dikkat çekicidir:

“Efendiler! Her alanda uzman ve bilgili gençler gereksiniyoruz. Bu

bir yana, okullarımıza değerli öğretmenler bulmak için gençlerimizin

40 Bkz. (31), İNAN, 122,123’den alınmıştır.
41 Bkz. (31), İNAN, 122,123
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olabildiğince çok Avrupa’da yetiştirmek gereksemesinde olduğumuza da

kuşku yoktur… Avrupa’daki öğrenci yaşamının düzenlenmesini temelli bir

ödev saymaktayız. Avrupa’daki Türk öğrencisi sorununun yalnız Milli

Eğitim Bakanlığı’nın yönetim alanı görüşünden değil, daha kapsamlı ve

ulusal bir bakımdan irdelenerek sağlıklı bir çözüme ulaştırılması

zorunludur. Bu konuda yakında Yüksek Kurulunuza yasal önerilerde

bulunacağımı umuyorum…”42

Mustafa Necati’nin 12 Mayıs 1927 tarihli TBMM oturumu Bakanlık

bütçesinde ele aldığı Güzel Sanatlar maddesinde; sanat yapıtlarının devrimleri ve

ülküleri gelecek kuşaklara aktarma görevi olduğundan ve tamamen bakımsız olarak

nitelendirdiği güzel sanatlar ile ilgili işlerin düzenlenmesinde bakanlığın Güzel

Sanatlar Dairesi ve uzmanlardan oluşan Güzel sanatlar yar kulunun çalışmalarını

sürdürdüklerinden söz etmektedir. Ayrıca, binanın Fındıklı’ya taşınması ve çağdaş

bir süsleme biriminin oluşturulmasını bu alanda yapılan düzenlemelere örnek olarak

göstermiştir. Resim sergilerinin kamusal Devlet sergisi sayılması, Atatürk’ün adını

yüceltmek üzere Bakanlığın heykeller ihale etmesi de bu alandaki önemli gelişmeler

olarak konuşmasında yer almaktadır.43

Nazmi Ziya’nın kısa süren müdürlük dönemi sonrasında Güzel Sanatlar

Akademisi’ne Namık İsmail müdür olarak atanmıştır. Namık İsmail Paris dönüşünün

ardından ilk olarak 1926 yılında resim eğitimini denetlemekle görevli müfettişliğe

atanmış44, Haziran 1927’den, Haziran1935’e kadar Akademi müdürü olarak görev

yapmıştır. Okulun adının Güzel Sanatlar Akademisi olarak değiştirilmesi Namık

İsmail döneminde gerçekleştirilmiştir.45 Yine Namık İsmail döneminde Tezyinat

Şubesi yani Dekoratif Sanatlar Bölümü tam anlamıyla yenilenmiş ve bölümün

gelişmesi için pek çok uygulama yapılmıştır. Namık İsmail Paris’te bulunduğu

sırada, Milletlerarası Dekoratif Sergisini (1925) görmüş ve bu sergiden etkilenerek,

Türkiye’de dekoratif sanatlar öğretiminin esaslı şekilde yapılması doğrultusunda

42 Bkz. (31), İNAN, 143,144
43 Bkz. (31), İNAN, 137,138
44 Zeynep RONA; Namık İsmail,  20
45 Bkz. (34), ÖNDİN, 149
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çaba göstermiştir. 46 Namık İsmail döneminde Dekoratif Sanatlar bölümüne seramik,

grafik ve afiş ve iç mimari atölyeleri eklenmiş ve yeni hocalar kazandırılarak

atölyeler etkin hale getirilmiştir. Bu amaçla, daha önce bu bölüme gelen Avusturyalı

Weber’in yanına İsmail Hakkı Oygar yardımcı olarak atanmış ve Oygar, seramik

atölyesinde çalışmaya başlamıştır. Weber’in bölümden ayrılmasıyla oluşan kadroya,

1 Ekim 1932’de Midhat Özar grafik ve afiş atölyesi öğretmeni olarak atanmıştır.

Yine bu bölümde, 17 Ocak 1929’da göreve başlayan Philip Ginther iç mimari

atölyesini kurmuştur. Ginther’in bölüm başkanı olduğu yıllarda Tezyinat bölümünde

umumi tezyinat adlı bir bölüm daha kurulmuştur.47

Cumhuriyet’in onuncu yılında eğitim alanında yapılan en köklü değişiklik

İstanbul Darülfünun’un 31 Temmuz 1933’te kaldırılması ve 1 Ağustos 1933’ten

itibaren Maarif Vekâleti’ne bağlı olarak İstanbul Üniversitesi’nin kurulmasıdır.48

İnkılâplarla ilgili atılımlarda Darülfünun yeterlilik gösteremeyince, Maarif Vekili

Reşit Galip’in önerisiyle, 1932 yılı ilkbaharında bir reform önerisi hazırlamak üzere

İsviçreli Prof. Albert Malche çağrılmış ve kendisinden Darülfünun’un durumunu

içeren bir rapor hazırlaması istenmiştir. Raporda Türkçe bilimsel yayınlar yetersiz,

profesör maaşları düşük, üniversite toplum ve devletten kopuk, ders yöntemleri ve

işlenişleri eski ve tam bilimsel değil, öğrencilerin yabancı dil seviyeleri yetersiz

olarak nitelendirilmiştir ve geleceğin Türk profesörlerinin Darülfünun (İstanbul

Üniversitesi)’nde yetişmesi günün şartlarında mümkün görülmemiştir.49

Malche’nin Türk hükümetine sunduğu reform önerisi; çalışma araç ve

gereçleri, çalışma organizasyonu ve üniversitenin dışa açılması olarak, üç ana

başlıkta toplanmıştır.50 Malche’nin raporundan bir yıl sonra 31 Mayıs 1933’te

hazırlanan kanun uyarınca, İstanbul Darülfünunu İstanbul Üniversitesine

dönüştürülmüş ve ilk anda eskiden olan bütün öğretim kadrosu da ortadan

46 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
47 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
48 Horst WIDMANN; Atatürk ve Üniversite Reformu, çev. A.Kazancıgil, S.Bokurt, 84
49 Horst WIDMANN; A.g.k., 75,76
50 Horst WIDMANN; A.g.k., 78
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kaldırılmıştır.51 Daha sonra bu hocalardan bir kısmı yeniden kadroya alınmıştır.

Yurtdışında eğitimini tamamlayıp dönen Türk öğrenciler ve yabancı profesörler

eklenerek yeni bir eğitim öğretim kadrosu oluşturulmuştur.52 Eğitim ve

komisyonunda olan ve reformu yürütecek olan komisyonda yer alan kişiler

matematik profesörü Kerim Erim, Bakanlıktan eğitimci Avni Başman, Türkiye’de

teknik okulların kurucusu olan Rüştü Uzel ve müsteşar Salih Zeki ile müfettiş Osman

Pazarlı’dır. Aynı kişiler, daha sonra Güzel Sanatlar Akademisi’ne yabancı hocaların

kazandırılmasında da etkin rol üstlenmişlerdir.

Yükseköğrenimde gerçekleşen bu reformu uygulamak üzere yurtdışından

öğretim elemanları getirtilmiştir. Almanya’da İkinci Dünya Savaşı öncesinde

yaşanan olumsuz koşullar, çok sayıda profesör ve bilim adamının Türkiye’ye gelme

kararı almasında en önemli etkendir. 30 Ocak 1933’te Almanya’da hükümeti

Nasyonal Sosyalistler devralınca çok sayıda bilim adamı çeşitli gerekçelerle53 işsiz

bırakılmış ve bu bilim adamlarından bazıları Philip Schwartz önderliğinde İsviçre’de

“Yurtdışındaki Alman Bilim Adamları Yardım Cemiyeti” ni kurmuşlardır. İstanbul

Üniversitesi reformunu öğrenen Schwartz, bu konuda çalışmalarda bulunan Malche

ile temasa geçmiştir. Malche’nin öğretim üyesi talebi doğrultusunda temaslarda

bulunmak üzere Türk hükümeti ile görüşmeye gelen Schwartz; Milli Eğitim

Bakanlığı ileri gelenleri, Malche ve bakan Reşit Galip ile görüşerek mülteci öğretim

üyelerinin getirtilmesini görüşmüştür. Alman mülteci profesörlerin İstanbul’a gelişi

karara bağlanmış ve çok sayıda bilim adamı ve ailesi Türkiye’ye göç etmiştir.54

Anlaşmaların hükümleri Türk Milli Eğitim Bakanlığı, Malche, Prof. Schwartz ve

Prof. Nissen arasında hazırlanarak tarafsız bir ülke konumunda olan İsviçre’de

imzalanmıştır.55 Anlaşmada kontrat süresi beş yıl olarak saptanmış, profesörlerin

alacakları maaş miktarı belirlenmiş ve Türkçe öğrenme zorunlulukları ve ek olarak

51 Horst WIDMANN; A.g.k, 84
52 Horst WIDMANN; A.g.k., 86
53 Fritz NEUMARK; Boğaziçi’ne Sığınanlar, Türkiye’ye İltica Eden Alman İlim, Siyaset ve Sanat
Adamları, (çev. Ş.Alp Bahadır), 12’de Nasyonel-sosyalizmin, 1933 başlarında iktidara geçmesiyle
Devlet Memuriyetinin Meslek Olarak İfasına Yeniden Dönüş Kanunu adı verilen bir yasa
çıkartıldığını ve bu kanuna dayandırılarak pek çok Alman bilim adamı, gazeteci ve sanatçısınnı işsiz
bırakıldığını belirtmiştir.
54 Bkz. (48), WIDMANN; 90-95
55 Bkz. (53), NEUMARK; 14
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bölümleri ile ilgili kitap yazmaları gerektiği belirtilmiştir.56 Profesörlerin karşılaştığı

zorluk Türkçe’yi bilmemelerinden kaynaklanmış ve bu her fakültede çeşitli

biçimlerde çözümlenmiş ve genellikle ilk önceleri derslerde tercüman kullanılmıştır.

Bilimlerinde yetkin bu bilim adamları, Türkiye’de İkinci Dünya savaşı süresince ya

da daha uzun süre kalarak İstanbul üniversitesini kurmuşlar ve kendi sistemlerini

oluşturmuşlardır.57

Atatürk’ün desteklediği bu reform ve beraberinde gelen eğitimciler dönemin

basınında geniş yankı uyandırmıştır. Haberlerde profesörlerin üç sene sonunda Türkçe

ders yapmak zorunda oldukları58, bu amaçla Türkçe dersi alacakları belirtilmekte ve

çoğunluğu profesör olan bu bilim adamları ile yapılan anlaşmalar ve görüşmeler sık

sık, verilmektedir. 59

Almanya’dan gelen ve İstanbul ve Ankara’da görevlendirilen bilim ve kültür

adamlarına ilerleyen yıllarda Fransa, İsviçre gibi çeşitli Avrupa ülkelerinden

katılanlar olmuştur. Bu kişilerden bazıları Güzel Sanatlar Akademisi’nde de reform

olarak adlandırılan bir döneme imza atmışlardır. Göç eden bilim adamları öğrenci ve

öğretim elemanı yetiştirmeye katkıda bulunarak, kütüphane kurarak veya

geliştirerek, bilimleri ile ilgili olarak yayın yaparak ve konferans ve seminerler

vererek Türkiye’de bilimsel ve kültürel anlamda hızlı bir değişimin önünü

açmışlardır.

İstanbul Üniversitesi’nin kurulması, bilimin gelişmesinin önünü açan önemli

bir gelişmedir. Benzer tarihlerde Namık İsmail’in Akademi müdürü olarak

hazırladığı ve dönemin Milli Eğitim Bakanlığına 3 Ekim 1933’te sunduğu rapor60 da

sanatın ve kültürün önünü açacak bilgilendirme ve çözüm önerilerini kapsamaktadır.

Namık İsmail’in raporunu sunmasından önce basında, Güzel sanatlar alanında da

ıslahat haberleri yayılmaya başlamıştır. Örneğin, Güzel Sanatlar Akademisi’nin

56 Bkz. (53), NEUMARK; 16
57 Bkz. (53), NEUMARK; 13
58 Anonim;“Üniversitede Ecnebi Müderrisler Türkçe Öğrenecekler”, 2
59 Anonim; “Ecnebi Profesörler bu hafta geliyorlar”, 1
60İlgili belge örneği için; Bkz. Sevgi GÜRTUNA; Namık İsmail 1914 Kuşağı İçindeki Yeri ve
Önemi, Ekler bölümü
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ıslahı başlığını taşıyan Cumhuriyet gazetesi haberinde Namık İsmail’in Akademi

düzenlemeleri ile ilgili olarak Ankara’ya gittiği belirtilmektedir. 61 Namık İsmail’in

Ankara’ya gidişinin ıslahat ile ilgili olmadığı Rusların çevireceği Türk ve Rus

İnkılâbı ile ilgili bir filmin komisyonuna katılmak üzere Ankara’ya davet edildiği

daha sonra başka bir haberle düzeltilmişse de62 önceki başlık güzel sanatlar alanında

Akademi’de yapılacak bir reform beklentisini de ortaya koymaktadır.

Namık İsmail’in başkanlığında Akademi Meclisi63 tarafından hazırlanıp,

Denizli Milletvekili Necip Ali Bey’e 3.8.1933’te sunulan rapor bu dönemde kapsam

ve içeriği ile oldukça önemli bir belgedir. “Güzel sanatların memleketimizde

inkişafına dair proje ve kanun layihaları esbabı mucibe raporu” başlığını taşıyan

raporda, güzel sanatlar alanında Türkiye’de mevcut eksiklikler, hükümetin bu

eksikliklere karşı tutumu, bu eksiklikleri giderme yolları, çözüm önerileri, var olan

sorunlarla ilgili batıda uygulanan yöntemlerin model alınması ve belirlenen bazı

maddelerin kanunlar biçiminde hayata geçirilmesi gerektiği gibi temel sorunlar

tartışılmış ve sonuca ulaştırılmıştır. Ayrıca raporun içeriğinde sanatçının halkla

bütünleşmesinin devlet tarafından desteklenmesi gerektiği,  inkılâpları halka

benimsetme yolunda resmin en iyi anlatım aracı olduğu vurgulanmış, bu amaçla

devlet önerisiyle düzenlenecek yarışmalar için oluşturulan eserlerin, oluşturulacak bir

İnkılâp Müzesi’nde toplanması kopyalarının ise bütün yurttaki devlet dairelerine

dağıtılması önerilmiştir. Ayrıca, halkı bilgilendirmek üzere kartpostal, afiş gibi daha

yaygın olabilecek etkin araçların da kullanılması için sanatçılara ihtiyaç

duyulduğundan söz edilmektedir. Öte yandan, güzel sanatlar sergilerinin Ankara ve

İstanbul dışına yaygınlaştırılması da sanatçıyı halkla bütünleştiren bir yöntem olarak

sunulmaktadır.64

61 ANONİM;“Güzel Sanatlar Akademisi’nin Islahı, Namık İsmail B.Tayyare ile Ankaraya Gitti”, 2
62 ANONİM;“Rusların Yaptığı İnkılab Filmi”, 2
63 Akademi meclisi, mimarlardan: Prof.Egli, Arif Hikmet, Sedat Eldem, Semih Rüstem,
Ressamlardan: Namık İsmail, Nazmi Ziya, Çallı İbrahim, Feyhaman Duran, Hikmet Onat,
Heykeltıraşlardan; Mahir (Tomruk), Ali Hadi (Bara),Tezyini Sanatlardan; Prof. Ginther, Mitat (Özar),
Edip Hakkı (Köseoğlu), İsmail Hakkı (Oygar), Vedat, Zeki Kocamemi, Hukukçu; Ahmet Sakı Derin,
İlmi salahiyet (uzmanlardan?); Prof. Mustafa Şefik, Prof. İsmail Hakkı, Celal Esad, Hamdi Tanpınar,
Sanat teşekküllerinden (Topluluklarından) Mimar Samih, Ressam Sami, Cevad, heykeltıraş Nejad,
İhsan, Müzehhip (tezhibçi) İsmail Hakkı biçiminde açıklanmıştır.  Bkz. (60), GÜRTUNA; 168
64 Bkz. (60), GÜRTUNA; 152- 153,156
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Raporda Türkiye’de sanatçının konumu ve sanatçı tanımı oldukça eleştirel bir

dille ifade edilmiştir:

“Sanatkâr bugün cemiyetimiz içinde vazifesi olmayan, hocalıkla

veya Devletin her sene sergilerde verdiği sadakalarla geçinen (Parazit) bir

mahlûk halindedir. Bu hal sanatkârı ve sanatı öldürür. Ona bir servet

vermeyelim fakat cemiyet hayatında kendisinin lüzumlu ve faideli olduğuna

kanaat getiren bir iş verelim. Ve yalnız emeğini ödeyelim. Çok işlesin az

kazansın, sanatı terakki ettiren budur. Rönesans ressamlarının her birinin

yaptığı eserlerin yekûnu memleketimizin yarım asırlık sanat mahsulünden

belki de fazladır. Cemiyet ve kilise onları bu kadar çalıştırmıştır.” 65

Sanatçılığın toplumda var olması ve tanınması için önce bir meslek olarak

kabul edilmesi ve devletin diğer meslek alanlarına olduğu gibi güzel sanatlarda

yetiştirdiği gençlere de iş alanları yaratması gerektiği belirtilmiştir. Her türlü yapı,

heykel, süsleme gibi işlerde öncelikli olarak Türk sanatçılardan yararlanılması ve

bunun bir kanunla belirlenmesi de amaçlanmıştır. Günün koşullarında güzel

sanatların gelişebilmesi için gereken ekonomik destek ile ilgili olarak yeni yapılacak

binalara ve yeni satın alınacak vapurlara sanat eserlerinin konulması ve bunun için

yarışmalar düzenlenmesi, binanın cinsine göre belli oranlarda bütçenin bu yarışma ve

sanat eserine ayrılması önerilmiştir.66 Mimari, resim ve heykel, Tezyini Sanatlar

alanında düzenlenecek yarışmalarının kuralları ve uygulanmasıyla ilgili aşamalar,

maddeler halinde belirtilmiştir.67

Raporda özellikle okullarda resim eğitimi sorunu en ince ayrıntısına kadar

araştırılarak anlatılmış ve batıdaki modeller tartışılarak bir ideal oluşturulmaya

çalışılmıştır. Bu konu ile ilgili, ilk ve ortaokullarda ders vermek üzere Resim

Öğretmenliği bölümünün Akademi bünyesinde oluşturulması, bu oluşum hayata

geçene dek, mevcut öğretmenlere bu alanda yeterlilik verilmesi işinin yine Akademi

65 Bkz. (60), GÜRTUNA; 168
66 Bkz. (60), GÜRTUNA; 154-156
67 Bkz. (60), GÜRTUNA; 156- 167
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bünyesinde gerçekleştirilmesi biçiminde iki farklı çözüm önerisi ortaya konmuştur.

Bu amaçla yurtdışından bir uzman birisinin getirilmesi isteği de bu raporun ortaya

koyduğu en önemli sonuçlardan biridir. 68

Bir diğer öneri ise, güzel sanatlar ile ilgili işleri düzenleyen ve hayata geçirten

resmi bir güzel sanatlar şurasının hazırlanmasıdır. Bu rapora imza atan Akademi

Meclisi dışında, Akademi’de eğitimin kusursuz bir biçimde yürütülebilmesi için her

bölümde bir Öğretmenler meclisi kurulduğu, bu meclisin haftada bir toplanarak

kararlar aldığı ve bunun için bir talimatname yapıldığı raporda anlatılmaktadır.

Öğretmenler Meclisi tarafından verilen kararları ikinci derecede denetlemek ve kesin

karar vermek üzere haftada Mürahhaslar Meclisi toplanmakta, ayrıca idarenin,

Fakülteler Meclisi ve dekanlığın görevlerini sürdürdüğü de aktarılmaktadır. 69

Raporun Resim ve Heykel Şubesi talimatnamelerinin yapılan onarımları

içeren bölümünde,70 1934 tarihli Akademi yönetmeliğinin de temel esasları

oluşturulmuştur. Buna göre, resim ve heykel bölümleri öğrenciliği; namzet

öğrencilik, muvakkat öğrencilik, asli öğrencilik olarak üç dereceden oluşur. Yeni

kayıt olan namzet öğrencidir. Öğrencinin dereceler arasında geçişi ve mezuniyeti,

teorik ve uygulama derslerinde göstereceği başarı ile belirlenecektir.

Bir önceki talimatnameye göre; resim ve heykel sınıflarında ders yılı içinde

yapılan yarışmalarda birinci gelenler asli öğrenci sayılmakta ve asli talebe

sınavlarında birinci gelenler ise mezun olmaya hak kazanmaktadır. Nazari ve ameli

derslere devam mecburiyeti de yoktur. Az fakat kalite olarak yüksek sanatçı

yetiştirilmesi için talimatnamedeki bu kayıtlar ortadan kaldırılmıştır. Yeni

talimatnameye göre; resim ve heykel sınıfı yarışmalarına yalnız muvakkat ve asli

öğrenciler katılabilecektir, nazari derslere ve atölye derslerine, bu derslerin bir sene

boyu gösterildiği sürenin dörtte üçüne devam mecburiyeti getirilmiştir. Bir

öğrencinin asli öğrenci olabilmesi için; Teşrih (anatomi) modelaj ve menazır

68 Bkz. (60), GÜRTUNA; 169- 174
69 Bkz. (60), GÜRTUNA; 168
70 Bkz. (60), GÜRTUNA; 168
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dersleriyle birer hafta süren füzenle Akademi ve antik imtihanlarında tam not

toplamının dörtte üçünü kazanmaları şart koşulmuştur.71Ayrıca, Resim ve Heykel

Sınıfı Diploma İmtihanı, üç aşamalı olarak belirlenmiş ve yalnızca asli talebelerin bu

imtihana katılabileceği belirtilmiştir.

C. 1933-1936 Dönemi

Güzel Sanatlar Akademisi’nin 1934 tarihli Resim ve Heykel Şubesi

Genelgesi’ne (Talimatname) göre resim ve heykel bölümlerine kayıt olmak için

öğrencinin ortaokul mezunu olması ve bunu resmi evrak ile kanıtlaması şartı

getirilmiştir. 72 Dersler; teorik (nazari) nitelikteki Sanat Tarihi, Estetik, Mitoloji,

Teşrih (Anatomi) Menazır (Perspektif), Modlaj, Yabancı dil73 ve uygulamalı (ameli)

nitelikteki; Uygulama atölyeleri (Ameli kısım), Galeri, Modelaj Atölyesi, Resim

Atölyeleri, Resim Akşam kursu olarak iki ana bölümden oluşmaktadır. Ayrıca,

öğleden sonra bütün öğretmen atölyelerinin asli öğrencilerinin çalışabilecekleri bir

resim atölyesi de vardır.74

Tıpkı raporda ele alındığı gibi talimatnamede de, Resim Bölümünü bitirme

süresi belirli bir yıl ile belirlenmemiş, öğrencinin okul içinde gerçekleştirilecek

yarışmalardaki yetenek ve eğilimlerine göre derece atlaması biçiminde tasarlanmıştır.

Yönetmeliğe göre öğrencilik dereceleri; Namzet (aday) öğrencilik, Muvakkat

(geçici) öğrencilik ve sonunda asli (asıl) öğrenciliktir.75 Resim Bölümüne devam

edenlerin öğrencilik yaş sınırı 30’dur, öğrencinin askerlik hizmeti varsa öğrenci

71 Bkz. (60), GÜRTUNA; 167
72 ANONİM; T.C. Maarif Vekâleti, Güzel Sanatlar Akademisi Resim ve Heykel şubesi
talimatnamesi, 3’de kayıt olmak için ayrıca gereken belgeler şunlardır: Akademi müdürlüğüne istida
(dilekçe), Nüfus Kâğıdı, Aşı şehadetnamesi, Bulaşıcı hastalıklardan salim olduğuna dair doktor
raporu, Beşer kıt’a fotoğraf, Ecnebi tabiyetinde bulunanların evrakını ait oldukları Sefarethane veya
Konsoloshanelerden tasdik ettirmeleri gerkmektedir.
73 Buna göre; Yabancı dille(Fransızca, Almanca ve İngilizce) eğitim veren ortaokullardan mezun olan
öğrenciler dil dersinden muaf tutulmuş, ayrıca bu dillerden birini yeterince bildiğini (akademide
eğitim verilen dil olması gerekmekte) iddia edenler için de bir muafiyet sınavı olacağı belirtilmiştir.
Akademide verilenler dışında bir dil bilenler ve diploma ibraz edemeyenler ve diğer öğrencilerin
dersle ilgili yoklama ve sınavlara katılma zorunluluğu vardır. A.g.k., 4
74 A.g.k., 4
75 A.g.k., 5
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lehinde yaştan düşülür. 76 Aday öğrenciler, her gün galeride çalışmak ve teorik

dersleri almak mecburiyetindedir, ayrıca resimdeki özel yeteneğine ve yine öğretmen

ve okul yönetiminin kararına göre öğretmen atölyesine katılabilmektedir. Bu

maddede asli ve muvakkat (geçici) talebe olabilme koşulları belirtilmektedir. Buna

göre her yıl teorik dersler sınavında ve ardından yapılan asli talebe kabul

yarışmasında77 başarılı olan öğrenci asli öğrenci pozisyonuna yükselebilir. 78

Bu yönetmelikte öğrencilik derecelerini belirleyen Asıl Öğrenci yarışması,

asli ve geçici öğrencilerin katılabileceği ödüllü ve ödülsüz yarışmalar ve mezuniyeti

belirleyen diploma yarışmaları hakkında koşulları, uygulama şekillleri (konu,

malzeme, süre, jüri vs.) ve yarışmaların sonuçlandırılması ile ilgili ayrıntılı bilgi

verilmiştir. Buna göre Asıl Öğrenci yarışması (Talebe-i Asli müsabakası)79 için

gerekli belgeleri tamamlayan öğrenci iki aşamadan oluşan yarışmaya

katılabilmektedir.80 Adaylar, kömür ya da kara kalem malzemeyle birinci aşamada

altı gün canlı modelden, kazananlar tekrar altı gün süreyle alçı heykelden desen

çalışmaktadırlar.81 Hem teorik sınavda hem de uygulama yarışmalarında tam not

ondur. Yarışmanın sonunda, tam numaranın dörtte üçünü alanlar asli öğrenci, geri

kalan talebelerin dörtte üçü geçici öğrenci olarak belirlenmektedir.82 Geçici öğrenci

bir yıl asli talebe hukukuna sahip olup, ertesi yıl aynı müsabaka başlangıcında

yeniden aday olabilmektedir. Hastalık veya başka bir nedenle sınava katılamayan

öğrenci, geçici öğrenci hukukundan yararlanamaz.83 Namık İsmail’in raporunda, Asli

Öğrenci yarışması ve ders devamı ile ilgili 1924 tarihinde var olan maddeler

değiştirilmişti. 1934 tarihli yönetmelikte raporda var olan maddelerin daha da

ayrıntılı bir biçimde ele alındığı görülmektedir.

76 A.g.k., 4
77 A.g.k.,5-6’ da bu yarışmanın ön şartları belirtilmiştir. Buna göre; mecburi atölye süresini
tamamlamış olmak, ayrıca Anatomi, Perspektif ve Modlaj gibi teorik derslerin her birinden 5 almaktır.
Öğrenci teorik derslerin sınavına girebilmek için o derslerin sene içinde verildiği kadarının dörtte
üçüne devam etmiş olmalıdır. Belirtilen devam mecburiyetini tamamlayan öğrenci, o dersin sınavına
daima girebilir.
78 A.g.k., 5
79 A.g.k., 6
80 A.g.k., 6
81 A.g.k., 6
82 A.g.k., 6,7
83 A.g.k., 6
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Akademi’de derece atlamanın dışında yapılan ödüllü ve ödülsüz yarışmalara

asli ve geçici öğrenciler katılabilmektedirler.84 Bu yarışmalar yılda iki defa tam alçı

heykel, iki kez canlı model tam vücut, iki kez yağlıboya canlı model tam vücut bir

kez yağlıboya canlı model yarım vücut, dört kez kömürle eskiz, üç kez yağlıboya

eskiz, bir defa portre yağlıboya, bir defa tablo yarışması biçimindedir. Malzeme,

ölçüler ve süre değişmektedir.85 Geçici öğrencilerden birisi bu yarışmalardan birinde

birinci gelirse asli talebe derecesine geçer. Bu yarışmaların birinci ve ikincilerine

bazen para ödülü verilir. Ödül miktarları ve yarışma zamanları öğretmenler

toplantısında kararlaştırılarak senelik olarak öğrenciye ilan edilir.86

Güzel Sanatlar Akademisi’nin kuşkusuz en önemli yarışması olan Diploma

Yarışması, asıl öğrenci kabul yarışmalarının sonunda başlamaktadır ve yarışmaya

sadece bitirme dersleri sınavlarını vermiş olan asıl öğrenciler katılabilmektedirler.87

Yarışma, yağlıboya eskiz,  yağlıboya tam vücut,  tablo müsabakası olarak üç

aşamalıdır. Yağlıboya tam vücut yarışmasında başarılı olan ilk beş kişi diğer

aşamalara katılabilir. Bu sayı yarışmaya katılanların sayısına göre öğretmenler jürisi

tarafından değiştirilebilir. Belirlenen beş kişi kendilerine verilen konunun bir hafta

içinde 65x81 cm ölçülerinde eskizini hazırlar ve iki ay süresince tablosunu yapar.

Konu jüri tarafından sınav anında öğrenciye bildirilir. Eskiz ve tablolar,

yarışmacılara tahsis edilen ayrı atölyelerde yapılır. Tablo ve eskizde kompozisyonun

şeklini değiştirecek şekilde düzeltme yapılamaz. 88 Yarışma jürisi, Akademi müdürü

başkanlığında Akademi atölye öğretmenleri, gerekli hallerde resim öğretmen

meclisinin seçeceği kişilerden oluşur. Resim jürilerine heykel bölümünden, heykel

jürilerine Resim Bölümünden bir üye katılır. Diploma sınavının sonucunda, jüri

tarafından belirlenen birinci ve ikinci gelen eser sahipleri diploma alırlar ve birinci

olan ödenek varsa devlet hesabına Avrupa’ya eğitim ve inceleme için gönderilir.89

84 A.g.k., 7
85 A.g.k., 7
86 A.g.k., 7,8
87 A.g.k., 8, 9
88 A.g.k., 8, 9
89 A.g.k., 9
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Ayrıca, bütün bu sınavlara ek olarak Orta Eğitim Öğretmenliği yeterlilik

sınavları da (Orta Tedrisat Muallimliği ehliyetname imtihanları) Güzel Sanatlar

Akademisi bünyesinde yapılmaktadır.90 Ortaokullarda resim öğretmenliği yapacak

öğretmenin Güzel Sanatlar Akademisi resim öğretmenliği ehliyetnamesi olması

gerekmektedir. Bu amaçla yapılan sınav, Milli Eğitim Bakanlığı tarafından

gazetelerde ilan edildiği şekliyle uygulanır. Uygulama ve teori olarak iki kısımdan

oluşan sınava, dışarıdan girecek öğrencilerin ortaokul mezunu olmaları ve dilekçe ile

Milli Eğitim Bakanlığına başvurmaları gerekir. Uygulama alçı heykelden, canlı

modelden kara kalem resim, tezyini kompozisyon, teori91 bölümü, sözlü ve yazılı

olarak resim öğretimi, manzara, açıklama ve sanat tarihidir.92

Yönetmeliğin sergileri içeren bölümünde bütün bölümler için yılsonu öğrenci

sergileri ve Avrupa sınavına giren öğrenci çalışmalarının on gün süre ile

sergilenmesine dair kararlar yer almıştır.93

Cumhuriyet hükümetinin kültür ve sanat politikasının içinde resim ve heykel

sanatı önemli bir yer tutmuştur. 29 Ekim 1933’te yayınlanan Cumhuriyet gazetesinin

ekinde “Türkiye’ye Heykeli Cumhuriyet Getirdi” yazısında heykel sanatı ve 30

Ekim’de aynı gazetede “On yılda Resim” başlığı ile resim sanatının gelişmesi

değerlendirilmiştir. Bütün bu yazılar devletin bu sanata verdiği önemi de ortaya

koymaktadır.94 Ayrıca, bu yazı kapsamında, Namık İsmail’in müdürlüğünde okulun

etkinlikleri övgüyle karşılanmakta ve Akademi’nin on yılı değerlendirilmektedir:

“Maarif Vekili rahmetli Necati Bey Sanayii Nefise Mektebini ıslah etmiş,

müdür Namık İsmail’in de himmetiyle, Fındıklı Sarayında büyük ve yeni

Güzel Sanatlar Akademisini vücuda getirmiştir. Umumi görünüşü ile bu on

yıl içinde resim hareketleri eskisine kıyasla faal ve zengin bir manzara arz

ediyor.” 95

90 A.g.k., 10
91 A.g.k., 10’da teoriden ortalama 7 alamayanların, uygulamaya giremeyecekleri belirtilmiştir.
92 A.g.k., 10
93 A.g.k., 11
94 ANONİM;  “On Yılda Resim”, 7
95 “A.g.m.”, 7
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Namık İsmail’in müdürlüğünde Güzel Sanatlar Akademisi, dönemin sanat

ortamında da önemli bir yer tutmuştur. Güzel Sanatlar Akademisi’nde yer alan

sergiler, yarışmalar, 10.Yıl Konferansı, Avrupa Konkurları, Akademi sınavları,

Akademi ile ilgili gelişmeler, kimi zaman atölyeler ile ilgili haberlere basında sürekli

yer verilmiştir. Ayrıca, bu yazılarda sanat eğitimi, sanatçılar ve eğilimleri

değerlendirilmiş, eleştirilmiş ve Güzel Sanatlar Akademisi ideali yaratılmaya

çalışılmıştır. Ressam Ali Sami (Boyar) tarafından başlatılan, Akademi müdürü

Namık İsmail’in cevaplarıyla hararetlenen yer yer Peyami Safa’nın da yorum yaptığı

eleştirilerin tartışma merkezi Akademi olmuştur. Ali Sami tarafından başlatılan ilk

eleştiri yazısının içeriği, Cumhuriyet hükümetinin Güzel Sanatlar Akademisi’nin

mekân ve işleyiş bakımından rahat şartlara kavuşmasındaki katkısını Akademi

yönetiminin göz ardı etmemesi gerektiği yolunda olmuştur. Ona göre Akademi’deki

eğitim sisteminin modern sanatı benimsemesi olumsuz bir özelliktir ve bu,

hükümetin okula yaptığı desteği olumsuz olarak etkileyecektir. Diğer eleştiri ise,

özellikle resim eğitimi alan öğrenciye mezun olduktan sonra iş alanı yaratılması

konusundadır ve yazısında buna çözüm olarak dekoratif sanatlar, gravür gibi

atölyelerin geliştirilmesini önermektedir. Ali Sami eleştirilerini şöyle sonlandırmıştır:

“Ülkede güzel sanatlar duygusunu yükseltmeye şiddetle ihtiyaç vardır. Bu

görevi Akademiden beklemekteyiz. Hükümetten teşvik görmüyoruz demek

nankörlüktür. Şükranla hatırlarız Ankara’da ilk sergimizi teşrif eden Büyük

Gazi en büyük şefkatini ressamlara kullandı, pek çok resim aldı ve bu

eğilimi gören milletvekilleri üçer beşer resim alarak serginin resimlerini

güzel fiyatlarla paylaştı. Bu kadar büyük bir lütfü hiçbir milletin ressamı

görmemiştir. Yine her sene açılan Vekâlet resim sergilerinden resimler

aldılar. Bunun anlamı çalışırsanız himaye görürsünüzdü, ama biz bunun

karşılığını veremedik” 96

96 Ali SAMİ; “Resim Mektebimiz ve Ressamlığımız Ne Halde?” 8
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Ali Sami, Akademi’nin görevini yerine getiremediği için günden güne okula

ilginin azaldığı, modern sanatın Akademi’ye sokulması nedeniyle mezun olan

öğrencinin öğrendiği sanat ile hayatını kazanamadığı konuları üzerinde durmuştur.97

Namık İsmail eleştirilere yanıtında, Akademi’de kendisiyle birlikte başlayan

bir ıslahat dönemine işaret etmiştir:

“Eğer sizi tahrik eden his bilim ve sanat endişesi olsaydı, dört seneden beri

geçirdiği ıslahattan sonra bir defa ayağınızı basmadığınız Akademiyi bir

kerecik yakından görür, tedrisatı ve programları hakkında tetkikatta

bulunur ve yalan yanlış birtakım malumat yerine ciddi vesaik

edinebilirdiniz…”98

Ayrıca Namık İsmail, Akademi’de eğitimin öne sürüldüğü gibi gevşek

olmadığını, öğrenci ve öğretmenlerin atölyelerinin başında olduğunu, Akademi’nin

görevini yerine getirebildiğini, rağbetin azaldığı eleştirisinin yerinde olmadığını da,

net sayılar vererek çürütme yoluna gitmiştir. Ek olarak, Akademi’de yeni sanat

eğilimlerinin bir eğitim biçimi olmadığını,  eğitimin klasik bir eğitim olduğunu,

dolayısıyla “art moderne” akımının Akademi’ye sokulduğunun ve hocalar tarafından

benimsendiğinin doğru olamadığını belirtmiştir. Ali Sami’nin Akademi’nin görevini

yerine getiremediği yönündeki eleştirisine Akademi’nin içinde var olan yapılanmayı

açıklayarak yanıt vermiştir:

“Güzel Sanatlar Akademisi resim, mimari, heykel ve Tezyini Sanatlar gibi

muhtelif ihtisas şubelerinden teşekkül eden resmi ve âli mekteptir. Her

şubenin (muallimlerinden mürekkep şube meclisleri) ve bu meclislerden

murahhasların teşkil ettiği (Akademi Muallimler Meclisi) vardır.

Akademinin tedris programları bu meclislerde müzakere ve tespit edilir.

Maarif Vekâleti Talim ve Terbiye Heyetince tetkik edildikten sonra mer’i

olur. Akademinin tedrisi ve idari bütün Maarif Vekâletinin murakaba ve

teftişi altındadır.”99

97 “A.g.m.”, 4
98 Namık İSMAİL; “Resim mektebimiz ve Ressamlığımız ne halde? Akademi Müdürü Namık İsmail
Bey ressam Ali Sami Beye cevap veriyor”, 4
99 Namık İSMAİL; “A.g.m.”, 4
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Güzel Sanatlar Akademisi’nde köklü yenilikleri başlatan Namık İsmail’in

1935 yılında ölümünün ardından, Burhan Toprak Güzel Sanatlar Akademisi

yöneticiliğine getirtilmiştir. Bu dönemde, Akademi’de öğretim elemanı ve öğrenci

yetiştirecek, kendi biliminde yayın yapacak bir ekibin oluşması için önemli adımlar

atılmış, tıpkı İstanbul Üniversitesi’nin yapılanmasına benzer bir biçimde yurtdışından

uzmanlar getirtilerek, Güzel Sanatlar Akademisi’nin yeni kadrosunun oluşturulması

08.06.1936’da karara bağlanmış (Belge no:1), 28.11.1936’da Resim ve Heykel

şubesinde çalıştırılacak yabancı uzmanlara ilişkin kadro onaylanmıştır. (Belge no:2)

Çoğu Almanya’dan gelen Musevi kökenli ve Bruno Taut gibi bazıları mesleklerinde

dünyaca ünlü hocalar eğitim kadrosuna alınmıştır.100

Akademi’de reform dönemi olarak tanımlanan bu devrede müdür Burhan

Toprak’ın101 başta kayınpederi olan Mareşal Fevzi Çakmak olmak üzere pek çok

bürokrata yakın bir kişi olması Akademi ile ilgili konuların Bakanlık tarafından

eskisinden daha çabuk sonuçlanmasını sağlamıştır.102 Mimarlık bölüm şefliği

(başkanlığı) ve eğitimi için ilk sözleşme Prof. Hans Pölzig ile imzalanmış, ancak

Pölzig göreve başlayamadan gittiği Almanya’da vefat edince 17.11.1936’da Bruno

Taut ile onun 1938’de ölümüyle R. Vorhölzer ile anlaşma yapılmıştır.103 Tezyini

Sanatlar Bölümü’nde 1929’dan beri görev yapan Philip Ginther 1937’de ayrılmış,

1939 yılı sonbaharında Fransız Marie Louis Sue bu bölümün başkanlığına

getirilmiştir. 1943’te Sue’nun ayrılmasından sonra Almanya’dan gelen Kenan

Temizan Moda Resimleri Atölyesi’ni kurarak bu bölümün başkanlığı görevine

atanmıştır. 1937 yılında Resim Bölümü başkanlığına Léopold-Lévy’nin, Heykel

Bölümüne Rudolf Belling’in şef olmaları da bu reform kapsamındadır. Bu dönemde

Güzel Sanatlar Akademisi sergiler, konferans ve benzeri etkinliklerle İstanbul

şehrinin kültür merkezi konumunda olmuştur.

100 Kerim Silivrili 28 Nisan 2006 tarihinde yapılan görüşme Bkz.(Ek-2.8.)
101 10.04.1936- 19.07.1948 yılları arasında Güzel Sanatlar Akademisi müdürü olmuştur. Bkz. (38),
ANONİM, 8
102 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok.
103 Bkz. (13), CEZAR, sayfa no yok
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III. LEOPOLD LÈVY ve GÜZEL SANATLAR AKADEMİSİ

A. İstanbul’a Gelişinden Önce Lèopold-Lèvy (1882-1936)

1. Ailesi ve Eğitimi

Lèopold-Lèvy 5 Eylül 1882’de Paris’te üç erkek ve bir kız kardeşin en

küçüğü olarak doğmuştur.104 Kardeşlerinin hepsi müzisyendir.105 Resim sanatı ile

tanışmasında sanayici olan babasının resme ilgi duyması ve resim satın alıyor olması

önemli bir rol oynamıştır. Çocukluğunda, evlerinde David Teniers (1610- 1690), iki

Camile Corot (1796- 1875) resmi ile Gustave Courbet’ye (1819- 1877) ait iki

manzara vardır. Lèopold-Lèvy, on üç yaşında odasındaki Courbet manzarasından

kopya yapmıştır. Sanatçı bu resimlerin etkisiyle resme başladığını kendisi ile yapılan

bir ankette de dile getirmiştir.

“Ailemin malı bulunan Courbet’nin iki tablosu vardı ki bunlar, benim

içimde, bütün çocukluk çağım esnasında beni çok sarmışlar bana adeta

tahakkum etmişlerdi. Belki de mesleğime ve carriérre ime istikamat ermek

hususunda müessir olmuş olan şeyler bu tablolardır.”106

Lèopold-Lèvy, eğitimine Collége Rollin’de başlamıştır.107 O yıllarda

Stephane Mallarmé (1842- 1898) bu okulda İngilizce dersleri vermektedir.108 Daha

sonra sırasıyla Chaptal Lisesi’ne, Caen Lisesi’ne ve babasının ölümünden sonra kısa

bir süre için yerleştikleri Lille Lisesi’ne devam etmiştir.109 1897 yılında yeniden

Paris’e gelen Lèvy, ressam olmaya ve bu amaçla lise eğitimini yarım bırakmaya

karar vermiştir.110 Lévy’nin bu kararından dolayı üzgün olan annesinin önerileri

doğrultusunda dekoratif sanatlar eğitimi almayı kabul ederek Dekoratif Sanatlar

104 Nane Bettex-CAILLER; “Leopold-Lévy”, Les Cahiers D’Art Documents, Çev. Levent Yılmaz,
2
105 CAILLER; “A.g.m.”, 2’de Lévy’nin en büyük kardeşi lirik şan sanatçısı olduğunu, Monys adı
altında Concert Collone’da solist olarak çalıştığını belirtmiştir.
106 Bkz. (Belge no:38)
107 ANONİM;  “Recent Paintings By Léopold-Lévy”, Çev. Mehmet Üstünipek, 2
108 Bkz. (104) CAILLER; 2
109 Bkz. (104) CAILLER; 2
110 Bkz. (104) CAILLER;  2,3 Ayrıca Bkz.(107) ANONİM, 2
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Okulu’na (Ecole des Arts Décoratifs) devam etmiştir.111 Ancak Lévy, burada almış

olduğu dekoratif sanatlar eğitimine uyum gösterememiş ve sadece resim yapmak

üzere kendine yeni bir yol çizmiş, hem resim eğitimi almak hem de kütüphane ve

galerisinden yararlanmak üzere Güzel Sanatlar Akademisine (Ecole des Beaux Arts)

serbest öğrenci olarak yazılmaya karar vermiştir.112 Resim yapmaya yoğunlaştığı bu

zaman diliminde Akademide canlı modelden resim çalışmış aynı zamanda, Louvre

Müzesi’ni sık sık ziyaret etmiştir. Müzede antik eserleri inceleyip çalışmanın

yanısıra, Paolo Uccello, Giovanni Cimabue, Luca Signorelli, Jean Fouquet, Poussin,

Lucas Cranach ve Camile Corot gibi sanatçıları incelemiştir.113

2. 19. Yüzyıl Sonu Paris Sanat Ortamı’nda Léopold- Lévy’nin Sanatının

Biçimlenmesi

Lèopold-Lèvy, 1898 yılında ailesinin evinden ayrılarak Descartes Sokağı’nda

yaşamaya başlamıştır.114 Sanatının biçimlenmesinde 20. yüzyıl başı Paris sanat

ortamının önemli etkisi olmuştur. Sanatçı bu dönemde Renoir’ın, Cezanne’ın son

resimlerinin görülebildiği sanat galerilerini ve yenilikçi sanata yer veren resim

tacirlerini düzenli olarak izlemiş, Durand-Ruel’de115 Manet ve empresyonistleri,

Ambroise Vollard’ın galerisinde Cezanne ve Renoir’ı keşfetmiştir.116 Bu yıllarda en

yakın arkadaşları genç yaşta yaşamını yitiren Florentin Linaret117 (1881- 1905) ve

heykeltıraş Charles Despiau’dur.118(1874- 1946)119 Florentin-Linaret’nin Louvre

Müzesi’ndeki usta ressamları incelerken gösterdiği araştırıcı tavır, vardığı sentezler

ve yapısal çözümlemeler, sanatının arayış döneminde Léopold- Lévy için yol

111 Bkz. (104) CAILLER; 3
112 Bkz. (104) CAILLER; 2. André Salmon ise sanatçının 1898 yılında Güzel Sanatlar Akademisine
kabul edilmediğinden söz etmektedir. Bkz. 113 no’lu dipnot
113 André SALMON; Léopold-Lévy, Çev. Ömer Ergun, 21
114 Bkz. (107) ANONİM,  2
115 Durand Ruel ( 1831- 1922) ve Ambroise Vollard (1866-1939) 19. Yüzyılın sonunda Paris sanat
ortamında öncü sanata destek veren galerilerdir.
116 Bkz. (104) CAILLER; 3
117 Filorentin Linaret 1905 yılında yirmi dört yaşında ölmüştür. Lévy, Matisse ve Derrain sanatçıyı o
dönemi etkileyen ustalardan biri olarak tanımlarlar.  Bkz. (104) CAILLER; 3
118 Charles Despiau; (1874- 1946) Fransız heykeltıraş, İskandinav Akademisi (Ecole Scandinave de
Paris) ’ nde 20. Yüzyılın başlarında atölye hocası olarak çalışmış, Hadi Bara, Cemal Tollu gibi Türk
sanatçıları da Despiau’nun atölyesinde çalışmışlardır.
119 Bkz. (107) ANONİM,  2
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gösterici olmuştur.120 Yine bu dönemde Lévy, Linaret ile birlikte, Lüksemburg

Bahçelerinde bir araya gelen ve sonraki on yılın en önemli sanatçıları olacak Matisse,

Marquet, Derain’in de aralarında bulunduğu ressam grubuna katılmıştır.121 Bu canlı

sanat ortamında ressamların yanı sıra André Salmon gibi yazarlar da yer

almaktadır.122

Léopold-Lévy’nin sanatının bu ilk dönemi araştırma ve analiz evresidir.

Sanatçı bu dönemde ustalardan özellikle de Leonardo da Vinci’den etkilendiğini şu

sözlerle dile getirmiştir: “…Daha çok genç yaşta büyük dostlarım Epiktet123 ve

Leonardo da Vinci oldular. Bunların pek neşeli arkadaşlar olmadığı muhakkaktı.

Fakat hiç olmazsa bana sadık kaldılar.”124

Resim 3. 1.

Léopold-Lévy’nin Charles Despiau tarafından yapılmış büstü, 1921

120 Pierre Dubreuil; “Leopold Lévy” (1882- 1966), Çev.Ömer Ergun, sayfa no yok
121 Bkz. (107) ANONİM,  2
122 Bkz. (104) CAILLER; 3
123 Yazıda Epiktet olarak verilen isim düşünür Epiklet olmalıdır.
124 Bkz. (Belge no:27)
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Léopold-Lévy, sanatının oluşmasına önemli katkısı olan 1899- 1919 Paris

sanat ortamını tanımlarken, dönemin sanatının ve sanatçılarının çağın sanatına nasıl

yön verdiklerini şöyle anlatmıştır:

“1899 ile 1919 arasındaki seneler hakkında birçok şeyler yazıldı, fakat bu

devir için söylenilmesi lazım gelen şeyler söylendi mi? Zannetmiyorum.

Renbo, Malarme, Verlen, Bodler, Mane, Sezan, Rönuvar, Roden, hepsini

saymadan yalnız birkaçı ile iktifa ettiğim bu büyük isimler bir güzideler

iklimiyetini temsil ediyordu. Bu gurubu teşkil eden sanatkârlar o zamanlar

Fransada resmi sanatı temsil eden kötü anane perestlerin, sahte bilgiçlerin,

uydurma ve ezber sanat taraftarlarının, sanat rafizilerinin küstah

tezyiflerine maruz kalmakla mağrur, imanlarının kudretile çılgındılar. Biz o

zamanlar zevklerimizi bölüşmekle birbirimizle yarış ediyorduk. Nadir ruh

yakınlıklarının birbirleriyle karşılaştıkları bu münzevi tepelerde ne sıcak

dostluklar kuruldu. Hiç şüphesiz ki bizde eksik olan cesaret değildi. Fakir

olmanın hicabını iftiharla karşılıyor, bize şerefli görünen mesleğimizi,

bütün tehlikeleriyle kabul ediyor, İstikbale ümitsiz fakat aynı zamanda

şikâyetsiz bakıyorduk. Bunu söylerken mensup olduğum bir zümrenin bazı

sanatkârlarını kastediyorum. Hakikatten bugün, muasır sanata istikamet

veren bir devre gayet derin bağlarla bağlı olduğumu ve ona tamamıyla ait

olduğuma kaniim. Lüzumsuz bir tevazu göstermeden, bugün “yaşayan

sanat” dediğimiz şeyin inkişafında gerek bana ve gerek bazı arkadaşlarıma

düşen çekingen, gürültüsüz fakat kat’i rolü tebarüz ettirmek isterim. Sanat o

zamanlar bizim için üzerine bir aziz gibi titrediğimiz ve kendisinden hiçbir

fedakârlık yapamayacağımız mukaddes bir vazife idi. En sessiz ve en

gösterişsiz yollar bize en emin yol gibi görünüyordu. Ancak bu yollardan

gitmek sureti ile kendi kendimizin en iyi ve en mükemmel tarafına

erişeceğimize kani idik.”125

Lévy’nin, sanatının ilk evresinde gerçekleştirdiği, 1898 tarihli Kapı (La

Porte) adlı resmi kariyerindeki en önemli çıkışı oluşturmaktadır.  Bu resim,

125 Bkz. (Belge no:27)
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sergilendiği 1900 tarihli Salon des Indépendants’da (Bağımsızlar Salonu) Henri

Matisse tarafından salonun onur köşesine asılmıştır. Resim126 aslında somut bir

kapıyı betimlemesine rağmen izleyicinin üzerinde soyut resim etkisi

bırakmaktadır.127 Charles Estienne, daha sonraki bir dönemde yaptığı eleştirisinde bu

resimle ilgili olarak, Léopold-Lévy’nin hiçbir etkilenme olmaksızın kendi kendine

Kupka’dan on yıl önce gerçekleştirdiği bir soyutlama olduğunu söyleyecektir.128

Lévy, aynı yıl geçimini sağlamak üzere, Matisse ve Marquet ile birlikte 1900

Sergisi’nin129 şantiyesinde duvar boyacısı olarak çalışmış ve Léo imzasıyla Rire130,

Sourire, Pele-Mele gibi mizah dergilerine çizimler yollamıştır.131

Sanatçı 1903– 1906 yılları arasında askerlik yapmıştır. Askerliğinin birinci

yılı Nancy’de, diğer iki yılı ise kendisine verilen masa başı görevle Caen’de

geçmiştir ve bu görev resme zaman ayırabilmesini sağlamıştır.132 Askerlik bitiminde

yeniden Paris’e dönen Léopold-Lévy, maddi sorunlarla karşılaşınca resmin dışında

bir meslek edinmeye karar vererek, dokuma ve kumaş imalatı yapan arkadaşı

Worms’un yanında çalışmaya başlamıştır.133 Burada uzun bir çıraklık devresi

geçirerek tasarımcı ve atölye şefi olarak çalışmış ve bu iş ona Birinci Dünya

Savaşı’na dek maddi sıkıntı yaşamaksızın resim çalışmalarını sürdürebilme olanağını

sağlamıştır. Sanatsal anlamda bu yıllardaki gelişimini André Salmon araştırma, etüd,

inziva, içe kapanma ve sürekli resim olarak tanımlamaktadır.134 Sanatçı ise bu

dönemini şu sözlerle belirtmektedir: “1905 ila 1914 yılları arasında zamanımı maddi

126 Resim Tiraje Dikmen koleksiyonunda Fransa’da bulunmaktadır.
127 Bkz. (104) CAILLER; 3.
128 Charles Estienne; “ Léopold-Lévy, ou la franc-maçonneire de la peinture”, Çev. Ömer Ergun, 2-28
Mart 1951 sergisi için basında yer alan yazı, Tiraje Dikmen arşivi
129 Kaynaklarda serginin sadece tarihi verilmiş ama ne sergisi olduğu net bir biçimde açıklanmamıştır.
Bkz. (104) CAILLER; 3.
130 1894 yılında yayına başlayan Rire (Gülmek) Birinci Dünya Savaşı yıllarında Rire dergisi Rire
Rouge adıyla yayınlanmış, Toulouse Lautrec de Rire dergisi için çizmiştir.

http://www.karikaturculerdernegi.org
131 Bkz. (104) CAILLER; 3.
132 Bkz. (104) CAILLER; 3,4
133 Bkz. (104) CAILLER; 4
134 Bkz. (113) SALMON; 25

http://www.karikaturculerdernegi.org
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hayat için zorunlu çalışmalarla geçirdim; ruhen bağımsız kalabilmeyi sağlamam

gerekiyordu. Bu işler dışında ise hep Resim! Resim! Ve gene Resim!”135

1909 yılında Lévy,  arkadaşları Eduard Kayser136 (1882-1965) ve H. Vergé

Sarat (1880-1966) ile birlikte, Jean François Millet’nin (1814-1875) torunu

Heyman’dan, gravür sanatını öğrenmeye başlamıştır. 137 Öğrendiği bu teknik,

Léopold-Lévy’nin sanat yaşamında oldukça önemli bir yer tutmuştur. Bu yıllarda

sanatçı hem yağlıboya hem de gravür çalışmış, La Societe Nationale des Beaux Arts

(Milli Güzel Sanatlar Derneği) gravür bölümü sergilerine düzenli olarak

katılmıştır.138 Sonradan Levy’nin De Rerum Natura (Doğa Üstüne) kitabının

Fransızca çevirisi için yaptığı gravürler nedeniyle, Claude Roger- Marx onu yüzyılın

en iyi gravürcülerinden biri olarak tanımlamıştır.139

Birinci Dünya Savaşı’nın başlamasıyla birlikte, 2 Ağustos 1914’de cepheye

çağrılan sanatçı, savaşın ilk bölümünü cephede 36. piyade sınıfında geçirmiş, sonra

Macon’da depo kıtasına aktarılmış, oradan da Saone-et-Loire Valiliği’nin özel

kalemine bağlı yardım personelliğine atanmıştır.140 1914- 1918 yıllarında da resim

yapabilme olanağı bulan sanatçı savaşın kendisi üzerinde etkisini şu sözlerle ifade

etmiştir: “Ruhumu tünelde tutmak gibi bir halet içine girmek istemiştim… Önceleri

ruhumun derinliğinde bu işe karışmamam yönündeki hissiyatımı koruyarak hiçbirşey

yapmadım… Bunun yanında göreceli bir sakinlikle, bildiğim her şeyi birkaç tuvalde

toplayarak bilânçomu çıkarabildim…”141

1916 yılında yapmış olduğu Oturan Kadın (La Femme Asise) Lévy’nin

sanatında ilk dönemini özetleyen önemli bir örnektir ve E. Terriade bu portrenin

135 Bkz. (113) SALMON; 25
136Resim Heykel Müzesi kayıtları ve çeviri metinde Eduard Kayser ismi geçmekte ancak yaptığımız
araştırmalarda gravür uygulaması yapan ve sanatçı ile aynı dönemlerde ve yaşlarda olan Fransız
gravürcünün adı Edmond Kayser olarak geçmektedir. Bkz. (Belge no:37) Ayrıca bkz.
www.artnet.com/artist/589102/edmond-charles-kayser.html
137 Bkz. (104), CAILLER; 4
138 Bkz. (104), CAILLER; 4
139 Bkz. (107), ANONİM; 3
140 Bkz. (104) CAILLER; 4
141 Bkz. (113) SALMON; 26

www.artnet.com/artist/589102/edmond-charles-kayser.html
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empresyonizmden uzak fovizme yaklaşan yeni arayışlar taşıdığını öne

sürmektedir.142 Aynı portre için André Derain daha sonraki yıllarda Levy’nin bu

resimle o yıllarda hâkim olan izlenimcilik akımına tepkisini gösterdiğini ve bu

tepkinin tamamen kişisel olduğunu, kübizmden etkilenmediğini belirtmektedir. 143

Léopold-Lévy 1919 yılında İtalya’ya seyahat etmiştir. Dönüşünde Fransa’nın

güneyini de keşfetme olanağını bulmuştur. Bu bölgeden çok etkilenen sanatçının

Fransa’nın güneyine olan yolculukları yaşamı boyunca sürmüş ve Aix-en Provence,

Marsilya ve Toulon’un coğrafyasını ve doğasını gösteren çok sayıda manzara

üretmiştir. Bunlar aynı zamanda Lévy’nin sanatının temelini oluşturan ilk

manzaralarıdır ve bu manzaralar Terriade’a göre zamanla belli bir gelişim çizgisi

izlemektedirler:144

“Savaşın sonuna doğru keşfettiği Güney, bu Parislide kesin bir göz

kamaştırıcı hayranlık etkisi uyandırmıştır. Kazanılmış bir

mükemmeliyetçilikten kurtulma ve her türlü maceraya atılma ihtiyacını ilk

kez hissettiği yer işte orasıdır. Kendi kendisinden kurtulduğu yerdir orası.

Yağlı karakalemle yaptığı ilk peysaj çalışmaları bu tarihe rastlar. Arkadan

konturların kalın ve renkli çizgilerle resme döküldüğü, hacimlerin açık

yüreklilikle ve çoğunlukla da araçlarda belirli bir sertlik kullanılarak

vurgulandığı başkaları gelecektir. İşte kendisinin o dönemdeki gelişiminin

temeli de burada yatmaktadır. Ayrıca onun biraz daha ileri bir tarihte

yaptığı ve Tuilleries Sarayı’ndaki ilk sergisinde o kadar büyük başarı

kazanmış olan, hoş ve yumuşak renklerle bezeli güney köşelerini resmeden

canlı resimler serisini de saymak gerekir.”145

1920- 1923 yılları arasında Fransa’nın güneyinde Cassis’ten manzaralar

yapan sanatçı, Vence’de Raoul Dufy (1877- 1953) ve Jean Marchand (1883-1941) ile

tanışmıştır.146 Bu dönem çalışmaları hem geçmişte yaptıklarına benzer özellikler

142 E. TERRIADE; “Léopold-Lévy”, Çev. Ömer Ergun, 14
143 Bkz. (107), ANONİM; 3
144 Bkz. (142), TERRIADE; 14
145 Bkz. (142), TERRIADE; 14
146 Bkz. (104) CAILLER; 4
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göstermekte hem de daha gelişmiş ve daha renkçi bir üslubun niteliklerini

taşımaktadır. Sanatçının bu döneminden Cassis’te Bayram, Cassis’ten Manzara gibi

resimleri günümüze ulaşmıştır. Aynı yıllarda gerçekleştirdiği bir dizi suluboya

çalışması Paris Vildrac Galerisi’nde sergilenmiştir.147 Bu dönem çalışmalarında

tuvalinde renge verdiği önem onu fovistlerin üslubuna yakınlaştırmış ve çoğu zaten

arkadaşı olan bu gurupla bir arada anılmasını sağlamıştır. André Salmon sanatçının

bütün dünya tarafından beğeni ile karşılanan fovizm akımını uzaktan takip ettiğini,

akımın tam içinde olmaksızın, kendi sanat çizgisini oluşturduğunu ifade etmiştir. 148

Yine eleştirmen E. Terriade da,  Léopold-Lévy’nin sanatını oluştururken çeşitli

kaynaklara yöneldiğini ancak etkilendiği akımların içine hemen katılmadığını ve

daima kendine has bir teknik arayış içinde olduğunu öne sürmüştür:

“Léopold-Lévy ustaların gölgesi altında ve onlarla çok iyi geçinerek

çalışıyordu. Hiçbir an değişim, en hayranlık uyandırıcı ve en haklı bile olsa

onda körü körüne peşinden koşma etkisi yaratmamıştır. O hiçbir zaman

iyice hazmedilmemiş ve en küçük sakıncası göreceliği olabilecek teorileri

veya gerçekleri benimsememiştir. Her yeni olay karşısında daima kendi

reaksiyonunu göstereceği zamanı beklemeyi yeğlemiştir. İşte bu yüzdendir

ki onun eserlerinde yüzeysel unsur diye bir şey yoktur. O anca kendi

kendisinin efendisi olarak hareket eder. İçinde hazmetmiş, alt bilincinde

özümlenmiş olduğu şeyler kendisine yeni talimatlar ve yeni eğilimler

dayattığı zaman, bunları hiç sorgulamadan uygular.” 149

Léopold-Lévy ise İstanbul’daki konferansında sanatında fovizmle olan

ilişkiyi şu şekilde ifade etmiştir:

“… O sıralarda aynı tarza yetişmiş, aynı kanatlara ve aynı zevklere sahip

fakat mizaç itibarıyla birbirinden ayrı sanatkârlar arasında vukua gelen bir

ayrılıştan bahsetmek istiyorum. Yukarıda saydığım büyük adlara karşı

beslediğimiz dindarane sevgi bizi daimi surette tam bir vecd içinde

yaşatıyor ve bizi tabiatlarımıza göre başka başka istikametlere sevk

147 Bkz. (104) CAILLER; 5
148 Bkz. (113) SALMON; 14
149 Bkz. (142), TERRIADE; 14
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ediyordu. İçtimai zaruretlerin şuuruna sahip olan bazılarımız pratik bir

saha üzerinde mücadeleyi göze aldılar. Coşkunlukları ve ifratları

dolayısıyla Fauve’lar yani “ vahşiler, yırtıcılar”, adını alan guruptan

bahsediyorum. Kuvvetlerini esaslı hakikatlerden alan bu sanatkârlar en

tehlikeli ve en kestirme ifade şekillerini tercih ettiler. Eserlerinin görünüşü

yepyeni idi. Bu itibarla kendilerini çok haklı olarak Aktüalitenin ilk safına

koyan ve bütün bir edebiyata imkân veren, münakaşa kabul etmeyen bir

dinamizmleri vardı. Öteki sanatkârlar bu aralık ne yapıyorlardı? İşte

gayemin ne olduğunu ve ne olarak kaldığını size şimdi söyleyeceğim. Ben

kendi hesabıma eserin harici görünüşüne pek fazla ehemmiyet veren bir

sanat şekline sevk taiiden gelme bir aksilamel hissederdim. Aynı şeyleri

ananeye daha yakın yollardan gitmek şartile de söyleyebilmenin mümkün

olduğu kanaatinde idim. Bu gürültülü gösterişin daha açıkçası bu

aktüaliteye uyma endişesinin devrin zevkini aşması lazım gelen sanat

eserini ileride mütazzır edeceğini düşünüyorum. Sevdiğim sanat bugünkü

münakaşaların gürültüsü içinde herhalde kuvvetinden kaybediyor. Fakat

eminim ki bu sanat ileride, her şeyin sükûn bulduğu müzede, muasır

sanatımızın bütün Vasfi kazançlarını taşıdığını gösterecektir. Geçilen

yolların ayrılığına ve tamamen muayyen fikir ve his birlikleri sayesinde

bugün onlarla ne kadar değişik manzaralara bürünürse bürünsün hakikatin

ve güzelliğin müşterek bir telekkisinde birleşmiş bulunuyoruz.”150

Lévy’nin sanatının benimsenmesi ve ününün yayılmaya başlaması 1923-

1926 yıllarına rastlamaktadır.151 Sanatçı bu dönemde Fransa’nın güneyinde resim

çalışmalarını sürdürmüştür.  Cassis’in kalabalıklaşması sanatçının La Ciotat’ya

yerleşmesine neden olmuş ve orada komşusu olan Georges Braque152 ve

Lesques’teki André Derain153 ile sık sık bir araya gelmeye başlamıştır.154 Léopold-

Lévy, üyesi olduğu Sonbahar Salonu’nda resimlerini sergiledikten sonra arkadaşları

150 Bkz. (Belge no:27)
151 Bkz. (104) CAILLER; 5
152 Georges Braque (1882-1963) Fransız kübist ressam
153 André Derain (1880-1954) Fransız fovist ressam ve heykeltraş
154 Bkz. (104) CAILLER; 4,5
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Charles Despiau (1874- 1946), Othon Friesz (1879- 1949) , Andre Dunoyer de

Segonzac (1884-1974), Charles Dufrense (1876-1938), Henri de Waroquier (1881-

1970) ile birlikte Salon d’Automne’dan ayrılmış ve bu tarihten sonra eserlerini Salon

des Tuileries’te sergilemeye başlamıştır.155 Onun 1926 yılında yaptığı manzaraları

Terriade’a göre bir sentezin ürünüdürler ve birtakım değişiklikler göstermektedirler:

“Bugün ise üzerine basa basa yapılmış tasvirler, sert uygulamalar yok olup

gitmiştir. Bütünlüğü içerisinde hacimler, uyumlu dengesi resmin çizgilerini

yumuşatan, çatısını yürekten bir yapı haline getiren en ince detaylarını

bütünün tek, rahat ve doğal ortamı ile bütünleştiren, tablonun daha geniş

bir sentezi içinde ortaya çıkar.”156

Sanatçı 1925 ile 1927 yılları arasında resimlerini ise Charles Despiau, Charles

Dufrense, Jean Frelaut (1879-1954) ve Pierre Dubreuil (1872-1944) gibi sanatçıların

da anlaşmalı olduğu Galerie Barbazonges’da sergilenmiştir.157 Yine bu dönemde

gerçekleştirdiği gravürleri üyesi olduğu Société des Peintres-Graveurs Français’de

düzenli olarak sergilemiştir. Ayrıca gravürleri Petiet, Sagot-Le Garec ve Nouvel

Essor tarafından basılmış, Bourgogne üzerine albümünü Galerie Brillant ve Robert

basmıştır.158 Sanatçının bu yıllarda atölyesi Paris’te Auguste Blanque bulvarında yer

almaktadır.159

Resim 3. 2.
Léopold- Lévy Paris’te ilk atölyesinde,1925

155 Bkz. (104) CAILLER; 3
156 Bkz. (142), TERRIADE; 15
157 Bkz. (104) CAILLER; 3. Ayrıca sanatçının kişisel sergileri için Bkz. Tablo. 3.3.
158 Bkz. (104) CAILLER; 5
159 Bkz. (104) CAILLER; 5
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Léopld-Lévy 1927- 1936 yılları arasında, güney sahillerinin

kalabalıklaşmasından kaçarak, yazları Aix-en Provence bölgesine160 gitmeyi

yeğlemiştir.161 Kış aylarındaysa Paris’te Rue de Assas Sokağı’ndaki atölyesine162

yerleşmiştir. Burası Lévy’nin Türkiye’ye gelirken arkadaşı André Derain’e bıraktığı

atölyedir. (Ek-2. 1.)163 Bu sırada aralıklarla İskandinav Akademisi’ nde (Ecole

Scandinave de Paris) arkadaşı Dufrense’in yerine ders vermiş164 ve burada Francis

Gruber (1912-1948) gibi genç ressamları teşvik etmiştir.165 Bu, Léopold- Lévy’nin

İstanbul Güzel Sanatlar Akademisine gelmeden önceki ilk atölye hocalığı deneyimi

olmuştur. 1934’te Lucretius’un, De Rerum Natura (Doğa Üsüne)166 kitabının

beşincisinin Fransızca çevirisini 41 gravür ile resimlemiş,167 Normandiya

Transatlantiği’nin yemek salonu için dört pano yapmış, Dominique için Brüksel

Sergisi’ndeki stantta yer almak üzere bir pano ve ayrıca bazı evler için duvar

resimleri gerçekleştirmiştir (1935)168

Lévy, Provence bölgesinde çalışırken Armand Lunel, Dauris Milhaud, Jean

Louis Vaudoyer, Mahaut, Mejane Kütüphanesi konservatörü Aude169 ve İngiliz

ressam Mathieu Smith ile tanışmış ve dost olmuştur.170 Sanatçı 1927-1936 yılları

arasında Barbazonges Galerisi’nde ve Marseille Galerisinde kişisel sergiler

160 Kalabalık olması dolayısıyla deniz kıyılarından ayrılıp yazlarını Aix en Provence’da geçirmiş
özellikle de yakın çevresindeki Les Maronniers, La Générale Chateau Margot ve Repentance’da ev
kiralamıştır. Bkz. (104) CAILLER; 6
161 Bkz. (107), ANONİM; 3
162 Bkz. (104) CAILLER; 7
163 Cemal TOLLU; “André Derain”, Yeni Sabah, 2 tarihli yazısında bu atölyeyi güzel, ışıklı ve geniş
bir atölye biçiminde tasvir etmiştir.
164 Bkz. (104) CAILLER; 3. Ayrıca, İskandinav Akademisi Türkçe kaynaklarda L’ Academie
Scandinave olarak belirtilmiş, Charles Despiau’nun yaşamını anlatan kaynaklarda okulun adı Ecole
Scandinave de Paris olarak geçmektedir. Léopold-Lévy’nin Türkiye’ye gelmesinden sonra kendisini
tanıtan yazılar olmuş ve bu yazılarda Paris’te İskandinav ve Colla Rissi sanat akademilerinde
profesörlük yaptığı ifade edilmiştir.  Bkz. (Belge no:4,10)
165 Bkz. (107), ANONİM; 3
166 Lukretius’un de Rerum Naturası’nın beşinci kitabı olan bu kitap Alfred Ernout tarafından
Fransızca’ya çevrilmiştir. 1934 yılında Nouvel Essor tarafından yayıma hazırlanmış, Gonin tarafından
basılmıştır. (Belge no:4)
167Levent YILMAZ; “Léopold-Lévy’nin Yeri ve Zamanı”, 25.  Bu bilgi De Rerum Natura Livre 5,
Çev. A.Ernout, Nouvel Essor, 1934 kaynağından aktarılmıştır.
168 Bkz. (104) CAILLER; 7
169 Sanatçının yapmış olduğu Aude’un portresinin bugün Mejane kütüphanesinde olduğu
sanılmaktadır. Bkz. (104) CAILLER; 6
170 Bkz. (104) CAILLER; 7
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açmıştır.171 Marseille Galerisi’ndeki sergisi ile ilgili olarak eleştirmen Claude Roger

Marx şunları yazmıştır:

“Kişi onun işçiliğindeki ustalığa hemen hayran olur. Burada ustalığı en üst

anlamda kullanıyorum… Léopold-Lévy, Corot ve Renoir duygusunda

resimler yapıyor ama bu onları taklit ettiği anlamıa gelmiyor. O, Derain

gibi, onların geleneğini yeniden keşfediyor ve buna karşılık zerafet,

zenginlik ve kalite açısından tamamıyla kendine özgü olan üslubu

onlarınkinden farklılaşıyor.”172

Yine bu yıllarda sanatçının arkadaşlarının önerisi üzerine Galerié Georges

Petit’de düzenlediği retrospektifi sanat ortamında kapsamlı ve başarılı

bulunmuştur.”173 Sanatçı bu döneminde Provence çevresinden Avignon Bayırı,

Repentance Bahçeleri, Chateau Margot gibi büyük manzaralarını gerçekleştirmiştir.

Bu resimlerinde daha renkçi bir anlayışla yapılan Casis manzaralarına göre

farklılaşmalar görülmektedir. Özellikle 1930’lu yıllarda Lévy daha nötr renkleri

tercih etmiştir. Biçimler daha yalın, kütlesel ve hacimlidirler. İfade olarak daha

gerçekçidirler. Bu resimlerle ilgili olarak genel kanı Lévy’nin Cezanne’ın sanat

anlayışına yakınlaştığı yolundadır.174

Sanatçının Cezanne’ın kendi dönemini ve kendisinden sonra gelen ressamları

etkileyen tavrını belirten sözleri dikkat çekicidir:

“Resmin yeni incilini ortaya atan Cezanne’dır. Bugün sanat

endişelerimizin kaynağı olan bu sanatkârın tesiri muazzam olmuştur. Onun

tesiri bugün de aynı hızla devam etmektedir. Cezanne kaybolan kanunları

buldu. O bir taraftan anane ile kırılmış olan bağları tekrara tesis ederken

diğer taraftan da büyük sanat sahalarında yepyeni ufuklar açmıştır.

Cezanne’ın ileride sanat bakımından olduğu kadar felsefi planda da büyük

bir ehemmiyeti olduğu görülecektir. Cezanne sadece özün, esasın ifadesini

arıyordu. Hâlbuki ondan sonra gelenler bunu mücerredin ifadesi olarak

171 Bkz. (107), ANONİM; 3
172 Bkz. (107), ANONİM; 3
173 Bkz. (107), ANONİM; 3
174 Bkz. (113) SALMON; 25
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arayışlarını ileri götürdüler ki bu gayet mantıki idi. Mücerredin ifadesini

arayanların başında Picasso’yu, Sürrealistleri ve saireyi görüyoruz.”175

B. Léopold-Lévy’nin 1936-1949 İstanbul Yılları

1. Léopold- Lévy’nin İstanbul’a Gelişi ve Göreve Atanması

Léopold-Lévy 1936 yılında Chevalier de la Legion d’Honneur madalyasını

almış (Belge no:4) ve ardından atölyesini (Resim no. 3.14.) André Derain’e

bırakarak Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde Resim Bölüm başkanlığını yürütmek

üzere İstanbul’a gelmiştir.176 Lévy’nin İstanbul’a çağrılması Paris’te Türk öğrencileri

Müfettişliği görevinde bulunan (Hüseyin) Avni Başman177’ın (1887- 1965) önerisiyle

gerçekleşmiştir. (Ek-2. 9.) Başman’ın kızı Ferda Başman, Türk Hükümeti’nin

babasına resim konusunda yabancı bir hocaya ihtiyaç olduğunu belirten bir yazı

gönderdiğini, Avni Başman’ın konuyla ilgili olarak, o sırada yurtdışında bulunan

Türk öğrencilerin de eğitim aldıkları heykeltıraş Charles Despiau’ya danıştığını ve

Despiau’nun kendisine Léopold- Lévy’yi önerdiğini aktarmaktadır. (Ek-2. 9.) 178

Tiraje Dikmen ise Lévy’nin eserleriyle birçok ressam arasından seçildiğini öne

sürmektedir. (Ek-2. 1.) Cemal Tollu, sanatçının bütün formalitelere uygun olarak,

Milli Eğitim Bakanlığının Paris’teki müfettişinin sıkı incelemelerinden sonra birçok

namzetin arasından tercih edildiğini belirtmiştir.179 Lévy’nin İstanbul’a gelmek üzere

seçilmesi ile ilgili olarak, İstanbul’daki Fransız Enstitüsü’nün kendisine hocalık

teklifi getirdiği yolunda da bir görüş vardır.180 Lévy’nin İskandinav Akademisi’nde

(Ecole Scandinave de Paris) arkadaşı Dufrense yerine derslere girmesi dışında

175 Bkz. (Belge no: 4)
176 Bkz. (104) CAILLER; 7
177 İstanbul hukuk mektebini bitirmiştir. Dilbilimcidir. 1926 yılında 789 sayılı Maarif Teşkilatına dair
kanunun ikinci maddesiyle kurulan Milli Talim ve Terbiye Dairesi kurul üyesidir. Milli Eğitim
Müdürlüğü Teftiş Heyeti Başkanlığı, IX. Dönem İzmir Milletvekilliği, Kurucu Meclis Milli Birlik
Komitesi Temsilciliği ve Milli Eğitim Bakanlığı yapmıştır. Lévy’nin Türkiye’ye getirtilmesi yılında
Paris’te Talebe Müfettişi olarak görev yapmaktadır. tr.wikipedia.org/wiki/Hüseyin_Avni_Başman.
Avni Başman, talebe müfettişi görevi ile İngiltere, İtalya, Belçika ve Fransa’daki öğrencilerin
sorumluluğuna sahiptir. Ferda Başman ile 18 Ekim 2008’de yapılan görüşme. Bkz (Ek-2. 9.)
178 Ayrıca, Nurullah BERK; Ustalarla Konuşmalar, 63,111’de Lévy’nin İstanbul’a getirtilmesinde
Despiau’nun aracı olduğunu ifade etmiştir.
179 Cemal TOLLU; “Léopold Lévy’nin Şahsiyeti ve Eserleri”, 3
180 Patrick WALDEBERG; “Les travestis du réel”, XX. Scieele, 70
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hocalık deneyimi yoktur ve ilk kez Türkiye’de kurumsal anlamda resim eğitmenliği

yapmıştır. (Ek-2. 1.)

Resim Bölümü başkanlığını yürütmek üzere Fransa’dan Léopold-Lévy’nin

getirtilmesi ile ilgili ilk yazılı resmi belge 14.11.1936 tarihlidir. Sözleşme, Paris’teki

Türk öğrencileri Müfettişiliği görevinde bulunan ve Türk hükümetini temsilen Avni

Başman ile Léopold-Lévy arasında imzalanmıştır. (Belge no: 6) İlk sözleşmesini

Avni Başman ile yapan Lévy, Türkiye’ye Aralık ayında gelmiş, ailesiyle Park Otel’e

yerleşmiş, yılbaşı gecesini Atatürk ile aynı salonda geçirmiştir. (Ek-2. 1.) Tan

Gazetesi’nde yer alan 19 Aralık 1936 tarihli haberde Maarif Vekâleti Yüksek eğitim

genel müdür yardımcısının Güzel Sanatlar Akademisini ziyaret ederek, kurulacak

resim atölyesi hakkında Fransa’dan getirtilen, Profesör Léopold-Lévy’den bilgi

aldığını belirtmektedir.181

Ancak Türkiye’ye geldiğinde sanatçı ile yapılan ilk sözleşmede

(20.2.1937), görevinin başlangıç tarihi 1.3.1937 olarak gösterilmiş ve kontratın

geçerlilik süresi 14.11.1939’a kadar belirlenmiştir. (Belge no:7) Bu kontratta Türkiye

Cumhuriyeti Kültür Bakanlığı182 adına Rıdvan Nafiz Edgüer’in (1891- 1948) 183

imzası vardır. (Belge no:7) Sözleşmenin giriş metninde yer alan ifadede Léopold-

Lévy’nin ünvanı Prof. olarak belirtilmiş ve aynı zamanda İstanbul Güzel Sanatlar

Akademisi Resim Şefi görevinin yanında ek olarak verilen atölye, sözleşmenin

birinci maddesinde belirtilmiştir. Buna göre: “ Prof. Léopold-Lévy İstanbul’da Güzel

Sanatlar Akademisi Litografi atölyesi şefliğine atanmıştır. Bu vazife profesöre ilave

olarak verilmiştir.” (Belge no:7)

181 ANONİM; “Güzel Sanatlar Akademisinde Yenilikler”,2
182 4 Mayıs 1920’de kurulan Maarif Vekâleti’nin adı, 1935’te değiştirilerek Kültür Bakanlığı olmuş,
1941–1946 yılları arasında Maarif Vekilliği olarak anılmış, 1946’da ise Milli Eğitim Bakanlığı
olmuştur. Bkz. Kemal GÜÇLÜOL, “Millî Eğitimde Teşkilatlanma”, Cumhuriyet Döneminde
Eğitim, 150.
183 1926 yılında, 789 sayılı Maarif Teşkilâtına Dair Kanun’un ikinci maddesiyle Millî Talim ve
Terbiye Dairesi kurulur. Avni (Başman), Ali Haydar (Taner), Ahmet Tevfik (Göymen), İhsan
(Sungu), Rıdvan Nafiz (Edgüer), Refik (Bekman), Zeki Mesut (Aslan), İ. Alâattin (Gövsa) burada
kurul üyesi olarak görev yaparlar. Fuat OVAT; “Milli Talim ve Terbiye Heyetinin İlk Başkanı
Prof.Dr. Mehmet Emin ERİŞİRGİL”, yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi44/ovat.htm
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Başbakanlık arşivinde yer alan belgede Litografya Atölyesi Şefliğinde

çalıştırılmak üzere angaje edilen yabancı profesörün kadrosunun 1/4/1937 de

onaylandığı ancak profesör, 1/2/1937’de göreve başlattırıldığı için gerekli

yazışmaların yapılarak, kadronun 1 Şubat 1937’den geçerli sayılacağı onaylanmıştır.

(Belge no:8)

Türkiye’de yapılan ilk kontratta, Léopold-Lévy’nin maaşı, izni, hastalık

durumunda hükümetin yükümlülükleri, sözleşmenin iptali durumunda tarafların

yükümlülükleri belirlenmiştir. Kontratta Lévy’nin devamlı adresi olarak Ortaköy

Divanyolu, 105 numara gösterilmiştir. Ankara birinci noter tarafından hazırlanan

sözleşmenin çevirmeni Kültür Bakanlığı Yüksek Eğitim Bölümü Müdürü Kutsi

Tecer184 (1901-1967) aynı zamanda yeminli tercüman olarak belirtilmiştir ve

şahitler Kültür Bakanlığı Yüksek Eğitim Bölümü Şube Müdürü Cevat (Memduh)

Altar185 (1902-1995) ve Kültür Bakanlığı İspekterler Kurulu Başkanı Cevat

Dursunoğlu186’dur.

184 Ahmet Kutsi Tecer; şair ve edebiyatçıdır, pek çok resmî görevde bulunmuştur. 1918 yılında
İstanbul Edebiyat Fakültesi Felsefe Bölümü’nde eğitimine başlamış ve 1925-27 yıllarında Paris’te
Sorbonne Üniversitesi’nde Edebiyat Bölümü’ne devam etmiştir. 1930-34 yıllarında Sivas Maarif
Müdürü’dür ve burada Fransızca dersler vermiştir. 1937 yılında Bakanlıkta görev alarak,. MEB Talim
ve Terbiye Kurulu üyeliği yapmıştır. 1942-46 yılllarında milletvekili, 1949-51 yılında Paris Talebe
Müfettişliği görevinde bulunmuştur. Aşık Veysel’i 1933 yılında keşfederek Türk halk bilimine
kazandıran bir isimdir. www.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Kutsi_Tecer, www.aruz.com/a_kutsi
185 Cevat Memduh Altar; müzik tarihçisi, eğitimci ve yönetici olarak çeşitli görevlerde bulunmuştur.
1922 yılında Almanya’da Leipzig Konservatuarı’nda Müzik Eğitimi görmüştür. Leipzig
Konservatuarı'nı 1927 yılında bitirmiş, Türkiye'ye dönerek Müzik Öğretmen Okulu'nda teori (1927-
32), Ankara Gazi Eğitim Enstitüsü'nde sanat tarihi ve müzik tarihi (1932-36), Ankara Kız Teknik
Yüksek Öğretmen Okulu'nda sanat tarihi ve estetik (1950-70), Ankara Devlet Konservatuarı'nda sanat
tarihi ve opera tarihi (1960-70), Mimar Sinan Üniversitesi Devlet Konservatuarı'nda sanat felsefesi
öğretmenliği (1983-93) yapmıştır. Ankara Devlet Konservatuarı'nın kuruluş çalışmalarına katılan
(1935-37) Altar, eğitsel çalışmalarının yanı sıra, Milli Eğitim Bakanlığı Güzel Sanatlar Şube
Müdürlüğü (1934-43), Basın Yayın Dairesi Genel Müdürlüğü (1943-51), Devlet Tiyatroları Genel
Müdürlüğü (1951-54), Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü (1954-60) gibi görevlerde bulunmuş, TRT'de
program ve haber Genel Müdür Yardımcılığı görevinden emekli olmuştur (1967).
http://site.mynet.com/muzikoloji/muzikoloji_platformu/id6.htm
186 Cevat Dursunoğlu; 1911-14 yılları arasında Almanya’da, felsefe, sosyoloji ve pedagoji öğrenimi
görmüştür. Birinci Dünya Savaşı’na katılarak, Milli Mücadele yıllarında Erzurum’da çeşitli
görevlerde bulunmuş ve Erzurum Kongresi’ne katılmıştır. 1920 yılında Erzurum Öğretmen Okulu
Müdürlüğü’ne atanmıştır. Daha sonraki yıllarda; Kars Maârif Müfettişliği, Kars Milli Eğitim
Müdürlüğü, Şark Vilâyetleri Maârif Müfettişliği, İlk ve Orta Öğretim Genel Müdürlüğü, Avrupa
(Almanya) Türk Talebe Müfettişliği, ayrıca Yüksek Öğretim ve Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü
görevlerinde bulunmuştur. 1942-46 yılları arasında VII. Dönem Kars ve 1946-1951 yılları arasında
VIII. Dönem Erzurum, Cumhuriyet Halk Partisi milletvekili olarak Türkiye Büyük Millet Meclisi’nde
bulundu. 1941-1951 yılları arasında CHP Genel Sekreter Yardımcısı olmuştur. 1961’de Kurucu

www.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Kutsi_Tecer
www.aruz.com/a_kutsi
http://site.mynet.com/muzikoloji/muzikoloji_platformu/id6.htm
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Léopold-Lévy’nin elde bulunan belgeler eşliğinde sözleşmeleri ve geçerlilik

süreleri aşağıdaki tabloda belirtilmiştir.

Sözleşmeler

(Kontrat)

İmza Tarihi Geçerlilik Süresi Geçerli olduğu

Yıl

I.Sözleşme

(Belge no:7)

20.2.1937 1.3.1937-14.11.1939 2 Yıl

II. Sözleşme

(Belge No: 11)
2.12.1939 14.11.1939’dan itibaren 3 Yıl

Zeyil (Ek) Sözleşme
(Belge No: 12)

17.07.1941 1 Haziran 1941’den geçerli ____

III. Sözleşme
(Belge No: 13)

18.11.1942 14.11.1942’den geçerli 1 Yıl

IV. Sözleşme
(Belge No: 14)

29.12.1943 1.11.1943’ten geçerli 1 Yıl

V. Sözleşme
(Belge No: 15)

16.11.1944 15.11.1944’ten geçerli 1 Yıl

VI. Sözleşme
(Belge No: 16)

3.12.1945 15.11.1945’ten geçerli 2 Yıl

Tablo.3. 1.

Léopold-Lévy’nin Sözleşmeleri

Lévy ile 1947 ve 1948’de birer yıl süre ile iki sözleşme daha yapılmış olması

gerekmektedir. MSGSÜ Personel Dairesi arşivinde Güzel Sanatlar Akademisi

müdürü Zeki Faik imzasıyla Emniyet Müdürlüğüne yazılan yazıda görevinin son

bulma tarihi ile ilgili olarak “Prof. L.Lévy ile geçen yıl yapılmış olan ve 16 Kasım

1949’da son bulacak olan” ifadesi kullanılmıştır. (Belge no: 45) Bu ifade arşivlerde

olmayan birer yıl için yapılmış iki sözleşme daha olduğunu göstermektedir. Varolan

belgeler incelendiğinde 20.2.1937 tarihinde imzalanan ilk sözleşme maddelerinin

2.12.1939 tarihli sözleşmede yeni eklenen maddeler ile geliştirildiği ve daha sonraki

sözleşmelerde de 1939’da imzalanan sözleşme hükümlerinin tekrar ettiği

Meclis’te görev almıştır. Aynı yıl yapılan seçimlerde XII. Dönem Erzurum milletvekili seçilmiştir.
1965 yılında politikadan çekildi. Milli Mücadele yıllarından sonra kaleme aldığı “Milli Mücadele’de
Erzurum” adlı hatıralarından oluşan eseri dönemin değerli kaynakları arasındadır.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cevat_Dursuno%C4%9Flu
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görülmektedir. Birinci sözleşmede Lévy’nin Litografi Atölyesi şefliğine atandığı

ifadesi, ikinci sözleşmede Lévy’nin resim şubesi şefliğine tayin edildiği biçiminde

değişmiştir. 1937’deki sözleşmede 150 lira olan maaşı 1939 tarihinde kesintilerle 750

lira olarak belirtilmiş, yeni eklenen maddelerde tatil süresi, resmi yolculukları için

alacağı yevmiye, Maarif Vekâleti tarafından kendisine verilen görevleri yerine

getirme zorunluluğu, kendisine teklif edilen harici işleri Maarif Vekâletine bildirmek

zorunluluğu, siyasi, ticari ve iktisadi başka bir işle meşgul olamayacağı saptanmıştır.

Lévy’nin Akademi’deki görevine başladığı tarihlerde Güzel Sanatlar

Akademisi için hazırlanan tanıtım katalogunda187, Akademi’nin mevcut yapısı,

işleyişi ve yapılan değişiklikler ile ilgili bilgiler verilmiştir. Buna göre Güzel Sanatlar

Akademisi; Yüksek Mimari, Resim, Heykel, Tezyini Sanatlar, Türk Tezyini Sanatlar

olarak beş bölümden oluşmaktadır. Bu bölümlere reform kapsamında getirilen yeni

hocalar tanıtılarak, bölümlere olan katkıları ve yapılan değişiklikler ifade edilmiştir:

“…Avrupa’dan getirilen üç mütehassıs ile Akademinin heykeltıraşi, Resim

ve Mimari şubeleri yeni baştan ıslah ve tensik edildi. Bunlardan

heykeltıraşi şubesine getirilen Belling Orta Avrupanın en tanınmış

san’atkarlarından biridir. Şube onun direktifi altında şimdi 1924’ten beri

geçirmekte olduğu durgunluktan sıyrılmış, miktarı gittikçe çoğalan bir

talebe yekuniyle çalışmağa başlamıştır.

Resim şubesine getirilen Fransız ressam Léopold-Lévy yüksek

anlayışıyle bu şubenin tedrisatını yeniden tanzim etti. Ve nihayet

istidadlarını takdir ettiği ressamlardan Zeki Kocamemi, Bedri Rahmi ve

Cemal kendisine muavin verilmek suretiyle Akademi’nin kadrosu genç

istidadlara açılmış oldu.

Mimari şubesine Almanyanın büyük mimarlarından B.Taut şef

olarak getirtilmiştir. Bir seneden beri talebeler Arif Hikmet, Sedat Hakkı

gibi genç Profesörlerin atölyelerinde Taut’ın tecrübe görmüş şefliği altında

187 Bugün Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi arşivinde bulunan ilgili katalog için el yazısı ile
1936 yazılmıştır. Lévy’nin Türkiye’ye gelişi Aralık 1936 olduğundan bu kataloğun içeriğinde Lévy ile
ilgili bilgiler değerlendirildiğinde kataloğun bir yıl sonraki eğitim dönemini kapsadığı
düşünülmektedir.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Cevat_Dursuno%C4%9Flu
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İstanbulu, Ankarayı, ve vilayetleri modern namı altında istila etmekte olan

şahsiyetsiz üslupla mücadeleye hazırlanmaktadır.”188

Tanıtım katalogunda Resim ve Heykel bölümlerine giriş şartları da

değerlendirilmiştir. Adaylarda ortaokul mezunu olma şartının189 arandığı, yapılacak

sınavda, isteklilerin kabiliyet ve eğilimlerine bakılarak öğrencilerin bu bölüme kabul

edileceği, bölümlerde sınıf ve mezuniyet sınırı olmadığı, mezuniyetin hazır olmaya

bağlı olarak ve belirlenen 30 yaş sınırına190 kadar gerçekleşeceği ve devamlılık esası

belirtilmiştir. Yine bu bölüm öğrencilerinin eğitimleri sırasında açılan ödüllü

yarışmalara katılıp başarılı olmaları durumunda maddi yardım elde edebilecekleri de

katalogda yer alan bilgiler arasındadır.191

Ayrıca resim ve heykel şubelerine has olarak misafir öğrenci uygulaması ile

ilgili kurallar da belirlenmiş görünmektedir. Buna göre, Resim ve Heykel şubelerine

ortaokul mezunu olmadıkları halde yetenekleri bulunan öğrenciler misafir olarak

kabul edilebilmektedir. Misafir öğrenciler asıl öğrenci haklarından

yararlanamamakta ve bu öğrencilere ait kayıtlar her iki ayda bir müdürlükçe

verilmektedir. Kaydı silinen misafirler hiçbir hak talep edememektedirler. Onlar da

kayıt sırasında belirtilen evrakları vermeye ve asil talebeler gibi bütün kurallara

uymaya mecburdurlar. 192

Tanıtım katalogunda bölümlerin hocaları, onların yardımcı ve

yükümlü oldukları ders ve atölyeler belirtilmiştir. Resim Atölyesi Profesörü ve

Resim Şubesi Profesörleri şunlardır:

“Bölüm Şefi Léopold-Lévy

Resim Profesörü Léopold-Lévy

Galeri Nazmi Ziya

188 ANONİM; Güzel Sanatlar Akademisi, 1936(?) sayfa no yok. Aynı kaynakta, sadece İstanbul’dan
öğrenci kabul eden Mimari Bölümü’nün Kültür Bakanlığı’nın düzenlemesi ve desteğiyle diğer
illerden de mimarlık öğrencisi alacağı belirtilmektedir.
189 Güzel Sanatlar Akademisi’nin 1934 tarihli yönetmelik maddesi aynen geçerli görünmektedir.
190 Güzel Sanatlar Akademisi’nin 1924, 1934 tarihli yönetmeliklerinde geçerli olan bir kuraldır.
191 Bkz. (188) ANONİM; sayfa no yok.
192 Bkz. (188) ANONİM; sayfa no yok.
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Resim Atölyesi Profesörü İbrahim Çallı

Resim Atölyesi Profesörü Feyhaman Duran

Resim Atölyesi Profesörü Hikmet Onat

Fresk: Ayetullah Sümer

Léopold-Lévy’nin muavinleri Bedri Rahmi, Cemal Tollu,

Zeki Kocamemi

Heykel Şubesi Profesörleri

Bölüm Şefi Rudolf Belling

Heykel atölyesi profesörü Mahir Tomruk

Belling Muavini Nijat Sirel

Resim ve Heykel Şubelerinin müşterek profesörleri:

Modlaj Profesörü Ali Hadi Bara

Sanat Tarihi Profesörü Ahmet Hamdi Tanpınar

Fransızca Profesörü K.Hanife Devrim

Ameli Menazır Profesörü Ahmet Ziya Akbulut

Teşrih profesörü Nureddin Ali Berkol”193

Burhan Toprak’ın Müdürlüğü ve Léopold-Lévy’nin bölüm başkanlığında

Akademi Resim Bölümünün mevcut durumu, işleyişi, atölyeleri, derslikleri bu

dönemde Akademi’de öğrenci olarak bulunmuş kişilerin verdiği bilgiler ile de

saptanmıştır. 1 Nisan 1948 tarihinde Güzel Sanatlar Akademisi’nin yangını ve

sonrası, yapıyı önemli ölçüde değiştirmiştir. Bugünkü yapılanmasından farklı olan ve

daha çok ondokuzuncu yüzyıl saray yapılarının genel karakterini sergileyen binanın

tanımlamasını resim atölyeleri ve diğer atölyelerin yangın öncesindeki konumlanışını

Fethi Kayaalp şöyle aktarmıştır:

“Eskiden Akademi binasına tek kapıdan girilirdi. Bahçede çam ağaçları

vardı. Kapının yanında Osman Hamdi’nin büstü vardı. Giriş kapısı dorik

sütunlar üstüne alınlıklı, iki yanında antik heykel vardı. Oradan cümle

193 Bkz. (188) ANONİM;   sayfa no yok.
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kapısına geçerdik. Kapıdan girince geniş 15 basamaklı bir merdivenden,194

çıkar çıkmaz çok büyük bir salona varılırdı. Salonun ortasında yaklaşık

11x8m kırmızı bir halı195 bulunurdu. Tavan sütunlara oturmuştu. Halının

sütun kaidelerine gelen yerleri kesilmişti. Ortada büyük bir avize vardı. Sağ

taraf koridor, ön tarafta odalar, deniz tarafında aynı koridor vardı.

Buradan iki taraflı merdivenle yukarı çıkılırdı. Altta sağ taraf Mimarlık.

Merdivenden üst kata çıkılınca siyah bir perde ile Konferans Salonu’na

ulaşırdınız. Burası Eski Mebusan Meclisi Toplantı Salonu’dur. Ortada

sıralar, sağ ve solda balkon bulunurdu. Toplantı Salonu’ndan merdivenle

çıkınca solda Müdür yardımcısı odası sağda Öğretmenler Odası. Buradan

Muavin odasını geçip sola dönünce kapı ve uzun bir koridor vardı. Burada

caddeye bakan birinci oda Cour de Soir Odası, ikinci oda Gravür

Atölyesi’ydi.196 Muavin Odası’nda Mithat Özer’in yaptığı Ingres’ten bir

kopya vardı. Onun karşısında Salon deniz tarafına T biçiminde bir çıkıntı

yapardı. Burada mihrap biçiminde bir niş vardı. O nişte Atatürk Heykeli

vardı.197 Sağ tarafta Goya’nın IV. Carlos Ailesi resmi, sol tarafta

Velasquez’in Breda Kuşatması resimleri iki duvarı karşılıklı kapatırdı.

Deniz tarafında ve solda Muavin Refik Bey’in, ön tarafta Ramiz

Bey’in odası vardı. Burhan Toprak onun yanındaydı. Öbür deniz tarafında

Mimarlık Bölümü’nden Mehmet Bey vardı. Ramiz Bey ve Burhan Toprak’ın

Odası arasında Rubens’in bir peysajı vardı. Sonra Bruegel’in Köy Düğünü

resminin kopyaları vardı. Sanırım bu iki resim şimdi Resim Heykel

Müzesi’nde.

194 Kerim SİLİVRİLİ; “1 Nisan 1948 Akademi Yangını”, 22’de bu merdivenin her iki yandaki
duvarlarının Bergama Zeus Sunağı frizleri ile resimlendiğini belirtmiştir.
195 “A.g.m.”, 22’de Silivrili, salonun haçvari olduğunu, parke ile kaplı olduğunu ve yüksek tavanı
taşıyan dört ayak sebebi ile dört tarafından kesilerek salona uydurulan bu halının yangından
kurtarıldığını ve bugün Resim Heykel Müzesi’nde olması gerektiğini belirtmiştir. Büyük salondaki
halılar dışında koridorlarda da yollukların yer aldığı Kerim Silivrili tarafından saptanmıştır.
196 “A.g.m.”, 22’de Gravür atölyesinin bugünkü yerinde bulunduğunu belirtmiştir.
197 “A.g.m.”, 23’de; salonun rıhtıma uzanan kesiminde eski mihrabın önünde heykeltıraş Hadi
Bara’nın Atatürk Büstü yer aldığını belirtmiştir.
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Gravürden yukarı çıkan iki merdiven daha vardı. Kuzeyde

Lévy’nin198 ve Zeki Kocamemi’nin aynı zamanda atölyesi vardı. Lévy en üst

kat kuzeyde, yine bu katta köşede sağda Hocalar Atölyesi, sol tarafta

Hikmet Onat ve Feyhaman Duran Atölyeleri vardı. Sonra onlar karşı

binada yer alan heykel binasına geçti. Bir de Burhan Toprak’ın deniz

tarafında lojmanı vardı. Gravürün üstünde sağ taraf Galeri, onun yanında

perde ile bölünmüş antikten canlı modele geçiş ve çalışma atölyesi vardı.

Yanana kadar böyleydi.

Eskiden giriş iki kattı, Deniz sadece pencerelerden görülürdü,

şimdi olduğu gibi deniz sizi karşılamazdı. Yangından sonra gravür atölyesi

Galeri olan yere yapıldı. Yanına litografi ve Serigrafi atölyeleri yaptık.

Bahçede lokanta ve heykel bölümü vardı. Şimdiki restorasyon

derslerinin verildiği binada ise, Türk Süsleme Sanatları Bölümü vardı. Bir

de ayrıca normal Süsleme bölümü vardı. Bu ayrı bir bina idi. Buraya iki

yanı camlı olan bir köprü ile geçilirdi. Afiş, İç Mimarlık ve Seramik, Tekstil

de bu taraftaydı.

Fındıklı Camii’nin önünde odun atölyeleri vardı. Saray tarafında

Levy’nin atölyesi vardı. Bu atölye sonra Resim bölüm başkanlığı oldu.

Buradan Levy’nin bir gravürü var, aynı yerden Şefik Bursalı, Zeki Faik

İzer, Sabri Berkel’in de gravürleri vardır. ”199

Tiraje Dikmen onun öğrenciliğinde kapıdan girince sol taraftaki merdivenden yukarı çıkıldığında
binanın bitimindeki atölye olarak Kocamemi atölyesini, onun yanında Levy’nin atölyesinin yer
aldığını, odanın konumunun deniz tarafındaki köşeye denk geldiğini belirtmektedir. Kerim Silivirili
Léopold-Lévy’nin atölyesinin 1983’ten sonra Fen Edebiyat Fakültesi dekanlık odası olarak kullanılan
oda olduğunu belirtmektedir. Yine 1983 yılında vitray atölyesi olarak kullanılan yerin galeri
olduğunu, Fındıklı’ya bakan köşenin Zeki Kocamemi atölyesi olduğunu belirtir. Bkz. (194),
SİLİVRİLİ; 23
199 Bkz. (Ek-2.7) Ressam Fethi Kayaalp ile 22 Şubat 2006 tarihinde yapılan görüşme. Kerim Silivrili,
Léopold- Lévy ve diğer resim atölyelerinin bulunduğu kısmın bugün olmayan üç katlı bir binada yer
aldığını bu binanın en alt katında heykel atölyelerinin, onun üst katında İbrahim Çallı ve Léopold-
Lévy’nin atölyelerinin bulunduğunu belirterek, binanın bugünkü postane yapısının yerinde
bulunduğunu ve yol genişletme çalışmaları sırasında yıkıldığını belirtmektedir. Bkz. (Ek-2.8.)
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Resim 3. 3.

Yangından önce Güzel Sanatlar Akademisi plan ve karadan görünümü MSGSÜ fotoğraf

arşivi

Resim 3. 4.

Yangından önce Güzel Sanatlar Akademisi denizden görünümü MSGSÜ fotoğraf arşivi
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Resim 3. 5.

Yangından önce Güzel Sanatlar Akademisi giriş kısmı MSGSÜ fotoğraf arşivi

Resim 3. 6.

Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nin bahçesi ve girişinin ilk hali 1932?,200 MSGSÜ fotoğraf

arşivi

200 MSGSÜ arşivinde bulunan bu fotoğraf ve tezin içinde benzer baskıya sahip diğer Akademi
fotoğrafları (Akademinin içini, Cour de Soir atölyesini gösteren fotoğraflar) olasılıkla 1932 yılı,
Namık İsmail dönemine tarihlenmektedir. Bu saptamaya Akademi fotoğraflarını gösteren kaynakla
varılmıştır. İlgili kaynak Anonim; “Akademinin ellinci senesi”, 55’tir.
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Resim 3. 7.

Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nin içi 1932?,  MSGSÜ fotoğraf arşivi

Resim 3. 8.

Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nin içi 1932?,  MSGSÜ fotoğraf arşivi
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Resim 3. 9.

Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nin içi 1932?,  MSGSÜ fotoğraf arşivi

Tiraje Dikmen Akademi’de Levy’nin atölyesinin kapıdan girince sol

taraftaki merdivenden yukarı çıkıldığında binanın bitiminde, deniz tarafındaki köşeye

denk geldiğini belirtmektedir. Sanatçının odasının konumu, buradan yapmış olduğu

ve Fındıklı sahilini gösteren gravürden de anlaşılmaktadır. (Resim 4.13)

2. Léopold- Lévy’nin Resim Bölüm Başkanlığı Döneminde Akademi’de
Resim Eğitimi

a.Galeri (Desen) Atölyesi

Lévy, gerek kendisi ile yapılan röportajda201 gerek bakanlığa sunduğu

raporda, ilk geldiği yıllarda öğrenciler ile ilgili gözlemlerine ve atölyelerle ilgili

yapmış olduğu düzenlemelere yer vermiştir. (Belge No: 17, 18) Atölyeler ile ilgili

kararları almadan önce diğer bütün Resim Bölümü hocaları ile uzlaşmış ve bölümü

organize etmiştir.202 Güzel Sanatlar Akademisi’nde birinci sınıf, bütün bölümlerden

öğrencilerin ortak olarak aldığı Galeri atölyesinde başlamaktadır. (Ek-2. 8) Burada

öğrenci çeşitli aşamalarda desen çalışmaktadır.  Levy desen atölyesinde yapılan bazı

düzenlemeleri şu şekilde ifade etmiştir:

201 ANONİM; Léopold-Lévy ile Röportaj, 1937(?), Tiraje Dikmen Arşivi. Bu belgenin içeriği
sanatçıyla Ar dergisinin 1937’de yaptığı görüşme ile benzemektedir. Bkz.(Belge No: 39)
202 A.g.k. sayfa no yok. Tiraje Dikmen Arşivi
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“Yeni başlayan öğrenciler tüm dikkatimizi üzerlerinde hissetmelilerdir.

Çünkü çoğu zaman başlangıç bir ressamın kariyerini etkiler… Bu amaçla

mevcut desen atölyesini iki atölye halinde düzenledim: 1.derece- A bölümü,

2.derece- B bölümü. Bu iki atölye ve asistanı sürekli kontrolüm altında

olacaklardır. Aynı şeyi resim için de düşünerek atölyemi iki bölüme

ayırmayı tasarlıyorum.” 203

Lévy, gerek galeride gerek diğer atölyelerde yeni başlayan öğrenciler ile

daha olgun ve ileri düzeydeki öğrencileri ayırarak onları ayrı ayrı çalıştırmaya yönelik

bir yöntem belirlemiş ve bu biçimlenme için yeni alınan asistanlarının yardımı ile

öğrencinin hergün kontrol altında çalışabildiğini belirtmiştir. (Belge no:39)

Léopold-Lévy’nin iki grupta düzenlediği galeri atölyesinin işleyişini döneme

tanık olan Fethi Kayaalp şöyle aktarmıştır:

“Evvela ornemanlardan, ondan sonra tek el filan, ondan sonra büst,

büstten sonra tors, torstan sonra tam vücuda geçilirdi. Bunlar alçıdandı. 2-

3 sene desen çizilirdi orada. Girdiğim yıl galeri denen büyük bir atölye

vardı ve perde ile ikiye bölünmüştü. Bir bölümünde canlı modelden

çalışılıyordu. Diğer bölümde antikten çalışılıyordu.”204

Resim 3.10.

Güzel Sanatlar Akademisi’nde 1940’lı yıllar,  Mukaddes Saran Koleksiyonu

203 A.g.k. sayfa no yok, Tiraje Dikmen Arşivi
204 Bkz. (Ek-2.7.)



55

Galeri bölümünün ilk atölye hocası Nazmi Ziya’dır. Léopold- Lévy’nin ilk

öğrencilerinden olan Mümtaz Yener ve Ferruh Başağa, Nazmi Ziya’nın denetiminde

desenlerin her gün atölye hocası tarafından kontrol edildiğini, düzeltildiğini, atölyede

desen eğitiminin çok ciddi bir biçimde verildiğini belirtmişlerdir. (Ek-2. 3) Mümtaz

Yener’in bu konudaki sözleri onun atölye eğitimini yansıtmaktadır:

“Nazmi Ziya hesabı kitabı fazla bir adamdı. Örneğin yapılan bir resmin

başını ölçüp vücuda oranlar ve mutlak oranlar üzerinde konuşurdu.

Mesela, başın büyüklüğü boya doğru 7 defa var derdi. Yani yedide biri kafa

olacak.. İnsanı yediye bölersek kafanın büyüklüğü çıkar ortaya derdi.

Nazmi Ziya desen bilgisine çok önem verirdi.”205

Nazmi Ziya’nın 1937 yılında ölümünden sonra Seyfi Toray ve Şefik Bursalı

galeriden sorumlu olmuşlardır.206 Galeride belli bir aşamaya gelen öğrenci bir üst

sınıfa geçmeye hak kazanmaktadır. (Ek-2. 7) Yine Lévy döneminde galerinin işleyişi

ile ilgili Müreccel Küçükaksoy şu bilgileri vermektedir:

“Galeri iki yıldı. Bir kadife perde ile bir yıllıklar ve iki yıllıklar olmak

üzere ikiye ayrılırdı. Birinci sene antik heykel çizdik. İkinci sene desen

çizdik ama çıplak modelle çalışmaya başladık. Galeride son derece temiz,

sade desenler çizerdik, oranlar üzerinde dururduk. Desenlerimizde silince

kıymeti kaybolmayacak en ufak bir çizgi yoktu. Tertemiz desenler, bize

Boticelli havasında örnekler gösterirdi. Mütemadiyen önemli Batılı

ressamların röprodiksiyonlarına bakılırdı. Öyle karalama şeyler

yapılmazdı. Tam kâğıt, büyük boy çalışırdık. Füzen çalışması da vardı.”207

Bir sonraki atölyeye geçmek için birinci yılda burada desen eğitimini

alanlar, Galeri ile birlikte tarih, coğrafya gibi dersleri de almak zorundadırlar.

Liseden sonra Güzel Sanatlar Akademisine girenler ise atölye eğitimine geçebilmek

için, sanat tarihi, mitoloji, perspektif, anatomi, modelaj derslerini galeri senesinin

sonunda vermek zorundadırlar. (Ek-2. 5.)

205 Bkz. (Ek-2. 3.)
206Ahmet Öner GEZGİN (ed.);  “Adnan Çoker”, Akademi’ye Tanıklık 1, Resim ve Heykel, 172
207 Semra GERMANER; Müreccel Küçükaksoy, 13
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b. Cour de Soir (Akşam Kursu)

Resim öğrencileri sabahtan öğleye kadar Galeri’de desen çalışmakta, öğleden

sonralarını ise serbest desen çizme atölyesi olan Cour de Soir’da (Akşam Kursu)

geçirmektedirler. (Ek-2. 5.) Léopold-Lévy, Cour de Soir ile ilgili düzenlemeleri

röportajında şöyle aktarmaktadır:

“ Akşam sınıflarında bulunan öğrencilerle ilgili düzeltme çalışmaları

bölümüme mensup tüm hocalar tarafından alternatifli olarak yapılacaktır.

Ve bu da gerek bütün öğrencilerin bütün hocaları gerekse bütün hocaların

bütün öğrencileri tanıyabilmelerine fırsat verecektir. Böylece akademinin

bütün bölümlerinde bir amaç birliği yaratabileceğimi zannediyorum. Her

ay bölümüme ait sayın hocalarla görüş alışverişinde bulunacağım ve bu da

karşılıklı uzlaşma ve öğretim birliğini sağlamaya yardımcı olacaktır.”208

Kerim Silivrili, Cour de Soir atölyesinin yerini ana kapıdan çıkınca soldaki

ilk oda olarak belirlemektedir. (Ek-2. 8.) Anfi şeklinde yapılanmış bu atölyede Resim

Bölümü hocaları209 dönüşümlü olarak bulunmuşlar, bazen öğrenciler yalnız başlarına

çalışmışlardır. Bütün bölümlerden öğrencilerin ve dışarıdan gelen misafir

öğrencilerin de bir arada bulunduğu atölyenin atmosferi ile ilgili olarak Fethi

Kayayalp şöyle demektedir:

“12’den 3’e kadar Nazmi Ziya kuru vardı. Burada puse desen, büyük desen

yapardık. Anfi şeklindeydi. Akademi’nin en faal atölyesiydi. Yanında gravür

atölyesi vardı. En ön sırada Yeniler grubunun elemanları vardı, bizler

onların yanında olamazdık en arka sıradaydık… Onların desenlerine

bakardık. Tüm bölümler gelirdi. Örneğin Heykel bölümü çok gelirdi,

müdavimleri ise Hüseyin Anka, Şadi Çalık, İlhan Koman, Yavuz Görey’di.

Sabri Bey bu atölyenin müdavimiydi, Afiş bölümünden de gelenler olurdu.

208 Bkz. (202) ANONİM;  sayfa no yok. Tiraje Dikmen arşivi
209 Özellikle Zeki Kocamemi’nin bu atölyeye çok sık geldiği, diğer atölye hocalarının da sırayla
katıldığı belirtilmiştir. Bkz. (Ek-2. 4.)Ressam Ferruh Başağa İle 07Aralık 2005 tarihinde yapılan
görüşme
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Dışarıdan Salih Urallı, Kemal Zeren gelirdi. Cour de Soir’in yeri de o

zaman çok güzeldi.”210

Canlı modelden eğitim, Galeri sonrasında Akademi’nin ikinci senesinde

uygulanmaktadır. Ancak birinci sınıf öğrencileri Cour de Soir akşam dersleri

sayesinde canlı modelden daha önce çalışma olanağı bulmaktadırlar. (Ek-2. 4.)

Burada sürekli bir ya da iki, bazen kompozisyon gereği üç model durmaktadır. (Ek-2.

4.) Kıdemli öğrenciler modeli yönlendirerek kırk beşer dakikalık çizimler yaparlar,

bazen beşer, onar dakikalık krokiler çizerlerdi. (Ek-2. 5.)

Birinci sene öğrencinin vermekle yükümlü olduğu derslerden biri

Modelaj’dır.211 Öğrenciler birinci sınıfta; Teşrih (Anatomi)212, Menazır

(Perspektif)213 derslerinin yanı sıra, Sanat Tarihi214 ve Mitoloji gibi teorik derslerden

de yükümlüdürler. Ayrıca lise eğitimini Akademi’de alan bir öğrenci İngilizce, Tarih,

Beden Eğitimi, Askerlik gibi meslek dışı dersleri de almaktadır.215 Cour de Soir,

Akademi’deki bütün bölümlerden öğrencilerin katılabildiği en faal atölyelerinden

biri olmuş, böylelikle Lévy’nin atölyeye yapmayı düşündüğü katkı hayata

geçebilmiştir.

210 Bkz. (Ek-2. 7.)
211 Modelaj atölyesinin binası ayrı bir binadır, en altta heykel atölyeleri olan bu binanın cephesi
caddeye bakmaktadır. Bkz. (Ek-2. 7.) Ayrıca Kerim Silivrili’ye göre modelaj atölyesinin yeri, bugün
postane bulunan ve yol genişletme çalışmaları sırasında yıkılan binadır. Bkz. (Ek-2. 8.)
212 Bu dersin hocası ordinaryus profesördür Nurettin Ali Berkol ve asistanı Zeki Zeren olmuşladır.
Sınıfta teori bilgisi verilen anatomi dersi uygulamaya dönüştürülerek, vücutta bulunan tüm kemik ve
kas sistemi öğrenciye öğretilmektedir. Ressam Ali Durukan İle 4 Şubat 2006 tarihinde yapılan
görüşme Bu ders kapsamında öğrenciler uygulama amacıyla, İstanbul Üniversitesi Cerrahpaşa
Hastanesi’nin morgundan çalışmalar yapmaktadırlar. Ölülerin kemik ve adalelerinin analiz edilip
çizilmiş ve bunlardan albümler hazırlanmıştır. Bkz. (Ek-2. 4)
213 Birinci sınıfta gösterilen Perspektif dersini Mimarlık Bölümü’nden Feridun Akozan vermiştir. Bkz.
(206), GEZGİN; 167
214 Okulun eğitiminde teorik derslere alanlarında tanınmış kişiler girmiştir. İstanbul Edebiyat Fakültesi
bir süre Akademi’nin yanındaki Kolordu binasında (bugünkü misafirhane) eğitime devam etmiş ve
Fakültenin hocaları Akademi’de de ders vermişlerdir. Mazhar Şevket İpşiroğlu Sanat Tarihi dersine,
Ahmet Hamdi Tanpınar Mitoloji dersine girmiştir. Mazhar Şevket İpşiroğlu’nun Fransa’da olduğu
dönem, bu dersi Ahmet Hamdi Tanpınar vermiştir. Bkz. (Ek-2. 7)
215 Bkz. (206), GEZGİN; 164
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Resim 3.11.

Cour de Soir Atölyesi, 1932? , MSGSÜ fotoğraf arşivi

c. Yağlıboya (Pentür) Atölyeleri

Galeri eğitimi sonrası resim atölyelerine geçilmekte ve öğrenciler bu atölyede

desen ve yağlıboya (pentür) çalışmaktadır.  Léopold-Lévy, Güzel Sanatlar

Akademisi’nde göreve başladıktan sonra, daha önce var olan Feyhaman Duran

(1886-1870), İbrahim Çallı (1882-1960) ve Hikmet Onat’ın (1882-1977) resim

atölyelerini değiştirmemiş, onların işleyişlerine karışmamış ve hatta diğer atölye

hocalarının var olmalarının da gerekli olduğu yönünde bir tavır sergilemiştir. Lévy,

eski yeni tartışmaları arasında, bir nesil öncesi Türk ressamlarını nasıl bulduğu

yönündeki soruya da şu şekilde yanıt vermiştir:

“…1908 nesli ressamları, Avrupa’da bile resmin umumiyetle çok fena

anlaşıldığı bir devirde kendilerini yetiştirmişlerdir. Şüphesiz ki onların

Avrupa’da bulundukları devirde bugünkü sanat cereyanlarının büyük

mümessilleri ve onların telmizleri, muhitleri vardı. Fakat Avrupa sanat

hayatına yeni intibaka başlayan, memleketten devlet marifetile Avrupa’ya

gönderilen ve resmi visayetten bir diğerine emanet edilen bir gençliğin bu

yeni sanat ocaklarını kendiliğinden bulması oldukça müşküldü. Bütün

Avrupa’nın az çok aldandığı bir anlayışa onlar da tabiatı ile iltihak ettiler.

Ben henüz vuzuhunu bulmamış bir sanat dünyasında onların derhal en

doğruyu bulmamalarını tenkit etmekten ziyade, kendi ufukları dâhilinde
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bütün hüsnüniyetleri ve hakiki bir sanat aşkı ile çalışmış olmalarını takdir

eder ve bu hüsnüniyet ve sanat aşkın memleketinizde bugünkü sanat

hayatının başlamasında büyük bir rol oynadığını ehemmiyetle kaydetmek

isterim. Bugün, yepyeni bir anlayışla çalışan bir sanat gençliğinin

yetişmesinde elbette ki 1908’den sonra Avrupa’ya giden ressamların büyük

hizmetleri olmuştur.”216

Lévy, geldiği ilk yıl kendi resim atölyesini kurmuştur. Resim atölyesinde de

desen atölyesi ile benzer bir düzenleme yapmıştır. Lévy’ye göre, 1.derece- A bölümü

ve 2.derece- B bölümü olarak ikiye ayrılan bu atölyelerde yapılacak değişiklik planı

şöyledir:

“ Bu iki atölye diğer iki asistanın kontrolü altında olacaklardır. Ve ben bu

dört atölyede düzeltme çalışmalarını yapacağım. A bölümlerinde (desen ve

resim) bütün yeni başlayanlar bir arada olacaktır. B bölümlerinde ise

Akademinin en güçlü öğrencileri bulunacaktır. Bu farklı bölümler, benim

resim öğretimimin en kritik iki aşamasına, yani başlangıç ve sona erme

aşamalarına doğrudan doğruya kişisel olarak müdahale edebilmemi

sağlayacaktır.”217

Bu dönemde resim atölyesinde bütün öğrenciler bir arada eğitim

almaktadırlar. Yani yeni gelenle mezun olmak üzere olan da aynı atölyede

çalışmaktadır. Sabahtan öğleye kadar modelin bulunduğu atölyede, desen veya

yağlıboya çalışmaları yapılmıştır. (Ek-2. 5.) Lévy’nin kendi atölyesinin öğrencileri,

1940 yılında Akademi’de Lévy atölyesi öğrencileri olarak bir sergi açmışlardır.218

Bu sergiyle mezun olan ilk öğrenci gurubu Lévy’nin yağlıboya eğitiminden geçen ilk

ressamlardır.

216 Bkz. (Belge no. 39)
217 Bkz. (201) ANONİM;  sayfa no yok. Tiraje Dikmen arşivi
218 Cemal TOLLU; “Akademi’de Açılan Resim Sergisi”, 6. Ayrıca Ferruh Başağa ile görüşmede
sanatçı Lévy’nin atölyesine 1937-1938 yıllarında başladığını ve 1940 yılında da mezun olduğunu
belitmiştir.
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Resim 3.12.

Léopold-Lévy’nin İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki Atölyesi, 1940’lı yıllar,

Tiraje Dikmen Arşivi

Üniversite reformu çerçevesinde Türkiye’ye gelen bilim adamlarının başlıca

görevlerinden biri, yeni bilim adamlarının yetişmesine katkı sağlamaktı. Lévy, Resim

Bölümünü yeniden yapılandırma kapsamında yeni bir kadro oluşturmuştur.

Léopold-Lévy’nin göreve başladığı zamanlarda, Akademi kadrosuna çoğu Fransa’da

eğitim almış olan yeni asistanlar alınmış ve bu şekilde Resim Bölümünde yeni bir

yapılanma başlamıştır. Léopold-Lévy’nin ilk muavinleri olarak belirlenen isimler;

Bedri Rahmi Eyüboğlu, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi’dir. Daha sonraki yıllar

içinde, Ali Avni Çelebi Hikmet Onat’ın asistanı, Cevat Dereli de İbrahim Çallı’nın

asistanı olmuştur. (Ek-2. 7.) Ayrıca; Nurullah Berk, Seyfi Toray ve Şefik Bursalı’nın,

Gravür atölyesi görevi için Sabri Berkel’in ve Fotoğraf atölyesi için Zeki Faik İzer’in

Akademi kadrosuna kazandırılması Léopold-Lévy’nin bölüm başkanı olduğu

dönemde gerçekleşmiştir.219

Léopold-Lévy’nin resim bölüm başkanlığında ona yardım etmekle görevli

olan diğer ressamlardan Fransızca bilenler, onun öğrencilere yaptığı eleştiri ve

düzeltmelerde tercümanlığını üstlenmişlerdir. (Ek-2. 7.) Daha sonra asistanların da

birer atölyesi olmuş, ancak bütün bu atölyelerin idaresi Resim Bölüm başkanı olarak

Léopold-Lévy ’e bağlı olmuştur. (Ek-2. 7.) Alınan yeni yardımcılar içinde yaş olarak

219 Mustafa CEZAR; “1936 ve 1937 Yılları Reformu”, sayfa no yok
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en büyük olan Cemal Tollu, idari işleri de üstlenerek Léopold-Lévy’nin baş asistanı

gibi hizmet vermiştir. (Ek-2. 7.) Aslında bu dönemde Akademi’nin Resim Bölümü

kadroları tam olarak oturmamış, hocalar farklı kurum ya da bölümlerde çalışarak

kadro edinmişlerdir. Örneğin Zeki Kocamemi uzun süre Teknoloji Atölyesi’nde

çalışmış ve okula çok sayıda mobilya üretmiştir. (Ek-2. 5.)

Resim 3.13.

Léopold-Lévy Güzel Sanatlar Akademisi bahçesinde asistanları Cemal Tollu (sağda) ve Sabri
Berkel (solda) ile birlikte, 1939

Akademi’de Léopold-Lévy dönemindeki ikinci yapılanma yeni resim

atölyelerinin kurulması yolunda olmuştur. Léopold-Lévy, 20 Aralık 1944 tarihinde

bakanlığa sunduğu raporda asistanlarının atölye alması gerektiği konusunu gündeme

getirmiştir:

“  …Kuşkusuz buraya gelinceye kadar vurgulayarak belirtmeyi ihmal etmiş

olduğum gibi, şimdiye kadar en çok önem verdiğim husus, etrafımda

asistanlarımın şahsında yeni hocaların yetişmesini görmek olmuştur.

Böylece benim atölyelerimde tüm doğallığı içinde, bu konuyu

algılayabilecek ve bundan sonra yararlanabilecek kapasiteye sahip olanlar

için pedagojik eğitim ortamı yaratılmıştır. İşte buna dayanaraktır ki bugün,

benimle yedi yılı aşkın bir zamandır birlikte olan bazı asistanların haklı

isteklerine boyun eğerek gittiğim sınıfların düzenini değiştirerek,

kendilerine öğrencilerini yıl be yıl takip edecekleri birer kişisel atölye

bırakmış bulunuyorum. Kuşkusuz halen gerekli kontrolü elimde tutuyor
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fakat bu atölyelere sadece animatör ve düzenleyici olarak müdahelede

bulunuyorum.”220

Lévy’nin asistanları durumunda bulunan Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri

Rahmi221 ve Zeki Kocamemi’nin 1945- 1946 yıllarında kendi atölyeleri olmuştur.222

Lévy, Zeki Kocamemi’ye kendi pentür atölyesini vermiştir. (Ek-2. 7.) Cemal Tollu

ve Nurullah Berk’in atölyesi ana binada bir paravanla ortadan ayrılmış bir atölyede,

Bedri Rahmi’nin atölyesi ise bahçedeki binada yer almıştır. (Ek-2. 7.)

Léopold –Lévy, atölyeler ayrıldıktan sonra haftada iki kez bütün resim

atölyelerini dolaşmakta özellikle resim bölüm başkanlığına en yakın konumda

bulunan Zeki Kocamemi atölyesini daha çok izlemektedir. (Ek-2. 7.) Zeki

Kocamemi’nin atölyesi ve resim bölüm başkanlığı odası birbirine bitişiktir, Lévy

hem buradaki küçük odada resim yapmış hem de aralıklarla bu atölye öğrencilerinin

çalışmalarına kritikler vermiştir. (Ek-2. 1.)

Resim 3. 14.

Öğrenciler desen çalışırken, 1938? 223 tarihi belli değil, MSGSÜ fotoğraf arşivi

220 Bkz. (Belge no: 18) 20 Aralık 1944 tarihli raporun sunulduğu bakanlık Maarif Vekilliği olmalıdır.
221 Bedri Rahmi atölyesinde Orhan Peker, Osman Oral, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkuş, Leyla
Gamsız Sarptürk, Hulusi Sarptürk, Turan Erol çalışmaktadır. Nurullah Berk’in atölyesinde; Naile
Akıncı, Nasip İyem, Fethi Kayaalp çalışmış, Fethi Kayaalp Nurullah Berk Fransa’ya gidince bir yıl
Zeki Kocamemi ile çalışmış, Çallı’nın atölyesinde Mazhar Olgun, Feridun Saraçoğlu, Besim Atalay
gibi isimler sanatçının Akademi’de bulunduğu dönemde bu atölyelerde çalışan isimlerden bazılarıdır.
Bkz.(Ek-2. 7.)
222 Bkz. (206), GEZGİN; 167
223 1938 tarihli Ulus Gazetesi’nin Güzel Sanatlar Akademisini tanıtan ekinde 1. sayfada yer alan aynı
fotoğraftan yola çıkılarak verilmiştir.
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Sabri Berkel, Lévy’nin Akademi’de reformcu bir yol tuttuğunu ve o yıllarda

Akademi’ye alınan asistanların hepsinin bu anlayışın etrafında toplandığını ifade

etmiş, izlenen reformcu yolu ise şu şekilde açıklamıştır:

“Herşeyden önce sanatın çok önemli, çok büyük, çok zor ve çok ciddi bir iş

olduğu bilinci… Hepimiz büyük sorumluluğumuzun farkındaydık,

bilincindeydik… İzlediğimiz yol; Lévy konuşurken kendi de söylerdi: “Biz

geleneksel Fransız resmi içinde kaldık” diye. Yumuşak bir yoldu bu, müze

kültürü ile yoğrulmuştu. Ciddi bir tutum içindeydi… Fransız resminin

taklidi değildi bu. Tefsir yollu bir eğitimdi.”224

Lévy’nin önerisi ile hayata geçen yeni resim atölyeleri ve hocalarının

modern resmin uygulayıcıları olmaları sayesinde Akademi’de modern resmi

uygulayan eğitim anlayışının gelişmesi sağlanmıştır. Berkel, bu sırada kendilerine

sanatı yarınıyla değerlendirdiği için Cezanne’ı örnek aldıklarını ve giderek Lévy’nin

sanatına yaklaştıklarını, ancak savaş sonrasında hoca ve öğrencilerin daha özgür bir

tutumla çalıştıklarından ve hepsinin kendi yollarını çizdiklerinden söz etmiştir.225

Resim 3.15.

Lévy ve öğrencileri Akademi’nin bahçesinde, Mukaddes Saran koleksiyonu

224 Zeynep ORAL; “Sabri Berkel İle Akademi Üstüne…”, 11
225 “A.g.m.”, 11
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Resim 3.16.

Güzel Sanatlar Akademisi’nde Resim atölyesi, 1940’lı yıllar, Mukaddes Saran koleksiyonu

d. Gravür Atölyesi

Léopold-Lévy’nin Güzel Sanatlar Akademisi’ne en önemli katkılarından biri

Gravür Atölyesi’nin yenilenmesi yönünde olmuştur. Kendisine sözleşme

doğrultusunda tahsis edilen Resim atölyesi ve Litografi atölyesi başkanlığı görevinin

(Belge no:8,9) gereği olarak gravür atölyesini kurmuş ve Sabri Berkel’i kendine

yardımcı olarak tayin etmiştir. (Ek-2. 1.) Sabri Berkel, Lévy’nin Ankara ziyareti

sırasında onu sergilerine çağırdıklarını ve sergide Lévy’nin tercümanlığını

üstlendiğini belirtmiş,  Berkel’in bir gravürünün Lévy tarafından beğenilmesi ile

kurulacak gravür atölyesinde görev almak üzere 1938 yılında Akademi’ye Lévy’nin

asistanı olarak girdiğini ifade etmiştir. (Ek-2. 7.) Güzel Sanatlar Akademisi’nin ilk

kuruluşunda Hakkaklık Bölümü olarak kurulan ve zamanla biçimlenen bu atölyenin

yeniden ele alınışı ve yeni makinelerle donatılması bu dönemde gerçekleşmiştir.

Fethi Kayaalp, bu dönemde gravür atölyesine bir tane taylos presi, bir tane küçük taş

prova tezgâhı ve bir tane giyotin makas alındığını belirtmiştir. (Ek-2. 7.)

Günümüzde de aynı atölyede, bu dönemden kalma makinelerden yararlanılmaktadır.

Sabri Berkel, gravür sanatını konu alan yazısında, gravür atölyesinin

yapılandırılmasına yer vermiştir:

“ Pek çok güzel ve büyük eserler gibi gravür de memleketimize

Cumhuriyetten sonra girmiş ve geçen sene Güzel Sanatlar Akademisinde

gerek talebenin gerekse artist ressamların bu sahada malumatlarını

arttırmak ve terakkilerini teshil etmek gayesiyle bütün çalışma imkânlarını
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cami ve gayet modern bir gravür atölyesi yeniden tesis olunmuştur.

Kıymetli Maarif ekilimiz Hasan Ali Yücel bu sanatın inkişaf ve terakkisini

bilhassa arzu ettiğinden atelyemizin gittikçe inkişaf ederek fevkalade

artistik eserlere beşik olması ve memlekette nefis ve lüks tabılara vücut

vermesi kuvvetle beklenir.”226

Resim 3.17. Léopold-Lévy ve Sabri Berkel sergi hazırlarken, 1944, Müreccel Küçükaksoy

Arşivi

Gravür atölyesi o yıllarda seçmeli bir atölyedir. Yangından sonra atölyenin

ikinci kuruluşunda da görev alan Fethi Kayaalp, Lévy döneminde gravür atölyesinde

çalışan öğrenci ve hocalar ile ilgili şu bilgileri vermektedir:

“Gravür atölyesinde olan isimler; Fethi Karakaş, Ferruh Başağa, Mümtaz

Yener, Turgut Atalay, Ferda Başman, Avni Arbaş, Nuri İyem. Ama daha

çok Mümtaz Yener, Fethi Karakaş gelirdi. Mümtaz Yener Litografi yapardı.

Gravür isteğe bağlı idi. Ayrıca Cemal Tollu atölyesinden Ertuğrul Süngü,

Çallı’nın atölyesinden Mazhar Olgun ve Besim de bu atölyede çalışırlardı.

Asaf Halet Çelebi filan gravür atölyesine gelirdi. İpşiroğlu’da sanırım

gravür yapmıştı. Ayrıca Zeki Kocamemi, Bedri Rahmi ve Eren Eyüboğlu da

gravür yaptılar. Yeniler grubundan en başarılı gravürcü Fethi Karakaş’tı.

Fethi Karakaş ülkemizde serigrafi yapan ilk ressamdır aynı zamanda. Yine

bu dönemde Milli Eğitim Basımevi’ndeki Litografi ustaları çok değerliydi.

226 Sabri BERKEL; “Gravür Hakkında”, 68
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Atatürk zamanında Almanya’ya gitmişlerdi. Milli Eğitim Basımevi’nin

Güzel Sanatlar Akademisi dergisi çok güzeldi.”227

Lévy, Güzel Sanatlar Akademisi’nde lüks kitap basılabilmesi için yeni bir

atölye kurulmasını istemiş ve bir dizi girişimde bulunmuştur. Türkiye’de bulunduğu

süre içerisinde Osmanlı cilt sanatını tanıma olanağı bulan Lévy, var olan geleneğin

de sürdürülmesi için bir cilt atölyesi kurmak istemiştir. (Ek-2. 1.) Bu amaçla 1934

yılında resmettiği, Lucretius228’un De Rerum Natura229adlı kitabının Fransızca

çevirisinin bir örneğini İsmet İnönü’ye Akademi’ye ziyareti sırasında sunmuş ve lüks

kitap konusunu gündeme getirmiştir. 230 Lüks kitap basımı ile ilgili olarak, Sabri

Berkel’in burs ile yurtdışına gönderilmesinde Léopold-Lévy’nin bu girişimi etkili

olmuştur.231

Ayrıca, Lévy’nin öncülüğünde Taksim’deki Fransız Konsolosluğu’nda Jean

Gabriel Daragnés232 (1886-1950) tarafından düzenlenen Resimli Kitaplar sergisi de

bu girişimin bir parçasıdır. Serginin ayrıntılı bir biçimde değerlendirildiği bir

haberde, gravürcü ve matbaa sahibi olarak sunulan Daragnés’in kim olduğu ve

resimli kitapların basılmasındaki katkıları aktarılmıştır:

“Yalnız sanatındaki ustalığı ve pek çok kitap resimlemesiyle değil, hayatını

vakfettiği bu işe birçok sanatkârı teşvik etmesiyle de Fransız kitapçılık

tarihinde pek mühim rolü olan Daragnes, bu türlü eserler satan bir

matbaanın da sahibidir. Sergi, Birinci cihan harbinden beri yayınlanmış

resimli kitapların en güzellerinden örnekler ihtiva ediyor. Bu kitapları

resimleyenler Matisse, Bonnard, Dufy, Daragnes, İstanbul Güzel Sanatlar

Akademisinde profesör olan Léopold-Lévy, Utrillo, Derain, de Segonzac,

227 Bkz. (Ek-2. 7.)
228 Titus Lucretius Carus, M.Ö. 99- M.Ö. 55 yılları arasında yaşamış şair ve filozoftur.
229 Lucretius’un Doğa üzerine yazılmış kitabının Fransızca çevirisinde Lévy’nin gravürleri yer
almaktadır.
230 ANONİM; “Milli Şef Güzel Sanatlar Akademimizi ziyaret ettiler.” 2
231 (Ek-2. 1.) Ayrıca Fethi Kayaalp, bu olaydan sonra Sabri Berkel’e Daragnes’nin yanında çalışmak
üzere burs verildiğini belirtmiştir. Bkz.(Ek-2. 7.)
232 KAMBER; “Fransız resimli kitapları sergisi görülecek bir sergidir”,  2
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Degas, Rouault, Maurice Denis, Mari Laurencin gibi Fransanın en büyük

sanatkârlarıdır.” 233

Daragnés’in sergisi ve bunu izleyen gelişmeler, Güzel Sanatlar

Akademisi’nde bu yolda gerçekleşecek bir girişimi de belirlemektedir.  Fikret Adil’in

Cumhuriyet gazetesindeki yazısının bir bölümü de bu konuya yer ayırmaktadır.

Haberde Güzel Sanatlar Umum Müdürü, Halil Vedat Fıratlı’nın söyleminden yola

çıkarak Güzel Sanatlar Akademisi’nde müstakil bir gravür atölyesi kurulacağı

belirtilmektedir:

“…Fransız Resimli Kitap Sergisi ile ülkemize gelen Daragnes,

memleketimizde resimli kitap temellerini atmak üzere bir proje vermişti.

Bunun neticesi olarak önümüzdeki sene, Güzel Sanatlar Akademisinde

müstakil bir gravür atelyesi tesisine karar verilmiştir. Böylece, halen

mevcud olan atelyede, kitap resimlemesi için bilinmesi lazım usuller tedris

edilecek ve Devlet Matbaası ile işbirliği yapılarak ülkemizde resimli kitap

sanayi ihya edilmiş olacaktır.”234

Yazıda ayrıca az sayıda olan, kaliteli ve aynı zamanda pahalı kitapların

Fransız edebiyat ve sanatının dünyaya tanıtılmasındaki öneminden söz edilmiştir.235

Ancak Lévy’nin bu atölye ile ilgili girişimleri sonuca ulaşmamıştır. Bundan bir sene

sonra meydana gelen Akademi yangını bu projenin hayata geçmesini engelleyen

unsurların en önemlisi olarak değerlendirilmelidir.

e. Mezuniyet ve Diğer Yarışmalar

Güzel Sanatlar Akademisi’nde ortaokul sonrası girilen eğitimin ortalama

süresi üç yıldır. Liseyi bitirdikten sonra Akademi’ye girenlerin alacağı eğitim de dört

yıla denk gelmektedir.236 Bu süre öğrencinin gösterdiği başarı ile değişebilmektedir.

Mezuniyet için yapılan konkur ve öğrenciyi teşvik etmek üzere yapılan okul

233 “A.g.m”, 2
234 Fikret ADİL; “Dört güzel haber”, 4
235 “A.g.m.”, 4
236 Bkz. (206), GEZGİN; 167
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içerisindeki yarışmalar hakkında Léopold-Lévy, sadece yetişmiş ve olgunlaşmış bir

öğrencinin yarışmaya girmesi gerektiğini savunmuş ve Akademi’de mezuniyet ve

diğer yarışmaları237 öğrencinin eğilimine yönelik olarak düzenlediklerini

belirtmiştir.238 Lévy’nin mezuniyet sınavları ile ilgili düşünceleri ve yapmak istediği

değişiklikler şöyledir:

“…Bana göre üzerinde radikal birtakım değişiklikler yapılması gereken

konkur sorunu konusunda da düzenleme yaptık. Aslında okulda ödüllerin

ilerleme yaratmak gibi bir avantajı bulunsa da, bir güzel sanatlar okulunda

bu konunun oldukça farklı yöntemleri vardır. Sadece mesleklerine gerçek

ve derin bir sevgiyle bağlı öğrenciler bu konkurlara kabul edilmelidir.

Konkurlar lüzumsuzdur ve hatta tehlikeli hale gelir. Konkurlar bu genç

sanatçıların doğal gelişimlerinde karışıklık yaratan faydasız rekabet

faaliyetlerine yol açarlar. Bu alanda esas olan, kişisel olarak kendi kendini

geçmektir. Bunlar söylendikten sonra, yine de söz konusu olan konkurları

tamamen ortadan kaldırmak değil, ancak topyekün değiştirmektir.”239

Lévy, konkurların öğrenciler için sakıncalar doğuracağını düşünse de

dönem içerisinde bu sınavlar yapılmıştır. Güzel Sanatlar Akademisi’nde mezuniyet

sınavına hak kazanan öğrenci ilk olarak geniş bir atölyede çıplak modelden bir hafta

boyunca çalışmakta ve bu sınavdan geçen öğrenci kompozisyon sınavına hak

kazanmaktadır.240Kompozisyon sınavında ise kendisine verilen konu241 çerçevesinde

önce eskiz242, daha sonra yağlıboya resim243 yapması istenilmiştir.244 Öğrencilerin

birbirlerinden etkilenmemeleri için mezuniyet sınavının yapılacağı atölye hücrelere

237 Mezuniyet yarışmasından başka Akademi’de öğrencilerin derecelerini belirleyecek ara sınavlar da
çeşitli yarışmalarla gerçekleşmektedir. Antik heykellerden ve canlı modelden yapılan desen
yarışmaları ve ayrıca yapılan yağlıboya yarışmalarında derece elde eden öğrenciler kimi zaman boya
ve resim malzemesi ile kimi zaman da maddi olarak ödüllendirilmektedir. Ayrıca Kayaalp verilen para
ödülünün İstanbul Erkek Lisesi yanındaki Yüksekokullar Saymanlığı’ndan alındığını belirtmiştir. Bkz.
(Ek-2. 7.)
238 Bkz.(Belge no: 39), 2
239 Bkz. (201) ANONİM;  sayfa no yok. Tiraje Dikmen arşivi
240 Bkz. (206), GEZGİN; 173
241 Konular, fırıncılar, Akademi inşaatı, Pazar yeri gibi konulardır. Bkz. (206), GEZGİN; 173
242 Eskiz öğrenci çalışmayı değiştirmesin diye mühürlenerek, juri tarafından onaylanan eskizin daha
büyüğü bu kez yağlıboya resim olarak yapılmıştır. Bkz. (206), GEZGİN; 173
243 Öğrencinin asıl çalıştığı tuval116x89 ölçülerinde olurmuş. Bkz. (206), GEZGİN; 173
244 Bkz. (206), GEZGİN; 173
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bölünerek ve her bir öğrencinin diğerinin ne yaptığını göremeyeceği bir sistem

oluşturulmuştur. (Ek-2. 8) Kerim Silivrili, bu atölyenin Nurullah Berk ve Cemal

Tollu atölyelerinin üst katında konumlandığını ve daha sonra Zeki Faik İzer’in

atölyesi olarak değiştirildiğini ifade etmiştir. (Ek-2. 8.) Yaklaşık 10-15 kişiden

oluşan jüriye hem yapılan eskiz ve yağlıboya245 kompozisyon hem de öğrencinin

diğer çalışmaları sergilenmektedir.246

1947-48 öğretim yılında Akademi’den mezun olmak üzere hazırlanan 18

resim öğrencisinden hiçbiri mezun olamamıştır ve bu dönemin basınında eleştiri

konusu olmuştur.247 Konkura giren öğrencilerden birisinin bile mezun olamayışı, var

olan sistem ile çeliştiği için eleştiri almıştır. Akademi’deki yarışmalarla bir üst sınıfa

geçildiği için mezun olamayacak nitelikte bir öğrencinin son sınıfa kadar getirilmiş

olması eleştirilmiş ve o zaman atölye hocalarının da sorumlu tutulmalarının gerektiği

belirtilmiştir.248 Konu ile ilgili olarak kaleme aldığı yazıda, Refik Halid Karay,

Akademi’nin kendi eğitimini gözden geçirmesi gerektiğini belirtmiş, yine böyle bir

olayın Akademi’nin yalnızca Resim Bölümünde yaşanmasına da dikkat çekmiştir ve

bunun nedenlerinin araştırılmasını istemiştir.249 Kayaalp’in ifadesiyle; Ferruh

Başağa, Leyla Gamsız, Nihat Akyunak, Hulusi Sarptürk, Mehmet Yücetürk, Şükriye

Dikmen, Besim Yazıcı gibi isimlerden oluşan bu öğrenciler, Nuri İyem’in

kendilerine yardım etmesiyle hazırladıkları dilekçeleri imzalayarak bakanlığa

göndermişlerdir. İtirazları kabul edilerek, yeniden sınav yapılmış ve bu grup öğrenci

mezun olmuştur. (Ek-2. 7.) Cemal Tollu, 1947 yılında yüksek kısımdan mezun

verilmeme nedeninin Akademi mezunlarının daha olgun bir seviyeye ulaşması

beklentisinden kaynaklandığını öne sürerek diplomanın aslen bir şeref diploması

olduğunu ve daha ileri gidecek kabiliyettekilere verilebileceğini söylemektedir.250

245 Bu dönemde öğrenciler boya malzemelerini genellikle İstiklal Caddesi ve Yüksek Kaldırım’daki
mağazalardan edinmişlerdir. Türkiye’de II. Dünya Savaşı’nda yaşanan yokluk döneminde önemli
ölçüde boya ve malzeme sıkıntısı yaşanmıştır.  Bu dönemde öğrenciler kururken çevresindeki tozu,
pisliği de üzerlerine alan haşhaşyağı kullanmak zorunda kalmışlar ve bulabildikleri malzemelerle
çalışmak zorunda kalmışlardır. Fethi Kayaalp ile 22 Şubat 2006’da yapılan görüşme
246 Bkz. (206), GEZGİN; 128
247 Cemal Refik; “Akademi’de resim imtihanı”, 3. Ayrıca bkz. (Ek-2. 4.), (Ek-2. 7.)
248 “A.g.m.”, 3
249 Refik Halid Karay; “Akademide resim şubesi”, 4
250 Bkz. (220), TOLLU;  3
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f. Akademinin Kütüphanesi

İstanbul Üniversitesi’nin kurulması sırasında yurtdışından getirtilen

hocalardan bazıları kütüphanelerini de getirmişler ve üniversitede öğrencilerin

paylaşımına sunmuşlardır. Léopold-Lévy ve beraberinde Akademi’ye getirtilen

hocaların böyle bir girişimi olup olmadığı konusu netlik kazanmamakla birlikte bu

tez kapsamında yapılan görüşmelerde Akademi’nin 1 Nisan 1948 tarihli yangın

öncesinde çok zengin bir kütüphaneye251 sahip olduğu bildirilmiştir. (Ek-2. 4.)

Léopold- Lévy; röprodüksiyonlar, film ve fotoğrafların öğrenime katkı sağlayacağını

ifade etmiştir:

“Halen öğrencilere en azından röprodüksiyonlar ve mulâjlar vasıtasıyla

geçmiş dönemlerin ve zamanımızın en temsili eserlerini tanıtacak pedagojik

bir müze oluşturma halindeyiz. Çağdaş bir ressamın sanat eğitimi

konusunda sinemanın büyük yararı olabileceği düşüncesindeyiz. Eminim ki

bazı yavaşlatılmış filmler, kimi dokümanlar ve titizlikle seçilmiş, hoca

tarafından yorumlanacak anime fotoğraflar, öğrenime yeni unsurlar

katacaklardır.”252

Bu amaçla kütüphanedeki kitaplar arasında yer alan büyük boyutlardaki

reprodüksiyonlardan bazıları çerçevelenerek Akademi’de öğrencinin izleyebileceği

şekilde bir galeri açılmıştır.253 Yine kütüphaneyi zenginleştirmek için Léopold-

Lévy’nin kişisel çabaları olduğu, ilgili görüşmede öne sürülmüştür. (Ek-2. 1.) Ancak

yangında kütüphanenin tamamı yanmıştır.  Yangından sonra Akademi’de yeniden bir

kütüphane kurmak için çalışmalarda bulunulmuş, sınırlı Akademi bütçesi ve bağışlar

yoluyla kütüphane yeniden oluşturulmaya çalışılmıştır.254

Akademi yangınından sonra öğrencinin çalışacağı heykellerin çoğu tahrip

olduğundan eğitim için ihtiyaç olan yaklaşık 170 parça heykel, Louvre Müzesi’nden

251 Kerim Silivrili bugün Mavi salon olarak anılan yerde her iki tarafta yer alan odaların kütüphane
olarak kullanıldığını belirtmiştir. Bkz. (194), SİLİVRİLİ; 23
252 Bkz. (201) ANONİM;  sayfa no yok. Tiraje Dikmen arşivi
253 Bkz. (206), GEZGİN; 167
254 Bkz. (206), GEZGİN; 166
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istenmiş ve Akademi’nin yangın geçirdiği de istekte belirtilince bu heykeller Louvre

tarafından hediye şeklinde Akademi’ye kazandırılmıştır. Türkiye’de tek örnek olan

bu heykellerden kopya yapılmaması Louvre Müzesi’nin tek şartı olarak belirtilmiştir.

Bu heykellerden bir kısmının hala Akademi’de kullanıldığı ve bir kısmının da Resim

Heykel Müzesi bünyesinde korunduğu belirtilmektedir.255

3. Resim-Heykel Müzesi’ne Katkıları

Léopold-Lévy, İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin kuruluşu aşamasında

müzeyi düzenlemekte görev almıştır. (Ek-2.1,2.) Cemal Tollu, koleksiyonun

toplanması, belirlenip seçilmesi, tasnif edilmesi ve diğer aşamalarında Lévy’nin rol

aldığını ve Cumhuriyet dönemi ressamlarının da koleksiyona katılmasına ön ayak

olduğunu belirtmektedir:

“ …O yıl Akademi, Resim bölüm başkanlığına getirilen Fransız ressamı

Léopold- Lévy ile birlikte oldukça yorucu bir çalışma sonunda, toplanan

eserlerin uygun görünenlerini seçmiş, tarih ve sanat anlayışlarına göre

ayrılan salonlara dizmiştik. Resimlerin duvarlara asılmasında da fiilen

çalışmak zorunda kalıyorduk. Toplananların arasından bizim nesilden

hiçbir eser çıkmamıştı. Halbuki, Léopold- Lévy daha evvel o zamanki

Akademi Müdürü Burhan Toprak tarafından düzenlenen ve belki de bu

müzenin kurulması fikrini ilham eden (50 Yıllık Türk Resmi) sergisinde

gördüğü ve değerli bulduğu genç sanatçıların da bu müzede yer almasını

istemekte idi. Bu ressamlara, eserlerini müzeye hediye etmelerini tavsiye

ediyordu. Bu tavsiyelere uyuldu ve bu suretle Cumhuriyet devrinde yetişen

sanatçıların tabloları da müzede yer almış oluyordu.”256

Lévy’nin müzeye yabancı resimlerin kazandırılması konusunda çalışmalar

yaptığı saptanmıştır. (Ek-2. 1.) Beyoğlu’nda Fransız Sefareti’ne inerken Nuri Ziya

Sokak’ta, yolun sol tarafında konumlanan dekorasyon mağazasının sahibi Selahattin

255 Bkz. (206), GEZGİN; 166
256 Cemal TOLLU; “Resim Heykel Müzesi ve Atatürk”, 38
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Refik257, Fransa’dan yabancı ressamlara ait resimler getirtmiş ve bunları satmak

istediğini Léopold-Lévy’ye belirtince o da Resim Heykel Müzesi’nin böyle bir

koleksiyonu olmadığından söz ederek Selahattin Refik’i yönlendirmiş ve bu resimleri

İstanbul Resim Heykel Müzesine kazandırmıştır. (Ek-2. 1,2.)

İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin döküm kayıtları incelendiğinde müzenin

kuruluşu sırasında yabancı sanatçılara ait eserlerin koleksiyona katılmasında

Selahattin Refik’in258 ismi yer almamakta, sözü edilen çoğu Fransız asıllı ressamın

eserlerinin 20.07.1939 tarihinde Güzel Sanatlar Akademisi’nden alındığı

belirtilmektedir. Yine, Léopold-Lévy’nin Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki ilk kişisel

sergisinin açılışında Burhan Toprak, davetlilere İstanbul Beyoğlu’nda ressamların

eserlerini sergileyebileceği bir satış mağazası açmak üzere Maarif Vekâleti’nden izin

istendiğini belirterek, Ankara’da da CHP Belediyeler Bankası Salonlarını tahsis

ettirdiğinden söz etmiştir. Konuşmanın devamında bu girişimi ilk tahakkuk ettirenin

Selahattin Refik müessesi olduğunu belirtmiş ve şöyle devam etmiştir: “ Biz, Türk

resmini piyasaya sevk etmeğe hazırlanırken, o Paris’ten modern resmin en büyük

sanatkârlarının tablolarını, gravürlerini satın alarak memleketimize getirdi. Bu

eserleri de Lévy’nin sergisi bittikten sonra burada sergileyeceğiz.”259

257 Aynı mağazada Kasım 1946’da Paris’te düzenlenen U.N.E.S.C.O Milletlerarası Modern Resim
sergisine gönderilen resimler de sergilenmiştir.  ANONİM (1946); “Paris Sergisine eser gönderen
Türk ressamları”, 4.
Ayrıca Zeynep Yasa Yaman Selahattin Refik (Sırmalı?)’ya ait Dekorasyon Mağazası’nda 28 Ekim-15
Kasım 1946 yılında gitmek üzere ayrılan resimlerin dışında kalan 129 eserin sergilendiğini
belirtmiştir. Bkz. Zeynep Yasa YAMAN; 1930-50 Yılları Arasında Kültür ve Sanat Ortamına Bir
Bakış: d Grubu, 156
258 İnternette pek çok kaynak ilk mobilya fabrikasının kurucusu ve dekorasyon mağazası sahibi olarak
Selahattin Refik Sırmalı ismini göstermektedir. Mısır Apartmanı’nın tarihçesini yazan bir kaynağa
göre Selahattin Sırmalı ve Refik Sırmalı dekorasyon mağazası sahibi kardeştirler ve bir süre Mısır
Apartmanı’nda oturmuşlardır. Bkz. Ayşegül Sabırlı; “Bir Paşanın Evi”,
http://www.gatetoturkey.com/istanbul_semtler/01726/index.php?langsel=tr Yine internette yer alan
Cemal Kutay’ın Atatürk olmasaydı adlı kaynağına gönderme yapılarak aktarılan bilgide Ankara’da
Pembe Köşkün dekorasyonunda Selahattin Refik’in görev aldığı belirtilmiş ve Mustafa Kemal
Atatürk’ün kendisine köşkün döşenmesi ile ilgili talimatı aktarılmıştır.
http://www.duzce.gov.tr/jandarma/ataturk_anekdot.html
259 ANONİM; “Ressam Leopold Levi Dün Zengin Bir Sergi Açtı”, 9 Ancak, daha sonraki zamanlarda
Selahattin Refik koleksiyonunun Güzel Sanatlar Akademisi’nde sergilendiğine dair bir habere
rastlanmamıştır. Yukarıdaki tablo incelendiğinde MSGSÜ Resim Heykel Müzesi kayıtlarında 1939
tarihinde Müze’ye girişi yapılan bu eserlerin, hepsinin Güzel Sanatlar Akademisi’nden satın alınması,
bu eserlerin Akademi tarafından önceden satın alınıp müzeye kazandırıldığı ya da Akademi’de bir
sergi açılarak eserlerin müzeye kazandırıldığı yolunda iki görüşü ortaya çıkarmaktadır.

http://www.gatetoturkey.com/istanbul_semtler/01726/index.php
http://www.duzce.gov.tr/jandarma/ataturk_anekdot.html
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Aşağıda verilen tabloda hem Lévy’nin aracı olduğu öne sürülen bu eserler

hem de kendi eserleri Resim Heykel Müzesi döküm kayıtlarına göre belirtilmiştir:

Envanter
no

Sanatçısı Eserin Adı Ölçüleri ve
malzeme

Müzeye
Giriş
Tarihi

Nereden Alındığı Ücreti

317 Piere
Bonnard

Manzara
Vernon’da
Akşam

36x34 cm
Tüy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

300Lira

318 André
Derain
(1880-1954)

Ağaçlı Yol 46x56 cm
Tüy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

500Lira

319 Maurice
Utrillo
(1883-1955)

Ağaçlar
arasında kilise

38x46 cm
Müy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

200Lira

320 Albert
Marquet
(1875-1942)

Peyzaj
Napoli'den

21.5x26.5 cm
Tüy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

200Lira

321 Eduard
Kayser

Ağaç ve Yol 38x46 cm
Aüy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

100Lira

322 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara
Rıhtım

27x35 cm
Müy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

150Lira

323 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara
Rıhtım

38x55 cm
Küy

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

150Lira

324 Laboureur
(1877-1943)

Ofort
Yağmurda
Yürüyen
Kadın ve
Erkek

16x13 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

325 Laboureur
(1877-1943)

Ofort Hizmet
Gören Kadın

23.5x 19 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

326 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Ofort
Manzara

17x25 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

327 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Ofort
Manzara

16x24 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

328 Léopold-
Lévy (1882-

Ofort
Manzara

14.5x20 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden

73 Lira
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1966) alınmıştır.

329 H.Verge
Sarrat

Ofort
Manzara

15.5x21.5 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

330 H.Verge
Sarrat

Ofort Dallar 24.5x19 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

331 A.Dunoyer
de Segonzac

Ofort
Manzara

18.5x13.5 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

332 A.Dunoyer
de Segonzac

Yatan Kadın 14x19 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

333 Eduard
Kayser

Ofort
Manzara

18x25 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

334 Raoul Dufy
(1877-1953)

Deniz ve
Kayıklar

35.5x50 cm
Litografi

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

335 Eduard
Kayser

Masa başında
Adam

25.5x19 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

336 Raoul Dufy
(1877-1953)

Deniz önünde
yatan Kadın

37.5x51.5 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

337 Charles
Despiau
(1874-1946)

Çıplak Kadın 34.5x24 cm
Kâğıt üzerine
kurşunkalem

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

86 Lira

338 Henrı
Matısse
(1869-1954)

Çıplak Kadın 21.5x10 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

339 Henrı
Matısse
(1869-1954)

Yatan Dansöz 29.5x47 cm
Litografi

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

340 Charles
Dufresne
(1876-1938)

Bar 20x26 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

341 Pablo
Pıcasso
(1881-1981)

Ressam ve
Modeli

22x28.5 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

73 Lira

342 Pablo
Pıcasso

Ressam ve
Modeli

22x28.5 cm
Metal Baskı

20.07.1939 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden

73 Lira
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(1881-1981) alınmıştır.

343 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara
Boğaziçinden

33x41 cm
Tüy

09.02.1944 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

-

464 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara 38x46 cm
Tüy

26.12.1946 Güzel Sanatlar
Akademisi’nden
alınmıştır.

250Lira

572 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Natürmort 29x37.5 cm
Tüy

05.02.1950 Güzel Sanatlar
Akademisi
Müdürlüğünce Satın
alınarak müzeye
gönderildi.

-

603 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 33x41 cm
Tüy

10.01.1952 Akademi Müdürlüğü
tarafından satın
alınarak Müzeye
gönderilmiştir.

-

604 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Boğaziçi 44x59 cm
Metal Baskı

10.01.1952 Akademi Müdürlüğü
tarafından satın
alınarak Müzeye
gönderilmiştir

-

677 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara 28x41.5 cm
Metal Baskı

22.05.1956 Zeyad Ebbuziya
tarafından müzeye
hediye edilmiştir.

-

778 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Manzara 24x33 cm
Tüy

09.09.1958 Güzel Sanatlar
Akademisi
Müdürlüğünce Satın
alınarak müzeye
gönderilmiştir.

-

3713 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Nü 32x20.5 cm
Ka.üz.sangin

1993 Sabri Fettah Berkel
terekesi

-

3821 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 21x26 cm
Metal Baskı

19.02.2004 Depodan -

3869 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 18x23 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Güzel Sanatlar
Akademisi tarafından
satın alındı

-

3870 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3871 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3872 Léopold-
Lévy (1882-

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -
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1966)

3873 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3874 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3875 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3876 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3877 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

3878 Léopold-
Lévy (1882-
1966)

Peyzaj 30x47 cm
Metal Baskı

20.02.2004 Depodan -

Tablo3.2.

MSGSÜ İstanbul Resim Heykel Müzesi’nde yer alan bir grup yabancı sanatçıya ait resimler

ve Léopold-Lévy’nin resimlerinin listesi

4. Diğer

Léopold-Lévy, İstanbul’a geldiğinde Paris’te düzenlenen “Modern Hayatta

Sanat ve Teknik”260 başlıklı uluslararası serginin (1937)261 Sanayi ve Ticaret

pavyonu için ısmarlanan dekorasyonlarını gerçekleştirmiş ve bu dekorasyonları bir

onur belgesi ile ödüllendirilmiştir.262 Sanatçıyla 1937 Mart ayında, Güzel Sanatlar

Akademisi’ndeki atölyesinde yapılan röportajda, Lévy’nin beynelminel Paris sergisi

için büyük bir dekorasyon hazırlamakta olduğu, atölyeyi baştanbaşa kaplayan bu

çalışmanın sanatçıyla yapılan görüşmeye renk ve ışık kattığından söz edilmiştir.

(Belge no: 39)

260 H.Evren Erdin, Oya Kokum; “Dünya Fuarı Olarak EXPO’yu İzmir’de Düşündürmek”, 60
261Aynı serginin İspanya’ya ayrılan bölümünde Pablo Picasso, Guernica adlı eserini sergilemiştir.
Http://tr.wikipedia.org
262 Bkz. (104) CAILLER; 10

Http://tr.wikipedia.org
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Lévy, Kasım ayında Unesco’nun (Birleşmiş Milletler Eğitim, Bilim ve Kültür

Organizasyonu) Paris’te düzenlediği barış konferansı sırasında gerçekleştirilen

“Milletlerarası Modern Sanat Sergisi”ne263 Türkiye adına katılacak sanatçıları

belirlemekte görev almıştır.264 Zeki Faik İzer sergi yöneticisi olarak Paris’te

görevlendirilmiştir.265 Paris sergisine eser gönderen Türk ressamlarının resimleri

önce Beyoğlu’nda dekorasyon mağazasında sergilenmiştir.266 Sergiye Güzel Sanatlar

Birliği, Müstakil Ressamlar ve Heykeltıraşlar Birliği, D Grubu, Yeniler Grubu

üyeleri ve herhangi bir birliğe ya da gruba mensup olmayan ressamlar arasından otuz

üç sanatçı katılmıştır.267 Her iki sergide Türk resminin uluslararası alanda

tanıtılmasında önem taşımaktadır.

Léopold-Lévy, 20 Aralık 1944’te Maarif Vekâletine hazırladığı raporda

Türkiye’nin diğer şehirlerinde Akademi’ye bağlı olarak hizmet verecek resim

atölyeleri kurulabileceğini ve bu kapsamda Güzel Sanatlar Akademisi’nde yetişen

genç ressamların görevlendirilebileceğini belirtmiş ve Bursa’da bu uygulamayı

başlatabilecekleri önerisinde bulunmuştur. Ayrıca Akademi Resim Bölüm başkanının

senede bir ya da iki kez bu atölyenin işleyişini denetleyebileceğini de eklemiştir.

263 “Paris’te açılacak Milletlerarası resim sergisine katılmamız için Düşünülmeyen Giderler
bölümünden ödenek tahsisi”, T.C.Başbakanlık Cumhuriyet Arşivi, 26.08.1946, 3/4611 sayılı belgesi.
Sergi 18 Kasım 1946 tarihinde Chaillot Sarayı’nda açılmış, aralık ayına dek sürmüştür, Türk salonu
ve eserleri sarayın birinci katında yer almıştır. J.D. Unesco sergisinin açılışından on iki gün kadar
sonra Paris Belediyesine ait Cernuschi Müzesi’nde müze müdürü Réne Grousset ve Nurullah Berk’in
organizasyonuyla Aralık 1946’da “Bugünkü Türk Resmi ve Eski Türkiye” başlığında bir sergi daha
yapılmıştır. Bkz. J.D., “Paris’te Türk Sanat Hareketleri”, 4.
264 Erdoğan TANALTAY; Sanat Ustalarıyla Bir Gün, 143 Tanaltay’ın Neşet Günal ile
görüşmesinde, Günal,  Lévy’nin bu serginin hazırlanmasında tek seçici kişi olduğunu belirtmiştir.
265 “1946 yılında Paris’te açılan Unesco Resim Sergisine iştirakimizde dolayısıyla Paris’e gönderilen
Zeki Faik İzer’e yevmiye verilmesi”, T.C.Başbakanlık Cumhuriyet Arşivi’nin, 14.04.1948 tarihli,
3/7338 Sayılı belgesi.
266 Anonim, "Paris Sergisine Eser Gönderen Türk Ressamları", 2 Burada adı geçen dekorasyon
mağazası olasılıkla Selahattin Refik Sırmalı’ya ait olan mağazadır. Zeynep Yasa YAMAN, 1930-1950
Yılları Arasında Kültür ve Sanat Ortamına Bakış: d Grubu, 156’da dekorasyon mağazasında
sergilenen 129 yapıtın Paris sergisine gitmek üzere ayrılan resimlerin dışında kalanlar olduğunu Elibal
(tarihsiz):74, Onat 1946 kaynaklarına dayandırarak açıklamaktadır.
267 Sergide eserleri yer alan ressamlar: Haşmet Akal, Malik Aksel, A. Hakkı Anlı, Avni Arbaş, Turgut
Atalay, Ferruh Başağa, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Şefik Bursalı, Mahmut Cûda, İbrahim Çallı, Ali
Avni Çelebi, Nejat Melih Devrim, Halil Dikmen, Feyhaman Duran, Refik Epikman, Bedri Rahmi
Eyüboğlu, Eren Eyüboğlu, Hamit Görele, Neşet Günal, Nuri İyem, Zeki Faik İzer, Ercüment Kalmık,
Arif Bedii Kaptan, Zeki Kocamemi, Fikret Mualla, Hikmet Onat, Cemal Sait Tollu, Selim Turan,
Eşref Üren, Mehmet Yücetürk, Turgut Zaim ve Fahrünnisa Zeyd’dir. Bkz. VÂ-NÛ, “Türk Ressamları
Uluslararası Alana Çıkıyor”, 3.
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(Belge no: 18) Léopold-Lévy 1945-46 yılları arasında Bursa’da resim atölyesinin

açılmasını sağlamış ve öğrencisi Hulusi Mercan’ı bu atölyenin başına getirmiştir.

Sanatçı diğer kentlerde de bu tip atölyeler açılmasını istemiştir. (Ek-2. 1.)

5. Kişisel Sergileri

Léopold-Lévy sanat yaşamı boyunca pek çok kişisel sergi düzenlemiş ve

karma sergilere eseriyle katılmıştır. Aşağıdaki tabloda sanatçının kişisel sergileri yer

almaktadır:
Serginin Tarihi Serginin Yeri

1920-24 Vildrac, Pesson ve Berthe Weill Galerileri Paris

1925-26-27 Barbazognes Galerisi, Paris

1930 Marseille Galerisi, Paris

1934 Georges Petit Galerisi, Paris

1936 Dalprayat Galerisi Limoges

1936 Cercle Vauvenargues, Aix-en-Provence

1938 Güzel Sanatlar Akademisi, İstanbul

1947 Fransız Konsolosluğu, İstanbul

1951 Galerie des Beaux Arts’da retrospektifi, Paris

1954 Merthey’de Galerie de l’Elyseé, Paris

1956 Dina Vierney Galerisi, Paris

1959 Crane Kalman Gallery, Londra

1962 Galerie Janine Hao, Paris

1964 Pierre Birthschansky Galerisi’nde, Paris

1967 Güzel Sanatlar Akademisi268

1992 Léopold- Lévy Öğrencileri Sergisi, Almelek Sanat Galerisi

1992 Léopold-Lévy, Cemal Reşit Rey, İstanbul269

1994 Léopold-Lévy Gravürler, Milli Reasürans Sanat Galerisi, İstanbul

1996 Léopold-Lévy, Galeri Nev, Ankara

Tablo3. 3.

Léopold-Lévy’nin Kişisel sergileri

268 Sergi Léopold-Lévy’nin ölümü üzerine Güzel Sanatlar Akademisi Müdürlüğü tarafından
düzenlenmiş, açılışında Fikret Adil ve Cemal Tollu, Lévy’nin sanatçı kişiliğini ve Türk sanatçıların
yetişmesindeki rolünü aktaran birer konuşma yapmışlardır. Anonim; “Léopold-Lévy’yi Anma
Sergisi”, 6
269 500. Yıl Vakfı tarafından hazırlanan sergide Léopold-Lévy ve öğrencilerinin çalışmaları yer almış
ve Lévy’nin biyografisi, eserleri ve hakkında yazılan yazılardan bazılarının yayınlandığı bir katalog
hazırlanmıştır.



79

Sanatçı, İstanbul’daki görevi sırasında D Grubu’nun 6 Mayıs 1944’te Güzel

Sanatlar Akademisi’nde açılan sergilerine iki eserleriyle270 katılmıştır. Ayrıca sanatçı

Ankara’da 1940’ta açılan 3. Devlet Resim Heykel Sergisine on beş eserle

katılmıştır.271 Sanatçının bundan sonra düzenlenen Devlet Resim Heykel sergilerine

katılmayışı olasılıkla bu sergilerde seçici jüri olarak görev almasından

kaynaklanmaktadır. Bu sergi ile ilgili yayınlanan 1946 tarihli yönetmelikte resim

jurisinin, Güzel Sanatlar Umum müdürü, Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümü

şefi ve Milli Eğitim Bakanlığı’nın seçeceği beş ressamdan oluştuğunu belirten

madde, öne sürülen görüşü desteklemektedir.272

Lévy’nin, İstanbul yıllarında 1938 Güzel Sanatlar Akademisi ve 1947

Fransız Konsolosluğu’nda gerçekleşen kişisel sergileri ile ilgili olarak basında çeşitli

haberler ve yorumlar yer almıştır:

Anonim “Ressam Leopold Levi Dün Zengin Bir Sergi

Açtı”

Cumhuriyet 17 Nisan 1938

(Belge no: 21)

Va-Nu; “B. Leopold Levinin sergisinde” Akşam 17 Nisan 1938

(Belge no: 22)

Peyami SAFA “Léopold-Lévy’nin Resim Sergisi” Ar Nisan 1938, S.4

(Belge no: 23)

Fikret ADİL “Léopold-Lévy’nin Yeni Bir Sergisi ve

Resmimiz ”

Cumhuriyet 10 Haziran 1947

(Belge no: 24)

Fikret ADİL “Léopold-Lévy’nin resim sergisi” Cumhuriyet 13 Haziran 1947

(Belge no: 25)

Cemal

TOLLU

“Léopold-Lévy’nin Şahsiyeti ve Eserleri” Ulus 20 Temmuz

1947273

Tablo3. 4.

Léopold-Lévy’nin İstanbul’daki kişisel sergileri ile ilgili basında yer alan yazılar

270 Aynı sergide Fransız ressamı Bonnard’ın bir resmi de yer almıştır. ANONİM; “D Grubu resim
sergisi açıldı”, 3
271 İsmet İnönü’nün açılışını yaptığı sergiye Lévy, Genç Kız Portesi, Kırmızı Şallı Portre,
Edirnekapı’dan, Kışın Bursa, Bursa, Bebek, Edirnekapı, Boğaziçi, Bursa, 4 adet natürmort, Pendik’ten
ve Çıplak adlı eserlerle katılmıştır. ANONİM; “Maarif Vekilliği, 3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi”,
8
272 ANONİM; MEB Devlet Resim Heykel Sergisi Yönetmeliğine Dair Talimatname, 10
273 Bkz. (179), TOLLU;  3
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Lévy’nin 1938’de Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki sergisi Burhan Toprak

tarafından açılmış, sergide sanatçının 1899-1938 yılları arasında yaptığı eserler (49

yağlıboya 40 kadar desen ve gravürü) sergilenmiştir. Sergiyle ilgili olarak Va-Nu,

modern resmin Akademi’ye kazandırılmasında Lévy’nin öneminden söz etmiştir.

(Belge no: 22) Aynı sergi ile ilgili bir başka yazı Lévy’nin gravür sanatındaki

başarısını aktarmış, sanatçının Akademi’de gravür atölyesi öğretmenliği de

yapacağından söz etmiştir. Yazıda ayrıca, sanatçının tamamıyla klasik bir yoldan

yürüdüğünden, Kübist, Dadaist ve Fütürist olmaksızın hepsinden yeni bir sanatı

sergilediğinden söz etmektedir. (Belge no:21) Lévy’nin sanat anlayışına yönelik

olarak Burhan Toprak, onun klasik yolları inkâr etmeden sanatını

gerçekleştirdiğinden söz etmiştir. Serginin açılışında Léopold-Lévy de bir konuşma

yapmış ve konuşmasının bu kısmında öğrencilere iki soru yöneltmiş, bu soruları

kendi yanıtlamış ve şöyle demiştir:

“Bir kimse eğer sanatkâr değilse onu sanatkâr yapmak mümkün müdür?

Asıl mesele size ileride artistik kabiliyetiniz dâhilinde kendinizi ifade etmeyi

temin edecek bir işçilik değil midir? Sonra bu iki soruyu yanıtlayarak,

Tanrının kulundan esirgediği yeteneği bizim verme gücümüz yoktur, ama

kendi yapabileceklerini sanatçı adaylarına tanıtmak bizim

görevimizdir.”274

Fikret Adil, 1947 yılında Lévy’nin Fransız konsolosluğunda açılan sergisi ile

ilgili olarak iki yazı yazmıştır. Bu yazılardan ilki içerik olarak Lévy’nin hocalığı,

eğitim anlayışı ve Akademi’ye katkılarını içermektedir. Adil, yazısında hükümet

tarafından getirtilen Léopold-Lévy’nin Paris’in en tanınmış yirmi sanatkârından biri

ve aynı zamanda önemli bir gravür ustası olduğunu belirtmiş, Bakanlık ve Akademi

yöneticilerinin Lévy’e güvenerek Akademi’nin Avrupa’nın en ileri akademilerinden

olmasına zemin hazırladıklarını öne sürmüştür. (Belge no:24) Adil ayrıca,

öğrencilerin yetişmesinde kendisine yardımcı olan genç hocaların da önemli katkılar

sağladığını belirterek, bu kadroyu tespit edip onları genç öğretmenler arasına sokan

274 Bkz. (Belge no:21)
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Léopold-Lévy’i övmektedir. Lévy’nin eğitim anlayışında öğrencinin

yönlendirmesine bir takım kalıplara bağlanmadığını ve öğrencilerin basit bir

yöntemle kişisel karakter ve eğilimlerine göre yönlendirildiklerini belirtmiştir.

Yazının devamında, Lévy’nin 1938 tarihli ilk sergisi yaşayan sanatı yani modern

sanatı izleyiciye aktararak, modern resmin köklerinin klasik eserlerde olduğunu

gösterdiğini ve bu sergideki eserlerin halkın zihninde var olan çarpuk çurpuk

eserlerden başka bir çizgi yaratılmasını sağladığını aktarmıştır.

Adil, Lévy’nin çoğunu İstanbul’dan gerçekleştirdiği elliden fazla yağlıboya,

gravür, desen ve suluboyasını aktarırken, Lévy ile Yahya Kemal arasında paralellik

kurarak, Yahya Kemal’in şiirlerinde duyduğu mimari endişesinin Lévy’nin

resimlerinde geçerli olduğunu ileri sürmüştür. Lévy’nin Boğaziçini, Adaları, sur

bölgesinin metruk durumunu, Galata’yı, limandan görünümleri konu edindiğini

belirtmiş, portrelerini resmettiği kişinin ruhunu da katarak gerçekleştirdiğini,

suluboyalarında karşısındaki manzaranın sadece elzem olan noktalarını belirleyerek

içine renkleri hassas bir biçimde yerleştirdiğini ve aynı hassasiyetin sanatçının

desenlerinde de geçerli olduğunu ifade etmiştir. Lévy’nin her konu karşısında onun

gerektirdiği tarzı bulmasını bildiğini, eserlerinde maddi gözle görünenin değil de

manevi olanın yani ruhunun ön planda olduğunu belirtmiştir. Levy’nin çok az sayıda

sergi yapmasının sebebinin de mükemmeliyetçi tutumundan kaynaklandığını öne

sürmüş ve Paris’ten önce resimlerini burada sergilemesinin bir incelik olduğunu öne

sürmüştür. (Belge no:25)

Aynı sergi ile ilgili olarak Cemal Tollu, Fransız Konsolosluğu kütüphanesinde

açılan ve Lévy’nin Türkiye’den gerçekleştirdiği resimlerini içeren bu sergisinin

sonbaharda Paris’te açılacak kişisel sergisinin hazırlığı olduğunu belirtmiş, bu

serginin gerek Lévy gerek Akademi söylentilerine yanıt olduğunu ve sergiyle ilgili

basında yer alan yazıların hemen hepsinde Lévy’nin hocalık ve sanatkârlık yönünün

takdir edildiğini öne sürmüştür.275 Lévy’nin aleyhinde yayınlanan birkaç makale ona

göre iyi niyetli birkaç gazete yazarı tarafından kıskanç ruhlu bazı kişilere inanılarak

275 Bkz. (179), TOLLU; 3
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kaleme alınmıştır ve bu yazıları yazan kişiler yeterli ve doğru bilgi almadan hatta

sergiyi gezmeden makalelerini yazmışlardır. Ona göre Lévy’nin eleştirilmesinin en

önemli sebebi aynı yıl Akademi’nin yüksek resim kısmından kimsenin mezun

olamamasıdır. Ayrıca, Akademi’den mezun verilmemesi Lévy’nin eğitim anlayışına

bağlı olmadığı gibi bir başarısızlık olarak da algılanmamalıdır:

“…Halbuki bu sene kimsenin mezun olmaması talebe seviyesinin geçen

senelerden daha aşağıda olduğunu göstermez. Orta kısımdan mezun

olanların adedi Akademi tedrisatının yolunda ve randımanının mükemmel

olduğun göstermeğe kâfidir. Yüksek kısımdan mezun verilmemesi, her sene

biraz daha gelişen Türk sanatına müvazi olarak Akademi mezunlarının da

daha olgun bir seviyeye geldikten sonra hocalarından ayrılmaları arzu

edildiğinden ileri gelmektedir. Esasen ameli bir kıymeti olmayan bu

diploma bir şeref diploması mahiyetindedir. Ancak tereddüt edenlere ve

daha ileri gidecek kabiliyeti gösterenlere verilmesi icap eder.”276

Lévy’e hocalığı konusunda da eleştiriler getirildiğini ve bu eleştirilerin

kaynağının Akademi kaynaklı bazı kişilerden ileri geldiğini belirtmiştir:

“…Hâlbuki Léopold-Lévy bütün formalitelere uygun olarak getirtilmiştir.

O sırada Milli Eğitim Bakanlığının Paris’teki müfettişi sıkı incelemelerden

sonra birçok namzetlerinin arasından tercihen Léopold Lévy’yi seçmiştir.

Geçirdiğimiz son 11 senelik tecrübe bu seçimin isabetli olduğunu

göstermiştir. Léopold-Lévy Akademi’deki tedrisatında tatbik ettiği metodla

yanına aldığı nispeten genç elemanların da yardımı ile Türk resmini yeni ve

sağlam bir yola sokmuş bulunuyor. Bugüne kadar inkâr edilen eski ve yeni

kıymetlerin meydana çıkarılmış olmasını da kısmen ona borçluyuz. Şeker

Ahmet Paşa, Zekai Paşa, Seyid Bey gibi Türk resminin ilk üstadları inkar

ediliyordu. Avrupa’dan yeni dönen Cumhuriyet devri sanatkarları

birçokları için “yolunu şaşırmış çocuklar” dan ibaretti. Léopold Lévy

memleketimize gelir gelmez bu düşüncelerin tamamiyle aksini iddia etmiş

bu yüzden bir kimseleri kızdırmıştır. Bugün aleyhte neşriyat yaptıranlar işte

276 Bkz. (179), TOLLU; 3
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bu zümreye mensupturlar. Bu zümrenin eski nesilden olacağı hatıra

gelebilir. Hayır! Bunlar bizim nesilden oldukları halde fikren geride

kalanlardır. İdare makamlarının dirayeti ve Akademi’ye tayin ettiği

hocalara itimadı olmayan bu sarıksız softalar Türk resmini 50 yıl evvelki

noktaya tekrar götürüp çivileyeceklerdir. Bu sene hiçbir mezun verilmediği

gerekçesiyle gürültü koparanlar, Akademi’de 10 yıldan fazla müddetten

beri atölyesine hiç talebenin gitmek istemediği öğretmenin de mevcut

olduğunu öğrenerek biraz da o tarafa hücum etselerdi kendilerini bu

uyanıklıklarından ötürü takdir ederdik.”277

Sergide yer alan resimlerin iki kısımdan oluştuğunu, bir tarafta desen gravür ve

suluboyalar devamında yağlıboyaların yer aldığını belirtmiş ve sergide Lévy’nin

diğer eserlerinden faklı olarak İstanbul’un kendi yapısına en çok uyan taraflarını

daha iyi anlamış ve yeni bir palet ve yeni kaygılarla anlattığını söylemiştir. Ona göre

Lévy, Boğaziçi’nden çok Haliç taraflarını yeğlemiş, modern mahalleler yerine eski

Roma peyzajlarını hatırlatan bostanları çeviren harap kaleleri, kale duvarlarını, küçük

camileri resmetmiştir. Tollu, Lévy’nin renk ve biçim anlayışını şöyle

tanımlamaktadır: “Léopold-Lévy’nin renkçiliği de formculuğu gibi ekonomi

prensibine dayanıyor. En lüzumlu ve güzel olanı asgari bir imkânla elde etmek.”

Ayrıca, sanatçının portrelerinde bir heykeltıraş gibi çalıştığını belirtmiştir.

6. Konferans ve Yazıları

Léopold-Lévy, İstanbul, Ankara ve Beyrut’ta resim sanatı üzerine konferanslar

vermiştir. Bu konferans metinlerinin yanı sıra,  sanat üzerine yazdıkları, kendisi ile

yapılan ropörtaj ve anketler de dönemin basınında yer almıştır. Lévy, İstanbul’daki

en erken tarihli konferansını Akademi’de göreve başladığı ilk gün vermiştir. Ayrıca

1949 (Ocak ?)’ında Beyoğlu İstanbul Filarmoni Derneği’nde, “Yeni Hakikatlerin

277 Bkz. (179), TOLLU; 3
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Kaynakları” adında bir konferans vermiştir. 278Aşağıda yer alan tabloda sanatçının

yazıları yer almaktadır:

Yazar Adı Yazının Başlığı Yayınlandığı gazete veya
dergi

Léopold Lévy’nin Resim Sanatı
Üzerine Konferans Metni (Belge No: 26)

MSGSÜ Arşivi, 1937

Léopold- LÈVY “Resim” Arkitekt, 1936, 12,  s.348-349
ANONİM Anonim; “Akademi iki kuvvetli

profesör kazandı. M. Belling ve L. Levy
dün güzide bir davetli kütlesi huzurunda
ilk derslerini verdiler.”, 5
“M.Léopold Lévy’nin Konferansı”

(Belge no:10)

Cumhuriyet, 17 İkincikanun
1937,5

ANONİM “Léopold-Lévy Tarafından Bir Hitabe”
(Belge No: 27)

Ar, 1938, Nisan 4: 6,7,17

Léopold- LÈVY “Siyah ve Beyaz” (Belge No: 28) Güzel Sanatlar, 1940, 2: 27-32
Léopold- LÈVY “Sanat Üzerine İki Sergi Üç Nesil Bir

İbret Dersi” (Belge No: 29)
Cumhuriyet, 14 Şubat 1941,
s.3

Léopold- LÈVY (çev:
Nurullah Berk)

“Desen”
(Belge No: 30)

Arkitekt, 1941, s216-220

Léopold- LÈVY (çev:
Fikret Adil)

“Ressamlar ve Resim Sanatı”
(Belge No: 31)

Arkitekt, 1943, 3-4(135-6):
s.84-85

Léopold- LÈVY “Les Arts et La Litterature Aıx en
Provence” (Belge No: 32)

Istanbul, Vendredi, 17
Novembre 1944 s.2,3

Léopold- LÈVY “Souvenirs d’un Parisien de Paris”
(Belge No: 33)

Istanbul, Mardi 10 Juin 1947

Léopold- LÈVY “La Peinture Turque”
(Belge No: 34)

Arts, Vendredi, 5 Septembre
1947

Léopold- LÈVY Konferans Metni
(Belge No: 35)

MSGSÜ Arşivi, 1947

Léopold-Lévy;, “Resim Sergisi”
(Belge No: 36)

Cumhuriyet , 23 Mayıs 1949,2

Léopold- LÈVY “Edmond Kayser 1882-1965”
(Belge No: 37)

Peintres Graveurs Français,
1966

Tablo3. 5.

Léopold-Lévy’nin Yazıları ve Konferansları

Lévy’nin resim üzerine yazıları ve konferansları basında yer alırken, onunla

yapılan anket ve görüşmeler de yayınlanmıştır. Kendisiyle geldiği ilk yıl yapılan

görüşmede Lévy, Türkiye’deki öğrenciler, bölümü organize edişi, atölyeleri

biçimlendirişi mezuniyet sınavları hakkında görüşlerini açıklamıştır.279 Lévy ile

278 Halil Mehmet BİLGET; “İstanbul Filarmoni Derneği’nin Çok Sesli Müziğimize Katkıları”, Ali
Emel Tacar (1982); “Filarmoni Derneğinin Öyküsü, Müzik Değişim Yılları” Atatürk Türkiyesi’nde
Müzik ve Reform Yılları, 39 adlı kaynaktan aktarılmıştır.
279 Bkz. (201) ANONİM;  sayfa no yok. Tiraje Dikmen arşivi
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yapılan 1937 tarihli bir başka görüşme Ar dergisinde yayınlanmıştır ve bu metin

içerik olarak bugün var olan Fransızca belge ile önemli ölçüde benzerlik

taşımaktadır. (Belge no: 39) Bunlara ek olarak resim hakkında soruları içeren anketi

yanıtlamıştır.280 Sanatçının ülkesine döndükten sonra 1951 yılında retrospektif sergisi

düzenlenmiş ve hem bu sergisini içeren hem de Türk resmi konusunda görüşlerini

açıkladığı bir görüşme daha yapılmıştır. (Belge no: 40)

7. İstanbul’da Yaşadığı Yerler ve Atölyesi

Léopold- Lévy, İstanbul’a geldiğinde ilk önce ailesiyle Bruno Taut’un

Ortaköy Vafi korusunda yaptırdığı evde oturmuştur. Daha sonra Harbiye’de El-Irak

apartmanına taşınmıştır. Sanatçının atölyesi, Sakızağacı 33 numarada Ermeni

Kilisesine ait büyük ahşap bir hanın en üst katıdır. Bina yanmıştır. (Ek-2. 2.)

Resim 3. 18.

Léopold-Levy’nin İstanbul Sakızağacı’ndaki Atölyesi

280 Bkz. (Belge no:37)



86

Resim 3. 19.

Léopold-Lévy’nin İstanbul’da ve Fransa’da atölye adreslerini gösteren kartvizitii

Lévy, tıpkı Fransa’da olduğu gibi İstanbul’da da Taksim ve Beyoğlu’nun

gözde mekânlarında (Markiz, Lebon, Tokatlıyan, Pera Palas gibi) dönemin sanatçı,

edebiyatçı, yazar ve gazetecileri ile bir araya gelip sohbet etmekten büyük zevk

almıştır. Burada olduğu süre içinde Ahmet Hamdi Tanpınar, Peyami Safa, Nurullah

Ataç, Ahmet Aykaç, Yahya Kemal, Sabahattin Ali, Fikret Adil, Arif Dino, Nadir

Nadi, Berrin Nadi, Fahr-el Nisa Zeyd sık sık bir araya geldiği dostları olmuşlardır. 281

Sanatçı, İstanbul’da bulunduğu zaman süresince çok sayıda resim üretmiştir.

(Ek-2. 8.) İstanbul’dan yaptığı resimlerinde de şehrin tenha bölgelerinden çalışmayı

yeğlemiştir.  Fatih’te yangın yerleri, Edirnekapı, buradan surların Haliç’e doğru inişi,

bostanlık ve çalılıklar sanatçının İstanbul manzaralarına konu olmuştur. Ayrıca

Pendik’te kır kahvesinden enteriyör, Boğaz’dan, Akademi’nin çevresinden, Eminönü

ve Karaköy’den, Bursa’dan, Adalar’dan yapmış olduğu peyzajları ve Haliç

Manzarası da vardır. (Ek-2. 2.) Eleştirmen Waldeberg, Türkiye’de kaldığı uzun

zaman boyunca yaptığı çalışmalarının derinlik ve sağlamlık kazandığını aynı

zamanda eserlerini daha hassas ve duyarlı bir dille ele aldığını belirtmiştir.282

8. Léopold- Lévy Döneminde Güzel Sanatlar Akademisi İle İlgili Olarak

Basına Yansıyan Başlıca Olaylar

Burhan Toprak’ın müdürlüğü ile başlayan ve yabancı hocaların

getirtilmesiyle devam eden süreçte Akademi eski yıllarda olduğundan daha da fazla

281 Murat URAL; “Ne güzel unutmuşken onları”, 15
282Bkz. (180), WALDEBERG; 70
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bir biçimde basın tarafından takip edilmiştir. Güzel Sanatlar Akademisi ile ilgili

haberler aşağıdaki tabloda belirtilmiştir:

Yazar Haberin Başlığı Yayının Adı Tarihi
ANONİM “Yarım asırlık resim ve

heykel sergisi dün açıldı”
Cumhuriyet 29 Ağustos 1936

ANONİM “Akademi iki kuvvetli
profesör kazandı. M.
Belling ve L. Levy dün
güzide bir davetli kütlesi
huzurunda ilk derslerini
verdiler.”

Cumhuriyet 17 İkinci Kanun (Ocak)
1937

Peyami SAFA “Güzel Sanatlar
Akademisi’nin Islahına
Doğru”

Cumhuriyet 17 İkinci Kanun 1937

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisi’nde Sergiler”

Ar Ağu.-Eylül 1937, S.8- 9

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisi’nde Heykel
Sergisi”

Yedigün X, 237, 22 Eylül 1937

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde Dünkü
Merasim. Bu sene
Akademinin Mimari
kısmına Anadolu’dan
gelecek talebelerin leyli
olarak devam edebilmeleri
temin edildi”

Cumhuriyet 19 Haziran 1937

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde Dün beş
sergi açıldı”

Cumhuriyet 18 Ağustos 1937

N.Sırrı ÖRİK “Güzel Sanatlar
Akademisi’nden Haberler”

Ülkü İlk Kanun 1937

Fazıl Ahmet
AYKAÇ

“Güzel Sanatlar
Akademisi”

Cumhuriyet 5 Şubat 1938

Va-Nu; “B.Léopold-Lévy’nin
Sergisinde”

Akşam 17 Nisan 1938

ANONİM “Léopold-Lévy Tarafından
Bir Hitabe”,

Ar Nisan 1938, S.4

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde Islahat
Burhan Toprak’la
Görüşme”

Ar Nisan 1938, S.4

Peyami SAFA “Léopold-Lévy’nin Resim
Sergisi”

Ar Nisan 1938, S.4

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde Ressam
Leopold Levi dün zengin
bir sergi açtı”

Cumhuriyet 17 Nisan 1938

Peyami SAFA “Akademi Münakaşası” Cumhuriyet 11 Şubat 1939
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Sedat ÇETİNTAŞ “Güzel Sanatlar
Akademisi”

Cumhuriyet 6 Mayıs 1939

Cemal TOLLU “Akademi’de Açılan Resim
Sergisi”

Cumhuriyet 16 İkincikanun 1940

Peyami SAFA “Akademinin talebe
sergisi”

Cumhuriyet 17 İkincikanun 1940

“Talebe resim sergisi.
Sergide Profesör Léopold-
Lévy’nin nezareti altında
olan öğrencilerin resimleri
sergileniyor”

Cumhuriyet 17 İkincikanun 1940

Léopold-Lévy “İki sergi, Bir nesil- Bir
ibret dersi”

Cumhuriyet 14 Şubat 1941

ANONİM “Akademinin Bayramı.
60ıncı yıldönümü töreni
dün Maarif Vekili’nin
Nutkuyla başladı ve sergi
açıldı”

Cumhuriyet 19 Temmuz 1942

Selahaddin
GÜNGÖR

“Akademi Sergisinde. Bu
san’at yuvasının Resim,
Heykel ve Mimariden
başka şubeleri de hayata
karışmak üzeredir.”

Cumhuriyet 21 Temmuz 1942

ANONİM “Milli Şef Güzel Sanatlar
Akademimizi ziyaret
ettiler.”

Cumhuriyet 2 Ağustos 1942

Şekip TUNÇ “Akademinin altmışıncı
yıldönümü münasebetile”

Cumhuriyet 2 Ağustos 1942

Tevfik ARARAD “Güzel Sanatlar Akademisi
60 Yaşında”

Ülkü 16 Eylül 1942, S.24

Nurullah BERK “Akademi Sergisinde resim
kolu”

Cumhuriyet 4 Ağustos 1942

Sedat ÇETİNTAŞ “Akademi sergisinde milli
mimari”

Cumhuriyet 12 Ağustos 1942

ANONİM “G.S.Akademisi’nin 60 Yıl
Sergisi”

Arkitekt, 1942

ANONİM “Heykel ve Resim
Şubesinin Eserleri”

Arkitekt 1942, s.204-6

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi
Talebe Kayıt ve Kabul
Şartları,  ve aynı ilan

Akşam 6 Eylül 1944’te

M.Tevfik
ARARAD

“Güzel Sanatlar Akademisi
60 Yaşında”

Ülkü 16 Eylül 1942, S.24

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde. Dün güzel
Bir Resim Sergisi Açıldı.”

Cumhuriyet 18 Şubat 1945

Şevket RADO “Akademi’deki Sergi” Akşam 21 Şubat 1945
Fikret ADİL “Devirler Boyunca ” Cumhuriyet 23 Şubat 1945
ANONİM “Devirler boyunca klasik

Avrupa resmi sergisi”
Akşam 15 Şubat 1945

Fikret ADİL “Süsleme sanatlar talebe
sergisi”

Cumhuriyet 28 Eylül 1945
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ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinde Toplantı”

Akşam 5 Şubat 1946

Sedat ÇETİNTAŞ “Güzel sanatlar
Akademisinin 64 üncü
Yıldönümündeyiz”

Cumhuriyet 3 Mart 1946

H.F. “Güzel Sanatlar
Akademisinin 64üncü
yıldönümü”

Akşam 7 Mart 1946

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi
64 Yaşında”

Ülkü 16 Mart 1946, S.108

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisi’nde Yenilikler”

Ülkü 16 Ekim 1946, S.122

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinin
talimatnamesi değiştirildi”

Akşam 21 Mart 1946

Fikret ADİL “Akademide Hakkı Anlı
Sergisi”

Cumhuriyet 31 Mayıs 1946

Şevket RADO “Bir galeri hazırlanırken” Akşam 21 Ağustos 1946
ANONİM “Güzel Sanatlar

Akademisinden Öğrenci
Kaytlama Şartları”

Akşam 15 Eylül 1946

Cemal Refik “Akademi’de resim
imtihanı”

Akşam 16 Mayıs 1947

Kamber “Fransız resimli kitapları
sergisi görülecek bir
sergidir”

Akşam 18 Mayıs 1947

Refik Halid
KARAY

“Akademide resim şubesi” Akşam 24 Mayıs 1947

Cemal TOLLU “Akademik-Klasik-
Modern Dedikoduları”

Cumhuriyet 31 Mayıs 1947

Fikret ADİL “Léopold-Lévy’nin Yeni
Bir Sergisi ve Resmimiz”

Cumhuriyet 10 Haziran 1947

Fikret ADİL “Léopold-Lévy’nin sergisi” Cumhuriyet 13 Haziran 1947

Fikret ADİL “Nuri İyem’in sergisi ve o
münasebetle”

Cumhuriyet 10 Temmuz 1947

Refik Halid
KARAY

“Çallı ne diyor?” Akşam 15 Temmuz 1947

Fikret ADİL “Dört güzel haber” Cumhuriyet 19 Temmuz 1947
Fikret ADİL “Türk Süsleme Sanatları

Sergisi Açılıyor”
Cumhuriyet 13 Şubat 1948

ANONİM “ Dün Gece Güzel Sanatlar
Akademisi Yandı”

Cumhuriyet 2 Nisan 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi
Yangınında Kasıt Var”

Cumhuriyet 3 Nisan 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi
İnönü okuluna nakledecek”

Akşam 3 Nisan 1948

ANONİM “Akademi Yangını. Kasıt
olduğunu kabul etmek için
orada müspet bir delil yok”

Akşam 4 Nisan 1948

Şevket RADO “Güzel Sanatlar
Akademisinin Yanması
Feci Bir Kayıptır”

Akşam 4 Nisan 1948

ANONİM “Akademi Yangını”, Cumhuriyet, 4 Nisan 1948
Sedat ÇETİNTAŞ “Akademi Yangınları Gibi Daha

Çok Yangın Göreceğiz”
Cumhuriyet, 4 Nisan 1948
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ANONİM “Akademi Yangını
Tahkikatı”

Cumhuriyet 5 Nisan 1948

B.Felek “Akademi Yangını” Cumhuriyet 7 Nisan 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi.
Yangının sebebi henüz
anlaşılamadı.”

Akşam 8 Nisan 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi.
Mimari şubesi İnönü
ilkokulunda tedrisata
başlayacak”

Akşam 8 Nisan 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisinin ihyasını
Banguoğlu’dan
bekliyoruz.”

Akşam 18 Haziran 1948

Sedat ÇETİNTAŞ “Akademi binasının külleri
üzerine açılan sergi”

Cumhuriyet 30 Haziran 1948

ANONİM “Öğrenci Kayıtlama
Şartları”

Cumhuriyet 25 Ağustos 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi,
Eski Mülkiye binası Güzel
Sanatlar Akademisine
tahsis edildi.”

Cumhuriyet 4 Ekim 1948

Şevket RADO “Güzel Sanatlar
Akademisinin Enkazı”

Akşam 23 Mayıs 1948

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisi. Derslere
dağınık vaziyette devam
edilecek”

Akşam 16 Eylül 1948

Şevket RADO “Yanık Akademiye ve
getirtmek istediği heykel
kopyalarına dair”

Akşam 4 Haziran 1949

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisi’nde müessif bir
hadise”

Cumhuriyet 29 Haziran 1949

Şevket RADO “Akademi Binası Soğuk Et
Deposu mu Olacak?”

Akşam 2 Mart 1950

ANONİM “Güzel Sanatlar
Akademisini İhya Etmek
Şerefi”

Akşam 4 Ağustos 1950

ANONİM “Güzel Sanatlar Akademisi,
hükümetin kararı ile
Akademi yanan binasının
yerine yeniden inşa
edilecek”

Cumhuriyet, 3 Ağustos 1950

Tablo3. 6.

Güzel Sanatlar Akademisi ile ilgili basın haberleri
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Bu dönemde basında yer alan Güzel Sanatlar Akademisi ile ilgili haber ve

yazıların içeriğinde yabancı hocaların sergi, konferans gibi faaliyetleri önemli bir yer

tutmaktadır.  Léopold-Lévy’nin ilk göreve başladığında Belling ile birlikte verdiği

konferanslar, 1938 tarihinde Akademi’de açtığı ilk kişisel sergisi ve atölyesinden

mezun olan ilk öğrencilerinin sergileri basında yer almıştır. Yazılarda ayrıca

Akademi reformunun amacına ulaşıp ulaşmadığı hocaların faaliyetleri ile birlikte

değerlendirilmiştir.

Ressamların pek çoğunun aynı zamanda devrin gazete ve dergilerinde

yazılarıyla var olmaları Resim Bölümünün basında daha geniş bir biçimde yer

almasını sağlamıştır. Yazılarda Güzel Sanatlar Akademisi’nde gerçekleşen

yeniliklere ağırlıklı olarak yer verildiği görülmektedir. Örneğin Ar dergisindeki

röportajında Burhan Toprak Resim Bölümünü ilgilendiren iki önemli yenilikten söz

etmektedir. Birincisi Beyoğlu’nda Haziran ayında büyük bir mağaza kiralanarak

resim galerisinin açılması isteğidir. Bu kapsamda Akademi tarafından idare edilecek

galeriye, bir memur tayin edilecek ve bu kişi ressamların eserlerini ucuz fiyatla halka

satmaya alışacaktır. Burhan Toprak’a göre bu uygulama sonrasında ressamlar, daha

rahat bir biçimde eser üretebileceklerdir. İkincisi ise, Türkiye genelinde illerde sanat

galerisi açmak için Akademi yönetiminin yaptığı girişimdir. Burhan Toprak, valilere

sunulan öneri çerçevesinde belirtilen bazı şehirlerden (Seyhan, Aydın, Tekirdağ,

Malatya, Kocaeli, Burdur, Manisa, Isparta, Ordu ve Sinop valilikleri)  olumlu

yanıtlar alındığını belirterek, bu konuda Ankara valisi B.Nevzat Tandoğan’a ayrıca

teşekkür etmiştir.283 Yapılan yeniliklerden biri de Heykel bölümüne ışığı güzel bir

atölye ve canlı model verilmesidir. Akademi’nin bahçesine güzel bir abide dikilmesi

projeside bu alanda atılan bir adımdır. 284

Burhan Toprak ayrıca, sanat tarihi alanında önemli yayınlar hazırlandığını

belirtmiş ve bu alanda Bedri Rahmi Eyüboğlu tarafından hazırlanan İbrahim Çallı

monografisini örnek göstermiştir. Ayrıca Melek Celal tarafından hazırlanan hattat

Kamil Akdik’in kitabı ve modern sanatı içeren bir çeviri kitap da hazırlanan diğer

283 ANONİM;“Güzel Sanatlar Akademisinde Islahat. Burhan Toprak’la Bir Görüşme, 8
284 “A.g.m.”, 8
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yayınlar olarak belirtilmiştir.285 Bu kitap öncesinde Akademi modern sanatı ilk kez

bünyesine alan ve bu sanatı yayma görevini üstlenen bir kurum olarak

nitelendirilmiştir.286

Akademi’nin yıldönümü kutlamaları ile ilgili olarak yapılan etkinlikler de

basında yer almıştır. Özellikle 60.yılı kutlamaları287 ve bu kutlama çerçevesinde

İsmet İnönü’nün Akademi’yi ziyareti basının en çok yer verdiği olaylardan

birisidir.288 Hocalar ve öğrencilerin çalışmalarından oluşan 60.yıl sergisi Maarif

Vekili Hasan Ali Yücel ve İstanbul Valisi Lütfü Kırdar tarafından açılmıştır.289

Açılışta Hasan Ali Yücel’in Akademi üzerine konuşmasında, 1882 yılında yaklaşık

20 olan öğrenci sayısının 1942 yılı itibarıyla 619’a yükseldiği belirtilmektedir.

Sergiyi yüzlerce kişi gezmiş, Antigone piyesi gece bahçede oynanmış ve çok büyük

bir beğeni toplamış, sonuç olarak Akademi’nin başarısı tebrik edilmiştir. Yücel’in

sergide yer alan Resim Bölümü çalışmaları ile ilgili sözleri de övgü

doludur:“…Resim kısmındaki eserler de bu sanat şubemizi yükselten istikamet ve

prensiplere tamamen sahip gençler yetiştiğini göreceksiniz. Bu usul ve istikamet,

salim gelenlere dayanan, klasik olmuş ve olmağa müsaid sanat anlayışını besleyen

bir Türk resim okulunu bize müjdelemektedir.”290

Aynı sergiye, İsmet İnönü eşi Mevhibe İnönü, Vali Lütfü Kırdar, Milli Eğitim

Bakanlığı Güzel Sanatlar Umum Müdürü Tevfik Ararat291 ile katılmış hem

sergilenenleri hem de heykeltıraş Rudolf Belling’in kendisi için yaptığı heykeli

285 “A.g.m.”, 8
286 “A.g.m.”, 8
287 11 Temmuz 1942’de Akademinin 60. yılı dolayısıyla, Vali Lütfü Kırdar hocalar, asistanlar ve
öğrencilerin çalışmalarından oluşan sergiyi açmıştır. Aynı gün, Devlet Konservatuarı öğrenci ve
mezunları tarafından Akademi bahçesinde Antigone gösterisini gerçekleştirmişlerdir. ANONİM;
“Güzel Sanatlar Akademisinde sergi ”, 3
288 “A.g.m.”, 3. Ayrıca ANONİM; “Akademi Sergisinde”, 2.
289ANONİM; “Akademinin Bayramı. 60ıncı yıldönümü töreni dün Maarif Vekili’nin Nutkuyla
başladı ve sergi açıldı” 2
290 ANONİM; “Akademinin Bayramı, 60ıncı yıldönümü töreni dün Maarif Vekili’nin Nutkuyla
başladı ve sergi açıldı” 2
291 Tevfik Ararat maarif mesleğinde çeşitli vazifelerde, Paris Talebe Müfettişliğinde, İstanbul Maarif
Emirliğinde bulunmuş, 1933 te Galatasaray a müdür olarak getirilmiştir.
http://www.gsl.gsu.edu.tr/html_tr/000/004.html



93

izlemiştir.292 “Akademiye her gelişimde, daha ziyade zevkle, ümidle ve sevinçle

çıkarım. Güzel San’atlar Akademimizi çok severim.”293 diyerek Akademi’ye olan

yakınlığını ifade eden İnönü, sergide yer alan bölümler ve çalışmaları

değerlendirirken Resim Bölümüne ilk eleştiriyi getirmiştir:

“Seramik, Tezyini Sanatlar kısmı serginin en kuvvetli eserlerini ihtiva

ediyor. Bu kısım kuvveti ile adeta diğerlerini siliyor. Bundan sonra heykel

kısmını çok inkişaf etmiş buluyorum. Görüyorum ki burada mimari kısmının

da ayrı bir hususiyeti ve çalışma tarzı var. Fakat resim şubesini daha çok

çalışır görmek isterdim. Buna gayret ediniz.”294

Resim 3.20.

İsmet İnönü Akademi’yi ziyaretinde sağda İsmet İnönü, yanında Burhan Toprak, Lévy sağda

üçüncü sırada yer almış, MSGSÜ fotoğraf arşivi

Nurullah Berk ise bu sergide yer alan çalışmalardan yola çıkarak, Resim

Bölümü ve burada verilen eğitimi değerlendirmiştir.295 Berk, sergide resimleri desen

ve yağlıboya olarak gruplandırmış, ayrıca Akademi’nin Resim Bölümünün beş yılda

desen anlayışını kökünden değiştiren bir inkılâp gerçekleştirdiğini öne sürmüş ve

eskiden Akademi’de uygulanan desen anlayışını eleştirmiştir:

292 Bkz.(230), ANONİM; 2
293 Bkz.(230), ANONİM; 2
294 Bkz.(230), ANONİM; 2
295 Nurullah BERK,; “Akademi Sergisinde resim kolu”, 2

http://www.gsl.gsu.edu.tr/html_tr/000/004.html
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“Eskiden Akademide gösterilen desen, füzen ve istompanın bulutlarına

boğulmuş, şekilsiz, damarsız fotoğraf büyütmeleri, yahud sahte çalaki

nümuneleri idi. Klasiğin tabiatın sadık kopyası, kudretin de asabi kalem

oynatışları telakki edildiği bir devirde desen tedris usulünün bizim bugünkü

anlayışımızdan pek uzak olduğunu söylemek abestir. Bugün füzeni ve

istompayı attığımız gibi yalancı ustalığı, kalem cerbezeliğini

atölyelerimizden içeri sokmuyoruz…” 296

Berk, Akademi’de uygulanan resim eğitimi üzerine ayrıntılı

değerlendirmelerde bulunmuştur. Berk’e göre eğitim içinde uygulanan desenler,

ayrıntıyı değil özü, pürüzleri değil, geniş ritimleri gören, plastik varlığı çevresiyle

araştıran sağlam bir idrakin ürünleridir.297 Nurullah Berk, yazısında ayrıca Léopold-

Lévy’nin, “el hiçbir zaman gözün tecrübesinden ileri gitmemelidir” prensibini

uyguladıklarını belirtmektedir. Aynı etkinin yağlıboya resimlerde de görüldüğü ifade

edilerek öğrencilerin doğru yönlendirildiğini şu sözlerle desteklemiştir:

“Burada da prensibimiz “boyamak” hadisesinin türlü ve çeşitli renk

tüpleri kullanmak olmadığını göstermektir. Eşyanın çok kere büründüğü

arızi parlaklıkları, akisleri görmeyip öz kıymet ahenkleri aratmak bu

prensip dâhilindedir. Bunun neticesi olarak umumiyet itibarıyla genç ve

mizaçlara pek de uygun olmayan hafif bir donukluk ve karalığa rağmen

talebenin hemen heyeti umumiyesi, tatbik edilen tedris tarzının isabeti

yüzünden resim sanatının adeta metafiziğine varmış ve pek çok yaşlının

etrafında döndüğü san’at mabedinin şimdiden içine girmiş

bulunmaktadır.”298

Bu değerlendirmelerde Akademi’deki resim eğitiminin bir sistem değil,

ruhsal durum aşılamak olduğunu, sanatın formüle edilip verilemeyeceğini de

belirtmiştir.

296 “A.g.m”, 2
297 “A.g.m”, 2
298 “A.g.m”, 2
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Akademi’de geçmişte Namık İsmail ve Ali Sami Boyar arasında yaşanan

klasik ve modern kavramına benzer bir tartışma, Léopold-Lévy ve beraberindeki

asistanlarının modern resme yakınlığıyla devam etmiştir. Cemal Tollu’nun

Cumhuriyet gazetesinde çıkan “Akademik-Klasik- Modern Dedikoduları” başlıklı

yazısı299 Akademi’deki eğitim anlayışını değerlendirmektedir. Tollu’ya göre yeni

keşiflerin ürünü olan sistemleri ve araçları kullanmayacak bir ordu nasıl

düşünülemezse resim alanında da gelişmelere kapalı bir sanatçı olmak mümkün

değildir. Akademinin hızla ilerlemesi gerektiğini ve bu ilerlemeye hocaların da ayak

uydurmasının gerekliliğini belirttikten sonra onları aşırı olarak eleştirenlerin tersine

kendilerini akademik bulduğunu söyleyen Tollu, daha sonra Léopold-Lévy’nin

önderliğinde Resim Bölümünde eğitimin nasıl gerçekleştiğini aktarmaktadır:

“İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi resim şubesi yalnız Léopold-

Lévy ile yaşamıyor. Akademinin hazırlık atölyesi olan galeriden başka yedi

atölyesi vardır. Bunlardan üçünün öğretmeni 35 yıldan beri hocalık

etmektedirler. Bu eski hocaların kanaatlerine, prensiplerine riayet

edilmiştir. Diğer dört atölye ise 10 yıl evvel ihdas edilmiş ve yaşları bugün

40’ı aşan tecrübeli ellere verilmiştir. Akademi’ye giren gençler bir yıl süren

hazırlık devresinden sonra istediği atölyeyi kendi temayülüne göre

seçmekte serbesttir. Yeni kadroyu fazla modern bulanlar, 35 yıldan beri,

usullerini değiştirmeden klasik yahut akademik zannedilen usullerle

tedrisat yapan eski hocalardan istifade etmektedirler. Bu teşkilat sayesinde

akademide anane bozulmamış, eski kadroya yeni unsurlar ilave edilerek

takviye edilmiştir. Akademinin eski ve yeni öğretmenlerinin salahiyetleri ve

memlekete olan bağlılıkları herhalde Akademiye ve yeni sanata hücum

edenlerden çok üstündür.”300

Ayrıca Tollu, devletin ve basının ilgisinin her geçen gün arttığı Akademiyi

eleştirenlerin onun on yıllık geçmişini iyi değerlendiremediklerini belirtmiştir.

299 Cemal TOLLU; “Akademik-Klasik- Modern Dedikoduları”, 2
300 “A.g.m.”, 2
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Akademi’de yapılan sergiler de basının takip ettiği önemli sanat olayları

olarak sürekliliğini korumuştur. Bunlardan Çağlar Boyunca Klasik Avrupa resmi

sergisi konu ve kapsamı nedeniyle diğerlerinden farklıdır. İçeriğinde yer alan

resimlerden 45’i ünlü yabancı ressamların kopyası, 16’sı imzalı tablo, desen ve

gravürlerden oluşmaktadır.  Sergi ile ilgili konuşmasında Burhan Toprak,

amaçlarının öğrencinin plastik başyapıtlarla doğrudan doğruya karşılaşmasını

sağlamak olarak belirtmiştir. 301 Ayrıca öğrenci sergileri, d Grubu sergileri de

Akademi ile ilgili haberler arasında yer almıştır.

1 Nisan 1948 tarihli Akademi yangını302ise basının en çok yer verdiği olaydır.

İlk olarak yangının sebebi,  yangınla ilgili soruşturmalar ve görgü tanıklarının

ifadeleri tartışılmıştır.303 Daha sonra, Akademi’nin bazı bölümlerinin eğitimini

süreceği binalar, yanan binanın çeşitli kurumlar tarafından kullanılmak istenilişi,

Akademi’nin var olan binasının onarılarak yeniden eğitime kazandırılacağı gibi

haberler basındaki yerini almıştır. Yangınla ilgili olarak Léopold- Lévy’nin sözleri

ise şöyledir:“Bu büyük felakette en ziyade acıdığım, evvela içinde 25 bin eser

bulunan kütüphanedir. Bu eserlerin pek çoğu artık yerine konamayacaktır. İkincisi

talebelerin hazırlamış olduğu eserlerdir. Bu eserleri önümüzdeki ay, Paris’te

açılacak olan beynelminel talebe sergisine yollamak üzere hazırlamıştık. Ben şahsen

pek ümitliydim. Hepsine yazık, pekçok yazık oldu.”304

C. Türkiye’den Ayrılışı ve Paris’e Döndükten Sonra Léopold-Lévy

(1949-1966)

Sanatçı Türkiye’ye geldikten sonra, İkinci Dünya Savaşı başlamış bu

nedenle Lévy, burada düşündüğünden daha uzun bir süre kalmıştır. İkinci Dünya

Savaşı sona erdikten sonra, sanatçı 1946 yazından itibaren Paris’e gitme olanağı

bulmuş ve 1949 yılında Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki görevini sonlandırarak

301 ANONİM; “Güzel Sanatlar Akademisinde. Dün güzel Bir Resim Sergisi Açıldı.” 5
302 Kerim Silivrili yangının çıkış noktası olarak 1983 tarihindeki kütüphanenin bitişiğinde depo olarak
kullanılan odayı tesbit etmiştir. Bkz. (194), SİLİVRİLİ; 23
303 ANONİM; “ Dün Gece Güzel Sanatlar Akademisi Yandı”, 1
304 “A.g.m”, 1
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ülkesine geri dönmüştür. Lévy gitmeden önce, Paris’te bir sergi açmak üzere

Türkiye’de yaptığı resimlerini götürmek istemiş ve sergi açılışı Ekim ayında

yapılacağı için yaz tatili izninin uzatılmasını Güzel Sanatlar Akademisi

Müdürlüğü’nden istemiştir.305 Aynı sergi ile ilgili olarak Burhan Toprak imzalı Milli

Eğitim Bakanlığına yazılmış 15 Temmuz 1947 tarihli belgede, resimlerin

gönderilmesi için İstanbul Kambiyosu’nun bedeli 100 lirayı geçen ihracat için izin

vermediği ve gerekli gümrük geçişi için Maliye Bakanlığı’nın izni istenmiştir.306

Léopold-Lévy’nin ülkesine döneceği haberi ise ilk kez 14 Mart 1949

tarihinde Son Saat gazetesinde yayınlanmış ve Akademi müdürü Zeki Faik İzer,

gazeteye bir yazı yollayarak, bu haberin gerçeğe uygun olmadığı gerekçesiyle

düzeltilmesini istemiştir. (Belge no: 42) Ayrıca Zeki Faik tarafından Milli Eğitim

Bakanlığına bir rapor sunulmuş, burada Léopold- Lévy’nin kendisinden beklenen

hizmetin tamamlamış olduğu, sanatçının son bir yıl içinde hiç yararlı olmadığı,

kayıtsızlık içinde vakit geçirdiği ve yıllık iznini Paris’teki düzenini hazırlamak için

yaptığı öne sürülmüştür. (Belge no: 43) Aynı belgede,  Lévy’e bölüm şefi olarak da

ihtiyaç kalmadığı, şeflik ünvanının aslında Namık İsmail döneminde yalnızca

Mimari Şubesi için geçerli olduğu ve 1936 yılında Akademi ıslahatını desteklemek

üzere Lévy’e bu ünvanın verildiği belirtilmiş, ayrıca gerekli atölyeler

yapılandığından dolayı ıslahat devri sona erdiği için, Lévy’nin sözleşmesinin

yenilenmeyeceğinin, 12. madde gereğince kendisine tebliğ edilmesinin gerektiği de

belirtmiştir. (Belge no: 43) Lévy, Güzel Sanatlar Akademisi’nden ayrılmak üzere

yazdığı tarihsizistifa dilekçesinde 13 yıl çalıştığı görevinden ülkesine dönmeye karar

verdiği için ayrılmak istediğini ve buradaki görevinin de bittiğini göz önünde tutarak

dönme hazırlığı içinde olduğunu belirtmiştir. (Belge no: 44) Levy, şöyle devam

etmiştir:

“…Burada geçirdiğim uzun zaman zarfında, memleketimde biraz

unutulmuş sayılmam mevcut olmakla beraber, inanınız ki, her zaman benim

305 MSGSÜ Personel Daire Başkanlığı arşivindeki burah Toprak imzalı belge için, Bkz. Ataman
DEMİR; Güzel Sanatlar Akademisinde Yabancı Hocalar, 276 Lévy’nin 1947 Ekimi’nde Paris’te
sergisini açıldığına dair bilgi ve belgeye tez kaynakları arasında rastlanmamıştır. Sanatçının
döndükten sonra ilk retrospektif sergisi 1951 tarihinde yapılmıştır ve MSGSÜ Personel Daire
Başkanlığı’nda mevcut olan bu yazışmalar bu serginin hazırlığı olmalıdır.
306 A.g.k., 277
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de vatanım sayılan memleketinizden en güzel hatıralarla dönmüş olacağım.

Bundan sonra Fransa’ya gelecek olan genç Türk sanatkârlarına bütün

kalbimle yardım etmeyi her zaman, sizin arzunuz üzerine ve benim

imkânlarım dâhilinde kendime en büyük zevk bileceğim.”307

Lévy’nin dilekçesinin ekiyle Milli Eğitim Bakanlığına yollanan yazıda, 16

Kasım 1949 tarihinde sözleşmesi sona erecek olan Lévy’nin istifa dilekçesinde ifade

ettiği, birikimi olan 10.000 lirayı Fransa’ya çıkarması için ve aynı ay içinde

İstanbul’dan ayrılmak durumunda olduğundan gerekli iznin verilmesi istenmiştir.

(Belge no: 45) Léopold- Lévy’nin ayrılışı ile ilgili Dördüncü Şube Emniyet

Müdürlüğüne yazılan bir başka belge olan ilişik kesme yazısında şu ifadeler yer

almaktadır:

“12 Yıldan beri Akademi Resim Bölümü Şefliğini yapmakta bulunan

(Yabancı Uzmanlardan) profesör Léopold-Lévy, ile geçen yıl yapılmış olan

ve 16 Kasım 1949 tarihinde sona erecek bulunan sözleşme Bakanlık emri

ile yenilenmeyeceği için adı geçen profesör 21 Kasım 1949 tarihinde

memleketi olan Fransa’ya gidecektir.”308

Sanatçı Paris’e döndükten sonra yeniden Assas Sokağındaki atölyesine

yerleşmiş ve kısa bir süre sonra Léon Maurice Normdan sokağındaki başka bir

atölyeye geçmiştir.309 Savaş sonrası Paris’te bıraktığı sanat ortamı değişmiştir ve

arkadaşlarının çoğu da hayatta değildir. (Ek-2. 2.) Lévy, döndükten sonra Derain,

Braque gibi sanatçılarla Montparnasse’ta bir araya gelip eski günleri konuşmuştur, en

çok görüştüğü arkadaşları Cassandra, Jacques Herold, Yves Bonnefoy, Raymond

Mason, Patrick Waldeberg, Charles Estienne olmuştur.

Sanatçı, yeniden yaz aylarında Provence’a gitmeye başlamış, Aix şehrinde

Marcel Provence’tan iki yıllığına Cezanne’ın atölyesini kiralamıştır.310 Ev sahibinin

Cezanne’ın atölyesini korumak yönündeki titizliği ve Léopold-Lévy’nin, Cezanne’ın

307 Bkz. (Belge no: 44)
308 Bkz. (Belge no: 46)
309 Bkz. (104) CAILLER; 10
310 Bkz. (104) CAILLER; 10
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çalışma atmosferine bu kadar yakın olmaktan dolayı duyduğu baskı sonrasında zaten

çok kalabalıklaşmış olan Aix’i terk etmiştir.311 Sanatçı ayrıca kış aylarında Honefleur

ve Dieppe’de çalışmış, haftalık sanat dergisi Arts da yazıları yayınlanmış, gazeteler

onunla Türk resmi hakkında röportajlar yapmışlardır.312

Sanatçı, Paris’e döndükten sonra ilk retrospektif sergisini 1951’de,

Wildenstein’ın kullanıma açtığı, Galerie des Beaux Arts’da gerçekleştirmiş ve bu

serginin önemli bir kısmını İstanbul’da yaptığı resimler oluşturmuştur. Léopold-

Lévy’nin Fransa’ya dönüşünü ilan eden bu sergi, Paris basını tarafından övgüyle

karşılanmıştır. (Belge no:40) Sergide hem 1937-1950 yılları arasında Türkiye’den

yaptığı çalışmaları hem de daha eski döneme ait resimleri sergilenmiştir. 1899 tarihli

“Kapı” adlı resmi de bazı gazetelerde non-figüratif resim eğilimleri dolayısıyla

tartışma konusu olmuştur.313 Lévy,  1954’te Galerie de l’Elyseé, diğeri 1956 yılında

Dina Vierney’de iki kişisel sergi açmıştır.314 1954 yılında Paris Galérie de L’Elysée

Sergisi için Waldemar Georges şunları yazmıştır:“Renkleri daha zengin, sağlam ve

tınılı. Çağdaş sanatta nadir olan renklerin uyumunu keşfederek renk yelpazesini

genişletmiştir. Şarap kırmızısını, zeytin yeşilini veya koyu sarı (aşı boyası) kullanış

şekli tamamıyla kendine özgüdür.”315

Yine bu dönemde, Guilde de la Gravure ondan gravür istemiş ve baskısını

gerçekleştirmiştir, diğer bir gravürünü ise Société des Peinters-graveurs Français’e

göndermiştir. İki kez Salon des Tuileries’de ve La Galerie Charpentier’de karma

sergilere katılmıştır. Ayrıca eserleriyle “Nature Morte” ve “Author de 1900”, “Salon

d’Octobre” ve “Salon du Desin et de la Peinture á Eau”ya davet edilmiştir. 316

Sanatçı, 1959’da Londra’da Crane Kalman Gallery’de bir sergi açmıştır. 1962

yılında Paris’te Galerie Janine Hao’da Léopold-Lévy’nin sekseninci yaşı sergisi

311 Bkz. (104) CAILLER; 10
312 Bkz. (104) CAILLER; 11
313 Bkz. (107) ANONİM; 4
314 Bkz. (104) CAILLER; 11
315 Bkz. (107) ANONİM; 4
316 Bkz. (104) CAILLER; 10, 11. Ayrıca 1951 yılında Provence’tan yaptığı bu gravürü bugün Tiraje
Dikmen arşivinde bulunmaktadır.
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açılmış, sanatçının son yapıtlarından oluşan serginin önsözünü Yves Bonnefoy

yazmıştır. Bonnefoy yazısında onun son dönem resimlerinin özünü ifade etmektedir:

“Léopold-Lévy de, olanın görünüşünü sorguladıktan sonra, özü ortaya

çıkarmasını bilen ressamlardandır. Doğanın sesi ruhunda çoğalmış ve

sonrasında o, evrenin bitkisel ruhuna biçim vermeyi öğrenmiştir. Ama son

tuallerinin ifade ettiği yalnızca bir huzur değildir. Bu etobur denebilecek

çiçeklerde ve ağaçlarda zalim, şiddetli, kara bir şeyler var ve işte

buradadır, hayatın tüm başdöndürücülüğü içindeki ikinci yüzü, varlığın

dibindeki hiçlik, Léopold-Lévy’nin ışığa tanıklık etmeye giderken unutmak

istemediği karanlık yamaç.”317

Aynı sergi ile ilgili olarak eleştirmen Terriade;  “Léopold-Lévy’nin yaşamının

son döneminde müthiş bir patlama… Tıpkı Bonnard’da ve Renoir’da olduğu gibi”

diyecektir.318 Son dönem çalışmaları için Waldeberg “gerçek bir mucize” ifadesini

kullanarak bu resimlerin insan ruhundaki bütün duyarlılıkların yansıması olduğunu

belirtmiştir.319 Pierre Dubreuil, aynı resimleri hakkında Lévy’nin bütün tarzını

aktardığını ve sanatçının içinde var olan dram, lirizm ve bilginin bu resimlere

yansıdığını ifade etmektedir.320

Léopold-Lévy, 1964’te Paris’te Pierre Birthschansky Galerisi’nde sergi

açmıştır. Uzun yaşamının bu son ürünleri basının ilgisini çekmiş ve oldukça beğeni

toplamıştır. Sanatçı, ölmeden altı ay önce İstanbul’a gelmiş, Park Otel’de kalmış ve

Karaköy’de eski öğrencilerinden bazılarının da yer aldığı bir toplantıya katılmış bu

toplantıya Ruhi Su sazıyla eşlik etmiştir. (Ek-2. 3.) Sanatçı ile yapılan görüşmeler

sonrasında Cumhuriyet gazetesinde yayınlanan yazıda Lévy yaşayan sanat kaygısı

içinde olan Avrupa’dan Türkiye’ye ilk geldiğinde gerçek yaşayan sanatı burada

317 Yves BONNEFOY; “Léopold-Levy”, sayfası belli değil, Tiraje Dikmen arşivindedir. College de
France’ta ders veren şair ve deneme yazarı Bonefoy’un bu metni, daha sonra Lévy’nin 1962 sergisinin
kitapçığında, ayrıca Sur un Sculpture et des peinters (Plon 1989) adlı kitapçıkta küçük değişikliklerle
yeniden yayınlanmıştır.
318 Bkz. (104) CAILLER; 11, 12
319 Bkz. (180) WALDEBERG; 70
320 Bkz. (120) DUBREUIL, sayfa no yok
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bulduğunu ve bunun hala geçerli bir kavram olduğunu öne sürmüş ve Pop Art’dan

örnek vermiştir:

“Amerika’daki Pop Art zihnidir, züpelik mahsülüdür. Memleketinizdeki

Pop Art’ın kaynağı ise hayranlıktır, Anadolu’dan gelen ve belki hayatında

ilk defa çatal, kaşık, bira bardağı vesaireyi İstanbul’da gören köylü halkın

hayranlığı! Birahaneleri, lokantaları, dükkanları, tabak, kaşık, bira

bardağı vesaire ile öyle güzel donatıyorlar ki!... Bir kaşık, bir bardak,

herhangi bir eşya güzel ve muhteşemdir. Yüzyılları aşarak taptaze

ruharıyla İstanbul’a akın eden Türk köylüleri eşyayı o taze ruhla

görüyorlar. İşte Pop Art’ın hakikisi İstanbul’dadır, deyişimin sebebi bu.”321

Lévy devamında dünyanın hiçbir yerinde gecekonduların İstanbul’dakinden

daha güzel olmadığını, İstanbul gecekondularının manzarayı bozmayarak, tepeleri

doldurduğunu ve olağanüstü bir biçimde manzarayı insanlaştırdığını öne sürmekte,

yine İstanbul kahvehanelerine olan hayranlığını dile getirmektedir. (Belge no: 47)

Ölümünden biraz önce Léopold-Lévy’ye dönemin kültür bakanı Andre

Malraux tarafından Légion d’Honneur’ün Officier ünvanı verilmiştir. Sanatçı 1966

yılının Aralık ayında Paris’te ölmüştür.322 Ölümünün ardından 1967 Ocak ayında

Akademi’de bir anma töreni ve sergi yapılmış, törende Cemal Tollu ve Fikret Adil,

Lévy’nin sanatçı kişiliğini Türk ressamlarının yetişmesine katkılarını içeren

konuşmalar yapmışlardır.323 Léopold-Lévy’nin Paris Ulusal Modern Sanat Müzesi,

Paris Havre Müzesi, Limoges Müzesi, Aix-en-Provence Müzesi, MSGSÜ Devlet

Resim Heykel Müzesi’nde resimleri (Tablo.3. 2.) bulunmaktadır. Ayrıca, A.B.D San

Francisco Güzel Sanatlar Müzesi324, Brezilya, İsveç, Almanya, Belçika, Türkiye325

ve Fransa’da birçok özel koleksiyonda resimleri yer almaktadır.326

321 Bkz.(Belge no: 47)
322 Bkz. (104) CAILLER; 12. Ayrıca, Bkz. (305), DEMİR; Güzel Sanatlar Akademisinde Yabancı
Hocalar, 117’de Sanatçının ölüm tarihini 1961 olarak belirtmiş. Ayrıca internet sitesi
wikipedia.org’da da 1961 tarihi verilmiştir..
323 ANONİM; “Léopold-Lévy’yi Anma Sergisi”, 6
324 Petite Fille Assise, Fontenay aux roses, Village de Poivres adlı çalışmaları bu koleksiyonda
bulunmaktadır.
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IV. LEOPOLD LÈVY ve ATÖLYESİ

A. Lèopold-Lèvy’nin Sanatına Genel Bakış

1.Üslup Yaklaşımı

a.Çalışma Yöntemi ve Tekniği

Léopold-Lévy’nin yaklaşık 1800 resim, 250 gravür, birçok desen ve suluboya

ile birkaç duvar resmi vardır.327Türkiye’de olduğu yıllar beşyüzün üzerinde resim

yaptığı öne sürülmektedir. 328 Léopold-Lévy’nin resimleri çok büyük boyutlu

değildir. Büyük boyutlu resimlerine örnek olarak Boğaziçi resmi, Güney Fransa’dan

yaptığı resmi ve 1934 yılında Normandiya Transatlantiği’nin yemek salonu için

yaptığı resim verilebilir. (Ek-2.2)

Sanatçı resimlerini sanatının ilk dönemlerinde adının ve soyadının el

yazısıyla yazılışı biçiminde, son dönem resimlerinde ise ad ve soyadının baş

harflerinden oluşan L.L biçiminde imzalamıştır. (Ek-2.2.)

Resim 4. 1.

Léopold- Lévy’nin imzaları

325 Tiraje Dikmen, Cengiz Akıncı, Ferda Başman, Fuat- Leyla Süren, Rasih Nuri İleri
koleksiyonlarında Lévy’ye ait eserler bulunmaktadır.
326 Bkz. (104) CAILLER; 13
327 Bkz. (104) CAILLER; 14
328 Bkz.(Belge no:47). Ayrıca, (Ek-2.8)
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Léopold-Lévy manzaralarını gerçekleştirirken doğadan direkt çalışma

yöntemini yeğlemiştir.  Özellikle de insanların yoğun olmadığı doğa ile baş başa

olabileceği noktaları seçerek resimlerini gerçekleştirmiştir. Şövalesi ve diğer resim

malzemelerini alarak açık havada ve kimi zaman kızgın güneş altında uyguladığı bu

çalışma yöntemini İstanbul manzaralarında da sürdürmüş ve onun atölye dışında

çalışmaya yönelik bu tavrı öğrencisi olan pek çok Türk ressamı üzerinde etkili

olmuştur. Hakkı Anlı, Léopold- Lévy’nin bu tavrının yetiştirdiği pek çok genç

ressam tarafından izlendiğini ve öğrencilerin çoğu zaman onun peşine giderek aynı

yerlerden resim çalıştığını belirtmiştir. (Ek-2.2) Sanatçının açık havadan çalışması

onun doğa ile kurduğu dolaysız ilişkinin bir sonucudur.

Resim 4.2.

Léopold- Lévy resim malzemeleri ile doğada

André Salmon onun çalışma yöntemini şöyle aktarmaktadır:

“Eskinin ressamı kendisine biraz, darağacı ve falakası ile komşu kasabanın

insanlarına hizmet sunmaya giden bir cellât edası veren bir resim takımıyla

çalışırdı. Ancak, iyi iş çıkartmak için de alet lazımdır… Taşırken böğrünü

acıtan malzeme kutusu ve şövalesiyle ressam ancak güçsüz olduğu zaman,

doğa ona göze göz dişe diş vurduğu zaman gülünç duruma düşer…

Şövalesini yere koyunca, ritüel ressam edasından geriye sadece
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Merovenjien tarzda saçlar ile Asur tarzı sakal kalır. Ama bu ressam,

Bonjour, Monsieur Courbet’deki Courbet’dir. Ne eksik ne fazla.

Empresyonistlerin en büyükleri, en fazla saygı görenleri bile bu

ondokuzuncu yüzyıl tipolojisini değiştirmek için pek fazla şey yapmaya

girişmemiştir.”329

Resim 4. 3.

Léopold- Lévy açık havada resim çalışırken, Güney Fransa, 1954, Tiraje Dikmen

Arşivi

b.Desen Anlayışı

Eleştirmen Terriade onun desenlerini çağının en iyi desenleri şeklinde

yorumlamıştır330,  Levy eğitimci olarak da desene oldukça önem vermiştir. Öğrencisi

olan Fethi Kayaalp’in sözleri sanatçının bu konu hakkında ne kadar titiz olduğunu

açıklamaktadır.“Levy desene çok önem verir. Bu dönemde çok güzel yorumlar çıktı.

Onun yöntemi klasikti ama kuru bir akademizmden yana değildi.”331

329 Bkz. (113) SALMON; 38
330 Bkz. (142), TERRIADE; 16
331 Bkz. (Ek-2.7.)
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Resim 4. 4.

Léopold- Lévy, desen, 1940

Sanatçının doğadan ve çevresinden yaptığı desenler sonucunda belli bir

üsluba varacağına işaret eden Lévy, konferanslarında ve yazılarında desenin ne

olduğu, nasıl olması gerektiği ve desen eğitimi üzerine bazı açıklamalarda

bulunmuştur. Léopold-Lévy’ye göre, desen öz ve biçimin ifadesi olduğuna göre

mimariden hemen sonra gelen bir ifade biçimidir. Bu nedenle desen bütün gereksiz

ayrıntılardan arındırılmış ve yalın olmalıdır:

“ Sanatın en büyük hasleti, öz ve aslın ifadesidir. Bu itibarla biz, plastik

sanatları ve umumiyetle sanatları, metafizik manasında mimariye bağlı

bilmekteyiz. Eğer sanatların, kuvvetlerini, kısmen olsun, ifade vasıtalarının

sadeliğinden aldıklarını kabul edersek şu mülahazaya varırız. Desen, en

asil tezahürleri zaviyesinden tetkik edildiği takdirde, mimariden hemen

sonra gelen bir ifade tarzıdır. Bütün suni teferruatlardan tamamıyla

sıyrılmış olan desen, bizi kendimizi ve öz benliğimizi, her fedakârlığa

katlanarak bulmaya sevk eder. Tabii bu tedris planında, talebe tarafından

derhal anlaşılabilecek kadar sade ve kolay değildir. Fakat büyük

prensipleri daima göz önünde tutarak ve kâh tabiatı, kâh eski ve modern

büyük üstatların eserlerini göstererek onlarda bu endişelerin doğuşunu

sağlayan bir ruh haleti oluşturmaya çalışmaktayız. Genç sanatkâr bizim

prensiplerimize iman edince her şeyin- vücudun, bulutun veya çiçeğin-
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mimarisini aramaya koyulur. Bu arayışta aynı zamanda bir seçme,

lüzumsuzu atma ve daima aslı özü arama, bulma kaygısı mündemiçtir.

Böylece genç sanatkârı adım adım sanatın mukaddes maksadına doğru

götürmekteyiz. O maksada varınca artık ermiş sayılır ve ötesi Allahın

izniyle kendisine aittir. ” 332

Resim 4. 5.

Léopold- Lévy, desen, 1940

Levy’e göre desen bir ifade aracıdır, burada sanatçının seçiciliği büyük önem

taşır.

“Umumiyetle sanıldığı gibi Desen, çizgiler, yani kontur, siyah, beyaz ve menazır

vasıtasıyla hacimlerin ve kıymetlerin aynen taklidi demek değildir. Bu saydıklarımız

Desen’in ancak ifade vasıtalarıdır. Vasıtaları fakat sonuçları değildir. Bir sanat

eseri meydana getirmek için bir âlemin allahı olmaktır. Çünkü bu âlemi yaratmak

gerekir. Bir eşyayı tasvir etmek istediğimiz zaman, onun bize verdiği şahsi tesirden

kurtulamayız. Demek ki burada bir tercüme mevzuubahistir. Bir tercüme ki, akıllıca

yapılan her tercüme gibi, kelime be kelime yapılması lazımdır. Gördüğümüz şeyi

resimle ifade etmek, adeta bir becayiş usulü tatbik etmektir. Ve bu usul her şeyden

önce bir seçişi emreder. Seçiş, bu tek kelime bütün sanatın izahıdır. Sanatkârın

kıymet ölçüsü, seçiş kabiliyetinde ve seçiş kalitesindedir. Yine tedris metodumuza

332 Bkz. (Belge no:30)
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gelince o, talebede, bu seçiş keyfiyetini daha asil, daha mümtaz, daha ince olarak

tekâmül ettirmek maksadını güder.”333

Resim 4. 6.

Léopold- Lévy, desen, 1940

Lévy’e göre desen uygulamasında el ve göz ilişkisi önemlidir:

“Başlangıçta öğretilen desen, gözün ve elin doğruluğunu, maharetini temin

etmeğe matuftur. Göz ve el muvazi olarak tekemmül etmeli ve el hiçbir

zaman ustalık bakımından, gözün tecrübesini aşmamalıdır. Görünüşte pek

sade olan bu usul, bizce, bir sanatkârın meslek hayatına ikamet verecek bir

cevher taşımaktadır. Çünkü gencin, daha ilk adımlarında, sanatın afeti

telaki ettiğim lüzumsuz bir belagatinden, bir sahte çalakiden sakınmak

imkânını bahşeyler.”334

333 Bkz. (Belge no:30)

334 Bkz. (Belge no:30)



108

Resim 4. 7.

Léopold- Lévy, desen, 1940

Eğitimde füzen ve estampın desen üzerine yanılsama yapacak etkilerinden

kaçınılmalıdır.

“Füzen ve hoş gölgeler yaratan estampın sevimli ve yalancı cazibesini

mümkün mertebe bertaraf etmek için desenlerin kalemle yapılmış olması

şarttır. Genç sanatkâr uzun müddet, gördüğü şeyi mümkün mertebe

sadakatle, fakat aşk ve hisle ifade etmeğe çalışacaktır: Bu sabırlı ve titiz

çalışma bir gün talebeye, ancak şahsan keşfedildiği takdirde yemiş veren

şaşmaz kanunları öğretecektir. Ve o zaman genç, kendi lisanını bulacak ve

kendi hissine göre tabiatı yeniden halk edebilecektir.”335

335 Bkz. (Belge no:30)
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Resim 4. 8.

Léopold- Lévy, desen, 1940

Bedri Rahmi, Lévy’nin Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki ilk dersinde

öğrencinin desenine yapmış olduğu müdaheleyi aktarırken resmin kendisine değil

resmi taşıyan kartona vurduğunu böylece desenin üzerinde yer alan füzen

katmanlarından resmi arındırarak yeniden resme müdahale ettiğini belirtmektedir.

Bundan sonra sadece bir omuz yapmak için bile hocanın ne kadar dikkatli

davrandığını belirterek onun daha ilk dersten el çabukluğu değil, resim için çalışmak

gerekliliğini ortaya koyduğunu anılarında ifade etmektedir.336

c. Gravür Tekniği

Sanatçı, yağlıboyanın yanı sıra gravür tekniğinde pek çok eser vermiştir.

Léopold-Lévy’nin 1909 yılında arkadaşları Eduard Kayser (1882- 1965) ve H.Vergé

Sarrat  (1814- 1875) ile birlikte, Jean François Millet (1814-1875)’nin torunu

Heyman’dan, gravür sanatını öğrenmeye başlaması, sanatçı kimliğinde önemli bir

gelişmedir. Sanatının başlangıç aşamasında öğrendiği ve uyguladığı bu teknik, belli

336 Bedri Rahmi EYÜBOĞLU;“Léopold Levy Profesör”, 3.
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bir değişim ve gelişim çizgisi izlemektedir. Sanatçının bu teknikte yaptığı pek çok

eseri günümüze gelmiştir. Lévy, gravür sanatını bir makalesinde şöyle ifade

etmektedir:

“…Siyah ve beyazla hayatı ifadeye kalkışan gravür, gördüğünü tekrar halk

ve esasını tesbit etmektedir. Bu esas ta tabiatın mimarisi, içyapısı ve ışıktı.

Demek ki en yüksek ifadeleri bakımından gravür, büyük sanatlar

arasındadır… Gravürün, en yüksek ifadeleri bakımından nazarı itibara

alınması lazım geldiğini ehemmiyetle kaydettim. Çünkü bu sanat, herhangi

bir tarzdan ziyade, bin cambazlık, bin hileye fevkalade müsait bir işçilikle

küçülmeğe, değiştirilmeğe, zehirlenmeğe müsait bulunmaktadır. Bu

hilelerin tek maksatı seyirciyi, lüzumsuz, aldatıcı ve şarlatan bir teknikle

hayrete düşürmektir…” 337

Léopold- Lévy’e göre gravür kolay bir işçilikle değiştirilebilir bir sanattır.

Yazının devamında Lévy, 1912 yılında yaşadığı bir anısından yola çıkarak bu

iddiasını örneklendirmiştir. Sanatçı, gravür ustaları tarafından kendisine tavsiye

edilen, bakır levhalara yapılmış resimleri kâğıda basmak konusunda uzman olan

Mösyö Lefort’un Paris St-Jacques’teki atölyesine gitmiş ve Lefort, ona levhalarını ne

şekilde basılmasını istediğini sormuş, Lévy aslına en sadık kalınarak, kartvizit basar

gibi uygulamasını söylediğinde kabul edip birkaç prova taslak basmış ancak yine de

Lévy’nin levhalarını değiştirmek üzere şöyle demiştir:

“Delikanlı, benim gibi bir matbaacının siz değerde bir sanatkârın

levhalarında bulabileceği membaları, imkânları herhalde

kavrayamıyorsunuz. Bilhassa şu büyük levhanızı, göğe birkaç bulut ilave

ederek, atı biraz ön plana, arabayı biraz arka plana bırakarak, nihayet ufuk

hattını daha geriye itmek için çıplak olan şu kenara bir koyuluk vererek

hakiki bir şaheser yapabilirim.” 338

Bu olay üzerine atölyeyi terk eden Lévy bir daha burasıyla çalışmamıştır ve

yazının devamında sanatta mucizeler yaratan, akisler bulutlar ve havalar icat eden

337 Bkz. (Belge no: 28)
338 Bkz. (Belge no: 28)
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Lefort’u ‘şifa verdikleri kadar öldürebilen bazı zehirler gibi’ işçilik bakımından kötü

idrakin bir temsilcisi olarak göstermiştir.339

Léopold-Lévy gravürlerini daha çok kuru uç340 olarak bilinen bir teknikle

gerçekleştirmiştir. Necmi Sönmez sanatçının gravürlerini dönemlere ayırarak

incelemektedir. Ona göre 1909-1914 arası gravürlerinde çizgiye dayalı form, üç

boyutlu mekân arayışı ve kütlesellik görülür.341Bu dönem gravürlerinde Paris

sokakları gibi kent görünümlerinin yanı sıra Paris yakınlarından gerçekleştirdiği

manzaralarda konu olarak mimari ve doğa ilişkisi önem kazanmıştır.

Resim 4. 9.

Léopold- Lévy, Poivres Kilisesi (Eglise de Poivres), 1912, Gravür, 10,5x18,5 Tiraje Dikmen

koleksiyonu

1920-24 yılları arasındaki Güney Fransa (1921), Fransa’da Bir Şato(1920),

Igny’de Kaynak (1922) isimli manzara gibi gravürlerinde ise bir gerçekçilik sorunu

vardır. Sanatçı doğaya ilişkin elemanları stilize etmiş, doğa görünümlerinde

Cezanne’ın üç boyutluluk anlayışına yaklaşmıştır. Ancak, eş zamanlı olarak

gerçekleştirdiği Oturan Küçük Kız ve Louise gibi portrelerinde gerçekçi tarzda

çalışmıştır. 342 1924-35 yıllarına ait ‘Güney Fransa’ manzaraları tema itibarıyla basit,

339 Bkz. (Belge no: 28)
340 Pierre Dubreuil sanatçının gravür tekniğinde yaptığı eserleri için bunların küçük formatta bakır
levhalar üzerine sivri uçla yapıldıklarından ve bazen beyaz boşlukların bir kağıtla hassas bir biçimde
yapılmış gri tonlarla bezendiğinden ve sanatçının bütün gravürlerinde aynı ustalığın hâkim
olduğundan söz etmektedir. Bkz. (120) DUBREUIL, sayfa no yok
341 Necmi Sönmez; “Çağdaş Türk Resmine Yön Veren Bir Usta Léopold Lévy’nin Gravürleri”,  36
342 “A.g.m.” 37



112

ele alınış mantığıyla yalındırlar. Bu gravürlerde, kompozisyon kurgusunun

serbestleşerek, resimsel elemanlar mümkün olduğunca aza indirgenmiştir. Bu

resimlerde ‘gerçekçilik izlenimini veren soyutlama’ olarak değerlendirilebilecek olan

Léopold Lévy estetiğinin vardığı en üst noktadır ve bu soyutlama Manzara (1930) ve

Ağaçlı Yol(1934) isimli gravürlerde belirgin bir biçimde karşımıza çıkmaktadır.343

Resim 4.10.

Léopold- Lévy, Comborn Coreze, 1920, Tiraje Dikmen koleksiyonu

343 “A.g.m.” 38
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Resim 4.11.

Léopold- Lévy, Courcelles sur Warne, 1925, 14x22,5, Tiraje Dikmen koleksiyonu

Resim 4.12.

Léopold- Lévy Paris'te Montsouris Parkı (Parc Montsouris), 1934. (13x19) Tiraje Dikmen

koleksiyonu

Léopold- Lévy’nin İstanbul’dan yaptığı bir tane gravürü bulunmaktadır.

Gravür, 1948 tarihlidir. Sanatçının Akademi’deki odasından yaptığı Dolmabahçe,

rıhtımdaki yelkenliler ve yine rıhtımda yer alan irili ufaklı marangoz atölyelerinden

oluşan bir kompozisyondur. Bu gravür, Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin açılışında

davetlilere dağıtılmak üzere sanatçıya sipariş edilmiş ve 100 adet basılmıştır.
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Resim 4. 13.

Léopold- Lévy, Boğaziçi, 1948, metal baskı, 44x59,5, İstanbul Resim Heykel Müzesi

koleksiyonu

Sanatçının gravürleri ile resimlediği tek kitap örneği olan Lucrece, A.Ernout

tarafından Fransızca’ya çevrilen Lucretius’un De Rerum Naturası’nın 5. Kitabıdır.

1934 yılında ‘Nouvel Essar’tarafından yayına hazırlanmış ve Ganin tarafından

numaralandırılmış olan kitaptan 99 adet basılmıştır. Bu kitapta sanatçının 41 tane

gravürü yer almaktadır.(Ek-2.1)

d. Renk Anlayışı ve Yağlıboya Tekniği

1920’li yılların başında Léopold- Lévy’nin resimleri renkçi ve serbest bir

tutumla gerçekleştirilmiştir. Fovistlere en yakın olduğu bu dönemin sonrasında

sanatçının renk kullanımı daha sınırlıdır. Genellikle nötr renklerle çalışmış, siyah ve

grinin etkileri tuvalinde belirginlik kazanmıştır. 1920’li yılların ortasından itibaren

gelişen renk anlayışını ise Terriade şu şekilde ifade etmiştir:

“Onun pembe ve boz renklerinin çekine çekine ısıttığı tuvallarine daima

griyle katışık yeşil bir atmosfer egemendir. O, soğukluğun hâkim olduğu ve

tam kararında zıtlıklar vasıtasıyla hayret verici çeşitlilikte ve sabit
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titreşimlikte renkli planlar yapar. Merak uyandırıcı ve ritmik bir şekilde

dağılım gösteren beyazlı ışık etkileri, yer değiştiren doğaya özgün nitelikte

yeni bir hayat katarak Akdeniz peyzajına yeni çizgiler neredeyse kutupsal

ışıklar kazandırır. Bu neredeyse kara, kurşuni gökyüzü bize eyyamı buhur

(Temmuz sonu Ağustos başının çok sıcak günleri) zamanının ve yansımanın

mermer kadar bembeyaz hale getirdiği toprakla temas eden gökyüzünün

tüm sertliğini tüm ağırlığını yansıtmıyor mu? 344

“Doğa renkten arınabilseydi, asıl plastik kanunlarını belki daha etkili bir

biçimde bize gösterirdi” diyen Lévy, rengin bize etki eden aynı zamanda şaşırtan bir

allık olduğunu ve resim sanatının yalnızca renk problemini göz önüne almak

durumunda kalmış olsaydı, ikinci derece bir sanat olacağını ifade etmiştir.345

Sanatçının renk anlayışı ve yağlıboya resim tekniği ile ilgili olarak çalışma

yöntemine tanık olan öğrencilerinden Ferruh Başağa’nın da gözlemleri şöyledir:

“Renkleri biraz abartılı gibiydi ama çok transparan ve çok siyah beyaz

kontrasları vardı. Levy yaptığı resimlerde başka ressamlar gibi yağ

kullanmaz benzin kullanırdı, boyayı eritmek için o da boyayı, boyanın

yağını tamamen yok ediyor ve resme transparanlık yapıyordu. Resim bir

veya iki ay kuruduktan sonra üst üste vernik çekiyordu, böyle cam gibi.

Renkli vernik, çok şeffaf ve renkli oluyordu resimleri.”346

Fethi Kayaalp onun resimde değişik bir teknik kullandığını

aktarmaktadır:“Léopold-Lévy renk bakımından nötr renklerle palete başlatırdı.

Uçucu solvenle çalışırdı. Çok mat çalışır ve tuvale çok az boya yüklerdi. Daha sonra

resme vernik sürüp, küvete koyup süzdürürdü. Çok transparan değerler ortaya

çıkardı.”347

Resim tekniği ile ilgili olarak Tiraje Dikmen onun bu türden çalışmalarının

belki birkaç farklı deneme olduğunu sanatçının birkaç resmi dışında terebentin

344 Bkz. (142), TERRIADE; 15
345 Bkz. (Belge no: 28)
346 Bkz. (Ek-2.4.)
347 Bkz. (Ek-2.7.)
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kullanarak çalıştığını ifade etmiştir. (Ek-2. 1) Sanatçının Paris’e döndükten sonraki

yapıtlarında yeni bir renk ve biçim anlayışına yöneldiği görülmektedir. Özellikle son

dönem resimlerinde canlı renklerin hâkimiyeti söz konusudur. Tuvalinde sanatının

başından beri severek kullandığı siyah renk bu canlı renkleri daha da belirginleştiren

bir unsurdur.

2.Konu Yaklaşımı

Kendisi ile yapılan ankette konularını nasıl seçtiği sorusuna verdiği yanıt

şudur: “Ben mi mevzuları seçiyorum, yoksa mevzular mı beni seçiyorlar

bilmiyorum; ben ancak, dedelerimizin “ilham” dedikleri şeye kendimi bırakıyorum.”
348

a. Portreleri

Léopold-Lévy’nin sanatında portre hemen her döneminde ele aldığı bir konu

olmuştur. Sayıca manzaralar kadar çok olmasa da, bu portrelerde sanatçı yakın

çevresini, dost ve arkadaşlarını model almıştır. Lévy’nin 1920’li yıllarda yaptığı iki

tane otoportresi vardır.349

Resim 4. 14.

Léopold- Lévy, Otoportre, 1926

348 Bkz. (Belge no: 38)
349 Bkz. (113), SALMON; kitabın sayfa no’suz katalog bölümü
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Resim 4.15.

Léopold- Lévy, Otoportre, 1929

İlk dönem portrelerinden en önemlisi olan Oturan Kadın (La Famme Asise)

gerçekçi bir anlayışta yapılmıştır, aynı zamanda sanatçının büyük boyutlu

resimlerine de örnek oluşturur. Bu portrede de çizgisellik hâkimdir, desen güçlü bir

unsur olarak karşımıza çıkar. André Salmon, sanatçının portrelerini psikolojik

portreler olarak nitelendirmiştir:

“Zeka gibi çevik arabeski kadın portreleri, sanatçımızın bir portresi ve E.

Terriade kritiğinin o çok güçlü ve çok esnek son portresinin habercisi, o

denli ince gri hatları nedeniyle ışık veren şu M.F. portresi bunlar

kendilerinden çok dersin alınacağı ve alınacak bir dersin de ikiz güç olarak

aşırı cüretkar zenginliklere eşdeğer olan birinci sınıf, yüksek derecede

Fransız tarzı eserlerdir.”350

350 Bkz. (113), SALMON;  37
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Resim 4.16.

Léopold- Lévy, Oturan Kadın ( La Femme Asise), 1916, 73x92cm

Resim 4.17.

Léopold- Lévy, Portre, (Sanatçının Annesinin Portresi), 1922

1920’li yılların başlarında gerçekleştirdiği portrelerinde çizgiselliğin daha

ikinci planda kaldığı ve klasik anlayışın dışında çalıştığı görülmektedir. Kütleyi

belirginleştiren konturlarla figürde plastik etkinin yoğunlaştığı gözlemlenmektedir.

Gerek figür gerek onun fonunda güçlü ve dinamik aynı zamanda rahat fırça vuruşları

portrelerde ifadeyi arttıran unsurlar olarak karşımıza çıkmaktadırlar.
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Terriade sanatçının portrelerine ilişkin değerlendirmesi şöyledir:

“Burada, bir başın organik yapısıyla ilgili olmayan ve onun görünüm

değerine yönelik olmayan her ayrıntı bertaraf edilmiştir. Sadece biçimsel

bir ifade arayışına karşılık veren geniş planlar korunmuştur… İsterse

soğuk ışıklar kütleleri hafifletmiş ve göreceli konturları vurgulamış olsun,

hacimler burada da daha güzel bir doğallık kazanmaktan geri kalmaz ve

işini bilen her fırçanın en sakin en aldırışsız yüzlere bile ruh katabilmesi ne

müthiş bir harikalıktır.”351

,
Resim 4.18.

Léopold- Lévy, Portre, 1925

351 Bkz. (142), TERRIADE;  15
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Resim 4.19

Léopold- Lévy, Portre, 1929

Resim 4.20.

Léopold- Lévy, Portrait de M. Terriade,1929
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Resim 4. 21.

Léopold- Lévy, Portre, 1930?, TÜY

1930’lu yıllarda Lévy, daha yalın ve anıtsal biçimlere yönelmiş, bu belirgin

bir özellik olarak portrelerinde de hâkim olmuştur. Sanatçının Türkiye’de yaptığı

portrelerine Leyla Süren Portresi, Şekip Tunç Portresi ve Tiraje Dikmen Portresi

örnek gösterilebilir.

Resim 4. 22.

Léopold- Lévy, Leyla Süren Portresi, TÜY, 41x36, Leyla Süren Koleksiyonu
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Tiraje Dikmen Portresi, Lévy’nin sanatının yalın anıtsal üslubunun gelişmiş

bir örneğidir. Bu dönem portrelerinde koyu renk fon, figürü öne çıkaran en önemli

öğedir.

Resim 4. 23.

Léopold- Lévy, Tiraje Dikmen Portresi (Portrait de Tiraje), 1947,

(33x41cm)

Lévy’nin sanat anlayışındaki en sıra dışı örnek olarak Tiraje Dikmen’in 1959

tarihli bir başka portresidir. Portre, Afrika masklarını anımsatan bir biçimde deforme

edilmiş, geometrik biçimlenme görülmüştür. Bu portrede sanatçının anlayış olarak

kübist bir tavır sergilediği açık bir biçimde gözlenebilmektedir.
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Resim 4. 24.

Léopold- Lévy, Tiraje Dikmen Portresi (Portrait de Tiraje), 1959, (32x60cm)

Sanatçının son dönem resimlerinde biçim deformasyonları yoğunlaşmaktadır.

Tekrardan renkle yaratılan hacimler ve serbest ve hareketli fırça darbeleri

görülmektedir.

Resim 4. 25.

Léopold- Lévy, Portre, 1950 sonrası
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b. Manzaraları

Léopold- Lévy’nin sanatının ilk dönemlerinde Güney Fransa’yı keşfetmesiyle

birlikte doğa onun sanatında belirgin bir konu olarak karşımıza çıkmıştır. Lévy’nin

zamanla doğaya karşı gelişen tutkusu, sanatçının manzara resmi üzerinde

yoğunlaşmasını sağlamıştır. Sanatçı manzaralarını gravür ya da yağlıboya tekniğinde

yapmıştır. Doğadan direkt çalışmıştır. Onun doğa ile bütünleşmesini ve doğayı ifade

etme biçimini André Salmon, Lévy’den önceki bazı ressamların tavrıyla

ilişkilendirmiştir:

“Léopold-Lévy bir centilmen olarak mevcudiyetlikleri ortaya koyar ancak

bunda geciktirme yapmaz. Onunla hiçbir şey saçma sapan veya önemsiz

değildir. Eğer doğanın karşısına her defasında resmin tastamam

problemini koymanın önemli olduğunu düşünüyorsa ona bu inancı veren,

sadece bu açıklamayı yapmış olmaktan geri kalmış olan o Renoir öncesi

büyük peyzaj ressamının yani Watteau’nun tavrıdır… Renoir’a ait bir doğa,

Watteau’ya ait bir doğa yoktur. Barbizon doğası ya da Corot doğası

yoktur. Derain doğası bir efsanedir, Léopold-Lévy doğası da öyledir.”352

Cemal Tollu’da André Derain’in sanatını konu alan yazısında çıkış noktası

olarak hem Lévy’nin hem de Derain’in Corot’nun sanatından etkilendiklerini

belirtmiştir.353 Sanatçının Türkiye’deki ilk sergisi üzerine Peyami Safa’nın

yorumunda Lévy’nin resimlerindeki doğa Cezanne’ın resimlerindeki doğa anlayışı

ile ilişkilendirilmiştir:

“ …Léopold-Lévy’yi her şeyden evvel tabiatle, bilhassa ağaçlar ve bir çok

nebatlarla uzun uzun mahrem konuşmuş, tabiatla dost olmuş bir sanatkâr

diye tanımalıyız. Yağlıboyalarında olduğu kadar desenlerinde,

gravürlerinde, üstüne yıllarca eğildiği, realist bir dikkatle etüd ettiği, fakat

Rousseau’yu andıran romantik bir aşkla sevilmiş, yapmacıksız ve çok

samimi bir tabiat var… Zamanının kötü anarşisinden kaçmak isteyen

352 Bkz. (113), SALMON;  40
353 Bkz. (163) TOLLU; 2
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sanatkar, her türlü cereyanın müdahelesini kendisini kurtarmak ve bulmak

için, tıpkı Cezanne gibi, Aix’in derin tabiatına sığınmıştır. Yalnız Cezanne

gibi değil, tabiat kadar eski ve tabiat kadar taze olabilmenin sırırnı aramış

sanatkâr gibi.”354

Nurullah Berk, Lévy’nin sanatını anlatırken onu daha çok bir manzara

ressamı olarak tanımlamakta ve en başarılı resimlerinin Fransa’nın güneyinden

gerçekleştirdikleri olduğunu belirtmektedir:355

“Öğle güneşinin kavurduğu çamları, zeytinlikleri, kırmızı toprakları tatlı,

şehvetli fırça vuruşlarıyla güzel canlandırırdı. “Kompozisyon” dediğimiz

düzenlemelerle, yani çok figürlü, büyük çapta yapıtlara pek yanaşmıyordu.

Ya tabiat görüntüsü, ya portre, natürmort, asıl başarısı bu türdeydi. Marcel

Sauvage’ın dediği gibi Lévy bir laboratuar adamı değildi. Hayatla ilgiliydi.

Şövalesini güneyin görünümlerinin içine diker ve kırları, ağaçları, çiçekleri

o kendine has Prusya mavisi göklerinin altına sererdi.” 356

Sanatçının manzaralarının gelişimi gravürlerinden izlenebilmektedir.

Sanatının ilk dönemlerinde doğanın içinde mimari unsurlar, saman yığınları gibi

kütleler belirgin bir biçimle ele alınmaktadırlar. Bu manzaralar, güçlü bir desen

anlayışının ürünüdürler.

Sanatının dönüm noktası olarak kabul edilen Fransa’nın güneyinden

gerçekleştirdiği manzaralarında kompozisyonun içinde insan ya da mimari unsurları

belli belirsiz yer almaktadır.  Bu manzaralar daha çok, doğanın kendi parçası olan

ağaçlar, yollar, vs.’nin yer verildiği uçsuz bucaksız kır görünümleriyle Aix en

Provence bölgesi manzaralarıdır. Sanatçının manzaraları için seçtiği bölge ve

yerleşme kalabalıklaşma ile birlikte sürekli değişmiştir. ( Casis, La Ciotat, Dieppe

vs)

354 Bkz. (Belge no: 23)
355 Bkz. (178), BERK, 109,110
356 Bkz. (178), BERK, 109,110
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Uçsuz bucaksız doğa görünümlerini yansıttığı bu türden manzaralarının yanı

sıra Casis’te Bayram ve Dippe Limanı, Rıhtım gibi resimleri günlük yaşamın da konu

edildiği örneklerdir. Sanatında Cezanne’ın biçimselliğinden esinlenen gerçekçi ve

yalın ifade Lévy’nin İstanbul döneminde de sürmüştür.  İstanbul manzaralarında

Edirnekapı çevresinden ya da Boğaz’ın yapılaşmamış bölgelerinden ya da Haliç,

Kabataş gibi kent dokusunun hissedildiği yerlerden çalışmaları vardır. Pendik’te kır

kahvesi ise bir iç mekân resmi olması ile konusu bakımından Lévy’nin sanatında da

en değişik örneklerden birdir.  Sanatçı manzaralarını çoğunlukla alabildiğine geniş

bir açıyla tuvaline yansıtmıştır.

Léopold- Lévy’nin son dönem resimleri de onun sanatında başından beri var

olan doğa ile ilişkisinin bir yorumudurlar. Bütün sanatsal birikiminin ürünü olan bu

resimler geçmiş dönemlerinden kopuk ama düşünsel anlamda ve teknik olarak

geçmişi ile bağlantılıdırlar, aynı zamanda yeni bir dönemin de başlangıcıdırlar. Bu

doğa görünümlerinde şiddetli biçimsel deformasyonlar görülmektedir.

Kompozisyonu oluşturan bütün elemanlar varlık ve yokluk arasında iç içe geçmiş bir

biçimde neredeyse soyut bir yorumla verilmiştir. Renk ifadeyi arttıran en çarpıcı

unsur olarakdikkat çeker. Kırmızı, sarı, yeşil ve mavi tonları siyahın vurgusuyla

netleştirilmiştir. Önce doğaya has biçimlerin coşkuyla deformasyonu ile başlayan

değişim, tamamen rengin hâkimiyeti ve soyut bir yorumla son bulmuştur.

Resim 4. 26.

Léopold- Lévy, Brötanya Balıkçılar, Bretagne, Pecheurs, Gravür,1914
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Resim 4. 27.

Léopold- Lévy, Casis’te Bayram, (Bal a Cassis) 1921, TÜY

Resim 4.28.

Léopold- Lévy, Manzara, 1920 li yıllar? (Resim sanatçının 1938 tarihli Akademi sergisinde yer

almıştır.)
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Resim 4. 29.

Léopold- Lévy, Rıhtım, MÜY, 27x35, İstanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu

Resim 4.30.

Léopold- Lévy, Dieppe Limanı, TÜY,33x41
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Resim 4. 31.

Léopold-Lévy, Manzara Boğaziçi’nden, TÜY, 33x41cm, 1944? İRHM

Koleksiyonu

Resim 4. 32.

Léopold-Lévy, Haliç’ten (La Corne d'Or), 1939, (41x27cm)
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Resim 4. 33.

Léopold-Lévy, Dieppe Limanı, TÜY, 1950 sonrası

Resim 4. 34.

Léopold-Lévy, Manzara, TÜY, 1950 sonrası
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Resim 4. 35.

Léopold-Lévy, Manzara, TÜY, 1950 sonrası

Resim 4. 36.

Léopold-Lévy, Manzara, TÜY, 1950 sonrası
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Resim 4. 37.

Léopold-Lévy, Manzara, TÜY, 1950 sonrası

c. Natürmortları

Sanatçının bu türde de çok sayıda resmi günümüze ulaşmıştır. Natürmortları;

vazoda çiçek demetleri kompozisyonları ve meyveli kompozisyonlar olarak

gruplandırılabilir. Sanatçının kompozisyonuna bakışı tam karşıdan, dörtte üç üstten

ya da tamamen yukarıdan olabilmektedir.  Resimlerde natürmortun parçası olan

doğaya özgü elemanlar, ışık gölge ve renkle canlı bir varlık olarak

belirginleşmektedir. Planlar karanlık, aydınlık ve karanlık vurguları ile belirlenirken,

son dönem resimlerinde bütün düzlemlerin ve biçimlerin renk ile bir bütün olarak ele

alınışı natürmortlarında da görülen bir özelliktir.
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Resim 4. 38.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1926

Resim 4. 39.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1928
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Resim 4. 40.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1929

Resim 4. 41.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1929
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Resim 4.42.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1930 lu yıllar?

Resim 4. 43.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 30x40, Salah Cimcoz Koleksiyonu



136

Resim 4. 44.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1950 sonrası, Tiraje Dikmen Koleksiyonu

Resim 4.45.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1960 sonrası



137

Resim 4. 46.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1960 sonrası

Resim 4.47.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1960 sonrası
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Resim 4. 48.

Léopold- Lévy, Natürmort, TÜY, 1960 sonrası

B. Lèopold-Lèvy’nin Atölyesi, Eğitimi ve Türk Resmine Etkisi

1.Léopold-Lévy’nin Atölyesi ve Türk Resmine Etkisi

Léopold-Lévy Güzel Sanatlar Akademisi’ne ilk atandığında resim bölüm

başkanı olarak idari görev yapacak, litografi atölyesini kuracak, resim atölyesini

yürütecek ve bunları gerçekleştirirken asistanı olarak tayin edilen ressamlar

kendisine yardımcı olacaklardı. Léopold-Lévy’nin ilk yardımcılarından Zeki

Kocamemi, daha önce Akademi kadrosunda olduğu halde Resim Bölümüne

görevlendirilmesi Lévy ile birlikte olmuş Resim Bölümüne görevlendirilmiş, Cemal

Tollu 25 Ocak 1937, Bedri Rahmi Eyüboğlu 23 Mart 1937’de Lévy’nin yardımcılığı

görevlerine atanmışlardır.  Daha sonra 1 Kasım 1937’de Sabri Berkel Resim Bölümü

Gravür öğretmenliğine, 1 Aralık 1937’de Zeki Faik İzer Akademi Resim Bölümü

Fotoğraf Atölyesi Öğretmenliğine, Nurullah Berk 1939 yılında Akademi Resim
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Bölümü öğretmenliğine atanmışlardır.357 Nazmi Ziya’nın ölümünden sonra Seyfi

Toray ve Şefik Bursalı ve Çallı’nın asistanı olarak da Ali Çelebi’nin alınması ile

birlikte Resim Bölümünde önemli bir yapılanma sağlanmıştır. Resim atölyelerinde

yardımcı olarak görevlendirilen asistanlarının çoğu Fransızca bildiği için Lévy ve

öğrenciler arasında iletişimin sağlanmasına katkı sağlamışlardır. Yardımcılar

arasında yaş olarak hepsinden büyük olan Cemal Tollu, mevzuata yakın olduğu ve

idari işleri iyi yapabildiği için Lévy’nin baş asistanı gibi çalışmış, daha sonra da

bölüm başkanı olmuştur. (Ek-2. 7.)

Resim.4.49.

Güzel Sanatlar Akademisi’nde Lévy’nin asistanlarından bazıları ve arkadaşları358

357 A. ÇOKER; Cemal Tollu, 92
358 A.g.k., 202 A. Çoker, Cemal Tollu, 202’de gösterilen resim sözü geçen Hocalar Atölyesinden
olabilir. Kaynakta resmin 1940’ın ilk yarısına ait olacağı öne sürülerek, GSA’nde daha sonra atölye
sahibi olacak sanatçılar ve arkadaşları ifadesi kullanılmış ve resimdekiler tanıtılmıştır. Ön plan solda
Ali Çelebi, Hayati Görkey, Model ve Sabri Berkel, arka planda soldan Seyfi Toray, Kemal Zeren,
Zeki Faik İzer, Halil Dikmen, Nusret Suman, Cevat Dereli, İlhami Demirci ve Cemal Tollu isimleri
Akademi’de görevleri ile anıtılmıştır.
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Resim. 4. 50

Cemal Tollu, Ilgın Ağacı, 1938, TÜY, 45,5x65cm, Özel koleksiyon

Resim. 4. 51

Cemal Tollu, Peyzaj, 1946, Kont. Üz. Yğb, 24x32,5cm, İRHM Koleksiyonu
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Atölyelerde her gün sabah 10’da başlayan çalışmalarda Lévy ve asistanları bir

arada hareket etmekte ve asistanlar da her gün resim çalışmaktadırlar. 359 Bedri

Rahmi Eyüboğlu bir yazısında ressamların düzenli olarak her gün resim yapmalarını

sağlayacak en uygun ortamın Güzel Sanatlar Akademisi olduğunu belirterek, günde

iki saatini resme veren sanatçılar arasında Akademi’nin hocaları ve asistanlarını

sıralamıştır. 360 Fethi Kayaalp Lévy’nin atölyesi ile aynı katta bir Hocalar

Atölyesi’nden söz etmektedir, olasılıkla bu atölyede hocalar her gün düzenli olarak

resim çalışmaktadırlar.361Lévy’nin de atölyesinde resim çalışmayı sürdürdüğü ve

çalışkanlığı ile bir örnek oluşturduğunu Kerim Silivrili aktarmıştır.362

Resim. 4.52

Bedri Rahmi Eyüboğlu; Kahve, TÜY, 38,5x45,5cm, İRHM Koleksiyonu

Güzel Sanatlar Akademisi’nde Lévy’nin yardımcısı görevinde çalışan

asistanların çoğu Fransa’da Andre Lhote, Fernand Leger ve Almanya’da Hans

Hoffmann atölyelerinde çalışmışlardır.363 Ressamlar sanat kariyerlerinin

359 Bkz. (Ek-2. 9.)
360 Bedri Rahmi EYÜBOĞLU; Resim Yaparken, 100
361 Bkz. (Ek-2. 7.)
362 Bkz. (Ek-2. 8.)
363 Zeki Kocamemi ve Ali Avni Çelebi Hans Hoffmann, Zeki Faik İzer, Andre Lhote Othon Friesz,
Bedri Rahmi Andre Lhote, Sabri Berkel Floransa Güzel Sanatlar Akademisi’nde Flice Carena
atölyesi, Nurullah Berk Ernest Laurent, Andre hote ve Fernand Leger atölyeleri, Cemal Tollu ilk



142

başlangıcında eserlerinde daha çok kübist, konstrüktif bir eğilim sergilerlerken,

sanatlarında Lévy’nin estetiğinden ve biçim anlayışından etkilenen bir devre

yaşamışlardır. Bu etkilenme CHP’nin yurt gezileri kapsamında sanatçıların gittiği

illerde doğa ile yüzleşmeleri ve doğayı keşfetmeleri ile pekişmiş ve İkinci Dünya

Savaşı’nın dışa kapalı sanat ortamı da bu etmenlere eklendiğinde Türk resminde

farklı bir devre oluşmuştur. Dolaylı da olsa Lévy’nin asistanları onun resim etkisini

ilk yansıtanlar olmuştur. Bedri Rahmi Lévy’nin kendileri üzerindeki etkisini şöyle

aktarmaktadır:

“…Hocalık mesleğine ilk defa memleketimizde girişen Léopold Levy’nin bu

kadar sıhhatli neticelere varmasına, şüphesiz ki onunla talebe arasındaki

münakaleyi temine memur edilen genç ressamlarımız oldu. Genç

ressamlarımızın hemen hemen hepsi tahsillerini Avrupa’da ve bilhassa

Fransa’da yapmışlar ve bize oradan getire getire bir sürü tereddüt ve bir

sürü istifham getirmişlerdi. Muhtelif yollara başvuran, birçoklarından

meyus ve ümitsiz dönmesine rağmen yine çıkar yol arayan bu nesil

hakikatten birçok dolambaçlı yollardan geçmiş çok vakit kaybettikten sonra

nihayet hakiki resim imkânlarını sezmeye başlamıştı. Léopold Levy

talebelerden önce onların üzerinde müessir oldu. Çünkü zemin böyle bir

tesire tam manasıyla hazırlanmıştı. Bu nesil, kendi nefsinde yaptığı pahalı

ve acı tecrübelerle en sağlam yolun en gösterişsiz ve en mütevazı yol

olduğunu tam manasıyla kavramış ve Léopold-Lévy’yi bilatereddüt

tutmuştu. Ve böylelikle bizler onun ilk ve hakiki talebeleri olduk ve onun

tesiri bizlerden sıcağı sıcağına talebeye geçmiş oldu.”364

olarak Hans Hoffmann, daha sonra Andre Lohote, Fernand Leger, Marcel Gromaire atölyelerinde,
Cevat Dereli Pais’te Albert Laurens atölyesinde çalışmıştır.
364 Bkz. (336); EYÜBOĞLU; 3
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Resim.4. 53.

Bedri Rahmi Eyüboğlu, Kaleden İskilip, 1941, Kont. Üz. Yb. , 33x41cm, SÜ Sakıp Sabancı

Müzesi Koleksiyonu

Resim.4. 54.

Güzel Sanatlar Akademisi Hocaları, tarihsiz

Fethi Kayaalp’in kendisiyle yapılan söyleşide, ressam Nuri İyem’in bir

ifadesinden yola çıkarak Türk resminde o yıllarda Léopold-Lévy ve Turgut Zaim

etkisi yaşandığı görüşü 1940’lı yıllar incelendiğinde önemli ölçüde haklılık

kazanmaktadır. Ayrıca, Lévy basında resim üzerine yazıları ve yazar kişiliği ile de bu

sanatçıların gelişmesinde etkili olmuş, çoğu 1933 yılında Türk resminde D Grubunun

kurucuları arasında yer alan bu ressamlar hem dönemin basınında hem de hemen her
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yıl gerçekleştirdikleri grup sergileriyle sanat ortamının gelişimine önemli katkılar

sağlamışlardır. Léopold-Lévy de, D Grubunun Güzel Sanatlar Akademisi’nde açılan

6 Mayıs 1944’teki sergisine katılarak sanatçıların etkinliğine destek vermiştir.

Resim.4. 55.

Nurullah Berk, Heybeliada, 1941, TÜY, 27x41cm, Rena-M.Sinan Genim Koleksiyonu

Resim.4.56.

Léopold-Lévy, Fikret Adil ve Nurullah Berk1940
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Resim.4. 57.

Zeki Kocamemi, Üzümler, 1947, Kontrplak üz.yağb., 25x32, İRHM Koleksiyonu

Resim.4. 58.

Zeki Kocamemi, Peyzaj, 1947, DÜY, 38x46cm, İRHM koleksiyonu
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Resim.4. 59.

Sabri Berkel; Dolmabahçe Sırtlarından, 1939, TÜY, 32,5x41, İRHM koleksiyonu

Resim.4. 60

Zeki Faik İzer, Portre, 1944, TÜY, 46x39cm, Özel koleksiyon
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Resim.4. 61

Zeki Faik İzer, Natürmort, 1945, Kont. Üz. Yb., 27x33, İRHM Koleksiyonu

Resim.4. 62

Ali Avni Çelebi, Deniz Peyzajı, Fındıklı, 1946, TÜY, 37x48cm, İRHM Koleksiyonu
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Resim.4. 63

Seyfi Toray, Natürmort, TÜY, 46x55cm, İRHM koleksiyonu

Léopold-Lévy Güzel Sanatlar Akademisi’nde göreve başladıktan sonra diğer

yağlıboya atölyelerinde çalışan öğrencilerden bazılarını seçerek kendi atölyesini

oluşturmuştur. Lévy’nin asistanlarıyla yapılandırdığı atölyesi, Türk resminde pek çok

ressamın yetişmesine katkıda bulunmuştur. Lévy’nin seçtiği öğrencilerden biri olan

Turgut Atalay, atölyeye seçilişi ile ilgili anısını şöyle aktarmaktadır:

“Akademi’nin ikinci yılında İbrahim Çallı Atölyesi’ndeydim. Otuz kırk kişi

kalabalık bir atölye idi. Ben sınıfın en genci olduğumdan sehpamı en arkaya

kurmuştum. Daha boya ile tanışalı birkaç ay olmuştu ki, bir gün atölyeye

Léopold Lévy girdi. Aramızda dolaştı. İbrahim Çallı’ya: “Bana bozulmamış

bir öğrenci gerek. Şu en arkadakini verir misin?” diye sormuş. Böylece beni

atölyesine aldı. Artık gerçek resmi ve gerçek Akademi’yi koklamaya

başlamıştım. Hepimiz yetersiz bir eğitimden geçmiştik. Sanat tarihi, estetik,

mitoloji, felsefe… Bütün bu dersler bize yabancıydı. O nedenle Léopold

Lévy sanki bir lütuftu. Bir şans meleği bir sanat elçisiydi. Her dersi ayrı bir

zenginlikteydi. Abartısız ve zengin bir düşünce yapısı vardı. Bize farklı ve
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yeni bir evreni tanıtıyordu. Dersleri bizim için bir konferans

niteliğindeydi.”365

Çoğunluğu 1914-18 yıl doğumlu olan bu öğrenciler Lévy’nin ilk resim

atölyesi mezunları olmuşlardır. Aynı dönemde Güzel Sanatlar Akademisi’ne kayıt

olan misafir öğrenciler de bu atölyede yer alarak döneme tanık olmuşlardır. Lévy’nin

ilk yağlıboya atölyesi öğrencileri, Güzel Sanatlar Akademisi’nde Lévy atölyesi

olarak 1940 yılında üç yıllık bir çalışmanın ardından ilk kez resimlerini sergilemişler

ve aralarından pek çoğu Yeniler Grubunu kurarak Türk resminde yeni bir dönemi

başlatmışlardır: Nuri İyem, Agop Arad, Avni Arbaş, Mümtaz Yener, Ferruh Başağa,

Haşmet Akal, Turgut Atalay, Fethi Karakaş Nejad Melih Devrim, Aziz Tarzi,

Pujeng, Anni Atasanov, Hulusi Mercan, Mehmet Yücetürk ilk Levy atölyesi

öğrencilerini oluşturmaktadırlar. Lévy’nin ilk öğrencileri arasında sayılan Selim

Turan, Lévy ilk geldiğinde Feyhaman Duran atölyesinde çalışmaktadır, ancak

Fransızca bildiği için Lévy ile yakın dostluk kurmuş, onun resim eleştirilerinden

yararlanmış ve yüksek resim eğitimini bu atölyede sürdürmüştür.

1939-1940’lı yıllarda Güzel Sanatlar Akademisi’nde Léopold-Lévy

atölyesinde ve yardımcılarının eşliğinde resim eğitimine başlayan, fakat 1944’te

atölyelerin ayrılmasının ardından resim eğitimini yeni kurulan Cemal Tollu, Zeki

Kocamemi, Nurullah Berk, Bedri Rahmi atölyelerinde sürdürerek bu atölyelerden

mezun olan ressamlar bir diğer grubu oluşturmaktadırlar. Güzel Sanatlar

Akademisi’nde 1940’tan sonra Yüksek Resim Bölümünün kurulması ve Yüksek

resim eğitiminin Lévy atölyesinde sürdürülmesi nedeniyle bu gruba Akademi’de

yüksek Resim Bölümünü bitirmek üzere eğitimine devam eden ressamlar da

katılmaktadır. Ferda Başman, Mukaddes Erol, Müreccel Küçükaksoy, Fethi Kayaalp,

Neşet Günal, Naile Akıncı, Adnan Varınca, Kemal İncesu, Cezmi Tuncel gibi

ressamlar Lévy’nin resim atölyesinin devamını oluşturmaktadırlar. Bu dönem ile

ilgili olarak Fethi Kayaalp şunları aktarmaktadır:

365 Arslan MENGÜÇ; Turgut Atalay, 26
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“…Benim girdiğimde Galeride Naile Akıncı, Şükriye Dikmen, Hüseyin

Bilişik, Saliha vardı, Suna diye birisi vardı, Nasip İyem vardı. Ben onları

girdiğim zaman orada buldum, yani benden önceydiler. Perdenin diğer

kısmında (canlı model) Neşet Günal, Haşmet Akal, Mukaddes Erol,

Müreccel Küçükaksoy, Kemal İncesu, Cezmi Tuncel. Şimdi hatırladıklarım

bunlardı ve onlar canlı modele geçmişlerdi. Saydığım bu kişiler antikten

çalışmayı tamamlamışlardı ve gerçekten desenleri çok kuvvetliydi. Haşmet

ve Neşet… Sonra,  Mukaddes Erol apayrı bir desen anlayışı vardı onun.

Levy de onu çok beğenirdi. Keşke pentür yapmasaydı. O atölyedekiler

Levy’nin gözdesiydi. Neşet’in de deseni çok kuvvetliydi. Haşmet o atölyede

pentüre geçmişti ve onun da deseni çok kuvvetliydi. Oraya Cemal Tollu

bakıyordu.”366

Resim.4.64.

Cemal Tollu, Bedri Rahmi ve Galeri Öğrencileri, 1939, Müreccel Küçükaksoy Arşivi

366 Bkz. (Ek-2.7)
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Resim.4.65.
1940’lı Yıllarda Léopold-Levy Atölyesi, Müreccel Küçükaksoy Arşivi

1944’ten sonra Léopold-Lévy, kendine ait olan yağlıboya atölyesini idare

görevini ilk önce Cemal Tollu’ya ardından tamamen Zeki Kocamemi’ye bırakmış ve

kendisi 1945-49 yıllarında bölüm başkanlığı görevinde bulunmuş ve genellikle Zeki

Kocamemi atölyesinde öğrencilere kritiklerde bulunmuştur. Zeki Kocamemi

atölyesinde bulunan Naile Akıncı367, Lütfü Günay, Adnan Çoker, Ali Durukan, Zeki

Çakaloz, Sevim Erhan, Kemal Bilensoy, Sabri Erimel, Yılmaz Merzifonlu, Mahmut

Tecimer, Rüştü Arslan, yine yüksek kısma devam eden Hulusi Mercan ve Ragıp

Gökçen, Kemal Dağhan, Kemal Artun368 da bu atölyede çalışmışlar ve Lévy

dönemine tanık olmuşlardır. Tiraje Dikmen de misafir öğrenci olarak ve Lévy’nin

önerisi ile Zeki Kocamemi atölyesine başlamış ve iki yıl bu atölyede çalışmış daha

sonra Fransa’ya gitmiştir.(Ek-2. 1) Akademi resim defterleri incelendiğinde sözü

geçen ressamların çoğunun 1944 yılında okula kayıt oldukları ve orta bölümden

1947-48’de mezun olarak, yüksek resim eğitimini sürdürdükleri ve genellikle de

1950 yılında mezun oldukları görülmektedir.369Bu sanatçılar, Lévy’nin Güzel

Sanatlar Akademisi’ndeki varlığına tanık olan son gruptur.

367 Naile Akıncı da rahatsızlığından dolayı eğitimine ara vermiş ve daha sonra Güzel Sanatlar
Akademisinde Zeki Kocamemi atölyesinden mezun olmuştur. Kendisi ile yaptığımız görüşmede
Akademi’ye ikinci kez başladığında Zeki Kocamemi aölyesinde kendisinden yaşça küçük olan
öğrencilerle çalıştığını ifade etmiştir. Bkz. (Ek-2. 6.)
368 Hulusi Mercan, Ragıp Gökçen, Kemal Dağhan ve Kemal Artun orta kısmı daha önceden bitirip
yüksek kısmı Zeki Kocamemi atölyesinde tamamlamışlardır. Bkz. (Ek-2. 5.)
369 Akademi Defterleri, MSGSÜ Arşivi
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2. Atölye Eğitimi, Eğitimci Kişiliği ve Léopold- Lévy’e Getirilen

Eleştiriler

Lévy, öğrencilerin atölye hocasından bağımsız bir kimlik kazanabilmelerine

önem vermiş ve bu doğrultuda onları yönlendirmenin doğru olmayacağı anlayışını

savunmuştur. Sanatçı, hocanın doğrudan yönlendirmesinin öğrenci üzerinde olumsuz

sonuçlar vereceğini İskandinav Akademisi’nde ilk atölye hocalığı sırasında yaşadığı

bir olayla açıklamıştır:

“Birkaç yıl önce Paris’te Academia Scandinave’da muallim tayin edilmek

şerefine nail olmuştum. Arkadaşlarım Despiau, Othon Friesz ve Charles

Dufrense bu vazifeyi kabul etmem için çok ısrar etmişlerdi. Bir müddet

tereddütten sonra nihayet kabul ettim. Atölyeye ilk girdiğim gün baktım ki

dünyanın dört bucağından gelmiş talebe, burasını dolduruyordu. O

zamanlarda şimdi tatbik ettiğimiz metodu henüz tasarlamamış olduğumdan,

sevki tabiimin direktiflerine uymayı münasip gördüm. Bir gün, bir

talebemin yaptığı bir etüdün önünde adeta afalladım. Sanatında bir

hokkabaz kadar mahir olan bu genç, bütün arkadaşlarının hayranlığını

uyandırıyordu. Bu maharet daha doğrusu bu “virtuosite” beni de hayret

içinde bırakmıştı. Fakat az sonra bu sanat parendelerinin ne kadar boş ve

lüzumsuz olduğunu anladım ve çocuğa şöyle dedim: ‘Bütün bunlar pek

güzel, bilhassa pek parlak! Fakat tabiat karşısında daha mahfiyetkar, daha

mütevazı, daha uysal, daha hisli, daha müvazeneli olmanın faydalı

olacağını sanmıyor musunuz?’

Bir müddet sonra bu çocuğun yaptığı diğer etüt beni bu sefer, başka cinsten

yeni bir hayrete düşürdü. Genç mütevazı bir resim yapayım diye donuk,

soluk, renksiz, süfli bir şey yapmıştı. Çocuğa yine şöyle dedim:

‘nasihatlerimi bu derece sadakatle dinlemeniz gerçi beni mütehassıs etti.

Fakat tevazu fukaralık değil, sadakat da bu derece cezibesizlik demek

değildir.’
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Bir dahaki hafta ise bu gencin yaptığı üçüncü bir etüd bir garibe halini

almıştı. Genç ressam, hokkabazlıkla sadeliği, çalaki ile tevazuu

birleştirmek istemiş, her şeyden bir miktar koymuş, en kötü işini meydana

çıkarmıştı. İçimden, ‘Mefkurenin esmediği yerde aletlerin ne ehemmiyeti

var’ dedim ve geçtim. O günü şunu öğrenmiştim: Onları dinlemek

anlamaya ve benimsemeğe hazırlıklı olmazsak, hakikatler, birer hiçtir.

İnsan aradığı şeyi gayri ihtiyari olarak, adeta şuurunun altında bilmeli ve

sezmelidir. Bu sebepten dolayı, bizi kendimize öğretecek müsbet vasıtalar

ihtiva eden bir metod bulunmasını zaruri bir iş telakki etmiştim.’ 370

Levy’ye göre resim bir ders gibi öğretilebilir bir şey değildir ve atölye

hocasının yapması gereken öğrencinin eğilimine göre kendi kimliğini bulmasına

yardımcı olmaktır.371 Kendisi ile yapılan ankette, okulda yapılan resim eğitiminin

amacının öğrencileri gördükleri her şeyden objektif bir biçimde yararlanmaya ve bu

şekilde duyarlılıklarını geliştirmeye ve kavrayışlarını kullanmaya alıştırmak

olduğundan söz etmiştir. (Belge no: 38) Hoca tarafından verilecek kalıplaşmış

formüller, resmin ne olduğunun ya da ne olmadığının anlatılması, öğrencinin

gelişiminde olumsuz etmenlerdir.372 Ona göre güzel sanatlar okulu, öğrencilerine

kendi kişiliklerini ifade etmek ve geliştirmek olanaklarını vermekle yükümlüdür.

(Belge no: 38) Léopold- Lévy 1966’da Türkiye’ye ikinci gelişi sırasında da eğitim

anlayışının temeli olan bu görüşü savunmuştur:“Türk öğrencilerime daima bütün

hayatım boyunca kendime söylediğim şeyi söyledim: Müstakil ve şahsi kalınız!

Onlara hiçbir sanat fikrini zorla benimsetmedim. Kendi şahsiyetlerini bulmalarına,

kendi kendilerini yetiştirmelerine yardımcı olmaya çalıştım. Bugün de eski

öğrencilerimin çoğunun müstakil ve şahsi kaldıklarını görmekle çok

bahtiyarım…”373

370 Bkz. (Belge no: 30)
371 Ali ARTUN; “Desen Bir Bütün, Öncesi Sonrası Yok!..”Tiraje Dikmen’le Doğu-Batı, Resim-
Desen, Uzaklıklar Yakınlıklar Üstüe Bir İlkbahar Konuşması”, 7,8
372 “A.g.m.”, 7,8
373 Bkz. (Belge no:47)
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Tiraje Dikmen çeşitli kişilerin görüşlerine de dayandırarak Lévy’nin eğitimci

kişiliğini şöyle açıklamaktadır:

“Léopold-Lévy resim eğitimine inanmaz; ona göre dersle ressam olunmaz!

Sorun resmin nasıl yapılacağını öğretmekten ibaret değil, resmin ne

olduğunu ve ne olmadığını anlatmak ve Hoca’nın asıl sorumluluğu,

öğrencinin mutlaka kendi kişiliğini bulmasına yardımcı olabilmektir. Levy,

öğrencinin çalışmasını düzeltmez, onunla tartışır, hangi kitabı okuduğunu,

hangi müziği dinlediğini konuşurdu. Hoca gibi resim yapılmasına karşıydı.

Taklidin her türlüsüne karşıydı. Kösemihal’e diyor ki: “Öğencilerime

katılaşmış kaideler, düsturlar vermedim; her birinin temayülüne ve

istidadına göre tavsiyelerde bulundum… Hastalığı değil hastayı tedavi

ettim!”Nurullah Berk de Lévy’nin katkısı üzerinde durur: “Hoca Léopold

Lévy’yi tanıtmak istediğim bu yazıya ‘Türk Resmine Léopold Lévy’nin

Katkısı’ başlığını seçmekle fazla iddialı olmadığım kanısındayım. Bence

‘katkı’ sözcüğü burada gerçek anlamını buluyor. Bizler daha bugünden

Léopold-Lévy’nin Türkiye’de bulunduğu dönemin Türk resminde bir tarih

olarak kalacağına inanıyoruz… Léopold-Lévy getirdiği eğitimle mükemmel

bir başarıya ulaştı; kendilerini hepimize kabul ettiren yeni bir kuşağın

yetişmesinde büyük katkısı oldu. Kanımca yaşlı kuşak da belli bir biçimde

bu eğitimin etkisini yaşadı: ‘Doğa’ya dönüş’ ile ‘kalıplaştırıcı

formüllerden’ kaçınarak. Bu yapıcı etki ve özelikle de hocalığı ile yeni bir

kuşağa yepyeni bir yaşam veren Léopold Lévy, bizim resim etkinliğimizin

bir yerinde, yönlendirici desteği ile yeni bir hamleye öncü olmuştur. Bu

eğitimin özellikle büyük olduğunu düşünüyorum, çünkü bir formül veya

birkaç reçete ile özetlenebilecek bir eğitim değil; bir espri, yeni bir

espridir. Bu eğitim sayesinde birçok sanatçı görmeyi ve hissetmeyi öğrendi.

Bu kadar sağlıklı temel ölemez, çünkü insana dayanıyor.” Bedri Rahmi’nin

aynı anlamda sözleri var: “Léopold Lévy şaşırtıcı bir dayanıklılığın ve

enginliğin sonuçlarını elde etti. Eğitiminin etkileri bütün öğrencilerde

kendini gösterdi.”374
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Sanatçının eğitim anlayışının Güzel Sanatlar Akademisi’nde bir metot ve

program çerçevesinde uygulamaya nasıl dönüştüğünü Cemal Tollu da aktarmıştır.

Tollu’ya göre de Lévy’nin yönteminde öğrenciye formüller verilmemiş, onun

eğilimine göre hareket edilmiş, bazı teknik ve tavsiyelerde bulunulmuş ve öğrencinin

kendi eserini eleştirmesi ve düzeltmesine yardımcı olunmuştur.375 Daha sonra

Lévy’nin eğitim modelinin öğrenciye formüle edilmiş bilgiler vermekten

kaynaklanmadığını, onların eğilimine ve yaradılışlarına göre davranıldığını ve kendi

eserleri ile kendilerinin yorum yapmalarının sağlandığını belirtmiştir. İlk yıl kusursuz

bir gerçekçilikle gördüklerini tamamen uygulayan, ışık-gölge, renk, biçim gibi

sanatın temel öğelerinin eski ve yeni ustaların örneklerinden yola çıkılarak

aktarılması ve öğrencinin daha çok okuyarak gelişmesinin sağlanması ve kendi

aralarında tartışma ortamının yaratılması da bu programın esasıdır. Daha sonra Tollu,

Léopold-Lévy’nin en önemli resim prensibini ortaya koymuştur. Bu prensip elin

becerisinin, gözün gördüğünün önüne geçmemesidir…376

Lévy’nin eğitim anlayışında ressamın kendini bulması en önemli unsurdur,

sanatını gerçekleştirirken başkasını taklit etmek ise en sakıncalı durumdur. İkinci

Dünya Savaşı sonrasında Paris’e giden ressamlar burada gelişen yeni resim

eğilimlerinin gerisinde kaldıklarını düşünmüşler ve Lévy’nin eğitim sistemini

eleştirmişlerdir. Lévy bu eleştriyi yanıtlarken kendi eğitim sistemini de

özetlemektedir:

“II. Dünya Savaşı’ndan sonra Avrupa’ya gidip dönen Türk ressamları,

orada gördükleri yeniliklerle, benim öğrettiklerimi enine boyuna

düşünmeden mukayese edince bocalamaya ve benden şüphe etmeye

başladılar. Ama yanılıyorlardı. Çünkü ben talebelerime sanatın devamlı,

değişmez niteliklerini öğretirken daima çağımızın endişelerini, ilerleme

ivmesini göz önünde bulundurmalarını salık verirdim. Bugün Paris’teki

374 Bkz. (371) ARTUN;7,8
375 Bkz.(357) ÇOKER; 20’de Cemal Tollu’nun “Sanat/Akademide açılan resim sergisi” adlı
yazısından alınmıştır.
376 Bkz. (357) ÇOKER; 20
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Türk ressamlarının, Türk resminin öncüleri olmaları bunun en güzel

kanıtıdır.”377

Lévy’ye göre sanatçı olacak kişinin entelektüel bir alt yapısının oluşması

gerekmektedir.  Bu nedenle kişi kendisini her bakımdan yetiştirmeli, sanatında doğru

olanı bulmak için araştırmaya ve öğrenmeye açık olmalıdır. Bu konunun gerekliliğini

kendi deneyimlerini aktardığı şu sözlerle ifade etmiştir:

“En doğru ve sağlam resim örneğinin ne suretle kökleştirileceği

hususundaki endişelerim beni, tıpkı bir psikanalist gibi, talebeyi bu

muhteşem yola sevk etmeye yardım edecek sistem ve usulleri aramaya sevk

etti. Buna varmak için hiçbir şeyi ihmal etmek istemediğimden, bu hususta

yazılmış eski ve yeni birçok eserleri okumaya koyuldum. Filozoflar,

estetikçiler, edebiyatçılar çok kere bana şayanı istifade ufuklar açtılar.

Fakat şunu söylemek lazım ki bu ufuklar, beni doğrudan doğruya alakadar

eden bahis bakımından epey bulanıktı. Ressamların yazılarına gelince

onlardan bir hayli istifade etmedim değil. Fakat onlarda, her biri kendince

kati, fakat bizce belki de kısmen isabetsiz birer yol takip ettiğinden, fazla

kati, fazla kesin idiler. Bunlar arasında en şayanı dikkat bulduklarımdan

biri, 1844 senesi etraflarında yaşayan ve talebesi olan Rodin’in

hayranlığını uyandıran ressam Lecocq de Boisbaudrau’dur. Onun

yazılarından çok şeyler öğrendim. Hatta her ikimizin de fikrinde benzerlik

gördüğüm zamanlar onun irşatlarını aynen benimsemeye tereddüt

etmediğimi itiraf ederim. Yalnız maalesef sanat planında Lecocq de

Boisbaudrau fazla mütevazı bir ressamdı.”378

Lévy’ye göre sanat eğitiminde hocanın en önemli görevi genç bir ressam

adayını sanatı ile karşılaşacağı tehlikeli durumlara karşı uyarmak, haberdar etmektir.

Lévy’ye göre kendi yolunu ararken bir sanat öğrencisinin gelişiminde gurur, ünlü

olma isteği, güven ya da güvensizlik risk oluşturabilmektedir:

377 Mary ASAYAS; “Léopold Levy’nin İzini Sürerken”, 6
378 Bkz. (Belge no:30)
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“…Mesai böylece doğru yolunu bulunca artık yegâne kaygımız, talebenin

müfekkiresini terbiye etmek, genişletmek ve yükseltmek, meraklarını her

sahada gezdirerek daima kültürlü ve bilgili olmalarını temin etmek

olacaktır. Çünkü tedris hayatının bu son merhalesinde muallimin rolü, artık

estorik mahiyetini bulmuş bir idrake sadece işaretler vermek olabilir. Genç

sanatkârlar sanatkâr hayatlarının bu en nazik, aynı zamanda en kati dönüm

noktasına varınca, birçok tehlikelerle karşılaşmaktadırlar ki bizim burada

da vazifemiz onları bu tehlikelerden haberdar etmektir. Bu dönüm

noktasında her şey yeni baştan başlar ve her şey de bitebilir. Kendilerine

itimatsızlık veya fazlaca itimat, maddi hayatın müşkülleri, şevki kıran

engelleri, haddinden fazla bir gurur ve bir şöhret arzusu; bütün bunlar

tekâmül çağını bulmuş gençler için ayrı ayrı ve müthiş tehlikelerdir. Bütün

bu sebepler onların imanını, aşkını öldürebilir. Bizim mesleğimizin yegâne

desteği olan aşk ve hamle sanatkâra, sırat köprüsünü geçmek kudret ve

kuvvetini verir.”379

Bedri Rahmi Léopold- Lévy’nin eğitim anlayışını özetlerken onun hoca

olarak sade, gösterişsiz davrandığını ama tabiatı doğru analiz etmeye yönelik

öğrencilerini yönlendirdiğini söylemiştir:

“Léopold Lévy bu göz kamaştırıcı fakat ne mazisi, ne de istikbali olan usule

müracaat etmedi. Bila tereddüt gayet mütevazı gösterişsiz olan yolu tercih

etti. Bu yolda göz boyamak endişesi yoktu. Çalım yoktu. Tabiatı tetkik

etmeden göze güzel görünüyor diye kabul edilen basmakalıp hünerler

yoktu. Tabiatı tahlilden kaçınan onu didiklemekten üşenen çizgileri göze ne

kadar güzel görünürse görünsün derhal yakalayıp çöp tenekesine atıyordu.

Senelerce tabiatı tahlil ve tetkik etmek gibi bir endişesi olmadığı için gayet

kolay ve rahat çizen güzel bir el yarışını andıran kıvrak desenler yapan eski

talebelerden birisine verdiği şu nasihati ömrüm boyunca unutmayacağım:

—Ben sizin yerinizde olsam sol elimle çizmeye başlardım.

Hakikatten talebenin sağ eli dikkatsiz ve lüzumsuz bir ustalıkla maluldü. İki

379 Bkz. (Belge no:30)
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çizgide bir kol, üç çizgide bir kafa çizmekten hoşlanıyordu. Artık o tabiata

uyamıyor, tabiatı kendi imkânlarına uydurmaya çalışıyordu. İşe tamamıyla

yeni başlamak, bakir bir kafanın emrine bakir bir bilek tahsis etmek lazım

gelecekti.En nankör, en sıkıcı ve gösterişsiz yolu intihap etmesine rağmen

Léopold Lévy’nin insanı şaşırtacak kadar sağlam ve gürbüz neticeler

aldığını gördük. Bilhassa yeni başlayanlar üzerinde bu tesirin aydınlık

neticeleri bariz bir şekilde gözüküyordu. Boya bahsinde daha derin

çıkmazlara saplanıp kalanlar için salah yola girmek çok daha güçlü ve

çetin oldu. Yalnız sakat bir desen anlayışı değil onun üzerinde kurulan ve

senelerden beri çalafırça sürülen boya cinsini de feda etmek hakikatten

mesele idi. ”380

Lévy’ye göre resim başlangıçta bir eğilim, hobi gibidir, ancak resmin bir güç

ve hüner haline gelmesi sabırla çalışmak ve resimle kendini ifade etmekle

gelişmektedir. (Belge no:38) Non- figüratif sanat akımları ve diğer akımların

gelecekte çağımızı nasıl ifade edeceği şeklindeki soruya Lévy’nin yanıtı şu olmuştur:

“Temayüller, sanat cereyanları bence istikbale intikal hususunda mühim bir rol

oynamazlar. Asıl önemli olan, bizzat sanatkârların kendisidir. Her çağda olduğu

gibi, asrımızdan da istikbale intikal edecek hem iyi, hem de kötü ressamlar

bulunmaktadır.”381

Lévy’nin resim atölyesinde eğitim alan öğrenciler de onun atölye sistemi ve

eğitim anlayışı hakkında bilgiler vermişlerdir. Turgut Atalay, onun öğretimde

izlediği yöntemin, öğrencilerini yetenekleri ve eğilimleri doğrultusunda serbest

bırakmak fakat bu arada desen çalışmalarını güçlendirmek olduğunu belirtmiş ve

hocasını tamamen klasik bir yolda yürüyen, her şeyden önce sınırsız bir doğa sevgisi

ile dolu bir sanatçı olarak tanımlamıştır.382 Neşet Günal, Lévy’nin desen eğitimi

üzerinde çok durduğunu ve onun desenlerini çok güçlü bularak her işini övgü ile

karşıladığını ve deseni ile ilgili olarak “Rafael de bu yaşta bu kadar çizerdi” şeklinde

380 Bkz. (336), EYÜBOĞLU; 3
381 Bkz. (Belge no:40)
382 Bkz. (365) MENGÜÇ; 26
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bir ifade kullandığını, Lévy’nin bu sözlerini bir teşvik olarak kabul ettiğini

belirtmiştir. Günal, ayrıca atölyede çalışan kendisinden yaşça büyük ve deneyimli

olan atölyenin ilk öğrenci grubunun çalışmalarının da kendilerine örnek

oluşturduğunu belirtmiştir.383Avni Arbaş, Léopold-Lévy’nin her şeyden önce iyi bir

pedagog olduğunu belirtmiş ve Lévy’nin sanatçı adaylarının kendilerini bulmak

yolunda nasıl yol gösterici olduğunu şöyle aktarmıştır:

“…İlk geldiğinde hepimizin resimlerini görmek istedi. Benim

Galatasaray’da öğrenciyken yaptığım bir portre vardı. Naci Kalmukof’tan

öğrendiğim resmin teknik hünerlerini, maharetlerini galiba başarılı bir

biçimde kullanmıştım. Bu tablo Galatasaray Ressamlar Birliği’nin

sergisinde Salah Cimcoz tarafından çok beğenilmişti. İşte bu resim Léopold

Lévy’ye gösterdim. Dikkatle baktı ve: ‘Siz, dedi, eğer bu resmi Paris’te

Akademi’de o sakallı hocalara, ustalara gösterseydiniz, size ‘Maaşallah,

bunu nasıl yaptınız?’ derler ve başınıza bir çelenk koyarlardı. Fakat ben

size diyorum ki: ‘Bu bildiklerinizi tamamen unutun. İleride birgün bunları

bilerek kullanırsınız. Ben de aynı kanaatteydim. İşte güzel tarafı buradaydı

onun. Resmimde bir takım ustalık gösteriş filan vardı ama, resim daha

başka bir şeydi. Ve sahiden ondan sonra bütün bunları unuttum. Çok daha

saf resim yapmaya başladım.”384

Yine Avni Arbaş, Lévy’nin öğrencilerine resme birkaç renkle başlamalarını

çok renk koymakla resmin resim olmayacağını, bu nedenle renkleri yavaş yavaş

arttırmanın doğru olacağını salık verdiğini belirtmiştir. Ayrıca çalışırken yanlarına

gelerek, “şimdi ne okuyorsunuz, bana kalırsa şunu okuyun” şeklinde sözleriyle gerek

asistanlara gerek kendi nesline çok faydalı olduğunu aktarmıştır.385 Feyhaman Duran

atölyesinde öğrenim gören ancak Fransızca bildiği için Lévy ile yakınlık kuran ve

ona yaptığı resimleri gösteren Selim Turan Lévy’den resmi konusunda yorumda

bulunmasını rica etmiş ve şu yanıtı almıştır: “…İyi, dedi, konstrüksiyon yapıyorsun…

Bu bir inşaat… Methiye olarak lazım… Fakat asıl önemlisi, görüntünün güzelliğini

383 Bkz. (264) TANALTAY; 141
384 Bkz. (264) TANALTAY; 65
385 Bkz. (264) TANALTAY; 65
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vermek ya da görüntüden hissettiğini ortaya koymaktır…Yoksa iyi konstüksiyon

yapmışsın, volüm yapmışsın, etrafında boşluk yaratmışsın…Bunlar yeterli değil. Ve

sonra Nitzche’nin bir sözünü ekledi: Gerçek bir görüntünün ilahileşmesi.” 386

Mümtaz Yener, Léopold-Lévy’nin artistik ve şiirsel şeyleri seven bir yönü

olduğunu ve atölyeye kapalı değil de daha hayatın içinde olmayı tercih ettiğini, yani

resmi atölye dışına götürdüğünü belirtmiş ve şöyle demiştir: Lévy resmi hesaba

kitaba kapalı bırakmazdı. Doğaya önem verirdi. Doğanın, insanın şiirsel yönlerini

aradı.” (Ek-2.3.) Yine yağlıboya çalışmalarında Lévy’nin müdahelesini Yener şöyle

aktarmaktadır: “…Biz yine 15-20 rengi paletlerimize sıkınca; Léopold Lévy, ‘Olmaz

böyle… Bu kadar rengin içinden çıkamazsınız’ dedi ve bize bir reçete verdi. Çinko

beyazı, toprak sarısı, kiremit kırmızısı, bir nevi karanlık mavi (deniz mavisinin

koyusu), emerot yeşili ve siyah. Böylece Lévy hepimizin paletinde bir renk indirimi

yaptı.”387

Yener ayrıca, Léopold Lévy’nin öğrenciyi atölyenin dışında ve yaşamın

içinde çalışmaya nasıl yönelttiğini aktarmıştır:

“…Yaz tatilinde hergün vazifeye gider gibi Boğaz’a gider resim

yapardım… 18-19 resmim oldu. Okullar açıldıktan sonra bütün bunları

Léopold Lévy’e göstermek istedim. Hepsini atölyede bir duvarın dibine

dizdi. Seyretti, seyretti. Cemal Tollu tercüme ediyordu. ‘ Bu arkadaşa

söyleyin… Bir müddet resim yapmasın… Kahvelere gitsin, kalabalık

yerlerde dolaşsın, rıhtımlarda yürüsün, gemilerin yanında gezsin dolaşsın.

Hatta arada bir alkol da alsın… Bir hanım arkadaş da bulsun… Onunla

birlikte gezsin… Yani biraz yaşasın.’ dedi. Lévy’nin bu sözleri benim çok

hoşuma gitti. İnsanlarla doğrudan ilgilenmeye başladığım devirler başladı.

Sanatçının değişik konulara yönelmesini sağlar bu tür gözlemler.”388

386 Bkz. (264) TANALTAY; 65Erdoğan Tanaltay; 134
387 Erdoğan TANALTAY; “Mümtaz Yener İle Birgün”, 45
388 “A.g.m.”, 46
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Ferruh Başağa; Lévy atölyesindeki çalışmalarının onda iz bıraktığını,

Léopold Lévy’nin renkleri ve değerlerini öğrettiğini belirtmiştir.389

Fethi Kayaalp, Lévy’nin desene çok önem verdiğini ve Türk resminde bu

dönem çok güzel yorumlar çıktığını, yönteminin kuru bir akademizmden yana

olmayan klasik bir yöntem olduğunu belirtmiş ve gravür atölyesine Lévy tarafından

yönlendirilişini aktarmıştır:

“ Ben bir desene başladım mı öğleye kadar bitirdim. Nurullah Bey

ve diğerleri geldiler. Kapı açıldı ve Levy ile asistanları arkasında geldiler.

İki kişi bana doğru geldi. Biri Nurullah Berk, diğeri de Sabri Bey… Sabri

Bey çok güzel giyinirdi o zamanda, o zaman modaydı kalın ayakkabılar

falan. Geldi başıma ‘sen yeni mi geldin’ ‘yeni geldim’ dedim. Desenime

baktı ve ‘yırt bunu’ dedi. ‘Ama ben öğleye kadar çalıştım’ dedim. O zaman

füzenle başlardık sonradan kurşunkaleme geçerdik. Füzenin silmesi daha

kolay, yumuşak bir şey. Ondan sonra isterseniz fiske edersiniz. Ya da

üzerine kurşunkalem geçmeniz gerek. Çallı, Feyhaman Bey atölyeleri sırf

füzenle çalışırdı. O desenlerin hepsi birbirine benzerdi. Levy’nin klasik bir

desen eğitimi vardı. Herkesin bir şarkülü vardı. Hoca ‘ölç bakalım’ dedi.

‘Burundan şarkülü nerelere varıyor. Bir de seninkini ölç’ dedi. ‘Al

bakalım’ dedi kaldırdı elimi, uzat’ dedi ‘bak heykele’ dedi ve ‘vücutta kaç

tane baş var?’ Ölçtük beş tane, ‘bir de seninkini ölç’ baktım yedi tane

‘olmaz efendim, bunu yırt ve at, gerekirse bir resim için bir hafta

alışacaksın’ dedi. İkincisi yine bir Michelangelo başıydı ve çok güzeldi.

Evvela ıstampası yapılırdı. Ne istediklerini anladım ve onu bir haftada

tamamladım. Levy geldi ve çok beğendi, Fransızca bir şeyler söyledi. ‘Bu

öğrenci gravür atölyesine gelsin’ demiş ve ben böylece ilk sene daha

kaydımı yaptırmadan gravür atölyesine başlamış oldum. Gravür atölyesini

Levy açmıştı, hakikatten güzel bir atölyeydi.” 390

389 Kıymet GİRAY; Ferruh Başağa,  26
390 Bkz. (Ek-2, 7.)
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Lévy’nin atölyesinin yerini ve işleyişini, atölyede nasıl çalıştıklarını Müreccel

Küçükaksoy şöyle ifade etmiştir:

“Biz on beş kişi yüksek atölyeye seçildik. Ondan sonra Lévy’nin atölyesi

başladı. Merdivenin üzerindeki büyük atölyeye geçtik ve hiç değiştirmeden

orada çalıştık. Altı sene ben bu atölyede resim yaptım. Yüksek atölye

Lévy’nin yağlıboya atölyesiydi. Profesörün asistanlığını yani

tercümanlığını yapan Cemal Tollu ile Bedri Rahmi Eyüboğlu idi. O zaman

Bedri Rahmi Avrupa’dan yeni gelmişti. Esas onlar gelirlerdi, sonra

Nurulllah Berk, Zeki Faik İzer ve Sabri Berkel de onlara katıldı. Hepsi

birden profesörle bize tashihe gelirlerdi, eğer bize açıklama yaparlarsa biz

de o oranda hocayı izlemiş olurduk. Talebe biraz istifade eder ama hocalar

çok istifade ederdi. Atölyede onbeş gün çıplak model durur, yağlıboya nü

etüdleri yapardık. Natürmort yaptırdığını Lévy’nin pek hatırlamıyorum.

Bizden istediği heykel desenleri, nü ve kompozisyondu. Manzara hiç yoktu.

Palette az renkle çalışmamızı isterdi. Atölyede son senelerde büyük boyutta

çalışmaya başladık. Mesela elbiseli bir model durur, biz istersek çıplağın

yanına bir şeyler koyardık kompozisyon oluşturmak için. Diploma

döneminde esas talebe olmak için kalemle büyük nü yaptırırlardı. Nedense

esas talebe olunur ondan sonra diplomaya girilirdi. Dersler biter, dersler

bittikten sonra bir resim imtihanı olurdu.”391

Türkiye’deki görevinden ayrılıp Paris’e döndüğünde Lévy, burada yaşayan

Türk öğrencilerle ilişkisini sürdürmüş ve onlara destek olmaya çalışmıştır. Nitekim

Ahmet Hamdi Tanpınar, Adalet Cimcoz’a yazdığı 1959 tarihli mektubunda Lévy’nin

Paris’teki Türk ressam ve öğrencilerine yönelik tavrını şu sözlerle açıklamaktadır:

“Léopold-Lévy Londra’daki sergisinden döndü. Müthiş kritikler almış çok

sevindim… Léopold-Lévy’yi seviyorum. Baba adam. Burada Türk talebelerine, Türk

ressamlarına nasıl dost, tasavvur edemezsin.” 392

391 Bkz. (207) GERMANER; 14
392 Bkz. (371),ARTUN;  6,’da yer alan bu bilgiler Zeynep KERMAN (haz.);Tanpınar’ın
Mektupları, 709’dan aktarılmıştır.
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Lévy, Paris’te bulunan Türk öğrenciler ile ilgili kaygılarını ise şu ifadelerle

açıklamaktadır. “Çok ümitliyim. Ama şunu da söyleyeyim ki Paris sanat için bir

mübadele merkezidir. Buraya gelen birçok genç talebenin çeşitli cereyanlar

karşısında hayrete düşerek, şaşırmamalarını temenni ederim. Zira ben hoca olarak

onlara daima sanatın esaslarını öğretmeye çalıştım. Her cereyanı kavramak için de

bu esasları bilmek şart değil midir?”393

Léopold- Lévy’nin sanatı, eğitim anlayışı ve eğitimci kişiliği hem

Türkiye’de bulunduğu dönem içinde hem de daha sonraki yıllarda ve günümüzde de

çeşitli görüş ve eleştirilerin konusu olmuştur. Lévy’nin sanatının evreleri üzerine pek

çok Fransız eleştirmenin görüşleri sanatçının dönemleri içinde yer almıştır. Onun

sanat eğitimi üzerine görüşleri de yukarıda saptanmıştır. Akademi’de Lévy dönemi

üzerine eleştiri yapanlardan kimilerinin Léopold- Lévy’nin Türkiye’de bulunduğu

yıllarda olumlu bir tutum içindeyken, daha sonraki yıllarda olumsuz

değerlendirmelere yönelmeleri dikkat çekicidir. Örneğin Nurullah Berk, 1942’de

İstanbul gazetesinde Lévy’nin sanatçılara ve Akademi’ye önemli katkılar sağladığını

belirterek, Resim Bölümünün bütün birimlerini yeniden kurduğunu, Lévy’nin o güne

kadar denenememiş bir eğitim anlayışını uygulayarak başarılı olduğunu, Léopold-

Lévy atölyesinin kendisini kabul ettirmeye başladığını, ‘bizim yöntemimiz’ olarak

sunduğu Lévy’nin eğitiminin herkes üzerinde olumlu etkiler vererek yeni bir neslin

oluşmasına katkı sağladığını öne sürmüştür. Türk resminin gelişmesindeki katkılarını

ise şöyle değerlendirmiştir:

“Yeni bir nesle yepyeni bir yaşam veren bu güzel etkileşim ve özellikle de

onun katkısı, Léopold-Lévy’i bizim resim etkinliğimizin gelişimi içerisinde

ilk atılım hamlesinin öncüsü yapmaktadır. Yalnızca bir formül ya da birkaç

çözüm yolu değil, yepyeni bir anlayış ile özetlenebilen bu katkıya gerçek

önemini vermek isterim. Sanatçılar onun eğitimi sayesinde görmeyi ve

hissetmeyi öğrendiler. Bu sağlam temel, sonsuza dek insanı ön planda

tuttuğu için ölmeyecek ve hep yaşayacaktır.”394

393 Bkz. (Belge no:40)
394 Nurullah BERK; “Léopold Lévy’nin Türk Resmine Katkısı”, 5, Nurulah Berk’in 1942 yılında
İstanbul gazetesindeki yazısı 5oo. Yıl sergi kataloğunda yayınlanmıştır.
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Oysa, Nurullah Berk daha sonra; Boğaziçi ressamları başlıklı yazısında

Lévy’nin sanatı için çok farklı bir söylem geliştirmiştir:

“…1937’lerde İstanbul’a gelen Léopold-Lévy’yi, kendi memleketinde bir

hayli ve belki de haksızca unutulmuş küçük ustayı düşünüyorum. Ressamca

görüşe göre yepyeni olan İstanbul’a gelen Lévy, burada taze kaynaklar

bulabilirdi. Fakat hayır, bir iki liman resmi bir yana, Lévy, güzel Türk

kızlarının portrelerini yapmak, bir de, en tuhafı, Fransa güneyini hatırlatan

görünüleri tuvale aktarmakla geçirdi buradaki yıllarını, Heybeli adanın

çamları Aix-en-Provence’ınkilere benzediği için, Fransa hasretini onları

resimlemekle dindiriyordu Léopold-Levy”395

Berk, 1971 yılında Ustalarla Konuşmalar adlı eserinde, kitap düzenlenirken

Léopold-Lévy’yi de katmayı istediğini ancak iki problemin buna engel olduğunu

belirterek birinci problem olarak sanatçıdan kendisine bir iz kalmamasını göstermiş,

ikinci problem olarak da Lévy’nin sanatının öneminin Picasso, Lhote ya da

Gromaiere’le kıyaslanamayacağını göstermiştir. Nurullah Berk, sanatçıları

derecelendirmiş ve daha düşük bir derecede bulduğunu ima ettiği Lévy için şöyle

demiştir:

“Léopold-Lévy’yi küçümsemiyorum. Akademiye asistan olarak girişimi ona

borçluyum. Temiz, dürüst bir ressam, iyi bir hoca, güvenilir bir dost

olmuştu hepimiz için. Yetiştirdiği genç ressamlar, bizden sonraki kuşağın

temsilcisi olarak sağlam bir eğitim temeline dayanan değerler olmuşlardı.

Bunu Lévy’nin Akademide uyguladığı disiplinli çalışma sistemine borçlu

idiler. Léopold-Lévy 1930larda epeyi ün salmıştı Fransa’da. Céira, Simon

Lévy, Kayser gibi gerçekçi olmakla beraber, hayli ilerici olan bir grubun

temsilcilerindendi. Pascin, Dunoyer de Segonzac, André Derain gibi

büyüklerle de dostluğu vardı. Lévy en başarılı tablolarını Fransa’nın

güneyinde Cezanne’ın çalıştığı yerde yapmıştı: Aix-en Provence, l’Estaque,

Casis. Daha çok manzara görüntü ressamıydı. Öğle güneşinin kavurduğu

çamları, zeytinlikleri, kırmızı toprakları, tatlı, şehvetli fırça vuruşlarıyla

395 Nurullah Berk; “Boğaziçi Ressamları”, 16
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güzel canlandırırdı. Kompozisyon dediğimiz düzenlemelere, yani çok

figürlü, büyük çapta yapıtlara pek yanaşmıyordu. Ya tabiat görünüşü, ya

portre, natürmort, asıl başarısı bu türdeydi. Marcel Sauvage’ın dediği gibi

Lévy bir labratuvar adamı değildi. Hayatla ilgiliydi. Şövalesini güneyin

görünüleri arasına diker ve kırları, ağaçları, çiçekleri o kendine has

Prusya mavisi göklerin altına sererdi. Léopold Lévy bu adamdı. Nasıl oldu

da Charles Despiau bizim Paris’teki öğrenci müfettişimizi tanıdı ve

1937’de yenibaştan kurulan İstanbul Akademisine tavsiye etti?

Bilmiyorum… Léopold-Lévy Yahudiydi, ikinci dünya savaşının tümünü

Türkiye’de geçirmesi onu belki bir kampta ölmekten kurtarmıştı. Savaştan

hemen sonra tatilini geçirmek üzere Paris’e gitmiş, çok sevdiği Saint

German mahallesindeki kahvelere kavuşmuştu. Akademideki görevi

bittikten sonra Paris’e her gidişimde onu, akşamları, ya Deuxs Magots ya

da La Coupole de görürdüm. Ama yalnızdı, yıldızı sönmüş, unutulmuştu.

Yeni kuşaklar yetişmiş, savaş sonrası Fransası daha atılgan sanat

eğilimlerine alan olmuştu…”396

Léopold-Lévy’nin sanatı, sergileri, kişiliği ve atölye eğitimi üzerine en çok

yazanlardan biri olan Cemal Tollu, Nurullah Berk’in unutulduğunu öne sürdüğü Fransa

dönüşünde Lévy’nin retrospektif sergisini değerlendirirken, Fransız eleştirmenlerin

sanatçı ile ilgili görüşlerine de göndermeler yaparak açıklamıştır:

“O, siparişler peşinde koşmaktan başka bir şey düşünmeyen, talebesine

faydalı olmaktan uzak kalan diğer mütehassıslara nazaran vazifesini-

imkânları müsaadesi nisbetinde- hoca, konferansçı ve sanat dostu olarak

yapmıştı. Yeni geldiği yıllarda sanat meselelerine, Akademi tedrisatına dair

verdiği raporlar tetkik edilirse, onun nasıl bir vazife ve hizmet duygusuyla

çalışmış olduğu görülür. Léopold- Lévy’nin yeni sahalarda muvaffak

olmasını dileriz.”397

396 Bkz. (178), BERK; 109,110
397 Cemal TOLLU; “Léopold-Lévy’nin resim sergisi”, 1
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Mustafa Cezar, Belling’ten faklı olarak Lévy’nin sanat çevresi ile olumlu

ilişkiler kurduğunu, bol eser üretmenin ötesinde Türk toplumuna ve sanatına yakınlık

duymuş, sanatçı sıfatıyla ve gözlemci olarak yaşadığı ortamı tanımak istediğini

belirtmiştir. 398Ayrıca Cezar, Léopold-Lévy’nin Akademi’nin reform döneminde

yaptığı katkıları değerlendirmiştir:

“Akademideki reform devrelerinde, sanatla bağıntılı kişilik yönünden en

sezilebilir etkiyi Léopold-Lévy’nin yapmış olduğu söylenirse yanlış bir

yargıya varılmış sayılmaz. Akademi’nin Resim Bölümünü yeniden organize

etmesi amacıyla Türkiye’ye getirilmiş bulunan Léopold-Lévy, başında

bulunduğu bölümün bünyesinde eğitim ve öğretim sistemi açısından

Egli’nin Mimarlık bölümünde yaptığı derecede açık ve belirli bir değişiklik

çizgisinin adamı halinde görünmezse de, bölüm şefi, hoca sıfatının

yanıbaşında, Türkiye’de bulunduğu müddet zarfında 560 tane resim

yapmak suretiyle gerçekten bol eser veren bir sanatçı hüviyetiyle, belirli bir

devre için resim sanatımıza etkide bulunmuş olmasından söz etmek

mümkündür.”399

Kerim Silivrili, Lévy ile ilgili değerlendirmesinde şu ifadelere yer

vermektedir.:

“…Léopold-Lévy aldığı önlemlerle Akademi’ye kazandırdığı gençlerle,

günümüz Türk resim sanatının gelişimine de önemli katkılar sağlamış oldu.

Evvela çok çalışkan birisiydi. Onun çalışkanlığını örnek olarak söylerler

hep. 1948 senesinde Zeki Faik İzer müdür oldu ve Léopold-Lévy de ülkesine

döndü. Levy’nin yalnız Türkiye’de olduğu sıralarda 530 tane resim yaptığı

söylenir. Oysa Türkiye’de pek çok ressam ömrü boyunca bu kadar resim

yapmamıştır… Léopold-Lévy yanındaki genç ressamlara çalışkanlığı ile

model olmuştu, ressamlar da ona bakıp daha çok ürettiler. O zaman

yapılan eleştirilerde hatırımda kalan bir tek cümle söyleyeceğim. Şimdi,

Rektörlük binasında yani üniversite merkez binasında sağ tarafta emekli

öğretim üyeleri için ayrılmış bir oda var. Akademi’nin altmışıncı kuruluş

398 Bkz. (219), CEZAR; sayfa no yok
399 Bkz. (219), CEZAR; sayfa no yok
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yıl dönümünde orası müdür muavinliği odasıydı. Orada Léopold-Lévy’nin

yaptığı birkaç resim sergilenmişti. Sonra Fransız Mimar ve dekoratör Louis

Sue’nun yaptığı çizimle diğer Alman hocaların mobilyalarından örnekler

vardı. O vakit gazetelerden çıkan yazılarda, “İstanbul’un fazla gri

yorumlandığı ve İstanbul’un bu kadar gri olmadığı” yolunda eleştiriler

yapıldı. Ama onlar ne derlerse desinler Levy Türkiye’de olduğu süreci çok

iyi değerlendirdi… Lévy sadece hoca değil öğrenci ve hocaların

yetişmesine katkı sağlamış, model olmuş ve elinden tuttuğu kurumun

gelişmesine katkılarda bulunmuştur.”400

Fethi Kayaalp’nin Akademi’de Lévy dönemi ile ilgili değerlendirmeleri

dikkat çekicidir:

“Lévy çok iyi bir hocaydı. Çok çok iyiydi. Öğrenciyi tanırdı. Yani ne

yapabilir ve ne yola gidebilir? Bu anlamda bir yol göstericiydi ama hiçbir

zaman baskıcı değildi. Şöyle böyle filan demezdi. Teşvik ediciydi ve o

atölyedeki öğrencilerin hepsi ressam olmuştur. Şimdi Çallı atölyesi Çallı da

çok öğrenci yetiştirdi. Nuri, Avni, Mümtaz bunlar hepsi diğer

atölyelerdeydiler. Levy geldiği zaman onları çok teşvik etti, sonra biz

Çallı’nın öğrencisi de olduk filan dediler ama Levy onlara yol gösterici

oldu. Bunlar aynı zamanda Yeniler grubunu kurdular… O dönem çok

karışıktı, İkinci Dünya Savaşı yılları, sosyal içerikli resimler yapıyorlardı.

Grubun genel karekteri buydu... Levy toleranslı bir adamdı yani, bu grubu

devamlı teşvik etti. Onların kişiliklerini kazanmalarına yardım etti. Bir kere

çok bilgili bir adamdı…1940-47 yılları arasında Hasan Ali’nin Milli Eğitim

Bakanı olduğu ve Levy’nin Akademi’de olduğu bu dönemi bütün bölümler

için de bana göre Akademi’nin altın yıllarıydı. Bugün pek çok iyi ressam

oradan yetişti.. Son olarak bana göre Levy iyi sanatçıları Akademi’ye

kazandırmıştır. Mesleki formasyonu iyiydi. Öğrenciyi tanırdı ve nereye

nasıl gideceğini bilirdi. Neye nasıl bakmamız gerektiğini bize o öğretti.. 401

400 Bkz. (Ek-2.8.)
401 Bkz. (Ek-2.7.)
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Léopold- Lévy’nin atölyesinde eğitimine başlayıp daha sonra Yüksek Resim

Bölümünde Zeki Kocamemi’nin öğrencisi olan Naile Akıncı, Léopold-Lévy’nin

Türkiye’ye getirilmesinin kendi kuşağı ve ondan önceki kuşağın yetişmesinde çok

büyük pay sahibi olduğunu öne sürmüştür:

“Lévy öğrencisinin doğal eğilimlerine, psikolojisine, psikolojinin icraya

yansımasına önem verirdi. Akademi atölyelerindeki kuru akademik resim

çalışmalarına bir anlamda son vererek, çağdaş heyecanı ve doğaya yepyeni

bir gözle bakarak açılmayı resim atölyeleri şefi olara hâkim kılmış, Türk

resim sanatında “Üçüncü Yeni” nin oluşumunun en büyük destekçisi

olmuştur. Lévy gelmeden önceki dönemde kupkuru, öğrencinin gelişimine

olanak vermeyen akademik anlayış terk edilerek; sağlam ve klasik temellere

dayanan, aynı zamanda öğrencinin kişiliğinin ortaya çıkmasına olanak

veren bu yeni eğitim alayışı ile Türk sanatçıları gerçek kimliklerine

kavuştular. Burada altını çizerek vurgulamak istediğim hususlardan biri de

şudur: Lévy batıdan körü körüne aktarılan, özgün olmayan bir anlayışı asla

desteklememiştir.  Bir kısım yazarlar tarafından bence son derece yanlış

olarak iddia edildiği üzere D grubu’nun baş destekleyicisi olmadığı gibi,

Batılı ustalardan körü körüne aktarılan bir resim anlayışının ülkemize

hakim olmasını asla arzulamamıştır. Bu nedenle Yeniler Grubunu ve bu

gruba mensup olmakla birlikte aynı ortak değerleri benimseyen öğrencileri

sürekli destekleyerek, Türk resmine küçümsenemeyecek ölçüde katkılarda

bulunmuştur.” 402

Naile Akıncı bir diğer atölye hocası olan Zeki Kocamemi’nin kişiliği ve

atölye hocası kimliğini de tanımlamış ve şöyle demiştir:

“…Artistik düzeyi olağanüstü nitelikte olan güçlü sanatçı, insan ve eğitimci

olarak da örnek alması geren bir yapıdaydı. Yapabileceklerimin ve gerek

gücümün ne olduğunu çok iyi bilen bu büyük sanatçı; güçlü öğretisiyle

olduğu kadar, müşfik, nazik ilgisiyle de beni yönlendirdi… Türk resmine

402 Şefik Kahramankaptan; “Eyüp’ü Dünyaya Tanıtan Manzara Ustası Naile Akıncı”, Resmigeçit
Ressam Söyleşileri, 15
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arkadaşı Ali Çelebi ile “İkinci Yeni” yi getirerek damgasını vuran hocamız,

sanatçı onurunu her şeyin üstünde tutan ve bundan asla taviz vermeyen

yanıyla da öğrencilerine ve sevenlerine önderlik etmiştir. Hiçbir zaman

otoritesi ile o yıllarda akademiye yeni bir yön veren ve doğru çehre

kazandıran Léopold- Lévy’nin çevresinde dolanan, bilahare harp yıllarında

onu itelemeye ve sonraki yıllarda yazıları ile her şeylerini borçlu oldukları

bu sanatçıyı küçümsemeye tevessül eden hocalar grubuna dâhil olmamıştır.

Kolayın, bezirgânlığın ve gösterişin karşısında kalarak, öğrencilerine de

daima bu zor ve çileli, ancak onurlu yolu tercih etmelerini salık

vermiştir.”403

Zeki Kocamemi atölyesinde eğitimine başlayan ve Lévy’nin Akademi’de

bulunduğu yıllara tanık olan bir başka ressam Adnan Çoker’dir. Çoker, Lévy’nin

sanatı ve Akademi’ye katkılarını değerlendirmiştir:

“…Léopold Lévy bir Fransız’dı. Tabii orada doğma büyüme. Ama buna

rağmen depase edilmiş, geçilmiş bir kişiydi. Sevdiği kişiler de Despiau veya

André Derain gibi sanatçılar. Yani André Derain biraz uslu dönemlerin

adamı, ona hayran. Ağzından Picasso çıkıyor, bilmem Matisse çıkıyor. Ama

ben Picasso’ya Matisse’e hayranlığı olduğu kanısında değilim. Zaten

eğiliminden de beliydi. Onun da kendi içinde Fransız olmasına rağmen

belli bir akademizmi vardı. O, geldikten sonra Akademi’ye belli bir düzen

vermesinin dışında gerek Akademi’yi, gerekse Türk resmini ve onun

çevresinde bulunan ortamı kararttı. Yeniler grubunun üyelerinin birçoğu

onun atölyesindendir. Yeniler grubunun resimlerine bakarsanız, resimlerin

hepsi karanlıktır. Yani buna biçimsel yönüyle baktığımız zaman bu böyle.

Kendisi de pek o kadar geçerli bir sanatçı değildi. Unutulmuştu zaten

Fransa’da…”404

403 A.g.k.; 15,16
404 Bkz. (206), GEZGİN; 161,162
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Çoker, kendisinin de tanık olduğu Lévy’nin resim üzerine öğütlerinin atölye

eğitimi olmadığını, iyi bir edebiyatçı olduğu için İkinci Dünya Savaşı’nın kapalı

ortamında kendini dinlettirdiğini, resimsel yönden yardımcılarını etkilediğini

savunmuştur.405 Adnan Çoker ayrıca Léopold-Lévy atölyesi ressamlarını

değerlendirmiştir: “Léopold Lévy’nin atölyesine gelince orada bahsettiğim biçimsel

kararmanın yanında, dışarının etkileri olmuştur. Hilmi Ziya Ülken gibi. Bu sefer

sosyal resimler hikayesi Akademi’yi etkiliyor. Daha bir kısmı orada öğrenciydi

Liman sergisi yapıldığı zaman. Sonra mezun olanlar oldu. Liman Sergisi sosyal

olaylara dönüktü. Ama bu Léopold Lévy’nin etkisinde olmamıştır. Akademi’nin

dışındaki Türklerin etkisidir. Yani şunu demek istiyorum. Akademi o sıralarda bile

dışarıya kapalı bir müessese değildi düşünce açısından…”406

Özdemir Altan, Léopold Lévy’nin üçüncü sınıf bir sanatçı olduğunu öne

sürmüş, Lévy geldiğinde Paris ayaklarına gelmiş gibi herkesin sevindiğini ve onun

etrafında toplandığını, etkisinde kaldığını ancak Lévy’nin kendi ülkesinde

tanınmadığını belirtmiştir. Zeki Faik, Sabri Berkel, Bedri Rahmi, Cemal Tollu’nun

resimlerinde Lévy’nin etkisinde kaldığını ve zaten gelişmeyen Türk resminin Lévy

ile tırpanlanmış olduğunu ifade etmiştir.407

C. Lèopold-Lèvy Atölyesi’nde Yetişen Sanatçılar

1. Abdul Aziz Tarzi; (Kabil 1911 - İstanbul 2003) Mahmut Tarzi’nin

yedinci çocuğudur. Dördüncü sınıfa kadar Kabil’deki Habibiya Okulu’na devam

etmiştir, 1920 yılında babası Afganistan büyükelçisi olarak Paris’e atanınca ailesi ile

birlikte Paris’e taşınmışlardır. O ve küçük kız kardeşi Kader, yedi yıl yatılı olarak

Lyceé Jonson de Sailly okuluna devam etmiştir. Aynı zamanda Kral Amanullah’ın

Afganistan’daki mevcudiyeti ortadan kaldırıldığı için, Mahmut Tarzi ve ailesi

İstanbul’a taşınmıştır. Aziz ve Kader, kız kardeşleri Kraliçe Soraya ile kalmak için

405 Bkz. (206), GEZGİN; 162
406 Bkz. (206), GEZGİN; 163,164
407 Bkz. (206), GEZGİN; 194
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Roma’ya gitmişlerdir. Liseyi Roma’daki Lyceé Chateabrilliant in Rome’da

tamamlamışlardır.

1930’da İstanbul’a gelmişlerdir. Aziz, Güzel Sanatlar Akademisi’ne devam

etmiş ve 1947 yılında bu okuldan mezun olmuştur. Bir sanatçı olarak İstanbul’da pek

çok sergi açmıştır, 1954 yılında Necla ile evlenerek Kabil’e taşınmıştır. Kızları ve

oğulları burada doğmuştur. Aziz, 25 yıl boyunca ağabeyi Abdul Wahab ile birlikte

Turizm ve Tanıtma Bakanlığı’nda çalışmıştır. 1978’ deki sosyalist devrimde Aziz ve

Necla İstanbul’a taşınmıştır. Aziz 23 Mayıs 2003’te İstanbul’da ölmüştür. 408

2.Mehmet Yücetürk; (1912 Bolu- 1992 Bolu) İlkokulu Bolu Gölyüzü

İlkokulu’nda, Ortaokulu Hisar Mektebi’nde tamamlamıştır. Okulda resim öğretmeni

Lütfi Nâmi Kantaroğlu’nun (1883-1945) yönlendirmesiyle 1935’te Devlet Güzel

Sanatlar Akademisi’nin Resim Bölümüne girmiş, Akademi’de ilk öğrencilik

döneminde Nazmi Ziya, İbrahim Çallı, Zeki Kocamemi409 ve Léopold- Lévy’nin

öğrencisi olmuştur. 1938 yılında Akademi’den mezun olan Mehmet Yücetürk’ün

Fransa’ya burslu olarak gönderilmesi için Léopold Lévy ve Akademi Müdürü

Burhan Toprak tarafından, Mehmet Yücetürk için Bolu Valiliği’ne resmen

başvurulmuş, İkinci Dünya Savaşı’nın patlak vermesi ile savaş gerekçe gösterilerek,

bu talep reddedilmiştir. Yücetürk daha sonra, 1939’da askere alınmıştır.410 1941

yılına dek topçu teğmen olarak askerlik yapmış, askerlik dönüşünde 1941-45

yıllarında Galatasaray Lisesi’nde resim öğretmenliği görevinde bulunmuş ve aynı yıl

yeniden askere alınmıştır. 1946 yılında Güzel Sanatlar Akademisi yüksek Resim

Bölümüne başvurmuş, 1947’de bölüm birincisi olarak mezun olmuştur.

408 Bilgiler, www.mtcf.net sitesinden alınmıştır.
409 İbrahim Çallı Rusya’da açılacak Türk resmi sergisi için görevlendirilmiş ve bu göreve gitmeden
atölyesini en iyi öğrencim olarak tanıttığı Zeki Kocamemi’ye bırakmış ve Yücetürk Çallı Rusya’dan
dönene dek Zeki Kocamemi ile çalışma fırsatı bulmuştur. Bu bilgi ve ressamın özgeçmişine ait bütün
bilgiler ve dipnotlarda yer alan bilgiler ressamın kızı Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi, Kamu
Yönetimi Bölümü’nde Öğretim Üyesi olan Doç. Dr. Emine Elif YÜCETÜRK’ün hazırladığı
yayınlanmamış özgeçmişten alınmıştır.
410 01 Temmuz 1939 tarihinde Yedek Subay Okulundaki kıta hizmetine başlamak üzere Bolu’dan
İstanbul’a gitti. O’nun gibi Yedek Subay Okulu’nda Bedri Rahmi Eyüboğlu, Bolulu Hattat Emin
Barın, Nusret Suman gibi sanatçı arkadaşları da asker olmuştur. A.g.k., sayfa no yok

www.mtcf.net
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Resim.4. 66.

Mehmet Yücetürk, Nalbant, 1940'lı yıllar, 29 x 39, Yücetürk koleksiyonu

1949- 1950 yıllarında Adana Erkek Lisesi ve İkinci Ortaokulu’nda, 1950-

1956 yıllarında ise Bolu Erkek Öğretmen Okulu ve Bolu Lisesi’nde resim

öğretmenliği yapan Yücetürk, 1957- 1960 yılları arasında Bolu Devlet Su İşleri

Müdürlüğü’nde desinatör olarak görev yapmıştır. 1960- 1965 yıllarında da Bolu Kız

Öğretmen Okulu’nda resim öğretmenliği yapan sanatçı, 1967’den 1977’ye kadar

Kültür Bakanlığı Bolu Devlet Güzel Sanatlar Galerisi’nde yönetici olarak çalışmıştır.
411

1939’da Taksim Daimi Galeri’de, aynı yıl Bolu Halkevi’nde ve 1942’de

Beyoğlu Halkevi’nde kişisel sergiler açmış daha sonraki yıllarda da kişisel sergiler

açmayı sürdürmüş, yurt içi ve yurt dışında çeşitli karma sergilere katılmıştır.

Sanat Anlayışı; Mehmet Yücetürk, konularını seçerken “güzellik her yerde

ve her şeydedir” düşüncesinden hareket ederek, güzelliği kalıcı kılmak üzere resim

üretmiş, özellikle de doğduğu büyüdüğü toprakların doğasını, doğayı dönüştüren,

411 Eski eser olarak tescilli olan bu binaya Bolu Belediye Başkanlığı’nca 02 Haziran 1998 tarihinde
Mehmet Yücetürk’ün ismi verilerek Sanat Merkezi haline getirilmiştir. A.g.k., sayfa no yok
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çalışan, üreten insanların yaşamını konu edinmiştir.  Sanatçının kızı Elif Yücetürk,

onun Anadolu’daki toprak işçisini, zor geçinen çalışkan köylüsünü, güneşte kararmış

yanık yüzleriyle, tarlasında terini sildikten sonra neşeli mâniler söylerken, hasatını

yaparken, harmanını döverken, hasattan sonra kiraz molası verirken tuvaline yansıtan

izlenimci ve figüratif bir ressam olarak tanındığını belirtmektedir. Nahit Sıtkı Örik

“Hayat ve Kitaplar” adlı eserinde “Bolu’da yaşayan ve yaşadığı yerlerden resimler

yapan bir ressamdır. Ölçülü, ışıklı, samimi resimleri var. Ciddi bir kıymet ümidi.

Halis Anadolu köy ve köylüsü, şu içinde yaşadığımız senelerde belki en iyi

Yücetürk’te görünecek” demektedir.412

Resim.4. 67.

Mehmet Yücetürk, Ali Dayı, 1946-47, 0.33 x 0.41, Yücetürk Koleksiyonu

Mehmet Yücetürk, tuval üzerine yağlıboya tekniğiyle peyzajlar, büyük

boyutlu çok figürlü kompozisyonların yanısıra çok sayıda portre çalışmıştır.

Ninesinin desenleriyle başladığı sanat yaşamında portreler önemli bir yer

tutmaktadır. 1940’lı yıllarda yaptığı Anne ve Baba sının portreleri, Yazıcalı Ayşe

412 A.g.k., sayfa no yok
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Kadın, Ali Dayı, 1980’lerde çalıştığı Kızım Handan ve diğerleri, 1980 ve 1990’larda

devlet adamlarının portreleri ve özellikle Atatürk portresi, 1992 yılı Ocak ayında

ölümüyle yarım kalan son tablosu  “Neyzen Tevfik” portresi onun portre

çalışmalarına örnek olarak gösterilebilmektedir. Çıkrık adlı resmi erken tarihli portre

örneklerindendir, sanatçının annesi evlerinin üst katında çıkrığının başında yün

eğirirken resmedilmiştir.

Resim.4. 68.

Mehmet Yücetürk, Çıkrık, 1942, 46 x 55 Yücetürk Koleksiyonu

Bir söyleşisinde eserlerini üretirken en büyük zorluğun model bulmaktan

kaynaklandığını belirten Yücetürk, Yazıcalı Ayşe Kadın adlı resminde Bolu'nun

Kıbrısçık ilçesinin Yazıca köyünde yasayan ve eşi Maarifte (Milli Eğitim) çalışan bir

kadını resmetmiştir.
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Resim.4. 69.

Mehmet Yücetürk, Yazıcalı Ayşe Kadın, 65 x 81,1944, Yücetürk Koleksiyonu

Sanatçının Köyümde Bir Yaz Öğlesi adlı çalışması, köyde komsu kadınları bir

arada çalışırken gösteren bir günlük yaşam sahnesidir. Yerde yıkanmış buğdaylar,

bulgur olmak üzere kurutulmakta, ağaç gölgesinde bir kadın dikiş dikmektedir.

Bugün belge niteliği olan bu resim, sanatçının Akademi mezuniyeti için yaptığı bir

resimdir ve juride bu eser reddedilerek sanatçının mezuniyet hakkı kaybolmuştur.

Aynı eser 1971’de Monaco Presliği’nin Çağdaş Sanat Büyük Ödülü’nün VI. Kültür

Şenliği’nde de 28 ülkeden 300 eser arasından seçilmiş ve Mehmet Yücetürk,

‘Yüksek Seçkinlik Diploması’ ile ödüllendirilmiştir. Sanatçı bu eseriyle ilgili olarak

şu açıklamada bulunmuştur:

“Bu ödülün benim için önemli olan tarafı şudur: Monaco’da sergilenen iki

eserimden biri, 1947 yılında Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Yüksek

Resim Bölümü mezuniyet konkuruna sunduğum eserdi. Mezuniyet için

konkur konusu ‘birkaç figürlü bir yaz peyzajı’ idi. Konkur için çalıştığım

‘Köyümde Bir Yaz Öğlesi’ adlı bu eseri, jüride olan bir ressamın ısrarla

savunmuş bulunmasına rağmen, çoğunluğu oluşturan diğer jüri üyeleri,

ısrarla eserimi reddetmişler ve mezuniyet hakkımın kaybolmasına sebep
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olmuşlardı. Şimdi 25 yıl önce refüze ettikleri bu eserin, Monaco’da

uluslararası zaferini görmelerini çok isterdim”413

Resim.4. 70.

Mehmet Yücetürk, Köyümde Bir Yaz Öğlesi, 1947, 38 x 55, TÜY, Yücetürk Koleksiyonu

Mersin Sahili adlı resmi sanatçının manzaralarına örnek olarak gösterilebilir.

Resim.4. 71.

Mehmet Yücetürk, Mersin Sahili,1949, 38 x 55 Yücetürk Koleksiyonu

413 Selmi ANDAK, “25 Yıl Önce Akademi’de Reddedildi, 25 Yıl Sonra Dışarıda Ödül Aldı”, 6.
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Tırmık adlı eseri sanatçının sıklıkla işlediği hasat konusuna örnek

oluşturmaktadır. Yakın arkadaşı Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun ‘senin tablolarında

başak kokusu var’ dediği Yücetürk’ün Harman Yeri adlı bir başka çalışması da İş

Bankası Sanat Koleksiyonu’nda yer almaktadır.

Resim.4. 72.

Mehmet Yücetürk, Tırmık, 1950, 73 x 100, Yücetürk Koleksiyonu

Yücetürk ayrıca siyasi ve hamasi konularda çok figürlü kompozisyonlar da

yapmıştır. 1946’da yaptığı Koşulu Topçular, 1986’da yaptığı Seddülbahir Direnişi,

1987’de yaptığı Türk Asaleti Önünde Yunan bu türden eserlerindendir.

3. Agop Arad; (Eskişehir 1913- İstanbul 1990) İstanbul Kumkapı Asomption

Koleji’ndeki eğitiminden sonra Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümüne kayıt

olmuştur.414 Akademi’de Nazmi Ziya Güran, İbrahim Çallı ve Léopold Lévy

atölyelerinde resim eğitimi almıştır. Daha sonra Fransa’da Metzinger ve Fernand

Leger atölyelerinde çalışmıştır.415 Agop Arad arkadaşları ile birlikte Mayıs 1941’de

Beyoğlu Matbuat Müdürlüğü Salonu’nda Liman Sergisine ve ardından Yeniler

grubunun sergilerine katılmıştır.

414 Oktay AKBAL; “Dostum Agop Arad”, 81
415 “A.g.m”, 81



178

Resim.4. 73.

Agop Arad, Manzara, 27x35cm, DÜY

Oktay Akbal, Agop Arad ve arkadaşlarının Liman sergisine tanık olduğunu

ve bu serginin yazılarına etkisini şöyle aktarmıştır: “ Ben Agop’un resimleriyle

1942’de416 açılan Liman sergisinde tanışmıştım. Nuri İyem, Fethi Karakaş, Haşmet

Akal vb. ressamlarla da hepsiyle orada… Liman resimleri, liman insanları,

yoksullukları. Mümtaz Yener’in bir fırın resmi vardı, sıra sıra bekleşen yoksul

insanlar… “Önce Ekmekler Bozuldu” öyküsünün ilk tohumu sanırım bu Liman

sergisinde düştü içime, öylesine etkileyici bir sanat gösterisiydi.”417 Akbal’ın Gazete

ressamlığının Türkiye’deki en önemli temsilcilerinden bir olarak tanımladığı Agop

Arad, Vatan ve Cumhuriyet gazetelerinde çalışmış, Orhan Veli, Sait Faik gibi şair ve

edebiyatçının eserlerini resimlemiş ve portrelerini yapmıştır.418

416 Sergi Mayıs 1941’de düzenlenmiştir.
417 Bkz. (414), AKBAL, 81
418 Bkz. (414), AKBAL, 81, 82
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Resim.4. 74.

Agop Arad, Manzara, 22x30cm, DÜY

Yeniler grubu sonrasında da pek çok karma sergiye katılan sanatçının kişisel

sergileri arasında Paris Montmartre’da Suzan Michel Galerisi’nde açtığı kişisel

sergisi sanat kariyerinde önemli bir yere sahiptir.419

Resim.4. 75.

Agop Arad, Manzara, 27x35cm, Kontrplak üzerine yağlıboya

419 Bkz. (414), AKBAL, 81
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Sanat Anlayışı; Agop Arad İstanbul yaşamını sergileyen günlük yaşam

konularını ele almış bunun yanı sıra, İstanbul manzaraları ve portreler

gerçekleştirmiştir. Sanatının başlarında eğitim aldığı Léopold Lévy’nin sanatından ve

daha sonra Yeniler grubunun konu yaklaşımından etkilenen Arad,  Akbal’ın

kendisine örnek aldığı bir sanatçı olup olmadığı sorusuna, “Ben kendim gibi olmak

isterim. Hiçbir büyük dehaya özen göstermedim” yanıtını vermiş, ancak kendisine

örnek aldığı ressamlar olarak başta Cezanne’ı, bir renk ustası olarak Matisse’i,

ayrıca Braque ve Bonnard’ı göstermiştir.”420

Resim.4. 76.

Agop Arad, Sokak, 27x35cm, Prestual üzerine yağlıboya

Çağdaşı diğer ressamlar gibi 1950 sonrasında geometrik ve soyut nitelikli

resimler ürettiyse de daha çok kişisel gözlem ve birikimlerini farklı meslek gruplarını

renkçi bir anlayışla resmetmiştir.  Agop Arad’ın gazete ressamlığı ve illüstrasyon

(resimleme) çalışmaları da onun sanat yaşamının en önemli örnekleridir.

420 Bkz. (414), AKBAL, 82
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Resim.4. 77.

Agop Arad, Büyükdere Caddesi, Tüy, 38x46cm

4. Hasan Hulusi Mercan; (Bilecik 1913- Ankara 1988); İlk öğrenimini

Bilecik Söğüt’te, orta öğrenimini Bursa’da tamamlamıştır.421 Güzel Sanatlar

Akademisi’nde Hikmet Onat ve İbrahim Çallı atölyelerinde çalışmıştır. Sanatçı ile

ilgili özgeçmişler, onun Léopold-Lévy atölyesinde çalıştığını aktarmaz, ancak o

döneme tanık olup Lévy atölyesinde çalışan sanatçılardan Müreccel Küçükaksoy ve

Fethi Kayaalp, Hulusi Mercan’ın da Lévy atölyesinde çalıştığını belirtmişlerdir. Yine

Tiraje Dikmen, Hulusi Mercan ve Léopold-Lévy arasındaki diyaloğa dikkat çekmiş

ve Hulusi Mercan’ın o dönemde Bursa’da resim atölyesi hocası olarak Lévy

tarafından görevlendirildiğini belirtmiştir. Mercan’ın özgeçmişinde yer alan

sanatçının 1945-47 arasında Bursa’da resim öğretmenliği yaptığını gösteren bilgi de

Dikmen’in sözlerini desteklemektedir.422 Yine, sanatçının doğum tarihi göz önüne

alındığında Mercan’ın Akademi’deki eğitiminin yüksek Resim Bölümünü Lévy

atölyesinde tamamladığı anlaşılmaktadır. 1943’te VI. Yurt gezisi kapsamında

Tunceli’ye giden sanatçı, 1947-50 yılları arasında Paris’te kalmış burada Andre

421 T.EROL, M.URAL; Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, 167
422 A.g.k., 167
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Lhote atölyesinde resim eğitimini sürdürmüştür. 1950 yılında Paris’te kişisel sergi

açan Mercan, 1951 ve 1952 yıllarında Paris’te Sonbahar sergilerine de katılmıştır.423

Resim.4. 78.

Hulusi Mercan, Portre, 42x35cm, Kont. Üz. Yb.

Sanat Anlayışı; Sanatçı, Tunceli’de Yurt gezisi kapsamında görevlendirilmiş

ve buradan Mazkirtli Kız, Hozat’ta Kayalar, Mamaki’de Munzur Suyu, Hozat’tan

Manzara, Pertek Manzara adlı resimleri gerçekleştirmiştir. Çoğu günümüze

gelemeyen bu resimler, sanatçının erken dönem çalışmalarıdır. Hulusi Mercan, Paris

dönüşünde geometrik biçim anlayışıyla resim yapmış ve renkçi bir tutum

sergilemiştir.424 Sanatının daha sonraki dönemlerinde izlenimci bir tutumla manzara

resimleri yapmıştır. Onun izlenimci anlayışta gerçekleştirdiği eserleri için Ersoy şu

değerlendirmeyi yapmıştır:

423 Kaya Özsezgin; Türk Plastik Sanatçıları Ansiklopedisi, 236, ayrıca Bkz. (421), T.Erol, M.Ural;
A.g.k., 167
424 Orhan Ersoy; “Boğaziçi’nin Yalnız Adamı Ressam Hulusi Mercan, Sanat Çevresi, Temmuz 1979,
S. 9, s.29
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“…Hatta hiç üşenmeden şövalesini sırtlar, Boğaziçi’nde, Rumelihisarı’nda,

sehpasını yayarak, denizi, kayıkları, kıyıya vuran dalgaları resmeder. Bu

çalışmalarda da Lhote etkili sağlam bir kompozisyon kurgusu dikkat çeker.

Plan ve oranlar dengelidir. Resmin altyapısı belirgin bir şekilde desen

çizimiyle oluşturulmuştur. Kısaca Hulusi Mercan’ın sanatı, Çallı kuşağını

aşmaya çalışan ama tekrar aynı geleneğe dönüş yapan bir eğilim olarak

görülebilir.”425

Mercan, manzaranın yanı sıra vazoda çiçekler, portreler ve zaman zaman

günlük yaşamı aktaran resimler ve kent manzaraları da yapmıştır. Sanatçının yurtiçi

ve yurtdışında gerçekleştirdiği kişisel sergileri onun sanatsal üretiminin yoğunluğuna

işaret ederler.

Resim.4. 79.

Hulusi Mercan, İstanbul'da Eski Bir Sokak, TÜY

425 Bkz. (421), T.Erol, M.Ural; A.g.k., 167’de, L.Ç. “Sağlam Bir Kompozisyon Kurgusu” adlı yazıdan
alınmıştır.
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Resim.4. 80.

Hulusi Mercan, Mızıka Çalan Adam, 47,5x40cm, Kont. Üz. Yb.

Resim.4. 81.

Hulusi Mercan, Manzara, 66x85cm, Duralit üzerine yağlıboya
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5. Ferruh Başağa: (1914 İstanbul) Eğitimine Ayastefanoz İlkokulu’nda

başlamış, daha sonra Kumkapı’da Fransız Frerler Kolejine devam etmiş, 1922

yılında ailesinin Saraybosna’ya taşınmış ve Başağa, burada Teknik Okulu Elektro-

mekanik bölümünden mezun olmuştur. 426 İstanbul’a döndükten sonra 1935-36

yılında Güzel Sanatlar Akademisi’nin Resim Bölümüne kayıt olarak önce galeride

Nazmi Ziya Güran atölyesinde, daha sonra Léopold-Lévy atölyesinde eğitimini

sürdürmüş, 1940 yılında mezun olmuştur.427 Birincilikle mezun olmasına rağmen

İkinci Dünya Savaşı çıkınca Avrupa’ya resim eğitimi almaya gidememiştir. 1943

yılında bu kez Yüksek Resim Bölümüne kayıt olarak Zeki Kocamemi atölyesinde

çalışmalarını sürdürmüş, heykel bölümü atölye hocası Rudolf Belling ile çalışmıştır.

(Ek-2. 4.)

Resim.4. 82.

Ferruh Başağa, Peyzaj, 65x81cm, TÜY, 1940, İstanbul Resim Heykel Müzesi koleksiyonu

Ferruh Başağa, 1940’ta Resim Bölümü mezuniyet sergisine katılmış, ancak

askerde olduğundan dolayı bir yıl sonra gerçekleşen Liman Sergisi’ne

katılamamıştır, döndükten sonra Yeniler grubu sergilerine katılmıştır. 1945 yılında

CHP’nin Yurt gezileri kapsamında Konya’ya gitmiş, 1956’da Büyük Millet

426 Bkz. (389), GİRAY; 12
427 Bkz. (389), GİRAY; 15, 26
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Meclisi’nin yurt gezilerine katılmıştır.428 Sanatçı Yeniler Grubu dışında Müstakil

Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği, Türk Ressamlar ve Heykeltraşlar Cemiyeti ve

Ressamlar Derneği üyeliklerine de katılmıştır. Ayrıca, 1950 yılında Ressamlar

Derneği’nin kurucuları arasında yer almıştır.429 Sanatçı, Basın Yayın Genel

Müdürlüğü’nde çalışmış, daha sonra öğretmenlik yapmış, 1970 yılında Güzel

Sanatlar Akademisi’nde vitray ve mozaik atölyelerini kurarak 10 yıl öğretim

görevlisi olarak çalışmıştır. (Ek-2. 4.)

Resim.4. 83.

Ferruh Başağa, Nü, 35x24, TÜY, 1940, Başağa Koleksiyonu

428 Ferruh BAŞAĞA; “Soyut Anlayışım ve Soyuta Nasıl Geçtim”, 9
429 Bkz. (389), GİRAY; 50,51
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Resim.4. 84.

Ferruh Başağa, 1941, Gravür, 9x12 cm

Sanat Anlayışı; Ferruh Başağa, öğrencilik devresi olan 1936-1947 arasında

portre, manzara, nü ve natürmort konulu resimlerin yanı sıra balıkçılar konulu gravür

ve resimler de üretmiştir.

Resim.4. 85.

Ferruh Başağa; Nermin Başağa Portresi, 47x34cm, TÜY, 1940
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Resim.4. 86.

Ferruh Başağa; Peyzaj, 38x48, TÜY, 1943, Başağa Koleksiyonu

Erken dönem resimlerinde Plaj (1938), Manzara (1938), Peyzaj (1940),

Nermin Başağa Portresi (1940), Nü (1940) Nazmi Ziya ve Lévy’nin resimlerinin

etkisi görülmekle birlikte, sanatçı yüksek resim eğitimi döneminde Zeki

Kocamemi’nin geometrik biçim ve konstrüktivist yaklaşımının etkileriyle Belling’in

heykelindeki kübizmin etkileri onun sanatında birleşerek farklı yorumlara ulaşmıştır.

Kendi ifadesiyle sanatçı, 1945 yılından sonra resmin salt görünüm ve doğaya

öykünme olamayacağını, sanatta düşünce ve yaşamın büyük etkisi bulunduğunu

anlamıştır.430 1945’te Nermin Başağa Portresi, 1946’da yaptığı İkiz Portre, 1947

yılında yaptığı Sarayburnu Peyzajı gibi örneklerde leke, çizgi ve renk anlayışı olarak

farklılaşma görülmektedir. Aynı tarihlerde yaptığı bir başka Nermin Başağa

portresinde ve Sultanahmet Meydanını gösteren peyzajında geometrik vurgular

dikkat çekicidir. Sanatçı 1945 yılında Beyoğlu’nda açtığı kişisel sergisinde yer alan

resimlerinde konkret kübik olarak ifade ettiği ilk aramaların başladığını ifade

etmiştir.431

430 Bkz. (389), BAŞAĞA; 9
431 Bkz. (389), GİRAY;  70
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Resim.4. 87.

Ferruh Başağa; Yol, 50x90, TÜY, 1948, İRHM koleksiyonu

Resim.4. 88.

Ferruh Başağa; Sultan Ahmet Camii, 45x62cm, TÜY, 1947, Nahit Kabakçı Koleksiyonu

Sanatçının 10. Devlet Resim Heykel Sergisinde ödül alan Aşk adlı resminde

figürler soyutlanarak lekeler olarak belirmişler ve bu resim bazı kaynaklarda ilk

soyutlama olarak Türk resminde önemli bir yere konulmuştur. 1950’li yıllarda bu

anlayış geometrik soyutlamalara dönüşmüştür.  Türkiye’de soyut resmi ilk

uygulayanlar arasında yer alan Ferruh Başağa, tuvaldeki araştırmalarını sürdürmüş

daha sonraki resimlerinde tamamen soyut sanata yönelmiştir.
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6. Nuri İyem (1915 İstanbul, 2005 İstanbul); İşkodra’da eğitimine başlamış

ardından babasının işi dolayısıyla gittikleri Mardin’de İlkokulu tamamlamıştır.432

1929 yılında Fatih Gelenbevi Ortaokuluna kayıt olmuştur. 1932’de Aksaray

Pertevniyal Lisesi’nde lise eğitimine başlamış, oradan Vefa Lisesine

geçmiştir.4331933 yılında Güzel Sanatlar Akademisine kayıt olmuştur.

Resim.4. 89.

Nuri İyem ve arkadaşları Güzel Sanatlar Akademisinde

Güzel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya’nın öğrencisi olarak çok sayıda

desen yapan Nuri İyem, 1934 yılında Hikmet Onat atölyesine geçmiş bu atölyede on

sekiz ay yağlıboya çalışmıştır.434 1936 yılında İbrahim Çallı atölyesinde çalışmaya

başlamış ve ardından Léopold-Lévy atölyesini izlemiştir. 1937 yılında mezun olmuş

ve askere alınmıştır.435 İyem’in sanatının gelişmesinde o yıllarda Akademi’nin

hocalarından biri olan Ahmet Hamdi Tanpınar’ın da önemli katkıları olmuştur.

432 Kıymet GİRAY; Nuri İyem, 15,17
433 A.g.k., 21, 22
434 A.g.k., 24,28
435 A.g.k., 32
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Resim. 4.90.

Nuri İyem, Nü, 1944, Ka.ü.kurşunkalem, 30x20, Evin-Ümit İyem koleksiyonu

Nuri İyem’in ikinci öğrencilik dönemi 1939 yılında Giresun’a öğretmen

olarak atanmasının ardından başlamıştır. 1940’ta öğretmenlik görevinden ayrılan

İyem, yeni açılan Akademi’nin yüksek resim kısmına, Léopold-Lévy atölyesine

kaydını yaptırmıştır.436 Nuri İyem Léopold- Lévy’nin atölye eğitimi ile ilgili olarak

şunları aktarmıştır:

“Sıkça sorardı, ‘Sen hangi ressamı beğenirsin?’ diye, bir keresinde bana

da bu soruyu yöneltti. Ben bir anda ne denli bilgili olduğumu kanıtlamak

hevesiyle, ‘Cezanne bana çok önemli görünüyor, doğayı yorumlayışı ve

resme bakışı ile yüzyılımıza ışık tutar. Hatta Picasso bile onun gösterdiği

değerler üzerinde yürümüştür’ dedim. Lévy’nin takdirini beklerken onun

cevabı düşündürücüydü: ‘Hayret ettiğim şey şudur’ diyordu, ‘Fransa

buraya kaç kilometre uzakta yer alır. Burada yaşayan sanatçıların

sorunlarını ezberleyip onların yaptıklarını biçim olarak tekrarlamak çok

şaşırtıcıdır. İstanbul gibi müstesna bir dünya kentinde yaşayan ressamlar

kendi kaynaklarını öğrenmelidirler. Bir resim heykel müzesi kurulmalıdır.

436 A.g.k., 33,34
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Burada eski ressamlarınızın ve heykeltıraşlarınızın eserlerini

toplamalısınız. Sanatın kaynakları bunlardır.’ dedi.437

Nuri İyem Akademi’de öğrenciyken oluşturdukları Liman Sergisi ve ardından

Yeniler grubunun en önemli temsilcilerinden biri olarak grubun 1941- 1952 arasında

çeşitli tariherde gerçekleşen sergilerinin hepsine katılmıştır.438

Resim. 4.91.

Nuri İyem, Otoportre (Taslak), 1940, KÜY, 11x16cm, Evin-Ümit İyem koleksiyonu

Öğrenciyken desenleri Servet-i Fünun dergilerinin kapaklarında basılmaya

başlayan İyem, 1944 yılında Nalbant konulu resmi ile Akademi’den birincilikle

mezun olmuş ve aynı yıl Resim Heykel müzesi müdür yardımcılığına atanmıştır. 439

437 A.g.k., 42
438 A.g.k., 77
439 A.g.k.,  59,60-62
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Resim.4. 92.

Nuri İyem, Natürmort, 1941, Kont.Üz.Yb, 27,5x18, Cengiz Akıncı kol. s.295

Sanat Anlayışı; Sanatçı öğrencilik döneminde klasik konular üzerinde

yoğunlaşmıştır. Sanatının oluşma sürecinin erken örnekleri olan Kendi Portresi

(1940), Vazoda Çiçekler (1941) natürmortu bu döneminden günümüze gelen

örneklerdir. İyem’in diploma konkuruna çalıştığı Nalbant adlı resmi ise günlük

yaşam konulu ve figüratif bir anlayışın ürünü olması bakımından önem taşımaktadır.

Bu dönem çalışmalarında görülen sağlam desen, sınırlı renk kullanımı, koyu açık ile

yaratılmış denge unsuru bu resminde de görülmektedir. Nalbant adlı eseri 1946

yılında Unesco tarafından Paris’te düzenlenen Türk resmi sergisinde yer almıştır.
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Resim. 4.92.

Nuri İyem, Nalbant, 1944, TÜY, 120x100cm, Nuri İyem Kol. (Akademi Mezuniyet Konkur resmi)

Sanatçının Liman Sergisi’nde yer alan Yolculuk Var Türküsü adlı resmi ise

İyem ve arkadaşlarının İstanbul yaşamını konu alan resimlerine ve toplumsal yaşama

odaklanan tutumlarına bir örnek oluşturmuştur. İyem, 10 Temmuz 1947’de İstiklal

Caddesi’nde Ada Mobilya mağazasının üst katında bir sergi açmıştır.440 Bu sergide

Fikret Adil, Nuri İyem’i, Güzel Sanatlar Akademisi’nde açılan Yüksek Resim

Bölümünün diploma alan ilk mezunu, olarak tanıtmış ve onun, meslektaşları ve

sanatseverler tarafından takdir edilen birisi olduğunu belirtmiştir.441 Ayrıca Adil’e

göre Nuri İyem, Avrupa’ya gitmeden, hiçbir müze görmeden, sadece Akademi’nin

yeni tedris heyeti elinde yetişip yaşayan sanatı kavrayarak, o yolda Avrupalı

anlayışıyla eser üretebilmiş bir sanatçıdır.442 Sergide yer alan elli resimden onu

desendir ve bu desenler sanattan anlayanlar için oldukça kıymetli desenlerdir.

Kuvvetli, yağlıboyalarında ise Nasip İyem portresi başarılı bir örnek olarak ön

plandadır.443 1947 yılında yaptığı Erdoğan Saydam portresi de sanatçının erken

dönem anlayışının daha olgun örneğidir.

440 Fikret ADİL; “Nuri İyem’in Sergisi ve O Münasebetle”, 2
441 “A.g.m.”
442 “A.g.m.”
443 Bkz. (440) ADİL; 2
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Resim. 4.93.

Nuri İyem, Nasip İyem, 1947, KÜY, 20x16,

Sanatçı, 1947’de Beyoğlu Asmalımescit’te Ferruh Başağa, Fethi Karakaş ve

Pindaros Pilatonidiz ile birlikte bir atölye kiralamış ve haftanın belli günlerinde

atölyede resim dersleri vermeye başlamıştır.444 Bu atölyede daha sonra Tavanarası

Ressamları olarak isimlendirilecek atölye hocaları ve öğrencileri birlikte sergiler

düzenleyecektir.

Resim. 4.94.

Nuri İyem, Yolculuk Var, Liman Sergisinden Bir Yapıt, 1941, TÜY, 40x60cm,Kemal Bilginsoy

Koleksiyonu

444 Bkz. (432) GİRAY; 68



196

1948 yılında Nuri İyem’in sanat anlayışında geometrik biçim arayışı

görülmektedir. Beyaz Şapkalı Kadın ve Adalet Cimcoz portreleri bu dönem sanatını

vurgulayan örneklerdir.445Aynı yıllarda figürün soyutlaştırıldığı Sünger Avcıları

resmi, 1948 tarihli natürmortu ve 1949 tarihli manzarası renk ve biçim vurgusuyla

yeni bir döneme geçiş örnekleridir. Sanatçı 1950-60 yılları arasında yarı soyut ve

soyut çalışmalar gerçekleştirmiş, daha sonra Anadolu insanını yaşamını, köyden

kente göç, gecekondular gibi temalar üzerinde durmuş, geometrik biçim anlayışından

uzaklaşmıştır.

Resim.4. 95.

Nuri İyem, Manzara, taslak, 1945, Kar.üz.yğb, 20x23, Evin-Ümit İyem koleksiyonu

7. Selim Turan; (İstanbul 1915- Paris 1994) İlkokula Beyazıt Nümune-i

Zükur Mektebi’nde başlamış ve üçüncü sınıfta Galatasaray Lisesi’nin İlkokulu’na

devam etmiştir.446 Beyazıt’taki İlkokul’da Malik Aksel ve Ali Çelebi resim

öğretmenleri olmuştur.447 Galatarasay Lisesi’nde okurken Mehmet Ali Eruz ve

445 Samim Oktay, “Nuri İyem sergisinin Düşündürdükler”, Arkitekt, 1972, S.316, s.8
446 Bkz. (264) TANALTAY;  134
447 Bkz. (264) TANALTAY;  133
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Ernest Mamboury’nin öğrencisi olmuş, burada ortaöğrenimini tamamlayarak

İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’ne Resim Bölümüne devam etmiştir.448

Resim.4. 96.

Selim Turan, Tiraje Dikmen Portresi, 1945,TÜY, Tiraje Dikmen Koleksiyonu

1935-36 yıllarında Güzel Sanatlar Akademisi’nde önce Nazmi Ziya Güran ile

galeride çalışmış daha sonra Feyhaman Duran’ın yağlıboya atölyesine geçmiştir.449

Aynı zamanlarda ailesi ile Üsküdar Paşakapısına taşınan Selim Turan, komşuları

İsmail Hakkı Altunbezer ile birlikte tezhip ve minyatür çalışmaya başlamış, ayrıca

Akademi’de Hattat Hacı Kamil Efendi’den ve Necmettin Okyay’dan cilt ve ebru

448 Zeynep ÖGEL (Yay. Haz.); Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Lisesine Ressamlar (1868-
1968), 298
449 Bkz. (264) TANALTAY;  134
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dersleri almıştır.450 Akademi’deki ilk yazında okulun bünyesinde Zeki Kocamemi,

Bedri Rahmi ve Ali Çelebi tarafından açılan ve herkesin katılabileceği kursa devam

eden Selim Turan burada Zeki Kocamemi’den konstrüktif resmin kurallarını ve biraz

da kübizmi öğrenmiştir. Daha sonra sonbaharda girdiği asli talebe yarışmasında bu

etkiler altında canlı model ve heykelden desen yapmış, hocası Feyhaman Bey’in

“ben atölyemde çarpuk çurpuk resim istemem” diyerek onaylamadığı bu desenleri

konkurda birinci gelince Feyhaman Duran’ın kendisini tebrik ettiğini, özel atölyesine

ve evine davet ettiğini ve bundan sonra resimlerini tashih etmekten tümüyle

vazgeçtiğini ifade etmiştir. 451 Léopold-Lévy’nin Akademi’ye geldiği yıl, Fransızca

bildiği için Lévy ile yakınlık kurmaya başlayan Selim Turan, Feyhaman Duran’ın

atölyesine452 devam etmesine rağmen yaptığı resimleri Lévy’e göstererek ondan

resme dair önemli bilgiler öğrenmiştir.

Selim Turan, Akademi’deki ikinci yılında bütün derslerini verdiği için

diploma konkuruna girmiş, ancak juri iki yıllık bir eğitimi az bulmuş, Turan ertesi yıl

girdiği konkurda diplomasını alabilmiştir. 453 1938’de mezun olan sanatçı, Avrupa

sınavını kazanarak Paris, İtalya’yı dolaşmıştır. Döndükten sonra Üsküdar’da

ortaokullarda resim öğretmenliği yapmaya başlayan Selim Turan Akademi yüksek

kısmına devam etmiş, 1947 yılında Fransız Konsolosluğu’nun bursuyla yeniden

Paris’e gitmiştir.454 Sanatçı, 1941 yılında Yeniler Grubu’nun ilk etkinliği olan Liman

sergisine katılmış, aynı yıl yurt gezileri kapsamında Muğla’ya gitmiştir. Ressam

buradaki çalışma koşullarını şu şekilde hatırlamaktadır: “Halkevi bize bir para

veriyordu; fakat Bodrum'da Cevat Şakir'i buldum ve orada onunla birlikte üç aydan

fazla kaldım. Bodrum'da süngerci tekneleriyle Marmaris'e, Datça'ya, Fethiye'ye

450 Bkz. (264) TANALTAY;  135
451 Bkz. (264) TANALTAY;  134
452 Fethi Kayaalp kendisi ile yaptığımız görüşmede, Selim Turan’ın Lévy Akademi’ye ilk geldiğinde
Feyhaman Duran atölyesinde olduğunu, bu nedenle de Lévy’nin ilk pentür atölyesi içinde yer
almadığını belirtmiştir. Aynı şekilde o sıralarda resim eğitimi alan Şükriye Dikmen de Feyhaman
Duran atölyesinde çalışmıştır. Ancak aynı yıllarda Akademi’de atölyeler arasında mutlak ayrım
olmadığından öğrenciler diğer atölyelerden de yararlanmaktadırlar. Olasılıkla Selim Turan Levy
eşiliğinde yürütülen Yüksek resim atölyesinde eğitimini sürdürmüş, ancak bununla ilgili net bir
bilgiye ulaşılamamıştır. Selim Turan, Avni Arbaş gibi sanatçıların Paris’te olduğu zamanlarda Lévy
ile dostlukları devam etmiştir.
453 Bkz. (264) TANALTAY;  136
454 Selim Turan’ın bursla Fransa’ya gidişinde Tiraje Dikmen aracı olmuştur. Bkz.(Ek-2.1)
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gidip resimler yapıp yeniden geri dönüyordum. Bodrum Belediyesi bana Halkevi'nde

bir yer vermişti; orada kalıyordum.” 455

1947’de gittiği Paris’e yerleşerek sanatını burada sürdüren Selim Turan,

resim çalışmalarının yanı sıra Ranson Akademisi’nde, Foutainebleau Sanat

Okulu’nda ve Goetz Akademisi’nde dersler vermiştir 456 Yaşamı boyunca Paris’te ve

Türkiye çok sayıda kişisel ve karma sergi açmıştır.

Resim.4. 97.

Selim Turan, Karacaahmet, Dur.Ü.Y., Rasih Nuri İleri koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Selim Turan sanatının ilk dönemlerinde hocalarından aldığı

eğitimin etkisini yansıtmaktadır, onun Tiraje Dikmen’i gösteren portresi Lévy’nin

sanatına en çok yakınlaştığı resimlerinden biridir. Yine bu yıllarda gerçekleştirdiği

Üsküdar Karacaahmet görünümleri, Yurt gezileri kapsamında Muğla ve civarından

455 Bkz. (421), EROL, T., URAL, M.;. 17

456 Bkz. (448), ÖGEL; 298
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gerçekleştirdiği manzaraları (Bodrum Görünümü gibi) onun erken dönem

manzaralarını oluşturmaktadırlar. Sanatçının Muğla ve çevresindeki yaşayışı

aktarmaya yönelik olarak yaptığı Tütüncüler ve Muğla’da Pazar, Süngerci Teknesi

adlı resimleri de günlük yaşam çalışmalarının erken dönem örnekleridir. Bütün bu

resimlerde sanatçı renk ve biçim yönünden denemeler gerçekleştirmektedir.

Resim.4. 98.

Bodrum’un Genel Görünüşü, 1944, TÜY, 27x48

Resim.4. 99.

Selim Turan, Muğla'da Pazar, TÜY, Özel koleksiyon
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Selim Turan 1947 yılında gittiği Paris’te,  sanatsal gelişimini çeşitli

atölyelerde çalışarak, müzeleri gezerek ve Hans Hartung, Soulages gibi soyut resmi

uygulayan ressamlarla arkadaşlık ederek geliştirmiştir. 1949 yılında Galerie

Breteau'da ilk kişisel sergisini açan Selim Turan savaş sonrası Paris’inde etkili olan

soyut sanata yöneldiği görülmektedir. Sanatçı soyut sanatı uygulayan Paris ekolünün

temsilcilerinden biri olduğu gibi Türk resminde soyut anlayışta eser üreten ilk

sanatçılardan biridir.

8. Fethi Karakaş; (İstanbul 1916, İstanbul 1977) Cevri Usta Ortaokulu’nda

eğitimini tamamlamış, 9. sınıfta yatılı olarak Galatasaray Lisesine gitmiştir, sağlık

problemi nedeniyle okuldan ayrılmak zorunda kalmış ve evde resim çalışmaya

başlayıp bir yıl sonra, 1936 yılında Güzel Sanatlar Akademisine kayıt olmuştur.457

Sanatçı Akademi’deki eğitimini kendi kaleminden yazdığı özgeçmişinde şöyle

belirtmiştir: “Resim çalışmalarıma evde başlayıp, bir sene sonra Akademiye misafir

talebe olarak girdim. Hocalarım, Nazmi Ziya, Léopold-Lévy; asistanları, Zeki

Kocamemi, Cemal Tollu ve Gravür atelyesinde Sabri Berkel beylerdir.”458 Sanatçı,

1946’da Akademi’den mezun olmuştur.459 Fethi Kayaalp sanatçının Sabri Berkel ile

birlikte gravür atölyesinde en çok çalışanlardan ve aynı zamanda Türkiye’deki

önemli gravür ustalarından biri olduğunu belirtmektedir. 460 Fethi Karakaş ise o

yıllarda çıkan Aile dergisinde gravürleri yayınlandığı için gravürcü olarak tanındığını

ifade etmiştir.461 Sadi Karakaş, sanatçının Güzel Sanatlar Akademisi gravür

atölyesinde Sabri Berkel’in yardımcısı olarak çalıştığını ancak Akademi yangını

sonrasında koşullar değişince bıraktığını belirtmiş ve daha sonra rahat bir biçimde

çalışmasına olanak sağlayacak gravür makinelerinin kendisi tarafından yaptırıldığını

belirtmiştir.462 Ahmet Köksal, sanatçının Yeniler grubunun dağılmasının ardından

Sabri Berkel’in Akademi’deki atölyesinde yoğun bir biçimde gravür çalışmalarına

ağırlık verdiğini ifade etmektedir.463

457 Sadi Karakaş (Fethi Karakaş’ın kardeşi) ile 16 Nisan 2009 tarihinde yapılan görüşme
458 Fethi Karakaş’ın kendi yazdığı özgeçmişi, Sadi Karakaş Arşivi
459 Ahmet KÖKSAL; “İstanbul atmosferini içtenlikle yansıtan bir ressam: Fethi Karakaş”, 11-12
460 Bkz. (Ek-2.7)
461 Fethi Karakaş’ın kendi yazdığı özgeçmişi, Sadi Karakaş Arşivi
462 Sadi Karakaş (Fethi Karakaş’ın kardeşi) ile 16 Nisan 2009 tarihinde yapılan görüşme
463 Bkz. (459)KÖKSAL; 12



202

Resim.4. 100.

Fethi Karakaş, Portre,12,5x10cm, gravür (tarihi belli değil) Sadi Karakaş koleksiyonu

Karakaş, Yeniler grubunun ilk sergisinden son sergisine dek bütün

etkinliklerine katılmıştır, Nuri İyem ve Ferruh Başağa ile birlikte Asmalımescit’te

tuttukları çatı katında resimler üretmiştir. 464 Sadi Karakaş, o dönemde ressam ve

edebiyatçıların sık sık bir araya geldiğini, bu atölyenin alt katındaki kafede

buluştuklarını ve tamamı camlı bir çatı katından oluşan bu atölyede Fethi Karakaşın

da resim çalıştığını, ayrıca Fethi Karakaş tarafından Beşiktaş’taki evlerinin altında

bir dükkânı atölye ve galeri olarak kullandığını belirtmiştir.465 Köksal burayı Küçük

Galeri olarak tanımlamış ve Karakaş’ın burada resim ve şiir sergileri düzenlediğini

ve galerinin Yeniler grubunun toplantı merkezlerinden biri olduğunu ifade etmiştir.466

Sanatçı pek çok şairin el yazısı olarak şiirlerini resmetmiştir.467

464 Nuri İyem, Fethi Karakaş’ı gruba almak için Kemal Sönmezler’in çok uğraştığını belirtmiştir. Nuri
İyem; “Resim Sanatımızın her dalında güzel bir mevsimdi Fethi Karakaş”,  4
465 Sadi Karakaş (Fethi Karakaş’ın kardeşi) ile 16 Nisan 2009 tarihinde yapılan görüşme
466 Bkz. (459), KÖKSAL; 11-12
467 Sadi Karakaş, Fethi Karakaş’ın en az 10- 15 şairin şiirlerini resimlediğini belirtmiştir. Sadi Karakaş
(Fethi Karakaş’ın kardeşi) ile 16 Nisan 2009 tarihinde yapılan görüşme
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Resim.4. 101.

Fethi Karakaş, Ağaçlar, 31x44cm, Sadi Karakaş koleksiyonu

Resim.4. 102.

Fethi Karakaş, Park, 18x11 cm, Litografi, Sadi Karakaş koleksiyonu
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Resim.4. 103.

Fethi Karakaş, Cami, 43x58 cm, gravür, Sadi Karakaş Koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Fethi Karakaş, sanatının ilk başında portre manzara ve

gravür alanında çok sayıda eser üretmiştir. Erken tarihli resimlerine İstanbul Resim

Heykel Müzesi’nde bulunan yağlıboya Erkek Portresi örnek verilebilir. Yine

günümüze gelen Ağaçlar konulu resmi, renk ve biçim anlayışı bakımından onun

erken dönemine tarihlendirilebilir. Ahmet Köksal’a göre, Fethi Karakaş sanat

anlayışında hocası Lévy gibi doğa ile sıkı ilişkisi olan şiir, duyarlılık ve içtenlikle

dolu bir gerçeklikten yanadır, bu nedenle sanatçının gravür ve yağlıboyalarında

gösterişli işçilik ve fırça vuruşlarına rastlanmaz.468 Sanatçının Haliç’te hamallar gibi

günlük yaşam konularını da ele aldığı görülmektedir. 1950’ye doğru çizgisel, lekesel

ve daha sonraları geometrik anlayışta çalışmalar yapmış bunu soyut resimleri izlemiş

daha sonra yeniden balıklar, orman konulu doğa yorumları yapmıştır. Köksal,

sanatçının doğayı soyutlama ile ortaya çıkan bu resimleri renk ve biçim anlayışı

468 Bkz. (459), KÖKSAL; 12
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bakımından sanatçını erken dönem resimleri ile bağlantılı olduklarını

belirtmektedir.469

Resim.4. 104.

Fethi Karakaş Erkek Portresi, İRHM Koleksiyonu

Resim.4. 105.

Fethi Karakaş, Bir İstanbul deseni, 32x46, Ara Güler Koleksiyonu

469 Bkz. (459), KÖKSAL; 11
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Sanatçının kardeşi, onun kuvvetli bir sanatçı olarak dönemi içinde beğeni

topladığını ve Yeniler grubu sergilerinde her zaman ilk onun resimlerinin satın

alındığını belirtmiştir.470 Baskı resmin tüm tekniklerini bilen ve çok iyi bir biçimde

kullanabilen Karakaş’ın bu ustalığıya ilgili olarak Nuri İyem şöyle demektedir:

“Bilmiyorum. Yağlıboya resimde, gravürde, litoda, linolyumda gerçekten güçlü ve

başarılı idi. Verimli çağında birçok ozanımızın şiirlerini yukarıda saydığım türlerde

çok güzel bezedi. Resimlediği kitapları rastlantı sonucu gösterdiğimiz hemen her

Avrupalı sanat adamı, aşağı yukarı şu anlamda onun üstüne değerlendirme yaptılar:

Ne yaptığını çok iyi bilen ve doğulu kalmayı başaran usta ressam. Ne yazık ki Fethi

Karakaş’tan sonra, biz uzun zaman illüstrasyonlarda, tıpkı Avrupalılar gibi işler

yapmayı marifet saydık”471

Resim.4. 106.

Fethi Karakaş, Boğaz, Ağaçlar, 12x10cm, Gravür, Sadi Karakaş Koleksiyonu

470 Sadi Karakaş (Fethi Karakaş’ın kardeşi) ile 16 Nisan 2009 tarihinde yapılan görüşme
471 Bkz. (464), İYEM;  4
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Karakaş’ın sanatçı kişiliğini vurgulayan en önemli unsur gravür alanındaki

çalışmaları olmuş, sanatçı 1950 yılında Aile ve Yeditepe dergilerinde Haliç ve

İstanbul görünümlerini resmetmiş, Behçet Necatigil’in Evler (1953), Oktay Akbal’ın

Bizans Definesi (1953), Sait Faik, Özdemir Asaf’ın şiirlerini resimlemiştir.472 Fransız

konsolosluğunda Azra İnal ve Agop Arad ile birlikte sergiler düzenleyen Fethi

Karakaş, özellikle 1951 yılındaki sergisinde Karagöz motiflerinden esinlenerek,

renkçi bir anlayışta bir dizi resim yapmıştır.473 Onun duvar resmi olarak yaptığı

Muammer Karaca Tiyatrosu girişindeki Karagöz, Hacivat ve diğer tiplemeleri

günümüze gelememiştir.

Resim.4. 107.

Fethi Karakaş, Hamallar, 12x10cm, Gravür, Sadi Karakaş Koleksiyonu474

472 Bkz. (459), KÖKSAL; 12
473 Bkz. (459), KÖKSAL; 12
474 Liman sergisine katılan ressamlar, liman görünümlerini buradaki insanarı konu edinmişlerdi.
Limanda hamalları konu edinen bu resim de bu sergide yer alan eserlerden biri olabilir.
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Fethi Karakaş, TBMM için resim yapacak 93 sanatçı arasında seçilmiş, bu

kapsamda Karabükten ve Zonguldak’tan resimler üretmiştir. Bugün TBMM

koleksiyonunda bulunan Karabük’te demir çelik fabrikasını konu edinen resmi,

geometrik  anlayışta bir örnektir.  1954 yılında Yapı Kredi Bankası’nın açtığı İstihsal

konulu resim yarışmasında ikincilik ödülü alan Karakaş, 1960 yılından sona reklam

şirketinde çalışmaya başlamış ve bir süre resim çalışmalarına ara vermiştir.

9. Müreccel (Özsever) Küçükaksoy; (İstanbul 1917- İstanbul,2008) İlk ve

orta okulu Kadıköy’de tamamlamıştır. 1936 yılında Kadıköy Halkevi’nde keman ve

koro eğitimi alan Müreccel Küçükaksoy, ayrıca, Vecih Bereketoğlu’nun resim,

Kadıköylü Rezzan Hanım’ın heykel derslerine de katılmıştır.475 Sanata karşı olan

eğilimi Halkevi’nde gelişen Küçükaksoy, Güzel Sanatlar Akademisi’nin Türk

Tezyinatı Bölümüne 1936 yılında kayıt olmuş, 1939’da Resim Bölümüne geçmiştir.

Akademi’de ilk olarak Nazmi Ziya atölyesinde desen çalışmış, daha sonra Leopold-

Lévy’nin resim atölyesine seçilerek yüksek resim eğitimini sürdürmüş ve 1946

yılında mezun olmuştur. O dönemde Yüksek resim eğitimini tamamlayan ilk kız

öğrenci olmuştur.

Resim.4. 108.

Bedri Rahmi Eyüboğlu, desen, 1939

475 Bkz. (207), GERMANER; 11
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Akademi’de ilk olarak Nazmi Ziya atölyesinde desen çalışmış, daha sonra Leopold-

Lévy’nin resim atölyesine seçilerek yüksek resim eğitimini sürdürmüş ve 1946

yılında mezun olmuştur. O dönemde Yüksek resim eğitimini tamamlayan ilk kız

öğrenci olmuştur.

Resim.4. 108.

Bedri Rahmi Eyüboğlu, desen, 1939

475 Bkz. (207), GERMANER; 11
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Fethi Karakaş, TBMM için resim yapacak 93 sanatçı arasında seçilmiş, bu

kapsamda Karabükten ve Zonguldak’tan resimler üretmiştir. Bugün TBMM

koleksiyonunda bulunan Karabük’te demir çelik fabrikasını konu edinen resmi,

geometrik  anlayışta bir örnektir.  1954 yılında Yapı Kredi Bankası’nın açtığı İstihsal

konulu resim yarışmasında ikincilik ödülü alan Karakaş, 1960 yılından sona reklam

şirketinde çalışmaya başlamış ve bir süre resim çalışmalarına ara vermiştir.

9. Müreccel (Özsever) Küçükaksoy; (İstanbul 1917- İstanbul,2008) İlk ve

orta okulu Kadıköy’de tamamlamıştır. 1936 yılında Kadıköy Halkevi’nde keman ve

koro eğitimi alan Müreccel Küçükaksoy, ayrıca, Vecih Bereketoğlu’nun resim,

Kadıköylü Rezzan Hanım’ın heykel derslerine de katılmıştır.475 Sanata karşı olan

eğilimi Halkevi’nde gelişen Küçükaksoy, Güzel Sanatlar Akademisi’nin Türk

Tezyinatı Bölümüne 1936 yılında kayıt olmuş, 1939’da Resim Bölümüne geçmiştir.

Akademi’de ilk olarak Nazmi Ziya atölyesinde desen çalışmış, daha sonra Leopold-

Lévy’nin resim atölyesine seçilerek yüksek resim eğitimini sürdürmüş ve 1946

yılında mezun olmuştur. O dönemde Yüksek resim eğitimini tamamlayan ilk kız

öğrenci olmuştur.

Resim.4. 108.

Bedri Rahmi Eyüboğlu, desen, 1939

475 Bkz. (207), GERMANER; 11
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Resim.4. 109.

Müreccel Küçükaksoy, Nasip İyem, desen

Resim. 4.110.

Müreccel Küçükaksoy; Dr. Cahit Gürkan, DÜY, 40x29
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Resim.4. 109.

Müreccel Küçükaksoy, Nasip İyem, desen

Resim. 4.110.

Müreccel Küçükaksoy; Dr. Cahit Gürkan, DÜY, 40x29
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Resim.4. 109.

Müreccel Küçükaksoy, Nasip İyem, desen

Resim. 4.110.

Müreccel Küçükaksoy; Dr. Cahit Gürkan, DÜY, 40x29
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Sanat Anlayışı; 1953’de kendi olanaklarıyla Paris’e giden sanatçı burada

müzeleri gezmiştir. Doğa sevgisi Müreccel Küçükaksoy’u daha çok manzara

resimleri yapmaya yöneltmiş, ayrıca portre de çalışmıştır. Henüz öğrenciyken, Bedri

Rahmi’nin sanatçıya sürekli ağaç desenleri çizmesini öğütlemesi manzara

çalışmalarına katkılar sağlamıştır.476 Yurtdışında pek çok ülkeyi dolaşan sanatçı

yurtiçinde de gezdiği yerlerden manzaralar gerçekleştirmiştir. Sanatçının üzerine

eğildiği bir diğer konu portre olmuş ve Küçükaksoy, kendi deyimiyle iç dünyasını

okuyabildiği kişileri, özellikle de çocuk portrelerini yapmayı tercih etmiştir. Resim

ve müzik sanatını bir arada yaşatan Küçükaksoy, sanatta karamsarlığı

benimsememiş, sert ifadeleri reddetmiş ve yapıtlarıyla izleyenlere huzur vermeyi

amaçlamıştır.477 Yaşamı boyunca resim sanatından uzak kalmayan, çalışkan ve

disiplinli bir biçimde resim üreten, sanatçı 1946 yılından itibaren pek çok karma

sergiye katılmış, kişisel sergiler açmış ve atölye hocası olarak dersler vermiştir.

Resim.4. 111.

Müreccel Küçükaksoy, Beyaz Ağaç, TÜY, 36x29

476 Bkz. (207), GERMANER; 16
477 Bkz. (207), GERMANER; 16,17
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Resim.4. 112.

Müreccel Küçükaksoy, Camgüzeli, TÜY, 48x36

Resim.4. 113.

Müreccel Küçükaksoy, Otoportre, DÜY, 47x30
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10.Turgut Atalay (Konya, 1918- İstanbul, 2004) Eğitimine Şehzadebaşı 10.

İlkokul’da başlamış ve daha sonra İstanbul Erkek Lisesi’nde devam etmiştir, lise

eğitimini yarım bırakarak 1936 yılında Güzel Sanatlar Akademisi’ne başlamıştır.478

Güzel Sanatlar Akademisi’nde yüksek bölümü de bitirerek 1945 yılında birincilikle

mezun olmuş, Nazmi Ziya Güran, İbrahim Çallı, Léopold- Lévy ve iki yıl süreyle

Rudolph Belling atölyesinde eğitim görmüştür.479 İlk yıl Nazmi Ziya’dan galeri

dersini alan Turgut Atalay, ikinci yıl İbrahim Çallı atölyesini seçmiş, birkaç ay bu

atölyede çalıştıktan sonra Léopold- Lévy tarafından kurulan resim atölyesine

seçilmiştir.480

Resim. 4.114.

Turgut Atalay, desen, 123

478 Bkz. (365), MENGÜÇ;22
479 Kaya ÖZSEZGİN, Türk Plastik Sanatçıları, 52
480 Bkz. (365), MENGÜÇ;26



213

Resim.4. 115.

Turgut Atalay, Nü, 1946,70x60, Kont. Üz. Yb., Diploma konkuru birincisi

Sanat Anlayışı; Turgut Atalay 1938-1949 yılları arasına tarihlendirdiği ilk

dönem resimlerinde manzara, portre ve natürmort çalışmıştır. Sanatçının bu yıllara

ait manzaraları İstanbul’un Yedikule, Maltepe, Süleymaniye ve Haliç gibi

semtlerinden görünümleri içermektedir.481 Atalay, bu dönemde Selim Turan, Nuri

İyem ve Şadi Çalık ile Akademi’den Eyüp sırtlarına, oradan Bakırköy’e yürüyerek

gittiklerini aktarmış, İstanbul’u yeniden keşfettiklerini ve resimlerinde var olan bütün

doğa ve kent görünümlerinin derin bir doğa sevgisinin ürünleri olduğunu

belirtmiştir.482

481Bkz. (365), MENGÜÇ;36
482 Bkz. (365), MENGÜÇ;38
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Resim.4. 116.

Turgut Atalay, Bakır Tasta Soğanlar, 1940, Kont. Üz.Yb.,34x47cm,

Bu dönemde, arkadaşlarıyla birlikte Haliç’e, Eyüp’e gidip zamanlarını orada

değerlendirmeleri, Akademi’nin dışında var olan günlük yaşamı da keşfetmelerini

sağlamış ve bu birlikte gerçekleştirdikleri Liman sergisinin de temelini

oluşturmuştur.483 Atalay’ın sanatının ilk ve erken evresini kapsayan bu manzaraları

hem konu hem de renk ve biçim anlayışı, kompozisyon kurgusu bakımından

Lévy’nin sanat anlayışına yakındırlar. Bu dönem çalışmalarına Yedikule Surları

(1940) , Yedikule’de Marul Bahçeleri (1941), Maltepe İstasyonu Arkası (1940)

verilebilir. Daha sonraki yıllarda yaptığı Şile Sahili (1950) Maltepe’den (1959) adlı

resimlerinde de Levy’nin doğaya bakışının ve tekniğinin etkileri hissedilmektedir.

483 Bkz. (365), MENGÜÇ; 42
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Resim.4. 117.

Turgut Atalay, Yedikule Surları, 1940, Kont.Üz.Yb., 35x45cm

Turgut Atalay, Lévy atölyesi öğrencilerinin ortak sanatsal faaliyetleri olan

Liman Sergisi ve Yeniler grubu484 içerisindeki eserlerinde ise sosyal içerikli eserler

üretmiştir. Balık Ayıklayanlar (1939), Laleli’deki Kızılay İmareti (1940) bu türden

yapıtlarına örnek gösterilebilir. Sanatçı Liman sergisinin ve Yeniler grubunun

anlayışını ve çalışma yöntemini şu sözlerle aktarmıştır:

“…Liman Sergisi’nin özü, arkadaşlarımızın birbirine güvenerek bir arada

çalışmaları, inançlarıydı. Resimde, sanatçının geniş anlamda yaşadığı

ülkeyi kavraması, sırtını bir yere yaslaması gerektiğine inanıyorduk.

Aslında bu eylemimiz yani aksiyonumuz, bir yerde reaksiyondu, tepkiydi!

Çünkü bu sergi özünde D Grubuna karşı ciddi bir hareketti. Onların

resimleri turist gözüyle yapılmış, içinde bulunduğumuz bu ülkeye ve

484 Yine aynı dönemde arkadaşlarıyla birlikte Beyazıt’ta atölye tutarak bir yıl burada, daha sonra
Abidin Dino’nun Yüksek Kaldırım sokağında yer alan Komando Han’daki atölyesinde çalışmalarını
sürdürerek o ve arkadaşlarının Liman sergisine hazırlandıklarını ifade etmiştir. Bkz. (365),
MENGÜÇ;46
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toplumuna yabancılaşmış resimlerdi. Daha doğrusu D Grubundaki

arkadaşlar samimi değillerdi. Ya da en azından biz onların resimlerini

samimi bulmuyorduk. Yeniler Grubu’nun yaptığı en önemli ve yeni

uygulama tek konu belirlemek ve bu ortak konu çevresinde araştırmalar

yaparak farklı duyarlılıkta yorumlarla resimler üretmekti. Aslında

Akademi’deki öğrenciliğimiz henüz bitmemişti. Tabii, resmin atölyeden

sokağa taşınması da başlı başına bir yenilikti. O nedenle Lévy, sergimizin

adının “İstanbul Ekolü” olmasını istiyordu; ancak, liman ve oradaki

balıkçılar, hepimizin ortak konusuydu.”485

Aynı yıllarda Turgut Atalay Halkevlerinin görevlendirmesiyle üç ay

Edirne’ye gitmiştir. Edirne’den Görünüm (1940) Edirne Saat Kulesi486 (1942) adlı

çalışmaları bu görevlendirme çerçevesinde yaptığı resimlerdir. 487 1946 yılında

Akademi’den birincilikle mezun olan sanatçı, resim öğretmenliğine başlamış,

öğretmenlik yaptığı dönemde okullardaki resim eğitiminin yanlış olduğunu aktaran

yazılar yayınlamış ve daha sonra da öğretmenlik görevinden ayrılmıştır.488

Resim.4. 118.

Turgut Atalay, Lalelide Kızılay İmareti, 1940,Kont., Üz.,Yb.,45x70

485 Bkz. (365), MENGÜÇ;46
486 Edirne Saat Kulesi resim gerçekleştikten birkaç yıl sonra depremde yıkıldığı için önemli bir belge
niteliği taşıdığını da aktarmıştır.
487 Bkz. (365), MENGÜÇ;50
488 Bkz. (365), MENGÜÇ;61
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Turgut Atalay’ın resminin ikinci dönemi kendi ifadesiyle satıhlar ve şekillerin

parçalanmasıyla biçimlenir, bu anlayışa Kağnı ve Bozgun resimleri örnek olarak

verilebilir.489 1960’lı yılların başında Türkiye Büyük Millet Meclisi adına Uşak’ta

görevlendirilen Atalay, Kütahya’ya uğrayarak burada seramik çalışmalarını izlemiş

ve geleneksel çini motiflerinin dışında farklı konu ve renklerle seramik çalışmaları

yapmıştır.490 Sanatçının Uşak ve Kütahya’dan yaptığı resimlerinde, konu olarak köy

yaşamı, köylüler, özellikle de kağnı, karasaban ve bozgun temalarını işlemiş,

ifadenin öne çıktığı resimler gerçekleştirmiştir. Sanatçının daha ilk dönemlerinden

itibaren ele aldığı balıkçılar da bu dönem konuları arasındadır. Bu dönem

resimlerine; Bozgun (1967), İsyan Eden Köylü Kadın (1963), Çoban ve Köylüler

(1976), Ağ Taşıyanlar (1969) gibi resimleri örnek olarak verilebilmektedir. Sınırlı

renk seçimleri, biçim deformasyonları ve kuvvetli geometrik değerleriyle sanatçının

bu resimleri 1980’li yılların ortalarına dek sürmektedir.

Resim.4. 119.

Turgut Atalay, Bir Akademi Arkadaşı, 1943, TÜY, 45x37cm

489 Bkz. (365), MENGÜÇ;68,69
490 Bkz. (365), MENGÜÇ;52
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Son dönem çalışmaları ise konu ve biçim anlayışı, renk yaklaşımı bakımından

daha olgun örneklerdir. Günlük yaşam sahneleri bir önceki döneme göre daha az yer

tutmaktadır. Sanatçı, daha çok figür, peyzaj, natürmort, portre gibi klasik konuları

işlemiştir. Genellikle kent yaşamından görüntüleri yansıtan günlük yaşam

sahnelerinde ise sanatçının bir önceki dönemine göre daha renkçi bir tutumla çalıştığı

izlenmektedir. Bu dönem resimlerinde plastik düşünce yani içerikten çok resimsel

değerler ön plandadır.  Tekirdağ ve Çanakkale çevresinden gerçekleştirdiği

manzaraları ve geçmiş resimleri ile konu olarak en yakın duran Çanakkale Yörükleri

bu dönemini tanımlayan resimleridir. Sanatçının, 1946 yılında çalışmaya başladığı

Devlet Tiyatrolarında uzun yıllar tasarladığı dekor resimleri, üç boyutlu çalışmaları,

fuar pavyonu tasarımı ve eğlence mekânlarının sahneleri ile ilgili tasarım örnekleri

de vardır.491

Resim.4. 120.

Turgut Atalay, Genç Kız Portresi, Kontrplak üz.yğb, 1945, 1946 UNESCO sergisinde,

Türkiye sanatçıları bölümünde sergilenmiştir.

491 1977 Yılında Kızılay’ın 100. Kuruluş Yıldönümü Heykel Grubunu, Ankara Gençlik Parkı Ziraat
Sergisi için Şadi Çalık ve Neşet Günal ile birlikte heykel projesini 1972 yılında Lunapark
Gazinosu’nun dekorasyonunu gerçekleştirmiştir. Bkz. (365), MENGÜÇ;270-283



219

Resim.4. 121.

Turgut Atalay, Karagözler, 26x35, TÜY, 1991

11. Mümtaz Yener; (1918 İstanbul- 2007 İstanbul) Eğitimine Gazi Hasan

Paşa İlkokulu’nda başlamış, ardından Eyüp Ortaokuluna ve daha sonra da Gelenbevi

Ortaokulu’na devam etmiştir.492 Sanatçı,1935 yılında girdiği Devlet Güzel Sanatlar

Akademisi’nde, sırasıyla Nazmi Ziya Güran, İbrahim Çallı ve Léopold-Lévy’nin

öğrencisi olmuş, 1943 yılında Akademi’nin yüksek Resim Bölümünden mezun

olmuştur.

Sanat Anlayışı; Akademi’de öğrenci olduğu dönemlerde sağlam desen

anlayışı gravür çalışmalarında da görülmektedir. Güzel Sanatlar Akademisi’nde Lévy

atölyesinin ilk mezunları olarak 1940 yılında açtıkları sergilerinde Bir Kadın Portresi

adlı çalışması başarı ödülü almıştır.

492 Bkz. (387), TANALTAY; 44
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Resim. 4.122.

Mümtaz Yener, Bir Kadın Portresi (Selestin), 1940, TÜY, 65x50

Mümtaz Yener, sanatının ilk dönemlerinde ve henüz öğrenciyken kurdukları

Yeniler grubunun 1941-1950 yılları arasındaki bütün sergilerine katılmış, daha çok

figüratif anlayışta ve İkinci Dünya Savaşı’nın günlük yaşamdaki yansımalarını

gösteren sosyal içerikli resimler üretmiştir. Sanatçı, grubun figüratif resme

yönelmesinde etkili olan faktörleri şöyle aktarmıştır: “ Biz grubumuzu kurarken

figüratif resme yani insana yönelmek istedik. Savaş yıllarıydı: Avrupa’ya

gidemezdik… Buna rağmen figüratif resme yöneldik. Léopold Lévy’nin etkisiyle

rıhtımdaki, kahvedeki insanlara ve gerçek yaşama döndük. Figüratif resme

duyduğumuz özlem bizi gerçek yaşama götürdü… ”493 Sanatçı 1950’ye kadar olan

süreçte Haliç çevresinde fabrikalardan ve Camialtı Tersanesinden resimler

yapmıştır.494

493 Bkz. (387), TANALTAY; 46
494 Bkz. (387), TANALTAY; 46
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Mümtaz Yener’in, Yeniler grubunun 1942’deki ilk sergisinde yer alan büyük

boyutlu Tamirat Fabrikası ve Ajans Haberleri kompozisyonu ile Balıkçı Portresi

erken dönem çalışmalarına örnek oluşturmaktadır.

Resim.4. 123.

Mümtaz Yener, Manzara, desen, 1940’lı Yıllar, Göksun Yener Say koleksiyonu

1950’li yıllarda resim çalışmalarının yanı sıra afiş, karikatür ve sinema

alanında da çalışan Yener’in erken dönem resimlerinde günlük yaşamın parçası

olarak çalışan, üreten insanlar ve makineler, makine bedenli insanlar biçiminde yeni

bir konuya yönelmesine kaynaklık etmiştir. Sanatının hemen her döneminde konu

zenginliği ve güçlü bir anlatım dili oluşturan sanatçı 1960’lı yıllarda karıncaları konu

alan resimler yapmış, onların bütün yaşamsal faaliyetlerini, kalabalık görüntülerini,

organize çalışmalarını bilim adamı titizliği ile gözlemlemiş, onlardan notlar almış ve

çok sayıda desenler yapmıştır. 1980’li yıllarda ise kalabalık insan topluluklarını

anlatımcı bir biçimde ele almıştır.
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Resim.4. 124.

Mümtaz Yener, Manzara, 1940’lı Yıllar, Göksun Yener Say koleksiyonu

Resim.4. 125.

Mümtaz Yener, Haliç çevresinden desen, 1940’lı Yıllar, Göksun Yener Say koleksiyonu
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Resim. 4.126.

Mümtaz Yener, Haliç çevresinden, 1940’lı yıllar, metal oyma baskı, Göksun Yener Say

koleksiyonu

Resim. 4.127.

Mümtaz Yener, desen, 1940, Göksun Yener Say koleksiyonu
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12. Haşmet Rasim Akal; (1918 Selanik- 1961 İstanbul) 1925-1930 Yılları

arasında Galatasaray Lisesi İlkokulu’nda, ortaokulu Haydarpaşa Lisesi’nde

sürdürmüştür.495 1938 yılında496Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümüne kayıt

olmuş ve Léopold-Lévy atölyesinden 1946 yılında mezun olmuştur. Yeniler

grubunun temsilcilerinden biri olan Haşmet Akal, grubun diğer elamanları gibi

dönemin edebiyat ve sanat isimleri ile dostluk kurmuştur.497 Sanatçı 1949 yılında

Paris’e burslu olarak giderek burada, Andre Lhote ve Fernand Leger atölyelerinde

resim eğitimi almış ve kısa bir dönem Jean Metzinger’in asistanı olmuştur. Bu sırada

bir yarışma kazanarak Valenciennes kasabasındaki bir kilise ve hastane için duvar

resimleri yapmıştır.498

Resim.4. 128.

Haşmet Akal, Anne ve Çocuk, 80x65, TÜY

495 Bkz. (448), ÖGEL; 294
496 Gültekin Elibal sanatçının Akademi bünyesinde açılan 1937 tarihli “Atatürk Portresi” yarışmasına
katıldığı yolundaki sözleri değerlendirildiğinde Haşmat Akal’ın okula giriş tarihinin 1937 olduğunu
göstermektedir. Gültekin ELİBAL; Atatürk ve Resim Heykel, 170
497 Zeynep RONA; “Haşmet Akal”, Eczacıbaşı Sanat Ansiklopedisi, 40
498 A.g.k.,  40
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Resim.4. 129.

Haşmet Akal, Portre, 21,7x15,5cm, Gravür

1950’ye kadar Yeniler grubunun sergilerine katılan sanatçı, 1950’de Beyoğlu

Sanat Dostları Cemiyeti’nde kişisel sergisini açmıştır. 1954 yılında Yapı Kredi

tarafından düzenlenen İstihsal (Üretim) konulu yarışmada Balıkçılar adlı yapıtıyla

beşincilik ödülü almıştır.499 Sanatçı, 1956’da Mersin Lisesi’nde resim öğretmeni,

1960’ta Ankara’da Gazi Eğitim Fakültesi Resim İş Bölümü’nde öğretim üyesi olarak

görev yapmıştır. 1958-61 yılları arasında Seçilmiş Hikâyeler, Dost adlı dergilere

yazılar yazmıştır.

499 Anonim; “Bir Resim Yarışmasının Sonucu”, Yeditepe, 1 Ekim 1954, S.70, 5
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Resim.4. 130.

Haşmet Akal, Liman İşçileri, Gravür, 13x20cm

Sanat Anlayışı; Haşmet Akal’ın en erken çalışmalarından biri Güzel Sanatlar

Akademisi’nde 1937 yılında açılan Atatürk Portresi yarışmasına katılarak

gerçekleştirdiği Atatürk portresidir.500 Yeniler grubunun toplumsal gerçekçi sanat

anlayışı Haşmet Akal’ın sanatına yön veren en önemli unsurlardan biridir. Fikret

Adil; sanatçının 10 Mart’ta Beyoğlu Sanat Dostları Cemiyeti’nde gerçekleşen

sergisini aktarırken onun, plastik endişelerden çok düşünce endişesi taşıdığını bu

nedenle resmin onun kendini ifade etme aracı olduğunu belirtmekte ve her ikisini de

yansıtabildiği az sayıda eserinin de gerçekten etkili olduğunu vurgulamaktadır.501

500 Bkz. (496), ELİBAL; 170 Elibal ayrıca, 170’te sanatçının yaptığı Atatürk portre ve
kompozisyonlarının birden fazla olduğu sanatçının ailesinin verdiği bilgilere dayandırılmıştır, ayrıca
sanatçını Yurt gezileri kapsamında Ordu’ya gittiğini de belirtilmiştir.
501 FA. (Fikret ADİL), “Ressam Haşmet Sanat Dostları Cemiyeti’nde Bir Sergi Açtı”, 2
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Resim.4. 131.

Haşmet Akal, Manolyalar, 26,5x35cm,TÜY

Resim. 4.132.

Haşmet Akal, Mavi Gözlü Kadın Portresi, Maria 40x32cm, KÜY
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Aynı sergi için Şevket Rado, sanatçının portre, natürmort, nü ve hayali

kompozisyonlarında şahsiyet gösterdiğini, renkçi bir yaklaşımla eserlerini

gerçekleştirdiğini ve özellikle sanatçının yeşil nü resminin sergiyi gezenler tarafından

dikkatle izlendiğini belirtmiştir. 502Sami Onat ise Haşmet Akal ve Hasan Kaptan

sergileri ile ilgili olarak değerlendirmesinde Yeniler grubunu bir mensubu ola

Haşmet Akal’ın Paris hayranlığına tutulmamış bir genç ressam olarak nitelendirmiş

ve ressamın renklerini ve fırçasını övmüş, resimlerinde sağlam, rahat ve kendine

güvenli olarak çalıştığını ifade etmiştir.

Resim.4. 132.

Haşmet Akal, Natürmort, 33,5x25cm, DÜY

Haşmet Akal, bir yazısında, sanatçının kişiliğini bulurken farklı arayış ve

araştırmalara yönelerek sonuca ulaşabileceğini, böylece kendisinin ustası

502 Şevket RADO; “Ressamlar beşyüzüncü yıldönümüne hazırlanıyorlar”, 2
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olabileceğini ifade etmiştir. Bir sanatçının ancak orta yaşında kendini bulabileceğini

belirten Akal, sözü geçen kendini arama sürecinde sanatçının sanatı ile ilgili

yenilikler yapabileceğini de eklemiştir.503 Fransa’da çalıştığı atölyelerin etkisiyle

1950’lerin ilk yıllarında figür soyutlamaları yapan sanatçı, 1955’te TBMM

tarafından yeni meclis binası için açılan Vilayet tabloları yarışmasına Adana’da

yaptığı Dadaloğlu, Tahtacılar, Pamuk Toplayıcıları ve Adana’nın Kurtuluşu adlı

resimleriyle katılan Akal Mersin’deki öğretmenliği sırasında da akademik ve

gerçekçi anlayışın ürünü olan portreler, figürler, çıplaklar ve ölü doğalar yapmıştır.504

13.Adnan Varınca; (1918 İstanbul ) İstanbul St. Joseph’te 7.sınıfa kadar

okuyup daha sonraki eğitimini Galatasaray Lisesi’nde sürdürmüş, daha sonra Yüksek

Ticaret okumuştur.505 1939 yılında Güzel Sanatlar Akademisine giren Adnan

Varınca, Léopold-Lévy atölyesinde önce Cemal Tollu, ardından, Zeki Kocamemi ile

ve daha sonra Bedri Rahmi Eyüboğlu ile çalışmıştır. Sanatçı Bedri Rahmi atölyesini

şöyle tanımlamaktadır: “Bedri Rahmi atölyesinde de güzel model tanzim edilirdi.

Oraya gittim. Fakat herkes ezbere çalışıyordu. Hâlbuki diğer atölyelerde modele

oturulur, çalışılırdı. Bedri Rahmi’nin görgüsü, artistiği çok iyidir. Üstelik resminize

dokunmaz, tashih eder değiştirmezdi…”506 1948’de Akademi’de mezun olan

Varınca, Diyarbakır Ergani köy Enstitüsü’ne resim hocası olarak gitmiş, bir yıl

öğretmenliğin ardından kısa süreliğine ilk kez Paris’e gitmiştir. Dönüşte Silivri

Ortaokulu’nda çalışmaya başlayan sanatçı 1957’de yeniden Paris’e giderek 1973’e

dek orada kalmıştır. 1949-1956 yılları arasında İstanbul’da Fransız Konsolosluğu,

Filarmoni Derneği, Ertem Galerisi ve Alman Kültür Merkezi’nde sergiler açmıştır.

503 Haşmet AKAL; “Renk Reis Renk”,  36
504 Bkz. (497), RONA;  40
505 Bkz. (264), TANALTAY; 63. Ayrıca Bkz. (448), ÖGEL; 302
506 Bkz. (264), TANALTAY; 63
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Resim.4. 133.

Adnan Varınca; Mühürdar, 1950, KÜY, 33,5x39,5, Besi Cecan koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Adnan Varınca, sanatının en başlarında hocalarının etkisinde

kalmıştır. Onun sanatının temelini Cezanne’ın estetiği oluşturmaktadır. Cezanne’ın

estetiği, Léopold-Lévy’nin ve o sıralar Akademi’de hoca olan pek çok ressamın da

ortak noktası olmuştur. Sanatçı, resmin klasik konularını yalın bir anlayışla

gerçekleştirmiş, en çok natürmort konusunu ele almıştır. Sanatçı natürmortlarında

çalışma yöntemini şöyle aktarmaktadır:

“Ben, içten dışa çalışıyorum. Çalışırken düşünüyorum. …Renkli hacmi

çalışırken plastik olarak düşünüyorum. Bir elma turpa benzeyebilir.

Domatese de benzeyebilir. Olsun. Kırmızı ise mesela yaşayan bir küre

oluyor. Domatesi alıyorum, elma da olabiliyor bu resim de… Onun

karakterini etüd ediyorum. Hacmini iyice tanıyarak ve plastik olarak

düşünerek yapıyorum. Benim görüşüm ve objenin varlığı karışıyor.

Cezanne der ki: “Dünya nasıl dönüyorsa bütün objeler öyle dönmeli”507

Gerçeğin görünen güzelliğini ortaya çıkarmaya yönelik hassasiyeti ve doğa

sevgisi resimlerinin çıkış noktasını oluşturmakta, geç dönem sanatında görülen doğa

507 Suna GÖNEN; “Adnan Varınca’dan…”, 31
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soyutlamalarında biçimlerin lekelerle, doku ve renkle ifade edilişi, mekânların iç içe

geçişi onu Lévy’nin son dönem yapıtlarına da yakınlaştırmaktadır.

Resim.4. 134.

Adnan Varınca, Portmanto, 1950'ler, TÜY,46,5x31cm

Resim.4. 135.

Adnan Varınca, Manzara, İRHM, koleksiyonu
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Resim.4. 136.

Adnan Varınca, Mor Erikler, 2003, TÜY,35x50

14.Avni Arbaş: (1919 İstanbul- 2003 Foça) İlkokula Aydın 7 Eylül

İlkokulu’nda başlamış, daha sonra ortaokula Galatarasay Lisesi’nde devam etmiştir.
508 Bu okulda resim öğretmeni Mehmet Ali Bey ile çalışmış aynı zamanda

Akademi’nin akşam kurslarına devam etmiş ve Galatasaray Lisesi’nden ayrılarak

1937 yılında Akademi’nin orta kısmına kaydolmuştur. Aynı dönemde Naci

Kalmukoğlu’ndan da resim dersleri almıştır.509 Güzel Sanatlar Akademisi’nde önce

İbrahim Çallı ve daha sonra Léopold- Lévy atölyelerinde öğrenim görmüştür. 510

Akademi’deki eğitimi yaklaşık dokuz yıl sürmüş ve 1946’da Fransız Hükümeti’ni

verdiği bir bursla Paris’e giden Arbaş 1977 yılına dek burada yaşamıştır.511 Eğitimi

sırasında Devlet Resim ve Heykel Sergilerine Liman ve Yeniler grubu sergilerine

katılmıştır.

Sanat Anlayışı; Avni Arbaş; Galatasaray Lisesi’nde aldığı Fransızca

eğitimden dolayı Léopold Lévy’nin öğretilerinden en çok yararlanan kişilerden biri

508 Bkz. (264), TANALTAY;  65
509 A.g.k, 65. Ayrıca Bkz. (448), ÖGEL; 298
510 Ferit EDGÜ; Avni Arbaş, 11’de Avni Arbaş’ın galeri eğitimine tabi olmadan doğrudan İbrahim
Çallı atölyesine kabul edildiğini sanatçının söylediklerine dayandırarak dipnot 2’de belirtmiştir.
511 A.g.k., 276
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olduğunu ifade etmiş ve Lévy’den resmin kuralları olduğunu öğrendiğini

belirtmiştir.512

Resim.4. 137.

Avni Arbaş, Kadın, 1939, TÜY,43x34cm

Sanatçı öğrencilik yıllarında portre, natürmort, manzara ve gravür alanında

eserler üretmiştir. Kadın adlı üç ayrı portresi (1939,1942, 1944) ile Zerrin Bölükbaşı

portreleri(1943), 1940’lı yıllarda gerçekleştirdiği manzaraları, 1940 tarihli

natürmortu ve yine 1940’ta yaptığı Balıkçı Ziya (Son İkram) adlı günlük yaşam

konusunu içeren resmi sanatçının erken dönemlerini tanımlayan örneklerdir. Yine

desen anlayışının görülebildiği 1942 tarihli peyzajı, aynı tarihte yaptığı Kosta adlı

eseri ve 1946 tarihli Zerrin Arbaş adlı gravürü de erken çalışmaları içinde yer alırlar.

Bu gravürler çizgisel bir desen anlayışının ürünüdürler.

512 A.g.k.,; 11, 276
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Resim. 4.138.

Avni Arbaş, Zerrin Arbaş resmi, 1945-46, TÜY, Tiraje Dikmen Koleksiyonu

Resim. 4.139.

Avni Arbaş, Natürmort, 1940
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Resim.4. 140.

Avni Arbaş Manzara, 1940, Kont.üz.yğb, 32x40 cm

Bu resimleri ve onu takip eden dönemlerinde yaptıkları ile ilgili olarak Ferit

Edgü şöyle bir saptamada bulunmaktadır:

“Avni’nin öğrencilik döneminden yıllar sonra gerçekleştirdiği gerek

desenleri, gerek yağlıboyaları belli bir ustalığın izlerini taşıyordu.

Yetenekli bir ressam için olağan denecek. Ama bu resimlerede gördüğüm

bir şey daha var ki, o, pek de olağan değil. Avni’nin Türkiye’de, daha sonra

Fransa’da, daha sonra yine Türkiye’de geçen uzun sanat yaşamı boyunca,

Akademi’deki gençlik yıllarında tuttuğu yoldan ayrılmamış olması.

Kuşkusuz, aradan geçen yıllar boyunca hep aynı resmi aytı demiyorum.

Ama her zaman aynı anlayışta resimler yaptı, diyorum. Zaman zaman, ilgi

duyduğu, etkisi altında kaldığı ressamlar değişti. Ama sürekli, olarak doğa

ile, insanlar ile nesnelerle sürdürdüğü diyaloğun içinde eritti bu

etkileri…”513

513 Bkz. (510), EDGÜ;  13
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Resim. 4.141.

Avni Arbaş, Peyzaj, Gravür, 1942

Ferit Edgü, sanatçının İstanbul manzaralarında, Yeniler grubunu oluşturan

diğer ressamlar gibi kentin insan dokusunu, yaşayışını yansıtmaya yönelik bir bakış

açısınınbelirgin olduğunu belirtmektedir.514

Resim. 4.142.

Avni Arbaş, Sarhoş Balıkçı Ziya, Son İkram, TÜY, 46,5x36,5, 1940 Manzara 1940,

Kont.Üz.Yb., 32x40

514 Bkz. (510), EDGÜ;  2
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Avni Arbaş, 1942 yılında Akademi’de öğrenciyken CHP’nin Yurt Gezileri

kapsamında, V.Yurt Gezisi’nde Siirt’e gitmiştir. Buradan yaptığı Siirt Çarşısı,

Harenzi Köyüne Gidiş, Siirt’te Ana Cadde, Hıyırt Köyünden Çocuk gibi resimlerinin

hemen hepsi kaybolmuştur.515 Sanatçının Siirt’e giderken Elazığ’dan yaptığı bir

resmi günümüze gelmiştir.516 Arbaş Yurt gezileri kapsamında Siirt’e gidişini

aktarmış ve bu gezilerin kendisi ve sanatı üzerindeki etkisini şöyle ifade etmiştir: “

Yurt gezileri bence çok güzel düşünülmüştü. Eğer bu geziler olmasaydı ben belki de

Anadolu’yu hiç görmeyecektim, tanımayacaktım. Ya da çok sonra görebilecektim.

Amaç sanatçıların Anadolu’yu halkı tanımalarıydı. Ben İstanbul’da her zaman

hayatla, halkla iç içe olmama rağmen Anadolu’yu hiç bilmiyordum…”517 Sanatçı bu

yolculuğunda Anadolu gerçeği ile karşılaşmış ve Siirt gezisinden yedi yıl sonra

Paris’te Mahmut Makal’ın Bizim Köy adlı eserinden yola çıkarak Anadolu insanının

yaşamını sergileyen bir dizi resim gerçekleştirmiştir.518 Sanatçının 1943 tarihli

Lüleburgaz resmi de kent manzaralarına farklı bir örnektir.

Resim. 4.143.

Avni Arbaş, Elazığ, 1942, Kağıt üz. karışık teknik, 25x27cm

515 Bkz. (421), EROL, T., URAL,M.Ural; 90
516 Bkz. (421), EROL, T., URAL,M.Ural; 90
517 Bkz. (421), EROL, T., URAL,M.Ural; 91
518 Bkz. (510), EDGÜ; 23
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Resim. 4.144.

Avni Arbaş, Lüleburgaz, 1943, Kont.üz.yğb, 24x29 cm

1946 yılında Paris’e giden sanatçı o yılların Paris’inde hâkim olan soyut

sanatın etkisi altında kalmaksızın resimler üretmiş, bu anlayışı tüm sanat yaşamı

boyunca sürmüştür.
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Resim.4. 145.

Avni Arbaş, Kadın, 1944, TÜY, 65x54 cm

Resim.4. 146.

Avni Arbaş, Zerrin Arbaş, 1946, 11,5x9,7cm



240

15. Ferda Başman (Antalya, 1921- ) Babasının mesleği dolayısıyla Ankara,

Berlin ve Paris’te eğitim alan Ferda Başman, 1939- 1943 yıllarında Güzel Sanatlar

Akademisi’nde bulunmuştur. Güzel Sanatlar Akademisi’nde eğitim aldığı atölye

hocaları: Léopold- Lévy, Cemal Tollu, Sabri Berkel’dir. Lévy’nin öğrencilerinin

oluşturduğu Yeniler grubunun sergilerine de katılan sanatçı, hem Yeniler grubunun

sergilerini hem de diğer sergi haberlerini Tasvir-i Efkâr gazetesinde kaleme almıştır.

Sanat Anlayışı; Ferda Başman,  öğrencilik döneminde ve onu takip eden

yıllarda büyükelçi olan eşinin işi dolayısıyla Brezilya, Arabistan, Ürdün, Amerika

Birleşik Devletleri, Belçika’da bulunmuştur. Sanatçının kendi koleksiyonunda Rio,

Amman şehirlerden yaptığı manzaraların yanısıra, İstanbul ve Haliç görünümleri yer

almaktadır. Peyzajları’nda gri bir atmosfer hâkimdir. Ferda Başman resimlerini gri

bir atmosferde ele almasını şu şekilde açıklamıştır: “…Ben kendim kapalı havayı

severim. Güneşli havada başım ağrır gözüm etkilenir falan. Hep böyle gri renk

severim ben yani…” (Ek-2. 9.) Yine kapalı havaları tercih etmesinde Lévy’nin etkisi

olabileceğini de vurgulamıştır.

Başman’ın resimlerinde kompozisyonu oluşturan nesneler konturlarıyla

belirgindirler.  Manzaralarında kompozisyon kurgusu, biçim ve renk anlayışı

bakımından hem Lévy hem de Cemal Tollu’nun sanatının etkilerini görmek

mümkündür.
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Resim. 4.147.

Ferda Başman, Haliç kıyısından, 1940, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu

Resim. 4. 148.

Ferda Başman, Natürmort, 1940’lı yıllar, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu
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Resim. 4.147.

Ferda Başman, Haliç kıyısından, 1940, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu

Resim. 4. 148.

Ferda Başman, Natürmort, 1940’lı yıllar, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu
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Resim. 4.147.

Ferda Başman, Haliç kıyısından, 1940, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu

Resim. 4. 148.

Ferda Başman, Natürmort, 1940’lı yıllar, TÜY, Ferda Başman koleksiyonu
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Resim. 4. 149.

Ferda Başman, desen, 1940’lı yıllar

Başman, Akademi’de öğrenciyken gravür tekniğiyle Akademi bahçesi ve

çevresini resmetmiştir. Az sayıda portresi ve bir tane nü resmi figür resimlerine

örnek olarak günümüze ulaşmıştır.

Resim. 4.150.

Ferda Başman; Akademi Bahçesinden, 1940, Gravür
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Resim. 4. 149.

Ferda Başman, desen, 1940’lı yıllar

Başman, Akademi’de öğrenciyken gravür tekniğiyle Akademi bahçesi ve

çevresini resmetmiştir. Az sayıda portresi ve bir tane nü resmi figür resimlerine

örnek olarak günümüze ulaşmıştır.

Resim. 4.150.

Ferda Başman; Akademi Bahçesinden, 1940, Gravür
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16. Fethi Kayaalp; (1923 Çanakkale.) Sanatçı İlkokulu Bozcaada’da,

ortaokulu Çanakkale’de tamamlamış, liseyi Kabataş Erkek Lisesi’nde sürdürürken o

sıralarda Akademi’de öğrenci olan Hüseyin Bilişik’in de yardımıyla 1940 yılında

Güzel Sanatlar Akademisine kayıt olmuştur.519 Sanatçı Akademi’de Nurulllah Berk,

Cemal Tollu, Zeki Kocamemi ile desen, Sabri Berkel ve Léopold-Lévy ile gravür

çalışmıştır.520 Günümüzün önemli gravür sanatçılarından biri olan Fethi Kayayalp,

öğrenciliğinde desen çalışırken, çabuk resmettiği ve oranların oturmadığı bir

çizimini, Lévy’nin reddettiğini belirtmiş ve üzerinde daha fazla çalıştığı bir başka

deseniyle Lévy’nin onu bu kez Gravür atölyesine seçtiğini belirtmiştir. (Ek-2.7.)

Sanatçı 1944 yılında Akademi’nin orta eğitimini tamamlayıp yüksek eğitime geçmiş,

atölyelerin ayrılması ile birlikte Nurullah Berk atölyesinde çalışmaya başlamıştır. 521

1947 yılında bu atölyeden mezun olarak yüksek resim eğitimini tamamlayan

Kayaalp, mezuniyetinde Mehmet Yücetürk ile birlikte birinciliği paylaşmıştır. 1948

Akademi yangınında birincilikle ilgili belge yanınca, Kayaalp’in 1951’de aldığı

diplomasına “mezun olmuştur, okul yandığı için derecesi tespit edilememiştir”

ifadesi eklenmiştir. 522

519 Erdoğan TANALTAY; Sanat Ustalarıyla Bir Yaşam,  200,202
520 A.g.k., 203
521 Sanatçı, hocası Nurullah Berk’in konfeans ve sergiler için sık sık Fransa’ya gittiğini bu nedenle bir
yıl süreyle Zeki Kocamemi atölyesinde çalıştığını belirtmiştir. Bkz. (Ek-2.7.)
522 Bu yıl Akademi’de Resim Bölümü mezuniyet sınavına giren 18 kişi daha eskiz aşamasında
reddedilmiş ve Nuri İyem’in hazırladığı bir dilekçe ile Bakanlığa dilekçe yazan öğrencilerin dilekçesi
geçerli sayılarak mezun olmalarına karar verilmiştir. Bkz. (Ek-2.7.)
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Resim. 4.151.

Fethi Kayaalp, Gravür, 23x25cm

1948’de askerliğini yapan Fethi Kayaalp, 1951’de T.C.Sağlık Bakanlığı

ressamlığına ardından, 1952’de Kastamonu Lisesi resim öğetmenliğine atanmış,

1957’de Bolu Lisesi’nde, daha sonra Bursa Eğitim Enstitüsü’nde resim öğretmenliği

yapmıştır, 1962 yılında Nurullah Berk’in İstanbul Resim Heykel Müzesi Müdürlüğü

zamanında müzeye restoratör olarak alınmış, 1966 yılında Devlet Güzel Sanatlar

Akademisi Gravür atölyesine öğretim üyesi olarak atanmış ve 1981’de emekli olana

dek bu görevini sürdürmüştür. 523 1955’te Vilayet Tabloları Yarışmasına da katılan

sanatçı, ulusal ve uluslar arası karma sergilere katılmış, ödüller almış ve kişisel

sergiler açmıştır.

523 Bkz. (514), TANALTAY;  204,205
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Resim. 4.152.

Fethi Kayaalp, Kazime’nin Portresi, Kontrplak Üzerine Yağlıboya, 38x29cm, Fethi Kayaalp
koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Akademi’de öğrenciyken gravür atölyesine seçilen Kayaalp,

Sabri Berkel ile birlikte çalışmış ve bu dönemde Beyoğlu Halkevi’nin düzenlediği bir

yarışmada, (Ofort) Erkek Başı adlı eseriyle ikincilik ödülü almıştır. 524 Sanatçının,

öğrencilik dönemine ait iki portresi sınırlı renk ve güçlü bir desen anlayışının ürünü

olarak günümüze gelebilmiş örneklerdir. Fethi Kayaalp’in öğrencilik döneminde

gerçekleştirdiği gravürleri Akademi yangınından dolayı günümüze gelememiştir.

Kastamonu’da öğetmenliği sırasında günlük yaşam ve yöresel yaşayışa biçimsel bir

anlayışla yaklaşan Kayaalp, daha sonra çağdaşlarının tuval üzerindeki arayışlarına

paralel bir biçimde ve daha çok baskı resim alanında çeşitli araştırmalar ve sanatsal
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sanatıyla özdeşleşen gravür tekniğiyle gerçekleştirdiği Kalkan Balıkları dizisi de

Türk resminin en özgün örnekleri arasında yer almaktadırlar.

Resim.4. 153.

Fethi Kayaalp, Portre, 1946, Mukavva Üzerine Yağlıboya, 22,5x21cm, Sanatçının Koleksiyonunda

17. Mukaddes (Erol) Saran; (1923 İstanbul- 1995 İstanbul) Eğitimine

Paşabahçe İlkokulu’nda başlamış, Kandilli Kız Lisesi’nin orta kısmını bitirdikten

sonra resme olan ilgisi nedeniyle 1938-39 yılında Güzel sanatlar Akademisi

sınavlarına girerek Resim Bölümüne kayıt olmuştur.525 Güzel Sanatlar

Akademisi’nde Nazmi Ziya, Léopold-Lévy ve Bedri Rahmi’nin öğrencisi olmuş ve

Yüksek Resim Bölümüne devam ederken rahatsızlığı nedeniyle okuldan

ayrılmıştır.526Hastalığı sırasında da resim çalışmalarına devam eden ressam, 1943’te

Güzel Sanatlar Akademisi’nde Türk Ressam ve Heykeltraşlar Cemiyeti Sergisi’ne,

1944’te 2.Plastik Sanatlar Sergisi’ne, 1949’da Türk Kadın Ressamları Sergisi’ne

katılmıştır.527 1950’de Fransız Konsolosluğu’nda Müreccel Küçükaksoy ve Fikret

525 Sema OLCAY; Mukaddes Saran, 16
526 A.g.k., 16,17 Aynı yazıda Mukaddes Saran’ın 1945-46 yıllarına ait öğrenci belgesi gösterilerek,
sanatçının bu tarihte yüksek resim eğitimi aldığı belgelenmiştir.
527 A.g.k., 93
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Ürgüp ile birlikte bir karma sergiye katılan sanatçı 1994 yılına dek çok sayıda karma

sergiye, çeşitli uluslar arası sergilere katılmış ve 1951-1991 yıllarında çeşitli

tarihlerde kişisel sergiler açmıştır. Akademi’den arkadaşı ve dostu Müreccel

Küçükaksoy, Ruzin Gerçin, Eren Eyüboğlu ile ortak atölye çalışmaları yapmış ve

resim üretmeyi sürdürmüştür.

Resim.4. 154.

Mukaddes Saran, Genç Kız Portresi, 11.06.1945,Kağıt üzerine karakalem, 24x18cm

Resim.4. 155.

Mukaddes Saran, Ağabeyi Nihat Erol Portresi, 1949, Kağıt üzerine karakalem, 28,7x22,2cm
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Sanat Anlayışı; Fethi Kayaalp, Akademi yıllarını değerlendirirken Mukaddes

Erol’un güçlü desen anlayışı ile Lévy’nin gözde öğrencileri arasında yer aldığını

belirtmektedir. (Ek-2. 7.) Neşet Günal da, sanatçının desendeki başarısıyla bütün

öğrencilerin ilgi odağı olduğunu ve Akademi’de öğrenciyken çalışmalarını

hayranlıkla izlediğini belirtmiştir.528

Resim.4. 156.

Mukaddes Saran, İsmet Başak Portresi, TÜY, 38x30cm

528 A.g.k.,36
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Resim.4. 157.

Mukaddes Saran, Ladislav Clon Portresi, Kont.Üz.Yb., 28x19cm

Resim.4. 158.

Mukaddes Saran, Hendrika Erol Portresi, Kont.Üz.Yb, 42x30cm
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Sanatçı öğrencilik döneminden itibaren figüratif anlayışta çalışmış, çok

sayıda portre özellikle de çocuk portreleri ve köylü kadın portreleri yapmıştır.

Sanatçının doğa sevgisi ile biçimlenen manzaraları, sanatının erken dönemlerinden

itibaren sevdiği konular arasında yer almıştır. Farklı teknikler deneyerek resmettiği

vazoda çiçekler sanatına örnek olarak gösterilebilir.

Resim.4. 159.

Mukaddes Saran, Orman, TÜY, 28,5x38,5cm

18. Naile Akıncı; (1923 Van. ) Eğitimine İstanbul Feriköy 17. İlkokul’da

başlamış, 1935 yılında Nişantaşı Kız Ortaokulu’na devam etmiş, resim öğretmeni

İhsan Hanımın yönlendirmeleriyle 20 Kasım 1938’de Güzel Sanatlar Akademisi

Resim Bölümünün giriş sınavını kazanarak orta kısma kaydını yaptırmıştır. Aynı

yılın Nisan ayında rahatsızlanarak okulun galeri kısmından ayrılmak zorunda

kalmıştır. 1939 Ekim ayında kaydı yenilenerek, Léopold Lévy atölyesine geçmiş ve

aynı zamanda okulun akşam kursuna (cour de soir) katılmıştır. 529 Akademi’de

1940’ta düzenlenen Resim Bölümü öğrenci sergisine katılan Akıncı, okulun orta

kısmından 12 Haziran 1943 yılında mezun olmuş, 1943 yılında yeni açılan Yüksek

Resim Bölümüne kaydolmuş ancak rahatsızlığı nedeniyle altı yıl öğrenimine ara

vermek zorunda kalmış, döndükten sonra 17 Eylül 1949’da yeniden Devlet Güzel

Sanatlar Akademisi Yüksek Resim Bölümü’ne Zeki Kocamemi atölyesine devam

etmiş ve 1952’de mezun olmuştur. Naile Akıncı uzun süren öğrencilik döneminde

529 Levent ÇALIKOĞLU; Naile Akıncı, 226,230
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Güzel Sanatlar Akademisi’nde sırasıyla galeride Nurullah Berk, Şefik Bursalı ve

Bedri Rahmi Eyüboğlu ile çalışmış, daha sonra Léopold-Lévy atölyesinde ve Yüksek

Resim Bölümünde Zeki Kocamemi atölyesinde çalışmıştır.  Okuldan sonra resim

öğretmeni olarak İstanbul’da çeşitli okullarda görev yapmıştır.530 Sanatçının, yurt içi

ve yurtdışında çok sayıda kişisel sergisi olmuş ve yine ulusal ve uluslararası karma

sergilere katılmıştır.

Resim.4. 160.

Naile Akıncı, Portre, 1944, 21x16,5, Kâğıt Üzerine Kurşunkalem, Naile Akıncı koleksiyonu

530 A.g.k., 230,231
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Resim. 4.161.

Naile Akıncı, Portre Sevim Çapa Vardar, 1944, 23,5x18, KÜK., Naile Akıncı koleksiyonu

Resim.4. 162.

Naile Akıncı, Otoprtre, 16,5x13, KÜK, Naile Akıncı koleksiyonu
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Sanat Anlayışı; Naile Akıncı’nın günümüze gelen erken tarihli

çalışmaları sınırlı sayıdadır, bu çalışmalardan en erken örnekler 1944 tarihli iki

desenidir. Bu desenler daha klasik bir tutumla gerçekleştirilmiştir. Akıncı’nın güçlü

desen anlayışı sanatının temelini oluşturmakta ve bu etki daha öğrencilik

çalışmalarında kendini göstermektedir. Zeki Kocamemi atölyesinde öğrenciyken

resmettiği desenler, nü çalışmaları ve mezuniyet konkur çalışması Bahçe ve

Bahçıvanlar taşıdığı geometrik ve kütlesel değerleri ile Zeki Kocamemi’nin sanat

anlayışına yakındırlar.

Resim.4. 163.

Naile Akıncı, Nü, 1950, TÜY, 60x49, Lale Cengiz Akıncı koleksiyonu
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Resim.4. 164.

Naile Akıncı, Bahçe ve Bahçıvanlar, (diploma eskizi) 1952, TÜY, 30x39,5, Naile Akıncı koleksiyonu

1952 tarihli natürmortu ve Çatladıkapı adlı 1952 tarihli manzarası da

sanatçının erken dönem çalışmalarını gösteren örneklerdir.

Resim.4. 165.

Naile Akıncı, Natürmort, 1952, TÜY, 49x37, Lale, Cengiz Akıncı koleksiyonu
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Resim.4. 166.

Naile Akıncı, Çatladıkapı-İstanbul, 1952,TÜY, 44x37, Lale, Cengiz Akıncı koleksiyonu

Naile Akıncı, öğrenciliğinin hemen sonrasında sanat yaşamı ile bütünleşecek

olan Eyüp ve Haliç manzaraları yapmıştır. Haliç bölgesi resimleri onun başlıca

konuları arasında yer almıştır. Haliç ve çevresi Léopold- Lévy’nin açık havadan

çalıştığı yerlerdir ve öğrencilerinin ve Naile Akıncı’nın resminde de önemli bir yer

tutmuştur. Ayrıca, İstanbul’un Küçüksu, Ortaköy, Büyükada, Kadıköy gibi çeşitli

semtlerinden de manzaralar yapan sanatçı,  konunun kendisi için bir hareket noktası

olduğunu belirterek sanatında önemli bir yer tutan Haliç çeşitlemeleri ile ilgili şu

yorumda bulunmuştur:

“Kırk beş yılı aşkın süredir ısrarla bu çeşitlemeleri oluştururken, adeta

kendi kendimi sınayarak özel bir yoruma ulaşmayı, tekrar değil, kendi

plastiğimi aşmayı hedefledim. Tabii ki bunlar, yapıtlarımı oluşturan artistik

ve plastik açıdan duyduğum endişelerdir. Yapıtlarımın bu endişelerim ve
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ilkelerimle ne denli uyuştuğunu veyahut ne denli başarılı olduğunu

bilemem.”531

Resim.4. 167.

Naile Akıncı, Eyüp, 1953, TÜY, 41x28,5, Naile Akıncı koleksiyonu

Sanatçı daha sonraki yıllarda bu konu üzerinde, çizgisel, lekesel pek çok

denemeler yapmıştır. Farklı bakış açılarıyla, değişik mevsimlerde ele alınan Haliç ve

Eyüp görünümleri ve sanatçının bu konuya olan plastik tutumu Naile Akıncı’nın

sanatıyla özdeşleşmiştir.

531 Bkz.(402), KAHRAMANKAPTAN; 18
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Resim.4. 168.

Naile Akıncı, Haliç, 1954, TÜY, 36x42, Dr. Orhan Köprülü koleksiyonu

1962’den sonra Marmara Adası görünümlerini de işleyen sanatçı, burada

günlük yaşayışı da aktaran Balıkçılar, Adalı Kadınlar, Hasır Örenler gibi içinde

insan unsurunun öne çıktığı resimlerin yanı sıra adanın mimari dokusunu ve sayıları

giderek azalan balıkçı teknelerini de resimlemiştir. 1979’dan sonra Ekinlik

Adası’nda yazlarını geçirerek özellikle Ekinlik kadınlarını resmetmiştir. 1997’de

sergi açmak üzere Japonya’ya giden sanatçı buradan peyzajlar yapmıştır. Doğada var

olan şeylerin güzelliğini ortaya çıkarmak, kendi deyişi ile doğayı değil onun özünü

hissettirmek Akıncı’nın sanatının özünü oluşturmaktadır.

19. Nejad Melih Devrim; (İstanbul 1923- 1995 Polonya Nowy Sacz) Nejad

Melih Devrim, ortaöğrenimine Galatasaray Lisesi’nde başlamış daha sonra eğitimine

Berlin’deki Fransız Lisesi’nde devam etmiş, 1939’da yeniden İstanbul’a dönmüş ve

Galatasaray Lisesi’nde yarım kalan eğitimine devam ederek liseden mezun olmuştur.

İlk resim derslerini okulun hocaları Mehmet Ali Eruz, Halil Dikmen ve Sadi

Güneş’ten almıştır.532 1941 yılında Güzel Sanatlar Akademisine girmiş, Léopold-

Lévy’nin atölyesinde, Bedri Rahmi, Nurullah Berk, Zeki Kocamemi ile çalışmıştır.

1941 yılında Liman sergisine katılarak Yeniler grubunun kurucuları arasında yer alan

532 Bkz. (448), ÖGEL; 300
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Devrim, grubun 1943’teki sergisine de katılmıştır.  1945’te kız kardeşi Şirin

Devrim’in bulunduğu Amerikan Kız Koleji’nde sahnelenen Electra adlı oyunun

dekorunu yaptıktan sonra amcası Cevat Şakir Kabaağaçlı’nın yanına Bodrum’a

giderek buradan çok sayıda resim yapmıştır. Sanatçının 1944 yılındaki ilk kişisel

sergisi Bodrum konulu resimlerinden oluşmaktadır. İkinci Dünya Savaşı’nın

bitiminin ardından 1946’da Paris’e giden Nejad Melih Devrim buraya yerleşerek,

Alice B.Toklas’ın edebiyat ve sanat derslerine katılmış, yazar Gertrude Stein ve

galericilerle tanışma fırsatını bulmuştur. Paris’e geldikten sonra, Unesco’nun

uluslararası sergisine ve Paris Cernuschi Müzesi’nde Dünün ve Bugünün Türk Sanatı

Sergisine katılmış, 1947 yılı yazında İtalya’ya gitmiştir. 533 Yaşamı boyunca İtalya,

İspanya, İsviçre, New York, Çin gibi çeşitli ülkelere seyahat eden Nejad Melih

Devrim’in yolculukları sanatında yeni oluşumları başlatmıştır. Sanatçının Paris ve

İstanbul başta olmak üzere pek çok ülkede kişisel sergileri gerçekleşmiş, pek çok

karma sergiye eserleriyle katılmış, sanatı ile uluslararası bir üne sahip olmuştur.

Resim.4. 169.

Nejad Devrim; Otoportre, 1945, Ka.Üz.Karakalem, 30x25cm, Maria Devrim koleksiyonu

533 Cem İLERİ (Yay.Haz.); Fahrelnissa ile Nejad Gökkuşağında İki Kuşak, 72-79
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Resim. 4.170.

Nejad Devrim, Otoportre, 1944, TÜY, 60x50cm, T.C.Merkez Bankası koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Ferit Edgü; Nejad Melih Devrim’in resimlerini şöyle

değerlendirmektedir: “Doğu ve Batı sanatlarının ana kaynaklarını çok iyi bilen ve bu

kaynaklardan yola çıkarak özgün bir yapıt ortaya koymaya başarmış sanatçının

ürünleridir”534Bu değerlendirme, Nejad Melih’in bütün dönem resimlerini

tanımlamak üzere geçerli bir ifadedir. Çünkü, daha erken dönem resimlerinden

itibaren sanatçının esin kaynağını geçmiş uygarlıklar oluşturmuştur sanatçı

Akademi’de öğrenciyken Kariye ve Ayasofya’dan çok sayıda resim çalışmıştır.

Devrim’in 1940’lı yıllarda aldığı Akademi’de Léopold-Lévy’nin atölyesinde aldığı

eğitim sanatını biçimlenmesini sağlayan etmenlerden biridir. Bu atölyedeki

eğitiminin sanatına yansımalarını Lydia Harambourg şöyle açıklamaktadır:

“Nejad, İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi’nde, İkinci Dünya Savaşı

öncesinde modern sanatı Türkiye’ye tanıtan ressamlardan biri olan

Léopold Lévy’nin öğrencisi olması nedeniyle, modern sanattan fazlasıyla

534 Ferit EDGÜ; “Nejad’ın yaşamı ve sanatı”,  32
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haberdardır. İki vizyonun karşılaşmasında- Cezanne resminin hesaplanmış

mekan içerisindeki hacimlerinin Bizans mimarisinin dengeli düzenlemesiyle

uyum göstermesinde, aynı şekilde fovist mirasın Ayasofya mozaikleri ve

İznik seramiklerinde gösterişli bir eş anlamlılık bulmasında- Fransız

ustanın katkıları yadsınamayacak kadar önemlidir.”535

Bunun dışında Nejad Melih Devrim’in Akademi’ye girmeden önce

Bonnard’ın resim anlayışına yaklaşan resimleri olmuştur ve aynı yıllarda Bodrum’a

yolculuğu sanatçının renk anlayışında bazı değişimlere neden olmuş, sanatçı bu

dönemde İstanbul ve Bodrum manzaralarında hem canlı renkleri hem de nötr renkleri

kullanarak resimsel çalışmalarını sürdürmüştür.

1 Resim. 4. 171.

Nejad Devrim, Kariye Camii, 1944, Dur.Üz.Yğb., 46x38cm, Maria Devrim koleksiyonu

535 Bkz. (533), İLERİ; 53
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Resim.4. 172.

Nejad Devrim, Serin Boğaziçi, 1940'lı Yıllar, Muk üz. marufle TÜY, 36x44cm, Sema Barbaros Çağa
koleksiyonu

1946’da Paris’e giden ressamın, 1947’de İtalya’ya yaptığı yolculuk sanatının

dönüm noktasını oluşturmuş ve sanatçı döndükten sonra bütünün içinde parçalanmış

formlarla lirik soyutlamalara ulaşmıştır. Nejad Devrim, 1946 yılından itibaren soyut

anlayışa yönelmeye başladığını belirtmiş ve resimlerinin tamamen eski Türk-Arapça

yazılarından çıkan bir kaligrafi, oryantal bir kaligrafi olduklarını belirtmiştir. 536

536 Yahşi Baraz, “Nejad Melih Devrim İle Söyleşi”, 25
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Resim.4. 173.

Nejad Devrim, Serin Boğaziçi, 1940'lı Yıllar, Muk. üz. ma. TÜY, 36x44cm, Sema Barbaros

Çağa koleksiyonu

Sanatçı yapıtlarıyla, Nicolas de Stael, Viera de Silva gibi ressamlarla birlikte

Paris Ekolünün içinde yer almıştır. Nejad Melih Devrim ile birlikte bir Türk ressamın

eseri ilk kez Paris Modern Sanatlar Müzesine girmiştir.

Resim.4. 174.

Nejad Devrim, Balıklı Natürmort, 1944, TÜY, 67x63,5cm, Maria Devrim koleksiyonu
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20. Neşet Günal: (1923 Nevşehir- 2002 İstanbul) İlkokulu

Şereflikoçhisar’da, Ortaokulu Nevşehir’de tamamlamıştır.537 Güzel Sanatlar

Akademisi Resim Bölümündeki eğitimine 1939 yılında başlamış, 1946’da mezun

olmuştur. Güzel Sanatlar Akademisi’nde eğitim aldığı hocaları; Léopold- Lévy,

Nurullah Berk, Sabri Berkel’dir. 1946 yılında Akademi’nin yüksek bölümünü

bitirerek, Avrupa bursunu kazanmış, devlet burslusu olarak 1948 yılında Paris’e

gitmiştir. Burada, Ecole Nationale Supérieur des Beaux Arts’da fresk ve duvar resmi

uzmanlık eğitimi, Andre Lhote, Fernand Leger atölyesinde resim eğitimi almıştır.538

1954 yılında İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde asistan, 1964 yılında

resim atölye hocası olarak görev yapmıştır. 1969 yılında doçent, 1969 yılında

profesör olmuş, 1975- 80 yılları arasında Resim Bölüm Başkanı ve 1980- 82

yılarında Dekanlık görevlerinde bulunmuştur.539 Neşet Günal çeşitli tarihlerde

düzenlediği kişisel sergilerinin yanı sıra yurtiçinde ve yurtdışında çeşitli karma

sergilere katılmış ve uzun yıllar atölye hocası olarak Mimar Sinan Güzel Sanatlar

Üniversitesi’nde görev almıştır.

Resim.4. 175.

Neşet Günal, Nü'ler, 1940, Karton üzerine sangin, 24x21, Mukaddes Saran koleksiyonu

537 Mehmet ERGÜVEN; Neşet Günal, 222
538 A.g.k., 222
539 A.g.k., 222
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Resim.4. 176.

Neşet Günal, Desen, Karton Üzerine Karakalem, 30x19cm, Mukaddes Saran koleksiyonu

Sanat Anlayışı; Ortaokul yıllarında Kemal Zeren’in yönlendirmesiyle resim

eğitimine başlayan Neşet Günal’ın daha öğrencilik döneminde güçlü deseni ve

yorumuyla atölye hocası Léopold-Lévy'nin beğenisini kazandığı, sanatçının iki

çalışmasının 1946 yılında Unesco'nun Paris'te düzenlediği Modern Sanat konulu

sergisine katılarak Türk sanatçılar arasındaki yerini aldığı bilinmektedir. Mehmet

Ergüven, sanatçının erken dönemine ait çoğu resminin 1 Nisan 1948 Akademi

yangınında kaybolduğunu belirtmiştir. Lévy, Günal’ın desen anlayışını takdir etmiş

ve onu resmi konusunda yüreklendirmiştir. Fethi Kayaalp, Neşet Günal ve Mukaddes

Erol’un desenleriyle Lévy’nin en gözde öğrencileri arasında yer aldığını ifade

etmiştir. Günal’ın Atölye Ziyareti (1946) adlı yapıtı, Lévy’nin sanat anlayışına en çok

yaklaşan resmidir. Yine bu dönemde yaptığı gravür örneklerinde de aldığı eğitimin

yansımaları görülmektedir.
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Resim.4. 176.

Neşet Günal, Desen, Karton Üzerine Karakalem, 30x19cm, Mukaddes Saran koleksiyonu
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Ergüven, sanatçının erken dönemine ait çoğu resminin 1 Nisan 1948 Akademi

yangınında kaybolduğunu belirtmiştir. Lévy, Günal’ın desen anlayışını takdir etmiş

ve onu resmi konusunda yüreklendirmiştir. Fethi Kayaalp, Neşet Günal ve Mukaddes

Erol’un desenleriyle Lévy’nin en gözde öğrencileri arasında yer aldığını ifade

etmiştir. Günal’ın Atölye Ziyareti (1946) adlı yapıtı, Lévy’nin sanat anlayışına en çok

yaklaşan resmidir. Yine bu dönemde yaptığı gravür örneklerinde de aldığı eğitimin

yansımaları görülmektedir.
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Resim.4. 176.

Neşet Günal, Desen, Karton Üzerine Karakalem, 30x19cm, Mukaddes Saran koleksiyonu
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eğitimine başlayan Neşet Günal’ın daha öğrencilik döneminde güçlü deseni ve

yorumuyla atölye hocası Léopold-Lévy'nin beğenisini kazandığı, sanatçının iki

çalışmasının 1946 yılında Unesco'nun Paris'te düzenlediği Modern Sanat konulu

sergisine katılarak Türk sanatçılar arasındaki yerini aldığı bilinmektedir. Mehmet

Ergüven, sanatçının erken dönemine ait çoğu resminin 1 Nisan 1948 Akademi

yangınında kaybolduğunu belirtmiştir. Lévy, Günal’ın desen anlayışını takdir etmiş

ve onu resmi konusunda yüreklendirmiştir. Fethi Kayaalp, Neşet Günal ve Mukaddes

Erol’un desenleriyle Lévy’nin en gözde öğrencileri arasında yer aldığını ifade

etmiştir. Günal’ın Atölye Ziyareti (1946) adlı yapıtı, Lévy’nin sanat anlayışına en çok

yaklaşan resmidir. Yine bu dönemde yaptığı gravür örneklerinde de aldığı eğitimin

yansımaları görülmektedir.
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Resim.4. 177.

Neşet Günal, Atölye Ziyareti, 1946, TÜY,88x115cm

Neşet Günal, Paris’e gidişinin ardından sanatında Fernand Léger atölyesinde

almış olduğu eğitimle birlikte sanatında yeni bir evre başlamıştır. Fernand Leger,

Günal'ın ilk dönem resimlerini önemli ölçüde etkilemiştir. 1951 tarihli Üç Güzel adlı

çalışmasında Leger’nin etkileri açık bir biçimde kendini göstermektedir.540

Resim.4. 178.

Neşet Günal, Haşmet Akal, 1944, Litografi, 19x15cm

540 Mehmet Ergüven; a.g.k., 198
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Resim.4. 179.

Neşet Günal, Köylü Kadını, 1945, Gravür, 23x18cm

Avrupa eğitimi ve sonrasında yaptığı resimler Günal’ın hem rengi hem de

biçimi sorguladığı bir geçiş dönemini göstermektedir. Neşet Günal’ın sanatı 1950’li

yılların ikinci yarısından itibaren ise tamamen gerçekçi bir bakış açısına

bürünmektedir. Rengin ikinci planda olduğu, biçimin öne çıktığı bu resimlerde

sanatçı doğup büyüdüğü orta Anadolu kırsalını, köy ve köylü yaşamındaki

gerçekleri, çeşitli edebi kaynaklardan da beslenerek ifade etmiştir. Anıtsal figürler ve

bu figürleri belirgin kılan güçlü desen anlayışı, bütün yapıtlarında belirgin bir

unsurdur. Sanatçı aynı temadan yola çıkarak çeşitli yıllarda farklı resimler üretmiştir,

Yaşantı, Kapı Önü, Duvar Dibi, Korkuluk, Köylü Çocuklar bu yaşamı aktarırken

defalarca ele aldığı konulardır.
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Resim. 4. 180.

Neşet Günal, Portre, 1945, Gravür, 14x11cm

Resim.4. 181.

Neşet Günal, İlhan Koman, Gravür, 1945, 12,50x9cm
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21. Anni Atasanov; Bulgar asıllıdır. Tez kapsamında yapılan görüşmelerde

Lévy’nin ilk öğrenci grubunda yer almaktadır. Atasanov, Akademi’de Ferda

Başman’ın yağlıboya portresini yapmış ve bu portre 1940 yılındaki resim

öğrencilerinin sergisinde yer almış, portre Bulgar konsolosluğu tarafından satın

alınmış, bugün Sofya Müzesi’nde yer almaktadır. (Ek-2.9)

Resim. 4.182.

Anni Atasanov, Ferda Başman Portresi, 1940, TÜY, Sofya Müzesi koleksiyonu?

22.Pujeng (İran Asıllı); Lévy’nin ilk atölye öğrencilerindendir. Hakkında bilgi

bulunamamıştır.

D. Lèopold-Lèvy Atölyesi’nde Yetişen Sanatçıların Türk Resmine

Katkıları ve Yeniler Grubu

Güzel Sanatlar Akademisi’nde 16 Ocak 1940’ta bütün resim atölyesi

öğrencilerinin yer aldığı bir sergi açılmıştır. Serginin basındaki yansımaları bu

etkinliği daha çok Léopold-Lévy öğrencilerinin sergisi olarak göstermektedir.

Sergide yer alan Lévy atölyesi öğrencilerinin eserleri, Lévy’nin eğitim yöntemi ile
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ilişkilendirilmiştir. Tollu’ya göre bu sergi, Akademi ıslahatı için getirilen Léopold-

Lévy’nin planlı ve programlı eğitiminin bir sonucu olarak görülmüş ve sergi ile

birlikte yeni bir resim hareketinin başladığı öne sürülmüştür.541 Kendilerinden bir

önceki nesil, batılı ressamlara benzetilerek eleştirilirken, burada yetişen ressamlar

Tollu’ya göre eleştirilere meydan vermeyecek kadar kişilik sahibidirler, birbirine de

benzemezler ve tamamıyla Batı tekniğinde yetişmelerine rağmen saf bir Türk sanatı

gerçekleştirmişlerdir. Tollu ressamların tutumlarının Lévy’nin geçmişe ve tabiata

olan bağlılığından kaynaklandığını ve Lévy’nin eğitim metodunun bu genç

ressamları bozmadan ilerletebildiğini belirtmiştir.542 Sergide yer alan öğrencilerin

pek çoğu Akademi’den 1940 yılında mezun olacaklardır. 1937-1940 dönemi

Levy’nin ilk atölyesinin sonuçlarıdır ve bu anlamda sergi özel bir önem taşımaktadır.

Resim.4. 183.

Léopold-Lévy öğrencilerini 1940 öğrenci sergisinde gösteren fotoğraf. (Léopold-Lévy

öğrencilerinden en solda Nuri İyem, soldan üçüncü sırada Avni Arbaş, elinde kitap tutan ön plan da

gözlüklü Mümtaz Yener, Yener’in sağında Turgut Atalay, önde yer alan kadın Anni Atasanov?)

Sergi ile ilgili olarak Peyami Safa, Burhan Toprak yönetiminde Akademi’nin

ilerleyişini, Lévy’nin öğrencilere yaklaşımını ve eğitim yöntemini överken sergide

541 Bkz. (218) TOLLU; 6
542 Bkz. (218) TOLLU; 6



270

yer alan Çallı’nın öğrencilerinden bazılarının eserlerinin de övgüye layık olduğunu

belirtmiştir.543

Akademi’de yapılan ve basının geniş yer verdiği bu sergi, 1937-40 eğitim

süresinde sanat görüşlerini paylaşan gençleri ortak bir sergi düzenlemeye

yönlendirecek ilk adım olmuştur. Bu tarihten bir yıl sonra, çoğu Léopold- Lévy

atölyesi öğrencilerinden oluşan bir grup sanatçı, 10 Mayıs 1941’de Basın Birliği

Salonları’nda Liman Sergisi’ni gerçekleştirmişlerdir. Selim Turan, Liman Sergisi

düşüncesinin oluşmasında Nuri İyem ve Kemal Sönmezler’in öncülük ettiğini ve

kendisinin de arkadaşlarına katıldığını, daha sonra Avni Arbaş, Mümtaz Yener, Agop

Arad ve Fethi Karakaş’ın ve aslında D Grubu üyesi olan Abidin Dino’nun da

aralarına katılmasıyla Liman Sergisini gerçekleştirdiklerini belirtmiştir. Selim Turan,

Abidin Dino’nun Tünel’deki atölyesinde sık sık toplanan ressamların amaçlarının;

öncelikle bir mahalle seçmek, burada halkın arasına girip resimler yapmak ve daha

sonra burada resim yaparken onları izleyen insanların sergilerine gelmelerini

sağlayarak resme ve resim sergilerine olan ilgiyi arttırmak olduğunu ifade

etmektedir.544 Sergide yer alan resimlerin çoğu İstanbul liman görünümlerini, Haliç

ve çevresini, buradaki yaşayışı ve balıkçı tiplemelerini içermektedir. Serginin

açılışını bir balıkçı olan Ferman Reis yapmıştır. 545 Liman Sergisi’nde eserleriyle yer

alan Turgut Atalay sergi açılışını ve sergiye ilgiyi şöyle ifade etmektedir:

“Yeniler Grubu’nun 10 Mayıs 1941 Cumartesi günü Beyoğlu Matbuat

Müdürlüğü Salonu’nda açılan sergisinin kurdelası da farklıydı. Balıkçı

Ferman Reisin ağları, gene limandaki insanlardan biri tarafından kesildi.

Türk Sanat Tarihi’ne “Liman Sergisi” adıyla geçecek sergimiz açılmıştı.

Sıkıyönetim komutanı Ali Rıza Artunkal ve Vali Yardımcısı Ahmet Kınık’ın

katıldığı açılışı, daha sonraki günlerde Milli Eğitim Bakanı Hasan Ali

Yücel ile İstanbul Valisi ve Belediye Başkanı Lütfü Kırdar’ın gezmeleri,

543 Peyami SAFA; “Akademi’nin Talebe Sergisi”, 3
544 Bkz. (264), TANALTAY; 136,137
545 ANONİM; “Basın Birliği’nde Bir Resim Sergisi”, 5
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sergiye duyulan ilginin bir kanıtıydı. Hasan Ali Bey bizi ismen tanıyarak

Türk resmi ve sanatı hakkında konuşmalar yaptı.”546

Léopold- Lévy bu serginin adının “İstanbul Ekolü” olmasını istemiş, ancak

liman ve balıkçılar herkesin ortak konusu olduğu için ressamlar bu serginin Liman

sergisi olarak adlandırılmasını yeğlemişlerdir.547 Liman sergisinin içeriğinin sosyal

gerçeklikle ilgili olup olmadığı sorusunu yanıtlayan Selim Turan sanatçıların genel

olarak böyle bir eğilim taşımadıklarını belirtmiştir:

“Tam anlamıyla değil… Belki Kemal’de biraz vardı. Biz, sosyal gerçekçi

resmin Rusya’da yapıldığını bilmekteydik. Hatta bir süre önce Akademide

bir Sovyet resim sergisi açılmıştı. Fakat doğrusunu söylemek gerekirse, o

sergide pek iyi bir resim yoktu. Konuyu seçerken İstanbul bir liman şehri…

Bir mahalle seçtiğimizde, limandan başlayalım dedik. Böylece “Liman

sergisi” adı kendiliğinden çıktı. Haliç’e gidildi. Balıkpazarı’nda mezat,

kahvelerdeki insanlar, balıkçı portreleri, peyzajlar, Haliç’in görünüşü,

kayıklar ve Galata Kulesi resimleri. Sergimizdeki bir eser, Örfi idare ile

aramızda problem çıkmasına neden oldu. Bu Avni Arbaş’ın yaptığı bir

Boğaz manzarası resmiydi. Tabloda Nazi’lerden kaçan Yahudilerin içinde

enterne edildikleri gemi ve onların yıkadıkları çamaşırlar gözükmekteydi.

Türkiye’ye kabul edilmeyen gemi, daha sonra Karadeniz’de torpillenerek

batırılmıştı. Bunu hangi devletin yaptığı bilinmiyordu. Ama aslında

Avni’nin o sıralarda politika ile hiçbir ilgisi yoktu. “Siz bana konuyu

söyleyin, yapayım. Resim resimdir,’ diyordu. ” 548

Mümtaz Yener, yalnız güzel renk ve çizgi ile resim sanatı yapılamayacağını

ve Yeniler grubunun amacının güzel renk ve çizgi ile toplumsal yaşayışı

canlandırmak olduğunu belirterek, bu amaçla örneğin liman işçileri arasında

546 Bkz. (365), MENGÜÇ; 48
547 Bkz. (365), MENGÜÇ; 48
548 Bkz. (264), TANALTAY; 136,137



272

yaşadıklarını, böylelikle onların psikolojilerini de inceleyerek resimlerine aktarmayı

amaçladıklarını belirtmiştir.549

Dönemin basını bu sergiye geniş yer ayırmıştır. Mithat Yener, ressamların bu

sergiyle canlı liman görünümlerini izleyicilere ilettiklerini, liman temasının

19.yüzyıldan beri edebiyat ve sanatta sevilen konular arasında yer aldığını

belirtmiştir. Yener’e göre, sanatçılar resimlerini yaparken gerçeklikten yola çıkmışlar

ve gördüklerini gördükleri şekilde resmetmişlerdir.550 Mahmut Çamay sanatçıların

“Limanda hazırladığımız” olarak ifade ettikleri sergiye, 12 ressamın eserleri ile

katıldığını bu ressamlardan Abidin Dino hariç on bir ressamın Akademi sergileri

dışında ilk kez umuma resimlerini sunduklarını belirtmiştir.551 Bu resimler arasında

Mümtaz Yener’in Tersane, Ajans adlı resimleri övülmüş, Portre adlı resminin aynı

etkiyi vermediği belirtilmiştir. Turgut Atalay’ın peyzajları, Abidin Dino’nun Mezat,

Topal ve Çolak adlı resimleriyle dikkat çektiği, Nuri İyem’in Balıkçı Kızı adlı tablosu

övgüye değer olduğu ve Selim Turan’ın Mezat ve Balıkçı tablolarının en güzel

eserler arasında yer aldığı belirtilmektedir. Avni Arbaş’ın Portre si, Kemal

Sönmezler’in Kaza adlı resmi, Haşmet Akal’ın Balık adlı resmi örnek resimler

arasında yer almaktadır.552 Nurullah Berk’e göre, bir konu belirleyerek onun

çevresinde resim yapmak Batı’da uzun yıllardan beri uygulanmaktadır ancak yeni

zümre olarak tanımladığı gençlerin bu tavrı Türk resminde bir ilktir. Berk, daha

sonra liman sergisinde yer alan eserlerle ilgili şu genellemede bulunmuştur:

“…Gençlerin açtığı liman sergisinde görülen en bariz hususiyet, bunların ağır başlı

klasik bir sanat terbiyesi almış olmaları ve elde ettikleri teknik imkânlara

oynamayarak bilakis bunları büyük bir teenni, titiz bir müşkülpesentlikle kullanmış

olmalarıdır…”553

Liman sergisi ile birlikte bir sanatçı grubu belirmiş ve sanatçılar bir sonraki

sergiyi Yeniler Grubu adı altında düzenlemişlerdir. Grubun oluşmasında etkili

549 Kaya ÖZSEZGİN; Mümtaz Yener, 23, (6 no’lu dipnot), K.Kayabal, Akşam 10 Mayıs 1941,
kaynağından aktarılmış.
550 Mitat YENER; “Gençlerin Liman Resimleri sergisi”, 4
551 Mahmut ÇAMAY; “Liman Sergisi”, 4
552 “A.g.m.”, 6
553 Nurullah BERK; “San’at ve Hayat:Resim Hayatımıza Umumi Bir Bakış”, 2
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isimlerinden biri olan İyem’in Yeniler Grubu ismini nasıl seçtiklerini nedeleriyle

birlikte şöyle açıklamaktadır:

“Bu yılarda Çallı kuşağının doğa sevgisini temel alan görüşünü

benimsemiştik. Ancak insan sevgisini bu aşamada yakaladık. Bundan sonra

da hep insan sevgisini temel alan resimlere imza attık. Bu seçimimizle de

Çallı kuşağından ayrıldık. Lévy’nin yenilik adına yapmak istediğiyse,

öğrencilerin Batı resmi peşinde koşmak yerine kendilerini güvenli ve özgür

hissetmelerini sağlamak ve kendi resimlerini yapmalarını kolaylaştırmaktır.

Léopold Lévy’nin ressamlığından değil, ufkumuzu açan düşünür yönünden

yararlandık. Yararlandığımız görüşler bizi onlardan ayırdı. Dolayısıyla

“Yeniler” adını almaya karar verdik.”554

23 Mayıs 1942 tarihine rastlayan Yeniler Grubu sergisi, Beyoğlu Matbuat

Müdürlüğü’nde açılmıştır. Sergi bu kez kadın konusu etrafında üretilmiş resimlerden

oluşmaktadır. Bu sergide yer alan eserlerin hayatın içinde yaşayan, gerçeği ifade

etmeye çalışan, halkın çeşitli tiplerini ve sosyal ilişkilerini canlandıran eserler olduğu

belirtilmiştir.555 Fikret Adil Yenilerin bu sergisinin bazı çevrelerde yanlış anlaşılarak,

basında sanatçıların aleyhlerinde yazılar kaleme alındığını ve ressamların açık bir

biçimde komünizm propagandası yapmakla suçlanarak haksız yargılarda

bulunduğunu, böylece sanatçıların hedef haline getirdiğini belirtmekte ve aslında

içeriği sanattan hareket etmeyen bu yazıları eleştirmektedir.556 Grubun 3 Temmuz

1943’teki sergisi Eminönü Halkevi’nde gerçekleşmiştir. Bu sergiye katılanların

sayısı 16 sanatçıyı bulmuştur.  Bu sergiye Hilmi Ziya Ülken, Ferda Başman ve

Mukaddes Erol da katılmıştır. Ferda Başman da Eminönü Halkevi’ndeki sergide

yapmış olduğu bir portrenin komünist içeriği olduğu için sergiden kaldırıldığını ifade

etmiş, bu portrenin aslında bir esrarkeş portresi olduğunu belirtmiştir. (Ek-2. 9) Fethi

Kayaalp Yeniler Grubunun Liman Sergisi’nde sosyal içeriği olduğu için Haşmet

Akal’ın bir resminin Burhan Toprak tarafından kaldırıldığını belirtmiştir.

554 Bkz. ( 432), GİRAY;47,48
555 ANONİM; “Yenilerin Sergisi”, 3
556 Fikret ADİL; “Son Günlerde Açılan Resim Sergileri”, 3
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Grubun bundan sonraki sergisi Ferruh Başağa’nın katkılarıyla 26 Mart 1946

yılında yapılmıştır.557 Sergiye yedi kişi katılmıştır. Ahmet Hamdi Tanpınar’a göre

sergide yer alan genç sanatkârlar, sekiz on yıl önce Akademi’ye girmiş öğrencilerdir

ve bu gençlerin yetişmesinde bazı imkânsızlıklar doğmuştur, bu olanaksızlıkların

başında da altı yıl süren savaş gelmektedir. Savaş bu sanatçıların sadece kendi

şartları içinde yetişmelerini sağlamıştır ve yurt dışına çıkamadıkları için büyük

sanatkârları yalnızca kopyalarından tanıyabilen ve kendi adetleri içinde yetişen bu

ressamlardan elde edilen sonucu ise Tanpınar çok olumlu görmektedir. 558 Peyami

Safa ise bu sergide yer alan eserlerin sanatçıların ilk dönemlerinde yaptıklarının

dışında daha gelişmiş örnekler olduğunu belirtmektedir.559 Yeniler Grubu, Aralık

1947’de, Ocak Mayıs 1948’de, Mayıs 1949’da İstanbul Fransız Konsolosluğu’nda

sergi açmıştır.560 Mayıs 1949 sergisinde bu kez Léopold-Lévy öğrencileri için bir

kritik yazmış ve burada ‘gerçek resim’ yerine ‘yeni resmi’ savunan ressamları

eleştirirken sergideki resimlerden yola çıkmıştır:

“Fransız Konsolosluğu’nda açılan sergi bizi memnun etmektedir.

Benliğimizin derin ve samimi olarak ifadesinden başka bir şey olmayan bu

memnuniyetin yeniye karşı arzu duyan ressamlar tarafından da

paylaşıldığını görmek isterdim. Bu gibi ressamlardan bir çoğu kendilerinin

en iyi taraflarına ihanet ediyorlar. Çünkü sahip oldukları hakiki istidadı

yaşadığımız devrin zihniyetinin – ki devrimiz bizi bu zihniyete iştirak

etmeğe meşru olarak davet edebilir- değil, iktisab ettikleri bir görüşün

hizmetinde kullanıyorlar ve bu kullanış onların eserlerini- bir sanat

eserinin ancak ifade ediliş şeklinin sahip olduğu şahsiyetle kaim olması

dolayısile- daha hareket noktasında muvaffakiyetsizliğe mahkûm ediyor…

Görmek istediğimiz bu sergi münhasıran, Avrupa’ya gitmemiş, fakat

yetişme tarzları dolayısıyla bugünün bütün merak ve endişelerini idrak

etmekle beraber şahsiyetlerini kaybetmeyen, ressamların eserlerinden

müteşekkildir ve böylece ölmeyecek olan sanatın bazı devamlı kanunların

557 Bkz. (389) GİRAY; 44
558 Ahmet Hamdi Tanpınar; “Gençlerin Resim Sergisi ve Sanat Meselelerimiz”, 3
559 Peyami SAFA; “Gençliğin Resim Sergisi”, 2,3
560 Mehmet ÜSTÜNİPEK; Tanzimattan Cumhuriyete Çağdaş Türk Sanatında Sergiler,137,138
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hakim olduğu bir tekamüle tabi bulunduğunu ve bu kanunlardan tecerrüd

edemeyeceğini söyleyebiliriz…”561

Yeniler Grubunun bundan sonra 20 Mayıs- 5 Haziran 1950 arasında ve Mayıs

1951’de Fransız Konsolosluğu’nda562sergileri olmuştur. Yeniler Grubu Mayıs

1941’den Mayıs 1952’ye kadar 12 sergi açmıştır. Grubun ilk iki sergisi bir konu

çerçevesinde oluşturulmuş, diğer sergilerde sanatçılar kendi sanatlarını ifade eden

serbest yapıtlarla katılmışlardır. Yenilerin ilk başta amaçlarından biri olan halkın

içine girerek, onları tanıyarak resim yapmak ve onları sergilere çekmek düşüncesi,

önemli ölçüde ilk sergiyle sınırlı kalmıştır. Yine ilk başta resmin plastik

sorunlarından çok onu ifade etmek önem kazanmışken ve sanatçılar kendilerini

gerçekçi bir anlayışla ifade ederlerken 1950’li yıllara doğru bu anlayış pek çok

ressamın eserlerinde deneysel bir yaklaşıma dönüşmüş, özellikle sanatçıların,

geometrik biçim anlayışına yöneldikleri görülmüştür. Başlangıçta kendilerinden bir

önceki kuşağa tepkili olarak sanatlarını gerçekleştirseler de resmin plastik sorunlarını

irdelemekten vazgeçmemişlerdir.

Léopold-Lévy öğrencilerinin Yeniler grubu dışında devrin genellikle devlet

eliyle desteklenen sanat etkinliklerinde de yer aldıkları görülmektedir. Henüz

öğrenciyken,  CHP’nin Yurdu Gezen Ressamları içinde yer alan Avni Arbaş Siirt’e,

Selim Turan Muğla’ya, Hulusi Mercan Tunceli’ye gitmiştir. Lévy öğrencileri Devlet

Resim Heykel Sergilerine, ilki Güzel Sanatlar Akademisi’nde 1943’te gerçekleşen 1

inci Plastik Sanatlar sergisine, ayrıca 1946’da Uluslararası bir etkinlik olan Paris’teki

Unesco ve Paris Cernuschi sergilerine katılmışlardır.

561 (Belge no: 36)
562 Bkz. (389) GİRAY;  48,49
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SONUÇ

Léopold-Lévy’nin 1936 yılında Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölüm

Başkanlığına getirilmesinden önce Türkiye’de resim eğitiminde yaşanan gelişmeler

incelendiğinde Osmanlı İmparatorluğu’nun batılılaşma sürecinde öncelikle askeri

okullarda yer alan resim derslerinin önemli bir adım olduğu görülmektedir. 1883

yılında Fransa’daki École des Beaux Arts örneğini izleyen Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurulması ise sanat eğitiminin kurumlaşması anlamında en dikkat çekici

gelişmedir. Cumhuriyet’in ilanıyla birlikte Atatürk hükümetinin çağdaşlaşma

hedefleri doğrultusunda Sanayi-i Nefise Mektebi Güzel Sanatlar Akademisi adını

alarak yenilenmiş, okuldan yetişen genç sanatçıların eğitimlerini yurtdışında

sürdürmeleri sağlanmıştır. Devletin kültür politikaları bağlamında oldukça önem

verilen Akademi’nin reform dönemi Namık İsmail’in müdürlüğü zamanında

başlamakta ve ilk kez Namık İsmail tarafından hükümete sunulan raporda resim

eğitiminde yabancı hocalara olan gereksinime işaret edilmektedir.

1936 yılında alınan hükümet kararı ile Güzel Sanatlar Akademisi’nde

çalışmak üzere yurtdışından alanlarında uzman hocaların getirtilmesi ve bu kurumda

İstanbul Üniversitesi’nin kuruluşuna benzer yapılanmanın gerçekleştirilmesi

Akademi reformu olarak adlandırılmaktadır. İstanbul Üniversitesi’ne gelen yabancı

hocalardan öncelikle bilimlerini aktararak öğrenci yetiştirmeleri, asistan ve yardımcı

elemanlar yetiştirerek yapılanmaya katkı sağlamaları, alanlarında kütüphane

oluşturmaları istenmiştir. Güzel Sanatlar Akademisi’nde de Burhan Toprak’ın

müdürlüğü yıllarında benzer bir reform gerçekleştirilmiş, Akademi’nin Resim,

Heykel, Mimarlık ve Tezyini Sanatlar gibi bölümlerine gelen hocalar da atölyelerde

yapılanmayı sağlamıştır.

Bu amaçla resim bölüm başkanlığına getirtilen Léopold-Lévy de Güzel

Sanatlar Akademisi’nde resim bölümüne bağlı atölyelerde çeşitli düzenlemeler

yapmıştır. Lévy, geldikten hemen sonra kendisine bir yağlıboya atölyesi kurmuş ve

daha önceden var olan İbrahim Çallı, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’ın

atölyelerinin işleyişine karışmamıştır. Yağlıboya atölyesinden başka Galeri ve

Gravür atölyelerinin yapılanmasına katkı sağlamıştır. Bu yapılanma iki yönlü
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gerçekleşmiştir. Birincisi mevcut kadroların alınacak yardımcılar yoluyla

geliştirilmesidir. Bu amaçla Bedri Rahmi Eyüboğlu, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi

ve Sabri Berkel, daha sonra Nurullah Berk, Zeki Faik İzer, Şefik Bursalı, Seyfi Toray

resim atölyelerinde görev almışlardır. Aynı dönemde İbrahim Çallı ve Feyhaman

Duran atölyelerine yardımcı olarak da Ali Avni Çelebi ve Şefik Bursalı getirilerek

Akademi’nin Resim bölümünün kadrosu geliştirilmiştir. Çoğu Batı’da resim eğitimi

almış, modern resmin Türkiye’deki temsilcileri olan bu ressamların çeşitli atölye ve

birimlerde görevlendirilmesiyle Resim Bölümü’nün işleyişi biçimlenmiştir. Ayrıca

Akademi’de Hocalar Atölyesi oluşturularak asistanların da gün içinde resim

çalışmaları sağlanmıştır.

Akademi’de kadrolara yönelik yapılanma gerçekleştirilirken Galeri ve

Yağlıboya atölyelerinde çalışan öğrenciler ikiye ayrılarak gruplandırılmıştır. Bu

gruplandırmaya göre Akademi’ye yeni gelen öğrenci ve daha önce başlayan

öğrenciler bir arada ancak farklı konulara yönelik çalışmışlardır. Bu atölyeler bir

perde ile ayrılmış, oluşan dört atölyeye yardımcılar görevlendirilerek öğrencilerin

eğitim alması sağlanmıştır. Bölünmüş atölyelerde yeni gelen ve deneyimli

öğrencilerin birbiri ile yakın çalışmaları; yeni öğrencinin deneyimli öğrencinin

çalışmalarını görmesini ve örnek almasını teşvik eden bir yöntem olduğu gibi

rekabeti de arttıran bir unsur olmuştur. Bölüm başkanı olarak Lévy, bu atölyeleri her

gün düzenli bir biçimde ziyaret etmiş ve öğrencilerin çalışmalarına sözlü olarak

tashihler vermiştir. Lévy, daha sonra, 1944’te Maarif Vekâletine atölyelerin

ayrılması ve asistanların da atölye edinmesi yolunda bir öneri sunmuş ve ertesi yıl bu

çerçevede Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyüboğlu ve Zeki

Kocamemi’nin yağlıboya atölyeleri olmuştur. Lévy kendi atölyesini Zeki

Kocamemi’ye bırakmış ve bölüm başkanlığı odasının bitişiğinde yer alan bu atölyede

zaman zaman tashihler vermiştir.

Galeri ve yağlıboya atölyelerinde asistanlar eşliğinde bu sistem

sürdürülürken, Akademi’nin seçmeli atölyelerinden biri olan Gravür atölyesi için ise

Sabri Berkel görevlendirmiştir. Lévy, gravür sanatına hâkim bir kişidir ve onun

döneminde hemen her öğrenci bu atölyeyi seçerek gravür yapmıştır. Lévy’ye ilk

geldiğinde diğer görevlerine ek olarak Litografi atölyesi şefliği verilmiş, Lévy zaman
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içinde bu birimi de geliştirmiştir. Léopold-Lévy, ayrıca Akademi’de lüks kitap

basımı konusunda bir atölye oluşturmak istemiş ancak bu düşüncesi hayata

geçememiştir.

Lévy’nin Cour de Soir (akşam kursu) atölyesinin Akademi’nin tüm

bölümlerine açık olması gerektiği yönündeki görüşü kabul bulmuş, tez kapsamında

yapılan görüşmelerde bu atölyelerde resim, heykel ve mimarlık bölümlerinin bir

arada desen çalıştığı saptanmıştır. Asistanların ya da asli öğrencilerin denetimindeki

bu atölye Lévy’nin istediği gibi canlı bir sanat ortamı oluşturmuştur.

Lévy, konkurların öğrencileri gereksiz rekabete sürüklediğini bildirse de

Güzel Sanatlar Akademisi’nde sınıf geçme ve mezuniyet sınavı yapılmıştır.

Atölye düzenlemeleri dışında Lévy, öğrencilerin görsel ve yazılı kaynaklarla

gelişmesi gerektiği üzerinde durmuş ve bu dönemde Akademi’nin kütüphanesi

zenginleştirilmiştir. Léopold-Lévy’nin yardımcılarının kadrolara alınması ile eğitim

yapılanmasının gerçekleştirilmesinde, atölyelerin malzeme ihtiyaçlarının

giderilmesinde ya da kütüphanenin zenginleştirilmesi gibi konularda Akademi

müdürü Burhan Toprak’ın katkısı da önem taşımaktadır.

Léopold-Lévy, Güzel Sanatlar Akademisi’ni yapılandırmanın dışında çeşitli

görevler almıştır. Geldiği ilk yıl Uluslararası Paris sergisi pavyonu için bir pano

hazırlamış ve İstanbul Resim Heykel Müzesi’nin kuruluşunda eserlerin seçimi,

sınıflandırılması ve sergilenmesinde bizzat çalışmıştır. Ayrıca dekorasyon mağazası

sahibi Selahattin Refik Sırmalı Bey’in, elinde bulunan yabancı sanatçı eserlerini

müzeye yönlendirmesini sağlayarak müzenin koleksiyonunu zenginleştirmiştir.

Bununla birlikte anıt ve heykellerin seçimi ve korunması komisyonunda bulunmuş,

Devlet Resim Heykel sergilerinde juri olarak görev yapmış ve Paris’te düzenlenen

Unesco sergisine katılacak resimleri belirlemiştir. Ayrıca, Akademi yönetimine bağlı

çeşitli şehirlerde resim atölyeleri kurulmasını istemiş ve bu kapsamda önerdiği Bursa

şehrinde resim atölyesi kurulmuş, bu atölyenin başına kendi atölye öğrencilerinden

Hulusi Mercan’ı getirtmiştir.
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Resim bölümünün yapılanması ve Türkiye’de sanat ortamının gelişimiyle

ilgili çalışmalar dışında sanatçı olarak da kendinden genç sanatçılara bir örnek

oluşturmuştur. Léopold- Lévy Parisli bir ressamdır. Tam anlamıyla akademik bir

eğitim almamış, Paris Güzel Sanatlar Akademisi’ne misafir öğrenci olarak devam

etmiştir. Önceleri daha çok müzelerdeki ustaların eserlerinden sayısız kopyalar

çalışmış ve sanatı ondokuzuncu yüzyıl sonunun Paris sanat ortamında

biçimlenmiştir. Lévy’nin erken dönem sanatını biçimlendiren bir başka unsur,

sanatçının güney Fransa’da doğadan çalışmalar yapmasıdır. Sanatçı başlangıçta

manzaralarında fovistlerin teknik ve biçim anlayışına yaklaşmışsa da tam anlamıyla

herhangi bir akımın temsilcisi olmamıştır. Sanatı doğa ile biçimlenmiş, Cezanne’ın

estetiğinden esinlenmiş, güçlü bir desen anlayışına temellenmiştir.

Lévy, resmin temeli olarak desen eğitimine önem vermiştir. Bir atölye

hocasının, öğrencilerin kendilerini bulmaları konusunda sadece yardımcı bir unsur

olabileceğini savunmuştur. Ona göre yaşayan sanat, moda akımları takip etmek değil,

kişinin kendi yolunu bulmasıdır. Öğrencilerin doğa karşısında alçakgönüllü

olmalarını, görünenin güzelliğini verirken gerçeklikten hareket etmelerini salık

vermiş elin, gözün gördüğünün üzerinde yetenek göstermemesi gerektiğini

benimsetmiş, başlangıçta rengi sınırlı bir biçimde kullanmalarını öğütlemiştir. Lévy,

İstanbul’da tıpkı Fransa’da olduğu gibi genellikle açık havadan manzara çalışmış,

İstanbul şehrinin kalabalık olmayan ve yangın yerleri olarak bilinen Edirnekapı, sur

çevresi, Eyüp’ten manzaralar yapmıştır. Lévy’nin konu seçimi ve doğadan çalışma

tekniği öğrencilerini de etkilemiş, zamanla öğrenciler Haliç ve çevresini konu alan

resimler üretmişler ve bu yönelimin de bir sonucu olarak Liman sergisinin temelini

oluşturmuşlardır.

Lévy’nin öğrencilere verdiği düzeltmeler asistanları tarafından Fransızcadan

tercüme edilmiştir. Bu söyledikleri öğrencileri tarafından değerlendirilmiş ve

üzerlerinde yapıcı bir etki yaratmıştır. Burada en olumsuz unsur, Lévy’nin Fransızca

konuşması ve Türkçe’yi öğrenmemesinden kaynaklanmıştır.

Lévy üretken bir sanatçıdır, yapılan görüşmeler neticesinde İstanbul’da

kaldığı süreçte beş yüzün üzerinde resim yaptığı saptanmıştır. Gerek öğrencileri
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gerek asistanları Lévy’nin üretkenliğini vurgulamışlardır, bu da onu izleyen nesil için

örnek bir yaklaşım olmuştur.

Lévy Türk resminin oluşmasında batının ve Paris resminin model alınmasına

karşı bir tutum sergilemiştir. Burada yaşadığı süre içerisinde İstanbul yaşamını ve

geleneksel sanatları da inceleyen Lévy’nin savunduğu anlayış, ressamların kendi

resimleriyle kişiliklerini bulacaklarıdır. İkinci Dünya Savaşı’nın dışa kapalı

ortamında bu yaklaşım, önemli ölçüde sonuçlarını vermiştir. Lévy, hiçbir akım ya da

kişinin etkisinde kalmamayı salık vermişse de gerek yardımcısı konumunda

ressamlar gerek öğrencileri onun sanatından etkilenmişlerdir. Türk resminde 1939-

1945 yılları arası dönem değerlendirildiğinde bazı sanatçıların Lévy’nin konu, biçim

ve renk anlayışına yaklaştıkları izlenebilmektedir. Bununla birlikte bu döneme etki

eden başka unsurları da göz ardı etmemek gerekmektedir. İkinci Dünya Savaşı’nın

kapalı atmosferinde, yurt gezileri ile doğaya ve İstanbul dışındaki farklı şehirlere

açılan ressamlar doğayı ve buradaki yaşayışı keşfederek resimler yapmışlardır. Bu

durum, Levy’nin doğaya çözümlemeyici bir yaklaşımı öneren ve yerel kaynakların

önemini vurgulayan sanat görüşüyle örtüşmüştür.

Lévy entelektüel yanı gelişmiş olan bir ressamdır, İstanbul’da da Paris’te

olduğu gibi edebiyat ve sanat çevrelerine yakın durmuş, basında resim üzerine çeşitli

yazılar yazmış, iki kişisel sergi düzenlemiştir. Lévy’nin ressam kişiliğinin yanında

onun yazar kişiliği de asistanları ve öğrencilerine örnek oluşturmuştur. Bu dönemde

yardımcılarından Cemal Tollu, Bedri Rahmi ve Nurullah Berk’in de basında sık sık

resim üzerine, sergiler üzerine yazıları yer almıştır, öğrencilerinden Ferda Başman

Tasvir-i Efkâr gazetesinde resim üzerine eleştiri yazıları yazmış, 1950’den sonra

öğrencilerinden Haşmet Akal ve Mümtaz Yener yazıları ile sanat ortamına katkı

sağlamışlardır. Bütün bu yazılar, basında plastik sanatlara ait bir sanat dinamiğinin

oluşmasına katkı sağlamışlardır.

Léopold- Lévy öğrencilerinin Türk resmine en önemli katkılarından biri

Yeniler grubunu kurmalarıdır. Öğrencilerin ortak bir konu başlığında Haliç ve

çevresini konu edinen resimler yapmaları sonrasında önce Liman sergisi açılmış

ardından Yeniler grubu şekillenmiş ve grup 1941-52 yılları arasında sergiler
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düzenlemiştir. Liman Sergisi için seçtikleri Haliç bölgesi, onları İstanbul yaşamını

aktaran günlük yaşam konularına yakınlaştırmıştır. Bu dönem sanatçılarının, savaş

nedeniyle devlet bursuyla yurtdışına çıkamadıkları, herhangi bir akım etkisi altında

olmaksızın Türk resminin özgün örneklerini verdikleri görülmektedir.

Savaşın sona ermesiyle birlikte Fransız Konsolosluğu’nun bursuyla yurtdışına

giden Selim Turan ve Avni Arbaş, onlardan bir süre önce giden Nejad Melih Devrim

uzun yıllar Fransa’da kalarak sanat yaşamlarına yön vermişlerdir. Selim Turan ve

Nejad Melih Devrim soyut sanata yönelerek bu anlayışta eserler üretmişlerdir. Avni

Arbaş ise birkaç soyut denemenin dışında figüratif anlayışta resimler üretmiştir.

Ferruh Başağa da geometrik soyut resmin temsilcileri arasında yer almıştır. Nuri

İyem, Mehmet Yücetürk, Turgut Atalay Anadolu yaşamını konu alan sosyal gerçekçi

anlayışta resimler üretmişlerdir. Léopold-Lévy ve Sabri Berkel’in gravür atölyesinde

çalışan Fethi Karakaş ve Fethi Kayaalp baskı resim alanında çok önemli örnekler

vermişlerdir. Mümtaz Yener, Haşmet Akal, Neşet Günal ve Mukaddes Saran

desenleriyle öne çıkmışlardır. Lévy’nin öğrencilerinden olan Naile Akıncı’nın

sanatında Eyüp ve çevresi geniş bir yer tutmuştur. Genel olarak bu sanatçıların

resimleri değerlendirildiğinde 1945’e dek Lévy’nin sanat anlayışına yakın

çalıştıkları, 1945’ten sonra resimlerinde geometrik arayışlara yöneldikleri,

1950’lerden sonra soyut resmi irdeledikleri ve 1960 sonrasında kendi resim

kişiliklerini buldukları görülmektedir. Sanatçıların güçlü desenleri vardır ve resmin

plastik sorunlarını çözümlemişlerdir.

Lévy öğrencilerinin çok azı Güzel Sanatlar Akademisi kadrolarında yer

almıştır. Devlet bursuyla yurtdışına sadece Neşet Günal gidebilmiş, daha sonra Güzel

Sanatlar Akademisi’nde atölyesi olmuştur. Fethi Kayaalp, Gravür, Ferruh Başağa da

Mozaik atölyesinde görev almışlardır. Akademi’de Lévy’nin etkisi daha çok

yardımcıları olan Cemal Tollu ve Bedri Rahmi ile sürmüştür. Lévy’nin öğrencileri

daha çok resim öğretmenliği yapmış, gazetelerde çalışmış, devlet tiyatrolarında

dekorlar yapmış ya da binaları bezeme gibi serbest işlerde çalışmışlardır.

Lévy atölyesinde yetişen sanatçılar, Türk resminde Cumhuriyet’in ikinci

kuşak sanatçılarıdır. Resim sanatını daha çok bir üslup sorunu olarak ele alan d
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Grubu merkezli Cumhuriyet’in ilk kuşak sanatçılarının aksine içerik ve konu

sorununa yoğunlaşmışlardır. Bu durum, her şeyden önce dönemin İkinci Dünya

Savaşı’ndan etkilenen toplumsal koşullarının ve Hilmi Ziya Ülken, Ahmet Hamdi

Tanpınar, Sabahattin Eyüboğlu gibi aydınların biçimlendirdiği entelektüel atmosferin

bir sonucudur. Bununla birlikte Lévy’nin yerel kültürün zenginliğinin üzerinde

durulmasına yönelik ifadeleri bu entelektüel atmosferle uyum içindedir. Ayrıca

Lévy’nin sanat eğitiminde doğa analizine ve desene verdiği önem, bu sanatçıların

üslupsal tutarlılığı açısından onlara sağlam bir altyapı sağlamıştır. Böylece Lévy

atölyesi öğrencileri Türk resminde içerik- üslup bütünlüğü içinde yetkin ve özgün

eserler veren bir grup sanatçı olarak yer almışlardır.
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