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ONSOZ VE TESEKKUR

Halit Refig Turk Sinema Tarihi'nin en ©6nemli yonetmenlerindend
Yonetmenlik yaptii donem boyunca genicapl gerceklgirmis oldugu projelerin
yani sira bir daha cekilmesi pek mimkin gorinmekigisel filmlere de imzasini
atmstir. Halit Refig’in bir yonetmen olmasinin dtesinde birsdiace ve fikir adami
olarak da Turk toplumu icerisindeki yeri cok Onedii Refig filmleri
incelendginde; salt gorintinin 6tesinde derin birikim vebikimin getirdigi derin
distince analizleri dikkat ceker.

Iste bu derin dgiinceler sonucu meydana gelen filmlerde; mizik
kullaniminin, Turkiye'deki hatta dinyadakigér yonetmenlerden ¢ok daha bilingli
ve farkli kullanildgl dikkat cekmektedir. Halit Refiin engin diinyasina bir yolculuk
gozuyle bakilabilecek bu atamada Reft'in filmlerindeki gorinti-mazik ilgkisi
konu edilmgtir. Refig'in dustincelerini tam anlamiyla vermek iddiasi olmasa da e
azindan bir nebze yakiais olabilmek benim igin yeterli bir sonu¢ olacaktir.
Calismamin; gerek sinema alaninda gerekse film g@ikobnusunda akhirma
yapmak veya bilgi sahibi olmak isteyenila@re, Halit Refg gibi usta bir ydnetmenin

baks acisini anlamak bakimindan faydali ofaoa inaniyorum.

Bu calsmanin hazirlanmasinda ve geliesinde, benden hicbir konuda
yardimlarini esirgemeyen, evlerinin kapilarinidale sicakigiyla sonuna kadar acan,
disince dunyamda buyuk geimlere yol acip, zihnimdeki kalin duvarlarin
yikilmasini s@layan Halit Refg ve cok kiymetli ¢, dansmanim Prof.Gllper
Refig’e, bu calgmanin meydana gelmesinde @ingecen arkadam Abdullah
Onlirye, desteklerini her zaman hissgth aileme ve her animda yanimda olan
hayat arkadam, esim Kubra'ya sonsuz tekkir edergiukranlarimi sunarim.



OZET

Dunya Sinema Tarihi'nde muzik kullanimi, sinemanlk ortaya ciktgi
gunlerden itibaren sinemanin icinde ofnwe gunimize kadar ggdrek devam
etmistir. Film maziginin esas amaci; géruntiyd ve anlatilan konuyu eddsmek,
ifadeye yardimci olmaktir. Zamanla ¢cok 6énemli baligm gdsteren film muzj;

kimi zaman filmin kendisinden de 6n plana ¢ikimi

Sinema; biltin sanatlarin biieesinin bir Grint olmasindan o6tara film
yonetmeninin sanatin gnda farkll disiplinlerde de bilgi sahibi olmasini
gerektirmektedir. Halit Refiin bu o6zelliklere fazlasiyla sahip olmasi ve y#pt
filmlerde cok bilin¢li mizik kullanimi bdyle bir ¢g@ma yapmak fikrini ortaya
ctkarmstir. Bu calsmada; @rencisi old@gum ve yakindan tanima imkani bufgum
Halit Refig'in on Uc¢ tane filmi incelenmgi ve analiz edilmitir. Filmler tespit
edilirken bizzat kendisinin de fikri alingwwe 6zellik arz eden filmler secilgtir.
Filmler izlendikten sonra kendisiyle g@tiimus filmlerindeki muzik kullanimini
bizzat kendisi ifade etrstir.

Halit Refig’in diger yonetmenlerden farkl, etkili ve daha bilinglitimk

kullanimi verilen érneklerle ispatlanmaya gadicaktir.

ANAHTAR KEL IMELER: Halit Refig, Sinema, Film Mugi, Klasik Mizik,
Gorintu-Muzikili skisi



SUMMARY

Using music in the cinema has been therein then@nsince it was first
appeared and continued with expanding till now. Trren aim of the film music is
to sponsor scenes and narrating the plot and letpie statement. Film music has
been made progress in course of time even, from tortime came into prominence

more than film.

Because cinema is a product, which is consistlaffdhe arts, it is required
that film director should know different disciplis@s well as art. For Halit Refig has
these features and using music conciously in Inssfiit has been brought out the
idea of making this study. In the present reseaweglve films of Halit Refig, whom
| am sit under and acquainted with him closely, evetudied and analysed. His
thought was taken when the films were selectedfandured films were selected.
He was interviewed after having been watched tnesfand he stated that usage of

music in his films.

It was has been tried to expose with exampleshisaisage of music is more

effective, conscious, and different from other fillinectors.

KEY WORDS: Halit Refig, cinema, film music, classical mugielation ship music
and display
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1. GIRIS

Sinema; bilindgi Uzere gorsel bir sanattir. Bu gorsgli icerisindeki en
onemli unsurlar; zaman ve mekan unsurlaridir. Bierma filminin meydana gelmesi
icin belli bir zamanda ve belli bir mekanda ge¢mesirekir. Sinema bu iki
Ozelligiyle diger sanat dallarina da yakhaaktadir. Bu sanat dallariningmada muzik
ve mimarlik gelmektedir. Mlzikte belli bir zamanvkami, mimarlikta ise mekan
anlaysl vardir. Bu ¢caimada sinemanin muzikle olan bu temegkihin 6tesinde
Halit Refig filmleri mercek altina alinngtir.

Halit Refig filmlerindeki gorinti-muzik igkisine gegcmeden 6nce diinyada ve
Turkiye'de bu alanda neler yapiggini belirtmek son derece faydal olacaktir. Bu
alanda yapilan az sayidaki gatalarin giginda verilen ikinci bélum dinyada ve

Tarkiye'deki film muzgi tarihine ve gelimine genel bir baki6zelligi tasimaktadir.

Calsmanin asil konusu olan Halit Rgfise tGc¢lnci bélimde incelenytii.
incelemelere gegmeden 6nce filmlerinde hemen faileredu muzik kaltarinin
kayna ve olisum sureci sorgulanmiardindan filmleri analiz edilngi son olarak da
esi Gulper Refg'in, Halit Refig'in filmlerindeki muzik kullanimi konusundaki

fikirlerine yer verilmitir.



2. AILM MUz iGINiN TARIHSEL GELiSiMi

Bu bolumde Film muzi olgusunun bglangici, yapisal dgsimi ve gelsimi
hakkinda genel bilgi verilmesi amaclanmaktadirmAmhizgi tarihi argtirilirken ilk
film gosterimleri ve sessiz sinema donemindegldyarak ginimuize kadar gelen
surecte filmde migin ne sekilde ve ne amacla kullanifg aciklanmgtir. Ayrica
film muzigi tarihi incelenirken bglangicindan gliinimuze sinemada film ngiran
yeri, islevleri, 6zellikleri ve 6nemi hakkinda bilgiler geerlendirilmis olup, gecmiten

guinuimuze kimler tarafindan film migziyapildigl incelenmgtir.
2.1. Dunya Sinemasinda Film Mugi Gelisimi

Sinema endustrisinin geiliniyle birlikte bircok yenilik kendini géstermeye
baslamistir. Sinema kendi yapisini gdirirken beraberinde yeni yapilanmalarin da
olusmasina yol acmtir. Bu olisumlardan biri de film magidir. Film miziginin
ortaya ¢ikgi film gosterimleriyle birlikte bglamistir. Bilinen ilk film muzigi Lumiere
kardsler tarafindan yapilan ilk film gdsterimleri sirada kullaniimgtir. Paris'te
Boulevard Des Capucines'deki Grand Cafe'de, 281KAE895 guni yapilan film
gosterimi sirasinda filme piyangli& etmistir. Cok kisa bir zaman sonra Lumiere
Kardeslerin ingiltere'deki halk gosterilerinde, Londra'ninsige tiyatrolarinda 20
Subat 1896 tarihinde ve yine ayni yilin Nisan ayirila kez orkestra séginde
gosterilmitir.'Sessiz filmlerin muzik giginde sunulmasina sasidaki sebepler

gerekce olarak gosterilgtir:

(1) Rahatsiz edici gurtltilerin ortadan kaldiriimas
(2) Durgunligun, hareketsizjiin, sessiziin ortadan kaldiriimasi,
(3) Film olgusunun sureklgine aracilik etmek,

(4) Filmin gorantulerinin illistrasyonu,

'1.ERDOGAN - P.B.SOLMAZ, Sinema ve Mizik, 75.



(5) Ticari nedenler.

Muazigin iyi secildigi takdirde filmin seyirci Uzerindeki etkisini antthigini
fark eden yapimcilar filme 6zel mizik yapiimasiedditigi tizerinde durmglardir.
Bunun (zerine Pathé karderin talebiyle ilk film mdzgini (score) 1908'de
"L'Assassination du Duc de Guise" filmi icin CalmiSaint-Saens yapgtir. Bundan
sonra, 1913'te "Der Student von Prag" icin Josepdis®y 1914'te "Cabiria" icin
lldebrando Pizzetti, "Rapsodra Satanica" icin LyBarelli ve Pietro Mascagni,
1915'de The Birth of a Nation' i¢cin Joseph Karl iBr&916'da "Civilisation" igin

Victor Schertzinger 6zel film skorlarini hazirlagardir?

Gramofonun gejimesiyle ilk ticari kayitlarin bgamasi ayni tarihlere
rastlamaktadirilk 331/2 rpm diskler, 1926 yilinda Bell laboratumta Warner Bros
icin, John Barrymore'un romantik macera filmi "Daluan"a, William Act'in
hazirladg! vitofonla senkronize edilen muzik ve ses efekdier Film sirketleri daha
sonra film muzginin bir pazari olabilegéni anlayinca, kompozitorleri film mugi
yapmalar icin tgvik ettiler. Onlara cgtli imkanlar s&lamanin yaninda onlari
kiraladilar. Boylece film mizi hem film icin 6zel yazilny olacak hem de filmle
birlikte pazarlamasi yapilacakti. Butiin bunlarimemunda "Sinem@&arkisi” ortaya
ciktl. Bu dalda ilk buyik patlama, 1926 yilinda ek "What Price Glory" filminde
Dolores Del Rio karakteri icin yazilan, Kanadalinta sefi Guy Lombardo'nun
"Charmine" adlisarkisidir. Busarkiyr 1927 yilinda cekilen "Seventh Heaven" adli
filmine, Emo Rapée'nin, Janet Gaynor'un oypgae@iane karakteri icin yazgh "I'm
in Heaven, When | See You Smile" agirkisi izlemg, sarki; 1928 yilinin bglarinda
Top-20 listesinin ilk U¢ sirasinda yer agtm.

1927 yilinda Warner Bross "The Jazz Singer" filmigdinemada muzikal

2 Sadi KONURALP, Film Miizii, 27.

3 Vitofon: Plak tabanli sesli film sistemi.



donemini balatmistir. Mizikal filmlerde bolca dans vearki hakimdir. Sesler
vitofonla kaydedilmgtir. Bu muzikallerde kullanilarsarkilar listelerde Ust siralara
gelmis ve 6zellikle Aoron Copland, George Gershwin, Artlitreed, Nacio Herb
Brown gibi besteciler popller olngiardir. ilk sesli filmlerde tir olarak en ¢ok
mizikal filmlere rastlanmasinin en 6nemli sebel®3@larda ekonomik krizin
baslamasidir. Bu filmler kriz ortaminda Amerikan seysini sinemaya ¢cekmenin en
iyi yolu olarak dgerlendiriimektedi Sinemanin bu atlimi Broadway'den
mizisyen, besteci, oyuncu, yonetmen ve teknisyenlelollywood'a gecmesine
neden olmg, stidyolar kendi 6zel muzik dairelerini kurup bamh bginasirketlerin
tum produksiyonlarinin mizik sorunlariyl&rasmasi amaciyla muzik direktorleri

getirttirmiglerdir.

Amerikan muzikal filmleri kisa zamanda Avrupa Ukkehde de bu tdr
filmlerin cevrilmesine onderlik etrglir. Mizikal film yapmak istemeyenler bile
filmlerini sarki ve dip muziklerle suslemek zorunda kalardi. Orngin Der Blaue
Engel (1930, Sternberg) ve Kameradschaft (1931stpdiimlerinde, aynisekilde
Fransizlarin, Sous les Toits de Paris (1930, Qlair)e Million (1931, Clair) gibi ilk
sesli filmlerde bu yola gidilnstir.®

Sarkili filmler ile muzikal filmleri kargtirmamak gerekir.Sarkili film
kurgusunda sarki vyerlatirilen filmdir. Muzikal filmde anlatinin kendisired
muziksellik egemendir. Konuralp'in beligti gibi neden ister Amerikan filmlerini
taklit etmek, ister sessigliyenmek, ister iktidarin yonetilen insanlari oyakk, ister
evrensel dil arama cabasi olsun, dinyadaki hemeiilke, sesli sinemaya arken
sarkili film Uretme yolunu tutmgiur. Amerikan sinemasi, ¢ok kisa bir sure iginde
sarkili filmleri muzikal film kalbi icerisinde tutak sorununu halletrsiir. Ote
yandan ucunci dunya ulkeleri, karkil film modasini kolay kolay birakamagiar;

Ustelik sinemaya yeni biamis konsu ulkelerin filmlerini de etkilensierdir. Misir'in

“ Bkz.(2), KONURALP, 28.

5 Bkz.(1), ERDGSAN-SOLMAZ, 77.



Abdilvahap'li, Arjantinin Carlos Gardel'li, Meksikin Jorge Negretelli,
Endenozya'nin Rhomiaama'li filmlerinin 1950 yillarina kadar diinyaniartyerinde

boy gostermeleri ve taklit edilmeleri bu kahgildesteklemtir.

Kisa bir sire sonra Amerika'da ekonomik krizin tatizasiyla muzikal
filmler yerini konulu filmler almaya bgamistir, ilk baslarda muzik kullanimi, sessiz
film muozik tekniklerinin oldgu gibi aktariimasiseklinde olmyg; muzik eskiden
oldugu gibi filmin timtne dgil daha ¢cok kongmasiz yerlere ve hareketli sahnelere
yerlestiriimis; oncelikle sesli sinemanin ilk donemlerinde muzg&ssiz yerleri
mizikle seslendirme amaciyla kullaniytm. Ancak; ses tekginin yeteri kadar
gelismemesi ve seyircinin kogma olmayan yerlerde sikilggiaendiesinin sirmesi
mizik kullaniminin ger@ni surdirmigtar. Mazigi s6zIU iletsimin olmadgl yere
yerlestirme daima vardi ve devam etmektedir. Bu yime insa edilen duygunun
devamini sglamak ve devamlilikta gelecek sahne i¢in bellirbin halini tutmak ya

da olyturmak olabilir.

Konulu filmlerin sayisindaki agiberaberinde yeni muzik materyallerinin
aranmasini gerektirgtir. Sessiz film muizginden kalma repertuarlarin bigim
acisindan zaman sianina $rams olmasi da bu ihtiyact arttiran gdlan
olusturmustur. Ayrica stidyolarin bunlarin gona telif tGcreti 6demektense filmler
icin yeni muzik eserleri besteletmesi daha ekonadonilkc6zim olmstur. Bu nedenle
studyolar; kisa bir zaman icinde muzik dairelery@niden yapilanmaslemine
sokarak her birimin buinyesinde orkestralar kugnkadrolu besteciler, diizenleyiciler
(aranjor), orkestrasyoncular, kopistler, kutuph@eec vokal direktorler, muzik
denetimciler e alinmstir. Boylece Hollywood’da besteci sayisinda buyikdntis
olmustur. Film muzgi tarihi acisindan bu yapilanma buyikzgeklikler getirmistir.
Aslinda bu dairelerin yapilanisessiz sinema doneminde de film sttudyolarinialbir
birimi olarak vardi. Gunumuzde de mizik daireleiiybk film sirketlerinde halen

bulunmaktadir. Ancak; 30'lu ve 40'h yillar en apilanmanin ve verimin olgu



zamanlardiP.

Muzik daireleri sadece Hollywood'a 6zgu gddi. Hollywood kadar
muhteem olmasa da Avrupa Ulkelerinin film stadyolari 4 yillardan itibaren,
birer mizik dairelerine sahipti. Ancak bu daireketzbsteciler pek bulunmamaktaydi.
Bunun yerine 6zellikle Rusydngiltere ve Fransa'da, film mizikleri Arnold Bax,
William Walton, Ralph Vaughan-Williams, Malcolm Aasid, Georges Auric, Arthur
Honegger, Sergei Prokofiev, Dimitri Shostakovictbigdaha cadas bestecilere
yaptiriimaktaydi. Yonetmen gerekitide besteciyi secip uzun sldre onunla
calisabiliyordu. Sergei Eisentein ve Sergei Prokofi@grdRenoir ve Joseph Kosma,
Rene Clair ve Georges van Parys, Marcel Carne wagibtaJaubert ortakliklari 30'lu
donemin en belli bé Ornekleri olarak gosteriimektedir. Film muzikiein
orkestrasyonu, calinmasi ve kaydedilmegemlerini muzik daireleri Ustlenirdi.
Almanya'da ise Hollywood ile boy OGlgébilecek kapasitede olan UFA, Amerikan
sistemini aynen benimsegtii Ozellikle Ingiltere'de Muir Mathieson, Fransa'da
Maurice Jaubert ve Almanya'da Werner Richard Heymdinemin bgarili mazik

direktorleridir.

Amerikan film stidyolari 30'lu yillarin ilk B#&rindan itibaren Avrupa'dan birgok
onemli besteciyi de kendi bunyesine aliimi Max Steiner ile Erich Wolfgang
Korngold Avusturya'dan, Dimitri Tiomkin Rusya'davijklos R6zsa Macaristan'dan
Bronislau Kaper Polonya'dan gekberrdir. Ayrica 1933'den sonra Almanya'da
Nazilerin iktidara geliyle birlikte bu Ulkeden bircok bestecinin Hollywda
gocmesi Avrupa'dan gelen bestecilerigalonasina neden olngtwr. Bunlar arasinda
Franz Wachsmann, Frederich Hollaender, Paul Deddans J. Salter, Werner
Richard Heymann vardir. Bitiin bu bestecilerin mitaik1, Hollywood muzinin

bicimlenmesinde rol oynasgtir. Ayni zamanda film mazikleri yapilirken Wagner,

®A.g.k., 80.
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Puccini, Verdi ve Richard Strauss'un sahne esedeki miizikler 6rnek alinrgar.?

Film dunyasindaki bu galine yaninda film mug 6zellikle elatirmenler,
akademisyenler tarafindan ciddiye alinmamaktadyrica film muzikleri 6zellikle
19. yuzyil klasik muzik temellerine dayanan, fakat klasik ne de populer muzik
sinifina giren, daha ¢ok akilda kalici melodik yegeren muzikal iga oldiundan,
kimse soundtracklarin satgeaa inanmanstir. Bu ylzden 1939 yilinin dokuz
Oscarli filmi olan "Gone With The Wind"in migibile 15 yil sonrasina kadar muzik

marketlerde yerini alamastir.

1950 yillar muzik dairelerinin ¢cokil yillari olarak kabul edilmektedir.
Bestecilerin kendi eserlerine sahip olmak isteme$gvizyonla rekabet, telif haklan
gibi durumlar filmsirketlerini biutce kisitlamasina iten etmenlerigblumus, sonug
mizik dairelerinin kapatiimasi ya dgevlerinin daraltiimasi olmgiur. Hukuksal
engellerin kalkmasiyla besteciler artik kendi blesiein sahibi olmgtur. 1950'li
yillarda film muizgi yapan bestecilerin gerleri arasinda Leonard Bernstein, Roy
Webb, David Raskin, Hugo Friedhofer, Leigh Harlirfered Skinnner, Jerome
Moross, Leonard Rosenman, Alex North, Elmer BeinsteJohnny Mandel

sayllabilir.

Yine 1950l yillarda sinema, televizyona kiarekabet amaciyla genperde
sistemini ortaya cikartirken bir yandan da cok Karya da en azindan iki kanalli
(stereo) ses sistemlerini yeniden ele almaydabasti. Bu sekilde The Robe (1953,
Koster) filmindeki Alfred Newman'in film skoru ilktereo film muzii olmustur. Bu
donemde film mugine yeni stillerin uygulangini gordriz. Caz, atonal ve
elektronik muzikli skorlarin denemeleri daauyla sonuclanmgtir. Bunun yani sira,
Bernard Herrmann gibi radyodan sinemaya gecen tksie de etkisiyle, radyo

oyunlarinda kullanilan bazi miazik teknikleri (stexgkdpri muzikleri), filmlerde de

8 A.g.k.,32.



kullaniimaya bganmstir.’ Bu yillarda film miizgi yapan bestecilerin gerleri
arasinda Roy Webb, David Raskin, Hugo Friedhofergh Harline, Fred Skinner,
Jerome Moross, Leonard Rosenman, Alex North, ElBenstein, Johnny Mandel
sayllabilir. 50'lerde sinema soundtracklarinirsaoesi hemen hepsinin dayagdi
temel geleneksel populearkilar ve buyuk Broadway mizikalleri yapimlarindan
adaptasyon sahnelerinden @lu 1960'larda Elvis Presley'in galile rock'n roll'un
sinemadaki kalici guci iyice belirgighais olur. Baarilh soundtracklardan biri de
Broadway uyarlamasi olan Oscar kazanan "West Stdey'Sfilminin muzigidir.
Yine 1960'larda Henry Mancini ve Johnny Mercer'@®kazandiran "Moon River"
milyonlar satan bir b&a albimdur. Shirley Bassey yorumuyla James Bomdise
"Goldfinger" adli filminsarkilari ve Frank Sinatra yorumu "Strangers in lkhght"
1965 balarinda bir numara olurlar. 1966 yilinda buytk tigplayan en iyi albim, en
lyi sarki gibi oduller kazanan David Lean'in unutulm@mif "Doctor Zhivago",
Maurice Jarre'nin orkestrasyonu ve bestesi "Laral®masi” 1966 yilinda Grammy
alms ve be dalda Oscara aday gosteriktii.’® Bu arada Avrupa'da farkli
yapilanglar bulunmaktadiringiltere'de artik gadas besteciler yerine popller migi
yonelim olgmaya balamistir. Fransa'daki yeni dalga akiminin gelesi muzgi de
etkilemistir. Kisa motifli az sayida enstrimanla calinan rkigéz ya da romantik
acidan zengin, piyano ve vurmall calgilarla donagilgens orkestra skorlari, bu
donemin Avrupa film muziklerinin en guzel karakstik oOzellikleridir. Giovanni
Fusco, Michel Legrand, Francis Lai, Maurice Jarreakzamanda ger Avrupa
filmlerini de etkileyerek, stil agisindan Avrupalnfi muzigini Amerikan film
miziginden tamamen ayirglardir. Bu doneme ait ger besteciler; Alessandro
Cicognini, Georges Delerue, Nino Rota, Ennio Mamie, Ron Goodwin, Laurie
Johnson, Richard Rodney Bennett, Roman Vlad, Miklseodorakis, Manos
Hadjidakis gibi 6nemli sanatcilardir.

% Stinger Teknii: Ozellikle gerilim ve korku filmlerinde seyirciyirkiitmek amaciyla kullanilir.
Genelde 1-2 saniyeyi gecmeyen mizikleklindedir. Kimi zaman kavga sahnelerinde yugonm
daha etkili olmasi istengiidurumlarda da kullanihr.

gbhpru muzikleri: Ayri zaman dilimlerindeki ya daraynekanlardaki sahneler arasindaki glecin
al

aha yumsak olmasini selamak amaciyla kullanilir. Bunlarin streleri is¢atema 5 saniye
civarindadir. Sit-com komedilerde siklikla kullanil

19Bkz.(1), ERD@AN-SOLMAZ, 82.



1972'de RCA firmasi bir strpriz yapar ve film mgizeverlere yeni bir firsat
sunarak yeni bir endustrinin kapisini acar. 1972'dely Sing The Blues" ile Diana
Ross ve Billie Holiday 1973'te bir numara olurl&fhe Sea Hawk"; Erich Wolfgang
Korngold'un klasik film muzi, 1972 Aralik ayinda muzik listelerine girgnve
Kasim 1973'te en iyi satan klasik album oktur. Korngold iyi bir se¢imdir; ¢lnki
1920'lerde ve 1930'larda Avrupa'da iyi bilinen klmpozitér, ayni zamanda kendine
0zgu romantik stili olan ve o6nemli artistlerelie eden muziklerin bestecisi
olmasindan dolayr Hollywood'un ghr kompozitorlerinden ayrilmaktadir.
Korngold’'un 12 adet film mazgi iceren albuimi vardir. Bugin Korngold yiizyilin en
iyi bestecilerinin icinde yer almaktadir. 1970'lllgrda film mizgi yapan besteciler
arasinda Jerry Goldsmith, John Willams, Ernest GGlerard Fried, Lalo Schifrin,
John Barry, Henry Mancini, Andre Previn, Marvin Haoh, Dave Grusin, Patrick
Williams, Ralph Burns, John Cacabas, Burt BacharB@hConti, Giorgio Moroder,
Quincy Jones sayilabilit:

1980'li yillarda film studyolari ve kayitsirketlerinin ortak c¢akmasi
yogunlasir ve pop, rock tarzgarkilarin bu kadar 6n planda olmasi 6zellikle bialor
ili skiden kaynaklanmaktadir. 1983 yilinda kagrketleri yeni bir yapilanmaya girer
ve CD'ler (Compact Disc) kayit piyasasinda yerlni &slinda Polygram yeni kayit
formatinin ilk denemesini "Star Wars", "Chariotskafe" ve "Fame"de yapar. 1980'li
yillardan sonra gunimuze kadar James Horner, Jddssgon Howard, Alan
Silvestri, Basil Pouledoris, Michael Colombier, Rat Portman, Michael Kamen,
Denny Elfman, Harold Faltermeyer, Angelo Badalamdglfiot Goldenthal, Hans

Zimmer, Mark Isham, Marc Shaiman gibi bestecileyabiliriz.

1990'larda 6zellikle eski film muziklerini yenidekaydetme slreci hiz
kazanmgtir. 1997 yilinda ingiliz kayit sirketi "Vertigo" (1958) icin Bernard
Herrmann'in yap@n film muzigini yeniden kayit ederek 1997 yilinin en iyi film

1 Bkz.(2), KONURALP, 38
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muzigi kaydi 6duland alngtir. Yeniden kaydedilen eserler arasinda Hermariftie
Trouble With Harry" (1955), "Tom Curtain" (1966)erdy Goldsmith'in eserlerinin
blyuk bir kismi (The Sand Pebbles, Tora! Tora! Temdigerleri), Alex North'un
"Viva Zapata!" ve Korngold, Newman, Steiner, Yoww R6zsa'nin eserleri g

sirketler tarafindan toplanip kaydedilgtii.*

Gunumizde (2000'li yillar) 6énemli bir teknolojiks@ma olan dijital kayit
tekniginin sinemaya uyarlanmasi muziklerin artik teknilarak daha kaliteli bir
sekilde sinema salonlarinda verilebilmesinglsanistir. Disco, Heavy Metal, Rap
turlerine ait muzikler ginimizde halen kullaniinaakincak bunlar igcin tam bir

kullanim kalibi bulunmagi distinilmektedir.

Filmlere Ozelsarki bestelenmesi durumu yine ginimuizde de suredeie
durumdur. Ayrica elektronik muzik aletlerinin MIDImusical instrument digital
interface) teknolojisinin  galmesi, tek Iilik film mozigi besteci kgagl
olusturmuwstur. Vangelis bunlardan biridir. GUnimuzde bu tejitik orkestralarla

miizik yapma gilimi siklikla gériilen bir durumdul®

Filmde mizik kullaniminda daima izleyiciyi cekmeikldatini tutma, bir
sekilde etkileme aranmtir. Bu aray film yapim sanatinda profesyonaieenin
artmasiyla ve profesyonedl@menin yeni teknik araclarla desteklenmesiyle piydeo
esligin Otesine gitmi ve oldukcga titiz secme ve kullanim planiyla migie ses)

filme eklenmitir.

2.2.Turk Sinemasinda Film Muzgi Gelisimi

Tark film mozigi tarihini  incelerken Turk filmlerinde m{gin

kullanilmasinin bgangic ve gelimesi ele alindi. Bunun anlamli bgekilde

12 Bkz.(1), ERDGGAN-SOLMAZ, 84.
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yapiimasi icin film muazAinin balangic ve gelmesi Turk sinema tarihinin
baslangici ve gelimesi temelinden ele alinmasini gerektirmektedir.nBdenle, bu
bolumde film mizgi tarihi sinema tarihi hareket noktasi olarak elenip
incelenmgtir. Bu amacla ilk film go6sterimlerinin ne zamandofu ve bu
gosterimlerde muzik olup olmad) Turk sinemasinin gelmi ve desisimi icinde
muzigin yeri, bu filmlerde ne tur maziklerin kullaniigh sorularina yanit arangi
orijinal film mdzigi olusumunun keullari ve yapildg tarihler tespit edilmeye
calisiimistir. Bu tldriin gekim cizgisi ve gecmien gunumize nasil yapilagdi
kimlerin katkisinin bulundgu ve kimler tarafindan neler yapggdkonusunda bilgiler
toplanms ve deerlendiriimeye cakilmistir. Boylece Tiark film mazi olgusunun
tarihcesi belirlenmeye callmistir. Turk film muzigi tarihi incelenirken, bir dnceki
boliumde tercih edilen yontem kullanignitarihsel sirece ka kalinarak Turk

Sinemasinda Film Muginin gelisimi 6zetlenmeye caliimistir.

Tarkiye'de ilk film 1896'da Yildiz sarayinda goédteistir. Bunu Sigmund
Weinberg'in 1897'de Beytu ve Sehzadeb@’ nda halka g6sterisi takip etgtir. 1l.
Abdilhamitin kizlarindan Age Osmanglu'nun anilarinda sarayda bir gdsteriden
kisaca bahsedilginden yola cikilarak ilk gosteriminin 1896 yilindgertrand adli
Fransiz hokkabaz tarafindan sarayda yapilobabilecegi Gzerinde durulmaktadir,
yine bu anilardan anddigi kadariyla saraydaki bu go6sterilerin zaman zaman
tekrarlanmg oldugsunu da soyleyebiliriz. Ayrica yine ayni yil Frand?athe Film
Kurumu'nunistanbul'daki film temsilcisi Romanya glemlu Sigmund Weinberg'in
oncul(ginde Beyglu'nda Sponeck Birahanesi'nde ilk halka acik filrastgrileri
yapilms, gosterilen ilgi kapusinda, 1908 yilinda Weinberg Turkiye'de ilk sinema
olan Pathe Sinemasi'ni yaptigim. Bunun (zerine 1909'dizmir'de de sinemalar
acllmaya bgamistir. Ali Riza Avni, izmirde eski adi "Milli Sinema" olan

Elhamra'da sessiz filmin mduziklerini piyanist MUmtaUygun'un yapgini
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belirtmistir.*Osmanli Devleti'nde film yapim camalar ise; yine Weinberg'in
basina getirildisi Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurulmasiylalamistir.'®

Sinemanin Turkiye'ye ilk gigiyle (1896-1897) ilk sinema salonun agih
arasinda yakkak onbir yillik bir stire vardir ve bu sireden attdanlar birkac aniyla
birka¢ gazete haberidir. Sinema, gercekte Turkeyegbuk girmi olsa da, uzun
sayilabilecek bir siure, sadetstanbul’da, Beyplu semtine cikanlari etkilemive

ilgilendirmistir.

Filmin balangiciyla ilgili bu bilgiler yaninda, ulkemizde Ihi muzigi
tarihinin balangici ile ilgili guvenilir kaynak kesin olarak limmemektedir.
Dolayisiyla Ulkemizdeki ilk film gosterimleri siramla dinyada oldiu gibi mazik
kullaniimis miydi, kullanildiysa ne tir muzikler kullanilgtn gibi sorulara yanit
bulmak oldukga giictir. Ancak yabancilar tarafinbdaghatildigi icin blytk olasilikla
Avrupa'daki pragin aynisi Turkiye'ye de getirilrgtir.

Yuzylin bgindan beri bircok cephede surekli sawae yonetim krizleri
icindeki imparatorlukta 1914 yilina kadar yerlnfilcevrilmedgi bilinmektedir. Oysa
o yillarda sinema, Bati'da hizla getiektedir. 1914 yilinda ilk Turk filmi olarak Turk
film tarihi'ne yerlgen "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikili adli belgesel
filmin cekilip cekilmedgine dair hi¢ bir belge bulunmamaktadir. Ancak; Fuat
Uzkinay'in filmin 150 metresini celkii saniimaktadir. Bu nedenlék Turk filmcisi

olarak tarihe gecriir.

Ilk konulu Turk filmi 1916'da Sigmund Weinberg tarafan cekimine
baslanan 1918'de Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanamritét Aza'nin izdivaci"
filmidir. Bu filmin konusu bir Moliere uyarlamasidiBunu Sedat Simavi'nin Pence
(1917) ve Casus (1917) takip etti. 1922'de giBssizlik, izmir Zaferi" belgeseli
yapilms, ayni yil ilk 6zel film stidyosu Kemal Film acilghr. 1922 ile 1939

14 Bkz.(1), ERDGGAN-SOLMAZ, 100.

15 Giovanni SCOGNAMILLO, Tirk Sinema Tarihi,18.



13

arasinda Muhsin Ergiul tek film yonetmeni olarak kalmibu zaman icinde 29 film
yonetmitir. Bu filmler tiyatro oyunlarinin, kiigiik operetie, yabanci filmlerin ve
hayali-kurgu tard filmlerin sinemaya adaptasyongirhinde olmutur. Konularsa,
Mesrutiyet doneminin de etkisiyle Bati'dan uyarlamadu durum daha sonraki
yillarda da devam etgtir. Giovanni Scognamillo Beygu'ndaki ilk film
gosterimleri sirasinda Batida oflugibi kiiguk orkestralarin, quartetlerin, triolarin
ya da solo bir piyanonun filmelé ettigini, hatta belki dénemin populer parcalarinin

filme eslik etmesinin mimkiin oldiunu séylemektedit®

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda film izlemekiigalmis oldugunuz bir
sinema biletiyle ayni zamanda bir ya da iki klasikzik konserini bedava dinleme
olanaginiz vardi. Yani alny oldugunuz bir sinema biletiyle ayni zamanda Wagner'in,
Beethoven'in, Schubert'in ve daha birgok sanatcyamtiarindan olgan bir dizi
konser dinleme olagana sahip olurdunuz. Bilet almak icin paranizisege
uzattginizda, kaginizda muddriyet tarafindan sgnin camina yagtiriimis,
"Konserler esnasinda siukdnun muhafazasini muhtenécatavimlerimizin yiksek
nezaketlerinden bekleriz" diye yazikrbir uyari yazisiyla karlasmaniz gten bile
degildi. Nezaket ve zarafetin i¢ ice gegtisinema salonlarinda film, seyircilerin
salonu doldurmasiyla hemen gdsterime girmezdi. Osegircileri salonun havasina
alistirmak ve rahatlatmak amaciyla film gésteriminderwe filme glik edecek olan
orkestra ya da trio tarafindan kisa bir konserliveikonserin bitiminden hemen
sonra da filmin gdsterimine gegilirdi. Verilen borserler bir kere ile sinirli dedi.
Filmin ilk yarisi bittikten hemen sonra kisa bilidoalan orkestra ya da trio filmin

ikinci yarisi balayana kadar konser vermeye devam edgrdi.

Ali Ozuyar; "Sinemanin Osmanlica Seriiveni" adliakinda orkestralarla
sinema salonlarinin sahipleri agdanazlarsa filmin miziksiz de seyredilebgidi ve

bu durumun taraflarin arfiamasina kadar devam edeb#idi séylemekte, ayni

18 Bkz.(1), ERDGGAN-SOLMAZ, 103.

" A.g.k.,103
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kosullarin Bati'daki gosterimler icin de gecerli ofdunu belirtmektedir. Ancak Nijat
Ozon bu durumla ilgili sunlari séylemektedir: "Onlar Turk filmleriyle ilgildegil,
yabanci filmlerle ilgilidir. Mesela 'Melek' gibi lyiik sinemalarin orkestralar var,
onlar ya film icin hazirlanmibirtakim notalari alip ¢aliyorlar ya da kendi Kafanca

o film gdosterilirken herhangi bir parcayi caliyarleOrkestralardan daha cok da
piyano alik ediyor filmlere." Ozon ayrica sessiz dénemde cekilen Turk
filmlerindeki muzikle ilgili elimizdeki tek bilgi tarak 1923 yilinda Muhsin Erguaul
tarafindan cekilen Leblebici Horhor (sesli donentdefilm tekrar ¢ekilmgtir) adh
filmin gosterimleri sirasinda orkestranin Takfor Iyden - Dikran Cuhaciyan'in
Operet'inden kesitler calglni belirtmektedir. Emre Aracit ise Cumbhuriyetin
kuruldusu 1922/1923 yillarina dair ilging bir ayrinti vesty Unlii bestecimiz Ahmet
Adnan Saygun'un da o yillardamir Milli Kiitiphanesinde gdsterilen sessiz filnder

piyanoyla glik yaptigini belirtiyor®

1930'lu yillar Amerikan sinemasinda muzikal filmterevacta oldgu yillar
olmus; Avrupa da bu furyadan etkilengtii Dolayisiyla Bati éykiinmecii icinde
olan Turk sinemasinda muzikal tarzda filmler yapa balanmstir. 1922'de film
dinyasina adimini atan tiyatro kokenli Muhsin Emal 1953'e kadar celdi
filmlerinin biyltk c¢@unlugunda yabanci kaynaklar kullargtr. Ayrica tiyatrocu

olmasindan dolay! sinemada tiyatro etkgriak kazanmgtir.

Bati'da 1920'lerin sonlarinda sinemada sessiz déuwm ermitir. 1931'de
Muhsin Ertgrul ilk sesli Turk filmi olanistanbul Sokaklarinda filminin ¢ekimlerine
baslar. Bu film sesli olmasi yaninda ilk ortak yapim Nk sarkili melodrama taridar.
Bu filmin meshur sarkisi Turk Beleri'nden cok iyi bildgimiz Hasan Ferit Alnar
tarafindan bestelengtir. Muhsin Ert@grul’'un bu filmde slemis oldusu konu daha
sonraki yillarda yegimis olan bircok yonetmen tarafindan da kullangimi
Scognamillo’'ya gore ise bir gelenek glurmutur. Turk sinemasinda belli

8 A.g.k.,103
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baslangiclari iceren bu film, yapimcilarin dikkatirelgnis, ilerleyen yillarda oldukc¢a
ragbet gorecekarkili film tirtndn vesarkici filmlerinin de bglangici olmygtur.

Bu "operet” turd filmi 1933 ve 1934'de Karim BendAtirsa, S6z Bir Allah
Bir, Cici Berber, Leblebici Horhor ga ve Milyon Avcilari operet-filmleri izledi. Bu
filmlerdeki muziklerin radyodaki Turk mugi yas&1 nedeniyle klasik Turk mugi
veya klasik halk muzi ezgilerinin, klasik bati mugi formlariyla bestelengdi
gorulmistar. "Karim Beni Aldatirsa” filminde de mizikal rardevam etmektedir.
Scognamillo bu film igin "Muhlis Sabahattin Ezginintzikleriyle donatilan tipik bir
vodvildir.® Karim Beni Aldatirsa, batili havasi, mgiziciplak bacakl kizlaryla
gercekten tecimsel bir kari kazaniyor" demektedif. Benzer sekilde, 1933'te
yapilan "S6z Bir Allah Bir" filmi de muugini yine Muhlis Sabahattin Ezgi'nin
yapmsg oldugu, konusunu Fransiz oyunundan alan bir vodvildilmia muzikleri
Amerikan muzikal filmlerinden O6ykinme olup, filmd#gans ve miuzik bir arada
kullaniimistir. Dans eden kizlarigarkisinda major mod kullanilguive orkestra,
sarkiya glik etmektedir; ritim 4/4l0ktlr; yapisi martarzindadir. Bazi sahnelerde
tango tarzi bir muzikal yapi kullanilgy bazi sahnelerde oyuncularin (Semiha
Berksoy ve Muammer Karaca) kdrkli konusmalari, yine kanlikli sdylenen
sarkilarla yapilmgtir. Yine Scognamillo’dan grendginize gore 1933'te cekilen "Cici
Berber" filmi de ayni cizgidedir. "Ama Uzerinde eok durulmasi gereken yoénu,
musikisi idi. Bu kez Muhlis Sabahattin turnede @dugin, filmin muaziklerini Mesut
Cemil Tel yapmy, sOzlerini de yine Mimtaz Osman (Nazim Hikmet Ran)

duzenlemiti.”

Ayni zamanda bu yillar, Turk sinemasinda Muhsirugtril'un da egemen
oldugu yillar olmuwtur. 1922'den ve 1939'a kadar olan uzun bir doneimild

sinemasinda Bka bir ydnetmen yer almagyikimi elestirmenlere ve tarihcilere gore

19 V/odvil: Toplumsal sorunlari, mizahi bir yaklanla hicveden tiyatro tirtidiir
%0 Bkz.(15), SCOGNAMILLO,80.

1 Ag.k.,81.
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ise alamamtir. Bundan dolayr Muhsin Erguul o donemin sinemasinda dekordan,
giysiye, oyuna, oyuncuya filmin her alaninda @dugibi o dénem yapilan film
muziginde de belirleyici isim olmgtur. Tlrk sinemasinda pek ¢ok yegili dncusu
olan Ertigrul, mazikli guldiri de denilen operet tirinU simgm@ getirmgtir.
Dolayisiyla bu filmlerde orijinal sahne muziklemlkanmaktadir. Yunanhlarla ortak
yapim olan "Fena Yol" (O Kakos Dromos)'un muzikigatiri Yotridi'ye aittir. Daha
sonra 1934'te "Milyon Avcilar” adli mazikli guldiyu ceker. Miuzik yine Muhlis
Sabahattin Ezgi'ye aittir. Ayni yil daha 6nce sesdarak cekii Leblebici Horhor
adli, Nalgcan - Cuhaciyan ikilisinin operetini buzksesli vesarkili olarak filme
cekmitir. 2. Uluslararasi Venedik Filrenligi'ne katilan ve onur diplomasi alan bu
filmin elestirisini yapanitalyan La Tribuna gazetesinde, filmin mgizicin "muizigini
operet tempolarina benzetebiliriz® denmektédil934 yili, Tirk sinemasi icin
onemli bir yildir.Ilk kdy filmi olarak gecen "Aysel, Batakli Damin KiZilminin de
cekildigi yildir. Bu film gerek konusuyla gerek Egwl'un diger filmlerine gore
sinemaya daha yakin olmasiyla ve Turk sinemasiodaidu koyu gleyen ilk film
olmasiyla 6nem tamaktadir. Bu filmin maziklerini Cemal R Rey yapmgtir.
Filmin izlenen sahnelerinde geleneksel Turk raiigalgilari kullaniimg, geleneksel
yapi icinde mauzikler tercih edilgtir. 1939'da "Allanin Cenneti" filmi Turk
sinemasinasarkici-oyuncu” trini getirrgtir. Bu filmdeki sarkici-oyuncu Manir
Nurettin Selcuk'tuf®

Baslangicta sesli gekilen filmler sonralari ekonomik teknik nedenlerle
sessiz cekilip, dublaj yapilmaya genmstir. Sessiz cekilen filmlerin dublaji
yapilirken fon muzikleri icin plaklardan ve Turk mgi calgilari ile calinan muzik
parcalarindan yararlaniimaktaydi. Boylece filmlepgaklardan en iyi muzik
uyarlamalarini, Muhittin Sadak, Mesut Cemil Tel igiatt muzgini ve Turk
mazigini iyi bilen sanatcilar yapmaya gadi. Zamanla, stidyolarda ses c¢eken

teknisyenler buse (onlarin deyimiyle mizik d@émeye) daha ucuza sahip ¢cikmaya

2 A.0.k.,82

%3 Bkz.(1), ERDGAN-SOLMAZ, 107.
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basladilar. Fakat ayni zamanda filmlere bilin¢gli miuaigarlamalarini yapanlar da
oluyordu. Orngin Bati miizginde bant ve plaklarla Faruk Yener, halk ngizile
insan sesleri ve halk calgilarn ile Muzaffer Sazex® ve Sadi Yaver Ataman, pop

muzigi ile Fecri Ebciglu cok olumlu miizik seslendirmeleri yapsardir 2*

1939'da iki olan filmsirketi sayisi 1950 yilina gelinginde dorde ciknstir.
[I. Dinya Sava'nin bglamasiyla Avrupa'dan film gelmesi zanais, gelen filmler
Misir yoluyla getiriimek zorunda kalingmve Misir bu durumdan yararlanarak kendi
filmlerini de Turkiye'de daha geniblcide seyrettirme olapgabulmutur. Boylece
Misir filmleri Anadolu'da populer hale gelgnve Tark yapimcilar bunlari taklide

baglamistir. Bu filmler ¢azunluklasarkili melodramlardir®®

1938'deki Akin Gozyalar filminin ¢ok rgbet gérmesi Uzerine, Basin -
Yayin Genel Muadurlgd Misir filmlerinin  muziklerinin Arapca sdylenmesin
yasaklamgtir. Bunun (zerine Turkiye'de film mi@i adaptasyonu sanayisi
dogmustur. Hatta meghur Hafiz Burhan Akin Gozyalar'nin Turkceye cevrilni
guftesini plga okumy ve bu plak Tirkiye'de en fazla satilan plaklardansi
olmustur. Daha sonra bu filmler, Tirkce dublajli olar&@aadettin Kaynak'in
besteleri, Munir Nurettin Selcuk'un ve Mizeyyen &&n sesleri ile seyirci
tarafindan tutulur hale getirilgtir. Arapca yas@nin ardindan Misir filmlerin
1948'de yasaklanmasina kadar Turkiye'de 130 Misgmi foynatiimstir. Kimi
argtirmacilar tarafindan ilk Arabesk yapilanmanin kilkkebu filmlere

dayandiriimaktadif®

1940’ yillar sinemanin kendi anlatim dilini arayahala tiyatro etkileri
tastyan ve cok cgtli denemelere sahne olan bir g@lum sdrecidir. Yapim
sirketlerinin ¢gzgalmasi, farkli yonetmenlerin filmler cekmeyeslaanasi; sinemada

%4 A.g.k.,108.
% A.g.k.,108.

% Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Axsit, 150.
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bu donemdeki yapiy! ojturan etmenlerin kanda gelmektedir. Yerli yapimlar gibi
yabanci dublajh filmler de bu donemde ortaya cika®éaglamistir. Bu dénemde
konu acisindan folklordan yararlaniknsinema-tiyatro arasindaki anlatim ayli
kendini hissettirmeye BEmistir. 1940’ yillar filmlerin muziklendirilmesinde
geleneksel muzik yapisinin egemensohun balangic yillandir. 1948'de Misir
filmlerinin yasaklanmasiyla Turk filmi 1950'lerdeekt ve kdy hayatini, piyasa
romanlarindan uyarlamalari vgarkili melodramlari sahneye getigtmi. Metin

Bikey o donemin film mazi anlaysini soyle anlatmaktadir:

"Rahmetli babam, Saadettin Kaynak'in filmlere yapti
miiziklerin orkestrasinda ud caliyordu. Ozgiin miizién
mizigi yapma diye bir mevzu yoktu, bilmiyorlardi. O
zamanlar Arap filmi Turk sinemasina hakim okt Zaten
Misir'dan filmler ithal ediliyordu. Devlet Arap Kiiiri altinda
kalmasin diye bir kanun ¢ikardi. Batun ithal eddledilmler
Turkce sarki sozli, Turkge sarkilar olacaktl. Kovboy
filmlerine bile Turkge sozlisarkilar yapilimgti. Bize uygun
alaturka motifler gleniyordu. Boyle bir devir bgamisti.
Senede bir - iki, ta ¢atlasin on film cekiliyordu. Babam
Sadettin Kaynak'in grubu icinde ofglu icin calsmalari
izleyebiliyordum. Bir nevi On vyargill gtimle bir seyler
ogreniyordum. O zaman gefis stidyolar yoktu. Bltin o
sahnede ka¢ &i konusuyorsa mikrofonun banda, biz
muzisyenler de arkalarinda caliyorduk. Sadettin rigky
oldiikten sonra by iKadri Sencalar'in eline gect?”

Bu yillarda yapilmy filmlere bazi 6rnekler vermek gerekirse; 1940ngh
Faruk Kenc¢ "Yilmaz Ali" adinda bir g& gerilim filmi ¢ekmistir. Filmin mazikleri
izlendigi kadariyla jazz mugi turindedir®® 1941 yilinda Muhsin Ergrul tarafindan
cekilen "Kahveci Guzeli" adli filmin konusu gelersek old@gu gibi muzgi de
gelenekseldir. Filmde Munir Nurettin Selcuk'un bBalidasarkisi yer almgtir. Manir
Nurettin Selcuk; “Kahveci Guzeli” ve “Allanin Centiteadh filmlerde genellikle

Saadettin Kaynak ve kendi bestelerinden drnekldiakonistir. Bunlar “Otomobil

%" Betiil SIRIN, 1950—-1970 Arasi Tiirkiye’de Sinema Miiigkisi,36.

%8 Bkz.(1), ERDAAN-SOLMAZ, 110.
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Ucar Gider” (Mahur), “Havalandi Gonul Ku Ucgar Yiucede Yicede” (Hizzam) gibi
sarkilardir®®

1942'de taninngisarkicilar filmlerde yer almaya devam etmie “Keremile
Asli” filminde, Malatyali tirkicu Fahri Kayahan Wlizeyyen Senasil rol almistir.
1943'te Faruk Keng "Dertli Pinar" 1 ¢elgmie bu filmde gergcek koy giinu, koy
sarkilari, kalk oyunlariyla gercekgci-folklorik olma iddiasinistenistir.*® 1944 yilinda
Keng yine koy konulu, ilk kiz kagirma sorunurgleyen "Hasret" filmini ¢cekngi ve
filmde Munir Nurettin Selcuk'ursarkilarina bol bol yer verrtir. 1946'da Kamil
Sadan'in 'Genglik Gunahi' adh filminde Munir NunettSelcuk, Safiye Ayla yer
almis, Baha Gelenbevi'nin “Yanik Kaval” adh filminin migini Sadi kilay ve
Mubhittin Sadak yazmg) sarkilar Mizeyyen Senar ve Muzaffer gar tarafindan

soylenmgtir.

1950'lere gelindiinde sinema artik tiyatro etkisinden iyice siyrgnwve ilk
0zgun film mizgi denemeleri bdamistir.  Sinemacilar Dénemi olarak da bilinen bu
donemde, artik sinemayi sinema olarakish@&n yonetmenler ortaya cikgrwe bu
yonetmenler yenilik araylarina girmilerdir. Ustelik olgan kaullar yeni yapimlarin
artmasina neden olmwe yapimlari besleme gerekgiliner teklifin gerceklgmesine
uygun yapi hazirlanive filmcilik yapmaya heveslilerinin de film yapmaa uygun
ortam olgmaya balamistir. Bu dénemde, sinema diliyle neyi, nasil ve mede
anlatmak sorularinin yaninda, malzeme ve tekniklgap eksiklikleri, az sayida
sinema ve sinemay! bilenskiyabanci film rekabeti gibi durumlar sinemanirltza
sorunlari olmsgtur. Batiin bunlarin yaninda sinemada oyuncu, diyetrocu olmak
ve dekor da tiyatro dekoru olmak zorundgitthr. Gerezsinde sokak ya da blka
platformlar kullanilabilmektedir. Ayrica kameralarmareket kazanmasi, montajin ve

2 A.g.k.,111.

%0 Bkz.(15), SCOGNAMILLO,95.
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ses alicilarinin galmesi sinemacilar dénemini bir 6nceki dénemlerdanaayteknik

gelismelerdir®*

Bu donemde 0zellikle yerel ilgi ve kaynaklagidik kazanmg, dolayisiyla
tarihi kostumla filmlerin sayisi artgtir. Sinema kendi anlatim dilini ararken
denenen ilklerden biri de 6zgun film mgzolmus, ilk 6zgun Turk film muazikleri bu
yillarda yazilmaya bdamistir. Nedim Otyam'in belirtgi gibi "1950'lere kadar 6zgin
Tark film muozigi yoktu caitli uygulamalar vardi. Onlar sinemada muzikti siree
icin yapilms miizikler dgildi."%* Gercekten de 1950 yilina kadar Tiirk sinemasinda
yalnizca film digunulerek, filmin anlatimina katkida bulunmak iciyani, 'gercek
anlamda’ film mazi anlaysi yoktur. Onun yerine filmi muziklendirmek vardkilm
icin, filmin anlatimina uygun, filme 6zel mizik yédmamstir. "1950'de Nedim
Otyam'la Tirk sinemasindastanbul'un Fethi” ve “Dudaktan Kalbe” filmleriylesgi
bir donem bgliyordu. “Ozgun sinema migl artik filme uygulanmaya cafilan
mizik deil; o filmin senaryosu, reji anlay, cekim 6zellikleri, oyunculari
butiinlsen "O Film" icin bestelenmi 6zgiin muzik oluyordd Yalcin Tura;
1950'leri benzersekilde soyle deerlendiriyor: “ilk baslarda Batakli Damin Kizi,
Aysel biliyorsunuz, Cemal R& Rey'in, daha sonra Hasan Ferit'in (Alnés)anbul
Sokaklari gibi muzikler vardir. Ancak bunlar ilk rdemelerdir ve bestecilerin o
zamanki tarzlarina uyguneylerdir. Aslinda Turk sinemasinin, sinema olarak
yapilangi ve Turk sinemasinda muzik 50'li yillardaslzenistir. Sinemada ilk 6zgin

Tirk film mizigi kullaniminda Nedim Otyam dostumun katkilari vatdf

1950l yillarda muzik icin yapilmgifilmler de bulunmaktadir. Bu filmler ve

Ozgun film mazgi yapimi birbirine paralel olarak gefhe gostermiir. 1950 yilinda

3 A.g.k.,98.
%2 Bkz.(1), ERD@AN-SOLMAZ, 113.
% Nedim OTYAM, Sinemada Miizik ve Folklor,13.

% Bkz.(1), ERDGAN-SOLMAZ, 113.
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"Lukils Hayat" operetini filme ceken Litfi Omer Akabu film icin sunlari

sdylemektedir:

" ...Filmde kullanilan muzikler Cemal KeRey' in ayni adl
operetinden alinrgtir. Bu yonde yapilan filmler icinde bizim
denememiz ilktir. Filmin mizi playback olarak yapildi.
Onceden miizi aldik, sonra o parcayi projeksiyon makinesini
calistirdigimiz o sete getirdik. Cekim sirasinda alici kanilera
birlikte projeksiyonda ses bandi gegince oyuncghligmaya
basladilar. Oyuncular duyduklari sese gorgizéarini acip
kapadilar: O zamanki bandlar manyetikgitle®ptikti. Bunun
icin projeksiyon makinesini getirdik, filmi zatenedi
almiyorduk, sonra sesleri ¢cektniz sahnelerin Ustline bastik.
Baski makinesinde ses ve mdizik hitlelince bir butln
oluyor. Aslinda filmin muzini ve seslendirilmesini ilkel
yontemlerle gercekitirdik. Film pek ilgi gérmedi ve Cemal
Resit Rey de filmin durumundan pek memnun olmati.”

1951 yilinda izleyiciye sunulan Aydin Arakon'un gk*“Iistanbul'un Fethi”

adh film, Nedim Otyam'in ilk 6zgun Turk film migi denemesini de igermektedir.

Ik Film muzigi denemesini Nedim Otyagdyle anlatiyor:

"Cok buyuk zorluklar ¢ektik, bir kere istegiin orkestra yoktu.
Istanbul'da 0 zaman sadece CemajitRRey' in idare etfii
yayll sazlar orkestrasi vardi. Oradan bazi enstnlana
alabildik bircggunu alamadik fakat piyasada Beyaz Ruslar
vardi onlar geldiler. Nefesli sazlariys&ehir Bandosu'ydu o
zaman adi - oradan yardim rica ettim onlar arkadadiler.
Baoylelikle birbirini tanimayan kilerden kurulu 45 kilik bir
orkestra kurduk. Sesin kaydi 6nemliydi. Kaydetmeik iilk
sesi alacak olan arkagdda ne olacak diye engiliydi. Dekor
merdivenleriyle bir kapali alan yapildi. Bunun icgemi
brandalari getirdiler. O gemi brandalariyla platorartasini
Orttiler boylece bir ses studyosu gluruldu. Bunun Gzerine
ben filmi izleyerek seslendiregen dedim.

Bu da cok yeni birseydi cunki ondan evvel film bitiyor,
dublaj yapilirken arkasindan plak koyup gidiyoriargilmi

gordukten sonra sahnelere gére muzik yagpacadedim ve
nitekim de Oncelikle ¢ parca yaptim bu U¢ parga fenim

®A.g.k.,114.
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sinanmamdi hem de kayit ne olacak bilinmiyordu ke i
filmimizi iki tane mikrofonla seslendirdik. Once ke
mikrofonla denedik. Yayll sazlarin éniinegdo bir tane genel
mikrofon koyduk. Bu arada yapilan kapali odanimde
karsitya bir casaf gerdiler. Bir yemek odasi vardi oradan bir
pencere actillar. Oraya yazlik sinemadan gelme eankr
yurimeyen bir makine koydular ama onun da kolaguiduk.
Cunku devri biraz daha gliikti dolayisiyla muazikler uymadi
tastl. Yine ana seslendirmeyi yaparken gntayi nazari itibare
alaraktan biraz daha erkenslayip sahneleri yedire yedire,
senkronu da diizelterek yaptik. O kayitséanbul'un Fethi'ni
tamamen senkron olarak gektik. Filmin ¢ parcagaptiktan
sonra bug oldu diyerek prodiktér sevindjadan Kamil de bu
ses oldu, kayit oldu dedi. Orkestra geldi, ¢aldnraofilm,
yikandi. Orada butin falsolarimizi gérdiktei bu senkron
meselesini  hallettik. Balans konusuna gelince; hang
enstrimanlar c¢ok geliyor hangileri azgstei o provalar
esnasinda ben konzertmeisterlik yapan Allah raheybdsin
Orhan Agabey(Barlas) - Ankara'da Devlet Konservatuarindan
ben okurken O, Cumhurldeanligi Senfoni Orkestrasi'nda
konzertmeister -ona biraktigefligi gittim, yukarida dinledim.

O zaman tek mikrofon oldw igin orkestrada bir plansman
degisikli gi yapmamiz gerekti. Yani davulu gka yere koyduk,
yayhlari bir araya topladik, daha zayif olan einstanlar
yaylilara yaklatirdik, teneke sazlari biraz daha geriye koyduk.
Bu sekilde bir plansmanla daha iyi bir dengeleme oldu,
bdylece birinci filmimizi bitirdik"3°

Otyam'in da vurgulag gibi 50'li yillarin bglarinda film muzgi yapiminda
bircok teknik zorluk ysanmaktadir. Yapilan kayitlari dinlemek, hata varsa
duzeltmek biyik zaman ve maddi kayba neden olaktldé. Orngin orkestra
tutulmwsa; seansin uzamasi orkestraya verilecek Ucretmaar demektir. Bu
durumda besteci hatasiz olmaya ggbr; prodiktér zarara giama riskiyle kag
karslya kalmaktadir.

1951'de Aydin Arakon'un “Vatarigin’, Baha Gelenbevi'nin “Barbaros
Hayrettin Pga”, Sadan Kamil'in “Dudaktan Kalbe”, Vedat Ar'in “Laleedri” adl
filmlerinde 6zgun migi Nedim Otyam gercekigirmistir.

% A.g.k.,115.
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1952'de Aydin Arakon'un, Esat Mahmut Karakurtumaaindan uyarladi
"Ankara Ekspresi"Sadan Kamil'in Tki Stingui Arasinda" ve Nedim Otyam'in kendi
cektigi "Yurda DoOng" adh filmlerinin muaziklerini de Nedim Otyam yazgtir.
Akad'in Irak'ta cevirdii "Tahir ile Zuhre", "Arzu ile Kamber" bo$arkili muzikli
melodramlardir. Filmin muziklerinin Sadettin Kayrealait oldgu, ayrica Mizeyyen
Senar ve Aldaddin Yagea'nin da goérev aldiklari bilinmektedir. "Ayni yMetin
Erksan'in ilk filmi "Asik Veysel'in Hayat!” (Karanlik Dunya) adli filmi wéhr.
Erksan, Orhan Barlas'in 6zgin muzik y&mai ve Ruhi Su'nun ilk kez bir filmde

sarki sdyledgini belirtmistir.>”

1953 yilinda Muhsin Erggrul'un cgevirdgi "Halict Kiz" filminin muzigini
Mesud Cemil Tel, Nedim Otyam’in ¢cekgmldugu koy filmi "Toprak™ ve Muammer
Cubukcu'nun cekgi "Istanbul Cicekleri" filminin mizini Nedim Otyam yapngtir.
Orhon Ariburnu’nun 1954 yilinda yagti"BeklenenSarki" filminin mazigi Sadi
Istlay'a aittir vesarkilari Zeki Muren soylengiir. Bu film Zeki Muren'in sinemaya
giris filmidir. Zeki Muren drnginde enteresan bir durum s6z konusudur. O zamana
kadar cekilensarkili filmlerde asil meskg sarkici olan Unlu isimler filmlerde rol
almistir ve sahnelerden kamera 6ntne gatgrdir. Fakat Zeki Muren, ilk filminde
soyledpi sarkilarla Une kawmus, sinemadan muge gecgs yapmstir. Ayni vyil
Sadan Kamil'in ¢ekfii "Kacak" filminin, Orhan Er¢in'in "Olum Saati" v&endi
yonettigi "Bar Kizi" filmlerinin muzikleri Nedim Otyam'a, &a Gelenbevi'nin

"Balikgi Guzeli" adh filminin muzii ise Mesud Cemil Tel'e aittir.

1956 yilina gelindiinde Tark film muzgi icin 6énemli isimlerden biri olan
Yalgin Tura'nin adi da filmlerde yer almayaslaanistir. ilk olarak Ziya Metin'in
"Namus Digmani" filmi icin muzik yazan Tura, ayni yil Ahmetayhaci, Muharrem
Gurses tarafindan cekilen "Sazli Damin Kahpesil' @dhin muzigini de yazmgtir.
Yine 1956'da Atif Yilmaz'in celdi "Gelinin Muradi” adl filmin muzgini Muzaffer
Saris6zen yapmi Nedim Otyam, Aydin Arakon'un yondti"Tuzak Oteli" ve kendi

37 A.g.k.116.
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yonettgi "Gecekondu Yosmasi" adl filmlere muzik yaztm 1956-57'de Atif
Yilmaz’'in "Beg Hasta Var" filminin muziini de Hulki Saner yazrgiir.

1958'de Metin Erksan'in yondiiti"Dokuz Dasin Efesi”, Aydin Arakon'un
"Hayat Cehennemi” ve Atif Yilmaz'in "Kumpanya" fieninin muziklerini Nedim
Otyam yazmytir. Akad tarafindan c¢ekilen "Zumrat" filminin migiYalgin Tura'ya,
Gazeteciler Cemiyeti'nin duzenlgdi'Birinci Turk film Festivalinde (1959) en iyi

mizik 6dulini getirngtir.

1950'lerin sonuna wddiginda film icin yazilan mizik ve sinema mggie
ilgili deneyimler daha da artgtir. Sinema kent ve koy hayatinglarken ayni
zamanda Anadolu’nun muziklerini de kullanmayaldraistir. Pazar icin karl olan
sarkili filmler, Ozellikle Zeki Miren'insarkilarini iceren ve kendisinin oyn&di
filmler, cekiimeye devam etgtir. Tirk sinemasi, hem sermaye hem teknik hem
¢esitlilik hem de bilgi ve deneyim bakimlarindan dahHeendini yettirme
asamasindadir.

1960'lar yeni toplumsal kallar, yeni konular, yeni yapilanma ve film

muziklerinin filmlerle birlikte niceliksel arginin oldiwgu yillardir.

1960 yilinda Agah HUn'lUn yondti "Yak Bir Sigara" ve Cetin
Karamanbey'in yonegti muzikleri Nedim Otyam tarafindan, Atif Yilmaz'®lim
Perdesi”, Aram Gulylz'in "Sensiz Yillarsarkici filmlerinden biri olan “Ta
Bebek’in mizikleri ise Yalgcin Tura tarafindan béstenistir. Memduh Un'in
"Aysecik" filmini, Atif Yilmaz'in "Aysecik Seytan Cekici" adli filmi izler. Bu
filmlerin muzikleri ve Nuri Erguin'iin "Cilalibo ve Toptanci Guli", Akad'in "Cilali

Ibo'nun Cilesi" adl filmlerin muzikleri de Metin Bé&y yapmstir.

1961'de cekilen Atf Yilmaz'in "Allah Cezani Versi@sman Bey",
"Dolandiricilar Sahi", Lutfi Omer Akad'in "Sessiz Harp", Sireyya Doun
"Istanbul'da Ak Baskadir', Ertem Goreg'in "Otobus Yolcular" adli fileninin
miiziklerini Yalgin Tura; Memduh Un'lin "Boruva”, Nejat Saydam'in "Hz. Omer'in
Adaleti" ve 'Seytanin Kilicl", Otyam'in Thleyen Daglar", Kenan Pars'in "gum",

Aydin Arakon'un "Ozlew" adh filmlerin muziklerini Nedim Otyam; Nejat
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Saydam'in "Bulbdl Yuvasi" ve "Kugiuk Hanimefendi"sr@an Seden'in "Mahalleye

Gelen Gelin" filmlerinin miziklerini ise Metin Bukeyazmstir.®®

Metin Erksan'in "Susuz Yaz" filminin Berlin Film B&valinde Turk
sinemasina ilk uluslararasi 6duli getirmesi 196@yTlrk sinemasi icin énemli bir
yil yapms, bu filmin muzgini de Ahmet Yamaci yapitir. Daha onceki yillarda
oldugu gibi bu yil da seri filmlerin devami cekilmektee warkici filmleri de
cekilmeye devam etmektedir. M@mi Metin Biikey'in yaptk "Cilali ibo Kizlar
Pansiyonunda" adll film bunlardan biridir: Ayni likey, Seden'in "Bade§ekeri"
ve Zeki Muren'li "Ak Hirsizi™ adh filmlere de muzik yazgtir. Agah HUn'Un
yonettisi "Oldir Beni" adl filme Nedim Otyam, 1963'te Eegksin "Aci hayat"

filminin mizigini de Fecri Ebciglu hazirlamgtir.®®

Goruldigu gibi her yil film sayisi artmakta, bunun yaningakici filmleri
devam ederken, seri filmler ve ¢ocuklu filmler de dtkiyi arttirmglardir. Tabii bu
donem ardi ardina cekilen filmlerle daha Oncesapanamg hareketlilgi de
getirmistir. Donemin ihtilalle bglamasi sosyal yantiyl her yénden etkilegii gibi
belli bir sure i¢in sinemay! da etkilegtir. Bu dénemde Tirk sinemasi, yeni umut
kapilarini aralamy daha 6ncesienmems hatta tabu sayilan konulaglenmeye
baslamis, toplumsal sorunlar az da olsa anlamli kekilde ele alinmaya

baglanmstir.*°

1965 yilinda film sayisinda yine arialevam etmekte, 1964 yilinda 178 olan
film sayisi bu yil 214'e ufaistir. 1965'te Nedim Otyam, Abdurrahman Palay'in
“Isyancilar” filminin miizgini yazarken, Metin Biikey, Halit Regfin “Haremde Dort

Kadin”, Metin Erksan'in “Sevmek Zamani”, Ertengilfhez'in “Sartik”, Hulki

% A.g.k.,120.
%9 Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 4,1216.
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Saner'in “Turist Omer Dimenciler Krali” adl filmiae mizik yazmgtir. Duygu
Sairoglu'nun yonettsi “Bitmeyen Yol’un mizgini Arif Erkin yazarken, Erdgan
Tokatl'nin yonettgi “Son Kuslar’in miizisi Mehmet Abut'a aittir. Ayni yilizmir
Enternasyonal Fuar Birinci Fillfenligi'nde Yal¢in Tura’nin “Kganli Ali Destani”
birinci secilmgtir. Bu aradagarkil filmler devam eder; Atif Yilmaz'in Zeki Murndi

filmi “Hep O Sarki” da bunlardan biridir.

Lutfi Omer Akad 1967'de "Ana" ve "Kizilirmak Karakom" adh filmlerini
cekmi ve muzik duzenlemelerini Abdullah Naili Bay yapmstir. "Kizilirmak
Karakoyun" filminin icinde yer alan turkileri OrhaBencebayjzzet Akay, Ozen
Tuarkmenglu okuyup calmglardir** Halit Refig'in “Erkek ve Disi” ,Mehmet Dinler'in
"Sinekli Bakkal", Ertem Eilmez'in "Sartigln Kizi" ve Orhan Aksoy'un yonetti
"Samanyolu” adli filmlerin muzini ise Metin Bikey yapmtir. "Samanyolu”

filminin sarkisi ayni isimle, o donem hasilat rekorlari kgtmu

1968 yilinda Halit Refi'in "Bir Turk'e Gondl Verdim" filminin muaziklerini
Abdullah Nail Bagu yaparken, Metin Erksan'in "Afle Cingene”, Ertem Gorec'in
"Hanci", Sureyya Duru'nun "Alageyik”, Lutfu Akadl'I'Seninle Olmekistiyorum"
filmlerinin miizigini Metin Biikey yapmtir.*?

Goruldigi gibi 60'lardaki filmlerin mizikal anlamda gengl g1 geleneksel
yap! Uzerine kurulmgur. Ustelik arabesk yapilanma kendini iyiden iyiye
hissettirmeye bgamis, filmlerin kendisi de geleneksel gkileri hareket noktasi
olarak almgtir.

Metin Bikey, film stidyolarinin ¢oksiyaptgl dénemde gunde g film
cekildigini anlatirken yine o dénemdeki film migianlaysl hakkindasunlari

soOylemitir:

“1 Bkz.(39), SAY, Cilt 4,1216.

42 Bkz.(39), SAY, Cilt 4,1216.



"Benim yaptgim film mazigi Turkiye'de onemli bir tarzdir.
Benim icin olay neydi; "folk" yapmam gerekiyordu. @a
benim tarzim dgldi. Bati enstrumanlariyla folk mugni
western sekline soktum. Amerikan filmlerindeki western
seklini bizimkine uyguladim dnde bir peama arkada orkestra
vardi. Bu cakma plakgilar causina da yansidi. ... Bu film
mazikleri calsmam o kadar hizli gelyordu ki seyretmeye
bile vakit olmadan, ne yapagal bilemeden birseyler
yapiyordum. Belirli kategoriler oltlurdum ve oradan segin
ask filmleri icin muzikler, dramatik filmler icin mik dosyasi
komedi filmleri icin muizik dosyasi gibi pratik comlerle
muzikler yapmgtim. ... Radyoyu birakqim dénemlerde
sinemada korkung paralar donuyordu. Sinemadakgiirin
film basina aldgl para be bin liraysa ben film bana ekip
olarak ayni paray! aliyordum. Senede 200 filmin kd@arini
ben yaziyordum. Bu kazargm parayla plakirketi agtim.ilk
Turk firmasini Ismail Sencalar acti. Bana da bir 6neride
bulundu ve yardimci olarak oraya bir yer agctitk.yaptigim
plak Bora Binikdr diye bir arkaga. Bunun yaninda film
muzigi anlaysim daha gediyordu. Sinemada denegiin film
mizigi tarzi bu camiada cok tutulmstw. Onlardan cikan
ornekleri orada da kullaniyordum. Tirk mginde bazi
denemelerim, cok seslilik arglarim bugine kadar geldi. O
gunlerde ilk Samanyolu vardi. Bunu seyretmedilenla®
renklisini ¢cekeceklermgi Ben tuttum Samanyolunun film
mizigini  yaptim. Jene@inden fon muizine kadar
yerlestirdim. Kime okutturayim diye diiindim. O yillarda
Vasfi Ucgarglu Orkestrasi'nda solist olarak Berkant we e
Kamuran  Akkor vardi. Berkant'a plak yapmayi
disintyordum. Playback hazirdi. Hangi tonda okugaua
kararlgtirdik. Ilk plagi yaptik. Film vizyona girni.

Bant Londra'da baskiya girecekti. 1500 tane isrdaria
Oglen olmadan plaklar bitti. Bir 5000 tane daha
iIsmarladim. Onlar da tukendi. Film bitin Anadolu'da
hasilat rekorlar kiriyor, sinemadan c¢ikan herkéasip
ariyordu. Bu sonuca gelmesine bersagrmistim" *3

43 Bkz.(27),SIRIN,37-38-39.
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1970'ler Turk sinemasinda buhranli yillarin gsleenasi, film muzii
bestecilerinin niceliksel ag ve arabesk mugin film muizigine yansimasi yillari

olmustur.

1970 yilinda cevrilen 225 filmin 78'i renklidir y&u da renkli film sayisinda
onemli bir arty demektir. Artik yapinsirketleri bu yeni yapilanmanin etkisine gore
renkli film calismaya girlik vermisler ve teknik olanaklar bu yeni yapilanmaya goére
sekillenmeye bglamistir. Bu durum elbette ki yeni mali sikintilar bbeginde
getirmistir.1970’ler de sarkici filmlerinin  hala revacta olgu bir doénemi
icermektedir. Ustelikkarki plak olarak piyasaya ¢ikar ¢cikmaz, filmi céwik, sarkici
ve sarkinin geny kitlelere ulgmasi sglanmstir. Film yapimcisi Unlusarki ve
sarkicidan faydalanarak 0Ozensiz bir senaryoydaki filmleri yapmaya devam
etmistir. Film sektoriindesarkilar filmi satan ge olmy ve ayni zamanda film de
sarkinin daha poptler olmasina yardim tmi Bunun yaninda, film icin yapilan
sarki cok tutarsa onun da glasatsa sunulmsg, bu durumda film yapimcilar ve plak
sirketleri arasinda ilging bisbirligi olusmustur.**

Metin Bukey, Orhan Aksoy'un 1970'de ¢gktiKezban Roma'da" adli filmin
miizigini yazms, Atif Yilmaz ise Zeki Miren'le "Aktan da Ustun" filmine imza
atmstir. Ayni yil bazi elgtirmenler ve tarihgiler icin Yilmaz Gilney'in

basyapitlarindan biri sayilan "Umut’ filminin mdgini Arif Erkin yazmsstir.

1973'te Halit Refi'in “Sultan Gelin” filmine Rauf Tézum, TurkaSoray'in
"Azap", Lutfi O. Akad'in "Gelin", Fevzi Tuna'nin 'IKgin Toprak", Nejat Saydam'in
"Mahpus", Memduh Un'un “Toprak Ana”, "Safa Onal'ldmut Diinyasi" filmlerine
Yalgin Tura, ayni yil Cetiinang'in "Bilali Habg", Osman F. Seden'in "Hazreti
Omer'in Adaleti”, Yilmaz Duru'nun "Meyro" adl fillerine Nedim Otyam, Ltfi
Akad'in "Digun", Asaf Tengiz'in "Hz. Omer", Sireyya Duru'nunatia” adl
filmlerine Metin Biikey muizik yazrguir. Zeki Okten'in "Asri Dagi'nin Gazabi" adli
filminin mazigi ise Mutlu Torun'a aittir. Cahit Berkay da bu fattem Egilmez'in

"Canim Kardeim" adl filmine mizik yazmytir.

44 Bkz.(1), ERDGSAN-SOLMAZ, 130.
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Yilmaz Guney 1974'te de "Arkaglafilmiyle olay yaratmsg, bu filmin
miizigini Attila Ozdemirglu ve Sanar Yurdatapan birlikte yapshrdir. Ayni yil
Yalcin Tura; Bilge Olgac'in "Aclik”, Osman Seden'iBirakin Ygayalhm", Atif
Yilmaz'in "Kuma", Nejat Saydam'in "Sokaklardan Birz" adli filmlerine muzik
yaparken, Sureyya Duru'nun "Bedrana” filmine Mevlianaydin muzik yazrtir.
Ayni yil Tung Okan'in "Otobus" filmine muzikleri;iffu Livaneli, Pierre Favre ve
Leon Francioli ile birlikte yapmgtir. Bu muzikler 1978 yilinda albim olarak

piyasaya ciknstir.*®

Dikkat edilecgi Uzere artik film muzi yapan ksiler ¢cogalmistir. Sarkili
filmlerin yaninda filme 6zel yapilrgiozgun film muzikleri de yer almakta, Ustelik
isim listesi ve muzik tarzlarinda argostererek devam etmektedir.

1975 yilinda Halit Ref’in TRT'nin yapimiyla gerceklgirdigi Ask-1 Memnu
dizisinin muziklerini Yalgin Tura bestelerken, 19yilinda Cahit Berkay, Korhan
Yurtsever'in "Firat'in Cinleri" ve Atif Yilmaz'inSelvi Boylum Al Yazmalim™ adli
filmlerine mizik yazmy, Osman Seden'in yongiti "Hatasiz Kul Olmaz" Orhan
Gencebay'in Baolde oynadii ve mauziklerini yazdi film olarak kagimiza

ctkmistir.

1978'desarkici filmlerinin arabesk filmlere yoneglibelirginlesir. Serif Goren
"Derdim Dunyadan Buyuk", Osman Seden'in "Cilgki@mleri, Orhan Gencebay'in
rol aldigi filmlerdendir. Serif Goren’in yonetigi "Dervis Bey" ile Kartal Tibet'in
"Sultan" filmlerinin muziklerini Cahit Berkay yazegn, Arif Sa&, Orhan Aksoy'un
"Altin Sehir" adli filmine muzik yazngi Atif Yilmaz "Minik Serce" adl filminde

Sezen Aksu'yu oynatitir.*®

1979 yili icin Scognamillo, llkenin artan siyasalmaasi icinde sinemanin
diger yillara benzer 6zellikleri strdargiint yil icinde yapilan 195 filmden 131'inin

porno/seks, 19'unursarkili ve geri kalaninin da gdi konulari icerdgini

S A.g.k.,132.

“°A.g.k., 134
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vurgularken bu cinsellik Gzerine kurulu filmlerireyni arabesk filmlere birakmak

zorunda kalagani belirtmektedir?’

1980 yilina gelindiinde ihtilal dncesi ve sonrasigaan ekonomik ve sosyal
problemlerin getirdii sikintilar kendini buttn @rhgiyla sinemada da gostertir.
Yapim sayisi onceki yillara gore oldukgasuhils, film maliyetleri ¢cok fazla
yikselmi, bunun sonucu sinema bilet fiyatlari agtm Ustelik televizyonun
giderek yayginlgmasi sinemay! en ucuzglence araci olma durumundan c¢ikarmaya
baslamistir. Bunun yaninda video, dolayisiyla video filmlaete yayginlamaya
baslamistir. Tark sinemasinin gghnesi ciddi sorunlarla kar kariya kalms,
1986'da sinema ve mizik alaninda gailari desteklemek igin yeni bir sinema
yasas! cikartiingtir. Sinema endustrisinin - gg@hesini  sglamak icin  film

endustrisinin yeniden 6rgutlenmesklaanistir.

1980 yilinda cekilersarkih filmleri Scognamillosu sekilde acgiklamaktadir:
"Kesin bir son bulan seks furyasina antitezsmitan ve eski kaliplarla beslenen
arabesk, ses sanatcisi yeni oyuncular getirerekdayadaha ©6nce var olanlari

n 48

destekleyerek beyaz perdeye iyice y@yler”.

1980 yilinda Osman Seden, Orhan Gencebay'la "¢aZg@nlim"t ve
Gokhan Guney'le "Gunah Defteri" adli filmi celgni Remzi Conturk'in
"Unutulmayanlar” filmine Ersen'in, Kartal Tibetf@irgiriyedeSenlik var” filminde
Hursid Yenigiin'in muzikleri yer alnguir.**Cahit Berkay, Kartal Tibet'in "Davaro”
Serif Géren'in "Herhangi Bir Kadin®, Ali OzgentirkitiKirik Bir Ask Hikayesi" adli
filmlerinin muziklerini yazarken yine ayni yil "AcsUnler”, "Hor Gorme Garibi" adli
filmlere de film mizik bestelertir. Ayni yil yapilan dger film mizigi calismalarina
gelince; Melih Kibar Omer Kavur'un "Ah Guzdbtanbul" adh filmine muzik

yazarken; Okay Temiz, Ali Ozgentirk 'tn "At" adlinfi icin muzik yazar. Atf

47 Bkz.(15), SCOGNAMILLO,165.
8 Bkz.(15), SCOGNAMILLO,217.

49 Bkz.(39), SAY, Cilt 4,1216.
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Yilmaz'in "Deli Kan" filminin muzgi; Yeni Tidrkd'ye, TurkanSoray'in "Yilani
Oldurseler" filminin miizii ise Zulfi Livaneli'ye aittir. Natuk Baytan'in "pagin
Teri* adli filmine Mehmet Soyarslan mizik yazmdizenlemesini Onno Tung
yapmstir. Bu filmin mizigi plak (soundtrack) olarak piyasaya suruinvé beklenen
ilgiyi gdrememitir.>® Arastirmaci-yazar Murat Meri¢ de bu albiimiin ilk Tirknfi
miizigi albiimii yani ilk soundtrack olgunu kabul edebiliriz demektedit.Ayrica
Mehmet Soyarslan ile yapilan géniede bu cajmanin Turkiye'de yapilan ilk

soundtrack oldgu kendisi tarafindan da belirtilstir.>?

1982 yilina gelindiinde yapilan 72 filmden yald&k %50'si arabesk olarak
degerlendirilmis, buna r@gmen bazi ¢cagmalarda keullar zorlanarak nitelikli filmler
elde edilmitir.>® Serif Goren,ibrahim Tatlises ile "Alian" adl filmi cekmg, Zeki
Okten'in "Faize Hiicum" adh filmine Ceidiz mizik yazarken, Cahit Berkay Sinan
Cetin'in "Cicek Abbas”, Atif Yilmaz'in "Bdelas!" ve "Mine", Memduh Un'un
"Gulsim Ana", Halit Refi'in "O Kadin",Serif Géren'in "Tomruk", Orhan Aksoy'un
"Gazap Ruzgarlan™ filmlerinin yani sira "Arkagla”, "Aska Dong", "Yasamak
Sevince Guzel" adli filmlere de muizik yaztm.>* Bunun dsinda Halit Refg'in
“Leyla ile Mecnun” filmine Orhan Gencebay, Erdenrdlin "Hakkari'de Bir
Mevsim" adli filmin muzgini de Timur Selguk bestelegtir.

1983 yilinda Halit Refi'in yine TRT'nin yapimcilginda gerceklgirdigi
“Yorgun Savac!” filminin muzigini besteci Kemal Suinder, “Beyaz Olim” filminin
miizigini izzet Oz, thtiras Firtinas!” filminin miini de Hugid Yenigin yapmgtir.
Atif Yilmaz'in "Sekerpare" adh filmine Mutlu Torurgerif Goren'in Derman filmine

Yeni Tarkd, Atif Yilmaz'in "Seni Seviyorum" adlilinineyse; Cahit Berkay muzik

% A.g.k.,Cilt 4,1216.

°1 Bkz.(1), ERDGAN-SOLMAZ, 137.
2 A.9.k.,137.

%3 Bkz.(15), SCOGNAMILLO,218.

>4 Bkz.(39), SAY, Cilt 4,1216.
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yazmglardir. Ayrica yine ayni yil ¢ekilen "Badi" filmini mizgi Yeni Turki'ye ve
"Kelebek" adli filmin muiziiyse yine Cahit Berkay'a aittir. ¥Yar Seriner'in
"Cocuklar Cicektir" (Kuduz) filminin mogi Arif Sag'a, Kartal Tibet'in Salvar
Davas!" filminin mizgi Attila Ozdemir@lu'na, Yusuf Kurcenli "Ve Recep ve Zehra

ve Ayse" filminde ise Cenidiz'e aittir>

1985'e gelindiinde sinemacilarin kaliteli yapimlara yoneldikldeendini
iyiden iyiye belli ederken 6zgun film maziklerinide éneminin iyice antadig
gorulmektedir. Ayrica yurt dinda da kendini gosteren bir sinema skanza
ctkmistir. Kimi arastirmacilar 6zgun film muzinin dneminin sinemamizin yurt
disiyla iletisim haline girdikten sonra daha cok amléugi Gzerinde durmaktadirlar.
Attila Ozdemirglu, Atif Yilmaz'in "Adi Vasfiye" ve "Dul Bir Kadin"adl
filmlerinin ayrica Serif Goren'in "Kurbgalar" ve Nesli Colgecen'in "Ziirt Aga"
filmlerinin mazigini yazmstir. ikinci kez Serif Goren'in ¢ekii "Yilanlarin Oci’niin
muzikleri Arif Sgg'a, Yine Goren'in "Kan" adl filminin muzikleri Zfil Livaneli'ye
aittir. Ayni yil Cahit Berkay, Kartal TibetinSabaniye" filmine mizik yazarken,
Melih Kibar bu yil birden ¢ok yonetmenle gahis Ertem Egilmez'in "Asik Oldum”,
Basar Sabuncu'nun "Ciplak VatangiaKartal Tibet'in "Keriz" filmlerine, Mehmet
Teoman ve Vedat Sakman, Umit Elci'nin "Kun Ata Ata Biter" filmine muzik

yazmsglardir>®

1986 yilinda Attila Ozdemigu; Omer Kavur'un "Anayurt Oteli", Bar
Sabuncu’'nun "Asilacak Kadin", Yavuz Turgul'un "Mwh$ey", Halit Refg'in
“Teyzem” adli filmlerine muizik bestelegtir. Cahit Berkay; Kartal Tibet'in "Deli
Deli Kulaklari Kupeli", Streyya Duru'nun "Fatma Giil Sugu Ne?" ve "Uzun Bir
Gece", Umit Efekan'in "Halkali Kole", Halit Rgfin "Yarin Aglayacgim" adli
filmlerine mizik bestelemj Sarper Ozsan; Atif Yilmaz'in "Asiye Nasil Kurtc,
Ali Ozgentirk'tin "Su da Yanar" filmlerine muziklbestelemitir. Bunlarin yaninda

Arif Erkin; Zeki Alasya'nin "Dikenli Yol" ve Atif Mimaz'in "D&irmen" filmlerine,

* A.g.k.,Cilt 4,1216.

%% Bkz.(15), SCOGNAMILLO,218.
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Cem Idiz; Yusuf Kurcenli'nin "Merdglu Omer Bey" filmine, Onno Tung; Atif
Yilmaz'in "Ahh Belinda" adli filmine, Yavuz Top; &ogan Tokatli'nin "Gunge
Kopri" adh filmine, Zulft Livaneli; Mijdat Gezen'i "Kobay" filmine, Grup
Mihenk; Sinan Cetin'in "Prenses"” filmine, Tarik Qcaeki Okten'in "Ses" filmine,
Cagdas Turktu GrubuSerif Goren'in "Sen Turkulerini Soyle" adh filmindlehmet
Teoman ise Nisan Akman'in "Beyaz Bisiklet" adlmiihe mizik yazmtir. Ayrica

bu yil icinde Livaneli, "Livaneli Film muzikleri" @nda bir albiim cikarnguir.>”

1988 yilinda Ertem glmez'in “Arabesk” adli filmine Cahit Berkay$ahin
GoOK'Un “Ponante Feneri” adli filmine Mazhar Alansaxtif Yilmaz'in “Arkadasim
Seytan” adli filmine Ozkan Turgay, Mesut Ucakan’iReis Bey” adli filmine Zlfi

Livaneli muzik yazmytir.

1989 yilinda Cahit Berkay, Orhan Elmas'in "BiskABin Guinah", Irfan
Tozum'un "Fazilet", Artun Yeres'in "Gece" adl fienine, Ozkan Turgay, Tuncg

Basaran'in "Ucurtmay Vurmasinlar" adli filmine miiziazmgtir.>®

1990'larla birlikte 0Ozel televizyon faktéri de edikii iyiden iyiye ortaya
koymaya bglamistir. Gunluk ygamin vazgecilmez parcasi haline gelen televizyon
0zel kanallarin da @galmasiyla ve 24 saat sirekli yayiniyla skamza cikmgtir.
Yayinin sureklilgi icin ekranin ¢gitli programlarla ve ¢gtli sanatcilarla yani daha
cok film ve daha cok yuzle suslenmesi gerekmekteBin da elbette uzun
bélumlerden olgan ve bazen sinema olmaya gah dizilerle, beraberinde oyuncu
olmayan ama oyuncu olmaya gah ya da oldurulmaya calian kisiler (6rnezin
mankenlerkeklinde kagimiza ¢cikmglardir. Bu arada hemen her alanda @ldgibi
sinemada da popdulerlik arayegemendir. Popilegi yakalama yolu Amerikan tarzi
filmlerin giindeme gelmesiyle ogiir. Ustelik sinemanin pazarlaniartik tek
boyutlu olmaktan c¢ikmgi hedef kitlesi geglemistir. Bir filmin yalniz film olarak

" Bkz.(1), ERD@AN-SOLMAZ, 140.

% Ag.k.,141
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satgl diginda soundtracki, gbrtl, kitabr ve bunun gibi bircok alanda sati

bulunmaktadir. Bu durum diinyadaki yapilanmaniryairsimasidit?

1990'da Halit Reffin “Karilar Kogusu”, Engin Ayca'’nin "Sguktu ve
Yagmur Ciseliyordu" ve Umit Efekan'in "Madde 438" afilmlerine Melih Kibar,
Yavuz Turgul'un "Ak Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni" filmine Attila
Ozdemirglu, Sahin Gok'lin "Eskici ve @ullar”, Omer Kavur'un "Gizli Yuz",
Memduh Un'in "Gun Ortasinda Karanlik" ve Orhan HEmma"Stézde Kizlar"
filmlerine Cahit Berkay, Yusuf Kurcenli'nin "Karana Geceleri" filmine Cenidiz,
Fehmi Yagar'in "Camdan Kalp" filmine Okay Temiz ve Orhan Ak'®n "Hasan

Boguldu" filmine Yavuz Top muzik yazrgtir.

1995 yilinda Cenidiz, Umit Elgi'nin "Bocek” adh filmine, Tuluyhan giirlu;
Mustafa Altioklar'in fstanbul Kanatlarimin Altinda" adh filmine miizik arastir.
Bu film icin yazilan muzikler, uzun bir aradan sarfiimle birlikte piyasaya c¢ikan
yilinda muziklerini Erkan @ur'un yaptgl, Yavuz Turgul'un ge rekorlari kiran
filmi "E skiya"nin soundtrack albimii de piyasaya c#tmf® Ayrica yine ayni il
Halit Refig'in “Kopekler Adasi” filmine Melih Kibar muzik yapmgtir.

1997 yiinda Arto Tung, Erden Kiral'in g¢ekmoldusu "Avci” filminin
muziklerini yazar ve bu filmin de soundtrack alblsaisa sunulur. Yine ayni yil On
yillik uzun bir aradan sonra Tunca Yonder'in "Cdkes" filmine muzik yazan
Nedim Otyam, Tunc¢ Bgran'in "Kaciklik Diplomas!” adli filmine de miuzik
yazmgtir. Ziya Oztan'in yone@i “Cumhuriyet” adh filmin muzikleri Muammer
Sun'a ait olup, Mustafa Altioklar'in ‘& Roman" filmine Attila Ozdemirglu muzik
yazmg ve soundtrack albuma filmle birlikte piyasaya smustur. Ayni yil Ferzan

Ozpetek'in filmi Hamam'in muzikleri Pivio & Aldo D&calzi kardglere aittir ve

%9 Jean BOUDRILLARD, Tiiketim Toplumu,45.

0 Bkz.(1), ERDGAN-SOLMAZ, 144,
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ayni yil Antalya Altin Portakal Film Festivali'ndadiil almstir. Kamranince'nin
muziklerini yazdgl Ersin Pertan'in yonedfi "Kusatma Altinda Ak" filminin
soundtracki filmden ayri olarak Kamrémce'nin Film muzikleri olarak 1998 yilinda
piyasaya cikngtir. Yine 1998 yilinda Omer Vargi'nin yongtti'Hersey Cok Giizel
Olacak" filmi ses getiren ger bir calsmadir ve muziklerini ayni zamanda filmin

basrollerinden birini oynayan Mazhar Alanson yaztmi

2000’li yillarin bglangicindan ginimuize uzanan sirecgte Turk sinengs! v
buna bgh olarak film muzgi sektorl, teknolojinin de muazzam bgekilde
ilerlemesiyle ¢ok buyuk ilerlemeler kaydettm.

2000 yilindan 2009 yilina kadar gosterime gireml@gr ve film muzgi
bestecileri 6rnek olarakunlar gosterilebilir: 2000 yilinda Serdar Akar'ionettii
“Dar Alanda Kisa Pasgaalar” filminin mizigini Fahir Atakglu, Ali Ozgenturk’un
yonettgi “Balalayka” filminin muzigini Askin Arsunan, Yilmaz Erdgan’in yonettgi

“Vizontele” filminin muzigini ise Kardg Turkuler grubu bestelestir.

2002 yilinda Ahmet Ulucay'in yonegti “Karpuz Kabigundan Gemiler
Yapmak” filminin muzgini Ender Akay, Ziya Oztan'in yonegii “Abdilhamit
Duserken” filminin muzgini Timur Selguk, Zeki Alasya’nin yonegii “Rus Gelin”

filminin muzigini Mujdat Akgun bestelergiir.

2005 yilinda Cgan Irmak’in yonetgii “Babam ve @lum” filminin muzigini
Evanthia Reboutsika, Tun¢ Baan’in yonetiii “Sinema Bir Mucizedir” filminin
miizigini Cahit Berkay, Ozer Kiziltan'in yonedti “Takva” filminin muzigini ise
Gokee Akgelik bestelertir.

2007 yiinda Sadullaenttrk’in yonetti “Kurtlar Vadisi Terdr” filminin

muzigini Gokhan Kirdar, Cgan Irmak’in yonetgii “Ulak” filminin mdzigini
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Evanthia Reboutsika, Atihang’in yonetti “Zincirbozan” filminin muzigini Emre

Diindar bestelergiir.®*

Gunumuzde filmlerin dinda TV dizilerinin de soundtracklari yapilmaktadir
Elde edilen bilgiler soundtrack sgarinin dnemli rakamlara wuabildigini hatta
hicbir pop albiminin bazi soundtrack albumleri kadatmadiini ortaya
koymuwstur. Bu olgum bazi argtirmacilar tarafindan mign filmden ayrilarak
kendi baina var olabilme durumunu ortaya koydumu gostermektedir. Ayrica film

muzigini muziksel olgumlar igcinde 6nemli bir noktaya oturtmaktadir.

®1 http://www.sinematurk.com.
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3. HALIT REFIiG FiLMLER iNDE SINEMA-MUZ iK iLiSKiSi

Bu bolimde oOncelikle Halit Refiin biyografisi kisaca anlatiigidaha sonra
konumuz itibari ile muzik konusuna yakimi ve mizge ne zaman ilgi duymaya
basladigl, kendi filmlerinde hangi tir muzikleri kullangini ve hangi muzisyenleri
tercih ettgini incelemeye caarak Halit Refg filmlerinin bu alanda djer Tuark

filmlerinden farki ortaya koyulmaya callacaktir.

Calsmada incelemeye esas ontg¢ film segitmi Filmler secilirken bizzat
Halit Refig'in de gorigu alinms, kullanilan muzikler ve besteciler gz 6nine
bulundurularak filmler secilmgtir. Filmler incelenirken kronolojiye @ kalinms,
oncelikle filmin konusu kisaca anlatignardindan film; gortnti-muzik gkisi
icerisinde analiz edilmgison olarak Halit Refin bahse konu olan migj besteciyi

nigin sectgi kendi ifadeleriyle aktarilngtir.
3.1. Halit Refig’in Kisa Biyografisi

5 Mart 1934'te izmirde dgdu. Sinemaci olmaya karar verince Robert
Kolejdeki mihendislik gitimini yarida birakti(1953)ilk amator filmlerini 1954-
1955'te yedek subaylik yagtiKore ve Japonya’da gercekliedi. 1956’da dergi ve
gazetelerde sinema Uzerine yazilar yazmaya, 1987ttsaren de fillen sinemada
calismaya baladi. 1960 yilinda “Yasak #” filmi ile yonetmen oldu.Sehirdeki
Yabanci(1963) ve Gurbet Klar1 (1964) gibi toplumsal gercekgi 6zellikte ilbiem
filmlerinden sonra “ulusal sinema” kavrami ggfimeye calgti. Bu gorglerini
topladgl “Ulusal Sinema Kavgasi” adli kitabini yayinladll). Kemal Tahir’in
eserleri ve kendisiyle dosfiu disiinsel gekmesini buytk o6lctude etkiledi. Birlikte
yaptiklari senaryo ¢aimalarindan Kemal Tahir'in gaginda sadece “Haremde Dort
Kadin” filme cekilebildi(1965). TRT televizyonu itil974- 1975 yilinda hazirlagh
“Ask-1 Memnu”, yerli televizyon dizilerinin dnciist aldYine TRT televizyonu icin
hazirlanan “Yorgun Sageal” dizisinin ses ve goérintl malzemeleri 1983 ylan
basbakanlik emriyle yakildi fakat bir video kaydi 1998inda TRT'de kesintisiz
olarak yayinlandi. 1990 yilinda Kemal Tahir'in “Klar Kogusu” adli romanindan
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yazarin Malatya cezaevi gunlerini anlatan bir fiyapti. 1974-1975 yillarinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nin bunyesindekiji@de ilk olarak sinema-
televizyon yuksek gretimini balatanlar arasinda yer aldi. 1977'de ABD’de
Wisconsin  Universitesinde “The Intercessors”, 1984 Ohio Denison
Universitesi’nde “In The Wilderness” adli filmlegerceklatirdi. Yaptigi 60’1 askin
filmden cok sayida odul kazamgnifilmleri Amerika, Asya, Avrupa ve Afrika

Ulkelerinde diizenlenen g#i senlik ve gosterilerde Turkiye'yi temsil etgtir.
3.2. Halit Refig'in Miizi ge Olanlgisi

Halit Refig'in muzik ile ilk karsilasmasinin kendisininsagida ifade edegg
gibi annesinin evin icinde sodylemioldugu populer alaturka veya alafranga
tarzindaki sarkilari dinlemesiyle bgadigini soyleyebiliriz. Kiglik ygta muzge
herhangi bir ilgisi olmamasinagaen icinde bulundiu sartlar ve arkadacevresi
Refig’i Klasik Bati Muzigi'ne yaklsstiracak ve kolay kolay genilemeyecek bir

muzik birikiminin olismasi bu sayede flamis olacaktir.

“Kuguk yaslarda iken, evin icinde annem kendi kendine
sarkilar sdylerdi. Bwarkilar alaturka ya da alafranga turiinde
olup dénemin populegarkilari idi. Tabii ki bu donemde evin
icinde radyonun oldgunu da belitmek gerekir. Fakat
herhangi bir muzik tdrine ilgim olgunu hatirlamiyorum.
Dolayisiyla benim kicuk yta dinledgim muzikler annemin
dinledigi muziklerdi. Ancak daha sonra yani 1940l yilian
ikinci yarisindan itibaren Buyukdere’'deki yaai gittigimiz
zamanlarda, orada bir kiltir-sanat grubu meydariaigie

Bu grubun icinde Arif Mardin, Nazmi Akiman, bunuarynda
mimarlik esitimine devam eden, entelekttel birikime sahip ve
cok genc ysta vefat eden Haluk Bengisu gibi sgé
alanlardan insanlar vardi. Mesela Arif Mardin’intarihlerde
caz muzgi ile ilgisi hi¢ yoktu. Sadece klasik muzik dinleni
klasik muzik konwgulur, klasik muzik plaklari elden ele
dolasirdi. Dolayisiyla benim klasik mazik ile ilgili ilk
bilgilerim ortaokul yillarinda bgayip lise yillarinda artarak
devam eden bir sUrecte olgtur. Bu lise yillarinda; Cemal
Resit Rey yonetimindeki istanbul Filarmoni Derngnin
konserlerini ve Saray Sinemasi'nda dizenlenen, lijdae
yabanci virtiiozlerin gelgi(Alfred Cortof?, Gaspar Cassatfo

621877-1962 yillari arasindaggans olan Fransiz piyano virtiozi.
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gibi) orkestra konserlerinin abonesi olgtum. Tabii o
donemde simdiki gibi kaynaklara ulgma imkani yoktu.
Olabildigi 6lctide takip etmeye calyordum. Bunlarin dinda
benim klasik mizie olan ilgimin sebeplerinden bir tanesi de o
dénemde cok myur olan “Fantasi&@® filmidir. Bu filmin
icindeki  klasik muziklerin de Uzerimde hayli etkisi
olmustur.”®

Halit Refig'in yukarida bahset bu ilk mizik tecrubelerinden sonra Robert
Kolej de devam eden Klasik Mizik Kullibu ganligi gorevi olmytur. Kolej'deki

bu ilging gorevi Reft sdyle anlatiyor:

“....Okuldaki ikinci yil, Robert Kolej'in Klasik Muzk Kultbi
Baskani oldum. Okulun mizik g@etmeni ve organist David
Fuller adinda gencgten bir hoca idi. Bugin Mithaal Film
Merkezi diye bilinen bina, kaderin cilvesine bakimgenim
ogrencilik yillarimda Music Room idi. Hem orada muzik
dersleri verilirdi, hem de binanin gtémilatinda Fuller’in
lojmani vardi. Muzik faaliyetleri sirasinda Daviduller’le
tanstim. Ozellikle klasik miiZie gitgide artan bir ilgim vardi.
Hicbir enstrimanla ilgim olmamasina gmen, muzik
konusundaki ilgim ve merakim nedeniyle mizik hoglasgok
cabuk yakinlk dgmustu.”®®

Cocukluk yillarindan genglik yillarina uzanan zamdiiminde Refg'in
mizikle yakinlamasi busekilde olmy ve hayati boyunca bu yakin temas devam

etmistir.

631897-1966 yillar arasindaggans olanispanyol viyolonsel virtiiozii.

64 1940 Walt Disney yapimi miizikal cizgi film. Tamarkiasik mizgin seckin drneklerinden

olusmustur. Eserler sunlardir;1.Toccata Fig-J.S.Bach, 2.Findikkiran -Buiff chaikovsky, 3.The

Sorcerer’'s Apprentice-P.Dukas, 4.Bahar Ayini-1.8inaky, 5.Pastoral Senfoni-L.v. Beethoven, 6.La
Gioconda: Dance Of The Hours-A.Ponchielli, 7. Chkplaagda Bir Gece-M.Mussorgsky, 8.Ave

Maria-F.Shubert

6518.12.2007 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.

3. Kilic HRISTIDIS, Sinemada Ulusal Tavir-Halit RgfKitabi,32.
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3.3. Halit Refig Filmlerinde Goriunti-Muazik Analizi

Bu bolimde yukarida kisaca bahsedgildizere filmler tek tek ele alingve
sadece goruntu-muzik gkisi cercevesiyle sinirlandirilgtir. Filmlere ge¢gmeden
once Halit Reff'in sinemada muzik kullanimi konusunda ghwus ilk fikirlerini

aktarmakta fayda vardir:

“Ben Visconti'den ¢ok etkilendim. Visconti'nin goigum ilk
filmi ki beni ¢cok etkileyen bir film olmsgtu: “Senso” filmi.
Senso filminde Visconti'nin muzik kullanimi  beni Ico
etkilemisti. Verdi'nin “Il Trovatore” operasiyla aciliyor. @da
bir baskaldiri durumu vardir. Tamitalyan Risorgimento
harekati. Verdi de zaten buyik o6lctiide Blerin icinde. Sonra
Bruckner senfonisini kullanmgekli. Avusturya ggali altinda
Italya’da Venedik'te geciyor ve burada Bruckner &allyor.
Bruckner Avusturyali ve o tarihlerin bestecisi. On
senfonisini kullary sekli beni ¢ok etkilemiti. Benim sinemada
muzik kullanimi konusunda Bendgim, takdir ettgim ve
etkilendigim isim Visconti’'dir. Daha sonra migi yine cok
bilingli kullanmasi bakimindan Ken Russell. Tabiapylan
islere baktikca bu isimler artirilabilir ancak benanimdan en
ustte Visconti vardir. Varolan bestecilerden yanamhayi
bulmustur. Bakalari da yapnsi olabilir ama benim Ustiimde
uyarici olan isim Visconti'dir.®’

Filmler irdelenirken &ncelikle filmin konusu kisacanlatiimg ardindan
jenerik kismindan dayip son sahneye kadar olan muzikli boélumlerin e
gorilen pasajlari analiz edilgtir. Bu analizlerde temin edilebilen notalar, fiknl
ilgili afis ve resimler konuya destek olmasi acisindan kitexrya calgiimistir.
Filmlerin meydana gelmesi ve ¢cekim sureciyle ilgpiigiler daha 6nce yayinlanmi
olan kitaplarda veya roportajlarda sik¢a anlatilegin bu calgmamizda bu bilgilerin
tekrar edilmesinden kaginilgtir. Ancak filmler incelenirken, bazi noktalarda
tamamlayici bilgiler kullaniingi fakat muizik ekseninden c¢ikmamaya gayret

edilmigtir.

6719.02.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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3.3.1.Sehirdeki Yabanci (1963)

Film, egitimini Ingiltere'de tamamlayan Aydin'in, kendi deyimiylerlik ve
bars icinde" ygamak ve capmak icin memleketi Zonguldak'a donmesiyleslaa
Bu idealist gen¢ zaten ismiyle ve fiziki goranumaigigerlerinden oldukca farkhdir.
Ama O’nu asil farkh kilan, almioldusu Bati gitimidir ve bu ylzden, ¢caimaya
basladigi maden ocainda klerin yirutilisinden hic memnun dadir. Isletme
yoneticisi, kcilerin can guvenfiini yok sayarak Uretim maliyetlerini nasil
diUsUreceini hesaplamakta, ogen direk ihtiyaci bir bgka kasaba uyagi tarafindan
disik kaliteli tomrukla kagilanmaktadir. isciler maalarinin bir kismini, cami
yaptiran bgkan adayi bir siyasetciye @glamakta; sehrin gazetecisi ise icki
masalarinda ahbaplik diti bu dolandiricilarla birlik olmg ileride kendilerini
rahatsiz ede@mni sezdikleri Aydin'la grasmaktadir. Butiin bunlarin gnda, Aydin'i
geri dondigunde bekleyen aci bir surpriz vardingiltere'ye giderken kendisine stz

veren sevgilisi s6ziinde durmayip onu beklemehir bagkasiyla evliennstir.

Sehirdeki Yabanci "toplumsal-gercekci” diye siniffamian, 1960-1965
yillari arasi c¢ekilmyg sayili yerli filmden biridir. Onu donemin gkr filmlerinden
ayiran Ozellgi ise gk temasini Yglcam filmlerinden farkli glemesi dgil, bugin
dahi kasl durulamayan "siyaseg-medya" birliktelginin isciler ve dger halk
Uzerindeki egemerdinin, filmin kahramani tarafindan sorgulaniyor obrdar. Bati
hayrani aydinlari Turkiye halkina yabanci kalmaddglayan Halit Re#i, bu filmde
bdyle bir aydini halktan uzalgdarip, yalniz birakmtir. Yine de 27 Mayis sonrasinin
gorece "demokratik” ortaminda cekilen bu filmde, nidkrat Parti doneminin,
siyasetcisiyle, svereniyle ve kasaba ahlak@lyla bir sehrin iliskiler agi Gzerinden
elestirilmesi, bu kendi kilturine yabangtals aydinin tzerine dinUstlr. Boylece
bir yanda bati kaltiri etkisindesciler tarafindan antamayan bir aydin, ger

yanda guvenilmez ve bilingsiz olarak tasvir edilggler gorirtz.

Sadece Aydin'in gd, huzursuz bir evlilgi olan kadin kahramanin hikayesi
anlatilirken de yalnizlik ve yabancilik gibi unsurkullaniimstir. ki farkl insanin
yalnizlhiginin bir arada verilmesi, filmin anlatmak istgidiemay! daha vurgulu hale

getirmistir.
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Halit Refig bu filmin tamaminda Richard Wagnerin (1813-188®3itli
eserlerinden istifade ederek miiziklendirme yolumgnsstir. ilk 6nemli nokta;
filmin tamaminin ayni bestecinin eserlerindensoiasidir.ikinci ve en 6nemli nokta
ise yonetmenin muzik tarihini derinden etkilgmhem diginir hem besteci olarak
Bati muizginde gelinen son noktayr temsil eden ve her dimleyekolay

0zumseyemeyegebir sanat adami Wagner'i segnadlmasidir.

Filmin jenerginde Wagner'in “Lohengrin” operasindan 3.perdennelijd
bolumu  kullaniimgtir.(Nota 3.1) Film; Zonguldak'tan manzaralar ilesslarken
mazigin etkili ve gucliu karakterini hissetmemek imkarmbsrz Jenerik géruntilerinin
son kisminda “Nurnberg’li Ust8arkicilar” operasinin uverttr boéliminden trompet

ve trombonlarin kararli melodisi duyulur.

Ilk olarak Lohengrin operasini ele alacak olursakagvér bu eseri siyasi
ayaklanmalarla calkalanan 1848 yili Avrupa’sinda kendisinin de bu siyasi
hareketlerin icinde bulungu bir ortamda bestelestir.®® “1848 ihtilali tamamiyla
Wagner'de tesirini gostergiive bu hareketlere katilmaktan kendini alamgmi
Sanatin takdirden uzaklaasini meydana getiren ictimagkéati sorumlu gortyor,
ancak bir ihtilalin bu felakete bir son vergoee inaniyordu. Halkin hurriyetinin,
sanatin da hirriyeti olagma kanaat besliyordf® Wagner, hayati boyunca
toplumsal olaylarin icinde hatta bu olaylarirslbagicinda 6n siralarda yer aktmn.
O’nun bu asi Kili gi eserlerinde kendini gostergtir. Lohengrin operasirgu sekilde
Ozetleyebiliriz: Esas itibariyle bir lgulu sOvalye hikayesidir. “Kgulu Soévalye
hikayesinin asli Ortagda hatta fikir yoninden eski Yunan mitolojisine lead
uzanmaktadir. Eserde Ug¢ ayri alem, t¢ ayri kahrintaatirtiimistir; Gral Glkesinden
gelen Parsifal'in glu Lohengrin Tanrisal adaleti, kutsgllile gokylzunu, Elsa von
Brabant hayalleri, sadakati ve iffetiyle yeryluziunkiontes Ortrud, kotulik ve

% jrkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt 5, 2595.

% Hikmet ERTAYLAN, Richard Wagner,37.
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seytanlgiyla cehennemi temsil etmektedir. Her kahramaratanl leitmotif'ler eserin
gidisine paralel olarak gglir ve dramin miizik yapisini korurlaf®”

L ]
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Nota 3.1- Lohengrin Operasi'ndan 3.perdenin prédétlima filmde de kullanilan
pasaj’*

"0 http://lwww.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=96.
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Lohengrin; ayni Aydin karakterinde olglu gibi Glkesi buyik kasgiklar ve
Macar tehdidi altindaki Alman Karali Heinrich’e gama gelen kgulu sOvalye;
Alman milletini ve Ulkesini buyuk bir felaketten karmasina r@gmen Kont ve
Kontes Telramund ciftinin iktidar hirsi, bencillikefret dinyalarindan kaynaklanan
entrikalari ile dizen altist olur. Lohengrin ve &fsn temsil etii soylu ruh
dunyasi, c¢ikarlar dinyasi k&inda sava kaybeder. Gerek Lohengrin’in e bir
Ulkeden kurtarici olarak gelmesi ve Elsa’gradg iftiralarla suclu olarak gortlen
durumundan kurtarak evlenmek istemesi; gerekse rAydyurtdisindan memleketi
Zonguldak’a cakmak icin gelmesi ve GOnul'l, iginde bulungu mutsuzluktan
kurtarma istgi “Lohengrin” operasi ile Sehirdeki Yabanci” filmi arasindaki

paralellikleri ortaya koymaktadir.

Filmin kahramani Aydin, toplumun gerleri ve kendi dgerleri arasinda
yalnizhga mahkum olmg bir karakterdir. Toplumsal diizendeki adaletgelive
insanlarin duyarsiziina tahammul edememektedir. 1963 yili itibariylditHaefig,
kendi iginde bulundgu bu durumu filmin kahramani yoluyla ifade egtimi Filmde
bu unsurlar ele alinirken Wagner'in eserinde de | agavramlarin glenerek
bestelendiini yukarida 6zetlemeye cabistik. Wagner'in yagam oOykusunden de
ayni yalnizlgl yasadgini goririiz. Lohengrin operasiyla ilggu tespit ‘Sehirdeki
Yabanci” filmi agisindan son derece 6nemlidir: “eolgrin; donemin acikh halini,
ileri ve seckin IKiliklerle bilingsiz halk yginlarinin anlamazlgini dile getirir.
Aslinda bu betimleme anlggiz ve yeniliklere kapall insanlarin arasinda teira
kalmis olan Wagner'i temsil eder: Wagner yalnizdir venyaik ona aci verir#
Goruldigu gibi bu ifadeler Aydin karakterinin yadigi dramla birebir aynidir. Bu
tespitin bulundgu calsmanin 1994 yilinda yayinlangnoldugsuna dikkat edecek
olursak Refg’in yillar 6nce son derece isabetli bir secim yapwidusunu daha iyi

kavrams oluruz.

™ http:/iwww.dlib.indiana.edu/variations/scores/g@/index.html.

2 Ahmet SAY, Muzik Tarihi, 388.
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Filmin ilerleyen sahnelerinde ise farkli Wagner rége kagimiza
cikmaktadir. Orngin yukarida belirtiiimiz gibi jenerikte Lohengrin’den kesinti
yapiimadan “Nurnberg’li UstaSarkicilar” operasinin uvertir kismina gegiidi
belirtmistik. Aydin; maden oganda ilk mesai gunine gamak icin giderken ve
maden ocgnin genel gorunimi esnasinda yine “Nudrnberg’li auSarkicilar”
operasinin uvertlr béliminden bir pasaj duyarintgdl8.2) Wagner, bu eserini 1868
yilinda tamamlamtir. Konuyu 16. yuzyll Alman sanatinin gelenek ve
goreneklerinden almp) eserine kahraman olarak glodan d@ruya halki secnstir.
Operanin en 6nemli simasi olan Hans Sachs muzikirtde yeri olan Gnlu bir
Meistersinger olup halkin semboltdir. Meistersiiiger Ortag& Avrupa’sinin
mizik hayatinda buydk roli olan kimselerdir. Hgrhirde birlikler kurmuglar
aralarina girecek olanlari ¢ok cetin sinavlardanracsecmlerdir. Tarli konular
Uzerinesarki yazip sdylemek kolay bis degildir. Birtakim kabiliyet ve meziyetler
isteyen bu gic¢ sanatl gamabilen kimseler halk arasinda gemevgi gorurlerdi.
Meistersinger’ler sanatlarini zevk icin amatorcepardardi. Hepsi si gic sahibi
kimselerdi. Nitekim Hans Sachs'da kunduraciyfite Wagner halksairlerinin
hayatindan bazi sahneler admiistiin hayal gucuyleleyerek cok 6nemli bir eser
birakmstir.”

Soylu sbvalye Walther ile halktan biri olan zanaatkar H&echs’in yeni
kurulacak Alman ulusunun asil unsurlari olarak ikiéd hareket etmeleri, omuz
omuza dayagma halinde olmalari temasslenir. Filmde ise bu karakterlerin
karsihgl Aydin ve Nazif Usta'dir. Re#; filmde Batinin sinif ayrimina dayanan
toplumsal yapisina alternatif bir balacisi getirmekte; halka, milletegraen birsey
¢cbzimlenemeye@e ancak toplumun dgerleri géz ontinde bulundurulup toplumla
beraber hareket edilirse sorunlarin ¢ozigeogercesini islemisti. Hans Sachs;
Walther'e yardim ederelgarki yarsmasini kazanmasinin ardindan Walther’in Eva
ile evlenmesinde buylk rol oynaghr. Nazif Usta'da Aydin’i, 6nce sgilerin
arasindaki kotu konumundan daha sonra c¢ikar ceggafindan oldurulmekten

kurtararak Gonul'le birlikte olabilmelerine blyukndim etmgtir.

"3 http://www.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=97.
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Die Meistersinger von Niirnberg
vion
RICHARD WAGNER.

Vorspiel.
Sebr massig bewogt.

Feehr Ardftig und m:i’-

o

Caopyright. 1903, by B, Schott’s Sihne, Mainz
Copyright assigeed, 1904, 10 G, Schirmer, Ine.

N Printsd in the N5 A,
Copyright renewal assigned, 1932, 10 G. Schirmes, Inc.

Nota 3.2-Nurnberg’li Ustaarkicilar operasinin uvertir bolimu filmde kullaiml

pasaj, piyano rediiksiyor{di.

Filmin maden ocandaki bu sahnesinde Aydin’in ve ustgbidazif Usta’nin

iscilerle beraber gorildiii bélumlerde 06zellikle “Nurnberg’li UsteBarkicilar”

" http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/tdt3/index.html
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operasinin ismi ve mighin dramatik yapisi tamamlayici bir 6zellik armektedir.
(Resim 3.1)

Y

o

3

Resim 3.1

Nazif Usta ile Aydin’in orman sietmelerine girdikleri bolimde; orman
isletmelerinin genel goérinimi ekranda belirirken Wagn “Valkureler” isimli
operasinin “Ride of the Valkyries” bélimu duyul(ilota 3.3) Eser ilk olarak 1870
yihinda Minih’te sahnelenstir. “Ren Altin'nda yaratil efsanesini anlatawagner,
Valkurelerde efsaneye insanlari da katar. O’naeg®danri insanlardan gucluddr,
fakat insan daima onunla beraberdinsanin girmesiyle ona has duygularin da
katistigl konu sairane fikirlerle eserin profilini ¢izer. Wotan, b&lunglar Krali
Alberich’in yuzigu tekrar elde etmek icin her yolasbarac&ini sezmg, bu wurda
Tanrnlara bile kotulik yapmaktan ¢cekinmeygoe anlamstir. Walhalla'yr korumak

icin Walkure diye bilinen dokuz kizini savalanlarina gidip kahramanlar segmekle
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Dritter Aufzug. Third Act.

Erste Scene. First Scene.
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Nota 3.3- Valkireler operasinin Ride of the Valkgribolimi filmde kullanilan
pasaj, piyano rediiksiyorf@.

gorevlendirmgtir. Bunlara ebedi hayat Bglayacak, kendilerinin savunmasinda

kullanacaktir. Dier yanda Fafner bir dev sirtiingen olup sahibi bulgadytz(gi

'S http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/tB0%/index.html.
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beklemektedir. Wotan yeryuzindekglo Siegmund’'un canavari oldurip ygii
alabilecgini sanmaktadir. Siegmund ve Sieglinde onun Wagjsuanin dgdugu

nl6

caglarda bir kadindan olan iki cogudur.

Filmin orman gletmelerindeki bu sahnesinde “Ride of the Valkyries
duyulunca muzikteki aksiyon hemen kendini belli redster istemez bir gerilim
ortami olymus olur. Az sonra ormansletmelerinden sorumlu Mustafa Bakirci
karakteri ile Aydin'in arasinda gegen sert diyalogecste muizik onemli rol
Ustlenmgtir. Mustafa Bakirci; insanlarin cani pahasina garaindan vazgecmeyen,
maddi arzularin kdlesi olmu kapitalist sistemin bir piyonudur. Aydin ise
cogunlugun anlamady ve tasvip etmedi, yuksek insanlik dgerlerinin sembolik
karsihgidir.

Aydin alsam saatlerinde evine gefdibir sahnede pikaba Richard Wagner’in
yukarida adi gecen Lohengrin operasinin 3.perdéiciiel koyar. (Bkz. Nota 3.1)
Aydin sadece sosyal konulardagilentizik tercihi konusunda da ¢evresinden farkli
bir insandir. Evinde yalniz kalgl zaman Wagner dinleyen Aydin, yurkihda aldg
egitimin ve alstigi kdltur ortaminin izlerini, memleketi Zonguldak'tda devam
ettirmeye cakmaktadir.Bu sahnede muzik aktiiel olarak kullargimi Yani fon

muzigi olarak deil ayni ortamda calinan o anda dinlenilen veya extden muziktir.

Daha sonra kammiza c¢ikan bir kahvehane sahnesirfggafettin Toraman
isimli hilekar siyasetcinin, cami yapimi adi alttndaha ¢ok para toplayabilmesi icin
insanlara dini bir hikaye anlatiminin altinda hailkizigi sazlarinin gik ettigi zurna
sesi duyulmaktadir. Zurna, belirgin bir tirkl caiekla beraber sadece taksim
yapmaktadir. Nitekim filmin bandan bu yana siregelen muziklerden tam tersi
istikamette bir muzikle kar karsiya kalinmaktadir. Sahnenin bir kahvehane olmasi
ve insanlarin halktan olmalari atmosferi tamamepistiemis ve mizginde ayni
sekilde kullanilmasi gereklini ortaya koymgtur. Burada da muzik o anda

kahvehanede dinlenilen muzik, yani akttel olarakakulmistir.

% http://www.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=99
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Maden ocginda gocik oldgu sahnede, hayatini kaybedenler goc¢ik altindan
ctkanlirken ortalik bir hayli kalabaliktir. Tam lswrada Wagner'in “Tanrilarin Sonu”
isimli operasindan “Siegfried’in Cenaze Mir bolima duyulur. (Nota 3.4)
“Tanrilarin istgiyle yaratilan yeryuzi, insagin belirmesi, tanrisal gic¢ ve buyuklik
Nibelungen Yuzginde ilk t¢ bolumin ana fikridir. Tanrilarin gpaVotan’'in guice
kargi guveninin sarsiimasi, clice Alberich’in korkungrdisi, kahraman Siegfried’in
cesareti, Tanrilarin batni hazirlamgtir. Kader rolini oynamgibeklenen c¢okinti
gelip catmgtir. Wagner ilk t¢ eserle Nibelungen Yginin muzik yapisini hemen
hemen tamamlamy dordincuyd hazirlamigibidir. Yapi tglarina benzeyen eski

leitmotifler “Tanrilarin  Batgi’nda bol bol kullanilmgtir.””’

Toplmun tim
katmanlarinin gciden aristokrasiye kilisiye kadar gpeden kagtugu maddi hirsin
sonunda nasil hepsini toplu bir yokplwe cokige goéturdi@guni anlatmaktadir.
Operada 3.perdenin 2.sahnesinde yer alan temajfri€tegkarakterinin 6limu
sirasinda calinmakta ve matem havasgroaktadir. Film igerisinde; bu mi@n

maden ocginda gocik altinda kalanlarin ¢ikarilmasi esnasthdallmasi yine son

derece isabetli ve uyumlu bir miuzik yetieme calgsmasidir.

Aydin ile Gondl eski gunlerini hatirlarken berabgecirdikleri mutlu bir
gundn fon mizinde yine Lohengrin operasinin 3.perde preludinéreketli ve
canli yapisi eski gunlerin mutli@unu ve huzurunu tamamlamada 6nemli rol

Ustlenmgtir.

Ilerleyen sahnelerin birinde, mahallenin kabadaj@scep’in bir genelev
sahnesinde iken duyulan muzik, yine aktiel olaraklakilan Ankara oyun
havalarindan “misket” isimli halk m(gdir. So6zli olarak bir bayarsarkici
tarafindan seslendirilen tarkd, ortamin sosyo-kéltl yapisina uyumluluk

goOstermektedir.

Aydin'in sehirdeki adaletsiz diuzene karcgikmasi, halki kandiranlarin

karsisinda durmasi kisa zaman icinde Aydin’i istenmegdam yapnstir. Bir de

" http://www.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=101
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bunun Ustiine Gondl ile olan eskiskisi de ortaya ¢ikinca arkagaSelami'den de
uzaklgir.
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Nota 3.4- Tanrilarin Sonu operasindan Siegfire€enaze Man bolimia filmde
kullanilan pasaj, piyano rediiksiyoffl.

"8 http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/it2/index.html
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Maden ocginda calgan ustalard&evki ustanin evine ziyarete ggtisiradaSevki
usta onu eve almaz. Mahallenin ¢gocuklari arkasingaatarlar. Filmin en can alici
sahnelerinden birisi olan bu sahnedeHirdeki Yabanci” tasviri negekilde ortaya
cikar. Bu sahnede dayan ve Aydin’in yalniz bigekilde sehirde dolairken duyulan
mizik Wagner'in “Rienzi” operasinin uvertirindenr Bolumdir. (Nota 3.5)
“Wagner; ilk belli bali operasi Rienzi'yingiliz yazari Edward Lytton Bulwer’in bir
romaninin konusu Uzerine bestelgtni Kahramanlik,seref ve ak gibi duygu ve
Ozellikleri yapisinda toplayan eser, ilk defa bkestdikten dort yil sonra 1842’de
temsil edilmg, ilgi ile karsilanmstir. Rienzi’'nin konusuitalya’da gecer. Wagner
italyan muzgini ilk defa “Ask Yasa” adli operasi minasebetiyle incelatini
Uvertir boliminde eserin daca melodileri yer alngtir. “Rienzi’nin Duas!”, “Zafer
Marsl”, “Savascilar Motifi” ve trompet sinyalleriyle bu parcayaid&ik bir ihtilal

senfonisi denilebilir.”

Aydin karakteri ile Rienzi operasindaki Rienzi Kdeai arasinda ayni
Lohengrin’de oldgu gibi carpici paralellikler vardir. Her ne kadaa@vier operasini
sadece “Rienzi” olarak adlandirdiysa da yazar Bolwemanin ismini (Aydin’in
filmdeki rolunu digtnursek) “Rienzi-Halkin Son Onderi” olarak adlamaigtir.
Rienzi bir meyhanecinin guyken devlet yonetiminde onemli bir mevkiye kadar
yukselmitir. Tek istegsi; Roma’nin mevcut ¢cokmyiidevlet sisteminden ve kogmus
aristokrat tabakasindan kurtularak eski geleneggeline kavgmasidir. Bunun icin
soylularla amansiz bir micadeleye giis, kisa bir sire barili olup halkin
sevgisini kazansada budaayr devam ettirementir. Rienzi; hem vicdanin hem de
adaletin sembolik karigidir. Aydin da Zonguldak’a ayak basmasiyla, vicdamve
icinden gelen adaletin sesi ile toplumsalgeider arasindaki farklari gorip aci
cekmeye bgamistir. Operanin son sahnesi Kapitol”ln ggeverilmesi ile beraber
Rienzi'nin halk tarafindan gganarak olddrtlmesiyle son bulur. Her ne kadar ifim
sahnesi Aydin'insciler tarafindan kurtariimasi ile bitiyor olsa flarahim Turk'in
hazirladgl “Duslerden Dguncelere Soykgler-Halit Refig” kitabindan @grendisimiz

kadariyla da filmin son sahnesiyle ilgili Rgfve Vedat Tukali arasinda bir fikir

" http://www.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=87.
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ayriligr olusmustur. Refig filmin; Aydin’in isciler tarafindan oéldurilerek bitmesini
istemg, Turkali ise bu fikre kan ¢cikmistir. Refig’in senaryosunda Rienzi ve Aydin
ayni kaderi paykmislarsa da filmin finali Tdrkali'nin istg dogrultusunda

cekilmistir.

Gondl'in deniz kiyisinda yalniz kafdive yanina kucik bir sis kdpein
geldigi sahnede yine “Rienzi” operas! uvertirindensgbdliumu duyulmaktadir.
Uverttran bu boliminde yayh enstrimanlarla uzuagre melodiler ¢alinmaktadir.

Bu duygusal etki Gonul’'iin icinde bulungluyalnizlikla bgdasmaktdir.

Daha sonra maden ggada meydana gelen ikinci kazanin ardindan iceriden
cikarilan cesetlerin ekranda gorilmesiyle fondaeyianrilarin Bal” operasinin
“Siegfried’in Cenaze Mar’ bélumu ayni matem havasinda duyurulmaktadir.z(Bk
Nota 3.4)

Gonul'in vapurla Zonguldak'tabstanbul’a ayrildii sahnede Aydin vapura
bakarken “Tannhaeuser” operasinin uverttrindegk “Foreni muzgi” adh bolim
duyulur. (Nota 3.6) Gercekten gosterilen sahnamlezigin konu ve melodi yapisi
bakimindan bu kadar Ust Uste gelmesi asla tesatiiithko dgerlendirilemez.
“Wagner, Tannhaeuser'i gengliin en heyecanli ggarinda bestelengiir. Uzerinde
yillarca calgtigi dram, Dresden’de orkestra yoneticisi olarak bdigu sirada
tamamlanmgtir. Opera bestelenirken Wagner’i nasil uzun siUgesstirmissa ilk
temsilden sonra da bir hayli dizeltmeleggams, besteci eserin 1861'de Paris’de
ugradgl basarisizlik Gzerine bgehir icin de dgisimler yapms, Unla “Bacchanal —
Ask toreni mizgi'ni katmistir. Eser bestecinin eski Alman efsane ve gelemigkle
tekrar sunma amacini guden buydk projesinin ilk vesidir. Tannhaeuser’le
sanatcinin muzikli sahne eserine gegirdievrimlerin, yeniliklerin belirdgi goruldr.
Bu opera onun tim sanat kollarini bjtleen “Toplu Sanat Eseri’nin ilk tipik 6rrgg
“Muazikli Dram”in ilk belli bash anitidir. Tannhaeuser operasi konusunu Thiringen
bdlgesinin kayn@ ortacga dayanan bir efsanesinden alnWagner’in zengin hayal
glcuyle glenmistir. Ortac&da Alman sanat hayatinin gh@a temsilcileri sayilan
“Meistersinger” veya “Minnesaenger” denilen gezgigarkicilar yine onlar gibi
sarki besteleyen ve bunlari en anlamh, en tath Uslupla sdyleyebilersarkici
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sbvalyeler Nurnberg’'de ve Thiringen'deki Warthbuwagosunda yagirlardi. Daha
sonralari “Nurnbergli Ustaarkicilar” operasiyla bu yamalar tekrar sahneye
getiren Wagner, “Tannhaeuser’de o6zellikle Warthhurgslemistir. Besteci bu
eserine ana fikir olarak iki kst ucu; iyilik ve kotaliglt alms, mistik bir anlatimla
dokumutur. Uvertlr eserin saica mizik fikirlerini sinar. Bunlar arasinda hégtrci

leitmotifler, hacilar korosu, Venus Bamotifleri, Tannhaeuser’in ¢k Sarkisi ustaca
islenmis orkestra renkleriyle bestelengtii.”®® Refig'in de fiimde ak konulu

sahnelerde bu operadan istifade etmesi yukaridattig@niz gibi son derece

ayricalikh bir durum olgturmustur.

Aydin; GOndl'adn sehirden gitmesinin ardindan kendisini iyice yalniz
hissetmeye bdamistir. ise gitmemekte ve evinde surekli icki icmektedir. kBsjik
olarak bdyle bir durumda iken y&aa kapanip @amaya bgar ve sahne Gonil'e
uzanir. Bu sahnedeki fon mggi Wagner’in 1859 yilinda bestelgdi“Tristan ve
Isolde” operasindan “Liebestod” isimli bolumdur.istan amcasinin(kralin) karisina
asiktir, yillar 6nce kisa sureli birsk yasams ve ayriimglardir. Tristan gki ugruna
kralin adamlari ile mucadeleye girive gir yaralanir. Duydgu vicdan azabinin
etkisiyle adadaksatoya gider ve 6lumu bekldisolde’de onunla 6lmek lizere yanina
gelir. Birlikte olurler. “Ask 6lumd” Wagner’in sik kullang bir temadir. Tristan ve
Isolde’nin ana temasi “yasakkétir. Aydin ve Gonlil arasindaki gki de yillar énce
yasanmsg, Aydin'in Zonguldak’a gelmesiyle yeniden alevlegrbir “yasak ak’tir.
Ayni operadaki gibi Tristan amcasinin Kkarisirgk aolmakla nasil vicdan azabi

duyuyorsa, Aydin da yurt gina gitmesinde biyuk yardimlari olan ve iyi bir zulig!

8 http://www.operaturkiye.com/yazilar.asp?YazilD=95.
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olan Selami'nin karisina duy@u &ka kagin vicdan azabi c¢ekmektedir.
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6 Owerture to Rienzi

Nota 3.5- Rienzi Operasinin Uvertiir boliimu filmdglénilan pasaf!

8 http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/t88B/index.html
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Tannh#éuser.

OVERTURE. RICHARD WAGNER.
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Nota 3.6- Tannhaeuser operasinin uverttr bolumidél de kullanilan pasaj, piyano

rediiksiyonuf?

8 http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/b@f2/index.html



57

Selami’'nin glu Cetin’'in kaza yapgi haberiistanbul’a gelince ve Cetin’in
oldigl sahnede yine “Tanrilarin Bati operasindaki “Siegfried’in Cenaze Mdr
fonda duyulmaktadir. Bu ince fakat etkili detay @di-muzik ilskisi icerisinde

Refig’in 6zelligini bir kere daha ortaya koymaktadir.

Son olarak kavga sahnesinde yani madengiadaki kcilerle kabadayi
Recep’in adamlari arasinda gecen kavgada “Valkireperasinin “Ride of the
Valkyries” bolumudndn nefesli ve yayli enstrimamamirlikte caldgl hareketli

temalar kullanilarak aksiyon meydana getiritini

Filmin icerisinde kullanilan muzikler tabii ki sade yukarida bahsedilen
sahnelerde kullaniimagtir. Daha 6nce de belirtilgi gibi uzun tutulan ve gortnti

acisindan Ozellik arz eden muzikler 6n plana clikerya calgiimistir.

Bu filmin ayri bir 6zellgi Wagner ile Reft'in yasam Oykusinde ve
fikirlerinde bulunan ortak noktalardir. Cghamizda bu noktalari da kisaca
Ozetleyebilirsek filmin neden dnemli olguw konusunda bazi sorgaretlerini daha

gidermk oluruz.

Wagner; “tam bir kdltir adamiydi. Edebiyatin ve onézelindekisiirin,
plastik sanatlarin, felsefenin ve mgn sorunlarina yetkinlikle @mis, kendi
¢aginda bu dallarin nasil bir sentezesalegzl ve gelsim yollarinin neler olabilece
Uzerinde durmgtu. Bu yonuyle Wagner salt bir muzik¢i ge bir “sanat
kuramcisi”dir; ve kuramlariyla opera eserleri ardaisiki bglar vardir. Bu kuramsal
calismalarinin adlargsdyledir: “Sanat ve Bgaldirma”, “Gelecgin Sanat Yaraticis!”,
“Sanat ve iklim”, “Opera ve Dram™® Refig; Turkiye'de sinema @timi
alamayacgini anlayinca sadece sinemgtieni alabilmek iciningiltere’ye gitmitir.
Yani donemindeki dier sinemacilardan farkli olarak yurtghda bu glerin nasil
yapildgini gérmig en azindan Turkiye’de olmayan bircok farkh yaywkuma
imkani olmytur. “Temeli sglama alma” dglncesi hakimdir. Ref sinemanin

kurumsal anlamda yadg! sikintilarin micadelesini vergnive bu fikirlerini

8 Bkz.(71),SAY,388.
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topladg! “Ulusal Sinema Kavgas!” isimli bir kitap yazgtir. Yukarida Ahmet Say’in
Wagner hakkindaki diincelerini aktarirken salt mizikg¢i olmgca vurgu yapgini
goruriz. Refi'i de salt sinemaci olarak betimlemek kesinliklenlygtir. Refig;
toplumun dinamiklerini ¢ok iyi bilen bir sosyolodirk ve dinya tarihinde yagh
bilinenleri duzeltebilecek kadar iyi bir tarihciadece Turkiye'nin sorunlarn gi
diinyanin sorunlari konusunda da fikirler ve ¢oziinileten bir entelektieldir. Bu
tespitimize Refi’i yakindan taniyanlarin itirazi olagen kesinlikle ihtimal

vermiyorum.

“Wagner'in yaraticilginda oncelik teori ve metotdadir. Pratik yani uygnh
ikinci surectir. ilk operasinin sahnelenmesinden cok onceleri, Almparasinin
durumu ve gelegé hakkinda makaleler yayinlamaktaydf.”Halit Refig'de ilk
yonetmenlgini yaptigl “Yasak Ask” filminden dnce ceitli gazete ve dergilerde film
elestirilerinin yani sira Tlrkiye’de sinema sanatinorulari ile ilgili distincelerini
yayinlamaktaydi. Dolayisiyla teori ve yontem Uzerigelstirdigi fikirlerini daha
sonra uygulama imkani alnustu. Son olarak Wagner’in kendi miaile ilgili su
distncelerini de aktarmadan gecmemek gerekir:getE muzginin  derinligi
kavranmak isteniyorsa, ufuktan yoksun muzik dunyasi 6nce estetik, kiltdr,
politika, toplum, muzikte anlam, bi¢cim vb. dahalbice konu Uzerinde gdgkérini
anlamasi gerekmektedi?> Wagnerin bu fikirlerinden hareketle Halit Rgfn

neden Wagner migikonusunda israr effini daha iyi anlany oluruz.

Wagner; 19 yy. Alman ulusaljma hareketi “Junge Deutsche Bewegung’un
atesli bir tyesidir. Fransiz ihtilalinin tetikledi soylu-kéle, efendi-gak ayrimina
baskaldiri hareketinin de etkisiyle Almanya da yaza aydin kesiminin 6nde
gelenleri bu hareketi desteklemektedir. Wagner Husallggma, 0zgurlgme
cabalarina muzikte operalariyla destek veren tegtebalir. O tarihlerde heniz
sinema ortaya cikmagtir fakat Wagner operanin tim sanatlari iceren dtém

yapisinin toplumu etkilemek ve yonlendirmekte Onefnr rol oynayacgina

8 Giilper REKG, Richard Wagner,15.

®A.g.k.,16.
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inanmakta bunu yaninda tim sganini bu idealini gercekjgrmek Ustine
planlamaktadir.

Halit Refig’'de o tarihlerde toplumsal ve yerel kaygilardan,cBitinin(daha
cok Amerikan sinemasi) bir kopyasi olma 6zglliasiyan sinemaya; ulusal bir
kimlik, gercekgilik ve yerlilik boyutlarinin katilasi gereklilgine inanmaktadir.
Buna muzik ne mimari alanlarda 6gneldugu gibi sinemaya da bir devlet deste
olmadgl icin  ancak seyirciye umakla bunun mimkin olabilegei
disinmektedir. Kendi kultlrl ve kaynaklarini derinlesime aratirip inceleyerek, bu
toplumsal yapinin Batidan ¢ok farkl 6zelliklerehgaoldugunu gérmig ve “ulusal

sinema” dguncesini bu ortamdsgekillendirmistir.

Sinemanin tim dunyada buyidk dlkelerdeki gedi; kendi 6zgtn dillerini
yakalayarak ortaya cikgtir. Halit Refig aynen Wagner’in yontemiyle kaliteden ve
gercekgilik anlaywindan taviz vermeden bir “ulusal sinema” yaratmategluma
ulastirma yolunu argtirmistir. Ik filminden balayarak cekgi her filmde farkli
konulara dginerek adeta ulusal sinemanin tarihsel, toplumgzalli&lerini ortaya
koymanin yaninda kadin haklari, askeri olaylar vizamm konular gibi dgisik
turlerdeki ilk orneklerini vermeye gayret etm. Wagner de Rienzi operasindan
baslayarak; Batinin sinif meselesi, ginah fikri, kajigm gibi temel sorunlarina

cbzUmler arangtir.

Simdi de Refg'in Wagner ve filmin muzikleri hakkindaki gé&gi@rine
gecebiliriz. Oncelikle; Refin daha 6nce farkl kaynaklarda yer alansiiicelerini

ardindan bizzat goginemiz neticesinde belirli dUstincelerini aktariyoruz:

“..Ankara devlet operasi yazlaristanbul'a, Acikhava
Tiyatrosu’na gelirdi.ilk operalari 1950 b itibariyle orada
seyrettim. Daha sonra imkanlar artttkca muziktekidic
formlarn argtirdikca Wagner karma c¢iktl. O’'nu 0Once
orkestra eserlerinden, operalar icin yg&zdiuverturler
vasitasiyla taniyordum. Operalarina satak gucti. Temsil
edilmeleri zordu. Mesela Turkiye'de “Ucan Hollandailk
defa Ankara'da 1956 yilinda temsil edildi. O zaman
gormistim. “Sehirdeki Yabanci” filminde de eklektik mizik
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olmamasi icin, herhangi bir yabanci filmin fon miiai
oldugu gibi kullanmamak icin ben bigey yapmaya caftim.
Kahramanini biraz bana benzeyen, Wagner gnidinleyen
biri yaptim. Dolayisiyla O dinledi icin fon muzgini de
Wagner yaptim. Ama bu bk tirliisii olamadh icindi.”®°

“Benim Wagner’e olan ilgim O’nun operalarini goriipleyip
begendigim icin dezil daha ¢ok yazdn uverttrler ya da der
orkestra muzikleri vesilesi ile oldu. Zaten soyfgai gibi 0
donemde Wagner’in operalarinin temsili ¢ok zordenigh
orkestra mugine olan ilgim; Wagner'in orkestray! kullanma
bicimi ile birlesince beni cezbetrti. Tabii burada 6nemli bir
nokta daha var: Wagner, opera icin mizik ygaalan dolayi;
diyelim ki Beethoven, Brahms muzikleri ile
karsilastirildiginda en bayuk farki konu anlatmalaridir.
Konuya gore bestelengnimuziklerdir. Dolayisiyla, boyle
konuya gore bestelengnmuizikler, bir sinema filmi icin daha
uygun muziklerdir. Cunkii opera sahnesindeki konular
duygular, hareket sahneleri, heyecan sahnelerimalila
sahneler buekilde ifade edilir. Bana gore gér bestecilerin
muziklerinden, Wagner'in migi sinemaya ¢ok daha yatkin
muziklerdir. Klasik muzikte opera gnda dger tirleri
disinursek bir-iki istisna dinda hepsi soyut muziklerdir.
Ama Wagner muzi; sahnede temsil edilen belli bir konu igin
bestelendiinden oldukca somut§enis bir maziktir. O acidan
bir filmdeki herhangi bir sahne icin Wagner mgiade bircok
ornek bulabilirsiniz. Evet, Wagneri seviyorum, &k
sevgimin O6nemli bir kismi da meglen dolayisiyla konu
anlattgl  icin  kendiliginden olgmus bir  durumdur.
Kahramanin da kendi kultirinden kopmuwgok fazla bati
kaltara etkisine girmy, iyi niyetli bir Tark aydininin temsilcisi
olmasindan dolayr Wagner'i tercih ettim. Bu arat@au da
belirtelim: Ben o tarihe kadar Wagner'in hayat ly&sini
genel hatlanyla biliyordum. Ancak Wagner'in sansiyaset
gibi konulardaki ayricalikli fikirleri hakkinda Igi sahibi
degildim. Gulper Hoca ile evlendikten sonra O'nun da b
Wagner hayrani olmasi, Alman kdltard ile yetesi
vesilesiyle daha sonra evimizde Wagner'in fikirleqokca
tartisiimis, gorGsulmustir. Genel olarak 6zetleyecek olursak
benim Wagner kullanma sebeplerimden birincisi; im f¢in
0zgun muzik yapiimasinin imkan dahilinde olmamikengisi;
var olan kayitlar icerisinde bir bitinlik arama #glesi,
gelisigizel olmamasi gereldi, muizigin kendi icinde bir
batinligt olmasi ve buradan hareketle bir bestecinin eserle

% fbrahim TURK, Halit Ref, Dislerden Digiincelere Soylgler, 467,471.
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olmasi. O besteci Wagner; cunkl daha 6nce s@tadyibi

Wagner’in opera muzikleri yani sahne igin konulu zikier

besteliyor olmasindan Wagner'i tercih ettim. Kgiugumuz
bugiine kadar da filmin muzikleri ile ilgili en ufakir

elestiriye rastlamadim. Hatta daha 6tesi bir durum ls@izusu;
bu film 1962 yilinda Uluslararasi Moskova Film Fesli'ne

katiimisti. Genel olarak Ruslarin tarihten gelen, auhia
sebeplerden o6tirt Alman milliyetgilne kagi buyuk tepkileri
vardir. O tarihlerde boydk bir Amerikan hayranl
icerisindeydiler. Ancak Almanlara kar ¢cok belirgin bir
rahatsizliklari vardi. Mesela Ruslardan da muzikgdi en

ufak bir elatiri gelmedi.”’

Halit Refig'in “ Sehirdeki Yabanci” filmi ile gorglerine dikkat edilecg Uzere
1963 yili itibariyle hangsartlarda Richard Wagner'i tercih gitni daha iyi anlamy

bulunuyoruz.
3.3.2. Kirk Hayatlar (1965)

Kirik Hayatlar filmi; Halit Ziya Wakligil'in (1867-1945) ayni isimli
romanindan uyarlangtir. (Resim 3.2) Omer; yillardir hayalini kurgiw, gtizel bir
bahcesi olan evine nihayet kamakta, gi ve iki coclguyla birlikte mutlu ve huzurlu
yasantisina devam etmektedir. Yillarca yatili okuldaumous ve doktor olmstur.
Omer, evinin bir bélimini muayenehane olarak kaflaktadir. Burada hatiri
saylilir zengin hastalarini tedavi etmesinin yanifadar hastalari da Ucretsiz tedavi
etmektedir. Bu mutlu ginlerinde karisi ile birlikegraflarindaki olumsuz olaylari
distnip, bu olaylarin kendi ailelerinin gaa gelmemesi icin de dua etmektedirler.
Gecmiten gelen agkanliklarl yuziinden sosyal bir insan olmayan Oniér;giin
gittikleri gece kulibinde eski arkagirindan Bekir ile kaslasir ve kasilastiklari
ginden itibaren daha sik génieye balarlar. Bekir tarafindan, sosyete olarak
nitelendirilen insan grubunun icine dahil edilmey@lsilir. Bekir; Omer'e
capkinlklarini ve ygadgl serbest hayattan bahsettikce Omer, Bekir'e adamak
Bekir'i bu hayattan vazgecmesi icin ikna etmeyeisgahktadir. Son zamanlarda

Bekir; Istanbul’da zengingi ile ve capkinlgl ile taninan bir ailenin ucari kizi olan

8726.12.2007 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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Nermin ile gk yasamaktadir. Bir giin Bekir; Omer’e bir hastasina ba&nicin daha
dogrusu O’nun gorgiint almak icin beraber eve gitmelerini rica edeittilderi ev
Nermin’in evidir. Nermin’in rahat tavirlari ile Omieoldukca sasirtmistir. Bekir ile
Nermin, Omer'in kagpisinda gk oyunlari yapmaktan geri kalmagtardir. Muayene

bitip ¢cikarken Nermin'’in kiicik kardeGulsen ortaya cikar.

Resim 3.2- Kirik Hayatlar film afi®

Omer; Gigen’i gorir gérmez icinde firtinalar kopar, eve ggiade hala onu
distinmektedir. Bir sure sonra Géh hasta oldgu bahanesi ile Omer’i eve gair.
Kontrol sirasinda ¢ok yakirjalar ve Gigen'in ciplak viicuduna dokunan Omer,
O’na daha da vurulur. Boylece yasajk daglamis olur. Bu sirada Bekir, Mijgan
isimli dul bir kadina gk olur ve onunla evlenip gecgme bir singer ¢ceker. Bu
durumda Omer; yasaklani arkadai ile dahi paylgamaz.

8 http://www.sinematurk.com/film_genel/4634/Kirik-Matlar.
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Kara bulutlar ailenin kandadir. Omer’in kiguk olan kizlarinin eski bir
hastalgl tekrar balar. Cocuk gunden gune erir ve doktorlar bir cargaimazlar.
Omer'in yasak gk cephesi de kot gecmektedir. @il zengin biri ile evlenme
hazirliklarina bglar. Fakat ilkileri hala stirmektedir. Bu kotl olaylar Omer’i bar
etmekte ve Gigen'in etkisi ile ailesini hatta hasta kizini ihmetmektedir. Perihan
lyice kendi i¢ alemine dalar. Bu sirada &l de evlenmifakat yasak gkini hala
strdurmek istemektedir. Omer, O’'nun her teklifirgriggevirir. Gugen, kocasiyla
Amerika'ya gitmeden once Omer’e telefon acar veuOsion kez gormek istegini
soyler. Bu telefon gokimesini gizlice dinleyen Perihan hegeyi anlamgtir. Ertesi
gun kicuk kizlart Ayla olar. Ayla’nin 6lmesiyle Rlean evi terk eder. Daha sonra
yaptiklarina giman olan Omer, intihar etmeye karar verir. Kendegnde intihar
etmek Uzereyken Perihan gelir ve birbirlerine sdal. Romanda oldgu gibi baini

Perihan’in g@siine dayayan Omer, Perihan’in saglarinin beyagtadyorr.

“Kirik Hayatlar” filminde romanin da ana konusu ml@oplum icerisinde
ekonomik gucl yerinde olan kimi kesimler tarafindamli anlgilan batililgma,
modernlgme gibi kavramlarsienerek bu yan§tanlamanin toplumun en kiguk birimi
olan aile Uzerindeki olumsuz etkileri anlatiimaktacdhncak Refg; romanin filme
cekilmesi sirasinda romani 1965 vyilina uyarkanve romanda herhangi bir
degisikli ge gitmemgtir. Romanin 1900’1t yillarin b#arinda yazildil distinulince
konunun tazefiini koruduzu ve toplum icerisinde bu konudaki ayni zihniyetgvam

ettigi gortlmektedir.

Halit Refig; “Kirik Hayatlar” filminin tamaminda Peter llyi¢ &ykovski'nin
(1840-1893) Op. 74 Si min6ér 6 numarall Patetik seisinin ¢agitli bolimlerini
kullanmstir. Caykovski bu eserini 1893'te bestelemve kendi yonetiminde
orkestraya caldirmgtir. Bu ilk seslendigten dokuz giin sonra hayatini kaybetnf®

“Besteci bu yapitinda 6lumin bu kadar yakin @ldw sezmy gibi melankoli ve

8 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 2, 636.
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karamsarigin doriguna c¢ikmg, partisyonu tamamlaginda kardg Modest'in

buldusu “pathetique-acili” adini hemen benimsgini” *°

Filmin jenergi bir evin penceresinden giriya bakilan bir aci ile gkar ve
senfoninin “Adagio-Allegro non troppo” blgl tastyan 1.bolumden bir kesit
duyulmaktadir. (Nota 3.7) Filmin konusunda da gécgli iizere Omer'in ygadg
dram ve buna [ olarak icinde bulundgu psikolojik durum Caykovski'nin eseri
yazdgl donemdeki ruh haliyle ¢cok denk ghiektedir. Senfoninin birinci b6limu ile
ilgili Caykovski'nin kardgi Modest'in su s6zleri dGnemlidir: “Birinci bélimde acilar,
O0zlemler, buyge ve soylga esilimler, savg ve 6lum korkulari, beri yanda tanrisal
guzellige ve ngeye olan dgkunlik, gercek ve iyi olan hegeye bglilik, kisaca
kardeimin duygusal hayatini kapsayargeter yer alir. Sanilginin aksine cgu
zaman iyimser olan kargienin bu 6zellgi bolimin ikinci tema ile bigiyle acikca
belirlenir.”®* Bu ciimlelerle ifade edilen diinceyi filme uyarladimizda filmin

jenerginde kullanilan muazik ile adeta filmin 6zetleguohi soyleyebiliriz.

Daha sonra Omer evinin duvarina “i¢c hastaliklamani” oldgunu gosteren
bir levha asarken ve bahcede ¢ocuklarin oyhasblime bglanan mutlu sahnelerde
senfoninin son bolimu olan ve “IV. Finale-Adagionh@ntoso” bgigini talyan
bolimden “Andante” ara blakli bélim duyulmaktadir. Bu bélim ile ilgili olak da
su betimleme yapilmnstir: “Agir ve gitsal tempoda, 3/4’ lik oOlcide fayan 4.
bolum bir 6lim habercisidir: “Son yillardaki yalhg ve hiuznu, gelecekteki 6limu
arzulama” yi anlatir. Yg@amin zevkleri bitmi, onun yerini bir vedasarkisi
almistir.”*’Filmde de gésterilen bu mutlu giinler biraz sonrautecak ve ailenin
Ustiinde kara bulutlar gezmeyeslagacaktir. Senfonide beliren bu 6lim haberi,

filmde kagimiza bir felaket habercisi olarak ¢ikmaktadir.

Daha sonra sadece zengin muhitten insanlarinstoglu bir gece kullibu
sahnesi gormekteyiz. Omer ve Perihan etrafindakpikailiskileri Omer’in eski

% Faruk YENER, Muzik Kilavuzu, 85.
1 A.g.k,85.

92 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 2, 637.
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arkadal Bekir sayesinde gienmekte ve bu durumu son derece garipsemektedirler
Bu sahnenin altinda da akttel mizik olarak kulmflEbb Tide” (1953) (Maxwell /
Sigman), “Too Much Tequila” (1959/1960) (Dave BuwsggFausto Papetti'nin “La
Raccolta” (1960) isimli sarkilari duyulmaktadir. Hem ortama uygun dans
muzikleridir hem de kulUpteki sosyal durumu tamamnda 6zellikleri ile bir buttn
olusmaktadir.
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Nota 3.7- 6.senfoninin 1. bdluminden filmin jenetikminda kullanilan pasaf’

Omer; Gigen'den randevu sOzii algnve evine gelmstir. Evinde gini
kaybetmg ablasinin selamladiktan sonra Perihan’in sorwdat@ns cevap vergive
Perihan’t azarlangtir. Bu sahnede yine senfoninin son boliminden dasaj
duyulmaktadir. Eserin ayni bélima icin yukarida Neap deerlendirme bu sahne
icin de gecerlidir. Nitekim bu sahne hayatlarinidtiye gittginin ilk isaretlerini
gOstermektedir. Omer, giderek evinden ve ailesindeaklgacak, kicik kizlari
olumcul bir hastafja yakalanacaktiriste bu gelmelerin habercisi olan sahnede
kullanilan muzik, kimi muzikbilimciler tarafindan ad 6lim habercisi olarak
degerlendirilmistir. Ayrica eserin ayni bolimi Omer’in Géh'le ilk bulsmasinda
da kullaniimg dolayisiyla surekli bir kotu gigli etkisi sahnelerle paralel olarak

yansitiimstir.

Omer, Gigen'in yanindan ayrilirken eserin “Allegro con geizbashgini
tastyan ikinci boluminden kicik bir pasaj duyuldkinci bélim, “bakalarinin
nesesiyle kiyaslanamayacak birggoinluk ve mutlulgun elden kacirilmasiyla gan
dis kinkhgini yansitir.®* Yine bu dgerlendirmenin ardindan Omerin Géh'le
birlikte olmasiyla mutlulgu elinden kacirdiini rahatlikla soyleyebiliriz. Ayrica
ikinci bolim ile ilgili su deserlendirmede filmde kullanil@ sahne bakimindan
onemlidir: “Duygularin aciklanabilege birinin varliginin  verdgi huzur ve
mutlulugun yitirilmesiyle duyulan burukluk olarak tanimlanginci bélim negeli ve
zarif bir tempodadir. Caykovski'nin deyimiyle “géayariyla gulimseyerek” zarif

bir vals gibi gelien bu boliim daha sonra hafif bir melankoliye buriiie

Perihan, I6semi olan kizini son glnlerinde muthaek icin gezdirirken yine
fonda eserin ikinci bolima duyulur. Kicuk kizlaryl&’nin son ginlerini ygamasi
ve mutluligun sona erecek olmasi yukarida befimtiz sahnede oldiu gibi bu
sahnede de ayni bolum ayni anlam igin kullarytmi

% http://www.scribd.com/doc/245708/T chaikovsky-Sympi-No-6-Op-74-First-movement.
% Bkz.(89),YENER,85.

% Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 2, 637.
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Perihan’in Gien ile Omer'in telefon gosimesini gizlice dinledii sirada
fonda duyulan mizik senfoninin ilk bolimudur. (Blktota 3.7) Acilari ve korkular
ifade eden ve filmin jenefinde de kullanilan bu tema Perihan’in duygularina

terciman olmaktadir.

Ayla’nin mezarlginda Omer ile Perihan’in kalastiklari sahne de senfoninin
dorduncu bolumu tekrar duyulur. Bir felaket, olinablercisi olan bu mugin
kullanildigi sahnede mekan olarak ve ciftlerin ayri konumigibariyle anlatimi

tamamlamaktadir. (Resim 3.3)

Son sahnede Omer intihar etmek lizereyken Perihawine geri donip O’'na
seslenmesiyle intihar etmekten vazgecer ve Pexlaan’af dileyerek birbirlerine
sarilirlar. Bu sahnede yine senfoninin son bdluminiiamatik temasi duyulur.
Temanin romantik etkisi tum evi sagwe mutlu sona bir hazirlik gbrevi gorgtiir.

Bunlarin yaninda Perihan’in beyazlgmaaclari ¢cekfii acilarin bir gostergesidir.

“Sehirdeki Yabanci” filminde oldgu gibi “Kink Hayatlar” filminde de

goruntindn ve mugin ayri ayri ele alinggnda konularin béylesine isabetli bir

.....

bakimindan ¢ok 6nemli bir ayrintidir.

Bu deserlendirmelerden sonra Halit Rgfin “Kirik Hayatlar” filminin
muzikleri ile ilgili gorisleri soyledir:

“Kirik Hayatlar filminde Caykovski maginin kullanilmasinin
temel sebebi; Sehirdeki Yabanci” filminde oldgu gibi o
tarinlerde 6zgin muzik yapilmasinin imkan dabhilinde
olmadgidir. Dolayisiyla eldeki kayitlardan istifade ed#étir.
Bu kayitlar kullanilirken de mgin bir butlinlik arz etmesi
gerekmektedir. Ben bu noktada filmin isminden hatkek bu
“acikh” filme Caykovski'nin ayni adi tayan yani “Patetik”
senfonisini uygun go6rdim. Filmin ismi “Kirik Hayatl'.
Caykovski’'nin eserinin ismi “acikh”. Filmin ismireh de
anlailacagl Uzere ortada acili ve acikli bir durum var. Fdm
Caykovski’nin cagitli eserlerinden dgl filmin lazim goérulen
her yerinde ayni eserin farkli bélumlerini kullandi Bunun
yaninda “Kirik Hayatlar” in kahramanlari da bizirelgneksel
kaltur temsilcilerimiz dgiller. Tam tersine bizim hayatimizda
cagdaslasmanin - 6nemli  tipleri. Halit Ziya’da bu
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cagdaslasmanin geleneksel aile yapisinda meydana ggiirdi
sarsintilar  anlatmaktadir. Ben de roman igeridinde
karakterleri ve birbirleriyle olan gkilerini aynen muhafaza
ederek zamani Osmanli'nin son dénemlerinden curydtimi

0 gunkusartlarina getirdim. Caykovski'nin migyle filmdeki
kahramanlarin hayatlari arasinda herhangi bir dykir
bulunmadgini disindum.

Resim 3.3

Yani filmdeki kari-kocanin evlerinde muzik dinleredl
gerekseydi halk havalari yahut Dede Efendi’'nin rkiézi
yerine blyuk ihtimalle Caykovski'nin muziklerini miemeyi
tercih edeceklerdi. Gerci Sehirdeki Yabancl” filminde
kahramanimizin yalniz kalglh zamanlar Wagner mii
dinlemesi gibi muizikle organik bir Br olmasa da ama
yasam tarzlari itibariyle tercih edecekleri mgm Klasik Bati
muzigi olacal distincesi hakimdi. Konunun adi tGsttiinde “Kirik
Hayatlar” olmasi yani yeni intibak etmeye gaklari o c&das
yasam, o0 c@das yasamin getirdgi ahlaki ¢ozulmeler, aile
ili skilerindeki sarsintilar, bu sarsintilarin fertlemide meydana
getirdigi sikintilar d@gundldigiinde Caykovski’nin  “acikh”
senfonisinin uygun oldiunu digundim. Bu film ile ilgili
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olarak da buglne kadar herhangi bir olumsugztiel@Iimadigi
gibi muzigin filmle ¢ok uygun oldgunu da soyleyen olmadi.
Ama filmin muzginin filmin kendisi icerisinde kabul edilgi
distincesindeyim *

3.3.3. Haremde Dort Kadin (1965)

Halit Refig; “Haremde Do6rt Kadin” filmini 1965 yilinda c¢ekgive

senaryosunu Kemal Tahir ile birlikte hazirlghardir. (Resim 3.4)

TANY GURSH- PRV PAR
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Resim 3.4 Haremde Dért Kadin filmsafi’

Sadik Pga cahil, zevkine dikiin, bir o kadar da dindar gecinen bir Osmanli
pasasidir. Varlik icerisindeki konak hayatinda iyke beraber ygamaktadir. Ozel

olarak yapilan macunlara gmen cocgu olmamaktadir ve bir @u olmamasinin

% 26.12.2007 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.

" http://www.limk.com/golimk.php?lid=34229
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nifuzunu etkilediine inanir. Haremindeki kadinlardan Mihrengizsgran jon Turk
yegeni Dr. Cemal 'e gktir. Geri planda kalan silik bir kadin olan Giitiase kgk
icerisindeki 6nemini artirmak icin Banin asker yeeni RGti'den cocuk
peydahlamaya c¢amaktadir ve akil hocasiyla birlikte bunun hazidrkhi
yapmaktadir.Sevkidil (en buyidk hanim) gugcli, entrikaci, sk ve ahalisini tek
basina yonetebilecek kapasitede, afet-i devran binkéid Mihrengiz ile arasindaki
sevgi giderek bir lezbiyen gkiye doénigur. Her sey, Sadik Pg@'nin Ruban'i
dordinci g olarak almak istedinde kargmaya balar. Saf kizi oynayan ve segdi
genc tarafindan da sevilen Rah ise, gevresindeki olaylar tzerinde higbir etkisi
olamayinca sadece kendisine bigilen roli oynamaggayan bir piyon olmaktan
Oteye gidemez. Tibbiyegéencisi olan ve @timi sirasinda Sadik Ba'dan destek
alan Cemal, Jon Turk adi verilen Osmanli aydinsamensuptur. Amcasi ga bunu
bilmemektedir ancak zamanla kendisindegkiklanmaya bgar. Cemal; hirriyet,
sosyalizm, Anadolu ve Anadolu insaninin kendi kadeterk edilmgligi gercesi
Uzerine ve halkini onurlandiran kamalariyla ilerici bir kgili gi yansitmaktadir. Bir
Jon Turk'le saltanat ve padh yanlisi pga arasindaki diyaloglar ve gadiklari
zitlasma Osmanli’'nin son zamanlarindan bir portre sunathkt Hainlik olgusu da
filmde Pga'nin ygeni RGta karakteri ile kendine yer bulur. Ri; Sadik Pga’nin
glvenini ve desgani kazanmgken, bir taraftan da kendisini oldirtip haremine ve
konagina el koyma ve ritbesini artirma hayalleri kurnaakt. K&k yasantisini iyi
yansitan kareler icerisinde, db@ Mihrengiz karakteri olmak tizere kadin cinggtiin
varabilecg en uc¢ boyutlarsekillenmistir. Film; Mihrengiz’in gkina kasilik
vermedgi icin Cemal'i oldirmesi ve cevresine kalabalik léogliginda glayarak

"Bir Jon Turk't 6ldurdim, pasikhim ¢ok yga!" nidasinda bulunmasiyla son bulur.

Halit Refig; bu filmde bir¢ok yerli filme muzik bestelegnolan Metin Bikey
ile calsmistir. Filmde kullanilan muzikler akttel olarak kuliéan sahneler ginda
enstrimantal olarak yesgtgrilmistir. Filmin jenerginde ilk olarak bestesi Civan
Aga'ya ait Nihavend makamindaki “Dil Seni Sevmeyeavi®ede Lezzet mi Olur”
isimli sarkisi duyulmakta ardindan bestesi Azeri Bekirafia Hicaz makamindaki
“Degdi Saclarima Bahar Gulleri” isimliarkinin melodisi duyulmaktadir. (Nota 3.8)

Sarkilarin melodisinin bayan vokallerle teksesli rala ve kapali gz tekngiyle
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seslendiriimesi filmin ismindeki “harem” ve “dortaklin” olgusuna bir gonderme
olarak dgunulmistar. Ayrica sarkinin kanun, keman, ud gibi Turk Mgei
enstrimanlari ile icra edilmesi warkinin yapisi da g6z 6ntunde bulundurulursa

tamamen gecrgibir donemden bahsedileganlaiimaktadir.

~ HICAZ
UsGli: SEMAI ( Degidi saglarima bahar gllleri)
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Degdi saglanma bahar gilleri Gurbette sevgilim aklima dilgtiin
Nazende sevgitim yadima digtiin Nazende sevgilim yidima digtiin
Sevenin bahtina bir gizel diiger

Sensiz dag yoluna giktum bu seher

Sen de tek sevgilim aklima distiin Oksiiz kumru gibi giller laleler

- Nazende sevgilim yadima diistiin Sen niye yalnizsin sordular elier
Géizlerim yoldadir kulagm seste Gurbette sevgilim akhima diigtin
Ben seni unutmam en son nefeste Nazende sevgilim yddima diigtiin

Ey ceylan bakighim, ey boyu beste
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Nota 3.8- Dgdi Saclarima Bahar Giill&Fi

Ayni sarkidan kucguk bir boliumi Rgan’in ormanda tek Bana kaldgl ve yanina Dr.
Cemal’in geldgi sahnede tekrar duyariz.

Selamliktan harem tarafina yemeklerin, meyvelegrnldigi sahnede ortada
bir ziyafetin oldgu ve ngeli bir ortam atmosferi oldiu anlgiimaktadir. Bu sahnede
de Unli saz eserlerimizden “Cargah Sirto” kullamgtm (Nota 3.9) Turk Muzi’'nde

oyun havasi turlerinden olan sirtolar hareketlcaali bir yapiya sahiptir.

CARGAH SIRTO

UsOLD : Misemmen

Jj=128
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fef .. ¥ !
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:

N@®- Cargah SirtS

% http://www.turkmusikisi.com/nota/sozlu_eserler tthh

% http://www.turkmusikisi.com/nota/oyun_havalari.htm
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RUstd’'ntin, yalinin éninde balik tutarak, gayrimusligyan terzi ile bakip
biyiklarini burmasi esnasindasgdk makamindaki eskiistanbul tirkilerinden

“Istanbul’dan Uskiidar'a Yol Gider” isimli tiirkii kansaesi ile duyulmaktadir.

Cemal’in Gulfem’i muayene etmek icin odasina girméen sonra garida
Rubhsan gorinidr. Ruan odada Cemal ile Gulfem’in yalniz ofglinu @renince
dzuldr, boynunu biker. Bu sirada yine ‘foe Saclarima Bahar Gilleri” isimfarki
daha &ir tempoda duyulur. (Resim 3.5)Dolayisiyla Raiin leitmotifinin busarki
oldugunu anlamy oluruz. Ayni sarki Cemal ile Ruan’'in ormanda ikinci kez
bulusmalari esnasinda da duyulur ve birlikte Cemal’in hfam'a birlikte
olamayacaklarini soyleglisahnede de hicaz makaminin da veradlugu duygu ile

hizinlu bir ayrilik sahnesi ¢ekilgolur.

Resim 3.5

Sadberk’in Gulfem’i teselli et sirada penceredensagida balik tutan
Ristl’'yu gérmesi ve Gulfem’in hamile kalmak icin RU'yl kullanmasi gerekgini
styleyerek akil verdi sahnede eski oyun havasi turkilerimizden olandiféaen
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Kesesi” isimli turkt duyulmaktadir. Rtil icin sevindirici olan gejmelerin olacgi
izlenimi veren bu sahnede yine Qiinin bayanlara biylk burmasiyla, kullanilan

turkd konuyu tamamlamaktadir.

Terzi matmazel'in yilb@ kutlamasi esnasinda gramofonagplkoyup dans
ettigi sahnede de polka formunda bir halk dansi duyullkordeon ile calinan bu
sarki filmde akttel olarak kullanilgtir. Bu sahnede Fransiz terzi igcinde @dibati
kaltrina yansitngl ve yaptgl dans ile bunu gostergtir. Ardindan Sadik Ra, bu
mizikten sikilmy ve gramofonda calan @adesistirmistir. Film icerisinde daha
once duydgumuz oyun havalarindan “Kadifeden Kesesi” isimlrkiii calmaya
baslamis, Sadik Pga bu mizikle dans etmeyestamistir. Sadik Pga ayni zamanda
dinledigi muzik ile zamanin bazi Osmanligagarinin kaltird konusunda da dnemli

bir bilgi vermistir.

Fransiz terzinin yalidan ayrilgll sahnede de yalidakilerle vedati&en yine
eski Istanbul turkilerinden “Bir Dalddki Kiraz” adh tirkinin nakarat boltimu
duyulmaktadir. Yalidakilerin terziye mendil salldaranin altinda turkinin
“sallasana mendilini” sozleriyle Blayan nakarat boliuma cok etkili bir gorinti-

mizik uyumlulgu icerisinde duyurulmaktadir.

Yalidaki digiin sahnesinde fasil ekibi ile beraber oyun havglrnmakta ve
dansozler oynamaktadir. Bu sahnede muzik aktteblol&ullaniimstir. Ardindan
harem boliminde kadinldemir yoresinden fskender Bgazi Dardir Gegilmez”
isimli tarklyu sdylemektedir. Oyun havasi formuralan bu ttrki de ortama uygun
olarak aktiel formda kullanilrgtir.

Son sahnede Mihrengiz’in Cemal’i 6ldirmesiyle RarinCemal’i bekler halde
gorunur. Fonda yine “Ogli Sacglarima Bahar Gulleri” isimli hicaarki vardir.

Metin Biikey, bu filmde olaylarin distanbul’da gegcmesi sebebiyigtanbul
sarki ve turkdlerinden istifade etgnifilm icin bu eserleri tekrar yorumlastir.
Filmin esas muzik temasi yukarida sikca gedlizere “Dedi Saclarima Bahar
Gulleri” isimli sarkidir. Sarki da glenen konularin ayrilik, 6zlem ve kaamama
Uzerine olmasiyla Ryhn ve Cemalin durumu sadegarki dinlendginde bile
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anlsgilmaktadir. Halit Reft; 1984 yilinda “Sanat Olayr” isimli dergideki bir
makalesinde filmin dramatik yapisi ile mizik formlarasindaki ifkiden bahsetrgi

ve “Haremde Dort Kadin” filmiyle ilgilisunlari belirtmitir:

“Haremde Dort Kadin’'in dramatik yapisi, orta boy &arayin
iki blyuk salonu ve ¢gtli 6zel odalarini andiran bir bicimde,
cok Kisili iki buyuk olay (yillbal gecesi ve dgiin gecesi
sahneleri) ile kilerin karakter 6zelliklerini ve aralarindaki
mahrem ilgkileri belirleyen az kiili, kicuk olaylardan
meydana gelir. Filmin zamansal yapisi ise, bati iknus
formlarindaki dramatik etkiler yaratacak ghi cikisli tonal
kontrastlardan c¢ok, belli bir ga atmosferi duyuracak
makamsal ifadeye dayanir. Bu yapisal 6geflHaremde Dort
Kadin” filminin, asil uzunlgundan yar yariya kisaltilginda
dramatik 6zelginden birsey kaybetmemesini gamistir.”*%°

Halit Refig'in kendisi ile yapilan gériime neticesinde ortaya cikan gglgii

isesu sekildedir:

“Haremde Doért Kadin filminin c¢ekimlerine klanmasi
surecinde o donemdeki piyasaya cikan filmlerderlfare
iddialh  olma durumu vardi. Dolayisiyla kullanilan
muziklerinde orijinal olmasi kabul edilebilir birudumdu.
Birsel Film, filmin cekimleri esnasinda g@ir hususlarda
oldugu gibi muziklendirme konusunda da herhangi bir
kisittama yapmadi. O tarihlerde filmlere 6zgin miyapan
uc kisi vardi. Nedim Otyam, Yalcin Tura ve Metin Blkey.
Metin Bukey, filmin cekildgi tarihlerde yani 1960l yillar
itibariyle filmlere 6zgin muzik yapan bestecileen faali,
Tark sinemasinin 6zelliklerini tecribesi itibariylen iyi
kavramsg olani idi. Bunun yaninda Metin Buikey'in bizim
geleneksel mugimizle ilgisini ve film mizgi konusundaki
geng tecrubesini bildiim icin tercihimi bu yonde kullandim.
Ornezin “Sehirdeki Yabanci” filmindeki konu ile Metin
Bikey'in mazikleri uygun olmazdi. O yuzden tarih. 38.In
sonu ve 20. yy.lin a olmasi ve konunun distanbul’da
geciyor olmasi itibariyle bu film icin Metin BUkey daha
uygun muzikler yapagni digindim. Sunu da ifade
edeyim: Sonugctan son derece memnun kaldfh.”

190 Halit REAG, Sanat Olayi,44.

10109.01.2008 tarihinde Halit R&fle yapilan gorgme.
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3.3.4. Bir Turk’e Gonul Verdim (1969)

Kayseri'de bir fabrikadasti olarak calan ismail, Almanya’ya ¢ajmak icin
gittigi yilllarda Eva isimli bir Alman kadinla birlikte olus ve bir cocgu dinyaya
gelmistir. Ismail Turkiye'ye dondukten bir sire sonra Evamail'i bulmak icin
Kayseri'ye gelir.ismail, Eva’yl kabul etmez ve bir an evvel gondereneglsir. Eva
Almanya’ya gitmek ve kalmak arasinda karar vermekkatigl bir anda yardimina
sehirlerarasi tamacilik yaparsofor Mustafa yetiir. Mustafa; Eva’yl kdytine goturdr.
Daha sonraismail Eva'nin pgine disip O'nu kdyden almaya casa da bgaril
olamaz. Eva zamanla koy gatisina akir. Koy kadinlariyla beraber tarlada gal
ve hali dokur. Ardindan Mustafa ile evlenmeye kamammesiyle Musliman olur ve
ismini de Havva koyarlar. Oiin giniismail, Eva’yr oldirmek icin koye gelir.
Mustafa kugunlarin 6nune kendini atarak hayatini kaybeder. thffasin 6lumuyle
biyuk yikim ygayan Eva, zamanini ibadetle gecirmeyesldva Daha sonra
Almanya’dan Eva’'nin gabeyi Eva’yl almaya gelir. Fakat Eva Mustafa’nitesinin
yaninda kalmak ister ve Almanya’ya gitmez. Koy hakk beraber ygantisina devam
eder.(Resim 3.6)

Refig bu filmde Abdullah Naili Bayu ile calsmistir. Filmin genelinde muzik
kullaniminin ¢ok etkin bir rol tstlengini sdyleyebiliriz. Turk Halk Mizii'nin glzel
ornekleriyle dgerlendirilen ve tamaminda glama ile seslendirilen muzikler guinin

bdlge kaullari ile tam bir uyumluluk gostermektedir.

Filmin jenergi Erciyes D&i'nin heybetli gortngil ile balar. Bu goérinti ile
beraber Zuhal Tan ve Aytefenol’a ait oldgunu @&Grendigimiz iki bayan sesiyle
“Erciyes Da&i'ni Duman Burudi” sozleriyle Beayan turkd duyulur. Gorunttnin
Erciyes D&i'ndan uzaklgarak Kayseri'nin genel gorinimuine geégtisirada
tirkinin sozleri “kader bizi bu ellere siridggklinde devam etmektedir. Yani
filmin girisinde hem olaylarin yanacg! bolge ile ilgili hem de konu ile ilgili Gnemli

bilgiler elde etmy oluruz. Adi gegen turkunin s6zleu sekildedir:
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Resim 3.6- “Bir Turk’e Gonul Verdim” film afi*®

“Erciyes Da&’ni duman burudu
Kader bizi bu ellere surudu
Olum var ayrilik yok dengtin
Bilmem neden O yar bizi unuttu
Mektup yazdim mektubumu almadi
Anladim ki yarda vefa kalmadi
Demgler ki yarin hastadir

Insafsiz yar selam bile salmadi”

192 hitp:/www.sinematurk.com/film_genel/2369/Bir-TuekGonul-Verdim.
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Jenergin ardindan Eva’'nin @u ile beraber Kayseri Garr'na inmesiyle yine
sozIu olarak bir Kayseri turkusu olan “Bir of cekseékaiki daglar yikilir” isimli
turkd duyulur. (Nota 3.10) Daha sonra gorunti, Mfshin petrol istasyonundan

yakit aldgi bolime bglanir. Bu sahnelerde belirtilen tirk( devam etmekte

Eva; @gluyla saskin bakslarla Kayseri ¢cafisinda dolairken “Mevlana” oyun
havasinin farkli bir yorumu duyulur ve o anda ekabir yazi belirir. Mevlana’'nin
Mesnevi'sinden alinan bu yazida Eva’nin igcinde @gldalurum anlatiimaktadir: “O
koyden bir kafir karisi Mustafa Aleyhisselam’t smak icin kaa k®a eegiyle
beraber yanina geldi; kugada da iki aylik bir cocuk vardi. Cocuk peygambere
“Tanr sana selam soyledi Ya Resulallah, Sana kgete” dedi.” Yapilan alintidan
da anlallacazl tizere hem Eva’nin iginde olgu durum hem de daha sonra tacgs|
ve evlenec@ Mustafa’'ya peygamberin ismiyle yapilan gondermmifi konusunu
Ozetlemesi acisindan hawesirticidir. Bu alintt ekranda gortunitrken mginde

degisip “Mevlana” oyun havasina ge¢mesi isabetli birtlmliik olusturmaktadir.

Mustafa’nin Eva’yl ve ¢ogiunu fabrikadan otele gétirmesi esnasinda
da yine “Bir Of Ceksem Karki Daglar Yikilir” isimli turkiyld enstrimantal olarak

duyariz. Bu turkd Eva’nin leitmotifidir.

Eva otel odasindagtu ile ba basa kaldg zamanlarda kendi kilttrinden yani
Almanca sozlerle Alman mugiiisitiimektedir. Bu durum da son derece anikbilir
bir durumdur. Kendi Ulkesinden hi¢ tanimgdbir tUlkeye gitmesi ve bdlgenin yerel
muzikleri yerine bildgi muzik tarzlarinin ¢alinmasi @gandir. Bu sahnede de ayni
sekilde kullanilan mizik, goruntulerle uyum icerdedir ve fon migi olarak

kullaniimustir.

Eva'nin Ismail'in evinden kovulmasindan sonra mahallenin akistyilari
Ismail’in talimatiyla Eva'yl korkutmak ve bir daha&lmesini engellemek amaciyla
Eva'yl takibe bglarlar. Bu aksiyon sahnelerinde muziklerin karakte&rmamen

degisir. Uyumsuz akorlar ve efektif seslerle izleyici tahlikenin icine ¢ekilmy olur.
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Nota 3.10 - Bir Of Ceksem Kski Daglar Yikilir tiirkiistiniin nota&t®

193 hitp:/www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=228
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Mustafa’nin Eva'yisehre gezdirmeye cikagisahnede “dglin alay!” olarak
bildigimiz “oglan bizim kiz bizim” s6zleriyle bgayan turkinin nameleri duyulur.
Bu muzik; Mustafa ve Eva arasinda ilerde gergeldek olan evlikin adeta

habercisidir.

Urgup’ten manzaralaskginde Mustafa’nin Eva'yl kdye gotiirmesi esnasinda
yine yukarida adlari gecen bayanlardan Urglip ybeesit “Da basinda sarigicek oy
oy, buradan kalkak Urgiip’e gocek oy oy’ soOzleriypeslayan tirkii duyulur.
Tarkanun so6zlerine dikkat ediginde muzgin; o an icinde bulunulan durumu tasvir
etme ve bilgi verme 6zelliklerinin olgunu gorulmektedir. “Da basinda sari gicek”

isimli tirknuin filmde kullanilan bélumuntn sozleu sekildedir:

“Dam Bainda Sari Cicek (Oy Oy)
Burdan Kalkak Urgiip'e Gocek (Nennide Feridem Nenn
Urgiip'e Vardiimiz Gece (Oy Oy)

Hak Yoluna Gurban Kesek (Nennide Feridem Nenni)”

Koy 6gretmeninin Eva’ya cevredeki eski kiliseleri gezdasn esnasinda ¢ok
sesli kilise ilahilerinden kiguk bir bélim duyululonu ve goérintu kilise olunca

muzigin de kilise miuzii olmasi son derece galdir.

Mustafa’nin Eva'ya tokat afit ve Eva’nin glayarak kdyun icinde kapugu
sahnelerde tek @&ma ile ¢alinan huzdnlld bir uzuna hava duyulura’Bw bu
duygusal haliyle, kullanilan muzik yine goruntu-midi skisi acisindan iyi bir 6rnek

olusturmustur.

Mustafa’nin yoldan gelip Eva'yla ilk yakindaalari esnasinda s6zIi sdylenen
bir tirkd duyulur. Ardindan Eva’nin kéyungdir kizlariyla hali dokudiu sahneye
baglanti yapilir ve ttrkt duyulmaya devam eder:

“Kiz saglarin ne sari sensin gonlimun yari
Birakirsan sen benglarim zari zari

Yalellim ya Allah
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Amanini kizlar Yalellim ya Allah
Dokumaci kizlar Yalellim ya Allah”

Tarkinun sozlerinden hem bigkahikayesi oldgunu anlailmakta hem de
hali dokuma gorintileriyle turkintn icinde gecenoKdmaci kizlar” bolima

birbirini tamamlamaktadir. (Resim 3.7)

Mustafa ile Eva’nin dglin sahnelerinde ise aktiel olarak kullanilan veutiav

zurna ile ¢alinan oyun havalari kullanitm.

Ismail'in Mustafa’yr vurdgu sahnenin ardindan koyiin gencleri imail
arasinda bir kovalamacagha. Bu sahnelerde de aksiyona uygun hareketlinizik

kullaniimistir.

Eva’nin Mustafa’nin mezarinin gada beklerken goérilen sahnedgita

formunda glamakli séylenen bir tlrkd duyulur. Bu tirkiinin slerisoyledir:

Resim 3.7
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“Vatanimdan bilgimdi iragim
Mezarin olacak benim dgan
Oliimine sebep oldum yanarim

Bundan sonra gilmem gayglarim”

Sozlerden gorilege Uzere Evanin icinde bulungu ruhsal durum ve

sucluluk psikolojisi turktnun sozlerinden de gagetk birsekilde anlaiimaktadir.

Eva’nin kilise icerisinde namaz kifglisahnelerde bir ney bu géruntilegéle
eder. Turk sinemasinda din motiflerinin bulugdisahnelerde neyin kullanimi adeta
bir gelenek haline gelrtir. Dolayisiyla bu sahnede de neyin etkili sesi@dferi cok

iyi betimlemektedir.

Bu sahnede Rdfi filmlerine has bgka bir 6zellik dikkat cekmektedir.
Mizikte “coda” olarak bilinen bir terim vesaretin bu filmde sahneler arasinda
uygulandgini gormekteyiz. Codajtalyanca kuyruk anlamina gelir ve eser icra
edilirken eserin sonundan belli bir noktaya d¢(geny6j®* yapildiktan sonra final

Olculerine gidilecgini ifade eden @iarettir.t\‘m) Bu sahnede de Eva, Mustafa'yi
kaybetmenin acisiyla ¢aresizlik icinde kdyde dolaya balar. Filmin bittigi sanilan
sahnelerin ardindan Eva’nin Almanya’dakabeyi kdye gelir ve Eva’yl Almanya’ya
goturmek ister. Eva buna razi gelmez ve koyde kgdmiearar verir. Koylulerle
birlikte su kanall igaatina gittgi sahnede film son buluiste bu sahne bir “coda”
sahnesidir. Oncegabeyinin koye geiyle bir doni yani “senyd” yapilmy ardindan
finale gidilmistir.

Eva’nin koy halki ile beraber su kanalsaatina yardima gigti sahnelerdgu

turkd duyulmaktadir:

194 senyd: Bir miizik eserinde ikinci defa konuduyerden, birinci defa konulgu yere ¥
donilecgini belirtir.
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“Askin ile kopri olsam
Sen gelipte gecer misin?
Tarlanizda ekin olsam
Orak alip bicermisin?
Sana gelmek istiyorum
Aramizda sira ddar
GO6zUmin yg pinar olmy

Senin icin her gun gar”

Yine sotzlere dikkat edilirse Eva’nin Mustafa’'yaydugu sevgiyi, bunun

yaninda O’na kawma konusundaki Umitsigini de anlamy oluyoruz.

Bu deerlendirmelerden sonra Halit Rgin filmin mazikleri ile ilgili

gorislerini aktarabiliriz:

“Bir Turk’e Gonul Verdim filminde kullanilan muzikr halk
kaltrimuzin kendi kaynaklarindan secilen turktler@u
turkuler secilirken Abdullah Naili Bay'ya hicbir dnerim
olmadi. Yani herhangi bir ttrkiyl kullanmasi korda O’na
midahale etmedim. Konuyu goOrdikten sonra halk
mazigimizin icinden neler olabilir diye diindikten sonra
turkuleri kendisi secti. Gergekten konu ve gorufeigok denk
disecek turkdler kullandi. Hem lokal atmosferi veredekn
konu ile ilgili bir bgg olacak turkuleri secti. Son olaraknu
eklemek istiyorum: Bugin kogtugumuz gtin itibariye filmin
muzikleri konusunda en ufak birgpnanlik duymadiimi ve
son derece memnun kaleni belirteyim. %

3.3.5. Vurun Kahpeye (1973)

Halit Refig “Vurun Kahpeye” sinema filmini Halide Edip Adivan ayni
isimli romanindan uyarlamiOmer Litfi Akad ve Orhan Aksoy'un ardindan uglnci

kez beyaz perdeyestgarak 1973 yilinda ¢ekimlerini tamamlagtm. (Resim 3.8)

10523.01.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime
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Resim 3.8- Vurun Kahpeye filmsafi®

Aliye Istanbul’dan Anadolu’ya gelmiidealist bir @retmendir. Koyde
kalmak icin Maarif Vekaleti tarafindan kasabanineiti isimlerinden Omer
Efendinin evini yerlgtirilir. Omer Efendi ve @ Gulsim hala, Aliye'yi 6lmg
kizlarinin yerine koyarlar ve ¢ok severler. Aliyatiin dedikodulara gamen sevkle
calisir, takdir toplar. Aliye; cocuklara mgar Ogretip bayraklarla sokaklarda
dolastirip milli marslarla duygularini ve halkin milli hislerini harelegecirmeye
calsir. Bu arada Haci Fettah Efendi ile Kantarci Husdiderligindeki kasabadaki
cikarci ve hain bir grup Aliye @ietmene cephe alirlar. Camiden ¢ikan ahaliyi Hacl
Fettah kgkirtip “namahrem, ytzi gozu acik, bunlari parcalamadiye bagirirken

198 hitp:/iwww.sinematurk.com/film_genel/6573/Vuruntfeeye
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tam o sirada Kuvay-i Milliye birlikleri Tahsin Yuzp onderlginde kasabaya
girerler. Bunu géren Hacl Fettah ve ¢evresi meydangzaklairlar. Tahsin Yizba
kasaba icerisinde sadece Omer efendiye guvenirmen@vinde kalir. Omer Efendi,
Tahsin’e bilgi vermekte dinani yurttan kovmak icin elinden geleni yapmaktadir
Kasaba meydanindaki kisa kémsmadan sonra Aliye gretmenle Omer efendinin
evinde de birbirlerini gordrler ve ilk etkilenmeuol Bu arada Tahsin, askerleri igin
kasabadan maddi yardim istemekte Hacl Fettah bugel elmaya cagmaktadir.

Omer Efendinin kasabadaki mallarinin tizerine kdnmsteyen Haci Fettah,
Omer Efendi hakkinda da iftira ve karalamalar yaktmdnalkin goziindeki derini
disurmeye hatta Omer Efendiyi ortadan kaldirmaya sgaktadir. Tahsin'in
kendisine engel olageni bildigi icin Yunan birlikleri ile anlaip dismani kasabaya
sokar. Yunan komutanlashirligi yapip Omer Efendiyi hapse attirir ve Aliye
ogretmen Uzerinde baski kurar. Bunun tzerine Tahgiicg kasabaya gelir ve Aliye
ile gorigur, O’na kendisini beklemesini, savaitince evleneceklerinin sdzunu
vererek bir Kuran’t Kerim hediye eder. Omer efemaligozaltinda olmasi sebebiyle
Aliye Ogretmen, Tahsin’in ist@yle disman cephanelerinin yerini géenir ve
Tahsin’e verir. Blyuk taarruzun $adigi gunlerde Tahsin de askerleriyle
cephanefie saldirnr ve dg§manin cephandini ortadan kaldirir. Bu sirada Yunan
komutani oyalamaya caain Aliye Gsretmen, sesleri duyunca sevignfiakat Yunan
komutanda meseleyi anlagtir. Son bir intikam duygusu ile Aliyegdetmeni elde
etmeye cabir. Aliye 6gretmen bgusma esnasinda bulgu bical Yunan komutanin
kalbine saplayarak O’nu olddrir. Bianin kasabadan c¢ikmasinin ardindan Haci
Fettah, halki meydana toplayarak “Aliygrétmenin geceyi diman komutaninin
koynunda gecirgiini, ordumuz gelmeden cezasinin verilmesi” gef@hti anlatir.
Bunun Gzerine Aliye gretmeni evinden gidip alan kizgin kalabalik, O’riwig/erek
meydana getirir, tave sopalarla éldurtrler. Turk ordusunun kasabayaesiyle
durumu goren Tahsin, Aliye’nin 6lmubedeninde avucunun iginde kendisinin

verdigi Kuran’t gorur. Haci Fettah ve Kantarci Huseyinllaasak idam edilir.
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Halit Refig; bu flmde Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) 3f8eisi ve
1. Piyano Kongertosu ve Ulvi Cemal Erkin’'in 2. Semkinin bazi boélimlerini
kullanmstir. Filmin jenerginde Saygun'un 3. senfonisinden “Lento-Allegro”
basligini tastlyan 1. bélumunin son kisimlarindan trompet ve brontarin uyumsuz
akorlar ile balayip trampetlerin ritme gik etmesiyle devam eden bolum duyulur.
Saygun'un 1960 yilinda dort bolim olarak best@ediu senfonide “felsefi
distnceler, ygamin olaylari dramatik tarzda anlatilirken tim édlér birbiriyle
ili skilendirilmistir. *°” Ardindan Leyla Saz'in (1850-1936) Hicazkar makataki
“Neside-i Zafer Mag!” enstrimantal olarak duyulmaktadir. (Nota 3.11) lBag da
milli micadele déneminin en 6nemli gErindan olup gunimize kadar gejtmi
Aliye 6gretmenin kasaba icinden gecerek Maarif Midgiilie ylurimesiyle devam
eden sahnede maduyulmaya devam eder. Matiyet donemi kadigairlerimizden
Fehime Nuzhet'in yaz@i bu magin sozleri, o ginlerin atmosferini anlamak

acisindan onemlidir:

“Vicdani muazzam olan Osmanlilariz biz
Peyamina kanun koyan Osmanlilariz biz
Arzusunu pek gig bulan Osmanlilarz biz
Azminde sebatkar olan Osmanlilariz biz
Enverle Niyazi unutulmaz bu isimler
Sun semdaniye emanet o cisimler
Yasa vatan ¢ok yga, yaa vatan ¢cok yg

Yasasin Osmanlilar yasinsanli ordu.*®®

Aliye 6gretmenin romanda da olgu gibi ettgi yemin filmin ilk sézlerini

olusturmaktadir. Bu s6zlerin fonunda duyulanside-i Zafer Magi'nin ortaya

107 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 4, 2000.

198 http://stu.inonu.edu.tr/~cemozdemir/ders.html.
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Nota 3.11-Ngide-i Zafer Magi Notast®®

ctkmasinda iki kadin sanatgcimizin 6nemli katkileriolmasi ve Aliye gretmenin

koyde yirtrken “Topraniz topr&m, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklari

109 Ethem UNGOR, Turk Matari, 189.
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icin bir ana, bir gik olac&im ve hi¢birseyden korkmayagam; vallahi ve billahi”
diyerek icinden gecirgi bu yemin; Milli Micadele doéneminde kadinlarin hom
icinde ne kadar 6nemli katkilar olgiunu anlamak bakimindan son derece énemli bir

gorunti-muzik ilgkisi olusturmustur.

Aliye dgretmenin kasabanin icinden Omer Efendilerin eviitegg sahnede
Ulvi Cemal Erkin’'in (1906-1972) 2. senfonisinders&ibir pasaj duyulur. Erkin
1958 yilinda bestelegiive ¢ bolimden okan bu eserinde “tamamiyla Turk halk ve
geleneksel miginden esinlenmgi ancak anlatimi bati mi@nin senfoni kurallar
icinde, renkli ve etkili bir orkestra diliyle gerdestirmistir.”*° Kasabanin icinden
bir mahalle gérunimunin altinda verilen bu bolusera c&ristirdigi “Anadolu”

kavrami ile birebir uyum gostermektedir.

Daha sonra okulun bahcesinde Aliygrétmenin @rencilere Turk bayra
dagittigl sahnede de Nele-i Zafer Magi'nin melodisi duyulur. (Bkz. 3.11) Bayrak
goruntasuyle milli atmosfer mgn makamsal temasiyla bigiace tam bir
uyumluluk olymaktadir. Ardindan gencilerle kasaba icinde “[@abaini duman
almis” dizeleriyle bglayan “Genclik Magi” ni sOyleyerek yirimeye Blarlar. Bu
mars da Milli Micadele’nin sembollerinden biri halineslgnis ve tarihi bir anlam

kazanarak ginumuzde de en sevilenstaaarasinda halen séylenmektedir.

Hoca Fettah’in halki kkirtip Aliye égretmenin tzerine yurudukleri sahnede
Saygun’un 3. senfonisinin gerilim uyandiran balefesli akorlari duyulur. Hemen
ardindan Tahsin Yuzkeliderliginde kasabaya giren Kuvayi Milliye gugleri belirenc
Erkin’in 2.senfonisinden halk ezgileri yukselmeyesslar. Aliye @gretmeninin
yuzinde beliren tebessim muzikle hihee memnuniyeti ifade etmektedir. Gerek
Saygun'un burada kullanilan pasaji, gerekse Enkindanli ve ritmik pasajl

goruntilere son derece uyumlu ystileimi slerdir.

110Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 2, 811.
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Tahsin Yuzba ile Aliye 6gretmenin Omer efendilerin evinde kdasmasi
sahnesinde Saygun'un 3. senfonisinin ilk boliumindeaygusal bir tema
duyulmaktadir. (Resim 3.9) Ayni tema leitmotif @krkullaniimg, bundan sonraki

Tahsin Yuzba ve Aliye Gretmenin sahnelerinde de kamniza ¢ikmgtir.

Kuvayi Milliye askerlerinin yakinlariyla vedajarak kasabadan ayrfi
sahnede fonda; bestesi Musika-i Humayefierinden Mehmet Ali Bey'e (1825—
1895) aitizmir Marsi duyulmaktadir. Ardindan atlariyla kasabadan géarErkin’in
2.Senfonisinin 3. boélumidnden halk ezgileri duyulYtukarida dginildigi tzere
gerek maglar gerekse Erkin’'in geleneksel motifleri milli dgylari yansitan

gorantilerle uyum icinde sunulrgtur.
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Kasaba kadinlarinirgehitler icin dizenlenen mevlit gkminda camiye
gidisleri esnasinda dini mi@mizin gizel orneklerinden segah makamindar a

tempolu s6zla bir ilahi duyulur.

Yunanlilarin kasabaya baskin yaptiklari sahnede @ygun’un senfonisinin
“Lento-Allegro” bal g1 tasiyan boliminden hareketli, canli temposuyla ve usum
araliklarla susle@ pasajini duyariz. Aksiyon sahnesinin silah véaibasi sesleri
altinda Saygun’dan secilen bu bolim gorinti ile gz uyumu acgisindan
onemlidir.

Yunan komutanla Aliye gretmenin kagilastigi sahnede komutanin Aliye
ogretmenin guzelfiinden etkilenmesini, O’na bagarinin yaninda fonda duyulan
gitar solo ile calinngi romantik batt muzgi 6rnezinden anliyoruz. Daha sonraki
kargilasmalarinda da ayni muzik kullanilgnve ayni etki olgmustur. (Resim 3.10)

Resim 3.10
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Kuvayi Milliye’'nin dagda bulundgu goéruntulerde Erkin’in 2.senfonisinden
bolimler duyulmaktadir. Anadolu'nun glari, bayirlari ile verilen sahneler ile

Erkin’in halk melodileri tamamen 6rginektedir.

Tahsin’in Omer Efendilerin evinde mahsur kalmasmdanra kumandanla
gorismek icin kendini 6ne atan Aliyegéetmenin, bu kararini Tahsin’e aciklarken
fonda yine Ngide-i Zafer MasI duyulmaktadir. Bu marile Aliye’nin sahsinda Milli
Mucadele donemi kadininin ne kadar fedakar dayeanisergileyebilecg

anlasilmaktadir.

Kuvayi Milliye giclerinin Yunan cephaneliklerine Idamalari sahnesinde
yine Saygun’'un 3.Senfonisinin  1.boluminden  Allegrbdlimindn  ritm
enstrimanlariyla desteklengnihareketli bolimi duyulmaktadir. Film icerisinde
kullanilan bu mduziklerin goruantiyle uyumu bu filmgin  bestelenmi fikri
uyandirmaktadir.

Aliye 6gretmeni 6ldirmek icin evinden almaya giden kalabaleve girs ve
meydana surikleme sahnesinden, oldurilme sahnekil gane Saygun’un

3.senfonisinin ilk boliminden felaket hissi uyaaditrombon akorlari duyulur.

Turk ordusunun kasabaya girisahnesinde yineizmir Mari zaferin

batlnleyicisi olarak kullanilngtir.

Tahsin’in Aliye’'nin mezari bginda &layarak gorindgl final sahnesinde
Saygun'un 1. Piyano Kongertosu’nun “Allegro Assabssligini talyan 3.
bolumunun final pasaji kullanilgtir. Saygun bu eserini “1958 ‘de tamamlgmi
Tark mozginin hem halk hem de saray mgizunsurlarindan yararlang)iancak
modal tarzda yaz@ eserinde yoresel renklerin cok oOtesinesmlg, yuzeysel
kalmamstir. Buyuk bir titizlik ve kgilikle i slenen kongertoda bati migeformlar: da

oziimsenny, girift yapisina kagn yine de saydangini korumutur.”***

Halit Refig’'in filmdeki muzik kullanimina ilgkin gorisleri su sekildedir:

111 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 4, 1999.



“1949-1950 yillarinda Saray Sinemasinda Filarmoernggi
Orkestras’'nin  konserlerinden birinde ilk defa Tirk
bestecilerine ayrilmgi bir program yapilmti. Cemal Rgit
yonetimindeki bu orkestra Saygun’'un Ozsoy Operdsin
“Sihir RaksI” bolimuni seslendirgti. Ancak benim dglince
hayatimdaki en Onemli dbénemec¢ diyebilgoe etki 1953
yilinda “Yunus Emre Oratoryosu” nu dinledikten sormidu.
1953 yili itibariyle béyle buyuk bir orkestraniniiyaik bir
koronun eser seslendirebil@gesalon yoktu. Bu ytzden
Taksim Belediye Gazinosu'nun sadece bu konser igin
dizenledii boliminde icra edilngti. O gunden sonra
Saygun, benim kudltir hayatimda skéseye oturmg oldu.
1973 yilina gelinceye kadar Saygun’un eserleriti gadiren
radyoda dinleme imkani oluyordu. Bunun yanindarihltexrde
Turk-Ingiliz mizik festivalleri yapilirdi. Bu festivaldsadece
Turk ve ingiliz bestecilerinin eserleri calinirdi. Bu festise
birka¢c eserini dinleme imkani buldum. Daha sonrakigk
vesilesiyle dinleme imkani ajtu. Benim elime gecen Turk
bestecilerine ait ilk plak Rusya’da Sinema SenfOrkestrasi
tarafindan Niyazi Tagizade yonetiminde yapilan plaBu
plakta iki Tdrk bestecisinin eserleri vardi. Birishdnan
Saygun’un 3.Senfonisinin ilk bolimd ile Igor Yukov
tarafindan calinan 1.Piyano Kongertosu idigddi Ulvi Cemal
Erkin’in 2. Senfonisi ile Andrey Markof tarafindagalinan
Keman Koncertosu idi. “Vurun Kahpeye” meselesinénge
1973 tarihi itibariyle konuya ve goérseé uygun bir 6zgin
mizik yapilmasi ihtimali yoktu. Teknik ve ekonomik
sartlardan oturt plaktan yapilmasi gerekiyordu. ‘Mur
Kahpeye” filminde yabanci bir bestecinin eserleknilanmak
veya ses teknisyenine miziklendirmgni yaptirmak uygun
olmazdi. Bu durumda benim o tarihten birkac yil @nemin
etme imkani buldgum bu pl&! kullanmayi dgindim. Cunku
Halide Edip’in romani ulusalci bir yapiyla yaziknar. Bu
bestecilerimizin muzikleri de ulusal karaktere uggu
bestelenny muziklerdir. Dolayisiylaartlarin busekilde denk
dismesi benim bu muzikleri kullanmama neden oldu. Ben
bugin itibariyle yine film ile mizik arasinda ciddir uyum
oldugu disuincesindeyim. Yani Ozellikle dramatik sahnelerde
Saygun’'un muzi, ulusal heyecanin dahagskoin sahnelerde
Erkin’in senfonisi bana gére ¢ok uygun oldu. Tdbri de sin
askeri boyutu var. O askeri atmosferi yansitacaknanin
karakterini ifade edecek askeri marda kullandim. Ayrica
sunu da belirtmekte fayda var: 1973 tarihinde begldodir
calsma yaparken Saygun’la bir tarkligimiz  yoktu.
Kendisinin onayini almadan kullanghm. Disaridan bakilinca
dogru bir davrany olarak gorilmeyebilir ancak icerden yani o
donem Turk sinemasinda biz bu tir muzik kullanimina
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alismistik. Zaten Turkiye’deki sinema catnalarinin yurt
disindan farkli uygulamalari vardi. Daha ¢ok kuralleendi
tayin eden bir sistemdi. Bu cerceve icinde Saygun'a
basvurmak, O’'ndan izin almak durumu olmadi. Bizim
Saygun’la targmamiz 1975 yilinda oldu. Daha sonra filmde
kendi muziklerini kullandiimi 6grenince henut olmadgini,

bu isi tasvip etmediini kendi kibarlgi icerisinde ifade etngii.
Daha sonra “Hanim” filmi i¢in kendi muziklerini Kahma
durumu ortaya c¢ikinca son derece memnun gimuBir de
“VYurun Kahpeye” filminde maksat Saygun ya da Erkim
konu arasinda bir ortaklik kurmakglekonuyu destekleyecek
o atmosferi, karakteri yansitabilecek muzik ygrtenekti.
Ancak yillar sonra Saygun’la taiktan sonra 3.Senfonisi’'ni
Izmirin Yunan kgalinden etkilenerek, bu acilari diinerek
bestelediini sOylemgti. Netice itibariyle  Ysilcam
yaklasimiyla, tipik ddeme mizik anlayiyla, fakat biraz daha
bilinli bir sekilde yapilms miiziklendirme cagmasidir.**?

3.3.6. Ak-1 Memnu (1975)

Halit Refig “Ask-1 Memnu” filmini Halit Ziya Usakligil'in (1867-1945) ayni
isimli eserinden TRT'nin yapimcginda alti bélumlik televizyon dizisi formatinda
gerceklgtirmis, 1975 yilinda ¢ekimleri tamamlangtir. Bu calsma, Turk televizyon

tarihinin ilk yerli dizisidir.

Firdevs Hanim’la kizlariistanbul’ un taninngiailelerinden ve Goksugtenti
yerinin surekli ziyaretcileri arasinda bulunmaktédt Adnan Bey, iki ¢ocuklu dul
bir adamdir, Firdevs Hanim’in kigtk kizi Bihteréwvlenmek istemektedir. Buyuk
kizi Peyker ise zaten evlidir. Firdevs Hanim, Bilede istesiyle bu evlilige razi
olur. Nitekim Bihter ile Adnan arasindaki sydarkina rgmen, evlilikleri, gayet
dizgun, hayatlari derli topludur. Adnan Bey’ in ikiihal, son derece duygulu bir
kizdir. Uvey annesine yakimak isterse de arjamayacaklarini gorir, kendi
dunyasina cekilirince, zeki, anlagh bir cocuktur. Hayatin gucliklerinfimdiden
sezmgtir. Nihal'le kardg cocigu olan Behlul' Nihal'la evlendirmek isterler. Niha

buna icten ice sevinir. Behlul sik sik Nihal'i zrgge gelir. Ancak gercekte Behlal

11297.02.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime
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un ziyaretleri Nihal icin dgldir. Behlul; ¢capkin yaratigli bir insan olmakla beraber
Firdevs Hanim’in buyik kizi Peyker'e karicinde bir yakinlik duymaktadir.
Peyker'i tuzgina digirmeye cakir. ilerleyen giinlerde Behlil, Bihter'e yakla Ilk
etapta Behlil'e inanmayan Bihter; zamanla Behliltimgzina diger. Bihter’ le
Behlul" Gn iligkileri tarlu tehlikeler icinde surtp gider. Bir guNihal, kétu bir
rastlanti sonucu Uvey annesinin gizli macerasignerdr. Bir algam, merdiven
basinda, Bihter'le Behlul'in bir korgmasini gizlice dinlerken,sittiklerine ince
ruhu, s&lksiz vicudu dayanamaz, @i bayilir. Boylece grendiklerini de ag@a
vurmus olur. Bihter; Nihal'le Behldl'in evlendiriimesinengel olmak istemektedir.
Cunkt o da Behlul' dsiddetle kiskanmaya kEmistir. Bu kargik durum,
kendiliginden c¢ozular. Nihal, gradgl sarsintinin etkisinden kurtulamgdiicin
bayildigl aksam yat@&a dismUstlr. Onu yatakta, kendinden gegnbir halde yatakta
goren ve Nihal'e blyUk bir sevgi besleyen evin hetkari Bgir; dayanamaz, uzun
zamandan beri sezdiklerini, gorduklerini, duydukiar Nihal'in yata basinda,
Adnan Bey’e birer birer sayar, doker. Karisinin dismi aldattgini dgrenen zavalli
adam deliye doner. ou Bihter’ i aramaya koyulur. Olayin gegtidonem de g6z
onudnde bulundurulursa; Bihter, artik kendisi icikag yol kalmadgini, ne yaparsa
yapsin hayatini, mutluiunu kurtaramayagana karar verir ve intihar eder. Bihter’in
intiharindan bir stre sonra, Nihal iyle Behlll ise insan icine cilkmaya yizu
kalmadg! icin kacip gitmgtir. Bu aci hayat tecribesinden sonra baba kizk art

birbirleri icin yasamaya karar verirler.

Halit Refig bu filmde TRT'nin sglamis oldugu imkanlarinda etkisiyle Yalgin
Tura (d. 1934) ile camistir. Filmin jenerginde Tura’nin bestelemi oldugu
Hicazkar makamindaki eseri duyulur. (Nota 3.12) liMeBey Takimindan
Oluyoruz” baghg tastyan birinci boélumun ilk goéruntulerinde Bihter, Béh ve
Adnan Bey vardir. Muzin ilk uyandirdgl his; eskiistanbul manzaralari olmakla

beraber bir o kadar da htizinlu bir etkidir.
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Nota 3.12- Hicazkar makamindaki jenerik ngizi

Firdevs Hanimlarin evlerinin olgu sahnelerde yine Klasik Turk Migzi
formunda bestelengive kanun, ud, yayl tanbur gibi enstrimanlarlairngals
mazikler kullaniimgtir. Bu mauzikler; hikayenin gegi tarihte g6z Oniunde
bulundurulursa Osmanh Devleti'nin geenti istanbul’un atmosferine son derece

uyumlu maziklerdir.

Bihter; Adnan Bey'in evlilik teklifinin haberinilenca heyecanlanir ve Adnan
Bey'le evlenmek istemektedir. Odasinda yalniz kaldaman Adnan Bey’in ismini
tekrarlar. (Resim 3.11) Bu sahnelerde Bihter’in deanini destekler nitelikte bir
mizik kullaniimstir. (Nota 3.13) Daha sonra Bihter'in tek ka@dsahnelerde ayni

melodinin farkl tartimlarindan ogan tekrari kanmiza cikmaktadir.

Evdeki digun hazirhiklarinin bdamasiyla buyik halalarinin yanina gitmeye
karar veren Nihal, babasinin tavirlarina da bozoliglgtan kacarken sadece piyano
ile bir tema duyulur. (Nota 3.14) Bu tema ilerleysahnelerde Nihal'in leitmotifi
olarak da kullaniingtir. Bu filmde piyanonun duyuldiu sahnelerde piyanoyu
Gulper Refg'in ¢caldigini da belirtmek gerekir.
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Resim 3.11
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Nota 3.13- Bihter'in heyecanlar@gisahnede kullanilan fon migzi
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Nota 3.14- Nihal'in babasina sinirlenip evdekacken kullanilan tema.

“Nihal Hanim’in Cagafi” basligiyla ¢ekilen ikinci bélimde Nihal'in piyano
caldgl sahnede aktiel muzik kullanilgtir. Nihal, mirebbiyenin de ayni sahnede
soyledpi gibi Carl Czerny'ye ait bir etlit calmaktadir. Mihile murebbiyenin
Fransizca catigl sahnede de yine fon migide solo piyano kullaniingtir. Adnan
Bey'in yalisinin atmosferi; tamamen Osmanli’nin stiimemlerindeki batilikana
hareketlerinin tipik bir gostergesidir. Cocuklanrgitiminde Fransiz murebbiyenin
olmasi, Nihal'in piyano gtimi almasi, Nihal’in ve kardg Bllent'in kiyafetleri gibi

bircok unsur bu bati stilini yansitmaktadir.

Ardindan Peykerin cogiunun oldgu sahnede daha Once yine ayni
mekanda kullanilan fon mi#iduyulur. (Bkz. Nota 3.13)

Bihter ile Nihal'in casaf almak icin sokga ciktiklari sahnede, daha once
Adnan Bey'in konginda piyano ile duydiumuz temanin bu kez kanun ile
seslendirildgini goruyoruz. (Bkz. Nota 3.14) Ayni tema Nihalarg@fini giyip
babasinin karsina ¢ikarken merdivenlerden inmeyslamasiyla duyulmg Felix

Mendelssohn’un “Dgin Masi” na benzer bir tavirla ¢alingtir.

Goksu'ya giderken sandallarla kirlara ¢ikilan salengine geleneksel Turk
muziginin atmosferi dolduran ezgileri kamiza ¢ikmaktadir.

Uclincti bolumin kdigr “Cilginlik Bu Yaptgimiz® adini taimaktadir.
Nihal'in tek baina Frederic Chopin’in (1810-1849) 21 numarali Dged Min6r
Nocturne’u caldil sahnede muzik aktieldir. (Nota 3.15) “Bestecih880 yilinda
sevgilisi Constantia’yl bir tarli unutamadive Ulkesinden ayrilip ayrilmamayi

disUnd(gU kararsiz anlarinda yaziibu eser; biraz abartiliga, gens ve buyuk bir
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kullanilan boliimiin ikinci sayfast?
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duygusallikla bestecinin duygu kargaaini yansitir**

Bestecinin iginde
bulundigu durum g6z Onine alinirsa ayni duygusal hassadWbal'de de
gorinmekte, babasinin kendisini sevngedi distntp, piyano calarak kendi
dinyasina cekil@ anlssilmaktadir. Dolayisiyla hem goérsellik, hem konupdtiiyle

kullanilan mazik ¢cok uyumludur.

Nihal'in odasinda bayilgh sahnede yine sadece piyanonun sert ke tie
Hicaz makaminda alti sesten g@a bir ¢ikici dizi yapgii duyulmaktadir. Bu etkiyle

Nihal'in tehlike icinde oldgu anlgiimaktadir.

Behlul'in Bihter'le g6z gbze gelip Behlul'iin ilanask yaptgl sahnede
jenerikten hatirlaggmiz fon mizgi duyulmaktadir. (Bkz. Nota3.12)

“Gelin Olmak mi? Asla!” ismini tgyan dordinct bélimde ise Bihter ile
Behlul'in 6pigme sahnelerinde daha 6nce Bihter'in bazi sahnderie kullanilan

jenerik mazginin bir bolimua sadece piyano ile duyulmaktadir.

Ayrica kadinlarin bir arada bulunglu bir digiin sahnesi vardir. Burada da
Peyker piyano calmakta bir bayan da “Din Gece Sdbee Derd-i Mende”
sozleriyle bestesSakir Aga'ya (1779-1842) ait buselik makamindajarkiyi
seslendirmektedir. Ardindan kadinlar kendi arasibilasaz takimi tertip ederler.
Bestesi Civan ga'ya (?-1910) ait “Dil Seni Sevmeyeni Sevmede LéMeOlur’
isimli nihavend makamindalgarki hep bir gizdan soylenir. Bu sahne aklimiza
“Haremde Dort Kadin” filmini getirmektedir. Zira adgecen nihavendsarki
“Haremde Dort Kadin” filminin jenerilsarkisidir. Atmosfer olarak birbirine benzer
sahnelerin yaninda olaylarin gegtiarihlerde birbirine yakindir. Civan@’nin da
ayni donemde yamsg olmasi zamanigartlarini ¢ok iyi tasvir etmektedir. Bunun
disinda dgun ortamina uygun oyun havalari da aktiiel muzikatd&ullaniimstir.

114 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 2, 1999.
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“Behlul'den Sakin!” baligini tasilyan bainci bélimde ilk olarak Behlil ile
Nihal dost olmaya karar vermektedirler. Nihal pigda Johann Strauss’un (1825—
1899) 1874 yilinda tamamlagl Yarasa Opereti Uvertlrd’'nin giribolimana
calmaktadir. Nihal calmaya devam ederken Behllitd3ii ve bir opera sanatgisi

olan sevgilisi “Hollanda guzeli Kette” yi ginmektedir.

Nihal yine tek baina L.v. Beethoven'in (1770-1827) 1799'ta basilan 8
Numarali Op.13 Do Minér Patetik Piyano sonatinidégio Cantabile” ve “Rondo”
bolumunu calmaktadir. (Nota 3.16) “Beethoven buiesemini kendisi vernitir.

Bu isimle, eserinin acinin Urind oklinu, yalnizca birbiri ardina siralargrgtizel
seslerden ibaret kalmagini ispatlamak istengiir.”**> Nihal'in bu trajik durumu ile

caldgi eser birbirini tamamlaml sonugta Nihal’in hassas yapisi hastgnaligtar.

Altinci ve son bolum “Firdevs Hanim’in Kizi” Blagini tagimaktadir. Nihal,
adaya buyuk halasinin yanina gidince fonda; dalte &irdevs Hanimlarin evinde

duyulan tema duyulur. (Bkz. Nota 3.13)

Nihal’in apar topar tekrar evlerine donmesiyle segé ile calinmg uyumsuz
piyano akorlari tekrar duyulmaktadiizleyiciyi hemen bir gerilim ortamina

sUruklemektedir.

Nihal; Behlul ile Bihterin kongmalarina sahit olur ve bayilarak
merdivenlerden g@giya dger. Tam bu sahnede dikkatten kagmayan ve piyano
tarafindan gorunttnun ritmine uygun kekilde ¢alinan kromatik bir igiduyulur.

Besir'in; Nihal'in odasina Adnan Bey'e hegeyi anlatmak icin girmesiyle
Bihter merdivenlerden odasina ¢ikarken goralir.sBonede fon migi Chopin’in
yukarida adi gecen Nocturne’dur. (Nota 3.15)rAduygusal bir karaktere sahip
olan bu eser Bihter'in hegeyden vazgecmioldugu izlenimi uyandirir. Bihter’in
intihar edip cansiz yafit sahnede de ayni mizik devam etmektedir.

115 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 1, 205.
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Nota 3.16- Beethoven'in Patetik Sonati Rondo Bolumi
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Nihal ile babasi Adnan Bey'in ormanda bulunduklaon sahnede artik
birbirlerini birakmamak Uzere s6z vermelerinin adhn hizunli bir mandolin

ezgisiyle film son bulur.

Halit Refig'in daha 6nce de bahsi gecen “Sanat Olay!” isindrgieki

makalesinde filmle ilgili gorgleri su sekildedir:

“‘Ask-1 Memnu; yapr bakimindan, cekigi Afif Pasa
Yalis’'ndan ¢ok, yanmgiolan Hasip Pg Yalis’’ni andirir. Bir
cephesi denize, bir cephesi bahceye bakan buyukarar
mekana bg yasama birimlerinden, yani aksiyonlardan
meydana gelir. Ana olay Bihter-Adnan Bey e¥itliir. Diger
batln olaylar bu ana olayin etrafinda geliFilmin zamansal
yapisi ise episodik bir dizi olmasi agisindan, felrmolarak
desisik solist karakterlerin “Concerto Grosso” dizisiachk
tasarlanmytir.”1°

Halit Refig'le yapilan gorgmede “Ask-1 Memnu” filminin muzikleri ile

ilgili gorusleri sdyledir:

“Senaryo ortaya cikarken yani film cekimine slaanadan
muziklerin nasil olmasi gerektni dusinmistim. Genelde;
mizik Ustine kurulmw filmler hari¢ fon muzii kullanilan
filmlerde muzgin yerlsstiriimesi film c¢ekimi bittikten sonra
yapilir. “Ask-1 Memnu’da soyledim gibi mizigi 6nceden
disundum. Cunkud film icerisinde muzik vardi. Meselahali
piyano dersi alan, piyano c¢alan bir karakterdigddibir sahne;
digin sahnesinde kadinlarin saz takimi stltmasi ve
Concordia sahnesinde kullanilan miziklerdi. Bamaada ben
Yalgin Tura ile cakmaya karar verdim. Oncesinde benim film
icin disUndigum bir mazik fikri vardi. Bu acidan “#k-i
Memnu” nun konusu Ozetle 19. yy.da ortaya cikanttkul
ikili gidir. Bu ikilik hem sosyal hayatta hem kdlttrel ladta
ortaya cikmgtl. Kisaca alafranga-alaturka ilgli Daha agik
bir tabirle; 19. yy.da okan toplumun Ust kesimlerindeki
alafranga kultir ve yam tarzinin icine, alaturka geleneksel
kiultar yasam alanindan gelen bir kadinin dramidir. Alafranga
alaturka kualtar aynfii ve kargimi. Dolayisiyla kullanilan
muziklerinde bu ikilgi ve kargimi vermesi gerekiyordu.
Benim bu konuda bir 6n gincem olgmustu. O dénemin
Klasik Turk Muzii bestecilerindenSevki Bey'in eserlerini

116 Bkz.(100),REHG.
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kullanmayi dgindim. Bu eserler gerek o donemin ardigya
gerekse daha modern bir ankdg kullanilabilirdi. Yalgin
Tura’'ya bu dgincemi ac@iim zaman kalttr ikilgini ve
karisimi fikrini kabul etmekle berabe§evki Bey'in eserlerini
kullanmayr uygun bulmadi. Bu sahnelerde kullanilan
mugziklerin hepsini kendisi bestelemek isggdi sdyledi. Tabii
ben bu noktada itiraz etmedim ve kabul ettim. Niteklaha
cekimler bglamadan bazi besteler yagtni Bir giin bizi evine
davet etti ve hangi sahneler icin hangi temalatiakaca&ini
piyanosuyla seslendirdi. Benim iginde muzikler daye
uygundu.

Bu aradasunu da ifade etmeden gecmemek gerekirsk*A
Memnu” filminin muzikleri konusunun benim 6zel haya
icinde ayri bir 6nemi vardir. Filmde kullanilan pno
sahnelerinde ellerini kullanageniz, piyano bdlumlerini
calan, Nihal'e @retmenlik yapacak, zaman zaman Nihal’in
dublorligiint yapacak bir bayana ihtiya¢ vardi. Bunun igin,
egitimini Almanya’da gormg Gulper Savggin isminde gencg
bir hanimla tangtiriidim. Ozellikle filmin piyano muziklerinin
icrasi ve de filmde kullanilan ger muzikler Gstine de
dansmanlik yapmasi bakimindan kendisiyle atilka
Cekimler sonunda Glilper Saggan’'in soyadi dgisti, Gllper
Refig oldu.”’

3.3.7. Yorgun Savaci (1983)

Halit Refig, “Yorgun Savac!” filminin ¢ekimlerine yine TRT'nin gigimiyle
1978 yilinda bglamis ve Turkiye'de siyasi hayatta g@nan ceitli sikintilarin da
etkisiyle 1983 yilinda tamamlanghr. Kemal Tahirin ayni isimli romanindan

uyarlanan film, sekiz bélumlik televizyon dizisrfounda cekilmytir.

Yorgun Savggl bir bocalama dénemini ele alir; Mondros Mitasgke
pesinden istanbul’'un ggaliyle Anadolu’da lidersiz kalan milli kuvvetleribirlesip
Kurtulus Savai'ni baslatmalarina kadar ki zamani kapsamaktadir. 1908rhigeti
ile Mutareke Devri (1918-1922) arasindaki olaylanlatarak Osmanli’'nin hangi
sartlarda Birinci Diinya Sagdna girdigini izah eder. Balkan ve Birinci Dinya

Savalarinin turli bozgunlarindan acili ve yorgun cikeavacilarin toparlanip

11719.02.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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drgutlenmesinin tarihi bir bakiacisiyla ifade etmektedir. Filmdeki olaylar romand
da oldwgu gibi ittihatgilardan “Cehennem YiizpaCemil” ekseninde toplanmaktadir.
Isgal altinindakiistanbul’da Yizbg Cemil'in teyzekizi Neriman’la evlenmesi ile
paralel balayan kurtuly muicadelesi, bu bunalimindan kurtulmak isteyen wyorg
savacilarin Anadolu’ ya gecmeleriyle gglh. Ankara Hiktimeti’'nin bginda bulunan
Mustafa Kemal'in saflarina katilmalariyla ordu gégr ve film sona erer.

Halit Refig, “Yorgun Savagl” filminde Kemal Sinder (1933-2004) ile
birlikte calsmistir. Kemal Stinder eserini “Parcalanan Vatan”, “Yemlerin Sonu”,
“Sevgi”, “Anadolu’'ya Geg”, “Savas” ve “Zafere D@ru”(Ordu Temasi) bgigini
tastyan bolimlerden okiurmustur. Eser senfoni orkestrasi i¢in bestelenwa Gurer
Aykal (d. 1942)yonetimindeki senfonik orkestra \agd eseri seslendirgtir.

Filmin “Yenilenler” bgligini tastyan birinci bolimden yedinci b6lime kadar
jeneriklerde eserin ilk boluma “Parcalanan VatandlUonUnin girgi duyulur.
Ardindan yenilen askerlerin silahlarinin toplanmeasi timitsiz durumlari sahnede
goruinince Sunder’in dramatik mgeplayin boyutlarini anlamada son derece etkili

olmustur. (Resim 3.12)

Cemil Yuzbal ile Neriman'in sahnesinde “Sevgi” ¢l ve bu
sahneler igin bestelenen tema kullangtni Korno solo ile bglayan bu tema

ilerleyen sahneler de Neriman’in leitmotifi oladakdlaniimistir.

Doktor Reit Bey'in kovalamaca ve intihar sahnesinde “Yenlggim Sonu”
basligl altindaki bolim duyulur. Hem aksiyon uygun hem diamatik o6zellikler
tastyan bu bolim Rgt Bey'in ¢aresiz durumu ile birjnce son derece uyumlu bir

gorunti-muzik ilgkisi olusturmustur.

“Parcalanan Vatan” Bagini tagiyan ikinci bélimde ise ilk olarak Patriot
Omer’in kagiriima sahnesinde daha énceitREey’in sahnesinde duy@umuz tema
duyulur. Trombon ve viyolonsellerin sert Bekilde yaptiklari glissando atmosferin

tehlikesini net bicimde anlatmaktadir.
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Resim 3.12

Halil Pasa ve Doktor Munirin ingiliz askerleri tarafindan yakalanip
goturialmeleri sahnesinde yine eserin “ParcalanataVaboliminden duygusal bir

tema duyurulmaktadir.

Dizinin G¢tinct bolumi “Cokme ve Curime”dhgini tasimaktadir. Tgmen
Recep, Cemil ve Hisniye Hanim'in birlikte oflu yemek sahnesinde Husniye
Hanim sehit olan kocasinin en segdisarki olan “Nerdesin Nerede Acep Gamla
Biraktin da Beni” dizeleriyle 3éayan bestesi Leyla Saz’'a ait Hicazkar makamindaki
eserini seslendirmektedigarkinin stézlerine bakilginda Hisniye Hanim’in celgii

acl, derin bigekilde anlailmaktadir:

“Nerdesin nerde acep gamla biraktin da beni

Aradim ¢ok aradim ah 0 gézim nuru seni
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Yine gormek icin ol ngveli vech-i haseni

Aradim ¢ok aradim ah o g6ziim nuru s&fii”

Cemil'in subay misafirhanesinde tarfidiTegmen Selim, Naci yarbay'dan
izin isteyip koridora cikar. Tamen Selim; Kafkas cephesinde bulurgmhbirliginin
vermis oldugu air zayiat O’nun psikolojisini alt Ust etgtir. Ardindan dsariya
ctkan Cemil; Selim’i kendinden geggnbir halde koridorda hizli adimlarla gelip
giderek bestesizzetin Humayi Elgiglu'na ait “Kafkasya Magi’ni soylediini
duyar:

“Kafkasya dglarinda oturdum kaldim
Sehit olanlari deftere yazdim
Okstliz yavrulari ben ama bastim
Kader boyle imi ey garip ana

Kanim helal olsun guzel vatana”

Marsin s6zleri hem Kafkasya'da y@nan drami hem de tarihi bir karakteri
yansitmasi acisindan c¢ok etkileyicidir. Ardindanvesta yaralanan askerlerin
koridorun bainda goOrindgl sahnede ayni man gir tempoda calingini
duyulmaktadir. (Resim 3.13)

“Milletin Hukuku” baghgini tastyan dordinci bolimde Cemilin yelkenli bir
kayikla Bandirma’ya gefinde “Anadolu’ya Gegi’ baslikli bolim duyulmaktadir.
Bu bélim obua ve pikolonun hareketli ve kivrak nadoyle bir canlanma, harekete
gecme hissi uyandirmakta, adeta Anadolu’daki kugtulmujdelemektedir. Ayni
sekilde Bekir Sami Bey, Selahattin YuzbaCemil Yuzbal ve Faruk Tgmen’in
trenle Bandirma’dan Balikesir'e hareket etmelerim#@e ayni “Anadolu’ya Gegl

temasi duyulmaktadir.

118 hitp://www.turkmusikisi.com/nota/se2/hicazkar/tikar.htm.
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Resim 3.13

Bekir Sami Bey ve yanindakilerin Akhisar Tristasyonu’'na geldikleri sirada
orada da Balikesir'de ol@gu gibi Yunan bayraklarini gorurleistasyon gorevlisi,
halkin Yunan askerini kgatamaya hazirlangini soylerken istasyon icinden
bayanlarin Rumcgarkilar soyledii duyulmaktadir.

Cemil'in askerliksubesinde Turk baygani dainik bir halde gorip dizgin
bir sekilde katladg sahnede eserin “Parcalanan Vatan” boélimindentdrra

duyulur.

Dizinin beinci bolimi “Karanlgin Dibinde” bgligini tasimaktadir.
Karaosmanglu Halit Bey ile Bekir Sami Bey ve arkagdarinin Akhisar'dan
Manisa’'ya dgru hareket ettikleri sahnede yine “Yenilenlerin @sd” baligini

tastyan bolim duyulmaktadir.
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“Donemeg¢” isimli altinci bolumde ise Karaosmgho Halit Bey ile Bekir
Sami Beylerin Kumkuyucak'a gglerinde halk, Onlarn cuyla kagllamakta ve

onceki bélumlerden bildimiz “Anadolu’ya Geg” temasi duyulmaktadir.

Kiz efe; Kumkuyucak’a girdikten sonra elinde sangk, toplanan halka
“Annem Beni Yetstirdi” dizeleriyle bglayan o donemin énemli mgarindan bestesi
Rifat Bey'e (1820-1888) ait “Alay Mai'ni sdyletmektedir:

“Annem beni yetitirdi bu ellere yolladi

Al sanc@! teslim etti, Allah'a ismarladi

Bos oturma cal dedi, hizmet eyle vatana
Sutim sana helal olmaz saldirmazsagnaina

Ars ileri, mas ileri, Turk askeri dénmez geri”

Ardindan koyde; silahli birliklerin toplanmaya skedigi sahnede yine
“Anadolu’ya Geg$” bolumunun canli motifleri duyulmaktadir.

Cemil Yuzbar'nin halka silah ve cephane gitigi sahnede “Saga bagli g
tastyan bolimuin trampet ve timpani vglar ile balayan girg bolimu duyulur.
Temanin karakterinden ve goruntllerinden de salaleezl lGzere sawa hazirlik

yapilmaktadir.

Bekir Sami Bey ile Cemil Yluzlgave Cerkez Ethem ile ayrildiklari sahnede

“Parcalanan Vatan” Bagini tsgiyan bolimiin temasi duyulmaktadir.

Rauf Bey'in Cemil'e Neriman’dan mektup vegdisahnede Neriman’in
leitmotifi olan “Sevgi” balikli tema hemen duyulur. Sahnede Neriman’in adi
gecmese de Onceki sahnelerden ve gumizkullanimindan Neriman’dan haber
geldigi anlasiimaktadir.

Cerkez Ethem ile Cemil YUzké&nin Akhisar’a gittikleri sirada, birliklerinin
dinlendigi bir sahnede yine “Sayaboliminidn sakin bisekilde klarnet ile calinngi

temas! duyulmaktadir. Ortamdaki dinlenme atmosgemok uygun dimektedir.
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Harekete gectikleri sahnede trombon, trompet vepetin kararli vurglariyla ayni
bolimin baka bir temasi duyulur.

“Zafere D@ru” adini tglyan yedinci bolimde Cerkez Ethem ve Cemil
YuzbaI'nin Yunan birliklerine baskin yaptiklari siradé&Sdvg” temasi tekrar
duyulur. Top ve el bombasi sahnelerinin altinda dginmuzgi olanca etkisiyle

savain garpici etkisini tamamlamaktadir. (Resim 3.14)

Resim 3.14

Sekizinci ve son bolim “Yeni Devlet” ismini sianaktadir. Bu bolimun
jenerik muzginde degisiklik yapildigint “Savg” bolumunin kullanildg dikkat
cekmektedir. Jenerikteki bu mizik kullanimi ile daliimde “savg’ konusunun 6n

planda olacg anlagiimaktadir.

Yusuf izzet Pga’nin Ankara’ya gotirilmesi sirasinda “Sgvdoliminin

trompet ve trampetle desteklengnralramatik temasi duyulmaktadir.

Anzavur'a kagl Cerkez Ethem ve Cemil Yluzpain kasilastiklar sahnede
yine “Savg” temasinin son b6élimu duyulmaktadir. (Resim 3.15)
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Resim 3.15

Tiark ordusunun Bursa’dan ayrildiklari final sahndsi “Ordu Temas!” &gl
tastyan ancak gercek ismi “Cenge Giderken” olan birsnadyulmaya bglar. (Resim
3. 16) Bu magin sozleri Mehmet Emin Yurdakul'a (1869-1944) ngiizKemal
Sunder’e aittir. Ekte sunulan nota, Kemal StundeKendi el yazisi olup Gulper
Refig’den temin edilmitir. (Nota 3.17) May milli miicadele donemindésmail
Zuhti Kuscuoglu (1877-1924) tarafindan bestelestini Ancak bu film icin magi
yeniden besteleyen Kemal Sunder filmde kullanilaizikierin tamamini belli bir
batinltk icinde bestelestir. Marsin sozlerisu sekildedir:

“Ben bir Tark'm; dinim, cinsim uludur;
Sinem, 6zum ategle doludur.

Insan olan vataninin kuludur.

Turk evladi evde durmaz giderim.

Muhammed'in kitabini kaldirtmam;
Osmancik'in baygei aldirtmam;
Digmanimi vatanima saldirtmam.
Tanri evi viran olmaz, giderim.



Bu topraklar ecdadimin oga

Evim, kéylm hep bu yerin buga
Iste vatan, te Tanri kucgy.

Ata yurdun, evlat bozmaz, giderim.

Tanringahit, duracgim sézimde;
Milletimin sevgileri 6zimde;
Vatanimdan bka sey yok géziimde.
Yar yatgin disman almaz, giderim.

Ak gomlekle gozysimi silerim;

Kara tgla bicagimi bilerim;

Vatanim igin yucelikler dilerim.

Bu diinyada kimse kalmaz, giderirh®

Resim 3.16

Y9 http://siir.gen.tr/siirfm/mehmet_emin_yurdakul/gengiderken.htm
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Nota 3.17- Ordu Temasi

Filmdeki muzik kullanimini genel olarak ifade é&k sonra besteci Kemal
Sunder’in filmin muzikleri konusundaki fikirlerinde incelemekte fayda vardir.
Sunder; bu eserini, flmin ardindan yeniden duzemnjeve “Yorgun Savsci Film
Muzigi'nden Kesitler, Op.24” bgigini vermitir. ilk olarak 1989 yilinda Rengim
GoOkmen tarafindan yonetilen Cumhwkanligi Senfoni Orkestrasi’nin seslendgdi

eser hakkinda Sundgunlar soylemytir:

“Unlii romana dayanarak ejéir dakikalik sekiz bolim halinde
cekilen filme, 1980-1982 yillari arasinda yazilark kbzgun
tema ve motiften okan, 118 mizik birimlik, bir saatiskin
sureli bir film muzgi bugtine kadar kendi alaninda yapilan en
kapsamli cabma oldu. Bilindgi gibi film mazikleri gorintiyt
batinleyen somut etkiler gai. Bu muizik ise dinleyicinin hayal
glcuyle butinlgme zorundaki soyut bir muziktir ve
Turkiye’de bir konser programinda yer alan ilk dengima
ozelligini tasimaktadir.*°

120 BKkz.,(68), AKTUZE, Cilt 5, 2319.
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Bu deserlendirmelerden sonra Halit Rgfin filmin muzikleri konusundaki
gorislerine gegmeden oOnce farkli kaynaklarda ifadegiettiistincelerini aktarmak
yararli olacaktir. “Yorgun Sagal” filminin ¢ekimleri sirerken; her samasinda
problem yaanmg, bu problemlerden filmin mizikleri de nasibini agtr. TRT
adina filmin yapimcisi Omer Serim “Devlet Yapar B akar” isimli kitabinda bu
sureci detaylariyla anlatgtir. Halit Refig’'in bu surecte; filmin mdaziklerinin
yapiimasinda cikan bir aksakliktan 6tirt Q@bat 1982’'de Omer Serim’e verni

oldugu bir rapor, adi gegcen kaynaktan aynen aktarilndakta

"Yorgun Savac! filminin yapimcisi Omer Serim'in bana
bildirdigine gore:

22/1/1982 giun ve 10187 sayilh Genel Mudurlik Geseslgn
7. maddesinde muzik eserleri sighatiyle ilgili olarak sdyle
denilmektedir.

“Eger kurum program yapimcisi, yonetngeli 132.

maddesinin G bendine g6re muzik sigariyapiimasini
ongorayorsa, bu takdirde sippMuizik Dairesi Bakanliginca
uygun gorulecek uzmanlar ile TV Dairesi gRanlig

yetkililerince birlikte yapilacak ve tavan bedelaaranin
sekline gore bu kurulca belirlenecektir. Bu mizikesin

yayinda kullanilabilir nitelikte olup olmagh, 6denecek kesin
bedelin tespiti yukarida belirtilen kurulca muzikseeinin

yapima katkisi ve suresi dikkate alinarak belirbeshdr.”

Yeniden belirtmek zorundayim ki film bir sanat eder Bir
sanatcinin, yani film rejisérintin, duygular, sdiceleri,
bilgisi, heyecani ve yetepiile yaratilabilir. 1960 yilindan bu
yana yapgim irili ufakl elli kadar filmde bila istisna hesn
fon muziklerinin karakteri ve bunu yapacak kimsebemim
tarafimdan tespit edilrgtir. Bu daha dnce gercektedigim
Ask-1 Memnu dizisinde de bdyle olngtur. Yorgun Savgg
dizisini tc¢ yilhk surekli emek ve gayretle ortage&karan bir
rejisor olarak, filme uygun fon migni kimin yapacgini
benden daha iyi kimsenin tayin edebilmesine imkérhtimal
yoktur. Bu dizinin senaryosunu ben yazdim, butin
oyuncularini ben sectim, bitin mekanlarini benitesttim,
batin goruntulerini ben dizenledim. Pek tabidir b
batinligt tamamlamak icin miginin de ne olagani benim
tayin etmem gerekir.

Yorgun Saveggl dizisine fon muzi hazirlanmasi igin
basvurdugum ilk besteci Tiark tarihinin en buydk muazik
yaraticisi olan Sayin Adnan Saygun idi. Cogeté Saygun
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hocamiz ellerindekislerinden zamani olmagi gerekcesi ile
teklifimizi geri cevirdi. Bgvurdusum ikinci besteci gene
cagimizin en onemli muzik otoritelerinden Sayilhan
Usmanbgltir. Sayin UsmanalRT'nin bu § igin takdir ettgi
Ucreti az buldgu icin beste yapmayi kabul etmedi. Sonucta
Yorgun Savggi'nin fon muziini yapmasi igin Kemal Sunder
ile bir anlgma yapildi. Kemal Sinder Turkiye tarihinin
yetistirdigi alti senfonistten biridir. (Ferleri, Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Cemal §ReRey ve
flhan Usmanbgtir.) Bilindigi gibi senfoni musikinin en biyuk
bilgi, ustalik ve yaraticilik guicl isteyen en gelis formudur.
Kemal Sidnder'in 3 senfonisi, Cumhugkanligi  Senfoni
Orkestras! velstanbul Devlet Senfoni Orkestrasininsitie
konserlerinde HikmeS§imsek, Gurer Aykal, Mircea Basarab,
Demirhan Altig ve Rengin Gokmen gibi orkestkaflerinin
yonetiminde c¢alinmgy bant kayitlart  yapiligi  ve
radyolarimizda sik sk yayinlanmaktadir.  Ulkemizin
yetistirdigi alti senfonistten biri olan Kemal Siinder'in alym
Ozelligi de asker kokenli olmasi, Deniz Kuvvetleri'nden
Yarbay rutbesiyle emekli bulunmasidir. Senfonileriryani
sira ¢aitli baska eserleri TRT'nin sipayiettigi koro parcalari,
bircok da maglar vardir. Bu bglamda askeri bir karakteri
olan "Yorgun Sawg1" i¢cin uygun bir bestecidir.

Ben Kemal Sinder'in "Yorgun Saxa' icin kendisine sipagi
etmis oldusumuz ve bestelegi muzikleri ¢ok bgendim.
Filmde vyaratmak iste@im askeri karakter ve dramatik
atmosfere son derece uygun buldurfimdi kurumun
denetcilerinin  benim hikmime gaen bu mazikleri
yayinlanabilir mi, yayinlanamaz mi diye kontrol eferi ve
esere benden ayri gky bicmeleri, benim buslerden hic
anlamadgim ve adam kayirgim gibi bir anlama gelir ki,
yirmi iki yil icinde yurt icinde ve yurt ginda bunca film
yonetms, kim oldusu, ne yapt kamuoyunda pek ala bilinen
bir rejisor olarak kiili gime boyle @ir bir tecaviize kimsede
hak gérmediimi bir kere daha belirtmek isterim.

TRT'de bir yila yakindir idari vesilelerle ski gime yonetilen
haksizlik ve saygisizliklardan biriyle yeniden skagmis
olmanin bende ne derin bir Uzintld yargtraldusunu ifade
etmek isterim. En derin saygilarimla.Halit Ref?*

121 Smer SERM, Devlet Yapar Devlet Yakar, 156—158.
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Refig'in TRT'ye verdigi bu rapordan bga Ibrahim Turk’'un hazirlagh
“Duslerden Dguncelere Soykgler-Halit Refig” isimli kitapta filmin muazikleri ile

ilgili sunlari s6ylemektedir:

“Yaptigim filmler icinde en geni kapsamli, 6zgin muzik
“Yorgun Savacl” icin Kemal Siunder tarafindan bestelenen
muzik oldu. Ve o muzik bga bir film i¢in kullanimi mamkudn
olmayan birsekilde Gurer Aykal'in yonetsi 6zel bir orkestra
tarafindan seslendirildi. Oyle bir senfonik orkastki o
orkestranin Uyelerinin hepsi ¢cok onemli solistler@ondl
Gokdagsan, Nurilyicil, Yusuf Giiler Aks6z gibi her birisi kendi
alaninda bir virtioz olan kimseler. Gozukmedikiem fonda
ses olarak bdyle birseyi rahatlikla kabul ettiler. Belki
Tarkiye'de kurulan en mikemmel senfonik orkestrayQi
kayit Istanbul Radyosu’'nda yapildi. Bir film stidyosuna o
orkestrayi gidirmak mumkin d&ldi ciinkl. Hatta daha sonra
Kemal Sunder’in “Yorgun Sawgal” icin yaptgl muziklerden
bir suit caitli senfonik konserlerinde calindi. Benim de ¢ok
sevdigim bir muiziktir."?2

Daha Once adi gecen “Sanat Olayl” isimli dergidefi® filmin

dramatik yapisi ile ilgilsunlari belirtmektedir:

“Yorgun Savagcl; yapi 0zellikleri bakimindan Selimiye fasi
gibidir. Detaylarinda “Ak-1 Memnu” daki incelmy bir aksap
estetgi anlaysi yerine, ta isciliginin sade sglamlik kaygisi
agir basar. Butinundn gordgiilihtisamhdir. Zamansal yapisi
bes bolumla bir senfoni kurugundadir. Her boliman kendi i¢
temelarin geltirilmesi o sekilde zamanlanng) birbirini
tamamlarsekilde kullaniimgtir ki, sekiz saati bulan “Yorgun
Savaci’dan herhangi bir kisaltma yapmak filmin anlamini
buyik 6lciide sakatlar®

Halit Refig'in gorismemiz neticesinde filmin muzikleri konusunda aktgrd
diUstncelerisOyledir:

“Benim Kemal Suinder ile #kim ortaokul yillarina
gitmektedir. Benim ortaokuldan arkadadi. Daha sonra O,
liseyi askeri okulda okudu, deniz subay! oldu. Gktddaki
arkadaligimiz sirasinda Kemal Sinder’in mgei yakinlgi

122BKkz. (85), TURK, 472

123 Bkz.(100), REKG.
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konusunda herhangi bir bilgiye sahipsdéim. Sonralari uzun
zaman araliklanyla kaastigimiz doénemler oldu. Zaman
icinde @rendim ki mizge yonelm§ ve Cemal Rgt Rey'den
ders alarak besteci olmaya karar vernsinderin muze
olan ilgisinin dger boyutu da @ piyanist Ova Sunder’di.
Daha sonra bir konserde Kemal Sunder’in ilk esertien
“Prelid ve Mag” isimli bestesini dinleme imkanim oldu.
Gayet de cazip bir havasi vardl. Ardindan Deniz
Kuvvetleri'nden ayrildiktan sonra uzak deniz kapig&nyapti.
Tabii emekli olduktan sonra daha sik ggnéye baladik.
Eslerimizin de piyanist olmalari ve bizim eski arkald@miz
sonra 1. senfonisi icra edildi. Cok gumna gitmiti. Netice de
“Yorgun Savac!l” surecine gelingginde Kemal Sunder’i ¢ok
aclk sebeplerle tercih ettim:1. M@gmden hglandgim igin.
Soyledgim gibi daha 6nce konserlerde dinlgtim. 2. Asker
kokenli olmasi ve dostfumuzun olmasi. Sonucta Kemal
Sunder ile konguldu ve muzikleri O’nun yapmasina karar
verildi. Besteler tamamlandiktan soristanbul Radyoevi'nde
kayit altina alindi. Cunki o tarihlerde orkestra karonun
sigabilecgi bir stidyo yoktu. Neticede Kemal Sinder
konusunda pmanlik ya da hayal kirikhi duygusu olmadi.
Sonuctan son derece memnunum. “Yorgun $atan
karakterine ¢ok uygun muzikler bestelgdi dustndyorum.
Ayrica romanin sonunda, filminde son sahnesindegréesin
“Ben bir Turk'dm, dinim, cinsim uludur” sozleriylbaslayan
magin o devirde Ismail Zihtl Kgcuaoslu tarafindan
bestelendiini Saygun’dan grenmitik. Fakat Kemal Stnder,
massl yeniden bestelemek isteyince itiraz etmedim. Gdee
oldu. Bunun haricinde mign kayit edilmesi esnasinda o
tarinte konservatuarin mudurt olan Ozer Sezgin'ityik
katkilari oldu. Ozer Sezgin; konservatuar bilnyesirur
orkestra meydana getirdi. Gurer Aykal'la gaia fikri de Ozer
Sezgin'e aitti. O tarinte busii en iyi O’nun yapacani
disunmigti. "4

12405.03.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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3.3.8. Teyzem (1986)

Umit Unal'in kendi yaamindan konu alarak senaryosunu ygzdou

calismasini Halit Refi film haline getirmgtir. (Resim 3.17)

e L VARARDY IR SE WAV

Resim 3.17- Teyzem film afi

Umur, cocukluk ysamindan tanigh teyzesi Uftade'nin dykiisiini belade
bolik porcuk canlandirmaya galrak anlatmaya ker: Uvey baba baskisiyla
biyltyen Uftade, mutsuz bir evlilikten sonra evin@nip tekrar baskilar icindeki
yasamini siirdirmeye llar. Ik askini, genclik heyecanlarini yayamayan Uftade,
yalnizhgini kiicik Umur'la paykar. Elinden tutup, birlikte solga cikarlar. Sevgi
gencle bulgur, birlikte gezerler. Umur, teyzesini ve seyidhdami ¢ocuk gozleriyle
izler. Bir sure sonra Umur, aile icinde buylyenigatlar, kavgalar nedeniyle evden
ayrilmak zorunda kalir. Yedi yil, cocukluk donememdderin izler birakan teyzesiyle

gorisemez. Yillar sonra eve donen Umur, bir tarli bitereypu aile kavgalari icinde
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teyzesinin ayni bicimde horlargini gortr. Gene c¢ocukluk gtinlerinde ogdugibi
teyzesiyle dost olurlar. Ancak ondan aygldsire icinde bircokeylerin de dgismis
olmasina tanik olur. Genglik yillarindaki sevgiliirhan'i unutamayan Uftade,
sizofrenik bir kadin olmsgtur. Disler kurar ve hep Erhant bekler. Evdeki
huzursuzluklar buytyup, saldirilar annesine kadayunca Umur, teyzesinden nefret
etmeye bglar. Ancak, yalniz kalan teyzesi yitip gittiktenrsa Umur, kendi kendiyle
bir hesaplamaya girer. Teyzesi Uftade'nin tuttu gunlikleri evin bir kéesinde

bulunca, O’nu yeninden tanimaya, gizemli dinyas@ameye cagir.

Halit Refig “Teyzem” filminde Atilla Ozdemirglu (d—1943) ile cajmistir.
Umurun filmin girisinde hikayeyi anlatmaya klamasi ve ailesiyle birlikte
teyzesinin de fotgraflarinin ekranda goériinmesiyle synthesizer ilengak bir tema
duyulur. (Nota 3.18) Temanin gerek calinirken secges rengi ve temanin melodik
yapisi ilk etapta psikolojik bir etki yaratmaktadBu etkinin énemli sebeplerinden

birisi temanin altinci dlgtistindeki modulasyondur.
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Nota 3.18- Filmin giginde duyulan tema

Uftade’nin leitmotifi olarak kullanilan tema Umia’ ilk karsilasmasinda
duyulmaktadir. Cok duygusal bir karaktere sahip admin yani sira filmde

kullanilan maziklerin ana temasi olup yine synthesile calinmgtir. (Nota 3.19)
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Nota 3.19- Uftade’nin leitmotifi
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Uftade’nin Umurla birlikte Erhan’t gérmeye gittédi sirada aktiel bir muzik
sahnesi mevcuttur. Hafif muzik orkestrasinin prgaparken goruntilengii sahnede
Niyazi grubun bateristidir. Uftade’nin kl@andg Erhan ise solist ve gitaristtir.
Orkestra 0 anda “Guantanamera” isimli Kigaakisini ¢calmakta, Erhan darkiyi
seslendirmektedir. Ardindan Erhan; “Strangers Ine THight” olarak bildgimiz
sarkinin “iki yabanci gozler birkanis, iki yabanci kalpler soz$enis” dizeleriyle

baslayan ve Fecri Ebcigu’nun yazdgl Turkce versiyonunu sdylemeyests.

Daha sonra Uftade ile Erhan gaia kacamak bukmalar yaparken fondaKi
Yabanci”sarkisindan turetilmibir tema duyulmaktadir. Daha 6nce izleyiciye \earil
Erhan ve Uftade leitmotifi bu defa ¢ok farkl lseckilde kagimiza ¢ikmaktadir. (Nota
3.20) Ayni tema Erhan ve Uftade’nirsdrnda bulgtuklari her sahnede kullanilgtir.

Nota 3.20- Uftade ile Erhan’in bylma sahnelerinde calan tema

Ilerleyen sahnelerde Uftade’nin tek ka@diornesin gunligine yazi yazgs
sahnelerde Uftade’nin leitmotifi duyulmaktadir. (BiNota 3.19)

Sarkdy'deki sunnet diiini sahnesinde ¢al olarak aktiel muzik
kullanilmstir. Suleyman ile Uftade dans etmektedir. Ardin@rhan ismindeki eski
bir mizisyenin sahneye cskyla Uftade O’'nu Erhan zanneder ve donakalir. Aktiie

muzik olarak ki Yabanci” calmaktadir.

Gecenin ilerleyen vaktinde Erhan diye Orhan’inigangider ve fonda filmin

girisinde duyulan tema vardir. (Bkz. Nota 3. 18)
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Uftade’nin kendi odasinda (¢ farkli (vey babwmliisinasyonu gorai
sahnelerde yine synthesizer ile caligprgerilim ve korku uyandiran efektif sesler

calinmstir.

Uftade’nin Erhan’in geldjini zannederek kendini kamyonun onine gatti
sahnede Erhan ile Uftade’nin leitmotifi duyulmalgadindan forte bir vugla kaza
gerceklgmektedir. Hem Uftade’nin Erhan’a kmasi hem de kullanilan niians bu
dramatik sahne igin ¢ok uyumludur.

Bu filmde daha 6nce “Bir Turk’e Gonul Verdim” filimde old@gu gibi bir
“coda” kullanimi s6z konusudur. Uftade 6ldikten rsodiger karakterlerin akibeti
Umur tarafindan anlatilmaya gtanir ve filmin bittigi izlenimi olusur. Ancak
Umur'un teyzesiyle yaphl bir vapur gezintisi ekrana gelir ve filmin drankat
yapisina buyuk bir katki gmnms olur.

Filmin finalinde Umur ile Uftade’nin birbirlerinearilarak guldiikleri sahnede
Uftade’nin huiziinlii ve bir o kadar da etkileyicittaotifi duyulmaktadir. (Bkz. Nota
3.19)

Halit Refig; gorlsmemiz neticesinde filmdeki muzik kullaniminaskin

gorslerini su sekilde aciklamaktadir:

“Teyzem filmindeki muziklerin Atilla Ozdemirgu tarafindan
yapiimasinin ana sebebi Mijde Ardir. Atilla Ozdenglu ile
Mujde Ar'in bir yakinlgl vardi. Boyle bir yakinfin filmin
mazikleri icin de olumlu etkileri olagani disUndim.
Dolayisiyla Mijde Ar, Ozdemigu'nu teklif ettizi zaman
teredditsiz kabul ettim. Teyzem, Mujde Ar'girakli merkez
teskil ettigi bir filmdi. Bu bakimdan O’nu yakindan taniyan,
iyi anlastigl bir besteciyi pgn olarak kabul ettim. Bugun
itibariyle filmin  mdazikleri konusunda da herhangiirb
pismanhk duygusu icinde @dim. Tam tersine gayet uygun
oldugunu digtintiyorum.*?®

12512.03.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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3.3.9. Hanim (1989)

Halit Refig; bu filmi olustururken; ginin “Kediciklerim” isimli bir kitap
yazmasi ve muge digkunligi, annesinin ve Kemal Tahir'ingieSemiha Hanim’in
O0lmesi gibi kiisel sebeplerden yola ¢ikgnl988 yilinda film cekilmitir. (Resim
3.18)

Yildis Kenter Egref Kolcak
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Resim 3.18 Hanim film &fi

Olcay Hanim; babasindan kalma bir konakta tekinaaoturan ygi bir
hanimdir. Piyano dersleri vermekte, yalniz g@kilde hayatini strdirmektedir. Kizi
Ulkl, yetisen yeni neslin bir temsilcisi olmakla beraber ammescok ilgisiz
davranmaktadir. Olcay Hanim 6lumcul bir hagelyakalanmasina gmen 6limden
korkmamakta icindeki merhamet ve vicdan duygussegidece kedisinin ne olggal
merak etmektedir. Tek yakin arkaddNecip Kaptan'dir. Fakat Necip Kaptan da
Olcay Hanim’i anlamakta guclik cekmektedir. Olcagnhn; caitli giri simlerine
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ragmen kedisi “Hanim”i birakacak kimseyi bulamaz. Metide Olcay Hanim
oldiikten sonra kizi Ulki, kediyi soka atar. Bir akam Olcay Hanim’'in evinin
onuinden gecen Necip Kaptan, “Hanim”i sahiplenir.sliYia duygusu, vicdan,
yitirilen degerler gibi insani 0Ozelliklere vurgu yapan Rgi c¢ok 6onemli

filmlerindendir.

Refig; bu fiimde Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) van@k Rsait
Rey'in (1904-1985) c¢atli eserlerinden faydalangtir. Halit Refig'in hayatinda

muzigin ne derece dnemli olgunu anlamamiz acisindan bu film ¢cok énemlidir.

Filmin jenerginde elinde kedisiyle yuriyen Olcay Hanim’a fon8aygun’un
“Inci’nin Kitab1” adini talyan eserinin Inci” isimli ilk parcasi glik etmektedir.
(Nota 3.21) Saygun’un ilk dénem eserlerinden olémci'nin Kitabi” 1934 yilinda
Once piyano icin yazilmgive Paris’'te kontrpuan géetmeni olan Bayan Borrel'e
adanmytir.*?® Eser; yedi kiiciik parcadan eiaktadir: 1.Inci, 2. Afacan Kedi, 3.
Masal, 4. Kocaman Bebek, 5. Oyun, 6. Ninni, 7. Riyaha sonra Saygun, eserin
orkestrasyonunu yapgi ve ilk olarak 1948'de Ankara'da CSO tarafindan
seslendirilmgtir. Saygun’un bu eserini bir bayana ithaf etmeskrin isminin fnci”
olmasi “Hanim” kavraminin pegiriimesinde o6nemli rol oynamgtir. Filmin
jenerginden piyano sololarinin  Gulper Rgfitarafindan calingh bilgisine

ulasiimaktadir.

Olcay Hanim sahile inip kedisini beslemeyeslémasi ve Mizeyyen
Hanim'in evine dgru yuridiEl sahnede Ihcinin Kitabi’ndan yine inci”
parcasinin orkestraya uyarlagmngekli duyulmaktadir. Mizeyyen Hanim’in kizinin

isminin Inci olmasi Saygun’a bir géndermedir.

Olcay Hanim’in Miizeyyen Hanim’'in evinden cgktsahnede yineihci'nin

duygusal piyano versiyonu duyulmaktadir.

Necip Kaptan’la sahilde katasip evine d@ru gidisinde ve eve gisinde yine

“Inci’nin Kitabi’ndan “Masal” isimli bélim duyulmakthr. (Nota 3.22) Ardindan

126 y|lmaz AYDIN, Tirk Besleri, 124.



124

Necip Kaptan’'in romorkori ile gorinip Ragip Ustatganir icin gittisi sahnelerde

ayni eserin orkestra ile ¢calingrhali duyulur. Eserin kullanilgh bu bélimuyle Olcay

Hanim ile Necip Kaptan arasinda birgbkurulmus, ikisinin de yalihk kavrami

Uzerinde ortakliklar oldgu gosterilmgtir.
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Nota 3.21inci'nin Kitabi’ndan ‘Inci” isimli bélim.
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Olcay Hanim’in @rencisi Canan’a piyano dersi vegdsahnede konu direkt
Adnan Saygun’unihci’nin Kitab1” isimli eseridir. Grencisine eserin “Afacan Kedi”
parcasini caldirirkengalari birden nikseder. Canan’in evden gitmesigmyz kalir
ve ilaglarini icer. Bu sahnede de yin@di'nin Kitabi’ndan “Masal” duyulmaktadir.
(Nota 3.22) Olcay Hanim’'in yalnigini ve hastafiinin kacinilmaz sonunu etkili bir
bicimde aktarmaktadir.
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Nota 3.224nci’'nin Kitabr'ndan “Masal” isimli boltimiin ilk sagsi.

Olcay Hanim'in gecesein hayalini gordgu sahnede Cemal e Rey'in
“Cagrihig” isimli senfonik siirinin bir bélima duyulmaktadir. Eserin konusu ebk

masaldan alinmive agiklamasindgu cimleler yer alngtir:
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“Icinde surekli 6lim korkusu duyan biri bu korkudan
kurtulmak igin yurdunu birakir. Amaci 6lumun olmgdbir
Ulke bulmaktir. Beuna grasir; gittigi her yer 6lumu hatirlatan
goruntulerle doludur. Yillar gecer, olum artik sganinin
ayrilmaz yoldaidir. Sonugta onun vagini belirtecek hicgbir
izin bulunmadgl tatli yuzlu insanlarla dolu bir tlke bulur,
olumi sorar,su cevabi alir: “Biz boéyle birsey bilmeyiz.
Yalniz su tepe ardindan zaman zaman bir ses duyulur, kirimi
cagirir adiyla. C@rilan tepenin ardina gider, donmez bir
daha...” Kalir o tlkede, fakat bir guin ses O’'nu dgiga bu
kardece carilisa dgru, air agir yartr. Bu senfonikiir 61im
fikrini, kaderin dgismez sonucunu, bu sonucagdo yurekli
gidisi ustaca anlatngtir.”*?’

Muzigin anlatmaya c¢ajtigi 6lum ve Olume cesaretle ylrime konusu
tamamen Olcay Hanim’in durumunu birebir anlatmalkta@lcay Hanim’da énceki
bir sahnede doktorun tedavi fikrini kabul etmenilime ylrirken sadecegraarini
dindirecek &ri kesiciler istemgtir. Kocasinin hayalini gordiii sahnede ise mign
ana konusunun “@lis” olmasi sebebiyle, kocasinin Olcay Hanim'igiceig

anlamina gelmekte, birbirlerine kaymayi ifade etmektedir.

Sirang Hanim'in evine gittii zaman tek kalgy bir sahnede Olcay Hanim, o
masum kedileri inceler. O siradéntinin Kitabi’ndan “Masal” duyulur. (Bkz. Nota
3.22) Daha oOnce, evdeki yalniz sahnesinden hatirtadz bu tema, kedilerin
goruntusuyle birlgmis kedilerin bu masum vgefkate muhtag caresiz hali ile kendisi

arasinda bir bakurulmustur.

Olcay Hanim; halk otobusinde giderken genclenmr tee kongmalarindan
ortama ¢ok yabanci olgunu, kendisi ile gencler arasinda ne kadar buyiikica
oldugunu anlamaktadir. Bu sahnede fonda Rey'in “Hatmaltmret KalanSehirde
Gezintiler” isimli eserinden “Surlar” isimli kararas bir etki birakan parcasi
duyulmaktadir. (Nota 3.23) Olcay Hanim’in yaptigezintinin yaninda eserin
olumsuz etkisi Olcay Hanim'in d@ap blyudgl Istanbul’un, dgisen kiltar

ortaminin etkisiyle sadece hatiralarda kaldzlenimi verilmektedir.

127 Bkz.(89),YENER,240.
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Kocasi Kemal'in hayalinin géringui sahnede yine “Calis” senfonik

siirinden boélimler duyulmaktadir.
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Nota 3.23 — Hatiradaibaret KalarSehirde Gezintilerden “Surlar” isimli bolimin

ilk sayfasi.
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Olcay Hanim; Canan’'in piyano dersi sahnesinde CeRaiit Rey’in
“Hatiradanibaret KalanSehirde Gezintiler” isimli piyano eseri hakkinda Gaia
bilgi verir. Eserin karanlik ve kapall bir yapiddazunu; Cemal Rgt’'in eserinde,
“kaybolan Istanbul kagisindaki duygularini, bazi gorsel sembollerden nanarak
seslerle ifade ettini” aciklar. Eserin ilk boluminin isminin “Mezakl olmasi yine
Olcay Hanim'in her zaman zihninde olan 6lim duygasbir gondermedir. Eserin
diger bolimleri séyledir: 2. Surlar, 3. Mermere YazilgiKitabeler, 4. Fatih
Ordusunun Cizg@i Yol, 5. Sarniclar, 6.Cicekli Bayir, 7. Ulu CinaRey, “kendi
deyimiyle gecmiin istanbul’'unu, asirlariistanbul'unu, sirasiyla artik ebediyete
gocmi bir insan toplulgunun birakig eserlerden ilham alarak bu eseri

bestelemitir.” 128

Selcuk ve babasinin Olcay Hanim'in evinden aidai sahnede Olcay
Hanim, torunu Selcuk’a bazi nasihatlerde bulunnthktaSelcuk, gitim icin
yurtdisina gidecginden Olcay Hanim’in O’'nu bir daha gérememe korkuadir.
Olcay Hanim'in evinin oniindeki bu vedgdaa sahnesindelfici'nin Kitabi’ndan
“Ninni” parcasi duyulur. (Nota 3.24) Olcay Hanim’'merhametini vesefkatini,
kullanilan bu “Ninni” isimli parca hem ismiyle hede miuzikal temasiyla tamamen

bir batunlik yansitmaktadir.

Olcay Hanim’in evinde penceresinin oninde gldwsahnede yine Olcay

Hanim’in leitmotifi olan “Masal” isimli par¢ca duynmlaktadir. (Bkz. Nota 3.22)

Olcay Hanim, Siranu Hanim’'in evinde Sirargun Amerika'ya gittgini,
evindeki onlarca kedinin de belediye tarafindanirihip oldirtilmesini @grenince
oldugu yere ygilip aglamaya bslar. Kedilerin bu trajik sonu; Olcay Hanim’in
vicdaninda ¢ok buyuk etki yapstr ve bu sahnede Rey'in “Hatiraddmaret Kalan
Sehirde Gezintiler” adli eserinden “Surlar” isimlagga duyulmaktadir. (Bkz. Nota
3.23)

128 Bkz.,(68), AKTUZE, Cilt 4, 1863.
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Necip Kaptan'in, Olcay Hanim’in sokakta kalan lsediHanim”1 alarak
evden uzaklgigi sahnede Saygun’uinci’nin Kitabr'ndan “Riya” isimli parca
batinleyen bir karakterle duyulmaktadir. (Nota 3.25

1

Nota 3.244nci’'nin Kitabr’ndan “Ninni” isimli bélim.
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75

~

Nota 3.254nci’'nin Kitabi'ndan “Ruya” isimli bolim.

Bu filmde yine belirgin bir “coda” kullanimi vardiOlcay Hanim’in oldgu
sahnenin ardindan filmin bitegiehissi uyanir. Ancak Necip Kaptan’in gaurh bir

gunde sokakta kalan Hanim’i almasiyla film son hulu

Halit Refig; filmin mazikleri hakkindaunlar sdylemytir:
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“Olcay Hanim’in yani filmin kahramaninin piyanagré@tmeni
olmasi Gulperden kaynaklanan bir durum. Tabii kdmaim
yerli kultarimazle ilgili old@gu icin, bunun yaninda piyano
hocasi olarak Cumhuriyet kulttriine sahip olmasihakdan da
meseleye yakkanca Cemal Rgt ve Saygun’dan yararlanmayi
daha uygun buldum. Filmi kafamda tasargmeh andan itibaren
bu bestecilerin muziklerini kullanmaya karar vegtimn. Yani
Olcay Hanim’in kgili ginin muzige yansimasinda Cumhuriyet
kaltirinden gelnsi olmasi fikri a&irlik kazandi. Saygun’un
“Incinin Kitabi’ndasoyle bir avantaj meydana geldiiniti'nin
Kitabl” Saygun’'un 6n dénem eserlerinden olup piyangeni
baslayanlar icin calinmasi daha uygun bir eserdir. gbajun
sonraki piyano eserlerine bakacak olursak daha &aknyapida
oldugu goruldr. Nitekim Saygun, bu eserini sonradan striega
uyarladi. Bende de o dénem orkestra ile calgrkayitlar vardi.
Dolayisiyla sahneler arasinda piyanodan orkestrggekler
imkani sglamaktaydi. O agidanificinin Kitabi” ¢ok yararli
oldu. Cemal Rgt Rey’'de isesdyle bir durum vardir: Diyelim ki
Saygun’un eserlerinde “Anadolu” karakteri dahar dasmakta
iken Cemal Rgit Rey'de ‘Istanbul” karakteri dahaga basar.
Filmin kahramani Olcay Hanim’'inda, Cumhuriyet ddmem
Istanbul hanimefendisi karakterini canlandirmasi &oémusu
oldugunda tabii ki Cemal Ré Rey daha uygun olmaktaydste
bu agidan deerlendirirsekistanbul; hem Olcay Hanim igin hem
de Necip Kaptan icin “Hatiraddiaret Kalan” birsehirdir. Yine
Cemal Reit'in “Cagnlis” senfonik siiri Olcay Hanim'’in dlime
cagrihisini anlatmaktadir. Bana gore gérintl ve durum ylenu
saslayan miiziklerdi:?®

3.3.9. Karilar Kogusu (1990)

Kemal Tahir'in ayni isimli eserinden uyarlanannfil1943 yilinin Malatya
cezaevinde ge¢cmektedir. Kemal Tahir'in siyasi bigla iken hanggartlarda romanci
oldugunu ortaya koymaktadir. (Resim 3.19)

Murat; cezaevinde hem mahkumlar tarafindan hendaie kadro tarafindan
sevilen sayilan bir insandir. Siyasi fikirlerindedtiri cezaevindedir. Ber
mahkumlara gore IStanbul'lu ve okur-yazar olmasi”, O’nu 6n plana agan

ozelliklerdir. Ozellikle kadin mahkumlarin ilgisidersin kendisi her zaman seviyeli

129119.03.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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ve iyi niyetli olan Murat; herkese yardim etmektedHanim Kuzu” sevgilisiyle
ortak hareket ederek kocasini oldugii. Tozey; Malatya Genelevi'nden tim
cevrenin tanidy hafif merep bir kadindir. Bu drnekler gibi 6zellikle Anadol

kadinin yaadgl dramin yaninda c¢evredeki g&n olaylardan Murat'in vicdaninin
hangi boyutlarda etkilengii anlatiimaktadir.

Exiex P
Tarier Baoods
“a

Sar

KEMAL TAHIR

HARILAR
HOGUSU

5 Halde R i

Kads Inaser Hilys Kogyige ve Perkan Savag

Resim 3.19-Karilar Kgusu film afisi.

Halit Refig; bu filmin muzikleri icin Melih Kibar (1951-2005i)e birlikte
calismistir. Ik sahnede Murat yagma uzanmy, Nazim Hikmet'ten gelen mektubu
okumaktadir. Kadin mahkumlardan birinin kizi oladu&un iceri girmesiyle oyun
havasi formunda bir tema duyulur. (Nota 3.26)
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Murat ile bagardiyanin kizi Nebahat'in katastiklari sahnede davul ve
trampetlerle desteklengikisa ama etkili bir tema duyulur. Uzun pedal s#sle
verilen bu etki Nebahat ile Murat’in birbirleri hiakida duygusal diiinceler icinde
olduklari izlenimini artirmaktadir.

Nota 3.26- Adgiun Murat’in odasina girmesiyle duyulan tema

Cezaevi mudurinin Murat birakip odasindan apildahnede filmin ana
mizigi duyulmaktadir. Malatyali Fahri'nin Malatya Cezéede iken besteledi
“Mahpushane” isimli turkisunid yeniden yorumlayan lieKibar; bu sahnede

turktndan melodisini synthesizer ile duyurmakta@Wota 3.27) Muzik devam

Serbest

Nota 3.27- Malatyali Fahri Kayahan'in “Mahpusharsfhli turktsu

ederken Malatya’nin farkli mekanlarindan sahnebgngektedir. Malatyal Fahri ile

ilgili detayl bilgi filmin incelenmesinin ardindasunulacaktir.

Hanim; idam cezasina carptirilinca sevgilisinimesn, Murat'in istgiyle
Hanim’t gérmeye gider. Hanim, kendisini bekleyesaimarin kagisina ¢ikinca yeni
bir tema duyulur. Bu Hanim’in leitmotifidir. (Not&28) Tema keman sesleriylgiia

tempoda, staccato olarak ¢alinir. Hanimin dranamiaimiyla anlatan bir muziktir.
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Nota 3.28- Hanim’in leitmotifi.

Kadin mahkumlarin yag kahveler icilirken Haci Abdullah amasiyla
“Kopriaden Gegcti Gelin” isimli tirkoya seslendirmekt mizik aktiel olarak
kullaniimaktadir.

Hatice Ana’'nin 6ldgu sahnede Hanim’da kullanilan leitmotif kullanigtm.
Boylelikle bu temanin dramatik etkisi bir dlimlezkamlastiriimis olur. (Bkz. 3.28)

Sefika, Murat'in odasindayken iceri Aglugirer. Bu sahnede de Aglun
leitmotifi duyulmus olur. (Bkz. 3.26)

ToOzey'in cezaevinden ayrilirken Murat’lglayarak vedalgtigi sahnede yine
“Mahpushane” tlrkisinin melodisi duyulmaktadir.

Tozey, cezaevinde kurban kestirmek icin gititle Murat ile Nebahat'i ayni
odada goriunce vyine etkileyici $@ bir tema duyulur. Tézey ile Nebahat
kargilasmaktan memnun olmagtardir. Mizik de bu rahatsizgh anlatmaktadir.
(Nota 3.29) Ayni tema ToOzey'in daha sonraki cezamyaretinde de kullanilarak
leitmotif 6zelligi kazandiriimgtir.
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Hanim'in idami i¢in dargaci dikildigi sirada Murat'ta olanlari pencereden
izlemektedir. Bu sahnede efektif ses ve uzun deglerilim yava yava artirilir.

Hanim'in; odasinda uyandirifgh andan itibaren Hanim’in leitmotifi
duyulmaya bglar. (Bkz. 3.28) Hanim’in idam edilgi sahneye kadar bu muizik
devam eder. Yukarida da beligitniz gibi mizik Hanim’'in aci sonunu 6nceden
haber vermgtir. (Resim 3.20)

Resim 3.20- Hanim idam edilirken.

Hanim idam edildikten sonra cezaevindersitie sahneler goérinir. Bu
sahneler Hanim’'in idaminin getigdilizintu ve aci sahneleridir. Bu sahnelerde daha
once duydgumuz “Mahpushane” turkislt bir bayan sesiylgdikeiz duyulur.

Tarkanin sozlergoyledir:

“Ne zalimdir mahpushane havasi

Cocuklar ghyor ister babasi
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Adimiza verdiler idam cezasi
Mahpushane seni yapan kér olsun

Kor olsunda iki elleri kirilsin”

Filmin sonunda Kemal Tahir'in o gunlere ait fgtafinin gortintisuyle beraber

“Mahpushane” tlrktsinin devamglikli olarak séylenmeye béar:

“Ak sam olur gider gider vurulur

Gardiyanlar Ustimuze durulur

Anam beni ziyarete yorulur

Mahpushane seni yapan koér olsun

Ko6r olsunda iki elleri kirilsin

Gelip gider arkapidan bakarim
GoOmlek seni atgere yakarim
Bir giin olur mahpustan ¢ikarim
Mahpushane seni yapan kor olsun

Kor olsunda iki elleri kirilsin”

Bu filmde de Hanim'in idam edilghi sahnenin ardindan cezaevi muduru ile
Murat'in Nazim'dan gelen mektup hakkindaki kemalari ve ardindan Murat’in
Nazim Hikmet'e yazgn mektupla film bitmesiyle daha 6nce bahsi geceod&
kullaniminin oldgunu sdyleyebiliriz.

Halit Refig’in filmin muzikleri konusundaki gorgleri sunlardir:

“Bu film benim Melih Kibar'la ilk ¢galsmam oldu. Ben filmin
hazirliklarini yaparken o zamana kadar bilngadibir mesele
ile karsilastim. Malatyali Fahri diye bigarkici vardi. Mgerse
O da 1940’ yillarda bir surgline Malatya Cezaevi'nde
kalmig ve kaldgl sure zarfinda idam ile ilgili bir turkd
bestelemy. Ben bu bilgiyi o zamana kadar bilmiyordum. Film
hazirliklar esnasindgstendim ve turkiyu bir yerlerden bulup
Melih Kibar'a verdim. Bu turkiden mutlaka yararlaamiz
gerektgini Melih Kibar'a belirttim. Cunkd filmin Malatya
Cezaevi'nde gecmesi ve filmde bir idam olayinin aémbu
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turkiyle cok denk dgimekteydi.iste bu sebepten filmin ana
temasi olgmus oldu. Film muzikleri agisindan hayli enteresan
bir konudur. Bunun dinda Melih Kibar'in yapny oldugu
diger muziklerde son derece uyumluydsunu belirteyim;
Melih Kibarla calsmak yapimci Turker inanglu’nun
fikriydi. Melih Kibar, o zamana kadar Hababam Sind
yaptgl muziklerle tGn salmsti. Fakat benim “Melih Kibar'la
mutlaka cakmaliyim” diye bir fikrim yoktu. Tekrar etmek
gerekirse sonuctan ¢cok memnun kaldim. Daha sonréhMe
Kibar'la yaptgimiz bitin ¢akmalarda benim agimdan son
derece uyumlu calmalar oldu ve ilk zamandan itibarganu
fark ettim: Gorunti ve gorintinin anlgttikonu ile uyum
icinde olacak onu destekleyecek ngiizi cok rahat
bestelemekteydi. O bakimdan bana gore ¢@ediebir muizik
yaraticisiydi.**°

Halit Refig’'in verdigi bilgiler dogrultusunda Malatyali Fahri hakkinda
yapilan kisa biyografik c¢aimayr da burada yayinlamanin uygun ofaca

distndimektedir:

“Fahri Kayahan 1918 yilinda Malatya'da gdio.
Babas| Gaffar ga sulalesinden Mustafa Bey, ann8am
Kadisi'nin kiziSerife Hanim'dir.Serife Hanim ile Mustafa
Bey'in Makbule ve Fahri adinda bir kiz, bir erkedcgklar
olur. Fahri Kayahan'in kiz kargleMakbule 11 yaindayken
atesli bir hastaliktan 6lur. Ailenin tek cogu olarak kalan
Fahri blyuk bir 6zenle yatirilir. ilk, orta ve lise tahsilini
Malatya'da tamamlar. Babasinin Malatya'nin en buylik
manifatura dikkanina sahip olmasi gen¢ Fahri Kayaha
dikkanda cajmaya mecbur eder. Ancak O'nun g6zl
muziktedir. Hep bir enstriman calmak, tirki soylkensger.
Firsat buldukca dmla bayirda arkagkriyla gramofon
dinlemeye giderler. Kendi ydresinin schdaki muziklerle
tansmasi da bu dénemde ghar. ilk 6nceleri bglamaya
heves eder ve bir sireglama calar. Daha sonra Karakdylu
Resat Dayi'dan tambur dersleri alir. Hentiz ilk genclik
¢aglarini  ygayan Malatya'li Fahri, sehir  merkezinde
katildig1 bir senlik sirasinda Fahriye isminde genc ve guzel
bir kizla tangir. Malatya'nin ileri gelen ailelerinden olan
Hamikosullari'ndan Haci &a'nin kizi Fahriye ile 1933
yilinda evlenir. Haci &a'nin kongina i¢ guveyi giren Fahri
kisa zamanda bu konakta yapilan muizik toplantiiarin
taninmg simalari arasina girmeyi f&ir. 1934 yilinda

13025.03.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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Sueda adini verdikleri bir cocuklar gy, Fahriye ve Fahri
Kayahan cifti mutluluk ve esenlik igcinde gamlarini
surdurmektedirler. Ancak 1936 yilinin Ocak ayinions
ginunde Fahri Kayahan'in daha sonraksayainda derin
izler birakacak o talihsiz olay yanir. Fahriye Hanim
hayatini kaybeder. Fahriye Hanim’in hayatini katypet
olayda sorumlu tutularak bir sire Malatya Ceza&é'n
kalir. Bu olay kagisinda iki yaindaki kizi ile annesi ve
babasini da alarak Malatya'yl terk edéstanbul'a gelir.
Kendisini  Istanbul'un usta mizisyenlerinin ve
bestekarlarinin arasinda bulur. Selahattin Pinartaki
Candan gibi Unli isimlerle tagw. O yillarda Istanbul'un
canli  muzik merkezleri konumunda olan Borsa
Kiraathanesi'nde Belvii Cay Bahcesi'nde tamburwesg/le
basarili programlar yapar. 1937 yilinda Almanya'yaegek
Polydor Plak firmasina yedi adet plak dolduristanbul'un
mizik yaantisint kisa zamanda gréndii  gibi  yurt
disindaki muzik atmosferini de gdenmstir. 1937 yilinda
Dolmabahge Sarayi'nda Atattrk'in huzurunda calyesd
1939 yilinda bedelli kisa donem askerlik gorevamamlar.
1940t  wyillarin  yikselen derlerinden biri de ses
sanatkarlarinin film ¢evirmesidir. Muzeyyen Sende i
Kerem ile Asli, Suzan Yakar ile Saz ve Caz filmiee
oyuncu olarak rol almgtir. Bu filmlerde oldgu gibi bazi
filmlerde yalnizca tamburu ve sesiyle film muozikler
yapmstir. Bununla birlikte Fahri Kayahan'in senaryolarin
burada anmadan gecmemek gerekir. g oAnadolu
insaninin  ygamindan Kkesitleri iceren bu senaryolarin
bazilari filme cekilmgtir. Tamami 60 civarinda olan
senaryolarindan bazilagunlardir; Sari KordelaSirvan ile
Abuzer, Ezo Gelin, Bulbul, Oldiren Yumruk, Gugni
Kirbag, Percemli Aslan, Yildizlardan Gelen Dilb&gkak
Rakkasesi...1969 vyilinin ilk yarisidir. Kayahan walar
Galatasaray Kalyoncu Kulluk'ta OmBroni'ye ait bir evde
oturmaktadir. Bir gece akrabalarindan Avni Kurtkile
evine misafir olarak gitngtir. Gece yarisi eve dongiinde
evinin soyuldgunu gortr. Batin plaklari, elbiseleri,
kiymetli 6zel gyalari, evinde ne varsa goturulgtir. Olay
karsisinda sok geciren Kayahan hastaneye Kkaldirilir.
Cilelerle ve sikintilarla dolu bir yamin ardindan yganan
bu olay kagisinda vicudu ve gonli direngsiz kajtm
Yaklasik bir ay hastanede yatar. 22 Nisan 1969 Sali guni
yasama veda eder. Zincirlikuyu Mezanna
defnedilmitir.” 3! (Resim 3.21)

131 http://www.kalan.com/scripts/Dergi/Dergi.asp?t=3853520
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Resim 3.21- Malatyali Fahri Kayati#n

3.3.10.iki Yabanci (1991)

Askerligini 6gretmen olarak yapagadag koyilne gitmekte geciken Orhan,
Antalya’da turist gibi dol@r. Sahilde gorip tagmgl sarsin Isvecli Greta ile
arkadalarinin akam evde esrar partisine katilir. Ama Greta ile ygtnreddeder.
K@y okuluna gelir. Koyde Margot adli Amerikali barstirmaci kizla taryr.
Yakinlsgirlar. Kente indgi giin ise tekrar Greta’yl géren Orhan busimali kizdan
hoslanmadgini fark ederlyice tutuld@gu Margot ile evlenmek ister. Geng kiz kabul
etmez.lliskileri bozulur. Bir giin koyde Greta’yl goriir. Basirtici rastlanti O’'nda
Margot ile Greta’nin ayni ki oldugu stiphesini uyandirir. O sirada muhtar kizini

istemedgi biriyle evlendirmek Uzeredir. Margot ile Orhanzin sevdii gencle

132 http://www traditionalsounds.blogspot.com
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kagcmasina yardimci olur. Koy halki ¢cok sevdiklemadgot'u geleneklerine aykiri bu
davrangl yuzinden diar. Ayrica geldgi gunden beri bir tarli 1sinamadiklari
Orhan’i da kdyde istemezler. Margot da Orhan’daakudurmaktadir. Orhan yalniz
ve uzglun, harabelerde dgla durur. Orada rastlagh Margot'un aslinda Greta
oldugundan artik iyice emindir. Bu gizi ¢dzme tutkuswnlog&ni sarar. Hastalanir.
Kendine geldiinde Margot gitmitir. Ulkesine doneggéni Ogrenince; Orhan
pesinden havaalanina gidip onunla tarti Gercgi sorguladginda Margot kagmaya
baslar. Alanda bir petrol tankeri O’na carpar ve yakablir. Ceset yangindan
onun Greta oldgunu kanitlayamaz. Margot ile kavga giti soyleyen taniklar
vardir. Ve Orhan, Margot'un 6lumune sebep @laicin tutuklanir.

Halit Refig bu filmdeilhan Usmanbguin (d 1921) iki eserini kullanngtir. Bu
eserler “Yurtta Bag, Cihanda Basi' ve 3. Senfoni'sidir. “1982'de yaz@l “Yurtta
Baris Cihanda Basi’ baslikli, televizyon icin bale mugi yer yer tek armoni ustiine
kuruludur.iki bélimlik bu yapit Gluck, Mozart ve Beethovendgtadri icermektedir.
1979'da tamamlagh 3. Senfoni; 15 dakika ile 45 dakika arasindangddilen, b6lim
siralamasi yonetmen tarafindan saptanan, en adliigb calinan, yedi bolimluk bir
calismadir.™** Filmde de kullanilan 4.bslim minimal 6zelliklegtmaktadir.Orhan;
hikayesini anlatmaya bkkadiktan sonra Antalya’nin mahalle evleri ve tarihi
kalintilarin goérinimuinde “3.Senfoni” nin dordiancdalibninde bir tema duyulur.
Vibrafonun 3 notalik kromatik hareketlerle tekrduyulmaktadir. Bu tema acik bir

sekilde bir karanig ve gerilimi animsatir.

Orhan’in Greta'yl gord§ii deniz kenarindaki sahnede “Yurtta Ba@ihanda
Baris” isimli eserden Mozart'in 15 numarali piyano kortggunun “Adagio” bglikh
5. bolimdnin romantik temasi duyulmaktadir. Bu terfamleyen sahnelerde
Orhan’in leitmotifi olarak kullaniimaktadir.

Ardindan Orhan’in kalg@a evin gorindgl sahnede yine “Yurtta Bari
Cihanda Bag” isimli eserden Gluck’in “Orfeo ve Euridice” opsrain duygusal

final b6lUmU duyulur.

133 Bkz,(68), AKTUZE, Cilt 5, 2473
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Orhan’'in arkadgariyla gittigi disco sahnesinde aktiel muzikler vardir.
Oncelikle hareketli dans pargasi olarak “Speedy Z@tms” duyulur. Ardindan
“Strangers In The Night%arkisi calmaya k#ar ve Orhan, Greta ile dans etmye
baslarlar. Dolayisiyla tki Yabanci” nin ilk yakinlamasi, bu sahneddKi Yabanci”
sarkisiyla olmaktadir.

Orhan; uygturucu partisinin ardindan sinirli biekilde evden ayrilirken 3.
Senfoni’'nin trombon, timpani ve géi vurmali enstrimanlarla beliren kararh atonal
temasi duyulur. Mugin boyle karakterli olmasinin yaninda belli bir tdminci
vermemesi Orhan’in icinde bulunglu zihinsel karikhgl cok iyi ifade etmektedir.
Ayni tema; Orhan’in sari bir arazi arabasiyla Tépék giderken etrafindaki araziye
bakslari arasinda da devam etmektedir.

Margot’la koyun icerisinde gezerken yine “YurttarBa Cihanda Bagi'dan
bir b6lium duyulmaktadir. Daha 6nce duyulan temalaksine burada obua ve flut
sesleri daha yerli kaynaklara yakin bir tema aglagorilmektedir. Bunun sebebi

koyden ceitli sahnelerin gorintilenmesidir.

Orhan; Antalya’da deniz kenarinda teksiiba gezinirken Orhan’in leitmotifi
olan ve bu sakindi ¢cok iyi yansitan Mozart'in 15 numarali piyano kentosunun
Adagio bolumu duyulur. Ayni sahnelerde Orhan’'inskana Greta'nin ¢ikmasi
O’nun zihnini ¢ok kagik bir duruma iter. Orhan, gorduklerinin hayal naérgek mi
oldugunu anlamaya calrken 3.senfoninin yine uyumsuz nefesli akorlamasferi

cok iyi yansitmaktadir. (Resim 3.22)

Yol yapim calgmalari esnasinda yine “Yurtta BgriCihanda Basl'in
geleneksel temalari duyulmaktadir.

Margot’la Orhan’in harabeleri gezerken fonda Gliick“Orfeo ve Euridice”
operasinin final b6lumu tekrar duyulur. Orhan’inriglat’a duydgu duygusal hisleri,
yine bir gk sarkisiyla kendini gostermektedir. Ardindan OrhamMargot’'a evlenme

teklif ettigi sahnede Mozart'in temasi tekrar duyulur.

Orhan’in Margot ve Greta’nin ayni sker olup olmadgini diinmeye

basladigl ve Margot’'un evinin ¢evresinde de#ak aratirmaya baladigi sahnelerde



142

filmin basinda duyulan 3.Senfoni'ye ait kromatik tema tekdayulur. Bu temayla
filmin baslangicindaki Orhan’in kafa karkliginin tekrar zuhur egii ve gerilimin

arttigl anlgilmaktadir.

Resim 3.22

Daha sonra yakjgk bes dakikalik bir digiin sahnesi gortulmektedir. Yerel
atmosferi anlamak agisindan bugdi ¢cok 6nemlidir. Kadinlarin olgu sahnede
“Kizilciklar Oldu mu”, “Evrese Yollari” gibi turkiler sdylenirken, erkeklerindugu
tarafta Auk ile Mauk gosterisinin yaninda erkekler kadin gia girip
oynamaktadirlar.

Orhan’in Margot'u harabelerde takip ¢ttisahnede yine 3.Senfoni’'nin
kromatik temasi duyulur. Margot Oldikten sonra Q@rhaarabelerde gezereken
Greta'yl gorir. Fakat Greta mi Margot mu dgidndan yine emin dgdir. Bu

sahnede de 3.Senfoni’'nin 5.bélimundeki sakin piyamnoslariyla film son bulur.
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Bu deserlendirmelerden sonra Halit Rgfn filmin mazikleri hakkindaki

gorisleri sdyledir:

“flhan Usmanbg benim dger verdgim, ¢ok saygl duydgum
bir bestecidir. Hattgau kongtugumuz gun itibariyle diinyada,
yasayan en o6nemli muzik &iiklerinden biri olarak kabul
ederim. O zamana kad#han Bey ile belli bir yakinim ve
iliskim vardi. Gilper'in konservatuardaki gorevi itibde de

ili skilerimiz vardi. Kendisi de bana karson derece yakinlik
ve sicaklik gostermekteydilki Yabanci” ya mizik yapma s6z
konusu oldgunda, her zaman oldu gibi filmin
muziklendiriimesi gamasina gelindinde malum durum
karsimiza ¢iktl. Filme 6zgun muizik mi yapalim yoksa @&an
muziklerden mi yararlanalim. Netice de konuyu ddsteesi
acgisindan 6zgun mizik yeringhan Usmanbgin mizigini
kullanmayr daha uygun buldum. Cunkiiki“ Yabancl”
filmindeki durum, zihinde olgan bir durum. Duygu boyutu
olmakla beraber zihinsel durumun dahar éastgl bir yapi
s6z konusu. Geng aydiningdince dunyasi agisindan kendi i¢
hesaplamasi. Dolayisiyla bana go6re bir Turk aydininin
sorunu. Yani Turk aydinin Bati kultard ile kdastigi zamanki
durumu.iste bu durumdan 6turti konuyu bgidikta tasiyacak
bir mizik olmasi gerekiyordu.ilhan Usmanbg Turk
bestecileri icerisinde ayni Saygun gibi en akli ntdadan
birisiydi. ilhan Bey'in Saygun’dan bir farki; Saygun’un yerli
kaynaklarimiza, tarihi koklerimize c¢ok bilingli bigekilde
duydusu ilgiye kasilik belki buna da bir tepki olarakhan
Usmanbg'in Batidaki son muzik agarmalari, Batinin vargh
son mizik samalarina duycdgu yakinlik ve ilgi.ilhan Bey'in
bu ilgisinin, mizginde son derecede kargna ifadeler,
sonucglar meydana getirmesi bana kullgndi kahramanin
zihinsel yapisiyla bir yakinhk, paralellik olgu fikrini verdi.
Ayrica; burada benim ilhan Usmanbgin bilhassa
3.Senfoni'deki o karmga, karggay!r aydin gi bir muzikle
vermis olmasinin yaninda “Yurt'ta Sulh, Dinyada Sulh” da
kullandigl Mozart piyano koncertosu motiflerini gayet naif,
sade birsekilde kullanmasi bana ¢ok uygun geldi. Dolayisiyla
Batl kagisinda bizim kahramanimizin ikilemi. Orada Bati’'nin
cok gelsmis ¢ok ileri goruldigl kismi ve oradakgaskinligi ile

bir de batiya icten duygu akin, onu hayalinde yattigl, ona
aslk bir batili var. iste Mozart ve Gluck mugini
kullanmadaki maksat bu duygusal durumdu. Bana g¢re
dunyasini, zihinsel durumunu kdamakta cok uygun oldu.
Tabii Ilhan Bey'in izniyle bu mizikleri kullandim. $aolsun
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cok yakinhk gosterdi, hatta stidyodaki bazi kayitlda
izledi.”*%*

3.3.11. Kopekler Adasi (1996)

“Kopekler Adas!” filmi ana hatlariyla; donemini kaypp kendini yeniden
kanitlamak icin savaveren yall bir gazeteci ile 1ssiz bir adada kendini kopakie
dislanmg Esref, cevresinde ya@dgl sevgisizlik nedeniyle insanlardan uzak
satin aldg adada ysgayan SUkran’la roportaj yapmak ister§ukran ise adaya
kimsenin gelmesini istemez.sief gittiginde zorlukla kagilagir. Ama sonunda
kendisini kdpeklerin bakicisi olarak kalmayi kalettirir. Esref; bu gizemli kadinin
eski, sohretli gunlerini hatirlar ve diler gérmeye bgar. Etkisi altinda kald
kadinin gercek kimgini cozemeyen gazetecinin bu arada giderghilsalurumu da
bozulmaktadir. Mesfgne yeniden donebilmek icin umut @adigi Sikran’in
kendisini oldurecg korkusuna kapilip adayi terk eder. Ancak adadalergkopek
sesleri pgini birakmamakta ve onu oliumegamaktadir.

Halit Refig bu fiimde de Melih Kibar ile birlikte calmistir. Esrefin
cesedinin sahilde bulunmasindan sonra kdy halkgpékler Adasi’nda yayan
Sukran Akay't ve kopekleri ortadan kaldirmak icinréleete gecerler. Savciya da
haber vererek adaya hareket ederler. Bu hazirlgdamasinda piyano ve trampetin
sesleri duyulur. Trampetin agth 3 vuruu, piyanonun arpejleri ile bigence aksiyon

sahnesine hazirlik hissi uyandirmaktadir.

Esref ile Tayfun adaya yakjaken kopeklerin havlama seslerinin arasinda

kemanlarla calinmgibir miizik duyulur.( Nota 3.30)
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Nota 3.30

13401.04.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.



145

AdadaSukran Akay'in goruandgl sahnede filmin ana temasi duyulmaktadir.
Refig; Yunus Emre’den alg@i dizeleri Melih Kibar'a vermi ve bu soOzlere beste
yapmasini istengiir. Burada duyulan kisa tema, bu ngiaigirisidir. (Nota 3.31)

Nota 3.31

Kopeklere; kref ve Sukran tarafindan yemek verifdi sahnede, kopekler
yemeklerini yerken, filmin ilk temasi tekrar duyudktadir. Kopeklerin masumiyetini
cok iyi ifade etmektedir. (Nota 3.30)

Bir gece Kref uyurkenSikran’in sesiyle uyanir ve kalkip sesin ggidione
dogru gider. Filmin ana temasi olarak yukarida v@rdiz melodiyi sozleriyle
Sukran sOylemektedir. (Nota 3.32) (Resim 3.23) H&#fig'in Yunus Emre’den
aldigi bu sozleri Melih Kibar, tamamen geleneksel bitagnta bestelensi fakat
gunumuz keullarina gére yorumlargtir. Ilahi askin konu edildgi bu eser Hicazkar
makaminda bestelengni ritm olarak da Klasik Turk Muagi'ndeki agir semai

ritmlerinin bir ¢ait yeniden yorumlanmasi maptyla ele alinmytir.

Yine bir gece kref uyurken ayni melodinin farkli sézlerini duyarajanir.

Fakat bu sefer kalkip sesegdo gitmesi bir yana rahatsiz olgtur:

“Hem batinim hem zahirim, hem evvelim hem ahirim
Hem ben O’yum hem O benim, O Kerim-i Han benim
Yoktur arada terciman, Ondaki sir bana ayan

O’dur bana veren lisan, o denize umman benim”
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Sukran’in motoruyla kasabaya geldve kasabada dajagl sahnelerde fonda
filmin ana temasli enstrimantal olarak duyulur. @N&31)

Esref'in adadan kacarak kasabaya g@ldiahnede filmde kullanilan muzik
turlerden cok farkh bir tir ile kadasilir. Synthesizer ile calinmibu bolimde
elektronik efektler de kullanilmgir. Sahnede herhangi bir aksiyon ve de tehlike

olmamasina @anen Eref'in basina kotl olaylar gelebile@geanlasiimaktadir.

Ardindan Eref'in denize dgup 6ldigu sahneden sonra filmin ana temasi yine
Sukran tarafindan farkli s6zlerle sdylenmektedir:

“Soyle hayran eyle beni, bilmeyeyim dinden gunu
Isteyeyim daim seni, bka nake kalmayayim
Al benden bengi, doldur icime senfi
Dirliginde 6ldar beni, varip orada 6lmeyeyim
Ilahi bir gk ver bana, nerdeyim hi¢ bilmeyeyim

Kaybedeyim de ben bergtesem de bulmayayim”

Halit Refig film ile ilgili sunlari sGylemtir:

“Filmin ~ olusmasi  sirasinda yani  senaryoyu
olusturduktan sonra ya@im argtirmalarda Yunus Emre’nin
“Soyle Hayran Eyle Beni” isimlisiirinde filmi anlattgini
gordim. Filmin c¢ekilmesi s6z konusu olunca dahaeodnc
birlikte calsma imkani buldgum Melih Kibar ile ¢cakmayi
uygun buldum. Yunus Emre’nin so6zlerini kendisinererek
filmde mutlaka kullanmamiz gerekini sdyledim. O da
sozlere ¢ok gtizel bir beste yapti. Hem bu yenidakst hem
de filmde kullanilan dier muziklerden son derece memnun
oldum.™

3.3.12 Zoraki Diplomat (2008)

Halit Refig bu kisa filmi; yapimci Nebil Ozgentirk’tin CNN Titddevizyonu
icin hazirladgr “Turkiye’nin Hatira Defteri” adli program icin &enistir. Yakup

13508.04.2008 tarihinde Halit Rgfile yapilan gérime.
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Kadri Karaosmangiu'nun 1934 yilinda Ankara’dan hangi gerekcgelerle
uzaklatirildigini konu alan film, bu cergevede Turkiye'nin siydsiyatinin 1934—
1936 yillari arasindaki donemde nasil yongigtedigini acik bir sekilde

anlatmaktadir.

Halit Refig bu filmde Ahmed Adnan Saygun’'un ayni tarihte blesligi
“Ozsoy Operasi’nin uvertiir bolimuni kullagtm. Iran Sahi Riza Pehlevinin
Turkiye'yi ziyareti sebebiyle, bizzat Atatirk’tintégiyle bestelenen Ozsoy Operasi,
ilk operamizdir. Saygun; operayi bestelediktenstine sonra bu kisa filmin anlait
ayni gerekcelerle Ankara’dan uzatlalmistir. Dolayisiyla 1934-1936 yillar1 sadece
Tarkiye'nin siyasi hayatinda d#, kultir-sanat hayatinda son derece onemli bir
donemectir. Saygun ve Karaosmghwo ayni donemde ayni kaderi paytaslar,

Refig “Zoraki Diplomat” filminde bu iki bayik ismi birlgirmistir.

3.4. Halit Refig Filmlerindeki Ozellik

Bu boélimde ise Halit Refli en yakindan taniyan,sg piyanist, muzikolog

Prof. Gllper Refi'in goruslerini aktariyoruz:

“Halit’i tanidigim giinden bugtine kadar olan hayranh ve hayretim higbir
zaman bitmedi. Bu hayretlerin bitmemesinin sebbbgini algilamasi ve gelese
dair yaptg analizlerin belli zaman sonra gloi cikmasi.ilk etapta insanin bu
diUstnceleri kabul etmesi kolay olmuyor. Ama zaman #diep hakli ¢ikariyor. Bu
tarz insanlar da dinya tarihinde azinhk olup heganlgin donim noktalarinda
ortaya ciknmglardir. Ben Halit'te ilk fark etfiim 6zellik sudur: Bitlin besteciler icin
bu gecerlidir. Halit'in; mizii duyduktan sonra algilamasi, hissetmesi ve Rgifizi
ruhunu anlamasi en Onemli Ozgidlir. Benim Halit'le tangana kadar kimsede
gormedgim bir 6zellikti. Hatta o derece muziklerin konusumakimdi ki; Scubert’le,
Schumann’la akraba mi diye aklimdan geciriyordumbiilsimdi aradan otuz sene
gecti. Ben bu zaman zarfinda akademisyen olup dak&itap okudukca baktim ki
Halit'in hayatiyla; Mozart, Mahler, Wagner gibi hiky insanlarin hayatlarinda
benzerlikler var. Diyelim ki Sehirdeki Yabanci” flminde, o dénem i¢in Wagner’'in
fikirlerine tam anlamiyla hakim olmasa bile mgizalgilamasi o kadar geinis ki

Wagner’in ne demek istegini anliyor. Mesela Tchaikovsky'nin Patetik Senfani
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Tchaikovsky’nin hayat hikayesini anlatir. Hayatiybaca yaadgi acilari, sikintilari,
o ruhsal bunalimlar bu senfonisinde aktatmi Halit'in “Kirik Hayatlar” filmi de
bu “acili” durumu anlatmaktadir. Filmin konusu ibkestecinin anlatmak istegi
distince tamamen ayn$imdi dinyada byekilde mizgi bilen ydonetmen sayisi ¢ok
azdir. Mesela Visconti, Bergman, Russell sayilabima bu isimlere en fazla bir-iki
tane ekleme yapilabilir. Zaten Turkiye’'de bu dereteigi bilen bgka bir yonetmen
yok. Sunu da itiraf etmek gerekirse Turkiye’de bu tarimferi analiz edecek
elestirmenler de maalesef yok. Oyle bir film analizipylnali ki; planlariyla,
mekanlariyla ve mugiyle herseyini anlayacak ve bunlar ortaya c¢ikaracskndi
Halit'in filmlerindeki bu inanilmaz uyum tabii farlediliyor. Halit, mizik formu
olarak buyuk eserleri sever ve dinler. Opera vdasergibi. Hatta operadan ziyade
senfoni &ir basar. Film ¢ekerken de bir senfonist gibi megelyaklair. Mizikteki
anlatim formu ne ise bunu filme uygular. Nasil &nfonilerin bir girg, orta ve final
bolumu varsa Halit'in filmlerinde B#&a seyirciyi bir carpar fakat en etkileyici
bolumu finaldir. Finalde de Coda yapar. Tipki Bee#tm senfonileri gibi. Siz film
bitti zannedersiniz ama bitmez, ¢ok carpici biafigorursuniuziste bu sahnelere de
inanilmaz mazikler yerkgirir ve seyirciyi atmosferin icine alir. Halit'ifilmlerinin
¢cok beenilmesinin sebeplerinden birisi budur. Ancak igleler bunu fark etmezler.
Ayrica her filmin belli bir ritmi ve temposu vardiFilm cekilmeden 6nce hangi
sahneye hangi migi yerlestirecezine karar vermtir. Bircok eseri bélim boélim
ezbere bilir. Herhangi bir sahneye, hangi bestadnaingi eserinin uygun oldu her
zaman aklindadirSunu da belirteyim; Halit'in bana meslek hayatimak ¢ouyik
faydas! oldu. Almanya’daggim aldigim sure zarfinda bircok mizisyen tanidim.
Ama Halit gibi bir muzik eserini anlayan ve anlatkesinlikle gérmedimliyi bir

miizik tarihi &retmeniysem Halit'in katkisi cok fazladit?®

13619.02.2008 tarihinde Giilper Rgfile yapilan gérime.
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3.5.Halit Refig Filmografisi
1960- 1961
Yasak Ak

Yapim: Usur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Refi /
Goruntd Yonetmeni: Mustafa Yilma&evket Kiymaz / Yonetmen Yardimcisi:
Ergin Sezgin / Oynayanlar: Nilufer Aydan, Efgan K&fe, Cahit IrgatStkran Sa-

buncu, Tanju Eraslan, Suphi Kaner, Senih Orkan.
1962
Sevitigimiz Gunler

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halif Rgfi Senaryo: Halit Refi /
Konu: Orhan Elmas / Diyaloglar: Bilent Oran / GdtillyonetmeniSevket Kiymaz
/ Sanat Yonetmeni: Semih Sezerli / Yonetmen YarésmcTung Baaran, ismet
Soydan / Oyuncular: Orhan Gdiray, Nilufer Aydan, Fatma Girik, Sadri Alk,
Nuray Uslu, Stiha Dgan, Ozden Celik, Muriivvet Sim, Ayla Can, Asim Nipto

Genglik Hulyalan

Yapim: Efe Film (Ertem Eilmez-Nahit Ataman) / Yonetmen: Halit Rgfl Senaryo:
Sadik Sendil (Francois Coppee, Suclu'dan) Goruntd Yonetmeéh U gur /
Yonetmen Yardimcisi: guz Alpay / Oynayanlar: Goksel Arsoy, Nilufer Aydan,
Pervin Par, Kenan Pars, Reha Yurdakul, Eral, Fiiseyin Baradan, Necdet Tosun,
Atilla Ergin, Suzan Avci, Afif Yesari, Fudmer, Ali Sen.

1963
Sehirdeki Yabanci

Yapim: Be-Ya Film (Nusretkbal) / Yonetmen: Halit Refi/ Senaryo: Halit Refj,
Vedat Turkali / Goranti Yonetmeni: Cetin Gurtop, Mé Yesin / Fon Muzgi:
Richard Wagner'in ggtli eserlerinden/Yonetmen Yardimcisi: Orhan Cuhukc

Oynayanlar: Goksel Arsoy, Nilufer Aydan, Talat GakpbReha Yurdakul, Algen,
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Erol Ta, Orhan Cubukgu, Hasan Ceylan, Abdullah Atag, iGahg, Atg Tekin,
Nusret Ozkaya.

Safak Bekgileri

Yapim: Goksel Film (Goksel Arsoy) / Yonetmen ve &mo: Halit Refg
/Diyaloglar: Halit Refg, Bulent Oran, Sadil§endil / Goruntii Yonetmeni: Kenan
Kurt / Yonetmen Yardimcisi: Orhan Cubukcu / OyndganGoksel Arsoy, Leyla
Sayar, Ekrem Bora, Nilufer Aydan, Ahmet Tarik Tekigéiseyin Bara-dan, Mimtaz
Ener, Oktay Mentg Sami Hazinses, Necdet Tosun, Merig&an, Asim Nipton.

1964
Gurbet Kylar

Yapim: Artist Film (Recep Ekicigil) / Yonetmen: HtaRefig / Senaryo: Halit Refi
(Turgut Ozakman'in "Ocak" adli oyunundan} Diyalagl®rhan Kemal / Goriintii
Yonetmeni: Cetin Gurtop / Sanat YoOnetmeni: Danyalpdtan / YoOnetmen
Yardimcisi: Kemalnci, Birsen Kaya / Oynayanlar: Tanju Girsu, Filikid, Ozden
Celik, Pervin Par, Clneyt Arkin, 6nder Somer, Seveiag, Mimtaz Ener, Hiseyin
Baradan, Guibin Eray, Muadalet Tibet, Mualla Suianyal Topatan, Tung¢ Oral,

Tansu Sayin, Ayhan Ozyillmaz.
Istanbul'un Kizlari

Yapim: Nil-Ay Film (Halit Refig) ve Usur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit
Refig / Senaryo: Halit Refi, Bulent Oran / Gorintl Yonetmeni: Mustafa Yilmaz /
Sanat Yonetmeni: Stavro Yuanidis / Yonetmen Yardsmceref Gedik, Dincer
Sumer / Oynayanlar: Nilufer Aydan, Ciineyt Arkin,v8a Ferdg, Onder Somer,
Selma Guineri, Suphi Tekniker, Gurol Unliisoy, Tililgin, Rengin arda, Memduh
Un, Tuncg Oral, Meral Sayin, Cenk Er, Hayati HamgtapHandan Adali, Ertgrul

Bilda, Devlet Devrim.
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Sehrazat

Yapim: Gigiray Film (Orhan Gugiray) / Yonetmen ve Senaryo: Halit Reff
Diyaloglar: Bilent Oran / Gorintii Yonetmeni: TurgQtren, Cetin Girtop /
Yonetmen Yardimcisi: Bilge Rendelli (Olgacg) / Oyaalar: Orhan Gigiray, Leyla
Sayar, Niltufer Aydan, Tulin Elgin, Altan Guinbay, @r Somer, Giilbin Eray, Girol
Unlasoy, Tulin Ozek, Yiksel Tan, Atilla Sarar, Sibagan, Ertigrul Bilda.

Evcilik Oyunu

Yapim: Goksel Film (Goksel Arsoy) / Yonetmen: Ha&iefig / Senaryo: Halit Refj,
Bulent Oran / Goruntli Yonetmeni: Cetin Gurtop / Réizigi: Sezen Cumhur Onal /
Yonetmen Yardimcis§eref Gedik, @gur Duru / Oynayanlar: Goksel Arsoy, Belgin
Doruk, Girol Unliisoy, Goniul Bayhan, Ahmet Tarik §ek Ayla Aysun, Cevat

Kurtulus, Sami Hazinses, Yavuz Caner, Yavuz Selekman, TGiay.
1965
Haremde Dort Kadin

Yapim: Birsel Film (Nizhet-Ozdemir Birsel) / Yonegm Halit Refg / Senaryo:
Halit Refig, Kemal Tahir/Goruntl Yonetmeni: Memduh Yuksan/MiRafaelyan /
Mizik: Metin Bikey, Sanat Y6netmeni: Stavro Yuasitfionetmen Yardimcisi:
Seref Gedik, Turan Ceyhun, Sgvé&sici / Oynayanlar: Sami Ayargu, Clneyt
Arkin, Nilufer Aydan, Tanju Gursu, Pervin Par, Birs Menekeli, Ayfer Feray,
Devlet Devrim, Onder Somer, Hiiseyin Baradan, GullBEimy, Rukiye Gorec,

DursuneSirin, Zeki Alpan.
Kirik Hayatlar

Yapim: Wsur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Refj
(Halit Ziya Usakligil'den) / Goriantl YonetmenBevket Kiymaz /Sanat Ydnetmeni:
Stavro Yuanidis / Fon Mugi: Caykovski'nin eserlerinden / Yonetmen Yardimcisi
Sava Esici, Alpay Ziyal / Oynayanlar: Belgin Doruk, Cune&tkin, Nebahat Cehre,
Birsen Menekeli, Devlet Devrim, Meral Sayin, Hulusi Kentmen, d@n Somer,

Rukiye Goreg, Handan Adali, Tunay Siier, Nilifer UlydNurlari San, Memduh Un.
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Gunee Giden Yol

Yapim: Melek Film (Sahan Haki) / Yonetmen ve Sepaiyalit Refig (Aleksander
Dumas'nin Monte Kristo romanindan) / Gorunti Yo6rem Memduh Yikman /
Yonetmen Yardimcisi: Mehmet Aslan, Sa&ici, Ferhan Ucoklar / Oynayanlar:
Ayhan kik, Selda Alkor, Muzaffer Tema, Erol Tezeren, FendColgecen, Lucia
Viotto, Necdet Calar.

Canim Feda Sana

Yapim: Nil-Ay Film (Halit Refig) ve Usur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit
Refig / Senaryo: Safa Onal, Halit Rgfi Goruntli Yonetmeni: Mustafa Yilmaz, Gani
Turanh / Fon Muizii: Rauf Tozim / Yonetmen Yardimcisi: Savisici, Melih

Gulgen / Oynayanlar: Clneyt Arkin, Nilifer Aydarsel Puskuilll, Muzaffer Tema,

Tuncer Necmiglu, Nusret Ozkaya.
1966
Uc Korkusuz Arkads

Yapim: Wsur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Refj
(Aleksander Dumas'nm Ug Sikgirler romanindan / Diyaloglar: Bulent Oran /
Goruntd Yonetmeni: Memduh Yukman / Yonetmen YardancSava Esici, Tolgay
Ziyal / Oynayanlar: Tanju Girsu, Nilufer Aydan, Kayz Vargm, Reha Yurdakul,
Suzan Avcl, Necdet @ar, Sava Esici, Seving Pekin, Gulgiun Erdem, Hiseyin Zan.

Erkek ve Dgi

Yapim: UWsur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Ref,
Bilent Oran (Prosper Merime’nin Carmen adli esenmdGoruntli Yonetmeni:
Mustafa Yilmaz / Muzik: Metin Bikey / Yonetmen Yamtisi: Sava Esici, Sevil
Urfali / Oynayanlar: Fikret Hakan, Selda Alkor, ReNurdakul, Kuzey Vargin,
Memduh Un, Sevda Nur, Ozkan'Yilmaz, Haydar KarS8aadet Eliacik.
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Karakolda Ayna Var

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Refi /
Goriintt Yonetmeni: Necatiktag / Muzik: Arif Erkin / Yonetmen Yardimcisi: Ke
Okten / Uynayanlar: FaTma Girik, Sadri #k, Suphi Tekniker, Eva Bender, Semih
Sergen, Saadet Eliacik, Ergun Koéknar, Afif YesHfiseyin Kutman, Yilmaz Gruda.

1967
Kiz Kolunda Damga Var

Yapim: Wsur Film (Memduh Un) / Yonetmen ve Senaryo: HalitfiRe Gorunti
Yonetmeni: Cahit Engin / Yonetmen Yardimcisi: Ei@agatay / Oynayanlar: Fatma
Girik, (Sadri Alsik, Sevda Nur, Altan Gunbay, Eva Abrahamson (Bend&inan
Uygur, Behcet Nacar, Kamer Sadigmnet Ertenjhsan Bayraktar, Enver Donmez.

1968
Siladan Mektup (Belgesel)

Yapim: Emlak ve Kredi Bankas! adina Lale Filiilnan Filmer / Yonetmen: Halit
Refig / Senaryo: Bgar Sabuncu / Goriintii Yonetmeni: OzdemigiYi Oynayanlar:

Bilal Inci.
1969
Bir Turke Gonul Verdim

Yapim: Erman Film (Hurrem Erman) / Yonetmen: HRéfig / Senaryo: Halit Ref

/ Goruntd Yonetmeni: CengizTacer Muzik: Abdullah iiN®Baysu / Yonetmen
Yardimcisi: Yildinm Yanilmaz / Oynayanlar: Eva Ben, Ahmet Mekin, Bilainci,
Osman Alyanak, Seden Kiziltung, Aynur Akarsu, Mufak, Rabia Alyanak, Zafer
Inci, Nuri Tuncel, Kazim Kartal.

1970

Yasamak Ne Guzejpey
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Yapim: Cihangir Film (Ali Dilber) / Yonetmen: HalRefig / Senaryo: Halit Regi /
Gorintii Yonetmeni: Ali \dur / Oynayanlar: Oztirk Serengil, Selda Alkor, Engi
Caglar, Fatma Karanfil, Eva Bender, Turgut Borali, ReWurdakul, Nevin Er,
Murivvet Sim, Nezihe Guler, Haluk Orcun, Yusuf SeZg/demir Akbg.

Adsiz Cengaver

Yapim: Erman Film-Turkiye (Hurrem Erman), Missa riil Int-iran  (Mehdi
Missagiek) / Yonetmen: Halit Regfi/ Senaryo: Halit Refi / Gorunti Yonetmeni:
flhan Arakon / Sanat Yonetmeni: Semih Sezerli / Yo Yardimcisi: Hassan
Sassanpurifan) / Oynayanlar: Ciineyt Arkin, Pouri Banai, Nedta@ehre, Himayun
Tebrizyan, Altan Giinbay, Milton Reidngiltere), Birsen Ayda, Nubar Terziyan,
Mehmet Ali Akpinar, Serap Olguner, Birtane DesaMaozaffer Yenen.

1971
Sevmek ve Olmek Zamani

Yapim: Sine Film (Muzaffer Arslan) / Yonetmen: HaRefig / Senaryo: Muzaffer
Arslan, Bilent Oran / Gorunti Yonetmeni: NecHkitag, Kenan Kurt /Sarkilar:
Semiramis Pekkan / Yonetmen Yardimcisi: Tatesr / Oynayanlar: Turkaforay,
Murat Soydan, Zuhal Aktan, Yal¢in Gulhan, Muzaffema, Nedret Guveng, Aynur
Aydan, Bora Ayanglu.

Ali Cengiz Oyunu

Yapim: Tozman Film (Hikmet Tozman) / Y6netmen: Ha&tefig / Senaryo: Halit
Refig / Goruntli Yonetmeni: Necailktag / Yonetmen Yardimcisi: Tam&uer /
Oynayanlar:izzet Gunay, Arzu Okay, Turgut Ozatay, Hulusi Kentr@ilistan
Guzey, Gul Tane§enerSen, Feridun Cdlgecen, Nezahat Tanyeri, Leman Akegate

Muharrem Gurses, Kismet Tozman.
1972

Col Kartali



156

Yapim: UWsur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Ref,
Bilent Oran / Goriintli Yonetmeni: Cahit Engin / Saranetmeni: Giiven Oktem /
Yonetmen Yardimcisi: Namik Karakili¢, Zafer Par yn@yanlar: Clneyt Arkin,
Bahar Erdeniz, Meral Zeren, Sileyman Turan, Halfaimzaglu, Kazim Kartal,
Atif Kaptan, Cemil Can Bigakgi, Yusuf Sezer, Mufladk, Reit Cildam, Giray
Alpan.

Ask Firtinasi

Yapim: Er Film (Berkednanglu) / Yonetmen: Halit Refi / Senaryo: Safa Onal /
Oynayanlar: Kartal Tibet, Bahar Erdeniz, Stleymaman, Nazan Adali, Muzaffer

Tema, Kayahan Yildizgdu, Renan Fosfo-ggu.
Fatma Bacl

Yapim: Erman Film (Hirrem Erman) / Yonetmen: HRéfig / Senaryo: Halit Refi

/ Diyaloglar: Safa Onal / Goriintii Yonetmeni: CaBigin / Yonetmen Yardimcisi:
Cevat Sahiner, Leyla Kenter / Oynayanlar: Yildiz Kentereyla Kenter, Fatma
Belgen, Bilalinci, Stikran Gungor, Sertan Acar, Handan Adali, Feridutg&gen,
Zeyno Cilem, Renan Fosfailu, Cemil Can Bicak¢l, Ahmet Turgutlu.

Acl Zafer

Yapim: Hayat Film $evki Tosunglu) Yonetmen: Halit Refi / Senaryo:Sevki
Tosun@lu, Halit Refig / Goriintli Yonetmeni: Serta¢c Karan / Yonetmen Yraais!:
Sami Guclii / Oynayanlar: Yilmaz Koksal, Yildirim @er, Emel Ozden, Deniz
Erkanat, Turgut Ozataysmet Erten, Kudret Karaga

1973
Kizin Var mi Derdin Var

Yapim: Firman Film (Hurrem Erman) / Yonetmen: HdRefig / Senaryo: Halit
Refig, Safa Onal (Vincente Minellinin Father of the @i (Gelinin Babasi)

filminden uyarlama) / Gorinta Yonetmeni: Ali Yavel6netmen Yardimcisi: Sami
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Guclu / Oynayanlar: Ayharsik, Perihan Sawa Unsal Emre, Ceylan Ece, Hulusi
Kentmen, Ergun Koknar, Turgut Borali, Alen,Sukriye Atav, Hikmet Gil, Feridun

Colgecen.
Yedi Evlatiki Damat

Yapim: Erman Film (Hurrem Erman) / Yonetmen: H&#fig / Senaryo: Naci Celik
/ Goruntd Yonetmeni: Orhan Kapki / Oynayanlar: Gin@okcer, Perihan Saya
Mesut Engin, Ayen Cansev, Ysaar Yaggmur, Erdal Korku, Gonul Tansel, Leman
Akcatepe, @ur Salman, Hayrettin Aslan, Mustafa Ozhan, Cevattidus, Handan
Adali, Erdal Yener, Nubar Terziyan, Hikmet Gil.

Vurun Kahpeye

Yapim: Erman Film (Hurrem Erman) / Yonetmen: H&iefig / Senaryo: Orhan
Aksoy, Halit Refg (Halide Edib'in ayni adli romanindan) / Géruntinétmeni: Al
Yaver / Sanat Yonetmeni: Muharrem Gurses / Yonetnvamdimcisi: Yilmaz
Korkut, Muzaffer Hicdurmaz, Berrin Giz / Oynayanl&tale Soygazi, Tanju Gursu,
Tugay Toksoz, Muharrem Gurses, Turgut Sawdamuran Usluer, Selguk Ozer,
Diler Sarac, Hakki Kurt, Murat Tok, Fatih Deveci.

Sultan Gelin

Yapim: Saner Film (Hulki Saner), Yonetmen: Halitfigel Senaryo: Hulki Saner
(Cahit Atay'in ayni isimli oyunundan) / Goéruntt Ysimeni: Cahit Engin / Fon
Muzigi: Rauf T6zim / Yonetmen Yardimcisi: Cesthiner / Oynayanlar: Turkan
Soray, Ali Ozguz, Miserref Capin, Handan Adall, Renan Fosfiup Cemil
Paskap, Selim Kay&ener Gezgen, Yiksel Gozen, Muazzez Arcay.

1975
Ask-1 Memnu (6 Bolumluk TV dizisi)

Yapim: TRT adina Tekin Ozertem / Yonetmen: HalifiRé Senaryo: Halit Refi
(Halit Ziya Usakligil'in ayni adli romanindan) / Goriintii Yonetmdthan Arakon /

Muzik; Yalcin Tura / Sanat Yonetmeni: Annie G. RertBengi Bugay/Oynayanlar:
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Mujde Ar, Salih Giiney, Itir Esergukran Gungor, Neriman Koksal, Colpdhan,
Suna Keskin.

1977
The Intercessors (Arabulucular)

Yapim: "Wisconsin Univeritesi (ABD) adina Josephd@&nson / Yonetmen: Halit
Refig / Senaryo: Halit Refi (August Derleth'in hikayesinden) / Gorlintl Yonetme
Badia Rahman / Muzik: Thomas Gallimore / Sanat Ydwesi: George Talbot /
Montaj: Joseph Anderson, Kaye Finch / Oynayanlaor@ia Ascher, Theresa Vos,

Rusty Lemo-rande, Anna Fox, David Grundy, David \2ayk.
Sedad Hakki Eldem ve Ulusal Mimarlik (Belgesel)

Yapim: SamiSeker@lu / YOonetmen: Halit Refi / Senaryo: Halit Refi / Goruntu
Yonetmeni: Gani Turanl, Fon migzi Cemal Rgit Rey’in ¢esitli eserlerinden.

1978
Robert College/Old and Hew (Belgesel)

Yapim: Ali Neyzi / Yonetmen: Halit Refi / Senaryo: Halit Refi / Goruntu

Yoénetmeni:ilhan Arakon.
Yasam Kavgasi

Yapim: UWsur Film (Memduh Un) / Yonetmen: Halit Rgfi Senaryo: Halit Ref,
Nezihe Araz / Gorinti Yonetmeni: Cahit Engin / Oyavaar: Fatma Girik, Can
Gurzap, Ahmet Mekin, Zerrin Egeliler, Mimtaz Ené&geha Yurdakul, Leman
Akcatepe Sener Gezgen, Hakki Kivang, Gulten Ceylan.

1979
Cemal Reit Rey 75 Yainda (Belgesel)

Yapim: TRT adina Atilla Ozgir, Saip Ertem / Yonetmaalit Refig / Senaryo:

Halit Refig / Gorlntl Yonetmenilhan Arakon.
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Sisli Terakki 100. yil (Belgesel)

Yapim: TRT adina Atilla Ozgir, Saip Ertem / Yonetmaalit Refig / Senaryo:
Halit Refig / Goriinti Yonetmeniilhan Arakon.

1982
Atatlrk ve Sanat (Belgesel)

Yapim: Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkedirga Ersu Pekin / Yonetmen
ve Senaryo: Halit Refi/ Goruntld Yonetmeni: gur Eruzun / Mizik: Necil Kazim

Akses'in ¢gitli eserlerinden.
O Kadin

Yapim: Erler Film (Turkerinangglu) / Yonetmen: Halit Re§ / Senaryo: Nezihe
Araz / GOruntl Yonetmeni: Cetin Gilrtop / Mlzik: @aBerkay / Sanat Yonetmeni:
Sohban Kolglu / Oynayanlar: Gigen Bubika@lu, Cihan Unal, Asen Girzap, Kerem
Yilmazer, Aslan Altin, Abdurrahman Palay, Alev SgyHaldun Dormen, G6zdem

Gorenler, Merih Ekmakastar.
Leyla ile Mecnun

Yapim: Erler Film (Tirkerdnangglu) / Yonetmen: Halit Re§i / Senaryo: Erdgan
Tinas, Fuat Ozliier / Goriinti Yonetmeni: Cetin Gurtop ilZik: Orhan Gencebay /
Sanat Yonetmeni: Sohban Kgla / Oynayanlar: Orhan Gencebay, il
Bubikoglu, Yilmaz Koksal, Emel Tumer, Hiseyin Peyda, Hak@mzaglu, Turgut
Ozatay, Raik Alniagik, Aslan Altin, Abdurrahman &alSohban Kolglu.

1983
Ihtiras Firtinasi

Yapim: Erler Film (Turkeinanglu)/ Yonetmen: Halit Refj / Senaryo: Halit Refj/
Diyaloglar: Nezihe Araz / Gorunti Yonetmeni: Cet@®irtop / Muazik: Husit
Yenigiin / Sanat Yonetmeni: Annie G. Pertan / Oynégra Guken Bubik@lu,
Cihan Unal, Zuhal Olcay, Raik Alniagik, Haluk Kufiiio.
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Beyaz 6lUm

Yapim: Erler Film (Turkerinangslu) / Yonetmen: Halit Re§i / Senaryo: Turker
Inanglu, Erdgzgan Tiing, Halit Refig / Goriinti Yonetmeni: Cetin Giirtop / Muzik:
Izzet Oz / Sanat Yoénetmeni: Sohban Ko/ Oynayanlar: Tank Akan, Ahu Eba,
Yaprak Ozdemirglu, Unsal Emre, Huseyin Peyda, Stimer Tilmag, Raikiagik,
Nubar TerziyanSemsiinkaya, Neslihan Acar, Mehtap Ar, Serdar Sulukaya.

Yorgun Savgci (8 Bolumluk TV dizisi)

Yapim: TRT adina Omer Serim / Yénetmen: Halit RefiSenaryo: Halit Ref
(Kemal Tahir'in ayni adli romanindan) / Goruntl ¥tmeni: Gani Turanli, Mustafa
Yilmaz / Muzik: Kemal Sinder / Orkestrayl Yonete@urer Aykal / Sanat
Yonetmeni: Erol Keskin, Evcimen Percin / Yonetmeardimcisi: Seckin Yasar,
Yusuf Nis / Oynayanlar: Can Gurzap, Yildinm Gencer, Erkaficé, Haluk
Kurdoglu, Serpil Akilliogglu, Meral Orhonsay, Selguk Ozer, Zihni Kiglimen, IEro
Amag, Nuri Ergun, Mete Sezer, Haldun Dormen, YiE#én, Nisa Serezli, Nurinisa
Yildirim.

1984
In The Wilderness (orta uzunlukta drama)

Yapim: Denison Universitesi (ABD) adina Elliott 8ta’ Yénetmen: Halit Refi /
Senaryo: Halit Refi, Elliott Stout / Gorunti Yonetmeni: Elizabeth DiSgnat
Yonetmeni: Barry Stacks / Yonetmen Yardimcisi: RotS Gaillard / Oynayanlar:

Monica Bell, David Caltrider, Jon Farris, Marilymi&lin, Anthony Smith.
Alev Alev

Yapim: Erler Film (Turkerinanglu) / Yonetmen: Halit Re§ / Senaryo: Tirker
Inanglu, Erdgzan Tina / Gorunti Yonetmeni: Cetin Girtop / Sanat Yonetimen
Sohban Kolglu / Miizik Yonetmeni:izzet Oz / Oynayanlar: Tarik Akan, Cilineyt
Arkin, Gulsen Bubikglu, Cigdem Tung, Hulusi Kentmen, Sevda Aktolggemsi
Inkaya.
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1985
Son Darbe

Yapim: Topkapi! Film (Ygar Tunal) / Yonetmen: Halit Refi/ Senaryo: Halit Ref
/GOrinti Yonetmeni: Hiseyin @ahin / Yonetmen Yardimcisi: dur icbak, Osman
Waber / Oynayanlar: Tarik Akan, Nilgin Akgdo, Yildirm Gencer, Yavuzer
Cetinkaya, Haldun Ergiivendhsan Baysal, Ali Tutal, Ferda FeggjaKudret
Karada.

Oluim Yolu

Yapim: Erler Film (Turkerinanglu) / Yonetmeni Halit Refi / Senaryo: Erdgan
Tling / Goruntl Yonetmeni: Cetin Gurtop / Sanat Yonetm&ohban Kolglu /
Yonetmen Yardimcisi: Muzaffer Hicdurmaz, Gul Erl@eckin Yasar, Deniz Ozen /
Oynayanlar: Kadirinanir, Hilya Agar, Tanju Girsu, Dinger Cekmez, $Ran
Gogen, Erol Tezeren, Necip Tekcéhsan Yiice, Sumer Tilmag, Bulent Ufuk,

Huseyin Baradan.
Paramparca

Yapim: Erler Film (Turkerinanglu) / Yonetmen: Halit Re§j / Senaryo: Erdgan
Tling / Goruntl Yonetmeni: Cetin Gurtop / Sanat Yonetm&ohban Kolglu /
Oynayanlar: Tarik Akan, Gulsen Bubiia, Cuneyt Arkin, Sevtap Parman, Orhan
Gunrgiray.

1986
Kiskivrak

Yapim: Erler Film (Tirkerdnanglu) / Yonetmen: Halit Re§i / Senaryo: Erdgan
Tlng / Goruntl Yonetmeni: Cetin Gurtop / Oynayanlar:nkKaAkan, Gulsen
Bubikoglu, Korhan Abay, Alev SayinSemsiinkaya, Cekun Gden, ihsan Yiice,

Nazan Ayaz.

Teyzem
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Yapim: Bur¢ Film (Fedai Ozturk) / Yonetmen: Haliefg / Senaryo: Umit Unal /
Gorlntii Yonetmeni: Ertungenkay / Miizik: Atilla Ozdemirglu / Sanat Yonetmeni:
Betil Inceday! / Yonetmen Yardimcisi: Gul Erbil, Unagu /Oynayanlar: Mijde
Ar, Yasar Alptekin, Mehmet Akan, Tomris gdzalp, Necati Bilgic, Aye Demirel,

Serra Yilmaz, Haldun Ergiiveng, Uniiber, Reha Kiral, gur Yucel, Esra Esmeci.
Yarin Aglayaca&im

Yapim: Emek Film (Nazmi Ozer) / Yonetmen: Halit R¢fSenaryo: Halit Re§,
flhan Engin / Goriinti Yonetmeni: Huseyin $@kin / Muzik: Cahit Berkay /
Yonetmen Yardimcisi: Gul Erbil, Sibel Kocata Oynayanlar: Kadir Inanir,
Yaprak Ozdemirglu, Giil Erda, Eref Kolgak, Aslan Altin, Hiiseyin Kutman, Diler
Sarag, Nuran AksoyhsanBaysal, Hiiseyin Giiler, Kutay Koktirk, MeraliS&mine
Kesli.

1987
Kizimin Kani

Yapim: Erler Film (Turkerinanglu) / Yonetmen: Halit Re§j / Senaryo: Erdgan
Tlng / Goruntd Yonetmeni: Cetin Gurtop / OynayanlarnR@kan, Neslihan Acar,
Mine Baysan, Kaya Sensev, gggul Unsal, Yuksel Gozen.

Kurtar Beni

Yapim: Erler Film (Turkeinanglu) / Yonetmen: Halit Refj / Senaryo: Halit Ref,
Mustafa Kutlu / Goérlunti Yonetmeni: Cetin Gortop /Udk: Sadun Aksit /
Yonetmen Yardimcisi: Umit Hicdurmaz, Sava#\kova / Oynayanlar: Gién
Bubikoglu, Talat Bulut, Tanju Gursu, Fat&ezer, Nuri Algo, Metin Cekmez, Neval
Balcin, Baki Tamer, Handan Adali.

1988

Kizim ve Ben
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Yapim: Erler Film (Turkerinangslu) / Yonetmen: Halit Re§i / Senaryo: Turker
Inanaglu, Erdgzgan Tiina / Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop / Oynayanlarisgii
Bubikoglu, Cuineyt Arkin, Yilmaz Zafer, Niltufer Oz, Keremlwazer, Bilent Ufuk.

1989
Hanim

Yapim: Odak Film (Cengiz Ergun) / Yonetmen: Halgflg / Senaryo: Halit Refj,
Nezihe Araz / Goruntl Yonetmeni: Cetin Tunca / MdiZAdnan Saygun ve Cemal
Resit Rey'in caitli eserlerinden / Sanat Yonetmeni: Betificeday! / Yonetmen
Yardimcisi: Secgkin Yasar / Oynayanlar: Yildiz Kentgref Kolgcak, Fate Sezer,
Faruk Dilaver, Pamira Bezmen, Cem Ozer, Baki Tantwhan Cgman, Ahmet

Sisman, Ferdi Atuner, Anipekkaya, Miibeccel Vardar
1990
Karilar Kogusu

Yapim: Erler Film (Turkeinangslu) / Yonetmen: Halit Refi / Senaryo: Halit Refi
(Kemal Tahir'in ayni adli eserinden) / Goruntl Yioneni: Cetin Gurtop / Mizik:
Melih Kibar / Sanat Yoénetmeni: Sohban Kglo / Yénetmen Yardimcisi: Seckin
Yasar / Oynayanlar: Kadinanir, Hilya Kogyit, Perihan Sava Erol Tag, Tuncer
Necmigslu Serra Yilmaz, Ayegul Unsal, Sueizat, Saime Bekbay, Nazan Ayaz,
Guzin Corgan, Mehtap Ar, Bete Cinara, Gonca Cokdan.

1991
ki Yabanci

Yapim: Ada Film (H. Refi) / Yonetmen: Halit Re§ / Senaryo: Halit Re§ /
Goruntl Yonetmeni: Cetin Gurtop/Miizikihan Usmanbgin eserlerinden / Sanat
Yonetmeni: Age Akilloglu / Yénetmen Yardimcisi: Gul Erbil / Oynayanlarakkén

Ural, Brigitte Braun, Kuzey Vargin, Say&urttas.



164

1994
Zirvedekiler (18 bolumluk TV dizisi)

Yapim: Show TV adina Erler Film (Turkdnanglu) / Yonetmen: Halit Ref§ /
Senaryo: Safa Onal, Ergan Tuna / Goruntll Yonetmeni: Hakan Gurtop / Sanat
Yonetmeni: GUl @uz / Muzik; Melih Kibar / Oynayanlar: Gulsen Bubjka,
Cuneyt Arkin, Yilmaz Zafer, Selen Buke, Yal¢cin Dinmidakan Ural, FatoSezer,
Esref Kolgak, Yildirnm Gencer, Nilufer Aydan, Efgaridkan.

1996
Sarah ile Musa (5 bélumluk TV dizisi)

Yapim: ATV adina Erler Film (Turkeinanglu) / Yonetmen: Halit Refig / Senaryo:
Serpil Akillioglu / Goruntt Yonetmeni: Halil Nurdan / Muzik: Cahigerkay /
Oynayanlar: Musa Kémgac, Banu Kaptargullari, Sevda Ferda Suna Yildizglu,
Allison Redford, Larry Simmons, Dudley Allen, Volkauller, MUrit Bag.

Kbdpekler Adasi

Yapim: Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi adina Latiflégan / Yonetmen: Halit Refi/
Senaryo: Halit Re§ / Goruintl Yonetmeni: Cetin Tunca / Muzik: Melih b /
Sanat Yonetmeni: Yudum Yontan / Oynayanlar: PeriBawna, Tanju Gursu, Mt

Bag, Ekrem Dumer.
1997
Midas'in Dt (TV filmi)

Yapim: Samanyolu TV adina Tanju Gursu / Y6netmealitHRefig / Senaryo: Halit
Refig (Nazh Eray'in ayni adli 6ykusiunden) / Goruntl ¥imeni: Muzaffer Turan /
Oynayanlar: Hadi Caman, Ayten Erman, Fatma BelBanu Kaptangzullari.

1998

Affet Bizi Hocam (6 bolumlik TV dizisi)
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Yapim: ATV adina Erler Film (Turkeinanglu) Yonetmen: Halit Refi / Senaryo:
Safa 6nal, Erdgan Tung, Serpil Akillioglu / Goruntli Yonetmeni: Hakan Gurtop /
Muzik: Ozkan Turgay Oynayanlar: Giilsen Bulikg Tarik Tarcan, Alev Giirzap,
Bulut Aras, Levent Ozdilek, Tevfiksmailov, Turgut Arseven, Nuvit Ozga,
Sevket Coruh, Mikit Bag, Merih Ermakastar, Ceyda Diivenci, Ozgii Namal, fidilii
Aydan, Efgan Efekan, gfef Kolcak, Kuzey Vargin, Fatma Belgen, Emel Yildiz

Taner Barlas, Zafer Onefiahnaz Cakiralp.
2000
Gelinlik Kiz (TV filmi)

Yapim: Ygmur Ajans (Osman Yanurdereli) / Yonetmen: Halit Refi/ Senaryo:
Halit Refig (Selim ileri'nin ayni adli hikayesinden geliterek) / Gorunti
Yonetmeni: Erdgan Engin / Muizik: Melih Kibar / Oynayanlar: Sevt&apan,
Toprak Sergen, Perihan Sayaliliifer Aydan, Erol Keskin, Esin Eden, Endinan,
Ulku Ulker 2%’

2008
Zoraki Diplomat (Tv Filmi-Kisa Film)

Yapim: CNN Turk Televizyonu adina Nebil Ozgentuibnetmen: Halit Refi/
Senaryo: Halit Refi (Yakup Kadri Karaosmargtu'nun “Anilar’ kitabindan) /
Muzik: A.Adnan Saygun/ Oynayanlar: Talat Bulut, Aydysel

137 Bkz. (85), TURK, 523-538.
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4. SONUC

Bu calsmada Ozetle Halit Refiin filmlerindeki muzik kullanimi
incelenmitir. Incelenen filmlerden goriilegeiizere ve Reff'in kendi sdylemlerini
de dikkate aldiimizda “Klasik Batli Muzii” konusunda derin bilgi birikimi oldgu
fark edilecektir. Bu birikimin yaninda, migialgilama bicimi dger yonetmenlerden
hatta birgok muzik insanindan farkhdir. Ozellikfdmlerinde kullandg! yerli veya
yabanci klasik muzik ornekleri konusunda cok isktkatrarlar verdgi, hem filmin
konusunun hem de migm konusunun Orgitigl gorilecektir. Bunun ginda
calistigl 6zglin muzik bestecilerinin ger yonetmenlerle yaptiklar cginalar
incelendginde Refg'in filmlerinde kendi karakterlerinden c¢ok farkli tmikler

besteledikleri gorilmektedir.

Refig; filmlerindeki 6érneklerden de gorulg@u Gzere, muzikte tercihini opera,
senfoni gibi hem icerik hem de yapisal olarak yékgaraticilik becerisi gerektiren
blyuk olcekli, hacimli formlardan yana kullargtr. Filmleri de senfonik muzik
yapisiyla paralellikler tamaktadir. Hem ylzeyde asgibr bir tema ve yan temalar
vardir, hem de aynen senfonide ddugibi bunlara gdik eden c¢ok guglu ¢ok
katmanl (kontrpuan, fig vb.) bir altyapi ve deknkardir. Bu derin katmanl
altyapiyr aynen Beethoven, Mahler, Brahms’'in seitdonde oldgu gibi cozmek ve

anlamak emek gerektirir.

Yine her senfonide “zaman” ve bunaghaolarak kullanilan tempo, nasil en
az bicim ve icerik kadar onemli bir altyapi malzeinese Refg filmlerinde de
bilin¢li bir zaman ve tempo kavrami vardir. Senferde bulunan Allegro, Andante,
Scherzo gibi bolumlerin farkli tempolarini Refilmlerinde de gormek miamkunddr.
Bu bolumlerin icerisinde tercih yapmak gerekirsafeminin ikinci yani “Andante”
bolumu dramatik, melodik ve ifadeli olmasi sebebiiefg filmlerinde ortaya cikan
etkiye en yakin bolumdur. Regfifilmlerinde senfonilerle ilgili son 6nemli ozellik
tarinte Beethoven’le B&ayan “Coda” kullanimidir. Filmler incelenirken loéldi gi
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uzere, Refi filmlerinde, filmin final sahnesi olarak algilanaahnenin ardindan
gecmi sahnelerle ilgili bir dongi (seny6) yapilip adindan final sahnesine gitti
gorultr. Muzikte ifadeyi giclendiren ve etkiyi aan bu teknikle sinemada da

izleyici Gzerindeki etki fazlasiyla artiriigolur.

Refig’in filmlerini tam anlamiyla kavrayabilmek icin eldat, tarih, mazik,
sosyoloji, psikoloji gibi alanlarda bilgi sahibi robk gerekir. Bu disiplenlerden
mahrum olanlarin Refifilmini tam anlamiyla okumalari olanaksizdgayet; sadece
filmlerinde kullandgr mdaziklerin uyumu @renilmek istenirse bile, hi¢c olmazsa

besteci ve eser hakkinda mutlaka bilgi sahibi olasingerekmektedir.

Ortaya konulan bu gerekcelerden 6tirt Halit Rdlilinya Sinema Tarihi’nde
mizigi en bilingli ve en uygun kullanan sayili yonetmandlen biri olmasinin yaninda
Turk Sinema Tarihi'nde ise m@ien anlaml kullanan, gorinti-muzikskisini en

lyi yansitan yonetmendir.
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6. OZGECMIS

1980 yilinda Hatay'da dwlu. ilk ve orta @renimini Adana’da tamamladiktan
1998 yilinda Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komnbgi'indan, 2003 yilinda
Harran Universitesi Muzik @retmenlgi Bolimi'nden mezun oldu. Lisans
surecinde; keman, piyano, orkestsan, muzik tarihi vb. derslerinin yani sira
trompet ve tuba gibi nefesli enstrimanlar alaniddagsitim aldi. Nota yazim ve
dizenleme konularindasksel calgmalar yaparak nefesli armoni orkestralarina ve
yayli orkestralara eserler diizenleyerek bir cok skoa katildi. Mesfgn icra
kisminin yaninda géli sempozyum ve panellerde diizenleme kurullarindiainarak
bilimsel etkinliklerde gérev aldi. Halen 1. Ordu IBé Bando Komutang’'ndaki
gorevinin yani sira Mimar Sinan Giizel Sanatlar @rsitesi Sosyal Bilimler
Enstitist Genel Muzikoloji Yuksek Lisans Progrardeki esitimini surdirmektedir.



