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ONSOz

Avrupa’da kullaniimaya baslandigi 1400’li yillardan sonra hizla gelisen baski
resim sanatinin 18.yy’da ki 6nemli temsilcisi Francisco Jose de Goya y Lucientes'’in
Zaragossa’da baslayan sanat seriveni, glinimiz 6zglin baskilarini ve resmini

derinden etkilemigtir.

18.yy’da llkesinin icinde bulundugu kéti durum sanatglyl derinden etkilemisti.
Diinyada degisen dengeler ispanya gibi 6nceki yiizyilin (17.yy) guiglii bir tilkesini bile
sarsabilecek giicteydi. ispanya tahtinda da degisiklikler yasanmaktaydi. Goya’nin
bu sirecte yasadigi sehirden ayrilip Madrid’e yerlesmesi ve sonrasinda Saray

ressami olmasi onu taninmig bir sanatci yapmistir.

Yasaminin bircok ddneminde gerek savaslar ve siyasi gelismeler gerekse
hastaliklar ve trajediler onun kendine 6zgl bir sanat¢l olarak ¢ok guglu eserler
ortaya koymasina yardimci olmustur. Bunlar arasinda baski sanatlari agisinda ayri
bir yere sahip olan degerli calismalar vardir. Bu baski resim serilerinin sanatgilara
yaptigi etkiler sonraki donemlerde calismalarin tekrar ele alinmasina neden

olmustur.

Bu yiksek lisans eser metni Goya’nin hayati ve egitimini baslangicindan ele
alarak, sanatginin gerceklestirdigi baski resim calismarinda yasadigi gelisimi ve
etkilenmeleri degerlendirip, bu eserleri daha sonra tekrar konu eden bazi
sanatgilarin calismalarinda temelde Goya ve yasadigi dénemle ilgili paralelliklerini

incelemeyi amaclamistir.
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OZET

Francisco de Goya 16 ve 17. Ylzyihn en O6nemli Ulkelerinden biri olan
ispanya’nin, artik giiciinii kaybetmeye basladigi 18.yy’in ortalarinda diinyaya geldi.
1400’10 yillarda Avrupa’da gelismeye baslayacak baski sanatlarinda kendisinden

sonra gelen sanatgilari derinden etkileyen eserler ortaya koyacakti.

Saray ressamlidi ve Fransiz Devrimi ile birlikte gelen 6znel diglince gucindn
etkisi arasinda muglak bir tavir sergileyen sanatgi, ¢gagina gére modern bir tavirla
eserler Uretmistir. Sarayin talep ettiklerini yaparken bir yandanda kendi elestirel

tavrini sergilemeyi basarmis, bu tavrin en guc¢li érnekleri olan “Kaprisler”, “Savasin

Felaketleri” gibi gravir serilerini ayni dénemlerde ortaya koymustur.

Hayati ve yasadigi ¢agi bu denli ¢calkantili olan bir ressamin, Urettigi dénemin
cok ilerisindeki baski resimleri kendisinden sonra gelen sanatgilarda blyuk etkiler
yaratti. Birgok sanatgi bu eserleri kendi ¢alismalarinin merkezine yerlestirme istegi
duydular. Farkh dénemler ve farkl estetik anlayislarda olan bu sanatgilarin Goya ile
kurduklari estetik, sosyal, politik v.b bircok badglanti incelenmis, ortaya c¢ikan

sonugclarin egliginde kendi ¢calismalarimla iligkili degerlendirme yapiimistir.

Anahtar kelimeler: Francisco de Goya, Gravdir, Litografi, Baski Resim, ...
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SUMMARY

Francisco de Goya was born in the mid-eighteenth century, during which time
Spain, one of the most powerful states during 16™ and 17" centuries, has fallen into
decline. He introduced a series of prints that would deeply influence his successor in

the printmaking arts, which had started in Europe in 1400s.

Being a court painter to the Spanish Crown and adopting an ambiguous attitude
under the influence of subjective power of thinking introduced by the French
Revolution, Goya produced works in a contemporarily manner. While performing
anything demanded by the court, Goya succeeded in adopting his own critical
attitude and introduced the bitter series of aquatinted etchings published under the
title Caprichos and the series of prints known as The Disasters of War (Los
desastres de la Guerra), which featured the strongest works resulting from this

philosophy.

Having such a mood swing life and lived during a fluctuant age, this painter
produced outstanding series of prints, which would have significant influences on his
successors. Many artists needed to put these works in the heart of their own works.
A great number of aesthetical, social, political connection, etc. with Goya of these
artists having lived during different age and having adopted different aesthetical
concepts has been investigated and an assessment made in relation to my own

studies, accompanied by the resulting outcomes.

Keywords: Francisco de Goya, Etchings, Lithography, Printmaking, ...
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1. GIRIiS

1.1 Calismanin Amaci

Bu galismada sanat tarihinde 6zellikle baski resim alaninda ¢ok énemli bir yere
sahip olan sanat¢l Francisco de Goya’nin baski resimlerinin olusum ve gelisim
surecinin donemin sanatsal, kultirel ve siyasi verileri esliginde kronolojik olarak
incelenmesi, ardindan bu calismalarin giinimuz sanatina kadar gegen dénemdeki

etkilerinin aciklanmasi amaclanmisgtir.

1.2 Calismanin Kapsami

Bu calismanin ikinci bdliminde, 6zgln baski resim sanatinin tanimi ve ardindan
tarihsel olarak yasanan gelisim ve bu teknigin énemli sanatcilari ele alinmistir. Bu
bolimin ardindan Gglncl bélimde Francisco de Goya'nin hayati yasadigi dénemin
sanatsal, kultirel ve siyasi etkileri de g6z 6ninde bulundurularak degerlendirilmistir.
Bu etkiler ve kisisel gelisimi, sanat yasami icerisinde etkilendigi sanatcilar ve

durumlar érneklenmis, 6zellikle baski resimleriyle ilgili gelisime dncelik verilmistir.

Eser metninin dérdincid bolimi ozellikle yapilis sebepleri daha o6nceki
bolimlerde degerlendiriimis olan “Kaprisler’, “Savagin Felaketleri’ gibi baski resim
serilerinin, giinimuize kadar ki donemde ortaya konulan sanat eserlerinde ne gibi
sebeplerle tekrar ele alindigi ve bu sebeplerin Goya’nin dénemindeki nedenlerle

karsilastirilmasi ¢galismalardan érnekler esliginde gerceklestirilmistir.



Sonug¢ adini tasiyan yuksek lisans eser metninin beginci bélumunde Francisco
Goya’nin kendi c¢alismalarim Gzerindeki etkisi ve paralellikleri ayrintili olarak

aciklanmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calisma hazirlanirken, baski resim sanati, Francisco Goya ve ginimiz sanati
ile ilgili kaynaklar toplanmis ve incelenmistir. Bunlar arasinda yerli ve yabanci dilde
yazilmig kitaplar, dergiler, makaleler, web sayfalari ve yabanci dilde yayinlanmig
bazi belgeseller bulunmaktadir. Gerekli cevirileri yapildiktan sonra incelenen

kaynaklar degerlendirilmis ve yazim asamasina gegcilmistir.



2-0ZGUN BASKI RESIM SANATI

2.1-Tanimi ve Tarihsel Geligimi

Baski resmin ilk Ornekleri 6. Yuzyllda antik Cin’de karsimiza c¢ikmaktadir.
Avrupa’da bulunan ilk érnekleri 1400’lerden kalma olan teknik bu dénemde daha ¢ok
dinsel konulari anlatmak i¢in kullaniimistir (Resim 1). Tam olarak ortaya c¢ikis tarihi
bilinmese de bulunan en eski baskilarda uygulanan teknik, bu tarihin ¢ok daha

Oncelere dayandirilabilecegini gostermektedir.

Resim 1

Nuremberg Kayitlari, 1493
Michael Wolgemut & Wilhelm Pleydenwurff,

Ahsap Baski 45,2 x 32,5 cm, George Khuner



Bilinen en eski baski teknigi olan ahsap baski, énemini 15. ve 16. ylzyilda
kazanmistir. Lifleri ydnlnde kesilen agag lzerine oyularak calisilir. Ahsap baski bir
timsek baski ¢esididir. Ahsap Uzerine aktarilan desen bu teknik i¢in kullanilan gesitli
oyma aletleri kullanilarak hazirlanir. Oyulan bélgeler baskida ¢ikmaz. islem

yapilmayan bolgeler ise ylizeye mirekkep verildikten sonra kagida aktarilir.

Resim 2

Mahserin Dort Athlisi, 1497-98

Albrecht Direr, Ahsap Baski, 39 x 28 cm



Ahsap baskinin kolay uygulanabilir ve ucuz bir teknik olmasi onun kisa sire
icerisinde yayllmasina sebep olmustur. Bu dénemde kilise tarafindan halki dinsel
konularda bilgilendirmek amaciyla birgok baski yapilmis ve dagitiimistir. Ahsap
baskinin teknik olarak ayrintili galismalara olanak vermemesi dénemin sanatgilarini
cesitli  arayiglara yoOneltmistir. Bu sanatgilarin, ayrintilardaki  ustaliklarini
gOsterebilecek bakir oyma teknigini kullanmaya baslamalari uzun sirmedi. Bu
teknikte resmi olusturmak igin bakir plakanin lzerindeki oyuklardan ve ¢ukurlardan
yararlanilir. Martin Schongauer XV. yy’in en Unlii baski sanatgilarindandir’. XV.
ylzyilda Albrecht Direr’in Urettigi bircok ahsap ve bakir baski bulunmaktadir (Resim
2).

Bakir oyma bir Cukur Baski (intaglio) teknigidir. Blren, kaziyici, asit vb. gerecler
yardimi ile plaka Uzerine agilan oyuklara murekkep verildikten sonra 6zel bir kagit
Uzerine baski alinir. Kuru ug, Asitle oyma (eau forte), Aquatint, Mezzotint, foto

graviir gibi baski turleri temel Cukur Baski teknikleridir.

XVIl. Ylzylda temel cukur baski tekniklerinden kuru ug¢ ve asitle oyma
tekniklerini kullanan en Onemli sanatcilardan biri Rembrandt’ tir (Resim 3).
Rembrandt sadece bu teknikle ilgilenmemis, gravir teknikleri GUzerine cesitli
denemeler de yapmistir. Bu denemelerin Goya’nin gravur konusundaki teknik
gelisimine katkisi oldugu diisiiniilmektedir. Asitle oyma tekniginde plakanin yiizeyi
bir vernikle kaplanir, asitte bekletilen plakada vernigin kazinmig yerleri asitle indirilir.
Bu teknik sanatcinin plaka Uzerinde daha o6zglr hareket etmesine olanak

tanimaktadir.

' E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, s, 283
? Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 46



Resim 3

Ug Garmih, 1653

Rembrandt, Graviir, 38,5 x 45 cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Goya o6zellikle “Kaprisler’ ve “Savasin Felaketleri” serilerinde aquatint teknigini
kullanmigtir. Goya’'nin olgunluk dénemi gravurlerinin hemen hepsinde kullandigi bu
teknik, calisilan plaka Uzerine asit, regine ve asfalt vernigi gibi araclarla islenir. Plaka
Uzerine tozlama teknigi ile yerlestirilip daha sonra isitilarak sabitlenen regine tozlari
aside atildiktan sonra yuzeyle tonal alanlar olusturur. Asitte kaldigi sureye gore renk
aciktan koyuya dogru ilerler. Midahale edilmemis aquatint ile tonal gecisleri
olmayan diz alanlar elde edilir. Calismada ihtiya¢c duyulmayan yerler asfalt vernigi
ile kapatilarak herhangi bir islem yapilmamasi saglanabilir. Goya gravirlerinde

aquatint teknigini asitle oyma (eau-forte) teknigi ile bir arada kullanmistir.



“Kaprisler” serisi ayni zamanda baski sanatlari agisindan bir dénim noktasi
sayllabilir. Aquatint tekniginin 1768 yilinda Jean-Baptiste Le Prince tarafindan
kesfedilmesinin ardindan Goya bu teknidi en iyi kullanan sanatg¢ilardan biri olmustur.
Bu teknigin imkanlari Goya'nin yaratmak istedigi koyu ve karanlik alanlarin igine

glcla 1siklar koymasina olanak vermistir (Resim 4).

Resim 4

Onlar Onu Aldi: Plaka 8 / Kaprisler, 1797-8



William Hogarth (Resim 5), William Blake gibi sanatgilardan glinimuze bu

gravir tekniklerinin kullanildigi birgok eser kalmigtir.

Resim 5

Timarhanede, 1735

William Hogarth, Gravir, 35,5 x 41 cm



Temelde yad ve su arasindaki uyusmazhgin kullanildid Litografi (tagbaskr)
teknigi 1797'de Alois Senefelder tarafindan kesfedilmistir. Bu kesif Almanya’da
yapilmis olmasina ragmen popilerligini Fransa’da kazanmistir®. Teknigin temel
gereci Orta Almanya’da ¢ikarilan kigik gdzenekli bir kire¢ tasidir. Litografi tebesiri,

murekkep gibi donanimlarla ¢alisma tasin Gzerine uygulanir ve baski alinir.

Kesifle ayni tarihe rastgelen Fransiz Devrimi’nin baslangici Litografi tekniginin de
blyUk bir hizla yayginlasmasina yardimci olmustur.1825 dolaylarinda Francisco
Goya bu teknigi kullanarak “Bordeaux Bogalar” isimli serisini Uretmistir. Honore
Daumier ’in 1834’de doénemin gunluk olaylariyla ilgili yaptigi karikaturler litografi

teknigiyle gcogaltilarak buyuk kitlelere ulagmig ve populerlik kazanmistir (Resim 6).

G,

Jtt'tﬂlllllll(l.

Resim 6

Gargantua, 1831

Honoré Daumier, Litografi

® Felix BRUNNER, Graviiriin El Kitabi, Feyyaz Yaman, s, 109



10

Ira Washington Rubel tarafindan 1903 yilinda kesfedilen Ofset Baski tekniginin
temeli Litografiye dayanmaktadir’. Fakat litografiden farkli olarak artik kalip olarak
kullanilan tasin yerini fotograf almistir. Endistriyel olarak kullanigli olsa da sanatgilar

tarafindan daha az tercih edilmistir®.

Adini “seri” (Yunanca ipek) ve “graphein” kelimelerinin birlesiminden alan

Serigrafi tekniginin patenti 1907 yilinda Samuel Simon tarafindan alinmistir.

ince dokunmus ipek bir bez ile hazirlanan kalip iizerine cesitli gegirgenlikte
Ortici maddeler yardimiyla hazirlanan c¢alismanin “ragle” kullanilarak baskinin
yapilacag yiizeye aktariimasiyla olusturulur®. Serigrafi ile kagit disinda cam, metal,
seramik, kumas vb. bircok ylzey Uzerine baski alinabilmesi bu teknigin hizla

yayginlasmasini saglamistir.

Serigrafi baski teknigi 1960’larda c¢ogunlukla Pop-Art ve Op-Art sanatcilari

tarafindan tercih edilmistir.

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Offset_printing
® Felix BRUNNER, Graviiriin El Kitabi, Feyyaz Yaman, s, 170
® Felix BRUNNER, Graviiriin El Kitabi, Feyyaz Yaman, s, 108
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3.FRANCISCO DE GOYA ‘NIN HAYATI VE DONEMi

3.1 ilk Egitim Jose Luzan Atdlyesi

ispanyol ressam Francisco Jose de Goya y Lucientes 30 Mart 1746'da
Zaragossa yakinlarindaki Fuendetodos’da diinyaya gelmistir. Dénem ispanya igin
blyUk trajedilerin yasandigi bir zaman dilimidir. 16yy ve 17yy da diinyada buyuk bir
glice sahip olan ispanya 18yy baslangicinda bu giiciinii kaybetmeye baslamistir.
Amerika’da sahip oldugu buylk gice ragmen zenginliginin blyUk bir kismini Avrupa
kitasinda yasanan birgok savasta harcamistir’. Yasanan bu olumsuz gelismelerin

Goya’nin sanatina etkisi cok giiclii olmustur®.

18.yy Avrupa’si yiizyilin ortalarina dogru birgok degisim gecirmistir. ispanya da
bu donemde tahtta degisiklikler yasamistir. V. Felipe’nin 6liminden sonra yerine VI.
Fernando daha sonrada Ill. Carlos’un tahta ge¢cmistir. Dénemde en buyik degisimi
saglayan lll. Carlos olmustur. 1ll. Carlos dénemin bir¢cok dnemli ismini saraya davet
etmistir. Bunlar arasinda Anton Mengs, Tiepolo gibi sanatcilar, Francisco Sabatini

gibi mimarlar da vardir.

Sanata olan ilgisinden dolayi 14 yasinda iken, babasi Jose Goya 'nin yakindan
tanidigi ressam Jose Luzan ‘in yanina ¢irak olarak verigsmistir. Dort yil bu atdlyede
gravur baskilari Gzerinde calisarak resim sanatinin temel prensiplerini 6grenmistir.
Goya ‘nin erken dénem calismalarinda Jose Luzan’in etkisi gézlemlenebilir’. Royal
Museum (bugln, Prado Mizesi) igin 1828'de yazilan ilk biyografisine gore Goya

1763 yilina kadar J.Luzan’in atélyesinde calismistir™.

’ Petra ten-Doesschate CHU, Nineteenth-century European Art, s, 139

® Anna-Carola KRAUSSE, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, s, 54
® Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 11

% Agks,11
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3.2 Yeni Baslangi¢ Madrid

Daha sonra Madrid’e giden Goya burada Royal Academy of San Fernando’ya
birincisi 1763, ikincisi 1766’da olmak Uzere iki defa basvurur fakat ikisinde de c¢esitli
sebeplerle reddedilir. Madrid ‘de kaldigi bu sure iginde Francisco Bayeu'nun
atdlyesinde galismalarina devam etmis ve girakhgini yapmistir'’. 1771°de Roma’ya
gerceklestirdigi gezide, Parma sehrinde dizenlenen yarismaya “Francisco Bayeu
'un égrencisi” olarak katir “Kral Hannibal, Alplerden ilk kez italya’yi Seyrediyor’

(Resim 7) isimli resmi ile ikincilik 6duld alir.

Resim 7

Kral Hannibal, Alplerden ilk kez italya’yi Seyrediyor, 1770

88,5 x 133,2 cm, Fundacion Selgas-Fagalda, Cudillero

" Enriqueta HARRIS, Goya ,s 6



13

Roma’ya yapti§i bu seyahatte Anton Mengs'in de oldugu saniimaktadir'.

Goya’nin 1774 de Aula Dei kilisesi i¢in yapacagl kompozisyonlar icin referans
olarak sayilabilecek “Misira kagig”(Resim 8) isimli g¢alismasi erken déneminde

gravur teknigi ile ilgili olarak bize fikir vermektedir.

W

S

i

Resim 8
Misira Kagig, 1770

Graviir, 13x9,5cm

'2 Paola RAPELLI, Artbook Goya, s, 12
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Francisco Bayeu’nun Neo-Klasizm ve Tiepolo etkisindeki sanati Goya'nin da
sanatini etkilemistir. Fakat Goya daha Jose Luzan’in atdlyesinde c¢alisirken Diego
Velazquez 'in de etkisi altinda kalmaya baglamistir. O dénemde Goya Velaquez'in

c¢alismalarindan birgodunu etit etmis ve kopyalarini yapmistir (Resim 9).

Nedimeler (Velazquez’den sonra), 1778

Goya y Lucientes, Gravir



15

1771 yilinda Basilica of the Pillar 'in kubbesinin bir kismini boyamak igin aldigi
teklifle Zaragoza ’ya geri doner. El Pilar igin yaptigi bu ¢alismalar dogrudan duvar

lizerine yagliboya ile yapilmistir'.

Zaragoza ’'da Aula Dei kilisesi igin freskler yapar. Kilise i¢in yaptigr “Tanrinin
adina Tapinma” (Resim 10) isimli eseri kendinden 6nce gelen kusagin rokoko
karmasikhigini reddeder™. Aula Dei icin yaptigi resimlerdeki karakterler daha
sonralari 1775 dolaylarinda yapacagl hali taslaklarinda ve eskizlerinde

sezinlenebilir'®.

Resim 10

Tanr’nin adina tapinma, 1772
Fresco, 700 x 1500 cm,

El Pilar Saragossa

'3 Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 21
“ Agks, 18
® Agks, 21
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1773 yihinda Francisco Bayeu ‘nun kiz kardesi Maria Josefa Bayeu ile evlenir ve
tekrar Madrid’e doner. Bayeu ‘nun 1765'den beri Kraliyet Guzel Sanatlar
Akademisinde yaptigi gérev daha sonra Goya’nin Kraliyet Hali Atélyesi igin
calismalar Uretmesine yardimci olacaktir. Francisco Bayeu ayni zamanda ispanya

Krali 3.Charles ’in saray ressamidir.

1775 yilinda kralin bag ressami olan Mengs, -muhtemelen Francisco Bayeu ’ un
da tavsiyesiyle'®-, yeniden organize etti§i Santa Barbara Kraliyet Hali Fabrikasinda
diger ressamlarla birlikte ¢alismak Uzere Goya'yl da davet eder. Mengs ve Bayeu
hali atdlyesine calismalari i¢in yenilie acgik ressamlari tercih etmislerdi. Burada
istenen daha 6nce kullanilan dini ve mitolojik konularin yerine, gunlik yasamdan
sahnelerin yer aldidi calismalar yapiimasina tesvik etmekti. Goya, F.Bayeu
yonetimindeki atdlye icin 1792'ye kadar c¢alismis ve 63 adet desen yapmistir.

F.Bayeu ile olan bu iligkisi Goya’'nin kariyerine buyuk katki saglamistir.

Hali fabrikasi icin yaptigi ilk dokuz galisma ddénemin popller sporu avcilik ile
ilgilidir. Av sahneleri, avcilar, kir takipleri, kirsal yasam, kralin av sporuna olan
ilgisinin de etkisiyle hali atdlyesinin tercih ettigi konular arasinda 6ne ¢gikmaktaydi.
Goya El Pardo sarayinin yemek salonuna taslaklar yapmasi i¢in gérevlendirildiginde
hali fabrikasindaki birinci yilini yeni doldurmustu. Bu saray veliaht prens 3.Charles
icin tasarlanmigtir. Goya bu salon igin oynayan, dans eden, kavga eden, piknik

yapan vb. bircok figtrin yer aldigi taslaklar hazirlamistir.

“Piknik” isimli resmi 1776 da bu salon igin hazirlanmistir. (Resim 11) Goya bu
resimde XVIII. yy izleyicisinin zorlanmadan taniyabilecegi karakterleri dénemin
maskeli balo kiyafetlerini andirir sekilde, bir tiyatro sahnesindeymisgesine

kurgulamistir.

'* Agk.,s, 22
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Resim 11

Piknik,1776

Tual Gzerine yagliboya, 272 x 295 cm, Museo del Prado, Madrid

Goya’nin yasami boyunca calismalarinda siklikla kullanacagi Majo ve Maja
tiplemeleriyle “Semsiye” (Resim 12) adli resminde karsilasiyoruz. Kelime
anlamlariyla karsiliklari “yakisikli adam” ve “hos bayan” olan bu tiplemeler aslinda
dénem icin ispanya’da, kiyafetleriyle ve tavirlariyla ¢cok gabuk tanimlanabilen,
cogunlukla hizmetgi, usak olarak galisan bir alt sinifi temsil etmekte kullanilirdi. Bu

c¢alisma El Pardo’daki prenslerin yemek odasi i¢in yapilacak hali igin hazirlanmigti.



18

Resim 12

Semsiye, 1777
Tual Gzerine yagliboya 104 x 152 cm Museo del Prado, Madrid

Goya Hali atdlyesi icin ¢alistigi bu donemde kraliyet koleksiyonundaki Velazquez
tablolarindan gravurler yapmayi surdirmastir. Bunlarin arasindan dokuz tanesi

krallar, clceler ve filozoflarin portreleridir.

Bir filozoftan ¢ok insan davranislarini hayvanlar vasitasiyla hicvettigi fabllarin
yaraticisi olan Ezop bu baskida mikemmel bir rafinelikle tasvir edilmis ' (Resim
13). Resmin orjinalinde de bulunan sembolik bir takim objeleri Goya kendi tarzinda
islemistir. Sebastian de Morra’nin konu edildigi resme nazaran Goya’nin gravirinde
esrarengiz hava daha da abartiimistir. SUphesiz bunda figlrtin hir¢in jestlerinin de

etkisi olmustur'® (Resim 14).

' Alfonso E. Perez SANCHEZ & Julian GALLEGO, Goya The Complete Etchings and
Lithographs, s, 25

" A.g.k, s,26
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Ezop, 1778

Gravir, 30,5 x 22 cm
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Resim 14
Sebastian de Morra, 1778

Gravir, 20,5 x 15,5 cm
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Eseri yorumlamadaki basarisindan da anlagilacagi gibi Goya’nin Velazquez’in
“Sarhoglar’ (Resim 15) resminden yaptigi “Baklis Sarhoglari Taglandiriyor’ (Resim

16) isimli gravari baydk bir arzuyla yapmistir.

Resim 15

Sarhoslar, 1628-1629

Diego Velazquez, Museo Del Prado

Fransiz yazar D.-P.-d Pappillon de la Ferte’'nin Velazquez icin sdyledigi; “Yaptigi

portrelerdeki salt glcli benzerlik Velazquez igin tatminkar degildi, resimlerini yaptigdi

»19

insanlarin onlara 6zgu jestlerini de yakalamak istiyordu”™ s6zi Goya’nin segimleri

hakkinda ipuclari verebilir. Bu réprodiksiyon c¢alismalarinin Goya’nin baski resim

¥ Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 38
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konusundaki ustaligina erisim slrecinde ne kadar degerli oldugu ¢ok aciktir. Erken

dbénem gravdirleriyle karsilastirildiginda bu daha net ortaya ¢gikmaktadir.

Pt 8 S PO T o v ot B S s e wat it g o
; R s e R L R e R SR

Resim 16
Bakiis Sarhoslar Taglandiriyor, 1778

Gravir, 31,5 x43 cm

Goya igin gravur salt reprodiksiyon yapmak amaciyla tercih ettigi bir arag
degildi.1779'da yaptigi “Bogularak idam edilen adam” (Resim 17) isimli graviru
erken donemine ait bir eser olmasina ragmen, ondan 150 yil 6nce yasamis olan

Jusepe Ribera’'nin, 18.yy daki bir benzeri konumunda bir ¢alismadir®.

% Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 44
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Resim 17

Bogularak idam Edilen Adam,1779

Graviir, 33 x 21.5 cm Metropolitan Museum Of Art, New York



24

Gravirde, taburenin Gzerine oturtulmus ve boynu bir tasma ile kaziga baglanmig
olarak infaz edilen bir tutsak tasvir edilmistir. GiUnimuizde cesitli sebeplerle
karsilastigimiz bir¢cok infaz sahnesine yakin bir goriinti olsada, gdreceli olarak daha
insancil bir sahne olusturulmustur. Bu erken dénem gravirinde neden bdyle bir
konuyu ele aldigini tam olarak anlasilamasa da, gelecekte yapacadi engizisyon
iskenceleri ve infaz sahnelerini iceren c¢alismalarinin bir 6ngoérisl olarak

degerlendirilebilir.

“Bogularak idam Edilen Adam” gravirindeki bir diger etki ise, normal baski
isleminde boyanin plakadaki c¢ukurlara verildikten sonra ylzeyin temizlenmesi
ardindan vyapilan baski isleminin bu baskida muhtemelen Goya tarafindan
degisiklige ugratiimasiyla ortaya cikmistir. Daha 6énce Rembrandt tarafindan da
kullanilan bu etki, gizgisel desenin fonunda tonal boya degerlerinin kullaniimasiyla
ortaya cilkmaktadir. Baskidan o6nce vyuzeye verilen boyanin tam olarak

temizlenmemesiyle elde edilir.

Goya 1779'da Roma’da o6len Anton Mengs'in San Fernardo Akademisi'ndeki
yerine talip olmustur. Bu talebi icin sundugu “Carmihta Isa” adl eseri Velazques ve
Anton Mengs'’in ayni ismi tasiyan eserlerinin islupsal bir karisimi gibidir*'.Goya bu
calismasiyla akademiye kabul edilmistir. Fakat ayni yil bagvurdugu bas ressamlik
konumu igin red yaniti almistir. 18.yy sonlarina dogru sosyal ve ekonomik alandaki
déniusimler tim avrupada etkili olmustur. ispanya da bu degisimden kaginiimaz

olarak etkilenmigtir. Neo-Klasizm’den Romantizm’e bir gegis yasanmaktadir.

1781’de Madrid’e déndigu doéneme kadar lll. Carlos’un kardesi Don Lois igin
bircok resim yapmistir. 1781’de kraliyet daveti alarak yeni yapilan San Francisco el
Grande Katedrali'nin sunak resimlerini yapmak lzere Bayeu, Maella ve diger saray
ressamlarinin da tavsiyesiyle gorevlendirilir. Goya bu daveti olumlu bir firsat olarak
karsilamissa da Saragossa’da yasayan Martin Zapater’e gonderdigi bir mektubunda

“Bu kotu niyetli insanlar benim meziyetlerime glvensizler.” diyerek dustncelerini

2 Enriqueta HARRIS, Goya, s, 11
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belirtmistir®®>. Bu calisma icin bircok eskiz yapmis ve sonunda St Bernardine Vaaz

Veriyor” (Resim 18) adli eseri ortaya ¢ikarmistir.

Resim 18

Aziz Bernardine Vaaz Veriyor, 1782-83

San Francisco El Grande, Madrid

Zagk,s, 11
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Goya bu calismasiyla kendi tarihinde ¢ok 6nemli bir kademeyi daha atlamigtir.
Kralin bu calismayi gérmesiyle bir yil sonra Sanat Akademisi mudur vekilligine

atanacaktir.

Bu tarihler ayni zamanda Goya’nin rahatsizliklarinin bas géstermeye basladigi
zamanlardir. Dénem resimlerinde birgok sekilde konu olarak aldi§i ¢cocuk portreleri
kendi sanatini bize en gugclu sekilde hissettirdigi ve ele aldig1 karakterleri en gugla
sekilde yansitmayi basardigi calismalar olarak kendilerini gdsterirler. Bunun
sebepleri arasinda kendi cocuklariyla ilgili yasadigi trajik durumun etkisi

yadsinamaz.

Resim 19

Prens Don Louis’in Ailesi, 1784

248 x 340 cm Tuval Gzerine yagliboya, Magrani Foundation, Parma
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Kariyerinin getirdigi iliskiler Goya’nin birgok resim siparisi almasini saglayacaktir.
Bu dénemde yaptigi en gérkemli g¢alismalarindan biri olan “Prens Don Louis’in
Ailesi” (Resim 19) Don Luis ve ailesinin Maria Teresa etrafinda resmedildigi bir
kompozisyondur. Bu resimde tekrar fark edilebilecegi gibi Velazquez'in Goya’nin
resmine olan etkisi ¢ok glcludur. Aynen Velazquez'in “Nedimeler’ resminde oldugu

gibi sanatgi kendisini de kompozisyona dahil ederek aileden biri olarak resimde yer
almistir.

1785 ve 1788 yillari arasindaki dénemi ¢ogunlukla soylularin da destegiyle

asiller, yoneticiler ve ailelerinin resimlerini yaparak gecirmistir.

Resim 20

Aziz Francis Borja Oliim Désegindeki Giinahkar ile, 1788

Tuval Gizerine Yagliboya 350 x 300 cm, Cathedral Valencia
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1788 yilina gelindiginde, 1779 da yapti§i “Bogularak idam Edilen Adam” isimli
gravirinde bize hissettirmeye basladigi huzursuzluk yaratan durum Valencia
Katedrali igin yapti§i “Aziz Francis Borja Oliim Désegindeki Giinahkér ile” (Resim
20) isimli resminde karsimiza c¢ikiyor. Resimde yer alan korkung seytanlar
mucizenin glicine meydan okuyarak 6lmekte olan adamin basina Ustsmuslerdir.
Bdyle dinsel bir konunun igine olaganiistii bir dogalcilik katmistir®>. Bu calisma ile
ileriki zamanlarda yapacagi gravirler hakkinda simdiden ipuglari vermeye

baslamistir.

3.3 Kraliyet Ressami

IV. Charles’in 1788 tahta ge¢mesinden kisa bir stire 6nce Fransa’da gelisen
olaylar butin Avrupa’y: etkisi altina alacaktir. Fransiz devrimi yeni bir ¢agin
baslangicidir artik. ispanya’da bu gelismelerden kaginiimaz olarak etkilenmistir.

Gelisen burjuvazinin etkiledigi bu yapi Avrupa’da bir gesit uyanis meydana getirir.

1789 yilina gelindiginde ise IV. Charles’in tahta ¢ikmasiyla Goya ve kayinbiraderi
Ramon kraliyet ressamhigi gorevine yukselirler. Goya kirkli yaslarinda oldugu bu
dénemde Ispanya’nin en unlii ressami olmustur. Bulundugu konuma ragmen
resmettigi karakterlerdeki cirkinlikleri ve bayagiliklari daha net bir sekilde aktarmaya

basladigi bir ddnemin icindedir artik®*.

Kralin degismesiyle birlikte yeni portreler yapilmasina ihtiya¢ olmustur. Bdylece

1789 yilinda gelen taleple kralin ve kraligenin portrelerini yapmaya baslamistir.

% Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 73
4 Britannica, Goya
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1793 yilinda, dénemde yasanan sosyal ve siyasal bozulmanin etkisiyle Fransa
ispanya’ya savas ilan eder®®. Bu siire¢ sirasinda Goya, zengin bir isadami ve
koleksiyoncu olan Sebastian Martinez y Perez ile birlikte gliney Ispanyadaki
Andalusia bolgesine seyahate c¢ikmistir. Bu seyahat sanatginin buitiin yasamini

etkileyecek bir takim gelismeleri de beraberinde getirmistir.

Andalusia bdlgesine yaptigl seyahat sirasinda Kolera hastalii sebebiyle ciddi
sekilde rahatsizlanan Goya’da sagirlik bas gostermeye baslamistir. Yasadigi agir
hastalik sebebiyle 1793 yilinin Temmuz ayina kadar calisamamistir®®. Bu hastalik
ve yarattiyi karamsarlik bundan sonra Goya'nin sanatina ve karakterine bulyik

etkiler yapacaktir.

Hastalik halinin etkisiyle bir sire calisamayan Goya hakkinda artik resim
yapamadigi yolundaki soylentilerin aksine arkadasi Don Irarte’'ye 11 adet gravur
teslim etmistir. Karanlik, dramatik ve k&bus dolu bu resimler “Fantazi ve Uydurma”

adiyla anilirlar.

1795 yilinda kayinbiraderi Francisco Bayeu'nun o6limiyle Academy of San
Fernando’ya mudur olarak atanmistir. Ayni yil kayinbiraderinin ve Alba digesinin
portrelerini yapmistir. Dlgesin kocasinin beklenmeyen 8limi sonrasinda Goya ile

aralarinda duygusal bir iliski basladigi tahmin edilmektedir.

Alba disesi hakkinda soyledigi “Basinda tek bir sa¢ yoktur ki istek uyandirmasin”

" s6zli Goya’nin bu bayani konu alan resimlerindeki muhtesemligin nedenlerini

aclkca ortaya koymaktadir.

2% p gk
% paola RAPELLI(2001), Artbook Goya, s, 50
7 Agk.,s,50
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Bir sonraki bélimde anlatilan “Kaprisler’ serisi hazirlanirken Goya ayni zamanda
dénemin en c¢ok ilgi uyandiran konularindan biri olan cadilar ile ilgili alti resmi
1798’de Osuna dukine sunmustur. Blyucllik oOykualeri 18.yy sonlarina dogru
Avrupa sanatinda ¢ok popiler olmustur. Sanatginin bu ¢alismalarinda “Kaprisler” ile

olan paralellikler fark edilebilir (Resim 21).

Resim 21

Buyiiciilerin Sebt Giinii, 1797-8

Tuval Uzerine yagliboya, 43,3 x 30,5 cm, Museo Lazaro Galdiano, Madrid
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3.4 Kaprisler

1799, Goya’nin kisisel tarihinde blyutk éneme sahip olan “Kaprisler’ isimli gravir
serisinin duyuruldugu yildir. 80 gravirden olusan bu seriyi ilk kez Madrid de bir yerel
gazeteye verdigi ilanla halka duyurmustur. Bu ayni zamanda Goya'nin bitin
“Kaprisler’ gravirlerinin bir arada satisa sunuldugu bir settir’®. Bu galismalar

sanatg¢inin olgunluk déneminin ilk bagimsiz basyapitlaridir.

Sectigi konularda temel amaci kigilere karsi bir igneleme degil toplumun iginde
olan carpikliklari, asiriliklar, aldatmacalari gbézler éniine sermek de olsa bu
gravlirler bundan daha fazlasini sunmaktadir. Kaprisler serisi ayni zamanda
seytanlari, cadilari ve cinleri sirekli degisen goériiniislerde tasvir etmektedir®®. 1792
yilinda yasadigi hastalik durumunun etkisi de buyuk oranda bu c¢alismalarda
gOrilebilir. Gravirlerde ele alinan sahneler dénemini elestiren bir tavir Gzerine
yogunlasmis olsa da tuval Gzerine yaptigi calismalardan da gézlemlenebilecegi gibi
yasadigi kisisel sure¢ (hastaliklar, travmalar vs.) gravirlere kendi korkularini
ekspresif bir bicimde yansitmasini saglamistir. Sair Thomas de Iriate’e yazdigi bir
mektupta kendi icine dondiginden ve butin idareyi “kaprislerin” eline biraktigindan

bahsetmistir®.

Bu gravirlerdeki sahneler bazen bir oyunun pargasi bazen de alisiimadik bir
gbsteriyi animsatir. ilaninda tamamen hayal iriinii olarak tanittigi bu calismalarda
sectigi konular nedeniyle, toplumun esasta hassas oldugu cesitli tavirlarina karsi

aldi§r durusun farkinda olarak graviirlerin birgogunda segtigi isimler cift anlamhidir®.

% Alfonso E. Perez SANCHEZ & Julian GALLEGO, Goya The Complete Etchings and
Lithographs, s, 54

*® Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 123

% Alfonso E. Perez SANCHEZ & Julian GALLEGO, Goya The Complete Etchings and
Lithographs, s, 32

1 Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 142
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Goya muhtemelen yaptigi bu serinin politik etkilerinin yaratacagi durumdan da
¢cekinerek ustalikla islenmis olan, daha sonralari Bolivar Sapkali olarak da anilacak
kendi portresine bu serinin kapaginda yer vermistir®2. Fakat bir baska agidan
bakilacak olunursa, kapaktaki portresi o giine kadar kilise, kraliyet vb. birgok kurum
ve kisi icin eserler Uretmis bir sanat¢inin artik kendi gticini ortaya koydugunun en

blyuk kaniti da sayilmaktadir.

Ayni zamanda saray ressami olmasina ragmen yaptigi bu elestirel ¢ikis, Fransiz
devriminin ispanya’da entelektiiel kesime yaptigi etkiyle kilisenin ve monarsinin
ortaya koydugu baskici rejime karsi ¢ikan cevresindeki Kigilerin fikirlerinden

Goya'nin etkilenmesinin nedeni saylimaktadir.

“Kaprisler’ serisi Goya'’nin en basindan bu gline kadar gravirde teknik agidan
ortaya koydugu mikemmel gelisimin de sonuglaridir. Sanat¢i bu seride daha
onceden gelistiriimis olan “aquatint’ teknigini kullanmistir. Birinci bélimde belirtildigi
gibi aquatint, calismalarindaki dramatik gicu Ust dizeye ¢ikartan ve tonal degerler
katan bir tekniktir. BUyuk bir ustalikla isledigi bu gravirlerde, arka planlarda

kullandig1 yumusak golgeler, siddetli isik etkileri yapan beyaz alanlar olusturur.

Bu serinin en 6nemli galismalarindan biri “Aklin uykusu canavarlar dogurur’
(Resim 22) isimli ¢alismasidir. Sanatgi serinin tanitiminda bu baskiyi kullanmigtir.
Bu gravir, sanat¢inin iginde bulundugu durumun bir 6zeti gibidir. Bu calismada
onde uyuyan sanatci (kendisi) ve onun (zerine dogru gelen baykus, kedi ve
yarasaya benzeyen yaratiklar tasvir edilmistir. Gravirde bulunan bu yaratiklarin her
biri, kendi icinde bulundugu durumun simgesel karsiliklaridir. Bu gravir daha sonra
sonu¢ bodliminde de bahsedilecedi gibi kendi karamsarliginin calismalarina

yansidigl en énemli érneklerden biridir.

Seriyi duyurdugu 1799 yilinda kralin bas ressami unvanini almistir. Daha énce

bahsedildigi gibi, Fransiz devriminin getirdigi bir takim etkiler Goya’yi bu ¢alismalari

%2 Philip HOFER, Los Caprichos, s, 3
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yapmaya itmistir fakat ayni zamanda sarayda bas ressam olmak da onu zora
sokmustur. Her ne kadar aralarinda onu en ¢ok tehlikeye sokacak gravirlerine daha
Oonceden Onlem olarak cift anlamli daha siradan isimler vermis olsa da, seriyi
yayinladiktan dort sene sonra engizisyonun verdigi tepkinin etkisiyle elindeki
plakalari ve satilmayan calismalari kraliyete bagislar. O tarihe kadar sadece yirmi

yedi set satiimistir.

Resim 22

Aklin uykusu canavarlar dogurur, 1797

Gravir, 21,5x 15 cm
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Resim 23
Dis i¢in avcilik: Plaka 12/ Kaprisler, 1799

Gravir, 21,5x 15 cm
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Resim 24

Onun hakkinda higbir sey yapilamazdi Plaka: 24/ Kaprisler, 1799,

Gravir, 21,5x 15 cm
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1797 ile 1808 yillari arasindaki dénem ispanya’da savaslar ve ekonomik ¢okiisle
sona ermistir®>. 1799 ile 1808 yillari arasindaki tarihler Goya’'nin kariyerinin dorugu
sayllabilir. Kralin bas ressami olmasinin hemen ardindan kendi tarihinde ¢ok énemli
bir yeri olan “IV. Carlos’un ailesi” portresini 1800-1801 tarihleri arasinda yapar. Daha
once “Prens Don Louis’in ailesi” isimli ¢alismasinda oldugu gibi, bu resimde de

kendisini aile ile birlikte resmetmisgtir.

18.yy tim Avrupa sanati icin yol ayrimlarinin yasandigi bir zaman dilimidir. Bu
bdlinme bedenide yasanan dedisimin sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Begeniyi
birgok faktdr etkilemekteydi, artik politika monarsiyi terk ediyor devlet sistemi 6ne
cikiyordu, orta sinifin tercihleri farklilagsma igindeydi, bunlarin hepsi sanatin
patronlarini da farklilastirmaya baslamisti. Dinyevi konular artik dini konularin
onlnde yer almaya baslamistir. 1789’dan sonra Fransa’'da kilise sanati durma
noktasina gelmis, ingiltere’de ise birgcok sanatgi zengin patronlar ile iligki icinde
portre ve peyzajlar calismaya baslamiglardir. Fransa, ddnemde yasanan Almanya
tabanl arkeolojik gelismelerin de etkisiyle soylulugunu vyitirdigi distnulen Avrupa
sanatini tekrar canlandirmak icin antikiteye dénmeyi bir yol olarak segmistir. ileriki
bolimlerde de deginilecedi gibi yasanilacak zaferleri anlatan sanat eserleri
Fransa'nin neo-klasik segimleriyle paralellik icinde isleneceklerdir. Fakat bu durum
yenilgiyi yasayan uluslarin Urettikleri eserlerde Fransizlardan daha farki bir bakis
acisi ortaya koymalarina neden olacaktir. Savasin neden olacagdi haksizliklar ve

yikimlarin etkileri daha sonra Romantizm akimi igerisinde degerlendirilecektir.

Goya’nin 1790 dolaylarinda yaptigi din ile ilgili galismalari sanatsal gelenek ile
iligkilidir. Fakat 1800’1U yillarda yaptigi kraliyet ailesi portrelerinde daha kendine
O0zgu calismalar ortaya koymustur. Kral ve kraligeyi ayri ayri at (zerinde resmettigi
“IV Carlos at (zerinde” ve “Maria Lusia at lizerinde” isimli yapitlarda Goya’nin
hicivciligi sezinlenmektedir. Goya’nin bu kraliyet ciftiyle ilgili baglantisi 1802 tarihine

kadar belgelenebilmistir. Daha sonra 1808 yilina kadar kayda ge¢mis hi¢ kraliyet

¥ Sarah SYMMONS, Goya, s,1879
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siparisi olmamasindan yola c¢ikarak Goya’nin artik kraliyetin gbéziinden dismeye

basladigini sdyleyebiliriz**.

Goya Monarsi ile ciddi sorunlar yasiyor ve artik maasini alamiyordu. Fakat sebep
sadece bu degildi. Kraliyet komitesindeki maddi sikintilar da bu duruma etki etmistir.
1802 yilina gelindiginde birgok sanatgi ya kraliyet portreleri yapiyor ya da Goya’nin
yapitlarini kopyaliyordu. Madrid’e tasindigi 1800 yilinda Goya en taninmis islerinden
biri olan “Maja Desnuda” — Ciplak Maya isimli eserini yapmistir. Bu calisma

Velazquez'in yaptigi “Rokeby Venus” adli resminin antitezi gibiydi**. Modelin bedeni
soguk tonlarda islenmistir. Bu eser 12 Kasim 1800’de ispanya Basbakani Manuel
Godoy’un koleksiyonuna alinmistir. 1802 ve 1807 vyillari arasinda c¢apkinligi ile
taninan Manuel Godoy igin yaptigi resimler ve kendi ¢alismalariyla mesgul olmustur.
1805 yilinda yaptigi “Maja Vestida” — Giyinik Maya isimli resmine baktigimizda
geleneksel nii ye gore goreceli olarak daha vurgulu bir calisma ile karsilasiriz*®®

(Resim 25).

Resim 25

Giyinik Maya, 1805

Tuval Uzerine yagliboya, 95 x 190 cm, Museo del Prado, Madrid

% Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s,156
** Agks,165
% A.g.ks,166
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Goya, saray halki, aristokratlar ve Godoy disinda ¢odu 1800 ile 1805 yillar
arasinda olmak Uzere arkadaglarinin ve patronlarinin portrelerini yapmigtir. Bu

calismalarda, stil ve kalite bakimindan dikkat ¢ekici bir gelisme gostermistir.

Kolay gecmeyen Fransiz iggalinden birkac yil 6nce ve ardindan gelen
Peninsular Savas! silresince Goya’nin resminde sik¢a, koétli adamlar, cadilar,
grotesk seytanlar ve yaratiklar ile kargilasiimaktadir. 19. yy baslarinda Goya’nin
estetik ve resimsel ilgilerini etkileyen primitif ve dengesiz dislince tarzlari kafasini
siklikla mesgul etmistir. iki Cizvit misyonerinin katledilisini resmederken onlari

oldurenleri cinsiyetsiz birer yamyam olarak resme aktarmistir (Resim 26).

Resim 26

insan kalintilarini diigiinen yamyamlar, 1805
Tahta Gzerine yaghboya 32,7 x 47,2 cm,

Musee des Beaux-Arts et d’Archeologie, Besangon
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Dénemin popller edebiyati, resim ve baski sanatlari konu olarak savas, gemi
kazalari ve benzeri konular sonucu yamyam olmus, canavarlagsmis Avrupall ve
Hiristiyan insanlar hakkindaki konulari aktarmaya egilimliydiler. 1790 yilinda
Hollanda ve Paris'te yayinlanan Marquis de Sade'in “The New Justine or the

Misfortunes of Virtue™’

adli romani Avrupalilar arasindaki yamyamhgi seksuel
hazzin bir pargasi olarak tanimliyordu. Kitapta ahlaksiz ve vahsi egilimler, egitimli
Fransiz aristokrasisi, dlizenbazlar kadin ve erkekler ve hatta papazlar tarafindan
Onerilen davraniglardi. Aslinda bir agidan cagiyla ilgili gerceklere 1sik tutsa da Sade
bu tip kitaplari yluziinden hayatinin blyuk bir kismini hapiste gecgirmistir. Goya’nin bu
kitaba birinci elden ulasma ihtimali olmasa da, bu vahsetin anlatildi§i bazi
bolimlerin sanatginin bazi yapitlarinda karsiigr vardir®. Bu konular 19.yy
sanatgilari icin de ilgi ¢ekiciydi.1819 yilinda ressam Theodore Gericault (1791-1824)

bu konuyu “Medusa’nin Salr” isimli eserinde iglemistir.

Goya'nin Kraliyet akademisindeki ve saraydaki gdrevinden ayrilmasi onu farkli
konular iglemeye itmistir. 1805 yilinda zengin bir ailenin kiziyla evienen oglu
Javier'in, esinin ve esinin ailesinin ufak ebatli portrelerini yapmistir. Goya artik
kendini ¢ok daha 6zglr hissediyordu. Emekli olmustu, maddi olarak givenceleri
vardi, rakiplerinin gogu 6lmustl ve oglu bir yasam kurmustu, fakat gidisat bu kadar
olumlu olmamistir. Godoy Ulkenin guvenligini cesitli yollardan garantiye almis gibi
goérinsede aslinda tlkenin hikimdarhigini tam anlamiyla Napoleon’un ellerine teslim
etmisti. ispanyollari ingilizlerin istilasindan kurtardi§ini iddia eden Napoleon 1807 de
Ulkeyi istila etmistir. IV. Charles ve Maria Lusia tahttan indirilmistir. IV. Carlos oglu
veliaht prens Fernando'yu tahta getirir ama bu fazla uzun sirmez. Goya’nin
Napoleon savaslari dénemindeki yasantisi ¢ok ayrintili olarak bilinmemektedir. 28
Mart 1808’de Akademi yeni Kral VII. Ferdinand’'in portresini yapmasi igin
gOrevlendirilmistir.  Haziran 1808'de Napoleon’'un kardesi Joseph Bonaparte
ispanya kral olarak tahta gegiriimistir. Bu haber Madrid’te halk ayaklanmalarina

sebep olmustur. Bu artik ispanyollarin bagimsizlik savasidir.

37 Tirkceye “Justine: Erdemin Felaketleri’ adiyla cevrilmistir. Civi Yazilari (2000), istanbul
% Sarah SYMMONS, Goya, s, 228
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3.5 Savasin Felaketleri

2 Mayis 1808'de Fransiz slvarileri ayaklanmalari bastirmak (zere Madrid’e
girmistir. ispanyol halki ile Fransiz askerleri arasinda dehsetli bir gerilla savasi
yasanmistir. Goya o gun ve sonrasindaki glin yasanan trajik olaylari tGzerinden alti
yil gectikten sonra sanat tarihinin en énemli savas resimlerinden olan “Mayis’in ikisi

1808” ve “Mayis’in gl 1808” adli eserlerinde 6limstizlestirmistir.

ispanyol liberallerinin de destek oldugu Fransiz Devrimini Goya’nin da
destekleyen tavri Fransiz'larin ispanya’yi isgaliyle birlikte sanatgiy1 zor bir duruma
sokmustur. Cevresindeki arkadaslarinin cogu Joseph Bonaparte’i destekliyordu. Bir
yandan saray ressami olmasina ragmen, otorite onu huzursuz ediyordu. Ayni
zamanda kendi vatandaslarinin yasadigi trajedilere de sahit oluyordu. 2 Ekim 1808
tarinli bir mektuba goére “vatandaslarinin muhtesem basarilarini resmetmek ve
yikintilari incelemek” lizere uzun slre Fransiz kusatmasi altinda kalan Zaragossa’ya
gitmistir®®. 5 Mayis 1809 yilinda Sehir salonuna resim yapilmasi icin aldigi teklifle
Madrid’e geri doner. Hazirladigi bu calisma “Madrid alegorisi” adli resimdir. Bu resim

ayni zamanda yeni krala bir baglilik ifadesi de sayilabilir.

1814 yilinda Fransizlar isgal etti§i ispanya’dan cikartilmigtir. Goya gegici
ispanya hiikiimetine bu zaferi élimsiizlestirmek igin resim yapmak istedigini belirtir
ve bu istek kabul edilir. “Mayisin ikisi 1808” (Resim 27) ve “Mayis’in Uc¢u 1808”

(Resim 28) resimlerini bundan sonra yapmistir.

% Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s,179
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Resim 27

Mayis’in ikisi 1808, 1814

Tuval Uzerine yagliboya, 266 x 345 cm, Museo del Prado, Madrid

“Mayis’in ikisi 1808” isimli resminde Napoleon’un parali askerlerini Madrid’in alt
sinif insanlarina saldirirken betimlemistir. Fakat bu resimde geleneksel savas
sahnelerinden ¢ok farkli olarak sahnenin ortasina bir kahraman degil éldurilmas bir
parali asker vyerlestirilmistir. “Mayis’in gl 1808” resminde ise ayaklanmanin
yasandigl 2 Mayis gunu ve aksamindan sonra 3 Mayis gunu isyancilarin Principe
Pio tepesinin yaninda kursuna dizilislerini anlatmistir. Sanat¢inin bu olaylara birebir
sahit olup olmadigi belirsizdir. Resimde katledilenlerin davraniglari yazar Antonio de
Trueba’nin bahgivanindan dinleyip kitabina aktardigi infaz sahnesiyle 6rtistigu igin

bunu bir esinlenme olarak géren kaynaklar da vardir®.

0 Evan CONNEL, Francisco Goya: A life, s, 156
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Resim 28

Mayis’in ligii 1808, 1814

Tuval Uzerine yagliboya, 266 x 345 cm, Museo del Prado, Madrid

Savas yillarinda yaptigi bir bagka énemli resim ise su an “Dev” olarak anilan “El
gigante” isimli eseridir. Resimde 6n planda bulunan panik halindeki insan ve
hayvanlara ¢ok guclu gérinen bir dev, tepenin ardindan gizlice yaklasmaktadir. Bu

Napoleon ve ispanyol halki ile alakali alegorik bir calismadir.

Goya bu galismalari yapmaya baslamadan dért sene dnce savasin yikiciligini
anlatan bir dizi gravire baslamistir. Daha dnce Kaprisler serisi ile ortaya koymaya
basladigi ve temelde hem toplum yasantisina hem de kendi korku ve trajedilerine
donlk olarak yaptigi gravirler, bu seri lzerinde galismaya baglamasiyla beraber

artik insanlarin savas nedeniyle yasadigi vahset ve korkulara yénelmistir. Toplumsal
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felaketlerin islendigi bu gravirlerde savasin insanlar Uzerinde yarattidi vahset ve
siddeti gucli ekspresif ifadelerle ortaya koymustur. Toplamda 85 adet olan bu

gravlr serisinin adi “Los desastres de la guerra” yani Savagin Felaketleri ‘dir.

Goya’dan 6nce ressamlar savas resimlerinde yasanan kahramanliklari anlatmak
icin gorkemli sahneler kullanmiglardir. Napoleon’un ordularinin yaninda her zaman
savaglarda yasanan kahramanliklari resmetmek Uzere sanatgilar bulundurdugu
biliniyor. Fakat Goya Napoleon’un ressamlarinin aksine savasi bagka bir agidan ele
aliyordu. Bu bakis agisi o dénemin sanati i¢in ¢ok sasirtici bir yenilikti. Sanatginin
esin kaynagi kirsal alanda yasanan gerilla savaslari, grotesk tecaviz sahneleri,
cesetler ve terk edilmis cocuklar gibi 6gelerdir. Goya diger savas resimleri
betimleyen sanatgilarin aksine blyldk ve kalabalik sahneleri pek fazla &ne
¢ikarmiyordu. Onun tercihleri daha ¢ok dramayi siddetli bir bicimde ortaya

cikartabilecek sade sahnelerden yanaydi.

“Los Caprichios” serisinden farkli olarak bu serinin kapaginda sanat¢i kendi
portresini degil paramparca kiyafetleriyle dizleri Ustline ¢okmis karanlk bulutlara
bakan bir adami anlatan “Gelmekte olan acinin énsezileri’ (Resim 29) adl
gravurind koymustur. Bu gravurlerde alt siniflara ait anonim karakterlere yer

vermistir. Tanik oldugu bu acilar kendisiyle empati kurmasini saglamistir.
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oe lo  due ha Pe acontecer

Resim 29
Gelmekte olanin acinin onsezileri: Plaka 1, 1810-15

Gravir, 17,5 x 22 cm

Savasin felaketleri serisi “Mayis’in ikisi 1808" ve “Mayis’in gl 1808"
resimlerinden 6nce yapilmiglardi. Bu iki resmin oncullerini bu gravir serisinde
bulmak mumkindar. “Hakkimla ya da onsuz” ve “Biri bakamiyor’” (Resim 30)
isimli caligmalar “Mayis’in Ucl 1808” resmiyle birgcok paralellik igcermektedir.
Resimde, “Biri bakamiyor” gravurinde de bulunan birgok figur ile benzerlik vardir.
Gorilen en buyuk fark infazi gergeklestirecek askerlerin degil sadece silahlarinin

kadrajin icine alinmig olmasidir.
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Resim 30

Biri bakamiyor: Plaka 26, 1810-15

Gravir, 14,5 x 21 cm

Seride bulunan gravirler temelde U¢ ayri boélime ayriimistir. 2. plakadan
baslayip 47. plakaya kadarki ¢alismalar birinci bélimdir. Bu bélim Zaragossa’'da
yasanan gerilla savasinin erken evrelerinden ve destansi bir sekilde ispanyol
kadininin kahraman ydninden bahseder ve savasin vahgsetini anlatir. Calismalarin
blylk boéliminde bu kadinlar sirti dénitk bir bigcimde anonim karakterler olarak

resmedilmigtir (Resim 31).

48 den 64’e kadarki bolim aglk ve sefaletten bahseder. 68.-78. gravirler
arasindaki bolium VII. Ferdinand’in donusuyle yasananlari cirkin yaratiklar ve
canavarlarla anlatir. 79 ve 85 numaralari arasindaki bolim ise sonug ile ilgili

parcalardan olusmaktadir.
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Resim 31

Ne cesaret! : Plaka 7, 1810-15

Gravir, 17,5 x 22 cm

Sanatgl bu gravirlerin prova baskilarini bir arkadasina verdiginde onlari
“Ispanya’nin Bonaparte a karsi verdigi kanl savasin 8limciil sonuglari ve énemli
kaprisler”' diye tanimlamistir. Avustralya’li sanat tarihci Robert Hughes bu seriyi
“blitlin sanat tarihinde en muhtesem savas karsiti manifestosu” olarak tanimlar*?. Bu

gravirler ancak Goya oldikten kirk bes yil sonra yayinlanabilmigtir.

* Sarah SYMMONS, Goya, s, 241
*2 Robert HUGHES, Goya
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Goya'nin icinde bulundugu durum degerlendirildiginde yasadidi karmasik
durumun 19.yy romantik sanatcilari icinde gegerliligi oldugu sdylenebilir. Bu bir
yandan politik olarak iginde bulundugu ortamin ona ve sanatina etkileri diger yandan

da sanatcinin kendini ifade ederkenki 6zgurligu arasinda kalmasidir.

3.6 Boga Giiresleri, Son Yillar

1812 ve 1813 yillari arasindaki dénemde ingilizlerin de yardimiyla ispanya
Napoleon un isgalinden kurtulur. VII. Ferdinand’in geri dénmesiyle &6zgurlik
yandaslari igin blyuk tehlike olan engizisyon mahkemeleri tekrar kurulur. Goya hala
bas ressamdir ve kralin portreleri siparis edilir. Bu durumdan hi¢ memnun degildir.
Goya’nin Unl sarayda azalmaya basladiginda abartili Gslubuyla Vicente Lopez isimli
bir bagka sanatci kendini géstermeye baslamistir. 1812 yilinda daha sonralari bazi
sanatgilara esin kaynagi da olacak olan “Balkondaki Mayalar’ isimli resmini yapar
(Resim 32). Bu resim en iyi “maja/maya” galismalarindan biridir. Onde oturan giizel
mayalarin arka planinda Napoleon’un askerlerini andiran figurlere yer vermistir. "Su
saticisi’, “Bigak bileyicis” ve “Yagh Kadinlar’ gibi resimlerinden de anlasilacagi

Uzere sanatgl bu dénemde janr resimlerini genis bir bakis agisiyla ele almistir.

1814 yilinda Leocondia Zorilla ve gayrimesru kizi Rosario Weiss ile ayni evde

yasamaya baslar. Artik kendini yavas yavas toplumdan uzaklastirmaya bagslamistir.

Ayni yil yaptigi
arasinda keskin farklar icermektedir*®. Sanatginin oto-portresi kisisel bir incelemeyi

VIl. Ferdinand” ve ondan bir sonra yaptigi kendi portresi birbirleri

ve icinde bulundugu yalitilmishgi ¢ok iyi bir sekilde tanimlar.

3 Janis TOMLINSON, F.Goya y Lucientes, s, 219



Resim 32

Balkondaki Mayalar, 1808-12

Tuval lizerine yagliboya, 162 x 107 cm, Ozel Koleksiyon

48
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Goya’nin Uguincl toplamda 33 parca olan baski resim serisi “La Tauromaquia /
Boga Giiregleri’ 1816 yilinda Madrid Daily gazetesinde tanitilir. Bu seride sanatgi
bogda gureslerinin ilk kesfinden baslayarak tarihini ve inceliklerini resmetmistir. Konu
hakkindaki bilgisi daha geng bir adamken Madrid ve Zaragoza’daki arenalara yaptigi
ziyaretlerden gelmektedir. Birgok Gnli matadoru arenada izlemistir. Ortagagin en
Unlt matadorlarindan Pepe Hillo (Resim 33) ve El Cid'i ve de en sevdigi matador

olan Pedro Romero’ da dahil olmak Uzere bitin matadorlari ele alir.

Resim 33

Pepe Hillo’nun oliimii: Plaka 33, 1815-16

Gravir, 25 x 35 cm

Ozellikle 5 Numarali “Bogalari ilk yaralayan azimli Gazul idi.” isimli gravir serinin

genelinde olan dramatik bakis agisinin iyi bir drnegidir (Resim 34).
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Resim 34

Bogalarni ilk yaralayan azimli Gazul idi: Plaka 5, 1815-16

Gravir, 25 x 35 cm

Boga gureslerini konu aldigi gravirlerden hemen sonra 1923 vyilinda
tamamlayacagi “Follies” yani “aptalliklar’ serisi i¢in ¢calismaya baslar. Bu gravurler
daha sonra “atasézleri’ ismiyle anilacaktir. 22 gravlirden olusan bu calismalarin
toplamda 25 adet oldugu sanilmaktadir®*. Goya’nin elestirel giicii cok yiiksek olan
bu calismalari temelde “Kaprisler’ serilerinde kullanilan temayla paralellik gdsterir.
Fakat kaprislerden daha esrarengiz, savasin felaketleri serisinden ise daha soyut

anlamlar icermektedirler. Bu gravirlerde sanatci hayattayken yayinlanmamislardir.

Bu dizi arasinda yer alan “Kadin farkliligr’ isimli gravirde bir grup kadin, ¢arsafin

Uzerinde iki kuklayi ziplatirken goérilmektedir (Resim 35).

* Paola RAPELLI, Artbook Goya, s, 106
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Resim 35

Kadin farklihgi, 1817-23

Gravir, 24 x 35 cm

Sanatgl 1818 yilinda “Dev” isimli gravirini yapar. Calismada bir dev corak

arazinin Uzerinde dusunceli bir sekilde oturmaktadir.

Saghig artik iyice kotlye giden Goya 1819 yilindan 1824 yilina kadar yasayacagi
Madrid yakinlarindaki San Isidro’da satin aldigi evde inzivaya ¢ekilmistir. Bu ev bir
onceki sahibinin de sagir olmasi nedeniyle “Quinta del Sordo” yani “sagir adamin
evi” olarak bilinmektedir. Daha sonralari bir portresinde de yer verecedi yakin
arkadasi Doktor Arrieta sayesinde sagligi biraz daha iyiye gitmistir. Sagir adamin evi
diye bilinen bu evin duvarlari sanat¢inin kendi tarihinde yasadigi trajik olaylarin ve
hastaliginin sonucu olarak yapacagi karanlik calismalara taniklik edecektir. Bu
resimleri sergilemek i¢in degdil sadece kendisi icin yaptigi disinilmektedir. Sanatgi

tarafindan adlandiriimayan ama bugin “siyah” resimler adiyla anilan bu resimler
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duvarlardaki algi sivanin Uzerine dogrudan yagliboya ile yapilmiglardir. Evin alt
katinda “La Leocadia”, “Bliytciilerin Sebt Gind”, “Judith”, “Saturn”, “Aziz Isildore’un
Haccr’, “Iki yash adam” ve “Yulaf lapasi yiyen iki yagsl insan’ Ustteki odada ise
“Kader’, “Sopalarla Déviis”, “Okuyan adam’, “iki gen¢ ve yasl adam’, “Kutsal
goérev’, “Asmodea” ve “Képek” resimleri calisiimistir. Batin bu c¢alismalar 1874-
1875 yillarinda Salvador Martinez Cubells tarafindan tuval Uzerine transfer

edilmistir.

Resim 36

Saturn, 1821-1823

Siva Uizerine yagliboya tuval lizerine transfer edilmis, 146 x 83 cm, Museo del Prado, Madrid
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“Saturn” isimli ¢galisma bu resimlerin provokatif yoninU en iyi anlatan eserlerden
biridir (Resim 36). Mitolojik bir olaydan bahseden resimde ogullarini yerine
gecmelerinden korktugu icin dogumlarindan hemen sonra yiyen Satlrn tasvir
edilmigtir. Bu serinin diger calismalari gibi bu eser hakkinda da birgok yorum
yapilmistir. Gerek Ulkesinin i¢cinde bulundugu durum gerekse sag kalan tek cocugu
ile iligkilendirilmistir. Bu yorumlari kanitlayabilecek herhangi bir veriyi sanat¢i bize
vermemis olmasina ragmen nasil bir ruh hali icinde oldugunu anlamak zor degildir.
Goya’nin Prado mizesinde bulunan Peter Paul Rubens’in 1636’da yaptigi ayni isim
ve konudaki resmini gértip gérmedigi tam olarak bilinmese de aralarinda konuyu ele
alis bicimleri bakimindan buyulk farklar vardir. Rubens’in resmine gore ¢ok daha
karamsar, islenis bakimindan geleneksel yorumlarindan ¢ok uzak ve daha vahsice

ele alinmistir.

Sanat tarihgi Fred Licht seri hakkinda su yorumu yapmistir;

“Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavanindaki resimleri 16. ylizyili
anlamamizda nasil énemli bir yeri varsa, bu resimlerin de insanin modern

zamanlardaki durumunu anlamamizda 6yle 6nemli bir yeri vardir.**”

Goya 1824 yilinda Fransa’'ya gidinceye kadar sagir adamin evinde yasamistir.
Bu seyahat icin hastaliini bahane ederek VII. Charles’dan izin alir ve Bordeux,
Paris’e yerlesir. iki sene sonra kisa bir siire icin Madrid’e déniip bas ressamlik

unvanini biraktigini agiklamistir.

Yasaminin son on yilinda 6grendidi litografi teknigini kullanarak eserler Uretmisgtir.
1825 yilinda litografiye odaklanmistir. O yilda yapilan bu baskilar “Bulls of
Bordeaux / Bordeaux Bogalarr” olarak bilinmektedir. Bu diziden on yil énce yaptigi
“‘Boga Glresleri” serisinden farkli olarak insanlar ve hayvanlar arasindaki meydan

savasini konu almigtir.

*> Fred LICHT, 2001, Goya, s,71



54

Resim 37

ispanya’da eglence / Bordeaux Bogalari, 1825

Litografi, 30 x 41 cm

1828 yilinin Nisan ayinda Bordeaux’da hayata veda etti.

Fransiz sair Baudelaire Goya'yl sdyle anlatmistir; “ispanya’da sira disi bir adam
bizim igin yeni ufuklar agmigtir... Goya siklikla vahgiligin icine dalar ya da neseli bir
parlakliga stziliir. O her zaman blylk ve korkulan bir sanatgi olmusgtur... Hi¢ kimse

absiirdiin krallijinda ondan daha fazla ilerlemeyi géze alamaz.”*®.

6 pPaola RAPELLI, Artbook Goya, s, 126
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4. GOYA'NIN ARDINDAN BASKI RESIMLERINIi TEKRAR ELE ALAN
SANATCILAR

Goya bitin hayati boyunca kendisinden dnce gelen sanatgcilarin calismalari ile
arasindaki badi hep korumustur. Oldiikten sonra da ayni kendisinin yaptigi gibi
birgok sanatgl da ondan etkilenmistir. Fakat galismalarinin temsil ettigi degerler
disunulddginde higbir zaman ardindan gelenler agisindan siradan bir konumda yer
almamistir. Goya ardillari arasinda yavas yavas taninmaya basladiinda her sanatgi
onun farkh bir yonunu kesfetmis ve ornek almigtir. Hicivciligi, gercekgiligi ya da
politik yonu, her biri farkli dénemlerde farkli sanatgilara ilham kaynagi olmustur.
Onun c¢alismalarindan Urettikleri eserlerle Goya’nin yasadigi dénem arasinda

paralellikler kurmuslardir.

Goya’nin hayati boyunca Urettigi eserler arasinda gravirleri en ¢ok yeniden ele

alinan eserlerindendir.

4.1 Kaprisler Serisi ve Etkileri

1825 yilinda Kaprisler serisinden 10 adet gravir Paris’te ilk defa sergilendiginde
bu gravurlerden ilk eskiz yapanlardan biri Delacroix olmustur. Bunaltici karanliklar
icindeki yalniz figlrler ilgisini ¢cekmistir 6zellikle de “Clinkii Hassast’” ve “Su oraya
gidiyor’” (Resim 38) isimli graviirlerden yola gikarak etiitler yapmistir’’. “Su oraya
gidiyor.” resminden esinlenerek Goethe’'nin Faust adli oyunu icin “Faust dans les

airs” isimli litografiyi yapmistir.

*" Sarah SYMMONS, Goya, s, 319
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Resim 38

Faust dans les airs, 1828

Eugene Delacroix, Litografi

Goya’nin dogumundan 225 yil sonra, Salvador Dali serinin tamamini kendi

uslubunda tekrar ele almistir (Resim 39).
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Resim 39
Kaprisler 43: Aklin uykusu canavarlar dogurur, 1977

Salvador Dali
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Sigmar Polke 1982 yilinda serinin “Artik koltugu var’ (Resim 40) isimli
calismasini “So sitzen Sie richtig” (Resim 41) isimli resminde kullanmistir. Bu

calisma Goya’nin fantezi diinyasina, gravir teknigine bir 6vgu niteligindedir.

Resim 40

Artik koltugu var: Plaka 26, 1797-8

F.Goya, Gravir, 21,5 x 15 cm
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Resim 41
So sitzen Sie richtig, 1963

Sigmar Polke, Kumasg Uzerine akrilik, 200 x 190 cm, Ozel Koleksiyon
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4.2 Savasin Felaketleri Serisi ve Etkileri

Savasin felaketleri serisi Goya’nin kendisinden sonra gelen sanatgilar igin politik
ve savas karsiti tepkilerinde ¢ok Onemli bir dayanak noktasidir. Ddneminde
Goya'nin ulkesiyle ilgili yasadigi trajedilerin benzeri duygular yasayan sanatgilar bu

gravirlerden yararlanmislardir.

Goya’nin sanatgilari etkileyen calismalari arasinda belki de en c¢ok tekrar
kullanilmis olani “Third of May 1808" adli eseridir. Daha 6nce de deginildigi gibi
Goya’nin bu galismasinin referanslarini savasin felaketleri serisindeki gravirlerde

gOrebiliriz.

]

Resim 42
Hakkimla ya da onsuz: Plaka 2 / Savasin Felaketleri, 1810-15

F. Goya, Gravur, 15 x 20,9 cm
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Mayis’in 3'U isimli bu g¢alismayi etkiledigi distnulen ¢alismalardan biri de 1813
yilinda sahibi tam olarak bilinmeyen “Valencia'dan bes kegisin 6ldiriilmesi” isimli
tablodur (Resim 43).

Resim 43

Valencia’dan bes kesisin oldiiriilmesi

Anonim, Ahsap Gravdr, Biblioteca Nacional, Madrid

Goya’nin bu resmini ilk yorumlayan Fransiz ressam Edouard Manet olmustur. Bu
calismalari ilk defa 1865 yillinda Madrid’e yaptidi seyahatte gérmis oldugu
saniimaktadir. 1868-1869  yillan  arasinda  “Execution  of  Emperor
Maximillian/imparator Maximillian’in infazi” (Resim 44) ve ondan iki yil sonra da
“The Barricade/Barikat’ isimli tablolarini yapmistir. “imparator Maximillian’in infazi”
tablosunun Ug versiyonu vardir. Bu resimlerin konusu Fransa’nin Meksika’ya yaptigi
mudahalede Ill. Napoleon’'un ordularinin Meksika imparatoru Maximillian’1 infaz
etmeleridir. U¢ sene boyunca lll. Napoleon korumasinda Meksika'yl ydneten

imparator bu destegi kaybedince kursuna dizilmistir. Tamamen sanat¢inin hayal
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glcundn eseri olan bu resimlerin o dénemde Fransa’da sergilenmelerine izin

verilmemistir.

Resim 44

imparator Maximillian’in infazi (Ugiincii ve son versiyon), 1868-1869

Edouard Manet, Tuval Uzerine yagliboya, 252 x 302 cm, Kunsthalle, Mannheim

1903 yilinda Kathe Kollwitz'in yapti§i “/syan” (Resim 45 ) isimli graviirii Goya’nin
baskilariyla hem bicimsel olarak hem de yaratmayl amagcladidi etki bakimindan
paralellik tasiyordu. 19.yy’ da halkin iginde bulundugu trajik durumdan ve toplumsal
adaletsizlikten cok etkilenen Kollwitz yasadiklarini ve tanik olduklarini baski

resimlerine aktariyordu. 1.Dlnya Savasinda ogullarindan birini kaybeden sanatgi
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uzun sire yasadigi depresyonun ardindan savas ile ilgili baski resim calismalari

yapmaya devam etmigtir.

Resim 45

isyan, 1893-1901

Kathe Kollwitz, Graviir, Ozel Koleksiyon

Goya’'nin birgok eserinden vyararlanan Picasso bu resimden Uunli eseri
“Guernica”yi yaparken esinlendigini belirtmistir (Resim 46). Kompozisyon olarak
olmasa da Picasso’nun da bu tabloyu hazirlarken Ulkesinin iginde bulundugu sikintili
durum Goya’ninkinden pek farklh degildir. Picasso’ya 1937 dunya fuarinda
sergilenmesi igin bir resim siparis edilmistir. Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazi

Almanya’sinin 26 Nisan 1937°de Guernica sehrine yaptigi hava bombardimani bu
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resmin ortaya cikmasindaki temel etmendir. Bu resim de Goya’ninki gibi savasin

trajedilerini anlatan savas karsiti bir resim olarak sembollesmigtir.

Resim 46

Guernica, 1937

Picasso, Tuval lizerine yagliboya, 349 x 776 cm, Reina Sofia, Madrid

1937 yilinda Picasso’nun ispanya i¢ Savasgi ile ilgili yaptigi “1.Franko’nun Rilyasi
ve Yalani” (Resim 47 ) isimli gravur, Goya’'nin politik yanindan esinlenerek ortaya
konmustur*®. Bu graviirde Picasso ayni Goya gibi aquatint ve kuru uc tekniklerini

kullanmigtir.

*® Janis Tomlison, F.Goya y Lucientes, s, 302
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Resim 47
1.Franko’nun Riiyasi ve Yalani, 1937

Pablo Picasso, Gravir Aquatint, 31,6 x 42 cm

Picasso’nun 1951 yilinda siparis Uzerine yaptigi “Masacre en Korea/Kore'de
Katliam” isimli eseri Guernica’ya gore gorsel olarak Goya’nin resmine daha yakindir
(Resim 48). Resimde Amerikan ordusunun 1950 yilinda Kore’ de U¢ yuzden fazla

insanin 6lmesiyle sonuglanan katliamindan bahsedilmektedir.
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Aynen esinlendigi ¢alismada oldugu gibi burada da resim iki ana parcaya
ayrilmistir. Sol tarafta ¢iplak halde Kore’li kadinlar, sag tarafta ise sévalye zirhlarini
andiran giysileriyle Amerikan askerleri bulunmaktadir. Belki o ddnem yasadigi siyasi
gorus degisiklikleri belki de siparis Uzerine yapilmis bu resimde anlatilan katliami

birebir yasamamis olmasinin yarattigi etki ile abartili bulunmustur®.

Resim 48

Kore’de Katliam, 1951

Picasso, Kontrplak Gzerine yagliboya, 110 x 210 cm, Musee National Picasso, Paris

9 Wilhelm & Jaime SABARTES, Picasso, s, 302
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Resim 49

Muhtesem Kahramanliklar! Olii bir adamla! : Plaka 39, 1810-15

F.Goya, Gravir, 15 x 20 cm

ispanya i¢ savasi sirasinda Salvador Dali, Goya’nin “Muhtesem Kahramanliklar!
Olii bir adamlal’ (Resim 49) isimli tablosunu tekrar yorumlamis ve “Haslanmis
fasulyeler ile yumusak yapi: i¢c savasin 6nsezisi’ (Resim 50) isimli eserini
gerceklestirmigtir. Bu etkili calisma sonraki dénemlerde birgok sanatgi tarafindan

ele alinacak, oOzellikle gergekistici sanatgilar tarafindan  yogdunlukla

kullanilacaktir®.

% Anna-Carola KRAUSSE, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, s, 54
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Resim 50

Haslanmig fasulyeler ile yumusak yapi: i¢ savagin énsezisi, 1936
Salvador Dali, Tuval Gizerine yagliboya, 100 x 99 cm, Philadelphia Museum of Art

Goya bu gravirde insan barbarliginin en Ust noktada ortaya koyar. Hicbir
sanslrde bulunmamis, olayi tim c¢iplakhgiyla ortaya koymustur. Seride yer alan en
korkung calismalardan biridir. ingiliz sanat elestirmeni Jonathan Jones'a gére
Dali’'nin ortaya koydugu c¢alisma 6rnek aldigi calismadaki vahsetin yarattigi etkiyi

yakalamayi basarmistir®”.

* Jonathan JONES, 31 Mart 2003, The Guardian
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“Muhtesem Kahramanliklar! Olii bir adamla” (Resim 51) adli eseri ve diger tim
Savasin Felaketleri serisini (Resim 52) ingiliz kavramsal sanatcilari Jake Chapman

ve Dinos Chapman da yorumlamistir

Resim 51

Muhtesem kahramanliklar 6liime karsi, 1994
Jake ve Dinos Chapman, Karisik teknik, 277 x 244 x 152,5 cm,

Saatchi Collection, London
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Resim 52

Savasin Felaketleri, 1993

Jake ve Dinos Chapman, Karisik teknik, cesitli ebatlarda
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1948 Viyana dogumlu sanat¢i Gottfried Helnwein (1948-...) 2007 yilinda
sergiledigi, Goya’nin “Kaprisler” ve “Savasin Felaketleri” serileriyle ayni adlari
tasiyan resimlerinde Goya ile paralel sebepleri olan ¢alismalar ortaya koymustur
(Resim 53 ).

Resim 53

Savasin Felaketleri No:21, 2007

Gottfried Helnwein, 240 x 160 cm, Tuval Uzerine karigik teknik
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5. SONUG

Yasanan sosyal ve politik dedisimler igerisinde sanatgi ve sanat alicisi da
degisim gecirmektedir. Bu degisim igerisinde belki de en dnemli olan sey, sanatginin
artik kendi glcunu hissetmeye basladigi, salt kendine siparis edileni degil kendi i¢
dinyasini, gordiklerini, yasadiklarini, mutsuzluklarini ya da sadece kendi

mutluluklarini, politik tercihlerini ortaya koymaya basladigi zamandir.

Fransiz devrimi de bu etkinin Kilit rol oynadidi bir donemdir. Sanatin en gugli
alicisi ve talep edeni olan kilise ve kraliyet, sosyal siniflarinda gu¢ sahibi olmasi
fikrinin ortaya c¢ikmasiyla yonlendirici olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Monarsi’ye
karsi bir durusun sergilendigi bu ayaklanma birgok Ulke icin kanh savaslar ve

ekonomik zorluklarla sonuglanmistir.

Boyle bir doneme denk gelen yasamiyla Goya belki de kendisinden sonra gelen
hi¢ bir sanat¢inin yasamadigi ikilemlerle karsilasmistir. Kraliyet ve 6zgirlik fikri
arasinda muglak bir sanatsal hayat yasamak onun iginde ¢ok zor olmustur. Bir
yandan sarayin ve kralin taleplerini yerine getirmek, diger yandan da Fransa’nin
tetikledigi onu ¢ok etkileyen 6zgurluk hissi onu zor durumda birakmigtir. Bunca
celiskinin icerisinde gocuklarini kaybetmesi ve sagir olmasi daha baska guglu etkiler

ortaya cikartmistir.

XIX. yy sanatgilari igin bu muglak durum gecerli olmustur. Bu dénem calkantili ve
savaslarla doludur. Dolayisiyla Avrupali sanatgilar romantizmin etkisinde bireysellige
yonelmistir. Dénemin sanatsal ikilemi ya sanatginin bireysellik ya da toplumsal ve

politik sorunlar ile ilgilenmesini 65ngdérmekteydi®2.

52 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda; Kitle Kiiltiirii Gaginda Politik imge, s,15
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XVIII. yy sonlarina dogru Goya da bu ikilem icerisinde hem sarayin ve soylularin
isteklerini yerine getirmis hem de halkin icinde bulundugu ko6ti durumu
¢alismalarina yansitmistir. “Kaprisler” gravirleri boyle bir ddbnemde sanatginin 6znel
glcunu ortaya koymaya basladigi ilk gravir serisidir. Goya’nin boyle elestiri gucu
yuksek bir calismayi ortaya koydugu donemde Napoleon’un Ulkesini isgal etmesine

ragmen onun i¢in de ¢alismaya devam etmesi bulundugu durumu &zetler niteliktedir.

Fakat ayni dénem onun beklide bugine kadarki en &énemli savas karsiti
calismalari olan “Savasin Felaketleri” gravirlerini yapmasina sebep olmustur.
Goya’nin 6nce “Kaprisler” serisinde, sonrasinda da “Savasin Felaketleri” serisinde
gravirlerine yansitmaya basladidi konular kendisinin ve tlkesinin iginde bulundugu

felaketler ve savaslarla dolu trajik durumun ekspresif birer yansimasidir.

Guclu bir tavir ve elestiri sahibi olan ¢aginin cok ilerisindeki bu calismalar,
sonraki donemlerde benzer trajedileri yasayan baska sanatgilar igin birer simge ve
referans noktasi halini almistir. Manet, Dali veya Picasso yasadiklari sikintilari
gecmisle karsilastirarak tahlil etmis ve artik simge haline gelen bu gravurleri dikkatle

incelemislerdir.

Goya’'nin bu yasadiklarini anlatirken sectigi teknigin gravir olmasi bir tesaduf
degildir. Gravurun olanak verdigi bircok teknik ¢6zim onun kendini daha kolay ifade
etmesine yardimci olmustur. Aquatint teknigini kuru-ug teknigiyle birlikte kullanarak
yaptigi calismalarda yaratmak istedigi ekspresif ve siddet yukli etkiyi
glclendirmistir. Aquatint teknigi kullanarak koyu tonal alanlar Uzerine gugli isik
etkisi yaratan acik alanlar koymus ve monokrom olmasinin verdigi etkiyle anlatmak

istedigi siddetli etkiye ulasmistir.
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Bu anlatilanlar 1s1ginda kendi ¢alismalarimi degerlendirdigimde; “1.0.0” isimli seri
icin yaptigim yagh boya ve gravir ¢alismalarimda Goya gibi bende belli ifadeleri

vurgulayarak benzer bir yargi olusturmaya caligtim.

Bahsi gecen 25 resim ve gravurin tamami bircok insanda goérulen korku, alay,
vb. ifadelerin karsihdi olan gcalismalardir. Bu portreler ayri ayri ele alinmis olsalar da
tipki Goya’nin gravurlerinde ortaya koydudu gibi ayni amaca ydnelmis bir grubun
portreleri gibi algilanabilirler. “Kaprisler” ve “Savasin Felaketleri” serisinde olan diger
karakterler (siddet gbéren, alaya alinan ya da asagilanan) benim resimlerimde

bulunmamaktadirlar.

Goya’nin resmettigi bu karakterler o dénemin iginde bulundugu durumu yansitir
sekilde calismalarinda bulunmaktadirlar. Bu gibi durumlar (savaslar, ekonomik
krizler ve bu gibi etkilerin kigiler tGzerindeki trajik sonuglari) glinimizde de devam
etmektedir. Bu karakterlerin iginde bulundugu durumun, calismalarimi izleyenler
tarafindan da benzer sekillerde algilanmasini saglamaya calistim. Yagliboya
galismalarimin gogunun monokrom olmasinin nedeni bu etkiyi gt¢lendirmek igindir.
Bununla birlikte, c¢alismalarimda vyaratmak istedigim etki gerek ebatsal
bayuklukleriyle gerekse sayisal yogunluklariyla izleyicinin kendini ezilen ve
masumiyeti temsil eden tarafin yerine koymasini saglayarak Goya’nin tek bir

calismasiyla yarattigi etkiyi olusturacak sekilde kurgulamaktir.
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H. Gaglar Dogru

“G.1.1.1”

Gravur, 20 x 20 cm



H. Gaglar Dogru

“G.1.2.1”

Gravur, 50 x 30 cm
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H. Caglar Dogru

“1.2.1”

Tuval Uzerine yagliboya, 110 x 90 cm
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H. Caglar Dogru

“1.21.1”

Tuval Uzerine yagliboya, 110 x 90 cm
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H. Gaglar Dogru

“1.3.3”

Tuval tzerine yaglhboya, 130 x 110 cm
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H. Caglar Dogru

“1.8.2”

Tuval Uzerine yagliboya, 78 x 58 cm
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H. Gaglar Dogru

“1.9.2”

Tuval Uzerine yagliboya, 250 x 130 cm
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